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Resumen

La presente investigacion hace foco en la historia de una de las instituciones culturales
mas embleméticas de la experiencia socio-clubista, el Club de Grabado de Montevideo.
Esta institucion se caracterizd por basar sus objetivos en la democratizacion de la cultu-
ra visual a través del grabado. En este trabajo se hace especial énfasis en su comunica-
cion visual y en el comportamiento de sus integrantes durante el periodo dictatorial, eta-
pa en la cual, esta institucion, funcion6 como un refugio cultural para sus miembros. Esta
investigacion se acerca a las estrategias visuales que facilitaron la evasion de la censura
impulsada por el régimen y, por otro lado, retrata los vinculos interpersonales y el senti-
miento de resistencia compartido por los integrantes del Club de Grabado, que se refleja

en su produccion grafica.

Los resultados de esta investigacion se alcanzaron mediante el analisis de entrevistas
a los protagonistas, asi como a través del relevamiento de produccion grafica del Club
de Grabado y de material bibliografico referente al mismo. Por otro lado, se realizé una
aproximacion a la tematica vinculada al comportamiento de sociedades en momentos

de resistencia y al arte y disefio en dictadura.

Consideramos necesaria la realizacion de un aporte académico sobre instituciones cultura-
les del Uruguay y, mas especificamente, generar material de apoyo y consulta para la

Licenciatura en Disefio de Comunicacién Visual vinculado a esta tematica.
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| - Introduccioén

El presente trabajo se propone indagar en la historia del Club de Grabado de Montevideo,

una institucién que marco un precedente como generadora de cultura visual en Uruguay.

Se eligi6 trabajar en base a esta teméatica debido a un interés personal relacionado con
las técnicas de impresion pre-industriales y las primeras manifestaciones del disefio de
comunicacion visual como una disciplina formalizada. A lo largo de la carrera, conside-
ramos que quedd una vacante en cuanto a la profundizacion de la historia reciente del
disefio grafico en Uruguay. Al indagar en esta tematica, encontramos en el Club de
Grabado de Montevideo un fuerte exponente para investigar; no sélo desde el punto
de vista del disefio de comunicacién visual, sino también, desde aspectos socio-

politicos y de relacionamiento humano.

El Club de Grabado de Montevideo fue una institucion cultural que, desde 1953, se
propuso romper con la hegemonia de la obra artistica Unica, mediante la utilizacion de
técnicas de grabado que permitian reproducir imagenes de forma seriada. De esta
forma, esta institucion pretendia democratizar y popularizar la cultura artistica, derri-

bando barreras sociales, y llevandola a otros sectores de la poblacion.

Esta institucion no escapo a la represion y la censura provocada por la dictadura civico-
militar en el Uruguay. En este periodo dictatorial, el Club de Grabado funcion6 como un
refugio cultural para sus miembros, ya que se desempefié como un espacio de re-union,
libre expresién e intercambio cultural, en un momento histérico en el cual escaseaban ese

tipo de ambitos.

Consideramos relevante el rescate de parte del legado de una institucion que fue un
ejemplo de proyecto de extension cultural y, desde el abordaje del disefio de comuni-
cacion visual, apreciamos cémo el Club de Grabado contribuyé a la gestacion de la

ensefianza en disefio grafico en un sentido mas académico.



Para la realizacion de esta investigacion, apelamos a la memoria de los protagonistas,
con quienes fuimos reconstruyendo la trama histérica. En esta indagacion, se hizo
énfasis en el periodo dictatorial, analizando aspectos ideoldgico-politicos, comunica-

cionales, estéticos y de relacionamiento interpersonal.

La presente investigacion, esta conformada por cuatro apartados. Uno introductorio so-
bre el grabado y su capacidad democratizadora, y tres grandes bloques referentes al
Club de Grabado que, ordenados cronol6gicamente, muestran distintas facetas de la
institucion. El primero de estos bloques refiere a ideologia, obra y ensefianza en Club de
Grabado. El segundo se centra en el desarrollo de la institucion en el periodo dictatorial
y la relacién entre sus miembros en base a teorias de relacionamiento humano, resis-
tencia y creacion artistica en tiempos de crisis. Finalmente, en el tercer bloque, pudimos

analizar el declive de la institucion en relacion a la apertura democratica.

Consideramos que la historia del Club de Grabado de Montevideo merece ser recuperada,
ya que, como institucion democratizadora de cultura, generé un importante aporte a la

comunicacion visual uruguaya y marcé un hito en el panorama cultural de nuestro pais.



[l - Marco teorico

[I.1 - Culturay sociedad en momentos de conflicto

Los grupos humanos, a lo largo de la historia, al verse frente a una situacion de conflicto
externo, han experimentado cambios en las relaciones interpersonales de sus miem-
bros. Este es el caso de los integrantes del Club de Grabado de Montevideo, quienes
vivieron, entre los afios 1973 y 1985, el duro periodo conocido como dictadura civico-
militar uruguaya. Lo padecido por este conjunto de personas durante este oscuro mo-
mento de quiebre de las instituciones democréticas, incidié de cierta manera en la forma
en gue interactuaban, se vinculaban y creaban lazos. Paraddjicamente, si bien se puede
pensar en una ruptura en la cultura, la sociedad y la politica, también surge, en ese pe-
riodo, un profundo y creativo cambio en la forma de comunicarse. En este sentido cabe
rescatar el pensamiento de Bertrand Russell, filésofo que trata y profundiza en las no-
ciones del comportamiento de los grupos o sociedades en momentos de conflicto. En
su obra “Autoridad e Individuo”, Russell (1961) sostiene que existe una tendencia social
en la cual, dos 0 mas grupos, se unen ante la presencia de un factor externo que impli-
que riesgo. De esta forma, en la nueva agrupacion desaparece cualquier posible disputa
interna. “En épocas de seguridad podemos darnos el lujo de odiar a nuestros vecinos,

pero en tiempos de peligro tenemos que amarlos.” (p.17).

Asimismo, el psicélogo y filésofo Erich Fromm (1984), relaciona los momentos de con-
flicto en los que se da una lucha contra una autoridad, con instancias en las que se
promueve la formacion de individuos de caracter “independiente y emprendedor”. Aln
mas, entiende que “la lucha contra la autoridad era inseparable de la inspiracion inte-

lectual...” (p.12).

En esta linea, es posible relacionar los individuos intelectuales de los que hablaba
Fromm, con el concepto de “intelectuales transformadores” que describe Mclaren

(1994). Este autor plantea que los intelectuales transformadores se caracterizan por el



compromiso en luchas o politicas culturales relacionadas con la concepcion de nuevas

formas de identidad.

Se puede decir entonces, vinculando los pensamientos de estos tres autores, que las
agrupaciones formadas por individuos culturalmente comprometidos, desarrollados en
situaciones de enfrentamiento, modifican estructuras de poder mediante la explotacion
de espacios culturales. Considerando como espacios culturales, aquellos en los que
se genera cultura, entendiendo la cultura en el sentido del pensamiento de Mclaren
(1994), quien afirmaba:

La cultura es un espacio de disociacion, de ruptura y de contradiccion: Un ambito

de protesta contra las estructuras y los poderes practicos discursivos prevalen-

tes. Es decir, se concibe la cultura como estructurada por la combatividad de

discursos en disputa. (p.19).

Del pensamiento de Mclaren (1994) se destaca el definir a la cultura como una “red de
poder y conocimientos”, que trasciende los limites politico institucionales y que se ma-
nifiesta mediante la colision de discursos opuestos. Fendmeno que conlleva lo que el
autor llama “profundizacion de la democracia’. Esta conceptualizacion la funda en los
aportes de Foucault al decir que “... Foucault nos ha mostrado que el ejercicio de po-
der crea conocimiento, y que el conocimiento induce, a su vez, efectos de poder”
(p.19). Es asi que podemos sostener que la cultura es conocimiento, entendimiento y
saber. Permite cuestionar los modelos impuestos y, por lo tanto, fomentar la libertad

de pensamiento y la igualdad; mejorando asi los procesos democraticos.



II.2 - Gréfica subversiva e ideoldgica

A lo largo de la historia, en repetidas ocasiones, podemos encontrar al arte y al disefio
de comunicacion visual como una manera de hacer frente a un orden establecido, una
manera de evidenciar y luchar contra situaciones que el creador considera de injusti-
cia. Esta condicion ha supuesto que movimientos sindicales, estudiantiles o agrupa-
ciones que sufren algun tipo de opresion, hayan encontrado en los disefiadores alia-

dos para lograr comunicar reivindicaciones o alcanzar diversos fines.*

La curadora Nina Felshin (2001) en su ensayo “¢,Pero esto es arte?: El espiritu del arte
como activismo” habla de la cultura, en especial, del arte, como una fuerza que rompe
las fronteras impuestas por el paradigma establecido. En particular, menciona que las
“practicas culturales suponen la plasmacién dltima de la urgencia democrética por dar
voz y visibilidad a quienes se les niega el derecho a una verdadera participacioén y de

conectar el arte con un publico mas amplio” (p.59).

Un ejemplo de lo planteado se encuentra ya en el siglo XVIII en las producciones del
pintor espafiol Francisco de Goya quien, en su obra grabada, cred producciones que
mostraban la parte mas oscura de la sociedad. Lafuente Ferrari (1961) sefiala como se
puede entrever una fuerte faceta de denuncia, particularmente, hacia las clases go-
bernantes. Goya se dedicé a mostrar la holgazaneria y la ignorancia de las clases al-
tas, la corrupcion del poder y la justicia y la explotacion del pueblo (Fig.1). Refiriéndose
a los grabados realizados por este artista, el autor puntualiza que los mismos: “Saben
a pueblo porque Goya era, socialmente, pueblo. Las ideas de la llustracién han creado

una atmdsfera de inminencia que la revolucion manifiesta...” (p.7).

Mas adelante, ya en la primera etapa del siglo XX, y también vinculado al grabado, se

encontraba el Taller Grafica Popular de México, el que, desde 1937, retomaba el legado

L En Uruguay, un ejemplo de esto es la creacion del logo del PIT-CNT (Plenario Intersindical de Trabaja-
dores - Convencién Nacional de Trabajadores) por parte del artista y disefiador Manuel Espinola Gémez.



Figura 1: Francisco de Goya, "Con razon o sin ella”, grabado perteneciente a la serie

“Desastres de la guerra” — 1810-1814.
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Figura 2: Taller de Grafica Popular de México, grabado.
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de José Guadalupe Posadas? y utilizaba el arte como una herramienta para la revolu-
cion. En las obras realizadas por el taller, utilizando técnicas de grabado, se posicio-

naban en contra del fascismo, el militarismo y a favor de los derechos obreros (Fig. 2).

Posteriormente, en 1972, funcionaba el Taller 4 Rojo de Colombia, un colectivo de
artistas graficos que se movian por fuera del circuito tradicional de museos, ya que su
cometido era el de movilizar a las masas oprimidas. Tenian una actitud combativa y
realizaban pegatinas y otras formas de gréfica efimera que repartian en sindicatos y
organizaciones. Asimismo, se vincularon con la revista “Alternativa”, que criticaba a los
medios masivos y fomentaba la lucha popular. Dicha publicacién, que contaba con
figuras de la cultura intelectual tales como Gabriel Garcia Marquez, incluyd gréfica

realizada por el taller (Kalmanovitz, 2012) (Fig. 3).

Otro ejemplo de disefio con motivos ideoldgicos, es la agrupacion canadiense AB
Coasters Media Foundation, que promueve el anticonsumismo y el anticapitalismo v,
con esta ideologia, nace en 1994 su revista Adbusters. La misma utiliza disefios basa-
dos en el sabotaje de anuncios publicitarios para invertir el mensaje original y mostrar

la otra cara de la industria (Baldwin & Roberts, 2007) (Fig. 4).

Es destacable mencionar que las Ultimas agrupaciones se caracterizaban, no solo por
realizar grafica combativa, sino también por su trabajo en equipo, el cual era impres-

cindible para lograr sus fines.

Sobre esta nocién, Nina Felshin (2001) resalta la importancia del trabajo colaborativo en
lo relacionado a practicas culturales y pone énfasis en el valor de generar un vinculo
entre el artista y la comunidad o el pueblo. Estas caracteristicas las podemos asociar al

Club de Grabado de Montevideo, el cual hizo participes a sus socios al funcionar como

2 José Guadalupe Posadas (1852 — 1913) fue un pintor y grabador mexicano destacado por sus grabados
e ilustraciones de indole progresista, nacionalista y popular. Entre sus tematicas mas abordadas se en-
cuentran las famosas “calaveras” o imagenes espectrales.
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ALTERNAT) . A

ATREVERSE A PENSAR ES EMPEZAR A LUCHA.

N'6 BOGOTA-COLOMBIA 1-15 DE MAYO 1974
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Figura 3: Taller 4 Rojo, caratula de la revista
Alternativa, 1974.
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Figura 4: Imagen realizada para la revista Adbusters,
“Absolut end”, 2011.
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un centro de enseflanza y, a su vez, como un lugar de creacién artistica en el periodo

de dictadura.

Esta modalidad de trabajo es sefalada por la autora, quien manifiesta que “Esta estra-
tegia tiene la virtud de convertirse en un catalizador critico para el cambio y la capaci-
dad de estimular, de diferentes maneras, la conciencia de los individuos o comunida-

des participantes” (p.60).
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lIl — Objetivos generales y especificos

Objetivos generales:

Indagar en la historia de una institucion cultural como lo fue el Club de Grabado de

Montevideo, que contribuyé de forma significativa en la cultura reciente del Uruguay.

Realizar un aporte académico que contribuya al acervo sobre instituciones culturales

del Uruguay.

Objetivos especificos:

Generar una investigacion que permanezca como material de apoyo y consulta
para la Licenciatura en Disefio de Comunicacién Visual y que fomente futuras in-
vestigaciones e indagaciones sobre el Club de Grabado de Montevideo u otras

instituciones similares.

IV - Metodologia

Se realizd una investigacion con una metodologia cualitativa, ya que se recolecto y
analizo la informacion a partir de ejemplos considerados interesantes o esclarecedo-

res, pretendiendo alcanzar profundidad y no amplitud.

La poblacion objetivo del estudio la constituyeron quienes formaron parte del Club de
Grabado de Montevideo, ya sea como integrantes o como socios. Al momento de de-
terminar la muestra, se valoré un muestreo por conveniencia, por lo que, al seleccionar a
los entrevistados, se consider6 que los informantes fuesen calificados, los cuales enten-
demos como integrantes del Club de Grabado de Montevideo que hayan estado presen-
tes dentro del periodo comprendido entre 1973 y 1985, con alto nivel de compromiso
con la institucion. Consideramos un alto nivel de compromiso con la institucion el haber

desempefiado un rol de importancia dentro del Club, ya sea como docente, como estu-

14



diante o cuya labor gréafica es considerada referente. Por otro lado, se tuvo en cuenta la

visién de algunos socios pertenecientes al periodo previo, durante y post dictadura.

Como método de recoleccién de datos, se eligi6 como instrumento la entrevista semi-
estructurada por tratarse de una herramienta técnica que, por su caracter abierto y
poco estructurado, habilita a que el entrevistado exprese sus puntos de vista con ma-

yor libertad.

A los efectos de la elaboracion de las preguntas que funcionaron como guia, se consi-
deré indagar sobre aspectos relacionados con la experiencia personal dentro del Club
de Grabado, la metodologia de ensefianza, el funcionamiento interno y el Club de
Grabado en el periodo previo, durante y post dictadura. Asimismo, se indag6 sobre el
proceso de cierre del Club, su legado y sobre la posibilidad de la existencia de una
institucion similar en la actualidad. Se tuvieron en cuenta, particularmente, aspectos de

relacionamiento humano, de comunicacion visual, educacionales e ideolégicos.

Por otra parte, para complementar el tejido de relatos, fue necesaria la bisqueda de

material bibliografico relacionado con:

- El Club de Grabado de Montevideo.

- Arte y disefio en dictadura.

- El comportamiento del ser humano en situaciones que comprometen su liber-
tad, tanto fisica como psicoldgica.

- La historia del grabado como método de seriacion.

- El fendmeno del Movimiento Independiente en Uruguay, asi como anteceden-
tes del disefio de comunicacion visual en Uruguay.

- Psicologia social de las agrupaciones e instituciones.

Finalmente, se realiz6 una recopilacién de piezas gréaficas generadas por el Club de

Grabado de Montevideo con el objetivo de apoyar visualmente los conceptos a tratar,
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asi como de observar la evolucion de las técnicas y tematicas tratadas por el Club en

sus diferentes épocas.

A la hora de comenzar a pautar las entrevistas, cada entrevistado nos facilitd la cone-
xion con el siguiente, generando un tejido narrativo que se iba reafirmando y comple-
tando a medida que avanzdbamos en la investigacion. Para la recopilacion bibliografi-
ca, se acudié a la Biblioteca Nacional, Biblioteca de Facultad de Arquitectura, Bibliote-
ca de la Universidad ORT, el Museo de la Memoria, Museo Juan Manuel Blanes, Cen-
tro Cultural de Espafia y librerias especializadas. Para la recoleccion de material grafi-
co, se reviso la base de datos online del Club de Grabado de Montevideo, se visitd la

feria de la Peatonal Sarandi y se adquirieron grabados a través de coleccionistas.

V- Capacidad democratizadora del grabado

Los autores Philipp Meggs y Alston Purvis (2009) hablan de lo que ellos llaman la “ca-
pacidad democratizadora de la imprenta”. Un ejemplo de ello serian los naipes, una de
las primeras manifestaciones de xilografia® en occidente, que permitian que campesi-

nos y artesanos, de cultura analfabeta, jugaran lo mismo que los reyes.

Asimismo, esta nocion manejada por Meggs y Purvis (2009), se refleja en que el graba-

do en madera obtuvo una mayor participacion en el mundo de la comunicacion visual al
.- . . 4 z

utilizarse para generar libros llamados libros de bloque™ , ya que su propdésito era la for-

macion religiosa de analfabetos, facilitando la difusién de contenido ideoldgico.

Por otro lado, debido a su caracter difusor, estos libros de bloque, podrian considerar-
se parte de las primeras manifestaciones de disefio gréafico segun la definicion del di-

sefiador Joan Costa (2007) en el texto “Disefiar para los 0jos”:

3 Xilografia: Técnica de grabado en relieve que se realiza sobre una plancha de madera. Se talla en la
madera la superficie que posteriormente, en el papel, permanecera en blanco.

* Consistian en libros fabricados a partir de impresiones de planchas enteras de madera. Contenian gran
cantidad de imagenes sencillas y escaso texto. (Meggs y Purvis, 2009)
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Pero el disefio grafico no nacié propiamente en los scriptorium medievales, cuyo
contexto no era el de la difusion sino mas bien la conservacion de los textos sa-
grados e histoéricos. El disefio grafico es un producto de la imprenta gutenberguia-
na, que incluia el disefio de tipos de imprenta y el dibujo de planchas, grabados e
ilustraciones. (...) En aquel contexto sociocultural renacentista de la tipografia se-
miindustrial con capacidad difusora, se define la naturaleza del disefio grafico tal

como se practica incluso hoy, tanto en pagina como en pantalla (p.45-46).

Haciendo hincapié en este pensamiento de Costa, podemos relacionar entonces, el
concepto de disefio con el concepto de seriacién, que implica una intencién de difundir
y que democratiza la informacién y la cultura. Es asi, entonces, que podemos asociar
el grabado como parte del proceso de nacimiento del disefio grafico como disciplina
por motivos, no solo histéricos, sino también por su caracter de difusiéon, seriacion y

democratizacion.

VI - Inicios del Club de Grabado de Montevideo

VI.1 - Contexto sociocultural

El Club de Grabado de Montevideo nacié en un momento histérico que se caracterizé
por la coincidencia del surgimiento de instituciones culturales en el marco de la segunda
posguerra mundial, teniendo sus primeras manifestaciones en 1946. A este momento se
lo conocié como Movimiento Independiente. Dichas instituciones se destacaban por su
caracter nacional, popular y para-estatal, donde se fomentaba la difusiéon de cultura para

el pueblo, la participacion activa del socio y la militancia cultural (Peluffo, 2011).

Distinguia a estas instituciones su capacidad de contener una agrupacion estable de
asociados con los cuales la institucion se mantenia econémicamente y los hacia partici-

pes de las actividades propuestas, generando un vinculo de retroalimentacién cultural.
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Este modelo “socio-clubista” se basaba en la existencia de un productor y un receptor

activo, quienes podian intercambiar sus roles.

El Movimiento Independiente tenia un alcance cinematografico, literario, musical, plas-
tico y teatral. Fue impulsado por instituciones como el Fotoclub Uruguayo, el Cineclub
del Uruguay y Teatro El Galpoén, las cuales, junto el Club de Grabado, marcaron una

época y acercaron la cultura hacia las clases populares (Larnodieu, 2011).

En este contexto histérico aparecen las primeras manifestaciones de lo que posterior-
mente se conoceria como disefio grafico, que, segun relatan Silvia Fernandez y Gui
Bonsiepe (2008), en sus inicios en el Uruguay, se relacioné principalmente a las activi-
dades de imprenta y a los dibujantes y otros artistas que se vincularon con el disefio

en el desarrollo de las agencias de publicidad.

Se puede definir un primer disefio grafico uruguayo marcado por el uso reiterado de
imagenes adquiridas por el grabado y la ilustracion. El arquitecto e historiador Gabriel
Peluffo (1998) vincula fuertemente estos inicios con la creacion artistica. Se reflejan
en: “un universo de codigos comunes entre la ‘nueva figuracién’ practicada por varios
dibujantes y el desarrollo paralelo del grabado y el disefio grafico, marcados por cierta

ténica lirica y festiva nutrida de la euforia de la época.”

Es asi que, en este contexto de fiebre cultural y primeros indicios del disefio gréafico

relacionado a la creacidn artistica, surge el Club de Grabado de Montevideo.

®> Texto tomado del catalogo de la exposicion Dibujando los ‘60, Museo Municipal de Bellas Artes Juan
Manuel Blanes, Montevideo, agosto-septiembre 1998.
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VI.2 - Fundacién e ideologia primaria: Grabado vs obra Gnica

Como mencionabamos en el apartado anterior, el Club de Grabado de Montevideo fue
una institucion fundada en 1953° en el seno del modelo socio-clubista en Uruguay, en

el marco del Movimiento Independiente.

El Club de Grabado de Montevideo bas6 sus ideales en el modelo impulsado por el
Club de Grabado de Porto Alegre y el Club de Grabado de Bagé, los cuales estaban
fuertemente influenciados por la grafica popular mexicana. Asimismo, fomentaban la
utilizacién de técnicas de multiplicacion del arte como método de democratizacion y

medio para transmitir ideas sociales y nacionales.

La politica del Club de Grabado de Montevideo se basaba en romper con el paradigma
de la obra artistica Unica, mediante la utilizacion de técnicas de grabado para generar
obras seriadas. De esta forma, pretendia llevar y fomentar la cultura artistica en diver-
sos sectores de la poblacion. Esta caracteristica difusora del grabado puede vincularse
facilmente a las nociones establecidas por Joan Costa en lo que se refiere a los inicios

del disefio grafico como lo conocemos.
Sobre la motivaciéon del Club de Grabado, Gabriel Peluffo (2011) sefiala que:

El s6lo hecho de crear una imagen impresa extrayéndola de los circuitos que
operan con la l6gica de la imagen Unica, implicé en los diversos contextos lati-
noamericanos, una toma de posicién respecto a las politicas sociales de la ima-

geny a los asuntos en ella representados (p.47).

Acorde con el modelo socio-clubista, el Club de Grabado creia firmemente en la impor-
tancia de generar vinculos sélidos entre los socios y los grabadores. En palabras de

Carlos Fossatti (1956):

® LLos fundadores fueron Leonilda Gonzalez y Nicolas (Cholo) Loureiro (estudiantes de Bellas Artes), Alda
Rodriguez y Beatriz Tosar (estudiantes de arquitectura) y Susana Turiansky (pintora y grabadora). La
creacion del Club surge a través de un encuentro en Paris con algunos miembros de Clubes de Grabado
Brasilefios.
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Sobre la base de que por medio del grabado se puede llegar a los distintos sec-
tores del pueblo, manteniendo despierto su interés por las manifestaciones artis-
ticas, y de que sélo de la consustanciacion del artista y el publico nacera una ex-
presion popular y auténticamente nacional, se ha creado el primer Club de Gra-

bado del Uruguay.’

Como relata la critica de arte Olga Larnaudie (2011) en la publicacién realizada por el
Centro Cultural de Espafia sobre el Club de Grabado, “CGM”, desde la primera edicion
de 50 ejemplares en 1953 hasta fines de la década del ‘50, se observa el estilo y la
temética de la primera etapa del Club de grabado, marcada por las escenas constum-

bristas, trabajo urbano y rural y lugares de esparcimiento (Fig. 5).

VI.3 - Club de Grabado como centro de ensefianza

Entre las multiples actividades que desempefiaba el Club de Grabado de Montevideo,
podemos encontrar la importante labor docente que realizaba. Ya desde 1956 comien-

zan los primeros cursos de xilografia y lindleo dictados por el grabador Luis Mazzey.

En el manifiesto del Club de Grabado llamado “A la opinién puablica” se puede ver que

algunos de los estatutos del Club estaban fuertemente ligados a la labor de ensefianza.

Mejorar los medios de ensefianza de la institucion, revitalizando el plan de estu-
dios, ampliando el cuerpo de profesores, reorganizando la escuela-taller, prove-
yéndola de los materiales y tiles indispensables que permitan el cumplimiento
de una labor educacional, técnica y de investigacion. (Club de Grabado de Mon-

tevideo, 1964)

" Texto extraido del folleto triptico llamado Nuestros Propésitos, Montevideo, Junio 1956.
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Figura 5: José Cziffery, Imagen sin titulo, xilografia, 1955.
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Por otro lado, Uruguay en aquel entonces carecia de instituciones de formacion en
disefio gréfico, una disciplina que, como mencionamos en apartados anteriores, reque-
ria ciertas habilidades plasticas antes de la aparicion de la era digital. Es por ello que
varios futuros disefiadores gréficos pasaron por el Club de Grabado en este periodo,

como es el caso de Elbio Arismendi:

El campo del disefio grafico en aquella época, en los ‘80, era muy pequefio, no
habia, como hay ahora, un montén de cosas para hacer. Era en el medio cultu-
ral: Tapas de libros, afiches, algun logotipo, catédlogos, muy puntual. A veces, al-
guna cajita de remedio... Muy poco, pero habia laburo. Y era todo sin compu-
tadora, en frio. Si no tenias manualidad, aparte de lo creativo que podias ser, es-
tabas frito, porque tenias que armar todo tu. (E. Arismendi, comunicacion perso-

nal, 2 de octubre, 2014)

El Unico lugar para el estudio de artes plasticas a nivel pablico era la Escuela Nacional
de Bellas Artes, que posteriormente fue clausurada durante el periodo de la dictadura.
Segun Peluffo, si bien existian los talleres particulares, como los de Dumas Orofio®,
Guillermo Fernandez®, Nelson Ramos™ y Clever Lara', en los cuales se formaron
artistas y disefiadores de trayectorias trascendentes; no habia otros lugares de ense-
flanza plastica que tuvieran la importancia, en cuanto a la infraestructura, del Club de

Grabado. (Comunicacion personal, 11 de junio, 2015),

La metodologia del Club se basé en una modalidad de ensefianza particular, en la cual
se fomentaba la creatividad del alumno y se lo guiaba en su proceso de aprendizaje.

Se caracterizaba por no mostrar al artista como “genio”, sino como un igual.

8 Dumas Orofio: Artista plastico uruguayo, formé parte de las primeras generaciones de artistas que inte-
graron el Taller de Joaquin Torres Garcia y la Escuela del Sur.

Guillermo Fernandez: Formado en el Taller Torres Garcia llegé a ser, profesor del mismo, entre los afios
1957 y 1968.
% Nelson Ramos: En 1951 ingresa a la Escuela Nacional de Bellas Artes y en 1971 funda el Centro de
Expresion Artistica donde formé a innumerables alumnos.
™ Clever Lara: Artista plastico, docente y curador uruguayo. Entre 1975 y 1979 fue docente en el Instituto
de Bellas Artes San Francisco de Asis y luego instalé su propio taller de ensefianza en Montevideo, en el
cual ha formado a numerosos artistas, tarea con la que continGia en la actualidad.
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Era un sistema de taller libre, nadie perdia ni nadie salvaba, no habia notas ni
aprobacion de curso ni habia que hacer trabajos finales ni nada. No habia pre-
siones, era ir ahi a crear. Y el docente tenia que ensefarte las técnicas y des-
pués acompafiar, guiar, asesorar, en fin. (O. Ferrando, comunicacion personal, 9

de octubre, 2014).

A lo largo de la historia del Club, en varios de sus planes de estudio, se dictaron clases

I* y litografia’, ademas de

de técnicas como xilografia, serigrafia’?, grabado en meta
otras clases complementarias como dibujo, color, historia del arte y creatividad. La idea
principal, segun relata Ferrando, era que las personas podian quedarse el tiempo que

desearan y rotasen por los distintos talleres.

Segun diversos testimonios obtenidos a través de entrevistas, el Club, como centro de
ensefianza, influyé de forma significativa en muchos de sus alumnos, no solo en cuan-
to al aprendizaje de técnicas de grabado, sino también en un sentido emocional y de

posible capacitacion profesional.

Y bueno, a mi el Club me abri6 la cabeza. Me ayudd a mejorar mi dibujo. Sin que
nadie me ensefara dibujo en el Club. Porque el taller de expresion plastica de Ga-
briel (Peluffo) no era para ensefarte a dibujar, era un taller para abrirte la cabeza.
Y después estaban los talleres, ahi me empecé a dedicar al disefio gréafico, poco

a poco. (E. Arismendi, comunicacion personal, 2 de octubre, 2014)

12 Serigrafia: Técnica de impresién que consiste en transferir tinta a través de una malla. Se bloquea la
superficie donde no aparecera imagen mediante papel, barniz u otros materiales.

13 Grabado en metal: Técnica de grabado indirecta que consiste en tallar una plancha de metal, previa-
mente cubierta con un barniz especial. Se introduce la plancha en acido, el cual corroe las areas interve-
nidas, y luego se retira el barniz. Posteriormente, se entinta y se realizan las impresiones.

14 Litografia: Técnica de grabado que consiste en realizar una imagen, con materiales grasos, sobre una
piedra litografica. Posteriormente, se humidifica la piedra y se entinta con un rodillo para luego obtener las
impresiones.
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VI.4 — Dimensidn politica dentro del Club de Grabado

Desde sus inicios, el Club de Grabado de Montevideo fomentaba una actitud de com-
promiso social que se veia implicita en sus estatutos, reforzada por el uso mismo de la
técnica de grabado; que, como mencionabamos anteriormente, posee una funcién

democratizadora.

En la entrevista realizada a Peluffo, él reafirma este concepto. Habla del grabado co-
mo imagen ideologizada del proletariado, debido a su caracter de trabajo hecho a
mano, personalizado pero también popular. “Y ese caracter, digamos, de manualidad,
de tiempo invertido corporalmente en la imagen, la carga simbélicamente desde el

punto de vista politico.” (G. Peluffo, comunicacion personal, 11 de junio, 2015)

Al observar las distintas obras creadas en el Club de Grabado, a través de los afios,
podemos ver una transicidbn que se da entre la tematica claramente proletaria de la
primera etapa del Club, y una nueva etapa que se ve mas comprometida con el con-
texto social y politico. La primera etapa representaba escenas costumbristas de vida,
trabajo urbano y rural y lugares de esparcimiento (Fig. 6). Ya en 1967 se toma oficial-
mente una actitud combativa, como se expresa en el texto impreso en un almanaque

del mismo afno:

...afirmamos que para poder avanzar en nuestra primera etapa que comprende
la difusion masiva del grabado como obra de arte, no podemos permanecer al
margen del proceso politico, social y cultural de nuestro pais, de América Lati-
na y del mundo. Que por el contrario, es nuestro deber asumir una actitud
combativa y valiente en defensa de las libertades politicas, en defensa de la
justicia social que permita el justo reparto de los bienes materiales y el respeto

de los derechos humanos.*®

5 Texto impreso en la contratapa del almanaque de 1967
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Figura 6: Luis Mazzey, “Pescaderia”, xilografia, 1965.
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Gladys Afamado menciona que, si bien ella no se considera dentro de este grupo, si
habia miembros del Club muy comprometidos politicamente. “Era como un centrito
comunista, pero que no se notaba ¢ Viste?” (G. Afamado, comunicacién personal, 27
de octubre, 2014). Podemos diferenciar, entones, la llamada “figuracion lirica” realiza-
da por Afamado a partir de 1969, y la realizada por Leonilda Gonzalez entre 1968 y
1969. La primera se caracterizaba por representar mujeres, de una forma ingenua,
poética y femenina (Fig. 7) y la segunda, por su serie llamada “Novias revolucionarias”
(Fig. 8), que representaba mujeres, novias, en un claro gesto de disconformidad. Esta
serie, como su hombre indica, se vio claramente asociada a un simbolo de revolucién

y descontento con la realidad politico-social que devendria en el golpe militar de 1973.

En 1970, con la aproximacién de la dictadura, comienza a desarrollarse, aun mas, el
posicionamiento politico dentro del Club de Grabado. Esta actitud se puede entrever
en un boletin de ese mismo afio. “Puede o0 no hacerse arte combatiente. Pero lo que si
debe hacerse es asumir una actitud militante en el campo de la cultura, pues este es el

medio propio del artista, que contribuir4 al mejoramiento de la condicién humana”*®

Este texto escrito por miembros del Club de Grabado se puede asociar facilmente con
los conceptos manejados por la curadora Nina Felshin (2001) acerca de cédmo la cultu-
ra funciona como un “catalizador critico para el cambio”, es decir, como una herra-
mienta a través de la cual acercarse moralmente a las personas y contribuir a la evolu-

cién del pensamiento critico de los individuos y sociedades.

En el almanaque realizado por el Club de Grabado ese mismo afio, “Artigas”, podemos
apreciar imagenes que reflejan un fuerte contenido ideolégico. Los conceptos de liber-
tad, patriotismo y democracia, recordando citas de José Artigas, funcionan como idea-
fuerza para el disefio de cada pagina, tanto visual como conceptualmente. A modo de

ejemplo, podemos observar la imagen creada por Fernando Cabezudo para enero, en

16 Texto extraido del boletin del Club de Grabado n° 21, abril de 1970
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Figura 7: Gladys Afamado, “Mujer”,
linéleo, 1972.

Figura 8: Leonilda Gonzélez, “Novias muy enojadas”,
xilografia, 1968.
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la cual aparece una breve cita de la carta a Manuel de Sarratea, representante Gene-
ral en Jefe del Ejército Auxiliador, en una caligrafia tozca. El grabado representa a un
animal hibrido, en negro, con un latigo y en actitud de rebeldia (Fig. 9). Asimismo, en
la imagen correspondiente a abril, Leonilda Gonzalez muestra a sus ya mencionadas
novias revolucionarias con un brazo alzado en un gesto que clama liberacion y con
siluetas que sostienen armas filosas, bajo el titulo de “Libertad”. La paleta utilizada en
esta imagen es apagada, tenue, y combinada con las caras de las novias, transmite

cierta tristeza (Fig. 10).

En esta linea, en un boletin de 1972 se encuentra una editorial titulada: “Por qué so-
mos antifascistas”. Con esto, el Club se declara firmemente en contra de la violencia
que anticipaba lo que seria el gobierno de facto. En ediciones mensuales cercanas a
1971, es sencillo comprobar la fuerte faceta de denuncia al tratar temas tales como la
represion policial, el asesinato de estudiantes y, particularmente, la guerra de Vietnam.
Un ejemplo claro es la xilografia realizada por Leonilda Gonzélez basada en un poema
titulado “Breve biografia de un nifio viethamita”. El disefio del afiche permite ver, me-
diante el orden de lectura, la vida y repentina muerte de un nifio durante la guerra de

Vietnam (Fig. 11).

Esta tendencia hacia la denuncia y la fuerte postura antifascista se intensificé a princi-

pios de los ‘70, siendo reprimida por el golpe de estado en 1973.

28



binone pora gque los orenvioles abondanen o

tone de w Bbertad, no terd capor da separarles

de s primes senfimisents, Su ougutio e trenand

on tomo de nesstros, avisindenes que

elio pusds presentar ol hombre, In grardess

ls & peoplo. B homor, bn justicia, foda nes
‘que nocimes lisres.

L W res dards les triumfes y oun ol dejor

nuestra songre, clrords fu mane cuguits ¥ ROt

#l lourel que tontc omomas)

Al Gobernador de Corrieates, 23 enaro 1812,

Figura 9: Fernando Cabezudo, Imagen para Figura 10: Leonilda Gonzalez, Imagen para abril en
enero en el almanaque “Artigas”, 1970. el almanaque “Artigas”, 1970.
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Figura 11: Leonilda Gonzalez, “Breve biografia de un nifio
vietnamita”, xilografia, 1971.
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VIl - Club de Grabado en tiempos de crisis

VII.1 - Ausencia de espacios

La dictadura civico-militar uruguaya se sitta entre los afios 1973 y 1985, y es conside-
rada un periodo oscuro en la historia de nuestra sociedad, el cual se caracterizé por la

represion, el miedo y la censura.

En el libro “30 afios de la intervencion de la Universidad de la Republica 1973-2003",
Javier Alonso (2003), ex director del Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes expresa

lo que sentia al vivir en dictadura:

Quienes vimos, quienes padecimos el proceso autoritario, quienes con contra-
dicciones defendimos la construccion democrética, debimos enfrentar en aque-
llas épocas la abolicion de derechos individuales, represion en las calles, limita-
cion de la libertad de prensa, clausura de periddicos, manipulacion de la infor-

macion... la tortura y la muerte.

Las medidas de seguridad fueron herramientas legales para destruir la construc-
cion democrdtica, para destruir las posibilidades de participacién ciudadana des-

de todos los rincones de nuestra sociedad (p. 18).

En este sentido, la Licenciada en Artes Plasticas y Visuales, May Puchet (2014), sos-
tiene, en su libro “Octaedro, Los Otros y Axioma: Relecturas del arte conceptual en el
Uruguay durante la dictadura”, que a partir del golpe militar, el autoritarismo incidié
también en la educacion, uniformizando a través del control y la represion, tendiendo a
eliminar las areas humanisticas. Entre las medidas que mas afectaron a la educacion,
se encontrd la intervencién en la Universidad de la Republica y la clausura de la Es-

cuela Nacional de Bellas Artes.

Puchet (2014) menciona, a su vez, la relativa constancia de los talleres particulares

como unico medio para el aprendizaje artistico. También menciona, por otra parte, al
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Club de Grabado de Montevideo, el cual era uno de los Unicos espacios en los que

desarrollar y aprender disciplinas artisticas y gréficas en aquel momento.

VII.2 - Refugio cultural

En este contexto de crisis democratica en Uruguay, ocurre un fenémeno al que llama-
remos necesidad de refugio cultural, que afecté a quienes pertenecian al &mbito de la
cultura, las artes y el disefio. Gran parte de los entrevistados hablan de dicho feno-
meno repetidas veces y podemos encontrar referencias a este topico en testimonios
que aparecen en publicaciones relacionadas al Club de Grabado y a otras expresiones

culturales en el periodo de la dictadura uruguaya.

Esta necesidad se expresa relacionada a una fuerte busqueda de espacios en los que
agruparse con personas de similares intereses artisticos y donde hubiera cierta liber-

tad para crear y discutir temas de indole cultural.

Por su parte, Javier Alonso (2003), relata cdmo, durante la dictadura, existio lo que él

llama una “red de generacion de espacios libres”.

... esos reductos donde se habia generado un espacio de libertad y donde el ob-
jetivo fundamental era establecer mecanismos de solidaridad con los compafie-
ros y companferas presas y sus familiares y de constituirse como red solidaria
como yo nunca vi otra igual (...) esos espacios donde nuestra conciencia podia

tenernos a nosotros mismos como duefios (p.20).

Esta nocién de “espacios libres” podria estar fuertemente ligada al concepto de refugio
cultural, ya que en estos lugares las personas podian ser duefias de si mismas y ex-

presarse sin las ataduras impuestas por el sistema dictatorial, es decir, libremente.

En las entrevistas realizadas, Elbio Arismendi habla de un fenémeno, presente en este

periodo, el cual llama una “necesidad de amucharse”, es decir, una necesidad de per-

32



manecer juntos y agruparse. Gerardo Farber comparte esta idea y menciona que aque-
llos que tenian interés por la plastica se nucleaban en talleres particulares o, de forma
mas organizada, en el Club de Grabado. Desde una mirada mas sensible, Gladys Afa-
mado comenta que una de las caracteristicas mas agradables del Club, era la simple

pero reconfortante sensacion de pertenecer a un grupo.

Este sentimiento llega a autoridades del Club, de forma que, esos primeros objetivos
de llevar la cultura al pueblo pasan a un segundo plano y, como Oscar Ferrando recal-
ca, la nueva meta principal en ese entonces era la de permanecer abiertos, costara lo
que costara, para no perder ese espacio cultural especial al que, carifiosamente llama

“lugarcito”.

El objetivo era claro: Tenemos que estar abiertos y que la gente siga pudiendo
venir y tenga un lugar, no para hacer politica, para hacer arte, expresarse, por lo
menos en ese campo Yy ahi adentro, libremente. Y estar juntos en lo que hacen,
en un lugar de esos no era facil, y tampoco habia mucho. (O. Ferrando, comuni-

cacion personal, 9 de octubre, 2014)

Los motivos por los cuales se da este fendmeno se ven relacionados directamente con
el hecho de vivir en un periodo dictatorial en el cual la censura y la prohibicion de
agruparse, no hacian sino reforzar el valor de espacios donde existiera el concepto de

grupo, complicidad y confianza.

Peluffo (2012) trae estos términos y los relaciona con el sentimiento de pertenencia:

En 1980, los términos confianza y complicidad adquirieron un significado politico
nuevo, especifico, solamente aceptable a cierto tipo de agrupamiento familiar,
laboral o simplemente amistoso, capaz de sostenerse como tal a través de un

sentimiento de pertenencia y resistencia silenciosamente compartido ( p.71).
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Otros testimonios, tales como el de Ana Tiscornia®’, mencionan literalmente la palabra
refugio para referirse al Club de Grabado en la época de la dictadura. Ella recalca que,
lo paraddjico, era el hecho de refugiarse en una institucién cultural en un momento en

el cual estos espacios eran los mas investigados por las autoridades.

Existia entre nosotros una complicidad tacita que le daba sentido a lo que ha-
ciamos y hasta alentaba proyectos. Era el lugar en el que seguir creciendo inte-
lectualmente e intentar sostener lo poco que iba quedando de los lazos creados
entre la cultura independiente y nuestra sociedad. Un espacio de resistencia y

supervivencia pero que, sobre todo dentro de sus puertas, seguia activo (p.105).

Esta busqueda de un refugio compartido y los conceptos de confianza, complicidad y
union en este periodo dictatorial se pueden asociar con las ideas de Russell (1961)
sobre grupos que se forman ante una situacién social de conflicto. Estas uniones de
las que habla Russell son especialmente fuertes en el Club de Grabado, ya que disipa-
ron cualquier posible disidencia interna y transformaron al Club, en lo que Peluffo lla-
mo: “lugar de encuentro y de posibilidad de generar pequefias redes locales de comu-
nicacion y de intercambio de ideas, en un momento que era imposible hacerlo.” (G.

Peluffo, comunicacién personal, 11 de junio, 2015)

Encontramos entonces, en el Club de Grabado de Montevideo, un espacio, un refugio
cultural para el aprendizaje del grabado y del disefio gréfico, cuyo grupo humano se
vio fortalecido por la confianza y complicidad existentes en el periodo de la dictadura,
de modo que la comunicacién visual sirviera como una forma de resistencia pacifica

ante las duras circunstancias presentes.

En un testimonio realizado por Nelbia Romero*®, ex integrante del Club de Grabado, se
reflejan estas circunstancias y se puede vislumbrar el pensamiento de Russell en sus pa-

labras. “La resistencia al oscurantismo dictatorial puso a prueba nuestras convicciones

7 Testimonio extraido del libro “Club de Grabado de Montevideo 1953 - 1993".
18 Testimonio extraido del libro “Club de Grabado de Montevideo 1953 - 1993".
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ideoldgicas personales y de grupo, amalgamando diferencias individuales en pos de

salvaguardar la existencia y sustentabilidad del proyecto cultural.” (p.103).

VII.3 - Resistencia

Como menciondbamos en el apartado anterior, el Club de Grabado funcionaba como
un refugio cultural, un refugio en el cual, sus miembros, unidos ante la adversidad,
resistian pacificamente mediante la creacion artistica y la comunicacion visual. Como
explican la mayoria de los entrevistados, el ser parte del Club se sentia como una for-

ma de resistencia al gobierno opresor.

Oscar Ferrando sefiala que, si bien el Club no era visto como un centro politico, de
alguna forma, ser parte de él, generaba en varios de los miembros, un fuerte senti-

miento de rebeldia contra el autoritarismo.

...era un lugar donde, con mucha gente, se podia hablar tranquilamente de politica
o desahogarte o informarte, porque siempre alguno sabia algo de alguien... Que
le habia pasado tal cosa... Eso reforzaba mucho los vinculos. Estar ahi era una

manera de resistir. (O. Ferrando, comunicacion personal, 9 de octubre, 2014)

En la entrevista realizada a Elbio Arismendi, €l expresa con asombrosa fuerza, al bor-

de de las lagrimas, lo para €l que implicaba ser parte del Club de Grabado:

Era una forma de resistencia, se los digo asi, se me llena la boca de orgullo. Era
resistir... Fue bravo... Era resistir... Y se nos hacia muy dificil, pero fue una for-
ma de militancia, de resistir. Todavia hay gente, todavia quedé gente, no los ma-
taron a todos, quedo gente... Quedamos nosotros. (E. Arismendi, comunicacion

personal, 2 de octubre, 2014)

Hubo alumnos jovenes que ingresaron al Club en esta época, tales como Gerardo

Farber y Bernando Siré, quienes, al ser entrevistados, mencionan que no veian al Club
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de Grabado como un bastién de militancia politica, pero si tenian presente que habia

una “conciencia de resistencia”.

Podemos comprobar que existen ciertas diferencias entre generaciones nuevas, que
ingresaron durante el periodo dictatorial, y los que llevaban afios en el Club, ya sea
como alumnos o como docentes. Apoyandonos en textos y entrevistas, podemos ob-
servar que los mas jovenes generalmente no tenian experiencia en militancia y no sen-
tian, de forma tan intensa, ese orgulloso sentimiento de pertenencia que podemos ver,

por ejemplo, en las palabras de Elbio Arismendi.

Es entonces que, segun diversos testimonios realizados por miembros del Club de
Grabado, podemos hablar de la existencia de un sentimiento, mads o menos intenso,
de resistencia, que se ve expresado en sutiles actos de rebeldia y de burla a la censura

del régimen imperante.

VII.3.1 - Estrategias para evadir la censura

Recordando las palabras de Javier Alonso (2003) en lo referente a sus vivencias en la
época de la dictadura, podemos hablar de la eliminacion de libertad de prensa, limitacio-
nes en las ediciones de periddicos y revistas, y de la censura como algo cotidiano. El
Club de Grabado no era ajeno a esta situacion, aunque, como mencionan los entrevis-
tados, debido al miedo, se vieron empujados a recurrir a la auto-censura como forma de
evitar posibles conflictos con el régimen. En palabras de Ferrando: “Mucho cuidado en lo
que hablabamos, mucho cuidado en lo que editdbamos, en los almanaques, en las edi-
ciones. Al final habia mucha auto-censura porque no queriamos arriesgarnos a... que-

darnos sin ese lugarcito.” (Comunicacion personal, 9 de octubre, 2014)
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Al mismo tiempo, Alvaro Carmenes™ , miembro del Club de Grabado y del grupo artis-
tico Axioma®, sefiala: “Era un momento muy particular en el cual todavia no se podia
hablar de muchas cosas, en el que estaba la autocensura en primer lugar, después la

censura, y a veces la autocensura era mas fuerte que la censura” (p.67).

Un suceso que alerté a los miembros del Club de Grabado e implicé un llamado a la
sutileza a la hora de tocar temas controversiales para la época, tuvo lugar en los
inicios del golpe militar, en 1973. El almanaque “Cancion con todos” fue confiscado por
las autoridades durante la Feria de Libros y Grabados. Asimismo, los miembros del
Club alli presentes, debieron pasar la noche en comisaria y dar explicaciones sobre
las intenciones detras de dicho almanaque, el cual recopilaba grabados inspirados en
canciones de protesta y la caratula, realizada por Gladys Afamado, representaba al

pueblo con las manos alzadas?! (Fig. 12).

Una vez instaurada la dictadura militar, los miembros del Club de Grabado comienzan
a ser mas cuidadosos en sus ediciones, segun explica Ferrando, sin dejar a un lado su
compromiso de tomar una actitud de militancia cultural para crear conciencia social.
“Era como un desafio a hacerle la trampa... A ver “¢cémo los embromo a estos?” (O.

Ferrando, comunicacién personal, 9 de octubre, 2014)

En la entrevista, Ferrando compartié una anécdota sobre la creacién de un almanaque
de poesia uruguaya en 1976, en plena dictadura. Mario Benedetti era uno de los auto-
res prohibidos por el régimen dictatorial, pero Ferrando, al considerar impensable la

exclusion de Benedetti en dicho almanaque, decidio incluir la poesia “Corazén Coraza”

19 Testimonio extraido del libro “Octaedro, Los Otros y Axioma: Relecturas del arte conceptual en el Uru-
gouay durante la dictadura”.

El grupo Axioma fue un grupo artistico dedicado al arte conceptual. Se fundé el 18 de julio de 1980 y
estaba integrado por Alvaro Carmenes, Gerardo Farber, Angel Fernandez, Alfredo Torres y José Onir da
Rosa. La mayoria de ellos se conocieron el Club de Grabado de Montevideo y comenzaron a reunirse con
la intencién de cuestionar varias situaciones del arte local.

%L Ver anexo, p. 91, entrevista a Gladys Afamado.
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CLUB DE GRABADO DE MONTEVIDEO

Figura 12: Gladys Afamado, Caratula del almanaque
“Cancion con todos”, lindleo, 1973.
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a modo de grafismo en la caratula de Verso a Verso, poetas uruguayos. No se identifi-
c6 al autor (Fig. 13). Ferrando expresa: “Entonces vos, si sabias que ese poema era
de Benedetti, decias: «Ta, ahi esta Benedetti». Eran guifios asi a la gente. Desafiaba
un poco el hecho de decir: «Bueno, a ver como le encuentro la vuelta»”. (Comunica-

cion personal, 9 de octubre, 2014)

Los distintos entrevistados expresaron su preocupacién en lo concerniente al tema de
la censura y la autocensura en aquel entonces. Arismendi recalcé la necesidad de ser
muy sutil a la hora de crear con “doble sentido” y Bernardo Siré reafirmé esta postura
al decir que “siempre tenias que hacer algo al borde”. Creaciones como la de Ferran-
do al incluir a Benedetti en un almanaque o a Juan Gelman, también prohibido, en un
poster, asi como Rimer Cardillo en su serie “Chicharras y Mariposas nocturnas”

(Fig.14), denotan la intencién velada de desafiar al régimen.

May Puchet (2014) habla de las imagenes producidas en la época de la dictadura como
algo heterogéneo, pero teniendo como denominador comun lo que ella llama “estrate-
gias para sobrevivir’. Estas caracteristicas se pueden vincular a la produccion del Club
de Grabado y estas estrategias, para algunos de sus miembros, tuvieron un rol positivo
que los impulsaba a crear. Ferrando sefiala que: “Era como burlar la censura, y de he-
cho, en algun sentido fue estimulante eso porque te agudizaba el ingenio en la manera

de expresarte.” (Comunicacion personal, 9 de octubre, 2014)

39



VU

£ B
"

[
(N O
A
1 tiwar | o+ ar
Wﬁm T 4 wr
hordyur | 17 fcmar
ok L wed ) 1o & ety
qu_\m( jou d'-tj!" oy
vl A wed- | @ K imapin.
oty mepr ot | Giter i) omakpoc’y
pogul_oun D ifide ol ut $aia o alma
Movtid. o0 dwmal L disdy o abwa 2
sl T e 4‘-'-_!4'{({ 0 d l‘l»lrh{"/r-
Aguiia, Y wubee Cowsny, oL
Ml wj Uk Jrupl W 12y en
Mt B wape M M
e V7 A asirr
% A AL Wi faway o - A e ane
'fl"”"f"{ < 48 -uawr,u Walih dendesutin
fure ol wagn dovdy, JE ypiit
Vs i brea. 24 ey litsey fw-
' L - £ { P
li.,qp Auee amadl Qe

tf&qt r amanll
()

Figura 13: Oscar Ferrando, Caréatula del almanaque
“Verso a verso”, relieve, 1976.



Figura 14: Rimer Cardillo, serigrafia perteneciente a
la serie “Chicharras y mariposas nocturnas”, 1973.
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VII.3.1.1 - Conceptualismo estratégico

Si bien existieron multiples estrategias utilizadas por los miembros del Club de Graba-
do para evadir la censura o para evitarla mediante la autocensura, una de las mas
utilizadas, principalmente cercana a la década de los ‘80, fue la de acudir al concep-

tualismo como forma de expresion y comunicacion.
Gabriel Peluffo (2012), en el catalogo “Club de Grabado de Montevideo”, sostiene que:

La desaparicion de la trama social dio lugar a nuevas formas de relacionamiento
grupal (...) Por otro lado, la crisis de los sistemas de simbolizacion (debido tanto
a las presiones externas impuestas por la censura, como a las argucias internas
de lenguajes dedicados a recodificar el didlogo social en contexto critico) conlle-

va a una tendencia a explorar nuevos campos de recursos expresivos... (p.71).

En la entrevista realizada a Peluffo, él afirma que el conceptualismo en Latinoamérica
comienza en la década del ‘60 con los movimientos antidictatoriales en Chile y Argen-

tina, particularmente con el evento Tucuman Arde?.

Durante la entrevista, Peluffo distingue el arte conceptual latinoamericano del esta-
dounidense y europeo, ya que el surgimiento de dicha vanguardia se da de manera
distinta en nuestro continente. Sefiala que el conceptualismo anglosajén fue mas inte-
lectual, en el que se presenta una evasion de lo material de la obra, el objeto o el tra-
bajo de la imagen. Estas caracteristicas no se mostrarian en el conceptualismo lati-
noamericano, ya que, si bien la receptividad por parte de Latinoamérica sobre lo que
se hacia en otras partes del mundo era activa, siempre se la transformaba en algo
mas segun el contexto politico presente. “No es una receptividad que se adopta sino

gue se adapta” (Comunicacién personal, 11 de junio, 2015).

22 «“Tycuman Arde” fue una obra de concepcion y realizacién colectiva y multidisciplinaria que se monté en
noviembre de 1968 en las sedes de la “CGT de los Argentinos” de Rosario y Buenos Aires. La hicieron
intelectuales y artistas de diferentes disciplinas, de ambas ciudades, que se proponian crear un fenémeno
cultural de caracteristicas politicas que excediera los cauces habituales de las vanguardias que ellos
mismos practicaban. (Renzi, 1987)
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May Puchet (2014) reafirma lo sostenido por Peluffo en cuanto a que el conceptualis-
mo inglés y norteamericano presenta, mediante la devaluacion del objeto, un mayor

interés en lo linglistico y lo analitico (p.19).

Puchet (2014) afirma que en Latinoamérica existi6 un conceptualismo politico-

ideoldgico que surge como una estrategia y ho como un estilo:

...en paises de América Latina surgen, mas o menos en la misma época, ciertas
practicas artisticas utilizadas como instrumentos para cuestionar y comunicar
ideas relacionadas con un contexto politico particular, y que en muchos casos

buscaron incidir en la realidad social (p.19).

En el caso del Club de Grabado, como afirma Peluffo en la entrevista realizada, el
conceptualismo es introducido principalmente por miembros que, ademas de integrar

el Club, formaban parte del grupo Axioma o se dedicaban al dibujo y/o disefio gréfico.

Oscar Ferrando se refiere a estos miembros conceptualistas y explica como su estra-
tegia para expresar sus vivencias en ese momento histérico, era menos riesgosa. Ex-
plica que: “Entonces habia mucha gente volcada al dibujo informalista o simbdélico u
otros caminos de expresion mas referida a cuestiones existenciales. Reflejaban la si-
tuacion o lo que vos estabas viviendo pero iban por otros carriles, no habia riesgo...”

(Comunicacion personal, 9 de octubre, 2014)

En un boletin de “Informacion a los socios” de noviembre-diciembre de 1982, debido a
la proliferacion de la abstraccion como forma de expresion, las autoridades del Club de
Grabado consideraron necesario realizar un aporte sobre estas nuevas técnicas y
definen la abstraccion de la siguiente manera: “Lo que el artista intenta decir debe
‘leerse’ recurriendo a la sensibilidad del espectador y no a sus procesos racionales de

interpretacion, debe buscarse una comprension emotiva y no un mensaje evidente”.?®

2 Texto extraido del boletin “Informacion a los socios”, segunda época, n°14, noviembre-diciembre, 1982.
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En el mismo boletin, utilizando definiciones del académico en arte Anthony Everitt, se
especifican distintos tipos de abstraccién, muchos de ellos plasmados en las obras

conceptualistas de los miembros del Club durante la época de la dictadura.

Por ejemplo, la llamada abstraccion gestual se basa en los movimientos gestuales,
manchas o trazos espontaneos no premeditados, y en la economia de elementos for-
males para generar imagenes. Dado que este tipo de abstraccién formula un lenguaje
de signos definidos por esos gestos, puede ser denominada como abstraccion signica
(Club de Grabado, 1982). Podemos encontrar este tipo de abstraccion en imagenes
como la ilustracion de Beatriz Battione para el cuento de L.S.Garini “Carencia comple-
ta de sensibilidad”, donde se ve a una figura humana con el rostro tachado por trazo

violento (Fig. 15).

Otro ejemplo es la llamada abstraccion matérica, que Everitt define como: “Cualquier
forma de abstraccion gestual que parece violentar de algiin modo los materiales utili-
zados por el artista, es decir, que por medio del gesto el creador, rasga, surca, modifi-
ca el material del caso”.** Esta técnica fue muy utilizada por los miembros del Club de
Grabado como forma de expresar, conceptualmente, la agresividad de la época que
estaban viviendo. Gerardo Farber habla de la influencia de la dictadura en sus crea-
ciones y en las de sus comparieros, expresada en elementos como rasgaduras y raja-
duras que funcionaban como referencia sutil y conceptual de la violencia presente
(comunicacién personal, 6 de noviembre, 2014). La serigrafia “La silla rasgada” de

Héctor Contte es un claro ejemplo de esta técnica (Fig. 16).

Como se explica en el catalogo “Club de Grabado de Montevideo: 1953 — 1993", uno
de los temas tratados en las reuniones del Club era el de las estrategias elusivas de
comunicacion visual, impuestas a partir de la censura militar. Muchas de ellas cayeron

en la utilizacion de recursos comunes del discurso gréfico (Peluffo, 2012).

24 Texto extraido del boletin “Informacion a los socios”, segunda época, n°14, noviembre-diciembre, 1982
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Figura 15: Beatriz Battione, “Carencia completa de
sensibilidad”, 1980.

Figura 16: Héctor Contte, “La silla rasgada”, serigrafia, 1981.
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Uno de los mas invocados fue la representacion de ataduras, de lacrados, de
cintas adhesivas y otros elementos de clausura u ocultamiento que, segun su
disposicién, parecen encerrar los objetos representados o, en otros casos, estos

parecen desprenderse de sus contenedores (p.77).

Existen multiples ejemplos que muestran la utilizacion de estos recursos en diversas
piezas gréficas, pero se pueden apreciar claramente en imagenes como el dibujo de
Miguel Malfatto “Identidad bloqueada” (Fig. 17), donde se advierte como se utiliza el
ocultamiento para transmitir conceptos referentes a la época, tales como los desapa-
recidos o la carencia de individualidad. Por otro lado, la serigrafia sin titulo de Alvaro
Carmenes, utiliza la representacion de cintas adhesivas para mostrar conceptos como

el encierro y la soledad (Fig. 18).

En agosto de 1983, Olga Larnaudie hace referencia a estos nuevos lenguajes maneja-
dos por el Club en una edicion especial aniversario realizada por los 30 afios de la
institucion. La caratula de esta pequefia edicidon contiene al logotipo del Club de Gra-
bado, el cual fue redisefiado en 1980 y comenzé a explotarse a partir de esta déca-

da.? Larnaudie expresa:

Ampliando los limites técnicos, asimilando variantes formales y de lenguaje que
el tiempo va aportando, el esfuerzo se centré en un trabajo enriquecedor en lo
gue tiene de colectivo, por el analisis conjunto de las realizaciones individuales,

por el intercambio de experiencias, por el uso en comun de un equipo (p.39).

Con la intensificacion de la represién a lo largo del periodo militar, evolucionaron mas y
mas las estrategias para expresar, de forma sutil, los sentimientos ocasionados por la
dictadura, como una manera de resistir. Se focaliz6 especialmente en lo conceptual v,
en ocasiones, lo abstracto, debido a ser considerados inocuos o imperceptibles para los

ojos de la censura impuesta por el régimen. El Club de Grabado de Montevideo funcioné

2 Ver anexo, p. 165.
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Figura 17: Alvaro Carmenes, Imagen sin titulo,
serigrafia, 1982.

Figura 18: Miguel Malfatto, “identidad blogqueada”,
dibujo, 1980.
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como un nucleo seguro para el desarrollo de este tipo de estrategias y técnicas, fo-

mentando, compartiendo y distribuyendo estas creaciones.

VIII - Club de Grabado en la vuelta a la democracia: El comienzo del fin

El Club de Grabado de Montevideo funcioné durante la dictadura como un refugio cul-
tural que nucled personas con intereses graficos, plasticos e ideoldgicos similares,
dandoles un espacio para crear en libertad. Supo sortear los obstaculos impuestos por
la dictadura mediante tacticas graficas y estéticas para decir lo indecible, generando

una conciencia de resistencia al régimen.

Sin embargo, ante la apertura democrética, en 1985, se abrieron nuevas posibilidades,
nuevas libertades y nuevas oportunidades. Se reabre la Escuela de Bellas Artes y co-
mienza a haber nuevas ofertas para artistas gréficos y para participacion en activida-
des sociales, barriales o culturales, tal como nos cuenta Oscar Ferrando en la entrevis-

ta realizada.

Ante esta “crisis de agorafobia institucional” (Peluffo, 2012), el Club de Grabado comien-
za a experimentar cierto desmembramiento, no solo a nivel de la pérdida de miembros y
socios, sino también, de mision y cometido. Como sostiene Peluffo: “Esta subita intem-
perie institucional provoca una crisis paradojal, una crisis por exceso de posibilidades,
gue origina, a su vez, una crisis depresiva, ante la toma de conciencia repentina de la

carencia de sentido del modelo organizativo sostenido hasta entonces.” (p.81).

El Club de Grabado de Montevideo naci6é con una motivacién de democratizacion del
arte, que evolucioné en una perseverancia por existir en un momento histérico que
limitaba la libertad de reunién y unién, asi como la creacion artistica. Una vez que fina-
liza la dictadura, el Club se encuentra en un momento en el cual sus objetivos carecen

de sentido, en un limbo motivacional. En palabras de Peluffo (2012): “La institucion
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pierde la razén de ser que le habia otorgado su principal sentido: La del enclave deli-
berativo al servicio de una micropolitica de grupos de resistencia cultural.”(p.79). Pelu-
ffo se refiere a la disolucion, tras la llegada de la democracia, del Club de Grabado, asi
como de mudltiples instituciones de indole cultural pertenecientes al Movimiento Inde-
pendiente que habian fortalecido su misiéon durante la dictadura. De forma similar, co-
mo relata May Puchet (2014), este fenbmeno ocurrié con grupos conceptualistas tales
como Octaedro?®, Los Otros®’ o Axioma; que nacieron en el periodo dictatorial, y que,

una vez terminado, consideraron finalizado un ciclo y se fueron disolviendo.

Asimismo, en el medio de este limbo motivacional, se advierte que el nimero de socios
también fue decayendo. Entre los motivos principales de desafiliacion por parte de los
socios, se encontro la pérdida de interés artistico, dada la nueva estética, cada vez mas
volcada hacia lo abstracto. En una entrevista realizada a una pareja de ex-socios del
Club de Grabado, nos cuentan como éste pas6é de mostrar figuras y contenido que re-
presentaba claramente el momento que se estaba viviendo, a algo que consideraban
demasiado abstracto. Ellos afirman: “Sabias que seguias apoyando al Club y todo lo
demas, pero quizas no te colmaba tanto. De todas maneras, siempre hay cosas muy

rescatables.”(R. Suarez y C. Manzi, comunicacién personal, 6 de mayo, 2015)

Esto nos indica que pudo haber apoyo al Club por parte de los socios desde un punto
de vista que va mas alla de lo artistico. Habia quienes guardaban los grabados, como

nos cuenta Gladys Afamado, por motivos cercanos a lo ideolégico:

Pero que lo hacian, no por el grabado, sino que para ayudarnos a nosotros que

éramos artistas. Asi que eran las dos cosas. La gente se quiere hacer de un gru-

% E| grupo Octaedro fue un grupo artistico dedicado al arte conceptual, formado por artistas, psicélogos y
disefiadores graficos. Nace a fines de 1978, a través de las reuniones entre Carlos Barea, Fernando Alva-
rez Cozzi, Gabriel Galli, Juan Carlos Iglesias, Miguel Lussheimer, Carlos Rodriguez, Abel Rezzano y
Carlos Aramburu.

" Los Otros fue un grupo artistico que no se identificaba con ninguna bandera politica ni con un estilo
particular de arte, de ahi su nombre. Nacié en 1977 y estaba formado por Carlos Musso, Carlos Seveso y
Eduardo Miranda.
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po y hay mucha gente buena que quiere ayudar, politicamente o porque somos

artistas (G. Afamado, comunicacion personal, 27 de octubre, 2014)

Entonces, podemos presumir que el descenso del nUmero de socios ante la reapertura
democratica, también pudo deberse a la carencia de motivacion ideoldgica que justifi-

cara el apoyo a esta institucion.

En la entrevista realizada a Elbio Arismendi, él relata cémo el fin de la dictadura generé
una disolucién y un posterior punto final a muchas uniones que se habian fortalecido
durante este periodo, tal como parejas, instituciones, y el mismo Club de Grabado. Ha-
ciendo referencia a la teoria de Russell (1961), quien afirma que los grupos se unen
ante la adversidad de un factor externo de riesgo, podriamos asociar esta nueva des-
motivacion y posterior desmembramiento del Club de Grabado con la pérdida de ese
elemento externo de riesgo, en este caso, el gobierno dictatorial. En la entrevista reali-
zada a Oscar Ferrando, él recuerda la intensa unién que generd ese duro periodo en-
tre sus comparieros del Club: “Aquello que vivimos, que fue muy fuerte, haber compar-
tido todos esos afios... Que une mucho eso... Une mucho mas el enemigo comudn que
cuando no hay un enemigo... Se dispersa la gente, se pelea entre si.” (Comunicacion

personal, 9 de octubre, 2014)

Ferrando introduce el concepto de “enemigo comun”, que fomenta las alianzas y que
se aplica perfectamente a la teoria de Russell. Asimismo, al entrevistar a Gabriel Pe-
luffo y consultarlo acerca de la relacidén entre la apertura democratica y el final del Club
de Grabado, él reitera el mismo concepto: “...siempre que hay un enemigo comun, las
alianzas prosperan. Cuando el enemigo comun desaparece, ahi comienzan las inci-
dencias. Esa es una caracteristica de los grupos, incluso de los politicos.” (G. Peluffo,

comunicacion personal, 11 de junio, 2015)
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Carlos Musso, integrante del grupo Los Otros, expresa, en el libro de May Puchet
(2014), su frustracion relacionada con la falta de motivacion generalizada en este con-

texto de apertura democrética:

...a partir de esos afios cada vez hay menos espacios de intercambio, entonces
yo decia «pero pucha, los vinculos se dan cuando tenés que conquistar las liber-
tades y cuando las tenés no generas nuevas», esa es una partecita de sabor
como amargo que te queda (...) Es brava la cosa, porque vos no podés decir:

«entonces esta bueno que te repriman para que produzcas» (p.172).

Musso manifiesta, de una forma muy coloquial, lo paradéjico de que, en esta realidad
plagada de elementos represivos, surjan los espacios intercambio en los cuales aflora

la creatividad de forma inesperada.

VIII.1 - Desmotivacion y dicotomia de opiniones

Tanto Peluffo como Ferrando afirmaron, en las entrevistas realizadas, que el Club de
Grabado de Montevideo se encontraba, una vez finalizada la dictadura militar, en un
periodo en el cual carecia de un enemigo comun que generara una fuerte unién entre
sus miembros. Recordando la teoria de Russell, es en ese momento que estallan las
disputas internas y la dicotomia de opiniones, que se habian visto suprimidas al en-

contrarse en un periodo inseguro.

En particular, la disputa principal a la que debié enfrentarse el Club, consistia en deci-
dir cudl debia ser el futuro del mismo, de cara a esta nueva época de apertura demo-
cratica, que nada tenia que ver con la anterior. Se establecié una discusion conforma-

da por dos grupos:

Uno de ellos era mas conservador y pretendia mantener al Club de Grabado tal y co-

mo funcionaba entonces. Entre ellos estaban Oscar Ferrando, Elbio Arismendi, inclusi-
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ve Gladys Afamado, en apoyo al entonces reciente regreso de la fundadora Leonilda

Gonzalez.

El otro grupo, deseaba convertir al Club de Grabado en un espacio para la discusiéon
de temas relacionados al arte, una escuela abierta a mdltiples disciplinas relacionadas con
la plastica. Dicho grupo estaba conformado principalmente por Olga Larnodieu, Nelbia
Romero, Ana Tiscornia y Gabriel Peluffo, apoyados por alumnos mas jovenes como Ber-

nardo Siré y Gerado Farber, que estaban vinculados a las nuevas corrientes expresivas.

No fue una pelea, fue una divergencia en cuanto hacia dénde agarrar. Querian
hacer una cosa mas amplia, en cuanto a que abarcara mas la plastica en general
y no tan enfocado al grabado, y otros que creiamos que no, era el Club de Gra-
bado, la base era el grabado, era lo especifico. (O. Ferrando, comunicacion per-

sonal, 9 de octubre, 2014)

Por su parte, Gerardo Farber, desde su punto de vista, expresa:

Pero empez6 un conflicto con los viejos socios del Club que tenian esa vision del
grabado que empatizaba mucho con los creadores de esa época, digamos, de an-
tes del ‘'73. Y nosotros empezamos, con mucha gente, que tenia una expresion abs-
tracta también del arte. Y ahi empezé a haber conflicto inclusive con los socios. A

nivel de la expresion. (G. Farber, comunicacion personal, 6 de noviembre, 2015)

Como explica Farber, los socios expresaban cada vez mas rechazo hacia los nuevos
lenguajes abstractos hacia los que se estaba volcando el Club. Un ejemplo de esto fue
la devolucién de uno de los grabados mensuales, junto con una nota en la que el socio

declaraba: “Dejen los ejercicios para clase”.

La diferencia de opiniones provocé que el destino del Club de Grabado se sometiera a

una votacion, en la cual la opcion mas conservadora fue la que salié vencedora. Esto
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derivé en la partida de todos los miembros del grupo que pretendia renovar el Club, ya

que estaban disconformes con su continuidad en estas nuevas circunstancias.

La partida de tantos miembros de renombre derivé en la paulatina decadencia de la
institucion, que culmind con el abandono de las autoridades restantes. Sobre este te-
ma, Ferrando expresa: “Cuando yo me voy en el ‘92, no me quedaba casi ninguno de
los compafieros con los que habia empezado, con la gente con la que habiamos esta-
do luchando, resistiendo en esos afos... Se habian ido yendo.” (Comunicacion perso-

nal, 9 de octubre, 2014)

Finalmente, la mala gestion de quienes quedaron a cargo de la institucion, como se
menciona en todas las entrevistas, terminé por hundir el Club de Grabado de Montevi-
deo definitivamente. Se perdieron mdltiples grabados, prensas, ediciones, afiches y
almanaques. Al charlar con los distintos entrevistados, es notoria la profunda tristeza
gue sintieron al ver como este espacio, que funciondé como refugio y que marcé parte
de sus vidas, se desvaneci6. “Fue muy feo, el final fue muy feo. No se merecia ese

final, de ninguna manera.”(O. Ferrando, comunicacién personal, 9 de octubre, 2014)

VIII.2 - El legado del Club de Grabado

En las conversaciones que mantuvimos con los distintos entrevistados, los consultamos
acerca de su opinién en referencia al legado del Club de Grabado a nivel emocional. Si
bien las respuestas fueron variadas, todos concuerdan en que el Club de Grabado
constituyé una parte significativa de sus vidas y, de una forma u otra, deline6 parte de

su futuro a nivel profesional o personal.

Elbio Arismendi relata como el Club marcé su pasion por la docencia, actividad que
ejerce hasta el dia de hoy, y su inmersién en el mundo del disefio grafico. Expresa:
“¢Qué me dej6? Me dio todo, soy docente por eso.” (Comunicacion personal, 2 de

octubre, 2014)
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Gladys Afamado, Bernardo Siré y Gerardo Farber también expresan su carifio por el
Club, y por su parte, Oscar Ferrando, afiade: “Fue una de las cosas mas importantes
gue yo creo haber hecho en mi vida (...) fue una cosa muy fuerte, muy fuerte... Nada

gue ver con las vivencias de ahora.” (Comunicacion personal, 9 de octubre, 2014)

Gabriel Peluffo, por otra parte, habla del legado del Club de Grabado como algo in-
conmensurable, que marcé las pautas de lo que implicaba trabajo en equipo como

algo alcanzable para las futuras generaciones.

Lo colectivos que se formaron después del ‘85 habian, de una u otra manera,
pasado o conocido por la experiencia del Club. Me parece que lo que el Club de
Grabado de Montevideo elevé es la experiencia del trabajo colectivo. (G.Peluffo,

comunicacion personal, 11 de junio, 2015)

El legado del Club de Grabado de Montevideo tiene un componente fuertemente emo-
cional para sus protagonistas, principalmente para quienes, de un modo u otro, forma-
ron parte de la institucion durante la dictadura uruguaya. Asimismo, la consolidacion
del Club como un refugio cultural y un espacio de intercambio y aprendizaje, se debié a

unas circunstancias unicas e irrepetibles, como afirman todos los entrevistados.

Era la época del Fotoclub Uruguayo, de Cineclub, de Cinemateca, del Club de
Grabado. Es otro Uruguay. Que ya no existe mas, nunca mas lo vamos a ver. Un
Uruguay muy diferente con una clase media que podia hacer todo eso y que te-
nia hambre de esas cosas. Ahora la cosa va por otro lado. (E. Arismendi, comu-

nicacién personal, 2 de octubre, 2014)

Tanto Ferrando como Peluffo, afirman que, en la actualidad, con el auge de las nuevas
tecnologias, la inmediatez de la sociedad actual y las redes sociales, la mision misma

del Club de Grabado de difundir y multiplicar la comunicacién visual, carece de sentido.
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Hoy dia ya la presencia de internet genera otras vias de comunicacion, otras
formas de crear, de ver, en la cual el tema del grabado resulta anacrénico, ana-
cronico desde el punto de vista de su eficacia no de su valor, pero creo que hoy
en dia las propuestas de transferencia de convicciones politicas, estéticas, mo-
rales al resto de la sociedad, se da por las redes sociales. (G.Peluffo, comunica-

cion personal, 11 de junio, 2015)

El Club de Grabado, cuyos ideales se basaban en la democratizacion de la cultura,
enmarcado en el modelo socio-clubista propio de una época, y habiendo encontrado
Su apogeo en un periodo historico represivo, forma parte de la historia de la comunica-

cion visual uruguaya y es ejemplo de un tipo de institucion que ya ha cumplido su ciclo.

IX - Conclusiones

En base a las herramientas de investigacion utilizadas en el presente trabajo, se al-
canzaron una serie de consideraciones finales respecto a la teméatica Club de Grabado
como refugio cultural, asi como observaciones en base a la instituciéon Club de Graba-
do desde la perspectiva de la comunicacion visual, de relacionamiento humano, edu-

cativa e ideoldgica.

Las entrevistas realizadas nos brindaron diversos puntos de vista sobre la tematica
abordada y confluyeron en la reconstruccion de los hechos relevantes para el desarro-
llo de esta investigacion, desde una perspectiva personal y emocional. Los propios
protagonistas nos transportaron a un periodo de florecimiento de la cultura visual uru-
guaya y consideramos que su relato fue primordial para tratar aspectos de la ideologia,
el apogeo y el declive del Club de Grabado de Montevideo, enmarcado en un contexto
historico y social que lo transformé desde adentro. Es importante mencionar como el

proceso de analisis de cada entrevista, nos llevé a valorar algunos testimonios mas
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gque otros, relegando las entrevistas a los socios a un segundo lugar debido al rumbo

gque tomo la investigacion.

El material bibliogréfico nos permitié abordar la tematica Club de Grabado en base a
teorias de comportamiento humano, de arte y disefio subversivo y de cultura como
medio para alcanzar la democracia, aplicables al analisis de la institucion en toda su
complejidad. En esta linea, boletines, almanaques, catdlogos y ediciones, nos permi-
tieron acercarnos al Club de Grabado desde una mirada mas institucional, interna e

historica.

Por otra parte, la basqueda y analisis de material grafico producido por los miembros
del Club de Grabado en diversas épocas, significé un importante insumo para conocer,
de primera mano, la evolucion de su comunicacion visual que, desde el nacimiento del

Club hasta su momento cuspide, present6 un alto contenido ideoldgico.

En una primera instancia, para acercarnos a la tematica, fue necesario definir lo que
significa culturalmente el grabado en la historia y en el desarrollo de la comunicacion
visual. Aplicando nociones manejadas por Joan Costa, asociamos el inicio del disefio
gréafico con el surgimiento de la imprenta y el grabado, con los conceptos de seriacién
y de democratizacién. Paralelamente, estos conceptos son los que manejé el Club de
Grabado en sus estatutos fundacionales para establecer su mision como una institu-

cién, por y para el pueblo, que se proponia fomentar la democratizacion de la cultura.

Asimismo, observando la historia uruguaya reciente en lo que respecta a los inicios del
disefio grafico, podemos afirmar que esta disciplina se ve asociada a las artes graficas
y a la ilustracion, ambas fomentadas por el Club de Grabado, no sélo en su produccién
grafica, sino también en su rol educativo. Podriamos, entonces, ubicar al Club de Gra-
bado de Montevideo, como parte del nacimiento del disefio gréafico, asi como también,
en los inicios de la educacion relacionada a esta materia. Es entonces que podemos

concluir que el Club de Grabado forma parte de la concepcion de la disciplina disefio
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grafico y, en su mision, refleja una ideologia de difusién democratizadora relacionada

con la gréfica, no Unicamente como obra de arte, sino como comunicacién visual.

Analizando al Club de Grabado como grupo humano motivado por la produccion gréfica,
en base a lo obtenido en las entrevistas realizadas, asi como la lectura en profundidad
de material bibliogréafico relacionado exclusivamente con el Club, podemos relacionar y
aplicar nociones manejadas por el fildsofo Bertrand Russell en base al comportamiento
de grupos o sociedades en tiempos de conflicto. Pudimos observar como los miembros
del Club de Grabado supieron sortear sus diferencias internas ante la presencia del go-
bierno de facto, lo que provocé la consolidacion del grupo ante el enemigo comun. Este
vinculo entre la teoria de Russell y el comportamiento de la institucion Club de Grabado,
se ve fortalecido al comprobar cémo, una vez desaparecido el enemigo comun, estallan

las disputas internas, generando el posterior declive del grupo.

De forma similar, hallamos que el comportamiento de los miembros del Club de Gra-
bado en época de dictadura, podria asociarse con el de los individuos intelectuales,
independientes y transformadores que, segun Fromm y Mclaren, surgen en tiempos de
crisis para modificar estructuras de poder a través de la cultura. Los miembros del
Club, incluso sin pretenderlo, se vieron envueltos en una suerte de lucha o resistencia
politico-cultural y fueron generadores de nuevas formas de cultura visual. Siguiendo el
pensamiento de Mclaren, al fomentar la libertad de pensamiento, contribuyeron con los

procesos democraticos que hacian frente al sistema dictatorial.

En base a las nociones que maneja Nina Felshin, pudimos posicionar al Club de Graba-
do como una institucion generadora de arte, disefio y comunicacion visual cuya motiva-
cion fue, desde sus inicios, ideolégicamente activa para hacer frente al orden estableci-
do. Es a través de su produccién grafica y editorial, tanto interna como externa, que el
Club demuestra su compromiso social, ya sea para cambiar la perspectiva del arte

como objeto Unico y acercarlo al pueblo, en su primera etapa; o para evidenciar y re-
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sistir situaciones de injusticia antes y durante el golpe militar. Es entonces que pode-
mos afirmar que el Club de Grabado, como institucion, impulsé un posicionamiento a

favor de una ideologia por la que combatir culturalmente.

La produccion grafica desarrollada por el Club, sutiimente combatiente, amparada por
estrategias para evadir la censura impuesta por el régimen, se vio altamente fomentada
por la dura época que se vivia, tanto frente a los primeros indicios del golpe militar, co-
mo ante la euforia del final de dicho periodo. Es por esto que podriamos considerar que,
paraddjicamente, esta época de crisis politico-social, funcioné como un empuje positivo,
no solo debido a la fuerte unién que se genero entre los miembros del Club, sino debido
a la gran produccién gréfica y al uso de nuevos lenguajes de expresion, tales como el

conceptualismo.

En base a aportes bibliogréaficos y al testimonio de quienes formaron parte de las mani-
festaciones conceptualistas del Uruguay en dictadura, podemos afirmar que, dichas
manifestaciones, se corresponden con un conceptualismo altamente estratégico, que
comenzaba a expandirse por toda Latinoamérica. Los jovenes que en ese entonces lo
impulsaron, encontraron en este lenguaje una forma de expresarse libremente, me-
diante ciertos cédigos visuales cuya sutileza permitia evadir la censura. En el marco
del proceso de democratizaciéon cultural que fomentaba el Club de Grabado, se facili-
taba informacion a los socios acerca de lenguajes como el conceptualismo y la abs-

traccion, logrando con esto un aporte a la educacion visual de los socios.

Tal como relatan los propios protagonistas, este ambito de produccién grafica y de
conformacion de alianzas interpersonales foment6 la consolidacion del Club de Gra-
bado de Montevideo como un refugio cultural, en un momento histérico que carecia de
espacios de libre intercambio y expresion. Sin embargo, ante la apertura democratica,
no solo estallan las disidencias internas, sino que también, el contenido de las piezas

graficas generadas carece de ese fuerte contenido ideoldgico, posiblemente por desa-
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parecer la motivacion de resistencia que habia instaurado, paradojicamente, el sistema
represivo anterior. Retomando nuevamente el pensamiento de Russell, es posible que
estos tiempos de riesgo de los cuales habla, no s6lo fomenten la unién, sino también
la creacion. Podriamos concluir que, al menos en el caso del Club de Grabado de
Montevideo, el enemigo comun, la crisis, es un aliciente para la creacion, la expresion

y el fortalecimiento de los vinculos.

En lo desarrollado a lo largo de esta investigacion, se ha ahondado en el Club de Gra-
bado de Montevideo como caso de estudio desde la perspectiva de la comunicacion
visual, institucion cultural en tiempos de crisis y de relacionamiento humano. Hemos
alcanzado diversas conclusiones y reflexiones en lo referido a esta tematica, acordes a
los objetivos planteados. Sin embargo, creemos que aun quedan areas por investigar,

abriendo posibilidades de profundizar cuestiones que motiven investigaciones futuras.

Por un lado, se podria profundizar en otros aspectos del Club de Grabado de Montevi-
deo que excedian los objetivos planteados. En este sentido, podrian realizarse investi-
gaciones que ahonden, por ejemplo, en la obra gréafica del Club de Grabado desde un
punto de vista cuantitativo y comparativo. Asimismo, este trabajo podria ser el desen-
cadenante de futuras investigaciones relacionadas con el Movimiento Independiente y

sus manifestaciones culturales en Uruguay.

Por otra parte, una investigacién de esta indole, podria contribuir a la reconstruccién
historica y visual de los inicios del disefio grafico en Uruguay y de los inicios de la for-

macion académica de esta disciplina en nuestro pais.

Desde otra perspectiva, puede resultar de interés el analisis comparativo entre el Club
de Grabado de Montevideo y otras instituciones similares en América Latina. Enten-
demos que este trabajo podria colaborar con posibles cuestionamientos acerca de si
estas otras instituciones, al igual que el Club, reforzaron sus vinculos en el contexto

dictatorial y encontraron su disolucién ante la desaparicion del enemigo comun.
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A lo largo de la elaboraciéon de este trabajo, nos sentimos fuertemente vinculadas al
Club de Grabado de Montevideo a través del relato de los protagonistas, quienes nos
trasportaron a un duro periodo de represion en el cual, inesperadamente, pudo desa-
rrollarse la creatividad y la comunicacion visual. Creemos que parte del valor de esta
investigacion radica en preservar una fraccion del legado del Club de Grabado de
Montevideo de forma tal que generaciones futuras puedan acercarse a las raices de la

comunicacion visual uruguaya.
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Xl - Anexos:
XI1.1 - Entrevistas

Entrevistado: Elbio Arismendi (EA)
Artista plastico - Disenador Grafico — llustrador

Fecha: 2 de octubre de 2014, Montevideo.
Lugar: Facultad de Arquitectura UdelaR.
Entrevistadores: Itziar Lasarte — Kuini Fernandez (LF)

Nacido el 23 de octubre de 1950 desempefia su labor
plastica y docente en Uruguay, Brasil y Argentina desde
hace mas de treinta afios. Se formé en el Club de Graba- L‘% EIET
do de Montevideo, donde también fue docente del taller :
de xilografia y relieve.

Entre sus multiples reconocimientos se encuentran los
otorgados por el Festival Iberoamericano de Cine de
Huelva, Espafa; La Comunidad Europea y por la Feria
Internacional del Libro Infantil de Bolonia, Italia.

Actualmente desempefa la docencia en la LDCV (Licen-
ciatura de Diseno de Comunicacion Visual, Facultad de
Arquitectura), para la materia Sintaxis y en UTU (Universi-
dad del Trabajo del Uruguay) de Comunicacion Social, en Serigrafia sin titulo, 1982
el Taller de Diseno Grafico.

LF: ¢ Cuando te incorporaste en el Club de Grabado?

EA: Yo me incorporé al club ni bien me recibi de ayudante de ingeniero de arquitecto,
en el ‘80. Entré al Club de Grabado a averiguar que podia pasar con la plastica, era un
antojo que tenia, que andaba ahi, en veremos, pero yo no le daba tiempo. Entonces,
ni bien me recibo en el ‘80, en el instituto de la construccion, ya hacia dos afios que tra-
bajaba en eso con arquitectos e ingenieros, digo: “Bueno ta, tengo un laburo, tengo un
titulo... Tengo un montdn de laburo para adelante, ahora voy a dedicarme a algo que si
me interesa averiguar”.

Y la verdad que fue bueno. Fue bueno porque enseguidita me entraron a pasar cosas.
Me acuerdo que Contte (Héctor) me alenté mucho con eso y Oscar (Ferrando) también.
Oscar Ferrando fue mi primer docente en serigrafia en el Club. Contte después fue do-
cente en el taller de metales, de huecograbado. Ellos vieron cosas mias y me alentaron
mucho. Afiches internos, cosas que se hacian. Se hicieron concursos internos entre los
alumnos, una tapa de libro para el primer premio poesia de la Feria de Libros y Graba-
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dos, y lo gané. El afiche anunciando los cursos del préximo ano, lo gané. jEl primer afio
que entré al Club! Yo no sabia nada de eso, yo era un...

LF: ¢ Prodigio? (risas)

EA: No, no, yo no era... Me encantaba dibujar. Y si yo queria dibujar una botella, a mi me
salia una albondiga, yo era horrible... Pero, luchando, luchando, peleandola, aprendi a
dibujar. Sélo. El Club me dio una perspectiva de la plastica que ayudé a que mi dibujo
mejorara. Tuve la suerte de que el primer afio que entré al Club de Grabado, entrara
como docente el arquitecto Gabriel Peluffo, que fue uno de los mas grandes docentes
que haya tenido en mi vida. El tipo es un capo como docente. Pero no ejerce la docen-
cia. La ejercié ahi en el Club y creo que algo en secundaria porque era egresado del IPA.
Me acuerdo que un pintor del taller Torres, Dumas Orofio, que habia sido docente de él
en el IPA, me decia «Ah, ¢ Tenés a Gabriel Peluffo de docente en el Club de Grabado?
Mira que es un tipo muy inteligente, dale bolilla» . Y me acuerdo que Inés Olmedo, una
artista plastica, me decia «¢ Te acordas las clases de Gabriel en el Club de Grabado?» ,
porque Inés anduvo por el Club también un tiempito, «jEran una maravilla!» . Y yo justo
entro en el taller de expresién plastica del Club de Grabado y Gabriel era el docente. Eso
me abrio la cabeza de una manera...

Yo sabia lo que era un buen docente, porque en secundaria tuve muy buenos docentes,
antes del golpe. Después del golpe en el Instituto de la Construccién me queria matar,
porque yo podia comparar, sabia lo que era un buen docente y justo terminé prepara-
toria poquito antes del golpe. Y después de eso nunca mas un buen docente... Y en el
Club de Grabado entré Gabriel en el ‘80... Aquello era una cosa impresionante, pero no
ejerce mas. Era el director del Museo Blanes y ya abandond, se dedica al estudio del
arte, escribe, hace ensayos, publica...

Fue bueno eso para mi. Cuando ingresé al Club, pasé por todos los talleres menos por
el de xilografia, de madera, porque no me interesaba. Y terminé siendo docente de xi-
lografia. Pero lo hice solo. Muy poquito tiempo porque después me fui para San Pablo
con mi pareja, que habia sido alumna del Club de Grabado... Alla nacié mi hijo.

Y en el Club me empecé a dedicar, no solo al grabado, sino al disefio grafico. No ha-
bia donde formarse como disefiador grafico en este pais. Ahi (sefala el libro del Mu-
seo Blanes) hay gente de mi generacion: Macachin (Gustavo Wojciechowski), Sequeira
(Alejandro), Rodolfo Fuentes... Pero hay gente anterior, veterana: Hugo Alies, Mingo
Ferreira, Afion, son maestros, y son tipos mucho mayores que yo, que estan en los ‘70,
‘70 y algo... Algunos ya han muerto como es el caso de Contte. Contte era un capo, no
solo como grabador sino también como dibujante y como disefnador grafico. Creo que
hay companeros, ex-companeros del Club, que estan armando como un blog o algo
asi para que se conozca la obra de Contte, nadie sabe... era un capo. Un capo total.

Y bueno, a mi el Club me abrid la cabeza. Me ayudd a mejorar mi dibujo. Sin que nadie
me ensefara dibujo en el Club. Porque el taller de expresién plastica de Gabriel no era
para ensenarte a dibujar, era un taller para abrirte la cabeza (entre risas). Y después
estaban los talleres. Y ahi también me empecé a dedicar al disefio grafico, poco a poco.
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El campo del disefio grafico en aquella época, en los ‘80, era muy pequeio, no habia,
como hay ahora, un montén de cosas para hacer. Era en el medio cultural: Tapas de li-
bros, afiches, algun logotipo, catalogos, muy puntual. A veces, alguna cajita de remedio.
Muy poco, pero habia laburo. Y era todo sin computadora, en frio. Si no tenias manuali-
dad, aparte de lo creativo que podias ser, estabas frito, porque tenias que armar todo tu.
El arte final, el boceto, tenia que parecerse lo mas posible a lo que el cliente tenia que
ver y el cliente por lo general no entiende nada (risas).

Eso no ha cambiado, lo sé, ademas hace 38 afios que estoy en esto... Pero todavia
tengo guardados bocetos, tapas de cosas para mostrarle al cliente que estan practica-
mente como si estuvieran impresas. Pero no, estan pegadas y son fotocopias colorea-
das. Yo se las muestro a los gurises en el taller para que vean como era antes.Tenia que
quedar igual. Tenias que trabajar asi, para que el tipo se diera cuenta como iba a quedar
la cosa, sino no les podias vender nada.

No habia computadora. Y cuando aparece la computadora jAy dios mio! Se llené de
disefadores graficos como hongos después de la lluvia. Con una calidad de disefio
malisima por tres vintenes, y no habia donde aprender nada. Entonces, poco a poco
empiezan a aparecer talleres, Hugo Alies empieza a dar clase, algun otro mas, no mu-
chos mas... Es un tipo con un talento impresionante, no sélo como disefiador sino como
artista plastico...

Y ahi andan algunos, trabajando todavia... Pero bueno, estamos en esa, yo mas bien
me estoy dedicando a la docencia. Otra cosa que descubri en el Club es la docencia.
El Club a mi me ayudé mucho. Me cambié la vida. Cambié mi vida. Descubri que la
docencia me encanta. Me gusta mucho, mucho, mucho, y siempre le digo a los gurises:
«Ustedes me dan un salario emocional a mi, ustedes me ayudan a vivir». Es muy linda
la docencia. Y eso también lo descubri en el Club...

LF:¢Habia alguna metodologia especifica de ensefianza en el Club?

EA: Bueno, se ensefaban las técnicas en los talleres. La técnica de la xilografia; como
se tallaba la madera, en contra del sentido de la veta... Se empezaba haciendo pruebi-
tas, de a poquito, con distintas maderas, con gubias que te daba el club, y empezabas a
experimentar. Después como la xilografia es un grabado en relieve, lo que queda lo vas
sacando con las gubias madera, vas comiendo.

(Elbio nos muestra la tapa del libro del museo Blanes, el grabado de la tapa)

Esto es de Fossatti, para mi uno de los mas grandes grabadores y xilografos que hay
en este pais. Junto con Bresciano (Miguel), Frasconi (Antonio) y el viegjito que vivia en
Melo... creo que se llama Carlos Gonzalez, no quiero equivocarme.

Y bueno, te van ensefiando de a poco, no solamente xilografia, sino también, colografia,
relieve... Vas armando collage de determinada textura, una textura que ya empieza a
ser volumen... Y esos collage, esas colografias, las imprimis y hacés trabajos, que no
son figurativos, ahi estas trabajando con la abstraccion. Con la xilografia podes hacer
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algo abstracto o figurativo, con lo otro ya es mas abstracto, es un lenguaje muy rico,
muy lindo.

Oscar (Ferrando), hacia serigrafia con muchas técnicas, eran dos afos, el primer afio
se daban todas técnicas que no son la matriz fotografica, que es la que te rinde mas
comercialmente. Entonces, haciamos técnicas con papel recortado, con dextrina, con
un asfalto que se llama cornelina, combinadas con crayolas, experiencias sobre la maya
de organza. En segundo afo, con matriz fotografica, trabajabamos con monil, que tiene
por centimetro cuadrado entre 1.000, 2.000 hilos, que es como tocar una bolsa de nylon
y te permite trabajar artistica y comercialmente. Mas tarde yo puse mi propio taller de
serigrafia para trabajar comercialmente también.

Contte tenia el taller de metales, de huecograbado, él trabajaba con puntas secas o con
acidos sobre chapas de cobre o de zinc. Entonces, tomabas la chapa, que previamente
limpiabas muy bien y la cubrias con diferentes asfaltos. Después ibas quitando asfalto
con diferentes herramientas, dibujando o no, porque puede ser figurativo o abstracto
también... En cualquiera de los talleres se podia ser figurativo o abstracto. Era libre, te
ensefaban las técnicas. Gabriel Peluffo era el que te abria la cabeza para que investi-
garas plasticamente cosas. A su vez habia un taller de historia del arte, con la arquitecta
Olga Larnaudie. Estaba completita la cosa.

Alvaro Carmenes agarré una prensa vieja que habia, la recicld, la arregld, conseguimos
piedras litograficas, no sé por dénde, y Alvaro empezé a hacer litografia, que es un
grabado muy lindo, se hace sobre piedra. Es el mismo principio de la chapa de bronce,
tenés que trabajar con materiales grasos, tintas grasas, crayolas, grafitos muy carga-
dos, 6B para arriba, 8B... Y después hay todo un preparado de la piedra para entintarla
a rodillo y ahi imprimir. Con aquella prensita que... (Elbio hace un gesto dando a enten-
der la precariedad de la prensa) pobrecita... él hizo unos talleres muy buenos. Venian
artistas de todo Montevideo al taller. En serigrafia también hicimos un taller abierto y se
llend de artistas de todo Montevideo para hacer cosas en serigrafia y en litografia. Fue
muy bueno, y exponiamos por todo el mundo, aca, en Montevideo, en América Latina
y en Europa, por todos lados.

LF: Entonces habia contacto con otros paises...

EA: Claro, si, y con lugares que se dedicaban a las muestras... En Europa del este,
Yugoslavia, Checoslovaquia, principalmente esos dos. Pero también Mexico, Espafa...

LF: ¢ Ustedes viajaban?

EA: Algunos compainieros si. Otros no, dependia... Cuba, Costa Rica, Puerto Rico, Esta-
dos Unidos, Brasil... Bueno, América Latina toda... Expusimos por todos lados.

LF: ¢Hubo alguna agrupacioén similar en esa época?

EA: Hubo alguna si pero duré muy poquito... Ya ni me acuerdo del nombre... Pero el
antecedente nuestro es el Club de Grabado de Porto Alegre. A partir de ahi... En Méxi-
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co hubo en los afios 30, un tipo con una técnica impresionante, Leopoldo Méndez, hizo
una escuela de grabado, un taller de grabado popular... Heredd un poco de lo que hacia
Guadalupe Posadas tenia una técnica impresionante, muy como Frasconi...

LF: Como se financiaba?

EA: Bueno, habia una masa social impresionante, y les ddbamos un grabado mensual
a todos los socios, y ahi entraba dinero... Teniamos muchos socios...

LF: ¢Y como te hacias socio?

Ibas al Club y te hacias socio. Porque te gustaba, te llegaba, todo el mundo tenia gra-
bados en la casa.

No me acuerdo, si aca o aca (Elbio senala el catadlogo del Museo Blanes y el del Centro
cultural de Espafia) en un de estos libros dice a qué numero llegd la masa social del
Club de Grabado. Era la época del Fotoclub Uruguayo, de Cineclub, de Cinemateca, del
Club de Grabado. Es otro Uruguay. Que ya no existe mas, nunca mas lo vamos a ver.
Un Uruguay muy diferente con una clase media que podia hacer todo eso y que tenia
hambre de esas cosas. Ahora la cosa va por otro lado.

LF: ¢ Cuales eran los grandes referentes del club?

EA: Lo que pasa es que el Club de Grabado, en la época del ‘60, tuvo un empuje im-
presionante a nivel xilografico... Con Leonilda Gonzalez y su marido, Carlos Fossatti,
Miguel Bresciano y muchos otros... Se movian mucho, enviaban y ganaban premios por
todos lados. Bresciano gand muchos premios. Es famosa la anécdota que los yanquis
llevaban sus grabados con vidrio antirreflejo y montaban las cosas con guantes y Bres-
ciano iba con los grabados en un rollito abajo del brazo... Y ganaba. De Bresciano tal
vez, si conocen, Io mas que podés recordar de €l es una tapa de disco de Daniel Viglieti,
Canto Libre.

LF: ¢ Formacion previa vos no tenias?

EA: Nada, nada... Andaba ahi sin brujula, queriendo dibujar, queriendo aprender a di-
bujar y entré porque yo tenia ganas, a mi me gustaba. «A mi esto me pica» decia yo.
«¢A donde voy a ir? ¢ A un taller de pintura?» Fui a un taller de pintura... Pero no me
hallaba... No me hallaba...

A mi me hizo despertar todo esto. Siendo muy adolescente, yo compraba el Semanario
Marcha, ahi habia dibujantes, muchos dibujantes... Dibujos en blanco y negro... Y uno de
ellos me abrié la cabeza, me mataba. Me compré un tintero, de esos de tinta de escuela, una
plumay trataba de copiar esos dibujos y me salian albdndigas. .. Hubo uno que me mataba,
que es Mingo Ferreira. Mingo Ferreira es un animal, un monstruo. Y bueno, después nos
hicimos muy amigos, lo conoci en el Club. Cuando él vuelve del exilio, yo estaba en primero
viendo unas cosas, y ahi me lo presentan. Y le dije que él fue el que desperté en mi... Fue
un segundo nacimiento en mi vida, los dibujos de Marcha. Fue lo que me desperté.
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Habia mucha movida. Y bueno, me despertaron los dibujantes de Marcha, fundamental-
mente Mingo Ferreira... Y ahi empieza la necesidad de ver qué pasaba conmigo. Y fui al
taller de Dumas Orofio y no hice pie. Un lugar muy lindo, una casa impresionante que ya
se vendio. Me sorprendio la calidez del lugar, me queria morir cada vez que entraba ahi
por el buen gusto con que estaba hecho el taller. Me imagino que la casa seria igual...
Alla en el Prado, en el barrio Solis, es un lugar muy lindo, cerca del botanico. Hice ami-
gos. Me hice amigo de él. Pero no era lo mio... Lo mio era dibujar y todo eso. Aunque
después pinté... Y la acuarela fue un mundo que... Me considero un buen acuarelista, y
la acuarela me mata. El agua, el color ahi moviéndose en el agua. Es como buscar oro
con un plato en el arroyo, es lo mismo, es igual (risas).

En cuanto al dibujo me siento autodidacta. En cuanto al grabado no, me ensefaron,
aunque la xilografia lo hice solo. Aprendi probando, probando, probando...

LF: Cémo vivioé el Club de Grabado el periodo de la dictadura?

EA: Era muy dificil. Era muy dificil. Yo entré al club de grabado en la dictadura, y habia
una necesidad de amucharse entonces, venia pila de gente al club a aprender cosas, a
exponer, a formar parte del grupo de artistas del club, a formarse en el club. La primera
vez que me pidieron que hiciera un grabado mensual yo no dormi del entusiasmo. Habia
un amuchamiento, un amucharse, porque era como estar en una isla aunque, después
salias a la realidad a hacer cosas, pero estabas muy acotado, era muy dificil y habia
cosas que no se podian editar... Yo ni bien terminé la dictadura empecé a hacer milicos
que en vez de botas tenian botas con taco alto de mujer, cosas asi (risas).

LF: O sea que influy6 entonces el ambiente represivo...
EA: Claro, si, si.
LF: Indirectamente funcioné de inspiracion...

EA: Claro, durante la dictadura habia que ser muy sutil. Yo sali durante muchos afios
en murgas, en muchas murgas, y las letras de la musica tenian todas doble sentido...
Habia un bolero de Trochén “No tengo palabras” y el esta hablando de los milicos, de
la dictadura.

Habia un grupo, “Los que iban cantando” Era un grupo maravilloso, magnificos musicos,
y que todo lo que hacian era asi, con segunda, y nosotros lo que haciamos también era
con segunda y todo el mundo estaba en esa.

Otra gente que hacia musica, que escribia... en esa época aparece la gente del grupo
“Ediciones De UNQO” eran poetas jévenes que también tenian una masa social impresio-
nante, vendiendo los libros a socios y socios, eran todos muchachos. Fue un fenédmeno
impresionante en plena dictadura. Macachin estaba al frente de eso, Héctor el “Cabeza”
Bardanca, Magdalena Thompson, la comparera de Héctor Bardanca... No me acuerdo
de todos los nombres de esos poetas, Bravo, Luis Bravo, creo que se llama... El negro
Richard Pifeiro... Un montdn, soy injusto porque era mucha mas gente...
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LF: ; Tuvo entonces algun peso a nivel social el Club?
EA: Si, como todos esos otros grupos que nombré, asi se movia la cultura.
LF: Como una forma de escapar...

EA: De escapar no, de afrontarlo con... Era una forma de resistencia, se los digo asi,
se me llena la boca de orgullo (en este momento Elbio se emociona) Era resistir... Fue
bravo... Era resistir... Y se nos hacia muy dificil, pero fue una forma de militancia de
resistir. Todavia hay gente, todavia quedd gente, no los mataron a todos, quedo gente...
Quedamos nosotros...

Fue muy hermoso... fue una etapa de mi vida. Y después las murgas, mucha murga,
mucha murga, mucha murga... Pero no tiene nada que ver con el Club (risas).

LF: Pero bueno, digamos que funcionaban de maneras similares...

EA: Claro, nombro a “Ediciones De UNO”, nombro al Galpén, a Cinemateca, nombro al
Club de Grabado... Fotoclub... Y era resistir...

LF: En esa época afloraron...
EA: Claro, si, era resistir.
LF: ;Cémo fue la disolucién del Club?

EA: La disolucion del Club... Termina la dictadura y se diluye todo, pero no sélo el Club...
las parejas, me acuerdo, yo fui uno de ellos. Llega el ‘84 y un montén de companeros y
companferas, de amigos, se empiezan a separar, el Club se diluye... Un montén de co-
sas se diluyeron. Y el Club también. Pero quedé gente en el Club haciéndose cargo siy
esa gente vendié todo. Porque el patrimonio del Club tenia que ir a la biblioteca nacional
por estatutos y eso no paso.

Vendieron hasta los vitreaux del techo que eran hermosisimos, todo, todo, todo. Habia
un grabado, un taco enorme en durabor de Fosatti, que eran unas figuras grotescas con
paraguas cubriéndose y arriba todo pajaros, enorme era eso... Ese taco estaba ahi, en
el taller de xilografia, en la pared. Enorme era, una labor enorme. Vendieron todo, todo,
todo. ¢, Saben que a veces miramos por internet y vemos grabados nuestros? Se venden
en Mercado Libre, en la feria de Bs As, en San Francisco EEUU, en Espafia, tenemos
obras nuestras vendiéndose y no cobramos un mango.

LF: O sea que la dictadura tuvo que ver con el fin del club...

EA: Claro. Fue en todos lados eso.
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LF: Quizas la resistencia ya no tenia mucho sentido...

EA: Claro, y se diluye... Hay gente que empieza a buscar otros lenguajes y hubo una
pelea interna en el club. «;Qué hacemos seguimos con el grabado solamente o nos
dedicamos a otras cosas?» Y habia gente que queria hacer... que ahora se dedica a la
performance o al arte conceptual y a mi eso no me interesa...

LF: Quizas eso que decis, que las parejas se diluian, que la gente se separaba,
pasaba porque ya no habia un fin comun...

EA: Claro, es impresionante, yo me acuerdo de decir: «¢ También ellos se separaron...?»
Un monton de gente de mi generacion. Parejas... y lo mismo paso con el Club y otras
instituciones.

LF: Bueno Cinemateca es otro ejemplo, que iba por lo bajo, por lo que sabemos
escribian en la revista de ese cine que no se veia, que no los dejaban exhibir, era
muy sutil...

EA: Pero claro, Cinemateca era oxigeno, habia colas para ir a Cinemateca, alla en
Estudio 1. Estudio 1 era en AEBU, tenias la salita de AEBU, la Cinemateca Pocitos, en
el Cerro dénde ahora esta el Florencio Sanchez hicieron Cinemateca... genial, impre-
sionante.

LF:;Qué te dejo el Club de grabado?

EA: ; Qué me dej6? Me dio todo, soy docente por eso. Trabajé muchos afios de ayudan-
te técnico de ingeniero y arquitecto, ya estando en segundo afo tuve suerte y un amigo
me consiguié trabajo con un arquitecto conocido de él que me hizo muy bien porque en
el instituto de la construccion de arquitectura no habia docentes, los habian echado a
todos, cuando te tocaba uno era como sacarte el cinco de oro, como por ejemplo Héctor
Acuarone. Alli tuve grandes docentes y en el Club de Grabado también, me ayudaron y
paré mi vida en eso, porque «¢A qué me dedico?» A eso.

LF: ;Y seguis en contacto con alguno de los miembros?

EA: Si, si ibamos a hacer un taller aca, teniamos un local ahi abajo (senala el area de la
fotocopiadora), y dije este local esta ideal. Era con Gerardo Farber, Jorge Figueroa, Ariel
Seoane y Bernardo Siré, casi todos estaban viajando, uno estaba en EEUU, otro estaba
en Suecia pero volvian para este taller. Era un taller/exposicion lo que se sacara se ex-
ponia pero lo iban a poner aca en las escaleras, entonces no. Asi no. Y nos quedamos
con las ganas, yo quisiera hacerlo, pero no de esa manera. Quizas en otro momento...

LF: ¢ Como ves hoy en dia el ambiente de las disciplinas del grabado y del disefio?
EA: En cuanto al grabado no hay mucho, hay algunos comparieros que a veces expo-

nen o hacen algo. Tenemos cosas por ahi, que en algun momento vamos a tener que
hacer algo y mostrarlas... Esta exposicion que hicimos hace dos afos atras en el Blanes
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por los sesenta y pico de afos del Club, fue muy buena. Ahi mostramos cosas que no
habiamos mostrado nunca, pero también habia un monton de cosas que ya eran del
club de anos, fue una exposicion, pienso yo, excelente. Sencillamente excelente. Y nos
vino bien porque nos sacamos las ganas, yo mostré cosas que no habia mostrado. Pero
no hay mucha cosa, es bravo... Yo no me muevo mucho ahora en la plastica. Hace poco
me encontré con un comparero, muy buen dibujante, Walter Aiello, charlamos de esto
mismo, de que si no te movés te olvidan.

Yo me dediqué mas bien al disefio grafico y disefio editorial. La ilustracién infantil, por
ejemplo, me resulta una maravilla y tengo libros publicados aca, en Bs As y en San
Pablo, donde también trabajé como disefiador grafico, como ilustrador. Tengo obra pu-
blicada, libros infantiles ahi me saco las ganas porque yo encaro la ilustracion infantil
plasticamente, no hago macacos. Y hablando con Aiello la otra noche deciamos eso,
si no te moveés, desaparecés. Esto me lo decia un viejo pintor del taller Torres Manuel
Aguiar, fue alumno de Torres Garcia y me decia «Elbio, si uno no se mueve, desapare-
ce». EI 50% es la obra, el esfuerzo, la inspiracioén y el otro 50% es relacionarse, moverse
y Yo en eso soy muy malo y no tengo ganas y ademas las cosas van por otros caminos
qgue yo no hago. A mi la performance y el conceptualismo no me interesan.

LF: ¢Y entonces en cuanto al ambiente del disefio grafico en comparacién con el
de antes...?

EA: Es otro mundo. Hay muchas mas cosas. El disefio web y todo eso. Hay de todo.
¢ Antes que hacias? Agarrabas un libro, la tapa del libro, diagramabas el libro adentro,
una revista, diagramabas la revista, todo en frio. Ahora tenés de todo para hacer, es
enorme el campo, con herramientas muy poderosas como la maquina.

Paul Rand debe ser de las primeras generaciones y él tiene una foto con un lapiz, esa es
la idea, jel 1apiz! Pensar es dibujar y dibujar es pensar. La maquina dejala para después,
hay gente que piensa con la maquina... Agarra un lapiz, no tenés que ser un eximio di-
bujando, tenés que saber expresar, con claridad, ideas que tenés en tu cabeza. No se
necesita ser un animal dibujando, y si lo sos, mejor porque te podés dedicar a la ilustra-
cion. Yo dibujé para diarios muchos afios, es lindo, es muy lindo. En “El Estado” de San
Pablo, un diario sabana enorme, trabajaba tres o cuatro horas diarias, me daban uno o
dos dibujos todos los dias para hacer, pero tenia veinte minutos para hacer un dibujo, lo
cual me dio mucho pique. Cuando vuelvo, era un rayo.

LF: ;Y hoy en dia seguis produciendo?

EA: No, no.

LF: ;Para vos tampoco?

EA: Ah si, siempre estoy haciendo algo. Pero ahi esta, no me muevo mucho. Hay un ta-
ller de grabado con Claudia Anselmi, en la calle Cebollati y estan todos estos comparie-

ros con los que ibamos a hacer el taller aca y de repente me arrimo, pero es los jueves
y los jueves yo tengo Sintaxis aca. Que me encanta, me siento re cémodo.
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LF: ;Te parece que hoy en dia podria existir una agrupacién similar?

EA: Podria ser... Pero lo que pasa es que habria que ver... Hay ganas pero nadie da el
primer pelotazo. Jorge Figueroa se muere de ganas, no precisa ni decirmelo, se le nota
en la cara. Fue el que organizo todo esto. Un dia dijo: «Si todavia existiéramos vamos a
cumplir 51 afos» , y nos reunimos en un boliche, y ahi empezé la cosa y termind en la
exposicion, en esta publicacion (el catalogo de la exposicidon en el museo Blanes), y en
este taller que ibamos a hacer aca y no se hizo jQué lastima!

Entrevistado: Oscar Ferrando (OF)
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Artista plastico - Disefiador Grafico — llustrador

Fecha: 9 de octubre de 2014, Montevideo.
Lugar: Domicilio particular del entrevistado
Entrevistadores: Itziar Lasarte — Kuini Fernandez (LF)

Nacido en Montevideo en 1943, se dedico a explorar
diversas disciplinas, tales como: arquitectura, dibujo,
pintura, historia del arte, literatura y periodismo. Se des-
tacé como dibujante y poeta, realizando poemas ilus-
trados. Ingresé al Club de Grabado de Montevideo en
1973, donde fue docente de serigrafia y administrativo.

Expuso desde 1960 en numerosas exposiciones, tan-
to individuales como colectivas. Formé parte del movi-
miento de dibujantes jovenes, surgido durante los afios
70°, conocido como Dibujazo.

Actualmente dicta clases de serigrafia en su taller particu-
lar y pertenece al Colectivo de Grabado de Montevideo,
grupo dedicado a apoyar y promover las labores relacio-
nadas con el grabado en el Uruguay, asi como el rescate
de la memoria del Club de Grabado de Montevideo.

Serigrafia sin titulo, 1982

LF: Entraste al Club de Grabado como alumno de Rimer Cardillo ;Cuales fueron
tus motivaciones?

OF: Mi motivacidon es que yo en esa época, en el afio ‘73, como artista, me expresaba
a través del dibujo. En los 60 hice pintura, de ese tipo (sefiala las pinturas colgadas en
su casa, en la pared, de su autoria) muy informalista, de manchas, no figurativa. Des-
pués pase a dibujar, hubo una época en la que mucha gente, joven, en esos afios 70,
se expresaba a través del dibujo. Un dibujo con mucho detalle, con mucho claroscuro,
con muchos grises... Me hice amigo de Cardillo (Rimer) por estar juntos en la Feria de
Libros y Grabados, y me dijo «por ese tipo de trazo finito...» (sefiala uno de sus dibu-
jos, colgado en la pared), estaba en esa onda de un dibujo muy minucioso con mucho
detalle, él estaba ya en el Club de Grabado, y me dijo «vos lo que tendrias que hacer
es ir al Club de Grabado y aprender técnicas de grabado en metal» que te permiten ese
tipo de trazo, y mas fino también (sefala su dibujo) y a partir de que haces una plancha
matriz, haces copias, multiplicas la obra. Ya habia otra gente que me habia insinuado,
pero lo decisivo fue esa charla, teniamos los stands uno al lado del otro y charlabamos,
nos divertiamos, jorobabamos.
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Entonces al otro ano de la feria, el Club compré casa nueva y la inauguré ahi en abril o
mayo del ‘73, y cuando empezaron los cursos, yo empecé las clases de grabado, técni-
cas de huecograbado, técnicas de metal, aguafuerte, aguatinta... Y Cardillo daba en ese
momento las dos cosas: Grabado en relieve, xilografia, grabado en madera y la parte
de grabado en hueco.

Entré ahi y empecé a aprender eso, estuve de asistente, luego se abrié un llamado para
un cargo administrativo y, yo en ese momento no estaba trabajando, me presenté y asi
fue que me quedé 19 anos. Después empecé a dar clases de serigrafia, que es lo que
hago. Serigrafia hay una sola a la vista (mirando la pared de los cuadros)... Medio para-
lelamente a mi entrada al Club, yo con unos amigos, armamos un taller de serigrafia. Pri-
mero era medio comercial, para estampar en tela, vender, hacer algo. Todos teniamos
algun trabajo pero queriamos hacer alguna otra cosa mas creativa, mas entretenida.
De modo que, casi en simultaneo, en el ‘73 entré al Club y el taller empezé en el ‘74.
Mi taller sigue todavia, yo sigo dando clase de serigrafia. Incluso Elbio (Arismendi) fue
alumno mio, pero en el Club de Grabado.

Hay gente que ha pasado por mi taller ahora, que fueron o alumnos del Club de Graba-
do, imaginate cuanto, dejé de dar clase en el Club en el afio ‘92. Estuve en el castillito
del parque Rodé, porque el departamento de cultura de la intendencia, en el 2001, hizo
un llamado para proyectos docentes. Yo siempre presento cosas de serigrafia que es lo
unico que hago. Bueno, es lo Unico que hago ahora... De hecho, tampoco hago serigra-
fia, solo doy clase (risas). Y bueno, hicieron un llamado y estuve trabajando ahi hasta el
afio pasado que lo cerraron, a mitad de afo, esta cerrado totalmente, lo iban a reformar
y no han tocado ni una baldosa. Pero bueno, consegui otro lugar, adquiri otro lugar, asi
que aparte de mi taller particular, que es mas pequefio, tengo este taller que le alquila-
mos a los talleres Don Bosco.

LF: ¢ Tenias alguna formacidén previa?

OF: Si, yo estudié dibujo y pintura primero, desde los 16 afos para adelante, incluso
algunas de esas pinturas (sefalando las pinturas en la pared) son mas o menos de esa
época. De los afios 60 y de ahi un poquito mas para aca. Antes del Club de Grabado
hice 3 afios de dibujo y pintura, después pinté un poco por la mia y después ya no estu-
dié mas nada hasta que entré al Club de Grabado. Y estudié dos afios nada mas en el
Club de Grabado, después empece de administrativo y a estar todo el dia ahi casi, en el
‘76 empecé a dar clase en el Club de Grabado. En mi taller, que al principio no ensefiaba
digamos, era para producir elementos, textiles, mas bien para la venta. Un taller medio
artesanal-artistico-comercial.

LF: ¢Era lo que producias ahi lo que llevaban a la Feria de Libros y Grabados?
OF: No, cuando estuve en la feria, yo solo, con mi stand, llevé poemas ilustrados. Fue
algo que hice durante mucho tiempo... Ademas imprimi unas carpetas con 20 poemas

ilustrados y tenia los originales que eran esos, de ese tamafio (sefalando los de la pa-
red) y las impresiones en offset de algunos de esos y otros dibujos.
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El Club de Grabado tenia su stand, y cuando fui a la feria, yo no pertenecia al Club de
Grabado, sabia que existia nada mas. Y alli fue, desde la vecindad con Cardillo y con
alguna gente amiga de él, que termind haciendo amiga mia, que me llevaron. Después
siempre hay algun boliche, siempre habia una sociabilidad en la feria o después de la
feria.Ahi me parecio buena la idea del Club y empecé y estuve todo ese tiempo.

LF: ;Tuviste algun referente dentro del el Club de Grabado? ;Alguien cuyas cla-
ses fueran memorables?

OF: Tuve clases solo con Cardillo. Que en ese momento era el Unico docente... Hubo
distintos planes en la escuela del Club de Grabado antes que yo fuera y después. Em-
peceé ahi, y después que se fue Cardillo y después que se fue Leonilda Gonzalez, que
era la fundadora del Club y también daba clases. Se fueron al exterior y ahi se rearmé
la escuela, armamos una escuela con un plan nuevo, un taller para cada técnica. En vez
de uno o dos docentes, éramos tres para grabado, lo que es madera, lo que es grabado
en metal, lo que es la serigrafia. Después inclusive mas adelante hubo alguien que armo
el taller de litografia, que es otra técnica. Asi que, hubo un momento que pudimos tener
todo, todas las técnicas basicas. Mi referente fue Cardillo porque los dos afos que estu-
ve los tuve con él. Inclusive en segundo afio, trabajé en un momento como asistente de él.

LF: ;Habia alguna metodologia especifica de ensenanza?

OF: El tema es que, lo que me pasé a mi es... No sé si lo mas tipico. Habia un momento,
hablo del momento en que entré, los mas nuevos, gente que tenia menor formacion o
ninguna, estaban en un taller, aprendian algo de dibujo y el trabajo de xilografia, que es
mas sencillo. En realidad, no es muy sencillo tampoco, pero comparativamente la impre-
sion es mas sencilla. El entintado, los acabados de copia son mas sencillos. Entonces
los que estaban en esa situacion de mas nuevos, de mas... Ignorantes digamos, de no
tener practica en ninguna disciplina de arte, la mayoria entraban por ahi. Otros, que
fuimos varios, varios eramos dibujantes y otra gente era pintora. Entonces en general
gente que estaba en el otro taller de metales ya tenia otra trayectoria, minima aunque
fuera, de dibujante o de pintor. Entonces ya entrabas en esa técnica mas compleja... No
sé cual era la pregunta...

LF: Sobre la metodologia y la forma de ensefianza...

OF:jAh! La idea era ir viendo distintas técnicas y vos te quedabas el tiempo que quisie-
ras. Era de tipo taller libre, con la guia del docente que te va ensefiando la técnica. Pero
bueno, algun alumno estuvo siete afios en la escuela, entonces decian «Bueno, vos sos
el primer liceal del Club, porque en séptimo ya entraste al liceo, ya no estas en la escue-
la del Club de Grabado» (risas). Es lo mas extremo que me acuerdo... Lo jorobabamos
con eso «Sos el primero que entra al “Liceo del Grabado™» . (risas)

Entonces, era una metodologia de taller libre, te iban a ensefar las técnicas y después,
bueno, te quedabas el tiempo que quisieras. Nosotros cuando hicimos la reforma en
el ‘76, establecimos un plan diferente. Como decia, hubo distintos planes, inclusive a
partir de ahi hubo distintos planes también. Pero basicamente, la idea fue que la gente
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entrara y rotara por los talleres. La mitad del afio por lo menos era de rotacion. Un mes
y medio en relieve, en madera, xilografia, un mes y medio en metal, hueco, técnicas
de aguafuerte y un mes y medio en serigrafia. Después se incorporé litografia pero fue
bastante después y fue muy poco tiempo. Hubo uno que aprendié y bueno, se fue un
ano y no siguid.

Paralelamente, habia cursos de dibujo, color e historia del arte o alguna otra materia
tedrica. Después expresion grafica, o expresion plastica. O sea que, en paralelo a las
técnicas de grabado, habia otros cursos que apuntaban a la formacién mas general,
de lo formal el dibujo, el color. Sino era solo la técnica de grabado, algunos ya tenian
formacion anterior o paralela y otros no.

Entonces, terminada la rotacion, vos elegias un taller y ahi te podias quedar todo el
tiempo. O no, cambiar. Alguno, como te dije, estuvo siete anos, y bueno, estuvo siete
afos en el mismo porque le gustaba. Pero hubo otros que fueron profundizando en las
distintas técnicas.

LF: ;Se diferencié en algo tu etapa de alumno en comparacion con tu etapa de
profesor?

OF: Cuando yo empecé a dar clase ya era con este plan que nosotros mismos habia-
mos armado. Porque estabamos muy metidos en el Club.

No olviden ademas de qué afno estoy hablando, estoy hablando del ‘73 y en julio fue el
golpe de estado. Y a partir de ahi empieza. Gente que se va, profesores que se van,
entra otro tipo de gente. Entra gente joven, entra mucho dibujante. Porque también es-
taba ese fendmeno que contaba hace un ratito, en los afios ‘70 hay un fenémeno que le
llamaron el “Dibujazo”. Todos dibujaban con esa cosa meticulosa, rayitas...

Entonces, la idea era esa, si vos elegias serigrafia, hacias el recorrido por algunas téc-
nicas primero y después te quedabas el tiempo que querias. Como era un sistema de
taller libre, nadie perdia ni nadie salvaba, no habia notas ni aprobacion de curso ni habia
que hacer trabajos finales ni nada. No habia presiones, era ir ahi a crear. El docente,
tenia que ensenarte las técnicas y después acompafar, guiar, asesorar, en fin.

Se hicieron exposiciones, de trabajos, también de la escuela. La mayoria era gente que
estuvo a cargo del Club. Incluso en la direccion, la mayoria entré6 de la misma manera
gue yo: Primero fue alumno, y después se quedé. El Club hacia ademas todos los meses
una edicién mensual, o sea que desde que se fundd en el ‘53, todos los meses hacia
una edicién mensual, que el cobrador se la llevaba al socio cuando le cobraba la cuota.
Después se empez06 a editar también almanaques, desde el ‘64. Entonces habia, aparte
de las exposiciones, otras actividades para los artistas del Club de Grabado, y a veces se
invitaba gente de afuera también a hacer obra para editar, aunque no fueran grabadores.

LF: ¢Eso contribuia en la financiacién, aparte del tema de los socios?

OF: Si, hubo un momento en que la cuota de los socios empez6 a no alcanzar. En los 19
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afos que estuve en administracion, me tocaba sufrir un area que nadie queria agarrar.
Agarré porque en ese momento no tenia trabajo y llamaron entre los alumnos. Quedé
ahi y después me embalé con eso. Aparte de las clases, que eran de noche, de tarde
me dedicaba a hacer cuentas.

Entonces, empezd no alcanzar, no alcanzar, entonces bueno, a pedir ayudas y finan-
ciaciones, siempre a nivel mas bien privado. Se mantenia al Club lejos de lo que fuera
estatal. Econdmicamente siempre fue bastante independiente de gobiernos, y bueno,
mucho mas en la época esa del ‘73 al ‘84. Pero econdmicamente la situacion era muy
delicada, era muy complicada, también se borraron socios. Con el tiempo hubo gente
que se fue, unos porque se fueron del pais, otros porque envejecieron, otros porque se
fueron simplemente. Y ahi entra la gente nueva, a partir de los ‘70 y pico.

Cambia la imagen de las ediciones del Club, cambia muchisimo. No era parecido a
lo que hacia tradicionalmente el Club y habia mucha gente que no le gustaba. Mucha
gente se borrd porque no le gustaba. Hubo cartas de socios, no habia mail y esas cosas
(risas), habia cartas: «No, esto es una porqueria, esto no es arte, esto no me gustay,
«me borro». Otros no eran tan agresivos, pero bajé mucho la cantidad de socios. Lo
que nosotros hicimos, para cubrir esa cantidad de socios, que fueron miles en un mo-
mento, los grabados se hacian sobre la base de xilografia en madera que se mandaban
a imprimir a la imprenta. Habia que hacer 3.000 de repente, y mas también. Eso no lo
podia hacer nadie a mano ni en una prensa manual del Club. Entonces se mandaba a
hacer en una imprenta. Después, conseguimos armar un taller de serigrafia, adentro del
Club, fuera de la escuela, que empezé a funcionar para hacer las ediciones del Club.
Entonces, teniamos nuestra propia imprenta, que era del taller de serigrafia, y a su vez
servia para que alumnos medio avanzados pudieran tener un pequefio rebusque labo-
ral. Después ya no habia muchos mas grabadores dentro de los que trabajaban ahi,
muchos grabadores de madera no quedaron, las técnicas de metal no eran para hacer
miles impresiones, las técnicas de hueco son para hacer tirajes cortos, no se podian
hacer para la edicion mensual. Entonces la vuelta que encontramos fue esa, armamos
un taller y ahi trabajaba gente que era de la escuela o que habia estado en la escuela 'y
también les servia para tener un pequenio trabajo o un rebusque de su trabajo.

LF: ¢ Perteneciste a otros grupos similares? Al “Dibujazo” por ejemplo...

OF: Si, pero el Dibujazo no era una cosa organizada, no era una institucion, era algo que
estaba pasando en el momento, pero cada uno por su lado. No era una institucion como
el Club de Grabado, que tenia estatutos, autoridades. No. El Dibujazo es la coincidencia
de, a fines de los 60 ya hay antecedentes y basicamente los ‘70, donde una serie de
artistas, jévenes... En el Uruguay ser joven como artista abarca bastante, hasta los 40
y pico... Pero habia de 18 también, que dibujaban y exponian... Lo que predominaba en
el tiempo era eso, la manera de expresarse a través del dibujo, una manera econémica,
rapida. Un medio de queja de alguna forma, por una situacién, una queja sutil, velada,
en fin, no era una cosa burda porque no habia exposicion, por decirlo asi.

Entonces Maria Luisa Torrens, que era una critica de arte que trabajaba en El Pais, un
dia le llamo a eso el “Dibujazo”, y chau, le quedo el nombre, pero en realidad no era una
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cosa organica. Fue una coincidencia de que los artistas, mas bien jévenes, se dedicaron
en esa época a ser dibujantes. Y se hicieron exposiciones con el titulo del “Dibujazo”,
pero después, bastante después. O sea, aun exponian, pero después, ya vuelta la de-
mocracia, mas. Hubo una exposicion, dos, una que se llamo el “Dibujazo”, la organizé
Maria Luisa Torrens con el aporte del material que habia juntado Enrique Gémez, que
tenia una galeria de arte y le abria las puertas a toda la gente nueva y no te cobraba
en dinero, te cobraba algunas obras, entonces tiene un acervo importante de dibujos.
También nos pidié material a nosotros para la exposicion. Entonces, la intendencia tenia
un salén muy grande de exposiciones hacia la parte de atras, y hubo una que se llamé
“El Dibujazo”. Después, en la sala Saez , ahi en la Plaza Matriz, se organizaron una
exposicion de grabadores y otra de dibujantes, dos de dibujantes, una de los afios ‘60 y
‘70, que fue la que entre yo, y otra de los afios ‘80 y ‘90. En sala Saez hay exposiciones
todo el tiempo, hay una persona que le interesa mucho el tema, que es una critica de
arte y organiza exposiciones permanentemente. Y ahi, hubo exposiciones de dibujan-
tes, de los de "Dibujazo” y posteriores también, gente que siguié dibujando después, un
poco mas joven.

LF: Cémo vivié el Club de Grabado el periodo de la dictadura?

OF: Era dificil, y por otro lado era muy gratificante porque te juntabas con otra gente que
hacia lo mismo que vos, tenias un lugar para estar con otra gente que hacia lo mismo
que vos. De politica, si no lo conocias de antes, no hablabas, con nadie, ni una palabra,
menos con los alumnos nuevos. Cuando se trataba de un docente, si vos lo conocias de
antes y sabias mas o menos que se podia hablar tranquilo, hablabas. Eso pasaba afue-
ra del Club de Grabado también. Cuando estabamos a cargo del Club, lo cuidabamos
mucho, porque lo que queriamos era permaneces abiertos si podiamos. Poder seguir
trabajando, manteniendo las clases, haciendo las ediciones. Que de alguna manera
siguiera abierto un lugar, cultural, donde la gente se pudiera expresar. La escuela de
Bellas Artes estaba cerrada, estaba cerrada inclusive entes del golpe por un problema
interno, no sé bien por qué, yo no estuve en la escuela. Y fue cerrada, fue intervenida
por la universidad en el ‘72 creo que fue. No habia muchos lugares, habia talleres par-
ticulares donde estudiar, yo tenia el mio. Habia muchos, de dibujo, de puntura y otros.
Sobre todo de dibujo y de pintura, de grabado no habia mucho. Cardillo tuvo su taller,
pero después se fue. Del Club de Grabado, se fue a su taller y de su taller se fue a Es-
tados Unidos, que es donde vive hoy en dia.

En fin, mucho cuidado en lo que hablabamos, mucho cuidado en lo que editabamos, en
los almanaques, en las ediciones. Al final habia mucha auto-censura porque no queria-
mos arriesgarnos a quedarnos sin ese lugarcito. Tuvimos algun pequefio problema muy
al principio, hubo un almanaque... Yo todavia apenas habia entrado asi que no me toco,
pero hubo un almanaque con canciones de protesta... Llevaron en cana un dia, una
noche, a todos los que habian ilustrado. Creo que se salvd uno que era muy vigjito. ..

LF: Aparece en el libro del Centro Cultural de Espana...

OF:jAh! Ahi estd, la anécdota era de Gladys Afamado, buenisima la anécdota. Yo, es-
tando a cargo de la administracion, que estaba horas ahi medio solo... Claro, nunca
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sabias qué podia pasar, vivias en completa incertidumbre y miedo. En una época tra-
bajaba de mafana solo, porque con la contabilidad y el tema de los socios, iban los
cobradores y habia que hacer las liquidaciones de lo que habian cobrado. Cuando daba
vuelta la esquinita de Yi, en frente habia una comisaria... Pero la comisaria al final era
nada. Las cosas venian de otro lado, no de la comisaria de en frente. Entonces, daba
la vueltita y miraba. Y siempre pensaba: «Algun dia me van a caer y voy a marchar aca,
solito, y nadie se va a enterar». Una vez cayo un tipo, un policia, no sé qué era. Y me
hizo recorrer todo el Club de Grabado, miraba todo, miraba los papeles: «Y a ver, los
boletines informativos», y no se qué. Y habia uno que ibamos a hacer un espectaculo en
El Galpon, y El Galpén lo habian clausurado. «Pah, Y esto?», «No, no, esto se va ha-
cer en el Circulo Catélico, en otro teatro». Un poco de miedo, se vivia un poco de miedo.

Hubo unos afos en que el Club organizé... Yo participé primero como artista y después
organizando también, pero la idea es anterior a mi, en el Concurso Nacional de Artes
Graficas. Eso fue una idea de Leonilda, Cardillo y otros que estaban en esa época. En-
tonces habia un llamado a dibujo, grabado y disefo u otra categoria. Entonces, el Club
conseguia apoyo de embajadas y sitios culturales, y eso daba como cierta tranquilidad.
Te daban un premio, hubo becas, hubo gente que gand becas y se fue a ltalia, se fue
a Alemania, Argentina... Hubo gente que tuvo becas para profundizar en el grabado. Y,
por otro lado, cuando se inauguraba la exposicion, ahi venian los actos y los diplomati-
cos paraban en la puerta. Y los milicos de en frente miraban: «Qué movimiento hay ahi,
¢no?» (risas). Eso fue una especie de paraguas. La embajada italiana, los italianos, el
Goethe, la Alianza Francesa, la Embajada Francesa, el Anglo... Al principio hubo algo
de la Republica Democratica Alemana o algo asi, pero después ya no. Los premios a
veces eran libros, pero hubo becas también. Se hacian grandes exposiciones, al princi-
pio muchas veces en el Club solamente, después ya pedian algun espacio en el Instituto
Italiano, el Anglo, algun otro lado. Ese apoyo, hubo hasta el ‘79 creo, eso daba un poco
de tranquilidad y ademas el contacto y el nexo con esa gente. Te hacia sentir un poco
mas tranquilo, un poquito mas respaldado.

De hecho tuvimos bastante suerte, porque no hubo... Salvo eso del almanaque y un
par de censura de cosas que ibamos a editar. Para editar habia que pedir el papel a la
comisién esa de papel, para tener un papel mas barato. Y un par de cosas nos dijeron:
«Ah, eso no, miren que nosotros no somos censura, pero esto no se lo van a permitir».
Con ese famoso almanaque, la gente que ilustré paso la noche siendo interrogada. Los
trataron bien y al otro dia los largaron. Pero ese almanaque lo secuestraron y fue un
golpazo porque ya estaba impreso, ya habian hecho todo el gasto. Recuperaron algu-
nos, yo tengo uno, atesorado. A veces los presto. Hay gente que tiene, los cobradores
“sucucharon” algunos porque ya se habian empezado medio a distribuir.

Otra via de mostrarse era la Feria de Libros y Grabados, el Club tenia un stand siempre,
desde el principio. Era una presencia anual en la Feria de Libros y Grabados, tener un
stand del Club de Grabado y ahi exponer las cosas. Pero todo eso era presencia publica
desde que empezo la feria a fines de los ‘60. No sé hasta qué ano estuvo el Club. La
feria sigue estando como una buena feria aunque murié Nancy Bacelo que era la prin-
cipal, pero esta Ideas Mas.
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LF: A pesar de la censura ¢ Influyé de alguna manera la tematica de la dictadura en
la expresion artistica del Club?

OF: Habia cierto tipo de imagen que... A nivel mas bien personal o de la escuela, no
habia ninguna censura. De parte nuestra no habia ninguna censura, salvo aquello que
fuera a hacerse publico, tipo algun almanaque.

LF: ¢Y en tu expresion artistica?

OF: No, en realidad lo que provoco fue alguna... Era como un desafio a hacerle la
trampa... A ver «;Cdémo los embromo a estos?». Hicimos un almanaque sobre poesia
uruguaya, y Benedetti estaba prohibido, no se podia publicar a Benedetti. Y hacer un
almanaque sobre los poetas uruguayos y no poner a Benedetti, era groso. Entonces,
¢ Qué se me ocurrio a mi? Que en la tapa del almanaque, que se llamaba “Verso a
verso”, habia como una pluma o asi y hay todo como un grafismo por ahi detras de la
pluma, que es toda la letra de “Corazén Coraza” que es un poema de Benedetti de los
mas conocidos. Entonces vos, si sabias, eran guifios asi a la gente, si sabias que ese
poema era de Benedetti, decias: «Ta, ahi estd Benedetti». Desafiaba un poco el hecho
de decir «Bueno, a ver como le encuentro la vuelta».

Otro, un poster grande de Juan Gelman, estaba prohibido también. A mi me gustaba
mucho la poesia de Juan Gelman, y entonces agarré un fragmento del poema y lo sa-
camos para la Feria de Libros y Grabados. Pero no se podia poner “Juan Gelman”, y
bueno, no pusimos “Juan Gelman”. El que sabia que se fragmento era de Juan Gelman,
ya esta. Después de que paso lo peor, le poniamos a lapiz “Poema de Juan Gelman”
y chau. Entonces, alguno de los poemas ilustrados, que son del afo ‘72, tienen una
critica. No todos, algunos son mas poeéticos o romanticos, y otros eran un poco mas
comprometidos, pero siempre en un lenguaje un poco simbdlico, que vos captabas mas
0 menos como venia la mano de la desconformidad con la situacién. Algunos del ‘72
son muchos mas directos, todavia se podia. El panorama estaba un poco espeso pero
todavia algunas cuantas cosas se podian decir.

LF: Entonces en cierta forma te inspiré...

OF: Si, era como burlar la censura, y de hecho, en algun sentido fue estimulante eso
porque te agudizaba el ingenio en la manera de expresarte o el tipo de imagen. Yo jun-
taba los textos con la imagen, entonces bueno, ahi habia que ver el tema de los textos,
qué textos ponia. Pero también, cuando el dibujo era puro dibujo. Hubo alguien que para
el almanaque de poesia, que hablaba de los hongos y los yuyos que cortaba, cosas
vegetales, una poesia muy particular. Hubo alguien que se le ocurrié poner una oz cor-
tando un hongo. Obviamente cuando llegé a la comision de papel le dijeron: «No, la oz
no va». ¢ Cémo vas a poner una oz en plena dictadura? Era un poco ingenua mi amiga,
la que lo hizo. Hizo una pequefa modificacion, y fue.

Pero si, influia mucho, sobre todo en la autocensura. Sobre todo, en las relaciones y

en las cosas que creabas. Entonces habia mucha gente volcada al dibujo informalista
o simbdlico u otros caminos de expresion mas referida a cuestiones existenciales. Re-
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flejaban la situacion o lo que vos estabas viviendo pero iban por otros carriles, no habia
riesgo.

Afectar, afectd, obviamente, como afecté todo, la educacion, las relaciones humanas, la
gente que se fue del pais, las parejas que se rompieron, las familias que se desarmaron.
Pero en la actividad de dar clase, la actividad de editar mensualmente, la actividad de
hacer los almanaques, eso siguio, siempre siguid, todo el tiempo, eso por suerte no se
cortd. No podiamos decir cualquier cosa.

LF: ¢ Habia en la gente un sentimiento de resistencia por estar en el Club?

OF: En algunos aspectos si, sobre todo los mas involucrados con el Club. O sea, los
que ya estabamos antes o algunos de los que se incorporaban que vos los conocias.
Tampoco era un centro politico, pero era un lugar donde, con mucha gente, podias ha-
blar tranquilamente de politica o desahogarte o informarte, porque siempre alguno sabia
algo de alguien... Que le habia pasado tal cosa... Eso reforzaba mucho los vinculos.
Estar ahi era una manera de resistir.

Después hubo gente que se fue incorporando un poco mas alla de ser alumno de la
escuela, empezaron a participar en los distintos grupos de trabajo: Ediciones, exposi-
ciones... Servian como... Comisiones se llamaban... Que se dedicaban a las distintas
esferas de actividades del Club de Grabado. La gente se iba incorporando a la tarea del
Club. En la medida que ibas agarrando confianza, conociendo mejor a la gente... Pero
con los alumnos era particularmente delicado el tema. Todos los afos sabiamos que
habia uno, por lo menos uno, que era “tira”, como se decia en esa época. Que era un
infiltrado. Venia a chusmear e informar. Alguno descubrimos realmente, comprobados.

LF: ¢Y qué hacian en ese caso?

OF: No, no, nada, decir: «Ojo con fulano, que sé, por medio de tal o cual, que este tipo
trabaja para la policia», o para la inteligencia policial o militar, lo que fuera. «Es un in-
filtrado». Todos los afnos, los docentes que éramos mas amigos, estabamos: “; Quién
sera este ano?». Y empezabamos a desconfiar de alguno, y algun pobre habra quedado
escrachado anda a saber por qué, sin comerla ni beberla. Y otros nos los comimos no-
sotros. Habia algunos claramente, muy raros, tenian actitudes raras algunos. Otros no,
otros eran mas vivos, pasaban como del montdn y después terminamos sabiendo que
efectivamente eran informantes. Pero no tenian mucho que informar, nosotros si habla-
bamos, era en confianza, no habldbamos delante de cualquiera. Y lo que publicabamos
era abierto a todo el mundo, asi que...

Realmente tuvimos bastante suerte por un lado, porque hubo muchas situaciones em-
bromadas arbitrarias, gente que marché presa nadie sabe por qué todavia. Ni ellos sa-
ben... No habiendo tenido nada que ver. O mas que presa a veces, peor. Tuvimos en ese
sentido mucho cuidado nosotros, un poco de suerte también, nos fuimos manejando asi,
prudentemente, porque el objetivo era claro: Tenemos que estar abiertos y que la gente
siga pudiendo venir y tenga un lugar, no para hacer politica, para hacer arte, expresarse,
por lo menos en ese campo y ahi adentro, libremente. Y estar juntos en lo que hacen, en
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un lugar de esos no era facil, y tampoco habia mucho.

El desparramo viene, en realidad, cuando empieza la democracia. Empieza a haber
también mas ofertas de actividades, la gente empieza a buscar, no solo el arte, se rea-
bre la Escuela de Bellas Artes, pero también empiezan a haber como una cosa que la
gente dice: «Ah, puedo hacer lo que quiera, puedo estar en otras actividades, sociales
o barriales o culturales o...» Entonces, también tiene otros lugares donde estar, eso
también produce un poco de cambio en el Club y se va como desmembrando un poco.
Cuando yo me voy en el ‘92, no me quedaba casi ninguno de los comparieros con los
que habia empezado, con la gente con la que habiamos estado luchando, resistiendo
en esos anos, se habian ido yendo.

También hubo una cuestion, una discusidon de qué rumbo tomar. La situacién era dife-
rente y algunos que apuntaban mas a una cosa plastica, de artes plasticas. Otros mas
a artes graficas, o sea, mas centrado en el grabado, y otros: «Bueno, abrimos mas y
eso». Y ahi hubo como dos grupos en la votacion y hubo gente que se fue, de los que
perdieron, dijeron: «Bueno, si el Club va a seguir por éste camino, no me interesa». Y
bueno, ahi se fueron algunos. Eso fue en el ‘90, por ahi. Ya como que se empezo a des-
membrar mucho, y quedaron otros a cargo de las actividades del Club, de las ediciones,
de la escuela, que finalmente terminaron por derrumbar todo.Terminaron en un gran de-
sastre. Perdieron la casa, la hipotecaron, pidieron plata, no la devolvieron. Perdieron la
personeria juridica, todo lo que fue conquistado en los 50 afios casi anteriores, se perdid
todo. Y cuando nosotros nos pusimos a investigar ya estaba todo el pescado vendido.
No habia mas nada, la casa fue a remate. Un banco que habia prestado plata contra la
hipoteca de la casa, no cobrd nada, se quedd con la casa. La personeria juridica se la
retiraron. Nosotros estuvimos investigando pila, yo después anduve por los juzgados.
Una vez me citaron para declarar. Uno de estos fundadores del Club, los denunci6 a
estos tipos por estafa.

Hubo juicio penal. Los quisieron meter en cana pero después el abogado apel6 que eran
primario, no sé qué. A uno, alguno se lo ha encontrado y no quiere hablar nada, no quie-
re decir ni «kMu». Le han dicho: «Qué paso finalmente?». O sea que los que sabemos lo
fuimos investigando y conversando y yo me pasé en el juzgado. Después me llamaron a
declarar a ver qué sabia yo, del dinero y si habia deudas. Una cosa medio sencilla. Pero
después hice unos contactos ahi, me fui, papel y lapiz, consegui que me habilitaran los
expedientes y tomé nota. Pero no paso6 nada. Ellos se sacaron la responsabilidad de en-
cima y se la echaron a otros. Después ahi hubo un lio, ocuparon la casa. Fue terrible. Y
el kamikaze de Gabriel Peluffo, un dia entro asi... Tenia esos arranques. Dijo: «Yo vengo
a buscar unos papeles ac4, porque yo antes vivia aca». Y habia toda una pieza enorme,
toda con papeles en el piso, cartas, documentos... Y se llevo todo lo que pudo. Dice que
habia dos tipos con una cara de pocos amigos y dijeron: «Pero esto... Te va a costar».
Y bueno, saco plata. Todo eso lo pudo clasificar y archivar en el Blanes y nosotros lo
pudimos después escanear y demas cuando estuvimos para la exposicion.

Si entras en Wikipedia, ponés “Club de Grabado” y esta todo eso, hay un link para un

blog, “Prueba de artista”. Hay un grupito que se llama “Colectivo del Grabado”, que so-
mos seis, algunos trabajamos en esto, otros han trabajado en otras areas. Han organi-
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zado viajes de Cardillo a dar talleres de grabado en el taller de Claudia Anselmi, que es
una de las del grupo. Es un blog, hay otra cosa, un Wordpress...

En fin, esta “Prueba de artista”, ahi hay informacion y uno de nosotros de vez en cuando
actualiza informacién. Lo que pasa es que antes de esto no habia nada. Entonces por lo
menos aparecié eso. Lo de Wikipedia lo pusimos nosotros, alguien lo escribid y el resto
lo revisamos, 0 a mi me pidié que lo revisara, por ser el mas viejo del Club de Grabado.

LF: ;Puede ser Jorge Figueroa?

OF: Si, exacto. El fue el que empezd con la manija de que iban a ser 55 afios de la
fundacion del Club de Grabado y habia muerto de la peor manera. No podia ser que
quedara eso en la nada, porque 50 afos de actividad hubo, por mas que estos la tira-
ron. Mas o menos, hasta el 2003 hubo algo, hubo ediciones, por ejemplo. Entonces ahi
empezamos. El y yo sobre todo, a buscar y a buscar, a conectar gente y a conseguir.
Y conseguimos. Algunos nos donaron y otros no, pero conseguimos fotografias de la
edicién numero 1 y de casi todas las ediciones que hizo el Club de Grabado. Todos los
almanaques que tengo, los tengo porque soy un “juntapapeles” (risas).

Tenia una gran cantidad de grabados desde el afio que entré hasta después de que me
fui, porque segui siendo socio, y habia un cobrador que me llevaba las cosas. Pero ya
era socio honorario, porque un dia me fui del Club, y dije: «Bueno ta, no quiero mas gra-
bados». No me gustaba lo que estaban haciendo tampoco. Asi como nos habia pasado
a nosotros, que los viejos dijeron: «Esto no nos gusta». Después yo no vi muchas bue-
nas cosas. Y me quise borrar y me dijeron: «Bueno, no, te hacemos socio honorario».
Y el cobrador era ya un tipo que conocia, estaba antes que yo en el Club de Grabado.
Asi que iba y charlabamos, y yo le preguntaba: «¢Y? ;Como esta la cosa?» y él decia:
«No sé, no sé». Sabia bastante de lo que estaba pasando, nunca me quiso decir nada.

Fue muy feo, el final fue muy feo. No se merecia ese final, de ninguna manera. Enton-
ces, cuando Jorge se puso con el tema, yo me enganché enseguida, me desperté de mi
suefo. Ya no queria saber mas nada con el Club, hacia afios que me habia ido. Pero
empezamos a buscar, a jorobar, a reunirnos con otra gente. Y conseguimos finalmente
esto (refiriéndose al libro del Centro Cultural de Espafia), que los espafioles dieran la
plata y se hiciera la investigacién de Gabriel Peluffo, de Olga Larnaudie y hay algo de
Thiago Rocca. Ya con eso nos sentimos bastante contentos, pero Figueroa no se satis-
face facilmente, entonces: «Y ahora la exposicién, tenemos que hacer una exposicién».
Y ahi, por suerte, cansamos a Peluffo y estuvo en el Blanes 9 meses, fue una exposicién
muy larga. Termind con la nueva directora, Peluffo se jubilé. Hicimos demostraciones de
grabado, llevamos para hacer las que se podian hacer facilmente, sin prensa, grabado
en madera, xilografia.

La otra veta fue de los que se ocuparon de los talleres y los cursos. La fundacion Itad, financié
la venida de Cardillo desde Estados unidos y los cursos, que se han dado en el taller de Clau-
dia Anselmi, hasta... Este afio no sé si hubo, pero hubo como tres cursos. La gente se anota 'y
hay algunas técnicas que aca no se hacen, porque no hay quien sepa como, y se han hecho.
Conseguimos mucho y ahora no sé qué otra cosa quiere hacer Figueroa. Habia dado
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con un grabador que estuvo colaborando con el Club desde el principio, que se llamaba
Fernando Cabezudo, un grabador de Mercedes que en realidad nunca estuvo aca. Pero
colaboraba, en los primeros grabados hay varios de él, y ahi estaba Fernando Cabezu-
do. Entonces, muy entusiasta con el tema de la exposicién, Figueroa fue a Mercedes
un par de veces y Cabezudo murié. Todo organizado estaba, encaminada la exposicion
en el museo, en el Blanes... Era veterano pero estaba barbaro, me contaron ellos que
fueron, que estaba muy lucido, con muchas ganas de hacer cosas.

LF: ¢ Qué te dejo el Club de Grabado?

OF: Muchas cosas, media vida. Media vida dejé ahi, muchas vivencias, muchas amista-
des, muchos buenos momentos, malos también... Yo dejé el alma ahi. Meti, meti, meti
hasta que me empecé a sentir solo y con el Club viniéndose abajo literalmente, porque
se caia a pedazos ya.

LF: ¢ Eso coincidié con la vuelta a la democracia?

OF: Si, un poco después, porque me fui en el ‘92. Y de la gente que estaba conmigo
dando clase o participando en las exposiciones, quedaba uno solo. Uno que después
estuvo enfermo... Ya me habia ido. Habia otra gente, pero aquello que vivimos, que fue
muy fuerte, haber compartido todos esos afios... Une mucho eso. Une mucho mas el
enemigo comun que cuando no hay un enemigo. Se dispersa la gente, se pelea entre
si. Bueno, no nos peleamos, solamente hubo una divisidon por cuestiones de orientacion
futura, pero seguimos tan amigos.

LF: ¢ Seguis en contacto con alguno de los miembros?

OF: Si, con la gente que estaba, se quedd y los otros se fueron, pero quedod todo bien,
por lo menos conmigo absolutamente bien. No fue una pelea, fue una divergencia en
cuanto hacia dénde agarrar. Querian hacer una cosa mas amplia, en cuanto que abar-
cara mas la plastica en general y no tan enfocado al grabado. Y otros que creiamos que
no, que era el Club de Grabado, la base era el grabado, era lo especifico. Lo otro se es-
taba contemplando en la medida que habia cursos de formacion plastica, dibujo, color.
O sea, estabamos redondeando una cosa que no era solo: «Yo vengo a hacer grabado
en metal y ta». También hay que desarrollar la creatividad, la sensibilidad, la forma, el
color... Si ya tenés una formacion, que yo la tenia, esta bien, pero otros no tenian.

Fue una de las cosas mas importantes que creo haber hecho en mi vida. Eso y dar clases
de serigrafia que sigo dando, por donde sea. A donde pueda, ahi voy a dar. Me dejo, no sdlo
que aprendi una técnica, que la verdad nunca mas la usé tampoco, porque cuando empecé
a hacer serigrafia no estudié con nadie, no tenia donde. La unica técnica que no estudié, es
la que hago. Las otras, un poco hice, pero pude hacer algo de xilografia, de litografia... Pero
bueno, fue una cosa muy fuerte, muy fuerte... Nada que ver con las vivencias de ahora.

LF: ;Cémo ves, hoy en dia, el ambiente de las disciplinas relacionadas al Club de
Grabado y al diseiio?
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OF: No sé, no estoy muy en el ambiente, pero me parece que por un lado se esta abrien-
do a otros espacios de formacién, como estas licenciaturas... Las del Centro de Disefo,
en la UTU. Elbio (Arismendi) trabaja también en la UTU, hace tiempo. Hay algunos gra-
badores nuevos, jovenes, buenos, importantes, algunos dan clases en talleres.

Tampoco yo me caso con el grabado, hoy en dia realmente lo unico que hago es dar cla-
se de serigrafia, hace afos que no hago mas nada. No hago mas nada creativo, pero las
clases me gustan mucho. Mi taller terminé en un momento transformandose en un lugar
para dar clase, o sea que no produje mas para vender nada, produje para exposiciones
y para dar clase. Empecé a dar clases y me gusté. En el Club de Grabado, cuando entré
no estaba el taller de serigrafia, no habia. No se daba, solo Cardillo era el que sabiay no
daba. Pero cuando armamos la escuela de nuevo, dije: «Tacate, serigrafia estoy ahi».
Yo ya estaba con mi taller, y ahi fui a dos o tres institutos particulares que habia, en uno
se habia ido el profesor. En la ORT, en la carrera de Disefio Grafico, casi enseguida
habia coordinado todo alguien que habia sido del Club. Me llama a ver si no queria dar
una materia ahi, de grabado y serigrafia pero principalmente de serigrafia. Estuve hasta
el ano pasado. Lo otro fue en el 2001, el llamado a proyecto docente de la intendencia
que di en el castillito. Que sigue, porque en realidad no sigue en el castillito pero sigue
en los talleres Don Bosco. Entonces, hoy en dia, doy clase en mi taller y en ese lugar
que pertenece a los talleres Don Bosco.

LF: ¢ Te parece que hoy podria existir un movimiento o agrupacién similar?

OF: No se... Me parece muy dificil. Me parece que las caracteristicas del Club de Gra-
bado son bastante especificas, soy un poco atrevido en lo que voy a decir porque no
conozco, pero no sé si hay o hubo una institucion igual al Club de Grabado, que abar-
cara todo eso. Porque el Club de Grabado se inspir6 en el de Porto Alegre, y no existe
mas. Nosotros incluso tuvimos algun contacto con el Nucleo del Grabado, intercambios
y cosas. No me acuerdo en qué an, creo que en el ‘80... Fui a dar cursos, ellos vinieron,
el Club expuso alla...

No hay, ni siquiera eso, porque, si, eran grabadores que se juntaba, trabajaban, edita-
ban... Pero que hiciera todo lo que hacia el Club: Cursos, ediciones, exposiciones...
Yo no conozco. Los clubes de grabado se fundieron, era una cosa muy de una época.
En Argentina hubo un “Club de la Estampa”; el Taller de Grafica Popular de México es
un antecedente ineludible, pero mas bien son lugares donde se editan cosas, se hacen
grabados y se difunden, se venden. Pero clases, mas ediciones, almanaques, ferias...
Si bien hay ferias, el tema es: Todo lo que reunia el Club de Grabado, me parece que
no hay ninguno igual.

¢, Se puede hacer una cosa asi? Me parece que ya fue, fue otro tiempo, ahora las co-
sas se dan de otra manera. Claro, se puede formar un grupo de gente que trabaje en
grabado y produzca y por ahi intente difundirlo, comercializarlo en conjunto. Inclusive
nosotros, con ese colectivo del grabado, hemos estado ahi barajando la idea de conse-
guir un local...
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Asi que, me parece muy dificil, pero no es imposible. El Club de Grabado al principio
eran cuatro o cinco, en el ‘53, y habian uno o dos grabadores. Los demas no sabian
nada, pero tenian claro el propdsito, que era difundir, que el arte se expandiera, que
llegara a mas gente. La pintura es unica, la escultura también, pero el grabado se multi-
plica, se difunde. Entonces, habia todo un movimiento, todo un pensamiento, una ideo-
logia de difusién, de divulgacion, de salir de la cosa Unica. Esas mismas caracteristicas
yo no sé si se dan en este momento en algun grupo social. Personas sueltas, seguro.
No sé... Dudo que se haga una cosa igual.
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Entrevistado: Gladys Afamado (GA)

Artista plastica - Grabadora

Fecha: 27 de octubre de 2014, Montevideo

Lugar: Domicilio particular de la entrevistada
Entrevistadores: Itziar Lasarte — Kuini Fernandez (LF)

Nacida el 24 de mayo de 1925, desarrollé su labor gra-
badora desde 1940, centrandose principal-mente en el
lindleo. Se formd en el Circulo de Bellas Artes, la Escue-
la Nacional de Bellas Artes y, posteriormente, ingresé en
el Club de Grabado de Montevi-deo, donde permanecio
como grabadora destacada.

Obtuvo innumerables premios y reconocimientos, tanto
dentro como fuera del Club de Grabado, y las figuras fe-
meninas de aspecto sereno, son su sello caracteristico.

Actualmente no realiza obras grabadas, sino que se ha
centrado en el arte y la manipulacién fotografica digital,
generando imagenes que comparte en las redes sociales.

“Melisenda en el jardin”
Lindleo, 1982

LF: ¢ En qué aio ingresaste al Club de Grabado?
GA: En el 65 creo... Si en el ‘65.
LF: ¢ Por qué ingresaste? ;Cuales fueron tus motivaciones?

GA: Yo era grabadora de mucho antes, muchos afios antes, y estaba sola. Se habia
creado el Club de Grabado y yo no estaba, y supuse que me tendrian que invitar a algo
asi. Un dia me encontré, no sé en qué circunstancia, porque ya me olvidé, con Leonilda
Gonzalez que era quien cre6 el Club de Grabado, ella me invitd y le dije que si.

Entonces, entré en el 65, el Club ya tenia sus afos. En Club lo que haciamos es que ha-
bia muchos socios y haciamos un grabado para los socios hada mas, eso era todo. Eso
era todo lo que hacia yo, porque en politica no me metia para nada. Habia gente que
era politica y era como un centrito comunista, pero que no se notaba. No lo hacian asi a
exposicion de nadie. Se reunian en una asamblea entre ellos y yo no participaba nunca.
No me metia en politica. Aunque sé que es importante la politica, después cambie un
poco de idea pero nunca fui comunista. Izquierdista si, pero no comunista.
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LF: ¢ Tenias formacion previa antes de entrar?

GA: Ya la tenia porque habia ido a la Escuela de Bellas Artes un afio. Habia ido primero
al Circulo. Cuando tenia 14 afos empecé en el Circulo de Bellas Artes y estuve unos
afos hasta que desaparecio el Circulo y se formo la Escuela de Bellas Artes. Como yo
ya tenia afios de estar ahi, me pusieron en el ultimo afo. Asi que estuve sélo un afio
con Pastor (Adolfo), que era el grabador, y nada mas, después segui sola investigando.

Diria que casi soy autodidacta, como que nadie me ensefio nada (risas). Claro, porque,
uno lo va haciendo y lo va haciendo. Mi grabado siempre fue sobre lindleo, no hice ma-
dera, que es casi lo mismo, es grabado en relieve pero, la madera es mucho mas dura
entonces, me da mas... Ademas se consiguen distintas cosas, en lindleo tenés mucho
mas negro, mucho mas liso. Ademas yo por ejemplo, ponia la tinta negra y sacaba a
mano, no tenia prensa, y después sobre el negro ponia colores, entonces quedaba muy
lindo. Quedaba distinto a otros, porque nadie lo hizo asi. Nadie hacia sobre el negro los
colores, hacian los colores sobre el blanco y queda muy distinto. Esa fue toda mi incur-
sion en el grabado, que lo hice siempre.

LF: En este libro (Club de Grabado de Montevideo: 1953 — 1993) en un momento
decis que el Club no te enseio a grabar, que ya sabias de antemano y que des-
pués hiciste un poco de serigrafia...

GA: De serigrafia hice un curso con Cardillo (Rimer). Hice una serigrafia que me dio
muchisimo trabajo, porque era una plancha negra y después arriba tenia caras, como
cinco, cada una de un color distinto y daba mucho trabajo, habia que dejar secar. Pero
fue la Unica que hice. Hice como diez copias, las vendi todas. No me quedé con nin-
guna, de tonta no me quedé con una. Me quedaron las fotos nada mas porque habia
quedado muy interesante. Como yo mandaba a bienales, cada bienal vendia, o después
me pedia copias y se las mandaba. Estaba en eso entonces, las vendi todas y no me
quedé con ninguna. Por lo menos tengo la foto. Siempre pienso que para qué quiero
tener yo los grabados que no los ve nadie. Mejor que alguien los compre, he regalado
mucho también...

LF:¢ Tenias algun referente adentro del Club? ;Habia alguien a quien siguieras?
GA: No, para nada. Siempre fui muy... Muy....
LF:¢Independiente?

GA: Si, independiente. No me queria parecer a nadie. Como artista no querés que te
quede parecido al otro. Mas bien que te copien a ti (risas).

LF: Querias ser un referente...
GA: No, no. No pensaba en eso, pero tampoco queria imitar a nadie. Ni se me ocurria,

porque ademas por ejemplo, estaba en el extranjero, no me acuerdo del nombre, un
grabador muy conocido aca que estaba en Nueva York. Yo no me parecia nada, el hacia
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xilografia también pero el dibujo de él era totalmente distinto al mio. Ademas uno hace
lo que le sale también, porque de repente querés hacer una cosa y no te sale y te sale
otra. Y bueno, es tu estilo... Y mi estilo de dibujo era distinto a otros y cada uno tiene el
suyo. Con Leonilda no éramos nada parecidas en cuanto a dibujo, ella es muy buena
pero hacia otro tipo de cosa.

LF: ;Cémo era la metodologia en el club?

GA: Al Club yo iba a... ;Saben que hace tantos afos que casi no me acuerdo? Tengo
medio nublado... Fue hace muchisimos afnos...

LF: Pero vos no enseiabas, vos hacias...

Yo no ensefiaba, la que ensefaba era Nelbia Romero, no sé si la conocieron... Ense-
fiaba Pastor, durd poco, porque era muy mayor, creo que después se retird. Estaba
Cardillo que ensefiaba también, habia otro... Contte (Héctor) que ya murié. El ensefiaba
metal, que es mucho mas dificil, es con acido, tenés que tener la puerta abierta porque
sino te hace mal. En fin, es totalmente distinto, hay que tener mucho mas tiempo y hay
que tener casi un taller para el acido. Usando acidos, cuando tu ponés la rayita el acido
la come, entonces es al revés que el otro, es grabado en hueco y lo que hacemos con el
lindleo y la madera es en relieve porque lo que se entinta es lo que va quedando arriba,
el otro lo que se entinta es lo que va quedando en hueco.

LF: ¢ Entonces ibas unicamente a producir?

GA: Si, ademas era lindo estar ahi porque era un lindo ambiente, te haces amigos. Es
muy lindo estar en un grupo y ademas haciamos concursos internos entre nosotros,
para ver cual iba a ir ese mes a los socios y nosotros decidiamos.

LF: ;Eso era por votacidon? ; Como se decidia cual era el grabado que iba ese mes
a los socios?

GA: El que nos parecia mejor.
LF: ¢Por votaciéon?

GA: Si, si, mas que nada por la imagen. Porque habia algunos bastante malos, habia
gente que iba que recién empezaba. Eran cosas que no tenian interés o estaba muy
gastada la figura o la manera de hacerlo, muy vista. Siempre se trataba de hacer cosas
muy interesantes y a la gente le gustaba. Habia muchisimos socios. Primero, en cierta
época que habiamos hecho una campana de socios, habia como cuatro mil. Pagaban
su cuota y el Club se mantenia con eso. Con la cuota nada mas, pagabamos un local.
Duré mucho, como diez afnos, ademas era una época de efervescencia de la cultura,
El Galpén también habia aparecido y todo estaba dentro de la politica izquierdista que
también en ese momento era una cosa nueva. El izquierdismo. No como ahora, que
ahora estamos en el gobierno (risas).
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LF: ¢ Perteneciste a otros grupos similares?
GA: No, no, solo al Club.
LF: ¢;Se relacionaba el Club con otras instituciones?

GA: Si, en cierto modo estuvo relacionado con un club que era casi igual pero que esta-
ba en Brasil, pero la relacion era poca. Una vez hicimos una exposicién alli y creo que
ellos mandaron una para aca, pero como yo no me metia en esas cosas... Porque en
general los que se metian mas en eso eran las personas que tenian mas tiempo. Yo, era
casada y tenia una hija chica, no tenia mucho tiempo, entonces lo que mas hacia era
hacer grabado e ir a las asambleas y nada mas. No iba todos los dias tampoco, y volvia
tarde a veces porque haciamos asambleas tarde, entonces, para un ama de casa no es
facil hacer esas cosas. Aunque mi marido era excelente en ese sentido, me daba toda
la libertad que yo precisaba, pero igual, cuando tenés una hija chica...

LF: No estas para viajar...

Mira, una vez viajé a una exposicion en San Pablo, en las bienales, estuve quince dias,
mi hija tenia cuatro afos. La dejé con la abuela y con el papa. Cuando volvi, mi hija me
dice: «Casi no te reconozco».

LF: ;Con cuatro afios?

GA: Con cuatro afios. A mi me parecia que no era nada, pero para una nenita (risas)...
La nenita es la que les abri6 la puerta...

LF: ¢ Como se vivio ser parte del Club de Grabado en la época de dictadura?

GA: Bueno, ahi teniamos que tener mucho cuidado con lo que sacdbamos. Un afo iba-
mos a hacer canciones de protesta, no sé si lo habran leido, eso esta todo en el libro.
Mi marido me dijo: «Ustedes estan locos, hacer protesta con la dictadura»«Y bueno, lo
decidieron» dije yo. Todos los afios un almanaque a fin de afio y salié el almanaque con
las canciones que hablaban de milicos de repente en alguna letra. Y claro, estdbamos
en la Feria de Grabado, el primer dia que lo llevamos, lo decomisaron, no me acuerdo
quien vino, si fue un policia o qué.

Nos llevaron presos a todos los que estabamos ahi y habiamos intervenido en el graba-
do, en el almanaque. Yo habia hecho la tapa con unas manos para arriba, y cantando
canciones de protesta. Habia hecho unas bocas grandotas, unas manos para arriba y
nos llevaron presos sin decir nada a nadie. La familia misma no sabia donde estabamos,
no sé como se enteraron. Los policias nos trataron bastante bien con todo, no nos tor-
turaron para nada, tortura psicolégica nada mas. Por ejemplo, nos habian llevado a un
patio en un lugar al que llevan a la gente, en la calle Maldonado, y estabamos todos con-
tentos, haciendo chistes, para pasarlo bien y vino un soldado y dijo: «Callense, nada de
chistes, silencio». Y ahi nos quedamos. Después nos dijeron: «No les ponemos capu-
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cha o a lo mejor si se las vamos a poner para que los otros presos no los reconozcan».
Yo que sufria de asma, enseguida me angustié un poco, entonces una fue a decirle que,
como yo sufria de asma, que por favor no me pusieran capucha, y me dijeron: «No, no
le vamos a poner» y no nos pusieron. Era una amenaza. Después estabamos reunidos
con la ropa que nos habian traido los familiares para pasar la noche, y de repente nos
dicen: «Pasen a la oficina, calladitos, sin hablar». Todos de a uno, éramos presos. Pa-
samos a la oficina dénde habia dos o tres tipos ahi, y entonces a cada uno nos decian
lo mismo: «No digan nada a nadie de esto, no comenten con absolutamente nadie, ni
siquiera con su familia, ustedes no digan nada a nadie». Entonces, como que daba
miedo, deciamos: «¢; A dénde nos llevaran?» cada uno de nosotros pensaba. Abrieron
una puerta y salimos a la calle. Eran las tres de la mafiana. «Agarren la ropa y salgan».
Estabamos ahi afuera. Alguna tenia teléfono, llamé a la familia y nos vinieron a buscar.
Pero asi como todo... Todo psicoldgico. Pero en realidad fue un sélo dia...

LF: Si, era mas el miedo...

GA: Ademas cuando estabamos adentro en el patio, oiamos que los soldados decian:
«Yo en mi casa tengo las canciones que estos cantan» decia uno. «Total, no hicieron
nada». Como soldados lo que hacian era seguir 6rdenes. El principal que me interrogo
a mi era uno de esos tipos bien del interior, medio achinado, morocho, petizon medio
indiado era... Con cara de malo, me decia que por qué habia hecho eso y por qué habia
hecho lo otro y si era comunista...

Ese dia yo habia puesto un aviso en el diario para pedir una limpiadora en mi casa y
habia elegido la que me parecié mejor. Entonces, ella fue al otro dia, fue justo el dia
que yo habia estado presa y no nos vimos. Cuando apareci en casa y ella también, me
dice: «¢,Usted es del Club de Grabado?» le digo que si y me dice: «¢Sabe que el que la
interrogé es mi marido?». Que casualidad... «Va a venir a pedirle disculpas, porque él
seguia érdenes». Entonces, vino el tipo y parecia otro, todo simpatico me dio la mano.
Me dijo que las cosas eran asi, que él no tenia mas remedio que hacerlo. Unos afios
después, me encontré con ella, pocos anos, cuatro o cinco afios después, en un sana-
torio, porque ella era nurse, y el marido se habia muerto. Asi que, es una historia que
parece un cuento (risas).

LF: Entonces, todo este ambiente represivo... ¢ Influyo en las creaciones?

GA: Si. Hasta teniamos miedo de hablar a veces. Durante la dictadura, tenias miedo de
hablar con alguien porque no sabias si era la esposa de algun coronel o un general y te aga-
rraban y te llevaban. Cuando estuvimos presos cay6 una chica, la empujaron, la tiraron con
nosotros que éramos del Club de Grabado. Ella no tenia nada que ver con nosotros. Estaba
muy angustiada porque habia estado en una manifestacion y pasaban militares y ella dijo:
«jPacheco podrido!» «¢,Como va a decir eso?». Se animé y lo dijo, la agarraron enseguida,
la metieron en una camioneta y se la llevaron presa. Después de que cayd ahi con nosotros
y la sacaron, anda a saber a dénde la llevaron, porque, claro, era distinto lo que ella habia
hecho. Era una cosa horrible decir: «Pacheco podrido» porque Pacheco era el presidente.
Nosotros en cambio no habiamos hecho nada. Ella contaba: «Me agarraron de ac4, (sefia-
landose el cuello) me subieron a una camioneta y nadie sabe donde estoy». Pobre...
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LF: Entonces... ¢Influyé en tu arte y en el del resto del Club? En la expresién ar-
tistica digamos...

GA: A mi no, pero en otros si. Leonilda si estaba muy en la politica y era militante. Y
algun otro también... Pero yo no. Nunca mezclé la politica con lo que hacia. No sé, me
gustaba hacer cosas, lo que yo sentia, lo que a mi me gustaba hacer, me gustaba la
imagen que representaba. Era muy “angelical”, a veces me decian:«Vos tenés alas»,
como diciendo: «Sos una boba» Pero no, no mezclaba. Es segun cada uno, el caracter
de cada uno. Hay gente muy politica y hay otra gente que no. Yo nunca fui.

LF: En un momento lo describis brevemente en el libro... ;Cémo fue que, cuando
Leonilda se fue y quiso volver, no la dejaron?

GA: Porque, en ese momento, otra de las integrantes del Club habia tomado la posta de
ser “la principal”, porque siempre habia un consejo o comision. Entonces, habia tomado
otro rumbo el Club, querian hacer otras cosas, hablaban también de incluir pintura, que
no fuera sélo un club de grabado. Y cuando ella volvié, como que estaba fuera... Estu-
vo afos afuera entonces las cosas habian cambiado. Pero, como ella habia fundado el
Club y era mi amiga, a mi me parecia que ella tenia que estar, y si habia que volver al
Club de Grabado de antes, también me parecia que estaba bien. Bien para ella. Pero
no, no la quisieron y entonces ella se fue. Ahora no me acuerdo bien adénde se fue,
si se fue del pais otra vez o si se quedd, pero totalmente por fuera del Club, no quiso
integrarlo. Claro, porque ella tenia su manera, ademas era muy mandona, eso si (risas),
y por eso algunos no la querian. Se hacia siempre lo que ella queria, pero a mi me pa-
recia que estaba bien porque era légico si ella lo habia fundado. Era buena grabadora y
tenia caracter. Creo que todavia vive.

Es muy mayor, tiene mas de 90 afios y a lo mejor no estd muy bien. No me comuniqué
mas con ella. Sé que vé muy mal, claro, tan vieja... Los ojos se deterioran. Capaz que
ve muy poco, entonces eso también te tira. Ademas vive sola, como se habia casado, el
marido se muri¢ y se habian separado ya. Siempre estuvo sola, no tuvo hijos, no tenia
sobrinos, sola, sola, sola...

LF: ¢ A tu parecer, qué peso a nivel cultural tuvo el Club de Grabado?

GA: Era una época en la que el Club caydé muy bien en ese ambiente. Abrié como una
brecha en el ambiente cultural, que la gente recibia muy bien el grabado y se enteraba
de lo que era un grabado. Porque a veces no saben ni lo que es.Creo que le hizo muy
bien a todo el Uruguay, que ni sabian lo que era un grabado, una xilografia y algun otro
tipo de grabado que alguna vez se mando, a la gente le gusté mucho.

Abrié toda una cuestion cultural, ademas justo ahi también empez6 El Galpén, que
también era un teatro distinto porque daban cosas que no se daban en otros teatros.
Tenia cosas mas izquierdistas, sin ser demasiado porque no se podia. Pero se anima-
ban a dar cosas que antes no se daban. Y habia mucha gente que estaba de acuerdo
con nosotros porque habia mucha gente izquierdista. Entonces teniamos pila de socios
también por eso.
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LF: Era una manera de vincularse también politicamente...

Si, nos ayudaban en ese sentido. Hay gente con la que ahora me comunico por Face-
book o por casualidad se acuerdan de mi apellido y me dicen que tienen montones de
grabados, que los fueron guardando. Pero que lo hacian, no por el grabado, sino que
para ayudarnos a nosotros que éramos artistas. Asi que eran las dos cosas. La gente
se quiere hacer de un grupo y hay mucha gente buena que quiere ayudar, politicamente
0 porque somos artistas o por lo que sea, porque nosotros... Todo era gratis, nadie ga-
naba nada ahi. Cuando a mi me pusieron presa y me preguntaron por qué estaba en el
Club de Grabado, como preguntdndome si era por politica, yo les dije: «Porque bueno,
yo gano plata ahi, los grabados se venden». Era mentira, pero era lo que ellos enten-
dian, que uno estuviera por plata. Asi que eso quedo ahi.

LF: ¢ Como fue el tema de la disolucién del Club?

GA: Se fue deshaciendo solo yo creo. Empez6 a haber menos socios y se borraban,
creo que porque lo que les mandaban no les gustaba. Porque habian agarrado la posta
de mandar cosas que eran serigrafias u otro tipo de grabados que a la gente no le gus-
taba. No les gustaba la imagen, que de repente era demasiado moderno, demasiado...
Los muchachos que habian agarrado el mando ahi no eran buenos artistas y mandaban
lo de ellos casi siempre y la gente se empezé a borrar. Claro que si se borran no se
podia pagar nada. Si de cuatro mil socios te llegan a quedar doscientos, por ejemplo,
¢ Qué hacés? Se acabd. Entonces, habia un escrito que cuando se cerrara el Club de
Grabado, el edificio iba a quedar para el municipio o para el ministerio, algo asi. Para el
Ministerio de Cultura tal vez... Pero estos hicieron, no sé cémo hicieron, lo hipotecaron
en treinta mil pesos, que en aquella época era bastante plata, y con esos treinta mil
pesos ellos vivian y mandaban esas porquerias de grabados a los socios, que cada vez
habia menos, y al final... No sé como fue que sacaron esa hipoteca, todavia se esta
investigando como hicieron, porque nadie sabe como pudieron hacer ellos (hace énfasis
en el “ellos”) para sacar una hipoteca del edificio del Club.

Entonces el Club se perdid. La gente del Banco Hipotecario, no sé quién se quedo, eso
todavia lo estan investigando. Y bueno, por eso se acabé el Club...

LF: ¢ Te parece que el fin de la dictadura tuvo algo que ver también con que bajara
el numero de socios?

GA: No, yo creo que no, que no fue por eso. Fue por las cosas que les mandaron que los
socios, se iban borrando. Ademas claro, que al no ser politico ya, porque habian agarrado
estos otros muchachos, la gente que queria ayudar politicamente se fue borrando toda.

LF: Claro, a eso nos referimos. Quizas si la esencia para muchos socios era un
poco la ideologia politica, con la vuelta a la democracia bajé un poco...

GA: Si, es posible. Las dos cosas juntas. Una que ya no les gustaba lo que les man-

daban y otra que ya no era necesario apoyar nada. Entonces claro, cuando habia muy
pocos socios, se acabo.
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LF: ¢ Qué te dejo el Club?

GA: Buenos recuerdos, estar en un grupo que me gustaba. Y claro, como todo en la
vida pasa, es una etapa de vida que seguramente iba a llegar a tener fin. Nada es para
siempre, y en ese momento era joven, tenia gana de hacer otra cosa, ahora ya ni puedo
salir porque no camino bien.

Para mi fue una etapa muy linda, y por suerte tenia un marido que me daba libertad
para volver de noche y para ir para venir. Porque hay mucha gente que... Una amiga
mia tuvo que dejar de pintar porque el marido cada vez que la veia temprano le decia:
«Dejate de perder el tiempo, ¢ Por qué no vas a cocinar o a hacer algo rico o te dedicas
a otra cosa?». Yo me hubiera divorciado (risas). Si sos artista y ya de novio te conocés,
¢,Coémo te vas a casar con un tipo que no aprecia lo que hacés? No podés ser novia
de una persona asi, yo pensaba asi por lo menos. Estuve siete afos siendo novia, Si
nos conoceriamos! Me arreglé a los 16... Si hubiera sido asi no me hubiera casado, me
habria casado con otro...

LF: ;Seguis en contacto con alguno de los miembros?

GA: Si, con Oscar Ferrando si, pero en contacto por Facebook. Nos vemos muy poco,
solamente una vez que yo doné cosas que tenia, que se las di a él, no me quedé con nada
de lo que era del Club. Tenia una prensita chiquitita que se la doné a Claudia Anselmi,
que tiene un taller. Tenia pedazos de lindleo que también se los di a Claudia, que los vino
a buscar. A Oscar le di una pila de almanaques y yo me quedé con poca cosa, casi nada.

Siempre pienso, como tengo tanta edad, voy a vivir un afio mas o menos, quién sabe, y
¢ Para qué van a quedar las cosas aca? Aca nadie le va a dar ninguna bolilla. Entonces
me deshice de todo lo que habia sido y ahora hago lo mio.

LF: ;Cémo ves ahora al ambiente del disefio y del grabado?

GA: No estoy en el ambiente, para nada. No voy a exposiciones, porque no puedo salir
sola y mi hija estd muy ocupada. Mi hija es docente y no tiene tiempo para nada y no
quiero molestar, entonces como no salgo sola casi siempre estoy aca... Y ahora me
dedico mas que nada a hacer cosas en Photoshop y las pongo en Facebook. Quien
quiera ver lo que hago o pongo, que mire mi Facebook. Me entretengo muchisimo con
eso, he cambiado mucho la imagen, una sola va cambiando, no es que quiera cambiar,
te cambia todo, te cambia la vida, te cambia el ambiente. Ahora vivo en esta casa, antes
vivia en otra, antes vivia con mi hija chica, ahora esta mas grande. Quedé viuda hace
diez afos y vivo con mi hija, con mi nieta, con mi yerno, es otra vida, es tan distinta...
Otro barrio, el barrio en el que estaba, Punta Carretas, era precioso, mucho mas lindo
que esto (risas). Ahi salia a caminar, ahora el barrio lo veo desde la ventana...

LF: ¢ Seguis produciendo mas alla de eso? (Photoshop)

GA: He hecho algunas cosas textiles, cosidas, pero ahora hace como un afo, no he
tenido ganas.
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LF: ;Te parece que el dia de hoy podria existir algin movimiento similar?

GA: Pienso que si, que se podria, pero tendria que haber gente interesada, porque
grabado siempre hay. Yo no sé, porque como no voy a exposiciones, no tengo idea de
lo que estan haciendo, como no oigo los nombres, no sé nada de la gente que esta tra-
bajando ahora. Y los de antes, ya fuimos, creo que nadie esta haciendo nada, no sé si
Oscar Ferrando presenta cosas, que es el que esta mas activo...

LF: Esta mas con la ensenanza...

GA: Da clases claro, vive de eso. Se muddé hace poco. A ver quien mas... Por ejemplo
Nelbia, que era una persona que trabajaba muchisimo, también esta vieja, enferma, y
ha desaparecido del mundo del arte, creo que esta muy mal... No tiene jubilacion, no
tiene nada porque siempre fue artista. No sé de qué vivia, porque nunca trabajé, vende-
ria cosas. Pero claro, una persona de mas de setenta, si esta enferma... Era buenisima
artista, pero bueno, lo ultimo que supe de ella es que vive en Coldn porque le prestaron
una casa alla. Era una artista de primera. No me acuerdo de mas nombres, capaz si me
lo dicen ahi recuerdo... Si pusieran en Facebook yo los veria, pero parece que no ponen
nada. Esta Lucia Pittaluga, que era muy buena artista y ella sigue haciendo cosas, es
hija de una que iba al Club, y es muy buena artista. Creo que ha sido becada pero no he
visto cosas de ella porque no sé dénde verlas, creo que hace exposiciones. Es una de
las que esta mejor. Hay otra mas que no me acuerdo del nombre, que es relativamente
joven... No me acuerdo...
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Entrevistados: Gerardo Farber (GF) y Bernardo Siré (BS)
Grabadores - Artistas plasticos

Fecha: 6 de noviembre de 2014, Montevideo.
Lugar: Taller de grabado de Claudia Anselmi.
Entrevistadores: Itziar Lasarte — Kuini Fernandez (LF)

Gerardo Farber nacio el 16 de mayo de 1958. Se for-
mo en el Club de Grabado de Montevideo, al cual in-
greso con 19 afos. En él desempefio su labor como
grabador y pertenecié a la generacion de alumnos
que ingresaron en la época de la dictadura.

Integro el grupo Axioma, dedicado al arte concep-
tual y formado principalmente por miembros del
Club de Grabado de Montevideo.

. . Serigrafia sin titulo, 1986
Actualmente integra el Colectivo de Grabado de

Montevideo y acude al taller de Claudia Anselmi.
Expone en diversas exposiciones colectivas.

Bernardo Siré nacio el 2 de noviembre de 1952. Se
form6 como grabador en el Club de Grabado de
Montevideo desde 1977 y pertenecio a la genera-
cion de alumnos que ingresaron en la época de la
dictadura.

Actualmente integra el Colectivo de Grabado de
Montevideo y acude al taller de Claudia Anselmi.
Realiza exposiciones individuales y participa en
exposiciones colectivas. Serigrafia sin titulo, 1994

LF: ¢ Cuando ingresaron en el Club de Grabado?

G: En mi caso en particular, y creo que en el de Claudia (Anselmi) también, si no entra-
mos en el ‘77, entramos en el ‘78 en el Club de Grabado.

BS: Yo entré en el ‘77.
GF: Al principio era una escuela, una escuela especificamente de grabado. Pero tenias

dibujo, historia del arte, tenias un montén de cosas. En ese momento existia lo que lla-
mabamos “la rotacion”, entonces pasabas por todas las técnicas.
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BS: Eran tres talleres fundamentales: Relieve, que es xilografia; hueco, que es la parte
de huecograbado y serigrafia.

GF: Serigrafia la daba Oscar Ferrando. Xilografia creo que la hacia Nelbia Romero y
el taller de hueco o metales lo hacia Héctor Contte, que ya ha fallecido. Fue el maestro
nuestro, de Claudia (Anselmi), mio, de él (sehalando a Bernando). Excelente, un graba-
dor “de puta madre”. Después muchos estuvimos... Yo estuve como hasta el ‘88, ‘90...
LF: ¢;Casi hasta el final?

GF: No, el final fue como en el 2000...

BS: El Club terminé como en el 2000, porque ya muchos se habia ido.

GF: Claro, te estoy hablando de nuestra camada, que era la de la época de la dictadura,
los gurises que entramos en la dictadura. Oscar en anterior, Oscar entré como en el ‘73.

BS: El es mucho mas viejo que nosotros (risas).

GF: Entones los cincuentones, que somos nosotros, entramos mas o menos en esa
época. Estaba Alvaro Carmenes también, Elbio (Arismendi), Quique Badaré... Hay un
montén de gente...

LF: ;Qué los motivé a ingresar en el Club de Grabado?

GF: Y... Eramos gurises con inquietudes.

BS: Teniamos ganas de hacer algo y hacer grabados.

GF: Es como las inquietudes que pueden tener a la edad de ustedes.

BS: A alguno de repente no le gusta y se va, el que se entusiasma mas, se queda. Mas
que nada eso. Era una época que habia mucho movimiento, era una cosa nueva el Club
de Grabado.

GF: Y no estaba la escuela de Bellas Artes y la gente se nucleaba. La que tenia intere-
ses plasticos, se nucleaba en los talleres particulares. El Club de Grabado era una cosa
mas institucional, mas organizada. Con una historia desde el afio ‘53.

BS: Habia otras experiencias, que eran la de El Galpon o El Circular.

GF: Eso hablando de la cultura independiente, lo que se llamé la “Cultura Independiente”.
BS: Tenia una parte en la cual vos te abonabas y tenias derecho a... Ahora creo que
esta “Socio Espectacular’ que es una cosa parecida. En el Club de Grabado, justamen-

te, te hacias socio del Club, pagabas una cuota mensual y tenias derecho a que todos
los meses te llegara un grabado.
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GF: Un socioclubista. El Club llego a tener hasta 2.500 socios si no me equivoco. En la
época mas grande. Después andaba flotando entre 1.500 y 2.000.

BS: Después cancelan la escuela de Bellas Artes, en el ‘73 creo, y quedé muy poco.
Quedéd gente haciendo cosas en el Club, nosotros entramos en el ‘77 y en el ‘80 y pico,
y en el ‘84 creo que reabre la escuela. Y mucha gente se fue también para ahi, era una
experiencia nueva la escuela de Bellas Artes, que en ese periodo, de 10 afios practica-
mente, no hubo.

LF: ¢ Tuvieron algun referente, alguien a quién siguieran especialmente?

GF: No, todos los maestros siempre te dejan una impronta, pero creo que no habia un
“Guru”. Y ademas se decidia las cosas por asamblea.

LF: No era como un taller regular...

GF: No, era como una agrupacion.

BS: Aparte tenias profesores en las tres areas, que eran las principales, y tu rotabas.
Tenias un afo de rotacidn y en la que mas te gustaba, si querias, te quedabas, y ahi
empezabas. Pero no habia, como puede haber ahora, taller de fulanito o menganito.
GF: Ana Salcovsky daba dibujo, Olga Larnaudie daba historia del arte. Gabriel Peluffo
llego6 a dar unas clases de algo como introduccién a la plastica. Yo inclusive llegué a ser
ayudante de Contt, siendo guri.

LF: Cémo vivié el Club de Grabado el periodo de la dictadura?

GF: Claro, éramos gurises. No se en tu caso (dirigiéndose a Bernardo), pero en el mio,
yo era un guri que nunca habia tenido experiencia de la militancia de nada. Teniamos
conciencia de lo que era, pero no... Mucha gente habla de esto como si fuera una re-
sistencia cultural.

LF: ;Ustedes no lo sentian asi?

GF: Se sentia, pero tampoco...

BS: Creo que no te dabas cuenta.

GF: No te dabas cuenta tampoco lo que estabas haciendo, vos hacias cosas y...

BS: Hubo ediciones del almanaque que fue censurado, hay cosas que no podias hacer,
cosas que no podias decir. En el ‘80 surge de vuelta en canto popular y es todo metafora

el canto en realidad.

GF: Las artes plasticas también eran metaforas, y mas la grafica.
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BS: Esas cosas no te dabas cuenta hasta después que pasaban.

GF: Las artes graficas, a diferencia de pintar o las esculturas, nacen, sobretodo en el
siglo XX, nacen mas con movimientos sociales. La grafica popular en México, Guadalu-
pe Posadas... Nace con esa impronta de inquietud social, de transmitir cosas, inclusive
hubo un periodo del Club de Grabado que era muy alineado con esa idea. No fue tanto
asi, porque existieron las discusiones en la época de la dictadura, estando nosotros:
«¢,Cual es la funcion del arte?» o de lo que haciamos nosotros, esas fueron discusiones
que se fueron dando en el ‘80.

LF: ¢ Entonces no influyé de ninguna manera el ambiente represivo en lo que us-
tedes creaban?

GF: Influia, en lo que vos haces influia. Hay un analisis que por ejemplo decia que la
rajadura, que habian expresiones de rajadura, de rasgar... Eso expresivo, aunque a vos
te parezca que no, era eso. Pero siempre tenés una referencia, por mas que pienses

que el arte no dice nada. Siempre tenés una referencia.

BS: También pasaba por ejemplo que te autocensuras, sabés que hay cosas que, si
haces, no van a salir.

LF: O sea que, de alguna manera, fue un tipo de inspiracion...

GF: Si. Vos sos un tipo que estas en el momento y tenes que expresarte, ustedes se van
a expresar de otra manera.

BS: Hubo gente que se fue, Cardillo (Rimer), por ejemplo, que se habia ido, el loco saca
toda una serie de grabados de “Las Chicharras” que son unas metaforas a la dictadura.

GF: El ya estaba en Nueva York, ahora es docente ahi... El es de la generacién anterior
a nosotros. Nosotros somos de la generacion del ‘77, ‘78 en adelante. Claudia (Ansel-
mi), Alvaro Carmenes, él (Bernando Siré), Elbio Arismendi, yo... ; Quién mas? Me olvido
gente. Hay mucha mas gente. Estaba “Pinky”, Ana Tiscornia...

BS: Pero no era... Entrar ahi y era un bastion de resistencia. Era de puertas abiertas,
entraba mucho “tira” que siempre se terminaba descubriendo quien era. Creo que los
que en aquel momento tenian la direccién del Club tenian otra referencia. Pero uno
como alumno...

GF: Pero habia una conciencia de resistencia. Habia.

BS: Claro, siempre tenias que hacer algo al borde, 4, Viste?

LF: ;Y para los socios que recibian el grabado mensual?

GF: También, tenia esa cosa. Pero ellos, al haber muchos viejos, tenian una visién mu-
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cho mas militantista. Después, esta discusién, esta gente que venimos a ser nosotros,
no éramos los mayormente militantistas desde el punto de vista del arte. Hubo una
época que el grabado se engarzaba mucho con el realismo social, no socialista, social.
Habia todo un movimiento, en Argentina.  Coémo se llamaba? Que con Juanito Laguna
tenian un munequito que estaba en las pinturas. Habia referencias sociales. El grabado
también mostraba todo eso.

BS: Hay una experiencia en Argentina que es “Tucuman Arde”, que esos ya si eran mi-
litantes y tenian una propuesta y todo.

GF: Pero empez6 un conflicto con los viejos socios del Club que tenian esa vision del
grabado que empatizaba mucho con los creadores de esa época, digamos, de antes del
‘73. Nosotros empezamos con mucha gente que tenia una expresion abstracta también
del arte. Y ahi empezo a haber conflicto inclusive con los socios. A nivel de la expresion.
No sé si en el mensaje, porque a veces los mensajes son meta-mensajes en cualquier
lenguaje, cualquier imagen es un meta-mensaje.

LF: ;Cémo fue la disolucion del Club?

GF: No sé porque nosotros no estabamos mas en el Club.

BS: Eso mas bien fue porque mucha gente, los docentes, los que estaban ahi, se em-
pezaron a ir del Club. O sea, lo fueron dejando por cosas mas personales, particulares.
Tampoco funcionaba mucho la onda clubista, habia cumplido un ciclo y se estaba ter-
minando ya, costaba mucho financiarla. Mucha gente se fue, el Club se fue vaciando y
agarro la posta otra gente.

GF: Tenian una vision mas comercial.

BS: Mas comercial y todo. Al final lo hicieron pelota. Remataron todo.

GF: La mayoria de nosotros llegamos hasta el ‘90. El libro (sefialando el libro del Museo
Blanes) lo explica mejor, nosotros podemos dar una visiéon muy personal. Nosotros éra-
mos... Nos llaman “la resistencia” a nosotros, realmente, los que se fueron no eran la re-
sistencia, estaban afuera. Pero éramos transicién. Habian discusiones internas también

en el Club, para dénde ir, si la obra grafica era para aca, si la obra grafica era para alla.

BS: Mas que nada a nivel artistico, no habia discusiones politicas, lo que pasa es que
con gente que vos no conoces no podés, y menos en aquella época.

GF: Pero si tenias una vision amistosa, entonces podias saber.
BS: Si, pero siempre “amistosos” hay un montoén... (risas)
LF: ¢ Qué les dejo el Club de Grabado?

BS: Obviamente que nos dejo el haber trabajado en el Club y toda la experiencia.
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GF: Y toda la impronta que te deja.

BS: Claro.

GF: Es que nos definimos como grabadores por la educacién que tuvimos. Fuimos gra-
badores y no podemos dejar de ser grabadores. Aunque muchos también sean pintores,
artistas plasticos o desarrollen la plastica también en otros campos. También nosotros.
Ahi (en el libro del Museo Blanes) no sé si aparece el grupo Axioma... El grupo Axioma
yo lo integré. Eramos en cierta medida todos salidos del Club de Grabado.

LF: ;Qué era lo que lo caracterizaba?

GF: Era mas experimental el grupo Axioma. Estaba mas relacionado con el conceptua-
lismo que se daba en esos momentos y era mas de una propuesta. Claro, ahi a veces
las discusiones estéticas eran muy refidas, retomabamos todo un lenguaje que estaba
en el momento, que era el conceptualismo. El conceptualismo se dio en América mas
politizado, el conceptualismo latinoamericano, no el de los europeos. No si podes hasta
llamarlo conceptualista a eso.

LF: ;Cémo funcionaba? ;Cémo grupo artistico simplemente?

GF: Si, si. Eramos un grupo artistico.

LF: ¢ Tenia alguna caracteristica socio-clubista?

GF: No, no. Eramos un grupo que haciamos... Teniamos una propuesta aparte. Y tu-
vimos varias exposiciones. No necesariamente vinculadas al Club de Grabado, si bien
éramos casi todos del Club de Grabado.

LF: ;Siguen en contacto con mas miembros del Club?

GF: Nosotros nos seguimos viendo. (Risas). Con él (Bernardo), con Claudia (Anselmi).
Con Elbio (Arismendi), que a veces nos encontramos. Con Quique Badard, ahora esta-
mos haciendo una exposicion con él, en México.

BS: Hay gente que no esta haciendo nada. Pero te la encontras y la saludas.

GF: Te la encontras y tenemos una relacién amistosa con todo el mundo.

LF: ¢;Siguen produciendo?

GF: Nosotros si. Pero hay gente que si y gente que no. Gente que se dedicé a dar clase.

LF: ;Cémo ven, hoy en dia, el ambiente del grabado, el arte y del disefio?

GF: Hay como un querer reflotar...
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BS: El grabado, especificamente el grabado, se habia dejado. Pero hay como un resur-
gimiento.

GF: Hay como un resurgimiento en todas partes. Hay una exposicion... (se acerca a
una estanteria a buscar un libro)

BS: Hay mas interés si.

GF: ¢ Este libro lo vieron? (mostrandonos el catalogo de una exposicién del 2012)...
Bueno, esto es lo que hicimos. Mucha gente que esta aca es del Club de Grabado, el
50% o algo asi. Pero esto parte de aca, del taller de Claudia (Anselmi).

BS: Es una visién mas...

GF: Mas expandida del grabado.

LF: ¢Les parece que hoy en dia podia existir una agrupacion similar?

BS: Yo no sé. Porque aquello era una experiencia que se habia dado. Habia empezado
en Brasil. El que sabe mas es Jorge (Figueroa) que tiene buena memoria.

GF: Era en Bagé, un Club de Grabado en Bagé.

BS: Era una onda clubista. Estaba en México, la parte de Guadalupe Posadas. Y en el
teatro también funcionaba una cosa asi. Ahora no sé si eso puede funcionar.

GF: En Argentina creo que funcioné algo en Rosario.

BS: Pero las cosas no se repiten. Podria ser algo parecido pero... Hubo un intento creo
de hacer algo con fotografia.

GF: Existe... No sé si el Fotoclub era asi.

BS: No, yo creo que el Fotoclub era otra cosa. Nucleaba y vos pagabas una cuota y po-
dias acceder a los cursos y eso. Sigue funcionando igual el Fotoclub. Pero no sé si eso
funcionaria. Habria que ver. Ahora ha avanzado la tecnologia y hay de todo. Y aparte
no solo eso, vivimos en un mundo en el cual es (chasquea los dedos). Hago ahora y
enseguida esta. Es rapido. No es aquello de «puedo tomarme mi tiempo». La gente vive
«No, yo quiero sacar esto ahora» (chasquea los dedos). Vivimos en otro mundo.

GF: No sé si no tiene nada que ver. Pero todas las técnicas de grabado tienen una refe-
rencia industrial. De la xilografia nacen los caracteres mdviles. Alguien estaba haciendo
una madera y dijo «mira que “hoy” va con H» «jAy, me olvidé!». Y tuvo que calar y tuvo
que meter una H. Y ahi se dio cuenta que tuvo que hacer los caracteres moviles. De la
xilografia, que hacian los monjes.
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Del aguafuerte nace lo que conocemos como huecograbado. O calcografia que le de-
cimos ahora. Pero el huecograbado es una técnica de mayor calidad que el offset, pero
no se desarrollé tanto porque es muy caro, los costos iniciales. De la litografia nace el
offset. La litografia es con piedras. La offset comun, la que cualquier disefiador imprime,
cualquier industria grafica, es eso.

BS: Bueno, a las maquinas le dicen “litoffset”...
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Entrevistados: Ricardo Suarez (70) y CelimarManzi (69)
Profesion: Ricardo fue bancario y ambos son artesanos en madera.

Fecha: 6 de mayo de 2015, Montevideo.
Lugar: Domicilio particular de los entrevistados
Entrevistadores: Itziar Lasarte — Kuini Fernandez (LF)

LF: ;Cémo se hicieron socios del Club de Grabado?

CM: Si bien lo conociamos, nuestra vinculacién con el Club, para hacernos socios, fue
el participar en la feria' . Como artesanos haciamos juguetes de madera y muchos afios
habiamos participando en ella, fue alli donde decidimos hacernos socios, porque lo inte-
resante era recibir mensualmente una pequena reproduccion de un grabado. Entonces,
asi fuimos teniendo una coleccién grande de distintos grabadores, en distintas técnicas.
Ese fue el principal motivo para nosotros.

RS: Obviamente que el colaborar con el Club también.

CM: Colaborabamos para que el Club pudiese continuar con toda su tarea. En ese
momento estaba muy fermental todo lo que era artesanal, como el grabado. Estaba
imponiéndose una técnica que no se popularizaba demasiado, entonces el Club daba
esa posibilidad de que todos pudiésemos acceder, con una cuota accesible, a tener una
reproduccion, ir conociendo a todos los grabadores. Eso nos hizo tener una coleccién

que nos sirvié mucho.

RS: Nos dio la posibilidad de obsequiar a amigos. Especialmente porque en esa época
mucha gente se iba del pais, por distintas razones.

CM: Y después cuando pudieron empezar a venir, era una de las cosas que les ofrecia-
mos «lleven, elijan lo que quieran».

RS: Para no perder el vinculo con el pais.

CM: Claro, nos parecia que era el mejor regalo que les podiamos ofrecer. Asi fue que
estuvimos mucho tiempo siendo socios. Después dejamos la vinculacién. Alli, miren
(nos muestra un grabado de Gladys Afamado colgado y enmarcado en la pared).

LF: ;Cuando se hicieron socios?

CM: Nosotros nos debemos haber hecho socios por el ‘80.

RS: No, antes... Fines del ‘70.

CM: Bueno, por ahi fue...

1 Feria de Libros y Grabados de Nancy Bacelo.
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LF: ; Qué edad tenian?

CM: Mas o menos 30 afos. Fuimos artesanos mucho tiempo entonces nos interesaba
todo lo que estaba allegado al arte, la artesania. Todo el movimiento cultural en general.
RS: También fuimos socios de Cinemateca por muchos anos.

LF: ¢Recibian alguna publicacion de Cinemateca o de alguna instituciéon similar?

RS: La revista.

CM: La revista, si, de Cinemateca. Y después los grabados, los pocos que quedaron
después de los regalos (risas).

LF: ¢ Consideran que existia el habito de coleccionar esas publicaciones, como la
revista de Cinemateca o los grabados, era comun en esa época?

RS: Coleccionabamos fasciculos de aquella época.
CM: Par4, que ya traigo (risas)...
(Trae una revista de 1994 de Cinemateca)

CM: ; Saben qué pasa? Llega un momento que tenés tanta cantidad de papeles y tanta
cantidad de colecciones...

RS: Tenemos arriba un placar lleno de “El Dedo” y de “Guambia”.

CM: Y de cuadernos de “Marcha”. No sé, son todas cosas que te da pena deshacerte.
De las revistas de Cinemateca creo que tengo algunas mas.

LF: Aparte de regalarlos, ¢ qué hacian con los grabados mensuales? ;Los colga-
ban, los guardaban?

RS: Este en particular, (sefiala un grabado de Gladys Afamado encuadrado y colgado
en la pared)? siempre fue emblematico. Para nosotros al menos. De todos los grabados

de aquella época este es el que mas...

CM: Para mi es como un Gioconda latina. Siempre me gusté mucho, y bueno, fue de los
que enmarqué. Pero se de amigos que los encuadraron también.

LF: ¢ El resto entonces los guardaban?
CM: Si, si, eran joyitas que guardabas... Joyitas que guardabas.

RS: Pasa que también hay un tema econdémico, si te pones a encuadrar todos no tenés
paredes (risas).

2 Ver anexos, pagina 142
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CM: Claro, tampoco es el gusto de hacer una galeria. Pero en este caso, este grabado
si, hace tiempo que lo conservamos. Asi que, como veran, el Club nos dejé el placer
de recibir las laminas, como también agasajar amigos, y sabiamos que se llevaban con
gusto del pais los grabados.

LF: ; Qué implicaba ser socio del Club en plena dictadura?

RS: Era una adhesion subterranea, por decirlo de alguna manera. Se apoyaba de algu-
na forma a todo lo que se pudiera, que tuviera que ver con cierta tendencia ideoldgica.
Nosotros militancia de primera linea no tuvimos, pero si seguimos teniendo amigos que
si la tuvieron, que cayeron presos y ese tipo de cosas. Pero no mas que eso. Te vincula-
bas a actividades culturales que tuvieran una afinidad ideoldgica. Las apoyabas.

LF: ¢Una especia de militancia cultural?

RS: Si.

CM: Si, sabiamos que todo esto se tenia que apoyar. Era importante, como Cinemateca,
como el Club de Grabado... Era importante que todo eso se mantuviese.

RS: Veamoslo de esta forma, todas estas cosas se iniciaron antes de la dictadura. En-
tonces era razonable que se siguiera controlando.

LF: ¢Se vinculaba entonces el Club de Grabado con cierta ideologia?
RS: Todo. Bellas Artes, Cinemateca... Todo tenia un cierto vinculo.

CM: Si, habia una resistencia también, de esa forma. Era tanto en la misica como en el
arte, como en la grafica...

RS: Comprabas Marcha...

CM: Claro. Tanto las publicaciones periodisticas, como el Club de Grabado, Cinemate-
ca... Todo en el fondo tenia una linea ideoldgica.

RS: Ojo, no era premeditado ese apoyo por similitud ideoldgica. Tu te sentiamos como-
do nadando en esas aguas. Digamos, tus pares ideoldgicos también las frecuentaban.

CM: Te nutria mucho, te alimentabas de cultura.
LF: ;Habia miedo por ser socios del Club de Grabado o instituciones similares?

RS: Veamoslo de esta forma, el miedo existié sin duda. No sabias por qué motivo te
podian llevar.

CM: jTodo estaba proscrito!
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RS: Habia cosas que eran bastante notorias que si te estabas arriesgando pero otras no
tenias idea si te iba a tocar porque...

CM: Eran absurdas. Habia libros que se podia leer y aun asi se proscribian jY no tenian
nadal

RS: Discos... Si tenias un disco de Viglietti o de Los Olimarefios también podia ser un
riesgo.

CM: Los que presentaban libros en la Feria del Libro, los editores tenian que pasar por
un filtro y era una cosa totalmente absurda. Totalmente absurda.

RS: O sino tenian que deshacerse de stock de ediciones que de un dia para el otro pa-
saron a ser prohibidas.

LF: La Gnica vez que fueron presos miembros del Club, fue por hacer un calenda-
rio de canciones de protesta®.

CM: Exactamente. Entonces el temor, lo tenia todo el mundo. El temor a justamente: Lo
irracional. No habia medidas.

RS: Al haber registros, si estabas afiliado al Partido Comunista, era obvio que te iba a
tocar.

CM: Lo mismo si pertenecias a movimientos gremiales, estudiantiles. Todo eso estaba
completamente perseguido. Y la cultura, estaba como planchada. Todo, el teatro, todas
las manifestaciones culturales, todo para la dictadura tenia connotacién de contra.

RS: Toda la vida fui socio de AEBU, por ser bancario, yo era delegado de sesién en la
junta de AEBU y nos reuniamos... Haciamos reuniones tipo cumpleanos para la direc-
tiva porque no habia posibilidad de reunirse. Nos llegamos a reunir en el salén de un
jardin de infantes del Banco Republica, en los banquitos chiquitos, sillitas... Ese tipo de
cosas que las tenias que hacer, porque el edificio habia que levantarlo y habia que reu-
nirse. Si pasabas una nota a la comisaria para pedir permiso te podian demorar quien
sabe cuanto en contestarte si podias o si no podias.

CM: Cualquier reunion. Las manifestaciones culturales evidentemente que estaban to-
das acotadas al maximo.

RS: No podés medir las consecuencias porque no sabés por donde van a salir, no hay
una regla establecida, es al antojo del que aparezca ahi en el momento. Eso es lo que
hace al miedo, no era un miedo paranoico. Digo, nosotros viviamos. Pero siempre con
esa duda.

CM: Vivias siempre con la duda de que porque pertenecias al Club de Grabado o Cine-
mateca y estabas registrado como socio, eso pudiera ser lo arbitrario de que tuvieses
problemas por otro lado.

3 Almanaque 1974 “Cancién con todos”. Ver anexos, pagina 188.
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RS: Lo mismo que hablabamos de los discos y los libros. Rodeaban una manzana e
iban casa por casa. Te revisaban todo. Nunca sabias. Ademas, como no eran muy letra-
dos, el titulo de un libro podia llevarlos al engafo y hacer que un titulo pudiera parecer
subversivo y que en realidad el contenido no tuviera nada que ver.

CM: Alguien que para nada estuviera...

(Se escucha una sirena desde la calle. Suena cada vez mas alto e interrumpe la entre-
vista)

RS: Este tipo de cosas (el sonido de la sirena) eran las que te movilizaban. En las no-
ches sentir este tipo de cosas muy cerca de tu casa era complicado.

CM: Si...

LF: El que estuviera la cultura tan “planchada”, como decias ¢ podia hacer que lo
que habia tuviese mas valor?

CM: Si, claro, apoyar a todos los movimientos culturales tenia un valor de resistencia,
sin duda. Era alguna medida menos trascendente, como podia ser la nuestra, pero
tenia una intencién de resistencia, sin duda. El teatro independiente, cuando volvié El
Galpdn... Bueno, en todas las manifestaciones culturales, I6gicamente que el participar
y el poder colaborar era una manifestacion de resistencia.

RS: Después, inmediatamente de la vuelta a la democracia hubo, como es natural, un
desahogo, obviamente. De tanto tiempo callada la gente, cuando se dieron las posibi-
lidades de mostrar a través de la cultura, las murgas, todas esas cosas se disfrutaban
con mayor intensidad que ahora mismo. Era como que te veias representado, lo que
tenias metido dentro se cantaba entre lineas.

CM: Fue una forma que también en este pais que se llevo a salir de la dictadura de una
forma relativamente pacifica. Si bien lo peor ya habia pasado, la resistencia se hizo
desde un plano mas cultural que de enfrentamiento. Porque el canto popular, la murga,
el teatro, todas las manifestaciones hicieron una fuerza tan grande. Los dejaron en una
evidencia de ineptitud (refuerza esta palabra). De no comprender. Fue una de las cosas
que empujé muchisimo, aparte de lo que pueden haber sido otros intereses politicos
qgue no estan dentro de lo que uno manejé. Pero esa fue una resistencia muy importan-
te. Todos saliamos si habia un toque de canto popular, y alla se llenaban. Siempre se
estaba cantando algo por afuera, por insistencia y tratando de gritarlo mas fuerte. Las
caceroladas se hacian cuando hablaban por la television. Entonces, fueron manifesta-
ciones pacificas, pero que ayudaron de forma impresionante a que llegara el fin.

RS: Bueno, pero estabamos hablando del Club de Grabado (risas).

LF: Los grabados entonces, ¢ Tenian un valor de apoyo a la institucion, mas alla
de lo artistico o de coleccién?
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CM: Totalmente. Apoyar al artista, apoyar al Club con su difusiéon era importante. Y
ademas, como por otro lado estabas recibiendo algo de valor, el valor no era grande en
cuanto al material porque era una reproduccion, pero tenia un contenido que para noso-
tros era importante. Y para el que lo recibiera después, doblemente importante.

RS: Claro, era otra de las formas en las que te sentias representado en lo que tu pen-
sabas. O sea, un almanaque del estilo de cancion de protesta, era como escuchar una
cancion de protesta, una cosa asi. Todo tenia que ver con todo.

CM: Todo eso colabordé.

RS: Ahora, también esta lo otro, o sea, todo adquiere su valor en el momento vivido.
Quizas ahora si me vienen a plantear recibir un grabado por mes, quizas lo piense dos
veces.

LF: ¢Ya no es lo mismo?

RS: No sé, nos pasa ahora. De repente ves una pelicula de la década del 60 que te
conmociond, que te revolvio las tripas y hoy la ves y... (hace un gesto torciendo la boca).
Entonces, yo soy un convencido de que si tu pasaste momentos importantes en tu vida,
para bien y para mal, y eso te conmovid, no vuelvas a pasar por el mismo lugar. Queda-
telo. Nunca es igual.

LF: ;Les parece que en algin momento hubo un cambio de estilo en los grabados
mensuales del Club?

CM: Hubo si. Hubo un momento en el que fue cambiando hacia...
RS: Ojo, no somos expertos en grabado...

CM: No, claro. Pero eso si, hubo un momento en el que cambid del figurativo al abs-
tracto.

RS: Si, por eso mismo que les explicaba, equiparandolo un poco a las canciones de pro-
testa... El Club de Grabado también seguia un poco esa linea de mostrarte figuras que
fueran claramente representativas y que tuvieran un contenido que tuviera que ver con
el momento que se estaba viviendo. Después, como bien dice ella (Celimar), se pasé un
poco al abstracto, que ya no tenia una relacién muy directa.

CM: Si bien no desmerezco lo abstracto, quizas después se quedd demasiado en el
abstracto. Demasiado, entonces, sabias que seguias apoyando al Club y todo lo demas,
pero quizas no te colmaba tanto. De todas maneras, siempre hay cosas muy rescata-
bles.

RS: Cambi6 de senda. Una cosa es el momento, como explicaba, la gente sensibili-
zada hacia ese momento que se estaba viviendo, con disefios representativos o que
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transmitian ese tipo de cosas y la otra senda que quizas no es tan popular, es mas para
expertos. El abstracto es mas para expertos, con gente que esta en el tema, entonces
se salia un poco de la senda mas popular.

CM: Bueno, el arte no se explica. Lo abstracto no se explica. Porque tampoco lo figura-
tivo estaba relacionado con lo que se estaba viviendo totalmente.

RS: No, pero como que tenia un sello. Un sello que estaba bastante identificado con ese
momento. Por ejemplo este, (el grabado de Afamado). «¢ Tiene que ver con el momento
0 no tiene?». En la apariencia no, pero si, también, porque es como una indigena lati-
noamericana.

CM: Yo lo veo asi...

RS: Pero es el estilo en si mismo... Como un sello.

CM: Habia grabados que eran flores nada mas. Entonces,te agradaba, te gustaba, por
lo que se habia logrado, la técnica, los colores, pero la tematica sensibilizaba de otra

manera.

RS: Son momentos muy especiales donde tenés todo muy a flor de piel y todo lo que
tuviera un sello de ese estilo te llegaba mas.

LF: Quizas, como ella decia, eran flores pero te llegaba de otra manera...

CM: Exactamente, apreciabas las técnicas y todo y a veces tenias que mirar en los
abstractos como habian usado las tintas, los colores,si equilibraban o no pero llega un
momento en que decias yo de esto no sé.

RS: No somos criticos de arte.

CM: Entonces a veces te quedabas con algunas cosas que no...

RS: Obviamente que entre todas las partidas habia muchisimos que no nos gustaban.
No por ser del Club de Grabado eran buenos todos (risas).

LF: ¢ Cuando dejaron de ser socios?
CM: Debe haber sido...
(Dudan)

RS: Hubo un momento en que la actividad habia cesado y después creo que reengan-
ché.

CM: En el ‘90 y algo... Casi, casi al final. A mi me lo traia una chica que estaba traba-
jando en la Asociacién de Profesionales aca a la vuelta y a veces se espaciaban o no se
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hacian. Entonces dije «lo suspendo y bueno veo después si mas adelante...»

RS: Ademas quizas estuvo también condimentado por ajustes econdémicos en el presu-
puesto, empezas a ajustar y de repente eso que ya no... Hace unos anos nos salimos
de Cinemateca.

CM: De Cinemateca nos borramos hace un afio.
RS: Porque empezas a balancear y decis «bueno, no voy nuncay.
CM: Porque decis «voy o no voy, y bueno cuando quiera ir voy».

RS: Estas haciendo una donacién mensual pero ¢ hasta dénde? Entras a ajustar cosas,
no todos los momentos fueron rosas, econédmicamente hablando, quizas eso también
haya contribuido.

LF: ;Y con respecto a ese conflicto que empezé a derivar en el fin del club por qué
les parece que fue? ¢ Supieron algo?

CM: Pasa que como toda asociacion de personas hay un tiempo en que todo funciona y
después empieza a disfuncién entre las personas que producen y las que pagan, como
se financian. Porque detras de todo eso al final siempre estan las finanzas.

RS: De la interna nunca supimos cual era el problema, pero como todo uno puede con-
jeturar mil cosas.

LF: ¢Les parece que el fin de la dictadura tuvo algo que ver?

CM: No, no sabria. No me animaria a abrir opinién, pienso que estas cosas siempre van
de la mano de problemas financieros, entonces puede que haya mucha gente que haya
dejado de ser socia y alli se haya abierto un problema financiero de mantener el Club,
de mantener a artistas que colaboraban y producian.

RS: En determinados grupos se da, y generalmente en todos, cuestiones de protagonis-
mo. En Cinemateca le achacaban a Martinez Carril que era el que hacia y que deshacia,
pero si no hay alguien que empuja, el resto no acompana y después le achacan a ese
que fue abriendo espacio que es totalitarista, que hace las cosas de por si, sin consultar.

CM: Esto es una charla informal, no somos duefios de la verdad ni nada parecido. Yo
creo que la colaboracion de los artistas cambio.

RS: Convengamos que la cultura tiene etapas y hay momentos de auge y momentos
de declive. Lo mismo paso con el canto popular, ahora anda a pedirle a la muchachada
que escuche a Viglietti, capaz que escuchan una y no se les cae una lagrima. Las cosas

vividas en su momento ya no pueden trasladarse en el tiempo.

CM: En la etapa de auge del Club de Grabado, en la feria, vendian muy bien o sea, que
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no sélo la gente que podia estar asociada compraba grabados, sino que la gente que
pasaba por la feria también. Habia una avidez, un gusto por comprar grabados, pero en
ese entonces habia una tendencia mas figurativa que cuando se paso al abstracto. A mi
modo de verlo ahora en el tiempo.

RS: Era mas masivo cuando era figurativo. Después como que fue medio elitista porque
es muy dificil que el abstracto a todo el mundo le llegue.

CM: Ademas, de los muchos grabadores que habia, elegian una obra para mandar por
mes. Habia mucha mas producciéon que podian tener, que a fin de afno podias ver ente-
ra, y habia una cantidad de grabados que te hubiese encantado que te mandaran. No
sé qué criterios usaban para elegir lo que les mandaban a los socios.

RS: Por ahi pasa como con los disco de vinilo y se ponen de moda de nuevo (risas).
CM: Pienso que el artista que da su obra tiene derecho a cobrar cuando se esta co-
mercializando y de repente por ahi puede haber habido artistas que no... Esto es una

conversacion al margen...

RS: Quizas nos puedan transmitir cuales fueron los motivos que ustedes percibieron del
cierre... nosotros no percibimos ninguno...

LF: Intuitivamente lo que veniamos hablando sobre la tematica. Hay testimonios
de gente que recibié grabados, cuando empezé el auge de lo abstracto, que los
devolvieron.

CM: Ahi va por eso les decia, quiza dependia de todo esto...

RS: No nos sentiamos con la autoridad de criticar porque no teniamos la base como
para hacerlo. Pero como digo, la afiliacion tenia distintas vertientes motivacionales, unas
eran por afinidad, otras por ayudar. Entonces si un mes te venia uno que no te gustaba

y bueno, mala suerte, no era una cuestion de tirarle piedras.

CM: Pero los ultimos ya no... Aunque fuera abstracto, yo no le encontraba una calidad.
Habia una diferencia.

LF: ¢Los ultimos, ya en los ‘90...?

CM: Claro, los ultimos que habia recibido ya no los sentia. No me llegaban, no entendia,
claro que tampoco conocia al grabador, quien era.

LF: Quizas ya no era lo mismo, como Gladys Afamado que si sabian quién era...

CM: Exactamente, pero fijense que Gladys estaba dentro de la tanda que habia abierto
la brecha de grabadores.

RS: Por eso les decia que éste (sefialando al grabado de Afamado) es como emble-
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matico. Creo que pasa con todos los artistas, hay determinadas obras que son emble-
maticas y quedan como un clasico. Para mi es asi, capaz que hay otros grabados de
Afamado que no... Pasa con Picasso, y porque sea Picasso no quiere decir que algo no
te vaya a gustar...

CM: Tampoco vas a pretender que todos los meses te manden a Gladys Afamado. Y
digo Gladys Afamado como los que pudieran estar en la primera linea. No vas a preten-
der eso porque a los otros también hay que darles la oportunidad de que se difundan y
que muestren su obra, pero siempre manteniendo un equilibrio.

RS: Una renovacion generacional no fue suficiente, no digo en calidad, pero quizas en
tendencias, entonces no le llegé a la gente.

LF: ¢Les parece que hoy en dia algo parecido podria existir?

RS: No. No lo veo por varias razones, la tecnologia te lleva a otros terrenos que no tie-
nen nada que ver, y no veo que la gente hoy por hoy vaya a guardar un grabado.

CM: Que se conmueva por tener... No sabria con qué tematicas o como.

RS: Se han cambiado los intereses al transcurrir de las generaciones, hoy en dia tienen
otros intereses. Ademas, por decir una barbaridad, si yo le ofrezco a un muchacho que
reciba un grabado, me va a decir « ¢para qué quiero esto, si entro a internet lo saco y
lo imprimo?».

CM: «Y lo tengo». En ese entonces guardabamos todo. Guardabamos las cartas, las
fotos, en papel.

RS: Es otra cosa, otra cultura, distinta.

CM: Entonces, tenés que hacer un paralelismo en qué es lo que estas guardando. Por-
que es lo mismo pero puede que viniese en forma digital y puedas guardarlo de esa for-
ma pero siempre vas a verlo en una pantalla. Nunca lo vas a querer guardar en papeles,
papeles, papeles...

RS: La tecnologia hoy te da esa cultura de la inmediatez, cuando yo era chico esperaba
al dia de la semana siguiente porque sabia que el diariero me iba a traer la revista de
Tarzan, por decirles algo. Ahora si no es a los 5 minutos ya no sirve. Un nifio te puede
caminar por las paredes si no le das algo a los 5 minutos. Antes esperabas una semana
para leer el siguiente capitulo, entonces cambi6 la cultura, es totalmente distinta. Por
€s0 creo que repartir grabados hoy, no creo que funcione. No lo veo.

CM: No esta con los tiempos, me parece.

RS: Quizéas hasta nosotros que somos de la misma cultura tampoco. Nos lo pensaria-
mos dos veces.
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CM: Quizas en forma digital se podria, pero no es lo mismo ver un grabado en un papel.
RS: Si no es en papel no tiene valor. Es como el diario lo podré leer en internet y sin
embargo lo leo en papel porque no sé... te llega mas, podés volver para atras, no te
mareas.

CM: Es como el libro. Se pensaba que el libro iba a desaparecer y no. Hay cosas que
perduran y en este caso (Club de Grabado) podria haber una campana... No sé en qué
estaran trabajando los grabadores o cuantos estan trabajando. La técnica del grabado
no sé hacia donde esta hoy enfocada.

RS: ¢ Qué masa critica de grabadores tenemos para soportar un proyecto de esa na-
turaleza? Sé que en Bellas Artes se hace como parte de cursos, pero grabadores que
sigan grabando como tarea principal o como gusto personal, no sé cuantos salen. Es
como los tapicistas, ¢cuantos tapicistas salen hoy de Bellas Artes?

CM: Claro, pasa que lo digital va superando todo.

RS: Hay técnicas y disciplinas que se han ido quedando.

CM: Y que son muy dificiles de estimular a los jovenes para que se sientan motivados
a incursionar.
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Entrevistado: Gabriel Peluffo Linari (GP)
Arquitecto - Curador - Académico

Fecha: 11 de junio de 2015, Montevideo.
Lugar: Bistro Sucré Salé, Alianza Francesa.
Entrevistadores: Itziar Lasarte — Kuini Fernandez (LF)

Nacido en 1946, se recibié como arquitecto en la Universidad de la Republica. Se dedi-
c6 principalmente al estudio del arte, tanto a nivel histérico como tedrico e ingresé como
docente en el Club de Grabado de Montevideo en 1980. Desde 1985, se dedicd a dar
conferencias tanto en Uruguay como en el extranjero y realizé diversas curadurias para
exposiciones de arte contemporaneo en Uruguay, Brasil, Argentina, Chile y Espana.

Fue director del Museo Juan Manuel Blanes desde 1992 hasta 2003, donde realizé una
exposicion dedicada exclusivamente al Club de Grabado en 2009, colaborando también
con la publicacion “Club de Grabado de Montevideo® vinculada a dicha exposicion.

Actualmente se dedica ala curaduria y realiza publicaciones en revistas especializadas ,
mientras continlia su labor como escritor de libros especializados en el estudio del arte.

LF: ;Cuando ingresaste al Club de Grabado?

GP: Yo no ingresé al Club, es decir, nunca fui socio del Club. Ingresé como docente al
final de la dictadura. En realidad mas que nada estuve vinculado a personas que traba-
jaban en el Club de Grabado, a Rimer Cardillo, a Anhelo Hernandez, Leonilda Gonzalez,
en la década de los 60 a través de mi trabajo. Yo estudiaba arquitectura y paralelamente
hacia Bellas Artes y trabajaba como periodista de arte en Marcha y con motivo de eso
me vinculé a toda esa gente.

Mi entrada al Club como docente fue una cosa mas circunstancial en un momento de
declinacion ya del Club, fue en el ‘80. Desde que Leonilda Gonzalez se fue exiliada por
el tema de la dictadura, y quedd Oscar (Ferrando) como secretario general hubo una
lenta apertura a dibujantes jévenes. Estabamos en frente a la comisaria y estaban pro-
hibidas las reuniones de mas de cuatro personas y habiamos pedido permiso a la comi-
saria para los cursos, entonces nos podiamos reunir mas de cuatro. Era una excepcion
el Club de Grabado dentro de Montevideo. Entonces eso motivé también que mucha
gente que estaba “en banda”, que habia quedado flotando después del golpe, después
de la disolucion de galerias, el cierre de la Escuela de Bellas Artes y todos los lugares
donde mas o menos institucionalmente se podia, empezara a ir al Club.

Entonces eso abridé también la cuestion desde el punto de vista de lo que era una dis-

ciplina técnica, la del grabado, desde los inicios. Como ustedes saben el Club se forma
por la idea de extender el grabado a distintos sectores sociales, de extender la imagen.
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Y la forma de extenderla era el grabado. La imagen, «;Qué era?» La imagen era la
estética de una pequefia burguesia creada sobre todo en la década de los 40, y muy ali-
mentada con imagenes del exterior, del Taller de Grafica Popular de México. Y eso era
un poco la estética que se pretendia de alguna manera. No imponer, pero si de algun
modo que fuera la estética que simbolizaba una actitud de clase media hacia la alianza
clasista y hacia toda la utopia liberadora de los 60. Entonces, tenia un poder simbolico
muy grande lo que hacia el Club, por eso, eran imagenes cargadas potencialmente de
toda una significacion desde el punto de vista estético, mas alla de su valor desde el
punto de vista estrictamente visual. Tenia un valor politico. Entonces esto hace que el
grabado se transforme en una plataforma de extensién de la imagen a otros sectores
sociales. Ese fue el propésito inaugural del Club.

Cuando viene toda esta gente en la década de los ‘70, en la dictadura, que vienen
dibujantes y demas, el grabado en madera, que habia sido la base del Club, se va per-
diendo. A los tipos le interesa mas el offset, pasar sus dibujos directamente a la plancha
de imprimir en offset. Nelbia Romero ensefa técnicas de grabado no convencionales,
con distintos materiales, texturas y demas que se entintan y se imprimen sobre papel.
Ana Tiscornia va con la idea de la impresion en matriz de yeso y de materiales pétreos.
Entonces, todo eso rompe el esquema de esa plataforma técnica y también rompe la
estética original, se abre hacia un monton de imagenes que, ustedes lo pueden ver si
revisan las ediciones de los ‘70, son totalmente variadas, de técnicas totalmente distin-
tas y sin ninguna tematica o motivacioén clara que facilite la lectura de eso como cuerpo
coherente. Y muchos socios se quejan de eso. Entonces, esa es la situacion en la que
yo llego como docente. En realidad, llego como docente no de grabado, sino, justamen-
te, como estaba yendo tanta gente joven lo que querian era abrir la cabeza a la plastica
desde distintas miradas, distintos angulos. Y me ocupé un poco de eso, entre el 81, 82,
83, haciendo experiencias de taller con recorte de revistas, trabajos con tina, con foto-
grafia, pero siempre una cuestion totalmente experimental, visual, que no habia donde
hacerla en el momento.

LF: ¢Una cuestion creativa?

GP: Si, creativa o, sobretodo de experimentacién visual. No simplemente creativo en el
sentido de liberacién de la expresion de cada uno, sino de buscar significados en lo que
se hacia, de tomar la imagen como significante y analizarla. Siempre trabajamos pro-
duciendo pero después poniendo todo en un panel y discutiendo todo el mundo sobre
lo hecho. Esa es la parte mas interesante, en realidad lo que se hacia era una excusa
para después poder discutir mas en términos teoricos.

LF: ¢En eso consistia tu método de enseilanza? ;No habia pruebas?

GP: No, no, en mis clases no. En las clases de serigrafia que daba Ferrando que eran
mas estrictamente técnicas, si, incluso las clases de grabado y también las de serigra-
fia que daba Contte (Héctor). El era muy buen afichista, muy buen disefiador grafico,
entonces ahi se da la entrada del disefio grafico como problema, porque, en la década
del ‘70, muchos dibujantes como Alies (Hugo), Romero y otros, que se habian dedicado
al dibujo en la década del ‘60, después de la dictadura, se emplean en empresas de di-
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sefo grafico. Entonces, el diseno grafico empieza a adquirir una cierta relevancia como
trabajo y también como problematica teérica. Domingo Ferreira es un dibujante exce-
lente de los ‘60, después disenador grafico, no fue ni docente ni un asociado del Club,
pero fue colaborador en ediciones y toda la problematica del disefio grafico la asumio
en esa época, incluso dirigioé el gremio de disefio grafico, era presidente a fines de los
‘70, principios de los ‘80.

LF: Hablando de aspectos formales del disefo grafico, ; Sabés quién se encarga-
ba de diagramar las piezas editoriales pertenecientes al Club? ;Quién elegia las
tipografias, la puesta en pagina, etc?

GP: Eso lo hacia Ferrando o Contte. También Alvaro Carmenes, que es docente de la
ORT, de disefio. Ana Tiscornia disefia después la segunda época de los boletines. Antes
de ella, y después, los demas también siguieron, pero antes solamente ellos estaban en
la parte de disefio de almanaques, de ediciones y todo eso.

LF: Aunque no tuvieran formacion en diseino lo aplicaban...

GP: Es que no habia donde formarse, pero era una experiencia, y justamente también,
algo nuevo, un lugar de debate tedrico, en el sentido de analisis.

LF: ¢ Crees que existe una relacion entre las artes graficas y los movimientos po-
liticos y sociales?

GP: Claro. Es elemental. Aca empezé con la con la Confederacion de Trabajadores
Intelectuales del Uruguay (CTIU) en 1933. Fundada por Sequeiros (David Alfaro), el
mexicano, estuvo aca de visita... En realidad quien la fundo fue su companera en ese
momento, la uruguaya Blanca Luz Brum, pero por iniciativa de él porque llegaron juntos
de Los Angeles y él se fue muy rapidamente a Buenos Aires a pintar el mural de la casa
de Natalio Botana que ahora esta en exposicion permanente en Buenos Aires. Blanca
Luz Brum se queddé unos meses mas aca en Montevideo, y fundé la CTIU.

Siqueiros es uno de los tres grandes muralistas mexicanos. El movimiento muralista mexi-
cano arranca con la liberacién mexicana en los afios ‘20 y continuia hasta los afios ‘50.

Cuando Siqueiros viene, llega con la idea del grabado ya que él era grabador ademas
de muralista, y en el periddico “Aportaciones” de la CTIU, que se empieza a editar en el
‘33, aparecen grabados en madera de Siqueiros. También aparecen grabados de otras
personas uruguayas con las cuales él estuvo en contacto y fundamentalmente de Tina
Borche, que después es integrante del Club de Grabado.

Entonces, ahi hay un antecedente, por lo que ustedes me preguntaban de la relacion
grabado-politica o artes graficas-politica en Uruguay. La CTIU continta a partir del 36,
con la Agrupacién de Intelectuales Artistas Periodistas y Escritores (AIAPE), que es una
continuacion de la CTIU, pero mas abierta, no estrictamente comunista. Es una alianza
antifascista que ya en ese momento estaba el nazi-fascismo en Europa tomando posi-
ciones muy importantes, y también en América Latina.
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Esta agrupacién mas abierta, la integra gente uruguaya del partido Blanco-Indepen-
diente, que estaban opuestos al golpe de Terra (Gabriel), tenian una linea claramente
antifascista, no Herrerista. La parte mas derechista, digamos. Y la parte mas de izquier-
da del partido blanco, los Blancos-independientes, los grupos Batllistas que intentaban
avanzar, y los comunistas, todos se unieron en AIAPE. Entonces, formaron ese frente
de intelectuales antifascista, y en lo interno, antiterristas y se valieron del grabado en las
ilustraciones. Entonces aparecieron nuevos grabadores.

Entonces, el grabado continda siendo una imagen ideologizada desde el punto de vista
politico. Pasa a ser la imagen del proletariado, de una esfera publica proletaria que en
si misma, como imagen, esta marcada por el trabajo manual, estd marcada por el tra-
bajo. Y ese caracter, digamos, de manualidad, de tiempo invertido corporalmente en la
imagen, la carga simbélicamente desde el punto de vista politico.

Entonces, estan todos estos antecedentes, porque AIAPE se edita hasta el afio 48,
cinco anos antes que se fundara en Club de Grabado. O sea que hay una continuidad
casi sin interrupciones desde el punto de vista del uso del grabado con finalidades de
extension social y comunicacion también politica.

LF: ;Qué papel te parece que juegan el arte y el diseio en momentos de resistir
a una opresion politica o social? ;Te parece que es una cuestidon de expresiéon o
también para generar una resistencia?

GP: Yo creo que son las dos cosas. Por un lado, hay una preferencia por ese trabajo
como una resistencia a la imagen mecanica, a la fotomecanica que era la caracteris-
tica de la “imprenta burguesa”. Es decir, la imprenta proletaria tiene que diferenciarse
también en eso, entonces, por ese lado hay una preferencia. Pero por otro lado, tam-
bién esta el tema de que no solo esos grabadores ilustraban esas revistas, también se
imprimian carpetas de grabados. Castellanos Balparda (Leandro) imprimié mas de una
carpeta, que se vendian o se repartian. Se vendian muchas en apoyo a la Guerra Civil
Espainola, se hacian exposiciones-venta y lo recaudado iba para Espafa. Es decir, el
grabado funcioné como una forma de extender una imagen por reproduccion técnica,
por su reproductividad, y darle... Estaba esa idea mesianica, de llevar la cultura el pue-
blo. Como si se pudiera llevar en una carretilla.

LF: Era un poco la base del Club de Grabado...

GP: jClaro! De «Nosotros como los duefos de la cultura, bueno, vamos a darsela al
pueblo». Un mesianismo y un paternalismo muy fuerte por parte de la clase media. Es-
taban las dos cosas, la preferencia por ese tipo de técnica por un tema politico y porque
ademas, permitia la expansion social de la imagen.

LF: ;Coémo vivio el Club de Grabado el periodo de la dictadura?

GP: Como se vivié en todos lados. Todo el mundo muerto de miedo. Nunca sabiamos

cuando nos iban a allanar en las reuniones del Club. No se sabia, siempre estaba la ame-
naza. La comisaria de en frente sabia que ahi habia clases, pero eso no era garantia de

119



nada, al contrario. Pero, mas alla de algunos allanamientos, que no me acuerdo ahora las
fechas, pero Ferrando les habra dicho, de una prision eventual de un grupo, sobre la cual
editamos lo de Gladys Afamado (libro “CGM”). Eran prisiones todavia muy benévolas, an-
tes de instaurarse la dictadura. Aparte de eso no hubo otras, salvo cuestiones personales
de miembros del Club por militancia personal, pero no por pertenecer al Club de Grabado.

Se vivié también como un lugar de encuentro y de posibilidad de generar pequenas
redes locales de comunicacion y de intercambio de ideas, en un momento que era
imposible hacerlo. Entonces en ese sentido también funcioné como una comunidad de
sentidos, a pesar de las disidencias que habia internas y que se expresaron, estallaron,
cuando ceso la dictadura, y fue lo que liquido al Club.

Se formaron dos bandos, en eso yo estuve, hasta alli llegué en esas reuniones. Estaba
el bando de los que queriamos que el Club fuera una especie de escuela abierta de
plastica, de discusidn sobre temas de arte, donde se dieran también cursos de historia y
otras cosas, que no fuera estrictamente un taller de grabado y los que querian continuar
lo que habia sido en sus origenes, justamente un taller de grabado. En el grupo que
pensabamos eso de la escuela abierta, estabamos Ana Tiscornia, Olga Larnaudie, Nel-
bia Romero y, puede que hubiera algunos mas, pero no muchos mas. En el otro estaba
incluso Ferrando. Y bueno, lo que resulté de eso fue que toda la muchachada joven que
le interesaba, justamente, como lugar de debate, y no le interesaba el grabado, se fuera.
Ademas de que se reabri6 la escuela de Bellas Artes.

Entonces, quedaron sin piso, y con cada vez menos socios. La terminacion fue lamen-
table, se transformd en un taller privado y no se cumplieron los estatutos y como los
que tenian ese taller habian rehipotecado la casa por deudas, todo termin6 en remate
publico, incluso las prensas y todo lo que habia dentro. Los grabados que todavia se
estan vendiendo por ahi... Todo eso es ilegal, absolutamente ilegal, hay una denuncia
en el ministerio pero que no prospero judicialmente.

LF: Durante la dictadura ¢ Crees que el ambiente represivo se vio reflejado en la
expresion artistica del Club?

GP: La manera yo diria, no era obvia. Era igual que en la musica y demas, a través de
codificaciones. Lo que se dio mucho, y ustedes lo pueden ver en los grabados del Club,
tiene que ver con el silenciamiento de la dictadura. Son los vendajes, las cruces, las
tachaduras, eso que es el, un poco el signo de lo vedado, lo que no se puede. Pero no,
lo que eran las ediciones y lo que era la produccién publica del Club no tenia una emi-
nencia de lenguaje politico. Era muy ecléctico, muy anodino, y por eso también, porque
no era ni una cosa ni la otra, también la gente fue dejando de tomarle el gusto.

Este tema del amordazamiento, de la cosa tachada, la cosa vedada, no se daba solo
en el Club, se daba también en las artes plasticas fuera del Club, en dibujantes, como
el caso de Larroca (Oscar), de las mujeres vendadas. Habia una chica, ahora no me
acuerdo el nombre, que hacia cosas envueltas, envolvia objetos en trapos y después los
ataba. También hizo cosas por el estilo el grupo que se llamé Retinas, Claudia Anselmi,
una alumna del Club, estuvo en él pero muy poquito tiempo.
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LF: Ante la ausencia de Bellas Artes ¢ Qué otros lugares, aparte del Club de Gra-
bado, habia para estudiar alguna disciplina relacionada al disefo y a las artes
graficas en Uruguay?

De la importancia desde el punto de vista de la infraestructura, de la historia que tenia
el club, no, pero habia talleres y esos tenian un rol muy importante. Estaba el de Dumas
Orono, el de Guillermo Fernandez, que fue muy importante desde el punto de vista ar-
tistico, Ana Tiscornia se formo ahi, muchos se formaron ahi y después tuvieron trayec-
torias importantes. El de Clever Lara, el de Nelson Ramos, importantisimo taller. Esos
cuatro te diria que eran los principales talleres. En el caso de Nelson me acuerdo que
tenia problemas, como graduar a cantidad de estudiantes por un tema de orden. Era
muy dificil, el profesor Baucero que fue el padre del actual director del museo Blanes,
lo echaron de todos los lugares en los que ensefiaba durante la dictadura, tuvo que dar
clases particulares para sobrevivir. No le permitian tener mas de dos alumnos por vez,
tenia un policia en la puerta de la casa. El control era muy personalizado.

En ese sentido no sé porqué pero el club de grabado tuvo una tolerancia en cuanto a la
cantidad de gente que ibamos. Funcionabamos de noche, yo iba como a las ocho de la
noche y me quedaba hasta las doce. En ese interin podia haber unas quince o veinte
personas simultdneamente. En mi clase eran ocho o nueve, pero habia otros en la clase
de Nelbia Romero, otros ayudando a Contte y a Ferrando en el taller de impresién. Ha-
bia distintos espacios de actividad en la casa.

Rescaté una parte importante del archivo de una manera muy insélita. Cuando nos en-
teramos que remataban la casa, estaba abierta y la habian ocupado, quemaron cosas
y usaron para el fuego todas las matrices de madera que habia de Fosatti, de Leonilda
Gonzalez, etc.

Un domingo fui a la feria de Tristan Narvaja y me largué hasta la casa a ver que habia,
ahi en Paysandu y Yi. Vi la puerta abierta y me meti. No habia nadie y llegué a la sala
grande donde yo daba las clases y encontré tirado en el piso, desparramados, papeles
y biblioratos y me quede mirando, pensando que iba a hacer, cuando me quiero acordar
tenia dos tipos atras. Pensé que no me salvaba de esa. Y entonces me preguntaron que
queria, y yo les digo «todo eso que esta tirado en el piso» y me contestan «ah, bueno
pero eso tiene un precio». Entonces, saqué la billetera, tenia mil pesos que habia lleva-
do por si encontraba una escultura de Falsini que me habian dicho el domingo anterior
que estaba en la feria y la precisaba para el museo, pero no la habia encontrado. Saqué
a billetera y la abri delante de ellos para evitar todo tipo de violencia, «Esto es lo que
tengo» y les di los mil pesos porque no les iba a decir «te doy la mitad». Fue como po-
nerles un cuete, agarraron todo y lo empezaron a meter en el auto. Era un material muy
importante, todas las cartas, todo. Lleve las cosas para el museo y ahora una parte esta
en el museo y otra parte la tiene Figueroa (Jorge), porque él esta haciendo la clasifica-
cion de todo ya que yo me fui del museo, y no hubo tiempo de estudiar el contenido y de
clasificarlo. Son cerca de 5000 registros.
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LF: ;Qué peso a nivel social/cultural tuvo el Club de grabado a nivel nacional e
internacional en esa época?

GP: No puedo dar una respuesta en términos cuantitativos, depende del nimero de so-
cios que tuviera. Peso social, o sea como visibilidad social no tenia. El peso que tenia,
y eligio, era el de poder ser un lugar de gravitante para los pocos locos sueltos que que-
daban tratando de hacer cosas, ya sea del periodo anterior, como jovenes que iniciaban
0 querian iniciarse. En ese sentido, tuvo importancia pero dentro de un nucleo muy
reducido, ya sea de unos pocos estudiantes de arquitectura basicamente. Me acuerdo
de cuatro o cinco estudiantes de arquitectura. Por ejemplo, Claudia Anselmi era muy
jovencita, estaba ayudando a Contte mas que nada, era su alumna, tenia 16, 17 afos
cuando yo entré a dar clases ahi.

Los socios eran muy pocos en esa epoca, el Club llegé a tener tres mil, pero en esa
época de la dictadura no sé si llegaba a quinientos. Y todavia se quejaban por carta de
las cosas que el club les mandaba, era como un acto de militancia ser socio, no lo veo
como algo posible de medir.

Durante la dictadura, entre el ‘80 y ‘85 hubo algunas exposiciones del club en Bs As, en
la galeria Lerolay, en Porto Alegre y en Pelotas. Ni bien finalizada la dictadura se hizo
una exposicion grande, porque se empezaron a organizar los Salones de Grafica donde
habia invitados internacionales, y se hicieron en el Museo Nacional de Artes Visuales
(MNAV) un par de exposiciones grandes del club con invitados internacionales, princi-
palmente de Brasil, creo que también participd Chile y Argentina por supuesto.

Habia vinculos epistolares con Antonio Martorell de Puerto Rico, un famoso grabador
que era muy amigo del Club, con el artista argentino Antonio Gerry, que después se tuvo
que exiliar en Paris... Hubo mucho desbande en la region, entonces los vinculos episto-
lares que se hicieron en los ‘60 y ‘70 se rompieron. El vinculo con Martorell se mantuvo
bastante me parece, él habia expuesto aca antes de la dictadura.

LF: En tu opinidn, el arte conceptual en el Uruguay ¢ Surge tnicamente como una
moda, a raiz del cambio de década? ;O como una forma simbdlica de expresion
en época de censura?

GP: Pienso que son las dos cosas. Hay informacion internacional sobre todo a través de
los institutos, la Alianza Francesa y la Alianza Uruguay -Estados unidos, ahi iban mucho.
Domingo Ferreira era un gran lector, era uno de los mas recurrentes, pero en general
iban muchos artistas jovenes a enterarse de que estaba pasando a nivel artistico inter-
nacionalmente. O sea que por ese lado habia cierta informacion. Era un circuito estricto
de diplomaticos, los institutos tenian relacidén con cancilleria.

La cuestidn de lo conceptual empieza mucho antes de la dictadura, empieza en la
década del ‘60 con los movimientos anti dictaduras en Argentina, Chile... En Argentina
con el evento “Tucuman arde” del ‘68 es un momento importante del arte conceptual
latinoamericano, es un evento politico muy anterior a la dictadura. De modo que si, que
incluso en la grafica, en el disefio... Habia un disefador que era ilustrador, se llamaba
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Pollini. El era ilustrador de “El Popular’ diario comunista y ya entonces en esa época
ademas de las ilustraciones hacia grabados en serigrafia por su cuenta. Me acuerdo de
uno que me regald, creo que lo tengo todavia, es una serigrafia de un lapiz, perfecto,
hiperrealista. Este lapiz tiene sefializaciones en sus distintas partes, con escrituras, es
una cosa estrictamente grafica, muy disefiistica, pero que tiene elementos conceptuales
sin ninguna connotacioén politica. Yo estoy hablando de elementos conceptuales desde
el punto de vista de su estructura sintactica de la imagen. De modo que, en algunas de
las ediciones que hace el club a fines de los ‘70 pueden encontrarse elementos que
estan muy vinculados a estos conceptos de disefio grafico. El disefio grafico es el que
trae lo conceptual a esa generacion.

LF: ¢;Entonces hay una distincion entre el arte conceptual latinoamericano y el
estadounidense y europeo?

GP: Si claro, absolutamente. Surgen por razones distintas pero eso no quiere decir que
no haya conexiones, sobre todo de receptividad de Latinoamérica hacia lo que se ha-
cia en otros lados. Pero es una receptividad que se produce sobre la marcha, no es lo
que inicia la cosa. A su vez no es una receptividad que se adopta sino que se adapta.
Siempre es asimilada y transformada en otra cosa, de acuerdo al contexto politico lo-
cal. Entonces las diferencias son totales porque en el conceptualismo latinoamericano
nunca hubo una evasion de lo material de la obra, o del objeto del trabajo de la imagen,
mientras que, el anglosajon fue mas intelectual. La base del conceptualismo anglosajon
esta en el siglo XVII, es muy dificil hacer categorias estrictas. Hay mucha continuidad,
estan el situacionismo* , el movimiento fluxus® , son como prolegdmenos, preambulos,
de los movimientos conceptuales posteriores. Lo que tiene que ver puramente con el
Club de Grabado, yo diria que los pocos elementos se pueden llamar conceptuales, los
introduce el Club de Grabado y el Grupo Axioma, porque el Grupo Axioma pertenecia al
Club, Los Otros no. El Grupo Axioma eran el gordo Torres, Gerardo Farber, Angel Fer-
nandez , ellos eran todos socios del club. Este grupo hizo instalaciones, en una onda de
estudio de concepto. De manera que, por ese lado, por el Grupo Axioma, y por el lado
de los dibujantes jovenes y disefiadores graficos se introducen las practicas conceptua-
les en el club.

LF: ;Cémo historiador, consideras que el Club de Grabado es un antecedente al
disefo grafico en Uruguay?

GP: Si, yo creo que es un antecedente, junto con otros. No era solo el Club de Grabado
de Montevideo, los disefiadores también trabajaban para empresas, para diarios, se
empezo a profesionalizar lentamente, aunque no hubieran centros de ensefianza. Esa
profesionalizacion fue la que llevd a agremiarse. Fue un proceso lento.

4 Movimiento situacionista o situacionismo: Seria la denominacién del pensamiento y la practica en la
politica y las artes inspirada por la Internacional Situacionista (1957-1972).Esta corriente, cuyo plantea-
miento central es la creacion de situaciones, emergié debido a una convergencia de planteamientos del
marxismo y del avant-garde

5 Fluxus: Es un movimiento artistico de las artes visuales pero también de la musica y la literatura. Tuvo
su momento mas activo entre la década de los sesenta y los setenta del siglo XX. Se declaré contra el
objeto artistico tradicional como mercancia y se proclamoé a si mismo como el antiarte.
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LF: En tu opiniéon ¢EI fin de la dictadura tuvo algo que ver con el fin del Club de
Grabado?

GP: Si, pienso que si tuvo que ver. Siempre que hay un enemigo comun, las alianzas
prosperan. Cuando el enemigo comun desaparece ahi comienzan las incidencias. Esa
es una caracteristica de los grupos, incluso de los politicos. Entonces el Club sufrié esos
procesos, de ser el Unico lugar donde confluia la gente durante la dictadura al tener una
unidad de accién en funcion de una presunta resistencia a ese vacio cultural. Una de
las caracteristicas de la dictadura uruguaya es que perdié de entrada la batalla cultu-
ral porque no cre6 condiciones para una cultura fascista, que podria haberlas creado,
por suerte no. La cultura no es patrimonio de la democracia es patrimonio también de
los sistemas autoritarios. La dictadura no generé condiciones amables desde el punto
de vista de generar un ambito cultural que fuera propicio. Entonces, todos los ambitos
culturales que funcionaron, que no eran tantos, aparte los centros de los puestos de ex-
posiciones de las instituciones diplomaticas y los talleres de ensefianza privada de arte,
estaba el Club. Esos centros funcionaron como centros de resistencia a la dictadura de
alguna manera. La dictadura al caer, la funcién de resistencia desaparece y a su vez
aparecen incidencias de qué hacer de ahora en adelante. Capaz que si ganaba la otra
tendencia de hacer algo mas amplio también finiquitaba porque con la escuela de Bellas
Artes no habia competido. Sin embargo, se dio esa discrepancia y fue sintomatico de
la situacion de la apertura democratica. Me gustaria decir que la apertura democratica
es la que terminé al Club y no la caida de la dictadura. La apertura democrética creo
opciones, no fue la dictadura en si misma. De cualquier manera, cuando yo organicé la
exposicion del CGM en el Museo, fue muy emotiva la cantidad de gente que iba nada
mas que a rememorar situaciones familiares. Los comentarios daban prueba de la per-
manencia en el tiempo como en la memoria social estaban esas imagenes.

LF: ¢ Cual consideras que es el legado del Club de Grabado?

GP: Si, el legado es inconmensurable pero puede estar presente ese legado en todos
los grupos que se formaron después. O sea, el club demostré que se podia trabajar en
grupo, en equipo. Los colectivos que se formaron después del ‘85 habian, de una u otra
manera, pasado o conocido la experiencia del Club. Me parece que lo que el CGM elevo
la experiencia del trabajo colectivo.

LF: ¢ Te parece que podria existir hoy en dia un movimiento o agrupacién similar?

GP: Si no existe...Hoy dia ya la presencia de internet genera otras vias de comunica-
cion, otras formas de crear, ver, en la cual el tema del grabado resulta anacrénico, ana-
cronico desde el punto de vista de su eficacia, no de su valor, pero creo que hoy en dia
las propuestas de transferencia de convicciones politicas, estéticas, morales al resto
de la sociedad, se dan por las redes sociales. Hay vias mucho mas directas para eso,
doénde podes usar imagen.
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X1.2 - Produccion grafica del Club de Grabado

Las siguientes imagenes estan ordenadas cronolégicamente, van desde 1953 a 1990
y fueron obtenidas a través de diversas fuentes. Este no pretende ser un relevamiento
exhaustivo de la obra del Club de Grabado, sino que unicamente procura mostrar un
pantallazo de la evolucion gréfica de la institucion.

Isotipo

El isotipo del Club de Grabado de Montevideo representa una prensa para xilografia.
Se uso6 de forma irregular hasta 1980, cuando se redisefid dandole un contenedor y
comenzo a usarse mas frecuentemente.

Hasta 1980 A partir 1980

Otros usos del logo

: S;ra_hado
de pgontevideo
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XI.2.1 - Grabados de 1953 a 1990
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Leonilda Gonzalez, sin titulo, xilografia, 1953
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Susana Turiansky, “Pescador”, lindleo, 1953
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César Prieto, sin titulo, xilografia, 1957
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Leonilda Gonzalez, sin titulo, xilografia, 1959
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Leonilda Gonzalez, sin titulo, xilografia, 1961
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Miguel Bresciano, “Cabeza”, xilografia, 1964
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Gladys Afamado, “Dieciseis personas”, lindleo, 1966
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Gladys Afamado, “El girasol’, lindleo, 1966
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Adela Caballero, “Santa Carlota”, xilografia, 1966
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Carlos Fossatti, “Homenaje a Frasconi”, xilografia, 1967
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Leonilda Gonzélez, “Novia muy enojada”, xilografia, 1968
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Domigo Ferreira, sin titulo, litografia, 1968
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Gladys Afamado, “Homenaje a Antonio Machado”, linéleo, 1969
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Luis Pollini, “Homenaje a Antonio Machado”, 1969
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Gladys Afamado, “Damita enAma;cada ” linéleo y_offset , 1970
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Gladys Afamado, “Cabeza’, lindleo, 1975
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Nelson Avdalov, “Autoretrato”, dibujo, 1976“ .
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Lila Gonzalez Lagrotta, “Salen todas las faldas del follaje”,
xilografia, 1975
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Antonio Martorell, “Saludo”, xilografia, 1977
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Lila Gonzalez Lagrotta, “Credo”, xilografia, 1977
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Rita Bialer, “Palomas en espera”, xilografia, 1978
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Gerardo Farber, sin titulo, aguafuerte y aguatinta, 1979
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Héctor Contte, “Los caminos”, dibujo, 1979
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* Heéctor Contte, Afiche, offset, 1981
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Ivaro Carmenes,

“El puestero del diablo”, 1981

151



Nelbia Romero, sin titulo, serigrafia, 1983
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Angel Fernéndez, “La sombra que algunos hacen “, 1983
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Hugo Alies, “Feria del pueblo®, 1983
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Club de Grabado, Afiche, 1983
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Domingo Ferreira, sin tiiulo, grafito, 1984
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Anhelo Hernandez, “El teléfono”, serigrafia, 1985
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Elbio Ferrarl:o, sin tiiulo, relieve, 1985
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Elbio Arismendi, sin tiiulo, serigrafia, 1985
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Elbio Arismendi, sin tiiulo, serigrafia, 1988
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X1.2.2 - Editorial

Club de Grabado, Folleto “Nuestros propdsitos”, 1956
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A LA SUPUESTA CRISIS

te, o al mecanismo comercial montado
internacionalmente en torno a las artes
plasticas, que debe seguir girando y sa-
cando provecho de este impasse, como
lo hizo en mejores momentos. El moho
superficial no debe ocultarnos lo mas
grave que es la descomposicion del pro-
ducto.

Los anilisis acerca del proceso histo-
rico del arte contemporéineo fueron va-
riando en el por otra parte muy corto
tiempo transcurrido. En el marco del

de un ciclo hi
pensd asistir primero al nacimiento %
un nuevo arte a partir del altimo cuarto
del siglo XIX, un nuevo arte que surgia
~ de sucesivas ruptuxu con los que fue-
ron principios rectores del arte durante
casi cinco siglos, para comprender des-
P puél en algunos casos que el llamado
“‘arte moderno” mantenia fuertes liga-
clasico.

LOS ENVIOS MENSUALES L ANIVERSARIO

n tiempo, con bastante, tiempo, esta-  feccion de las listas no implicaba UM O1C
zando a preparar el 30 aniversatio rarquico, sino un relevamiento de gel
b Sz::zgnzc:;rfn Zezeto:‘:z;.go el cuenzo E gr-budo En principio, para ofre- nes, tendencias, personalidades. De Ix:tr
de Nicanor Sierra de Julio C. Cnrbalal s socios un almanaque ‘83 de caracte:  que aparecieran mencionados un M2V
ilustracion se plantea en base a un eje que  especiales y una 4ta. carpeta de cuen-  ro de veces se obtendria el elenco autora
tructura todos los zlememol formales (tarjeta, .. que a nivel de la seleccion de tinado a conformar la carpeta. Ellos fue
formas negras, marco de la foto y foto, plano , también reviste caracteristicas especia-  Andersen Banchero, Tarik Carson, HEct

de color), y que los simetriza hacia uno y otro g
oslsdon Er e sisteta Il o ar A més de dos ediciones extraordinarias. més, Mario Levrero, Sandino Nafiez ¥

que no repite sus componentes con exactitud  El tema elegido para el proximo almana-  nia Semers. Algunos nombres (L. .
ltom'emcn sino que juega con compensaciones s Montevideo, Los significados, las viven-  Tomas de Mattos), fueron excluidos PO
visuales, con equilibrios indirectos. Asi, tanto de nuestra ciudad a través de ima cal
el rostro deformado como el plano de color R o dones v sido ya editedos i anteriores carpetas
terroso acentuan su fuerza hacia la derecha del i 5 A ismo decidi-  Club. Ahora, mediante un concurso If
espectador, pero son estabilizados con el ma- istinto al que era habi- s est en el proceso de seleccionar Io
yor peso que las formas negras —sobre todo la 0 en equipo. Asi, gruposde gré-  pondientes ilustradores. b
superior— ganan hacia el otro lado. No hay en ‘se nuclearon para e aria
la ilustracién un significado estricto, una refe- 3 A ham"la I'::""a’ge‘ge Una de las ediciones extraordinaris
rencia evidente para con el cuento. Hay si, una X1 B elaboracion de  también el resultado de un trabajo
de situacion 5 -y esté también referida a la ciudad
dencia entre la distorsion vital que elpmfaga' nos que la experiencia ha re-  video. Tresdibujantes de nuestro tallel
;lutaépm;ece a pnmrf det su Ide.p;do::r; lu; :zu una “nueva cara” para el Guillermo Bochard, Alvaro Carmene:
orsion fisica que afecta al rostro de la foto
asociacion entre el peso de las formas negras bién en una mayor cohe-  do Torres, solicitaron textos &
con el peso que abruma los dias del personaje, ucto grafico, y en un nivel critos para el caso, a tres poest:
que lo conducen a su extrario sueno. estimable. El equipo que lo, Rafael Courtoisie Alejandm
o EnFun’erdnbn. r;ciben una u;‘ilzﬂfftn A:c Jmaglain por: Beatriz Ba-  Los trabajos conforman una pequi
car Ferrando. sta, un ejemplo bastante @
claro de composicion establecida por relacion g B“""‘: v Hugo  que aparecers en diciembre co
entre un plano de apoyo y las formas que so- 0 equipo selecciona- la Feria Nacional de Libros y
bre él se desarrollan; relacién por contraste de Bacelo, Alicia Migdal, 30 afios de nuestra institucién.
valores entre el negro de fondo ¥ los blancos R e Cunbay La otra adiclon exraml
ue se le oponen. Y también con el recurso de IR Sl
1o Timea como soporte (recto, bajo la forma de s rig :t ae ! ayor tamafio de Ia
la estatua), o como ritmo visual (emergiendo T ! . mente reciben nyestros soc
' los pliegues de la Mmca) La figura prota- criticos y/o  destinada como regalo ai
flmda t”l':ih dere- les una listade habra de surgir de un cor
enta la imdgen.
}e la figura y por la luz de s cir entre artm nu p.
n el entorno, una distri- que pronmeo socare
'Deja de oficiar 5

Club de Grabado, Boletin “Informacién a los socios”, setiembre - octubre, 1982
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'OPINIONES (1)
Todo e mundo o Gasi, parece estar de acuerdo en UNASERIGRAFIADEGLADVSAFAMADO
deter
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E pra no por su valor intrinseco, sino porque es una rare nuestra tarea y de 0 que representa su apoyo cONGMICO 3 nuestro Club, han 50DGrads
e el TR

En algunas ocasiones nos permitimos el lujo de sofar. imagin
ido el dar y recibir de la expresion y de la aprecia 1 micos, entroncado con un pusblo que siente la cultura como una ne
in. El artista se mueve dentro de un circuito cerrado forma gratuita y pars todos.
R s e ompecio.
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los provagonis
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00 esto Ies comunicamos algo que nadie es cap:
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i grupo, es asi nomss.
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Club de Grabado, Boletin “Informacién a los socios”, julio - agosto, 1982
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DEFINICIONES / UNO

tropiezan_muchas
veces con una |..,. especaizads dificutoss,

gl mnh e wia Informacién u
de pequefias notas que aportardn defini
conceptos basicos, referidos a las distintas mo-
dalidades expresivas que maneja el arte con-
oréneo. Varias disculpas de antemano
BE% it Sorrwecandientss v previchbies mour.
fecciones. Por ejemplo: es seguro que pen-
sando en un lector con insuficiente informa.
Sén pltca, calgamas en la subestimacion
de otro cuyo nivel esté muy por encima de lo
s sau 3¢ exponga: como e comprens, tal
contratiempo resulta insolucionable. También,
en aras de la exhaustiva comprension de algin
concepto podemos incurrir —aunque tratare-
mos de evitarlo— en didactismos un tanto ma-
e L T TR

pagarlo. Como siempre, sobre la marcha, hare-
mos el intento de superar carencias,

En una primera etapa y en sucesivas notas,
aportaremos los movimientos de s tesdéce:
das anteriores 1980, Concre
oportuni refer

Pececrlo_ sclarr que an-forma. Imprecia~
expresionismo abstracto. Parece mds correcto
hablar de por o menos tres tipos de abstrac-
i i ingiin otro
resaltar el acto esponténeo
‘como componente de la creacion, o la desapa-
i de una imigen dentifcabl (ur -
mana, paissie, etc.). Una de elles es la que
especificamente se designa como expresionis-
mo sbrtracto, s otss dos on o bt
sl y o sbstraceién matirca. Antes do
et en ofandis e cadaune, pares impor
fane i con ciro igor que s bt
““Gonascere e Ricsoh Ecto.

ditc

1o, 173), art abstracto (sbstraceon o sbe
{geetiamol e “Por comencién, todo arte que
datos sensoriales o de las

nociones usuales sobre las formas naturales”.
La definicion s bien concrea,simpifca de
al despreocuparse de un 25PECtO sus-

 tancal -inln que han abundado otros tex-
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lamada_ abstraccién  pura
Sord obivip s 't nota— desal
por Kandinsky (sus estudios al r
remontan a 1910),

Viamick, Grosz
tr0s), pero si los primen
idamente en el campo de;
abstraccion. Dibujar espontaneamente 12 i
gineria del subconciente implica que las I
mas, las Iineas, todos los elementos de Ia co
posicion surjan libremente sin determinacid

2da. epoca- NZ 14- Noviembre/Diciembre 1982

ue estdn a la vista. cién de las barras, o cintas de papel o lo
n.‘,-fu'no'ﬁm posiie veisls hterpretacion de o sean, " entorna tambidn ese centro. temi
B e s ko da e, Zuwbnllhm e |
e e L maten o s oo e elemantal, buscadamente "y deci.
oduimos 1a manwn ‘Gbrurda, enrarecida ‘“ubordinada al tema. eata.
i parec sonilessr o ida Y murie el ro.  blecee, an alo mirimios imicen,
b “ff"' Y autorde laergoi o e o con o laeha o traso g
‘Alvaro Cdrmer nes es el autor de la se)
fual La serigrafia recurre a e e 4’2
que e Nclbm’m e priente »:: Un,m:: % i i ‘,h"'w,,",’,‘, i
h ura abatida, desol le ibujo elaborado a una hy
Z’“”‘ﬁ"’&"’ ﬁ'uum un cardoter de s AT ) o7

Cont
icho mas de o que en 8( una lectura interpretativa  rej 5 pro.
P e mponemos ver baqm il piato, bastante videntes. Parecer unice mo 431 b

al_impor
nie podriamos ver enu bitual,  resante dino tembitn
Binrs el v odria “ocion la tarea de
T eas hasiruat, 2o oo 3
5
or. uuclo DE PRIMAVERA i

v luga este afo ol Espaio de Primayera en Galerls def Notriado, bajo s coordine:
ibn do Nanky Gaceo. Ports y s"u" ™

estaver,
s Gloraio y A Micheiana, y Ios pldsticos H. Alles, C. Anselmi, €
B aneo, W Maltator O, Pee. . omerey A. Theoenia y AL Torres; Goma v e,
muy representado.

AJUSTE DE CUENTOS

De cuentos, dice, no d

Editorll imago continuando con  nuevs s
Grabad wenido con Imago

. de Milton Fornaro y | ando.

awurre e cumTas
e s € b s o Y o oencn,Por s, e

mmdn:lﬂldn (Vl lo dijimos, 5 "v‘ ; u m‘m
Rorir i s o 3 o st s o eror e -

5096 ‘Dedo’, vid? s

a mos. ¥ 3 10,

mayo y todos los

A princi

o, urysmon cuentos, ieiminos sty -;.-11.. #xponemos nuestras obras. Alll

raciont
Tes previos. Los expresionistas abstiactos util
zaron para la cortlenan de la obra plasticé
dos car s C ositivos distintos: las confi
guraciones mn s (all-over configurations)
los campos de color (colour-fields). Confiaus
racién total es el cubrimiento uniforme O
toda la superficie de la tela o del papel m*
diante Iineas o manchas, goteos de pintura
arafismos (trazos lineales) minuciosos. D &513
manera y como dice Everitt, aunque (3 piots'?
“por lo general esta contenida dentro d¢ los
bordes del lienzo, el espectador siente ave 7
difa extenderse indefinidamente”’. Campos ¢
color son grandes extensiones de color P4
sin la presencia de trazos espontdneos © 0°
configuraciones totales. Los nombres Mé* "
portantes que conformaron esta escu® ela,

GUIA DE LA CIUDAD VIEJA DE MONTEVIDEO

Sali6 v que 1ampoco debe faltar
(00, no s I guit). G bt

mada Escuela de Nueva York, fueron

Club de Grabado, Boletin “Informacion a los socios”, noviembre - diciembre, 1982
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Club de Grabado, Edicién aniversario, “30 aniversario”, 1983
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X1.2.3 - Almanaques

Club de Grabado, Almanaque, 1966 Club de Grabado, Alimanaque, 1967
Técnicas: Xilografias y lindleos Técnicas: Xilografias y lindleos
llustran: Gloria Carrerou y Temaética: Letras de tango

Lila Gonzalez Lagrotta
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Club de Grabado, Almanaque, 1968
Técnicas: Xilografias y lindleos
Diagramacién y Caratula: Hugo Alies
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febrero
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Xilograia GLORIA CARREROL

junio
16 23 30
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setiembre
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octubre

noviembre
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Club de Grabado, Almanaque, 1970
Técnicas: Xilografias, lindleos y cincografias
Diagramacién y Caratula: Taller grafico de la institucion
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Noda habré capaz de hacemos variar; las peores
circunstancias, el mundo entero emperiado en com-
binarse para que los orientales abandonen el
trono de su libertad, no seré capaz de separarlos
de su primer senfimiento. Su augusta voz fronaré
siempre en fomo de nosotros, aviséndones que
s6lo ella puede presentar al hombre, la grandeza
k¢ [ que le es propia. El honor, la justicia, fodo nos
§ orita que nacimos libres.
"' Libertad, 16 nos darés los triunfos y aun al dejar
nuestra sangre, clzarés tu mano cugusta y nes
presentarés el laurel que tanto amamos!

Al Gobernader de Corrientes, 25 enero 1812.
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nos solteros, y éstos & cuslqule
extranjero.

Sintesis de los articulos
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yno dmwﬂhmmmhdemoqum

Mﬁlpreu.lobonut del
Todnbombreesmml.n

presencia de la ley. Sus virtu-

A des o delitos los hacen amiga

bluuod:mosolvﬂemmm

\ eonlumhreq\lslmun

nientos nacen de la

mn-eﬁblebdnpladbnd

ella es perjudicial a los intere-

ses comunes. La patria exige

mayores sacrificios ¥

u-ppodpmdm
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Club de Grabado, Alimanaque, 1971
Técnicas: Xilografias, lindleos y cincografias
Caratula: Nelbia Romero
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Quede decrstado que chora vele la verded,
que ahora vale

Cen el

trabajaremos por la vida verdadera.

a estipulado que, a partir de este instante.
en tod

yq\l.lu ventanas deben pqrmunecsr. el dia entero,
abiertas para el verde donde crece la esperanza.

AR'I"CUI.O
Ix
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Rurufo

Queda establecida en definitiva

la préctica sofiada por el profeta lsaias.
y el lobo y el cordero pastardn juntes
y la comida de ambos fendré el mismo gusto de aurora.

Por decreto irrevocable queda establecido
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arliculolX
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Queda decretado que el més grande dolor
ha sido siempre y serd siempre

no poder dar amor a quien se ama
¥ saber que el agua da a la planta
el milagro de la flor.

prohibido el uso de la palabra libertad,
serd suprimida de los diccionarios
pantano engaiioso de las bocas.

d serd alge vivo y transparente
o un fuego o un rio,
la semilla del trigo, |
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1972 almanaquel)s=

ADESALAMBRAR

de grabado de montevideo

Club de Grabado, Almanaque, 1972
Técnicas: Xilografias, lindleos y cincografias
Carétula: Luis Pollini y equipo de Club de Grabado
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ANTO .~ ..
un canto libre,
pdjaro que sube

de mi pecho
Canto de libertad
i pueblo de voces,
aire desatado.

Flor del amanecer,

en la mano herida

de mi pueblo.

Canto de senalar
Cual es el rumbo,
quien el compariero.
iHay que andar!
Ven, compatiero, ven.

No puede haber temor
ni en la mirada

que se vuelve luz
amartillada.

Ven, compafiero, ven
la tierra toda

nos est& llamando.
Tiempo de echar a andar
y de encentrarnos,
sangre liberada.

Ven, compatiero, ven.

Compaera,

vendréin & preguntar por mi,
#i yo he sido, donde estoy,
ei usted sabe a donde fue su marido.

(Usted levanta la vista,

¥ Pablo se fue navegante
por un mar de sangre joven,

Con su rebelde destino,

M sin pan y sin vino

) andar luchando.

A Su corazén guemillero

flvida en I calles la soledad).

Comparera:

con temura va pensanda:
Rf Pobic ca un hombre que sabe
que la vida esté c
1os companeros lo

I alba. caminando.

¥ si le ponen cadenas
irén otros brazos por Libertad)
Pablos hay muchos y andando
por la tierra van cantando.

Con sus banderas de irigo,

de pan y de vino, van luchando.

Pablos hay muchos y andando
por la tierra van cantando.

MARIO

DoMNeo LUNES MANTES MIERC JUEVES VIERNES sABABS

12
5 6 7 8 91011
1213141516 17 18
1920 21 22 23 24 25
6 27 28 29 30 31

12 23 14 <5
8 9 101112
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T

o 1
0

| que s6lo luchando
Es L bondo
P

Lo haremes 10y yo,

TRsottodtiS) prmamdsy

tomemos la_arcilla

para ef hombre nuevo.
6

Vidalita ac =
¥ endulzate la boca cuando lo

de todas las sangres,
B e s o s oo

borrando los siglos
v
s

et do José Atigas
'“‘-mmhﬂm
St i
¥ sacate ol sombrero cuando lo digas.

a/é’

Y
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Fijose usté qué secula
pa la pobre criatura
osta gont

AGOSTO

COMINGO LUNES MARTES WiRe  JuEvEs vieRwes saskoo

15828034 .5

67 8 9101112
1314 15 16 17 18 19
212223242526

Maiiana, gurisito amargo
va a ser dulce de esperanzas,

mariana, cuando seas hombre
Yo estaré en tu madrugada;

te lo prometo.

Si no estoy;

si no estoy, no importa; igual

tendrés tu mafiana.

Porque dejaron sus vidas
sus amigos y sus bienes
porque lo es més quorida
la libertad que no tienen
porque es ajena la tierra

¥ la libertad cjena

'y porque siempre los pusblos

186



- e ANNEANTYYL

~—2¥ tu padre, qué hace?
—Mi padre es albaiil

5 of més noble de los ofic
rues de 61 dependen los edifi

de las industrios, los hospifales
o los palacios residencicles

mi padre dice que gracias @ eso
@ todas partes llega el progreso.

Cuando yo sea hombre

© URUGUAY es mi tiorra
pétalo blanco y axul

we'e: lo AMERICA DEL SUR
—¢Y tu padre, qué hace?

—Mi padre e labrador % 4 ¥ e e e e sepeer
sabe de plontas y de animales Z0 ik ) T

¥ de cosechas y de frutales 7

¥ es un oficio més importante

-que hacer placios como gigantes;

mi padre dice que no habria nada

/ no me voy
sin que la tierra fuera sembrada. T donde

Siempre estoy de pie
Cuando yo sea hombre
voy a ser como &l

Vengan firanos, vengan només
que nuestra sangre los golpeord

La tierra del viejo ARTIGAS
—¢&Y tu padre, qué hace?

—E| mio es general

ahora hace tiempo que no lo veo

Pporque en el Viemam tiene su empleo, [JiE
o hace casas ni labra tierras

pues se dedica sélo a la guerra.

Sabe de bombas y bombarderos
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CLUB DE GRABADO DE MONTEVIDEO

Club de Grabado, Almanaque, 1974
Técnicas: Xilografias y lindleos
Caréatula: Gladys Afamado
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club de grabado de montevideo
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Un viento nuevo muy fuerte
desataba las alas:

Argelia
tambi bana!
Vamos! Vamos a cantar. .
Paloma internacionall .y
Paloma junta experiencis
volando entre vendavales.
Paloma que ve de arriba
todos los hombres iguales.

Paloma buscando un mundo
exista.

Vamos! Vamos a cantar..

Paloma de rojos ojos.
Paloma de ojos de fuego,
Paloma que tiene sangre
(la sangre del guerrillero).

Paloms sire-americano
lo esti mojando la cara:
Paloms que busca el alma
¢l alma del Che Guevaral

Vamos! Vamos a cantar. .
Paloma internacionall

Paloma de vuelo largo.
Paloma del grande visje.
Paloma del vuelo entero,

Paloma large corajel

Vamos! Vamos a cantar. .
Paloma internacionall
Vamos! Vamos a cantar. ..
que la Paloma de América
5o ha posado en Uruguay!l

Manuel Capella

DOMNG LUNES  MARTES WIEAC JURVES VICANES BABAD DOMING LUNES  MARTES WIRC JURVES VIERNES SABADG

141516 17 18 19 20
12345 6 21222324252627
78 910111213 282930

club de grabade de mentevideo

1920 21222324 25
26 27 28 29 30 31

club de grabado de montevideo
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CHAMARRITA DE
ML[I%

cosa es una cosa

Chamarrite cuartelera
5o te olvides que hay gente afvers.

Si se forma algin merengue
el cuartel de los blandengues

Chamarrita cuartelera
no e olvides que hay gente afuersi

WIERC.  JUEVES VIERNES SAMSO

8 1617 181920 2122
15 “/-24 25261272829

club de grabado de montevideo

Cruza y baja el sol
y una felicidad

N Al Hacemos de cuenta
(RTXIF T

o una Vidn mjor“;o:.um. m

= i

AL LA WANTES MANC  JVEVES VIEANES SABADO DOMING.

123456
7891011213

2122 23 24 25 26 27
141516 17 18 19 20

2829 30 31

club de grabado de montevideo
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¥ el abajo que se mueve

que vengan o que mo vengan
al pusblo nadie lo asfixia

que acabe la caridad

¥ que emplece la justicla

que la luna llena brille

que acabe Ia cuenta lleny

que emplece el cuarto menguante
Y que mengiie por las buenas
© por las malas siné

© por las pecres también

ol mango vayan soltando

ya 5o existe la sartén

clalito cialo que &

| ¥ ol abajo que se mueve
| que vengan o que no vengan
sabrin igual la noticia
% acabé la caridad
8 va & empezar la Justicla

AGOSTO

uNEs  MARTES  wiewe

12 3
45678910

‘cuando hacen fusge me dicen
que estén contra la violencia

que sientan jurisprudencia
clelito calo que no

cielito qué le parece

borrar y empezar de nusvo
¥ empezar pese a quien pese

mejor se ponen sombrero
que el aire viene de gloria

s no los despeina el viento

los va a despelnar la bistoria
clelito cielo que s

cielo linda nube

con el arriba que baja

¥ con ol abajo que subs

Clelito cislo que sf
clelo de)

nervioso
¥ ol abajo que se mueve

Letra: Mario Benedetti
Musica: Numa Moraes

18 1920 212223 24
11 12 13 14 15 16 17 2526 27 28 29 30 31

club de grabado de

T

- -

QUE DIRA EL SANTO PADRE

dl-kmmunuhbhn
cuando de ella nos privan
en realidad.

Miren cémo pregonan
tranquilidad,

o nos atormenta
la autoridad.

Qué diré el santo padre
que vive en Roma,

que lo estin degoilando
a su paloma.

Miren como nos hablan
del 3

cuando nos lueven penas
como granizo.

Miren el entusi

con la sentencia,
sabiendo que mataban
a Ia inocencia.

Qué dird el santo padre. ..

El que oficia la muerte
como un verdugo,
tranquilo esté tomando
su desayuno.

Con esto se pusieron
1a soga al cuello,

el quinto mandamiento
no tiene sello.

SETIEMBRE

COMN LUNES  MANTES WIENE  JURVER VICANER SABADO

OOMING. LUNES MARTES MIEAC JUEVES VIERNES SABADS

1516 17 18 19 20 21
6 7 222324252627 28
314 2930

club de grabado de montevideo

1345
8910m 121
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DOMINS LUNES  MANTES MIGRG. JUEVES vinets e

1314151617 1819
20 2122 2324252%
27 28 29 30 31

club de grabado de montayides

3
10

1 2
456789 17181920212223
1112 13 14 15 16 24 25 26 27 28 29 30
club de grabado de montevideo
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almanaque

£ 3 < g )
Club de Grabado, Almanaque, 1982
Técnicas: Medios fotomecanicos
Separacion de colores sobre acetatos
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RETIRADA
Letra y masica de Jaime Ross.

Recordaron sus labios

Que ordenaba en francés

Mi pensamiento

Un encuentro casual

Mo ve b dm hm o moc meu be ver b dm hn ma. mer e vieo M dom ke me me Me veo 6 dom  hn mon e Me

enero 1 2 8 4 56 7 8 9 10111213 141516 1718 19 20 21 22 23 24 25 26 27

¥ asi como venia Nuesira humiide cancion.
Le dio de punta Mis pies sobre la ruta
A una pelota fugaz Los sentimientos
Flotaba aun [a idea Sonalan al Sur
Contradiciendo E| rumbo es uno S0l
€l sentido comun ¥ las nostalgias
e corte sensiblero Nos ayudan a andar
Palabra ser Era na reiira
Ritmo trascendental que al despedirse
€ra una rotirada Quiere regresar
Que al despedirse
Quiere regresar Se va, se va la murga
Aunque ya nunca

Se va, s va la murga Pueda decir adids
Aunque ya nunca
Pueda decir adice Se va se va la murga
¥ a la gentil barriada
Va dedicada Se va se va la murga

Jjulio 1 2 3 4 5 6 7 8 9 104112 13 14 1516 17 16 19 20 21 22 20 24 25 26 27 28

90— cib e

e i

345678

RETIRADA “Asaltantes con Patente” 1932
Manuel Pérez

Como el dia mas glorioso
hoy queremos festejar

q brindk
entre aplauso y serpentina

se despide con dolor

la murga que siempre ha dado
a la fiesta buen color

Un saludo cordial brindan

Que gozosos reian
¥ era todo alegria

mo. ma e M Gm o e me me ke ve W dm ke ma me be e Sh G W e

9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 24 22 23 24 25 26 27 28

456789

10 11 12 13 14 45 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 M

962 — Chi> Ol ODOTK: O ANk
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AL PACO BILBAO — Ruben Lena

Venimos desde el pueblo

de la raiz del pueblo y a cantar

¥ en la noche se abre toda
nuestra emocion
Venimos desde lejos del hondo y
misterioso carnaval

el hombre es un muieco de suefos.

La luna olimarefia nos ha visto esperar
‘sofiando con las luces de un viejo camaval

desde el pueblo
de la raiz el pueblo y a cantar
la e pone alas a nuestra voz
‘somos el suefio humilde

que trae su mensaje y ya se va
como una serpentina

La luna ha
‘sofiando con las luces de un viejo camaval

- .

|
|
RETIRADA “Milonga Nacional” 1968 |
Carlos Modemell |
]
Fue en noches de camavales con carifo 1
cuando oimos al pasar ¥ en la sonvisa de un nifc ]
ia pregunta de aquel nifo hace ofrenda su cancicn ]
Qué s una murga mami Murga son las mil esquinas
murga e una golondrina aue atesoran su recuerdo
que en su romaniico vuelo Gon un Goro que en el Cielo
barietes e sion por siempre quiere arabar
va remantando hacia el cielo a musa casi sin rima
del poeta ue bohemio
& Murga es el iman fraterno 106 en alas de sus suenos
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stocisn Anaro Comenes

Saludo y Praseniacin “FALTA Y RESTO"
Raul Casiro 1981 o

Mo mb e e Wb Gm Mn ma me ke veo Mh dom An ma mW he ver Wb dam N o e be e oA Gm ke e

4 5 6 7 8 9 1011 12 13 14 15 46 1748 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 90 1

2 3 45 6 7 8 9 10111213 941516 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27

A REDOBLAR
Riben Olivera y Mauricio Ubal
Volverd ia alegria a redoblar muchachos que a noche
a envedarse con tu voz 08 presta sus camiones
a medirse en tus manos ¥ én su espaida de baicones y zagudn
ya apoyarse en tu sudor. n0s esperan
borrara duras muecas pinadas nos esperan otros redoblantes
sobre un frégil carton e silencio otra voz
¥ en aliento de murga saldra hanta de sentic
la mordedura del dolor
a redoblar
4 redoblar muchachos esta noche
‘cada cual sobre su sombra a redoblar muchachos (a esperanza
cada cual s0Dre 5u asombro  redoblar que su latido insista en nuestra sangre
destertando para que ésta nunca ohvide
desterrando la faisa emocion ef laials 8 rumbo
o
Ia mascarita do la fe porque el corazon no quiers
a redoblar ‘entonas mas reticacas
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	Posteriormente, en 1972, funcionaba el Taller 4 Rojo de Colombia, un colectivo de artistas gráficos que se movían por fuera del circuito tradicional de museos, ya que su cometido era el de movilizar a las masas oprimidas. Tenían una actitud combativa ...
	Otro ejemplo de diseño con motivos ideológicos, es la agrupación canadiense AB Coasters Media Foundation, que promueve el anticonsumismo y el anticapitalismo y, con esta ideología, nace en 1994 su revista Adbusters. La misma utiliza diseños basados en...

