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LA PRACTICA PROFESIONAL DEL DISENO TEXTIL SUPONE EXPLOTAR AL MAXIMO LA CAPACIDAD CREATIVA E INTERPRETATIVA DEL DISENADOR EN FUNCION A
UNA NECESIDAD DETECTADA EN UN ENTORNO DETERMINADO.

En el presente trabajo se propone contribuir desde el rol del disefiador textil, al desarrollo de un fenémeno cultural, ain en progreso, que ha cobrado importancia en
el dmbito rioplatense. Este fenémeno surge a rafz de la aparicién de un nuevo género musical, nacido de la combinacién de dos estilos bien diferenciados entre si y
distantes en el devenir histérico. Nos referimos al “tango electrénico”, fusién sincrética del tango de la primera mitad del siglo XX y la misica electrénica de fin del
mismo siglo, el cual se devela al piblico por primera vez en el afio 2001 con el disco “La revancha del Tango”, de la agrupacién Gotan Project, siendo éste sucedido
por varios discos creados por numerosos intérpretes seducidos ante la originalidad de esta mixtura.

1.1. OBJETIVOS
A partir del desarrcllo de esta tesis se alcanzarén las siguientes metas:

1 Establecer las bases que propongan los lineamientos formales, funcionales y simbélicos a contemplar, al momento de proveer a los bailarines de tango electrénico
de una indumentaria idénea y especifica para el desempeno de ésta danza.

2 Plasmar dichos lineamientos en el disefic de uno mini coleccién de indumentaria para bailarines de tango electrénico y testear su eficacic a través de lo
construccién de dos prototipos y su testeo en situacién de uso. Se confeccionara la indumentaric para dos parejas de bailarines.

3 Contribuir al desarrollo e implementacién de una metodologia operativa ordenada a partir la lectura de ésta tesis como guia de estudio para generaciones
venideras de estudiantes de disefio texdil.

Irene Gonzaler Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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1.2. PREAMBULO

Para llevar a cabo ésta tesis de grado, se estudié la obra de distintos referentes del disefio industrial, promotores de la implementacién de una metodologia operativa
que cuyo propésito radica en lo eloboracién ordenada y eficiente de los proyectos. El andlisis de la teoria de “Descomposicién y Composicién del Proceso Proyectual”
expuesta por Christopher Alexander en 1964', sumado al estudio del modelo de metodologia operativa de Benhard Biirdek denominado “Macro Estructura y Micro
Estructura de los Procesos Creativos”, el cual se basa en la compartimentacién de los diferentes fases del proceso por las que transita el disefiador al resolver un
problema, fueron de gran ufilidad en la configuracién de un modus operandi que permite organizar mi labor al momento de abordar lo temética elegida.

! Birdek, Barnhard E. “Disefio. Historia, teoria y practica del disefio industrial” Editarial Gustave Gilli. Barcelona, 1994, Pag. 157-158.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.1 PROBLEMA Y METODOLOGIA

Sin problema, no hay tesis.

2.1. A. PROBLEMA

Dada la breve trayectoria recorrida hasta el momento por este nuevo género, percibimos que ain no existe una propuesta concreta acerca de los lineamientos
esencioles a los cuoles cefirse al momento de configurar una indumentaria que contemple las necesidades funcionales y comunicacionales, que ésta como
cualquier otra danzo especifica, deberia atender a la hora de su prictica o exhibicion.

“Lo tipico de una situacién problemética es que la persona desea un resultado o estado de cosas que no sobe inmediotamente como lograr. El conocimiento imperfecio
de cémo deberia procederse es lo esencia de lo verdaderamente problemético”.?

A modo de reducir este estado de inseguridad y superar la situacién de conocimienfo imperfecto, se recurre ol uso de una metodologio de diseio. Nos referimos o ésta
como “un conjunto de recomendaciones para actuar en un campo especifico de la resolucién de problemas” El uso de una metodologio ayudard ol disenador o
determinar la secuencio de acciones a realizar (cuéndo hacer qué), el contenido de los acciones (qué hacer) y los procedimientos especificos (cémo hacerlo).”

* Mewell, A, Shaw. "Report on a general/pro-solving progrom. Prot. Int. Conf. on Infarmation Processing UP. E5.C.0O., Paris, 1960, P. 256-264. Citado por: Rodriguez, Gerarde. "Manuol de disefio
%ndusrrial". Ediciones Gustave Gili, 5.A. de C.V., México. 3° Edician, pag. 19.
* Rodriguez, Gerardo. Op. cit. pég. 19.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012



EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Testil y Moda
2.1. B. METODOLOGIA

Uno de los cometidos de esta tesis consiste en proporcionar una guia al disefiador que le permita estandarizar en mayor o menor medida su proceso creativo sin
imponer una receta con un Unico modo de proceder. La organizacién y el emplec de una metodologia rigurosa, la creatividad y lo espontaneidad, son caracteristicas
gue generalmente, no coexisten en una misma persona. Muchas veces, una persona altamente creativa no es del todo ordenada en lo que respecta a su proceso
productivo, mientras que aquellos hébiles para el orden y el método, son personas, solvo excepciones, cuye foceta creativa y emotiva se encuentra subyugada o su
lado més racional y metédico., Asimismo observd Kurt Widemann en 1989, con cierta altaneria: “Un buen disefiador necesita una buena mente analitica, ingenio
constructivo, formacién culta, un juicio certera y una discipling intachable. Es el responsable de la prestacién de un servicio. Guien ademas de todo esto se considere
un arfista, debe preguntarse si no es un ser sobrenatural™

A modo de mitigar esta carencig, se eloboraréd una metodologia mixta, formulada en base a lo estudiade acerca de la obra de diferentes grandes exponentes de lo
metodologia operativa del disefic industrial, tales como Christopher Alexander en 1964 con lo anteriormente mencionada: teoria de la “Descomposicién y
Composicién del Proceso Proyectual” y el método de “La investigacion sistemdtica” de Horst Rittel en 19737, entre otros.

Es decir, tomaremos recursos provenientes de diversas fuentes de estudio a los efectos de elaborar nuestra guia metodolégica, la cual tendréd como fin ordenar el
proceso proyectual en el ambito del disefio textil. Los métodos consultados serdn adaptados racionalmente a las dimensiones de nuestra problemdtica, evitando asi
caer en el equivoco que supone endurecer o burocratizar en demasia nuestra tarea en lugar de facilitarla.

* Weidemann, Kurt. 1989. Citado por: Biirdek, Bernhard. “Historia, tecria y practica del disefio industrial”. Editorial Gustave Gili, 5L. Barcelona, Espofia. 17 edicién, 5° firada, 2007, pag. 155.
% Métode de Horst Rittel expuesto por: Birdek, Bermhard. Op. Cit. pégs.156-157.

Irene Gonzalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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En la siguiente imagen podemos observar un diagrama explicativo acerca del método de Composicién y Descomposicion de Christopher Alexander, un método
relativamente sencillo el cual consiste fundomentalmente en desglosar los problemas complejos de forma deductiva y otorgar soluciones a cada uno de los sub-
problemas identificados en el proceso de proyecto.

Las flechas en direccién ascendente y descendente esquematizan la idea de tedo problema complejo de disefio descompuesto,
daré como resultado una solucién que contiene la esencia de este mismo. Alexander lo resume en la siguiente frase: “El objeto
ultimo del diseio es la formao”.

® Diegrama del método de Christopher Alexander, expueste por: Birdek, Bernhard. Op. Cit. pdgs.157-158,

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Siguiendo la misma légica que Alexander, desarrollo el siguiente método
personal: La indumentaria disefada para bailarines de tango electrénico no
solo debe ser visualmente atractiva, sino que a su vez esta debe cumplir con
una serie de requerimientos funcionales y comunicacionales que en
sumatoria resulta demasiado amplio o confuso de abordar de uno sola vez,
por lo que lo compartimentacién de este problema complejo en los tres sub-
problemas: forma’, funcién® y simbolo?®, permitiré que el proceso de
resolucién sea menos cadtico. En esta se definirdn siluetas, texturas, colores,
materioles, métodos de construccidn, intervenciones grdaficas, ete. Lo
resolucién de cado sub-problema nunca debe darse aislada ya gue al final
del camino, todos estos deberan volver o encontrarse de manera compatible
en el producto final.

* el casillers con el asterisco es el Onico variable, los demas se mantienen tal
como estdn en caso que se quisiera aplicar este mismo métedo pare lo
resolucién de cualguier ofro problema de disefio.

! Forma: Aspecto visual y sensible de un objeto o de su imagen. - Villafade, Juste. “Intraduceién a la teoria de lo imagen”. Ediciones Piramide, 2004, Medrid. Pag. 127.
# Funcién: Actividod o conjunto de actividades que pueden desempefiar uno o varios elementos o la vez de manera complementaria, en orden a lo consecucion de un objetive definido. Revista Acte Cuarto,

Escuela de Disefio Industrial, Faculted de Artes, Universidad de Colombia, noviembre 2004,

* Simbolo: Elemento que designa la imagen que representa una idea, un recuerde o un sentimiento. Coda cullura ufilizo imégenes diversas o los que otorga valor de simbolo, y define estos valores segin sus
creencios, gustos y costumbres, - Llovet, Jordi. *Ideslogia y metodologia del disefio”. Editorial Gustave Gili. Barcelona, 1981,

"% pMétodo personal inspirado en el método de “Compesicidn y Descomposicidn” de Christopher Alexander.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012



La identidad del producto estard compuesta por factores de diversa indole, éstos seran
de caracter formal o estructural (silueta, textura, peso visual, paleta cromdtica);
funcional o mecdnico (calce y confort de las prendas, eficacia en situacién de uso,
propiedades de las telas utilizadas, resistencia y terminaciones de la confeccién) y
simbélico o comunicative, factor que analizaremos desde la éptica de la
comunicacién visual'' y sus funciénes'? poética o estética, factica y metalingiistica.

Teniendo en cuenta que al disefiar un producto, siempre que exista un receptor, se
estd comunicando algo. Todo disefic analizado desde el punte de visto de lo
comunicacién visual, cumplird una serie de funcicnes, por ejemplo: informativas,
exhortafivas, descriptivas, etc. Dependiendo del tipo de producto o disefiar, se
enfatizard en aquellas funciones que mejor respondan o los necesidades que se
buscan colmar a través de la creacién del mismo. Para la realizacién de este producto,
fueron contempladas, mayoritariamente, la funcién poética o estética, Lo funcién fética
y la funcién metalingiistica. La funcién estética, justifica aguella imagen que vale en si
misma y busca la belleza con senfido artistico, estético, factor esencial a contemplar ya
que se trata de un fipo de indumentaria utilizado para el lucimiente de una danza.

EUCD Tesis de Groduacién - Disefic Textil y Moda

" Comunicacién Visual: Proceso de elobeoracién, difusidén y recepcién de mensajes visuales. En ella influyen: el emisor, el receptor, &l mensaje, el eadige, el medie o conal y el referente. Es un medio de

fresmisién de mensajes estructurados. - Vilches, L."La lectura de la imagen. Prensa, cine, televisién”. Editorial Paidés. Barcelona, 1984.

' Lovet, Jordi, *Ideclogia y metodelogio del disefio”. Editorial Gustave Gili. Barcelona, 1981.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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La funcién fatica, es aquella que tiene como objetive llamar la atencién. Al tratarse de unao indumentaria disefada para la exhibicién se utilizaron recursos como la
predominancia del blanco potenciado por la inclusién de estampas fluorescentes, notorias a la luz del dia o a la iluminacién de estudio e impactantes bajo la luz
negra, obteniendo el mismo efecto provocado por los conocidos tubos ultravioletas, pero generado a partir de la utilizacién de filtros LEE Filter (Congo Blue 181)",
siendo éstos, los mismos que se utilizan en todo escenario para sefalizar las marcas de cinta adhesiva fluorescente ubicadas en el suelo, previendo ese tipo de
iluminacién para una puesta en escena.

" Gabriela Farias y Sebostién MNiz, boilorines de tange electrénice, luciendo la indumentario creado o partir de lo elaborocién de esto tesis. Azoleo de Estudic de Grabocion y Fotografio “Lla Zopada”™
Mentevideo, Abril 2012.

" http:/fwww. leefilters.com/Tighting/colour-list. himl
'" Pruebas de ajuste de iluminacién con Filire LEE Filter, Conge Blue 181. Estudie de Grabacién y Fotogralio “Lo Zopada®™ . Monlevideo, Abril 2012.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 20012
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Por dltimo pero no menos importante, la funcién metalingiistica es aquella que contiene la clave que permite que el mensaje que deseamos transmitir sea
interpretado correctamente ya que ésta es la funcién que se refiere al cédigo. Naturalmente, se ha de conocer el cédige para otorgarle un significade, es decir,
debido o que mi producto estd dirigide a un pdblico familiar con la misica electrénica, la utilizacién de estampas con recursos gréficos alusives a la representacian

del sonido en los displays de las consolas, el fluo, el blanco y su reaccién ante el tipo de iluminacién anteriormente mencionada, habilitan una asociacién inmediata
con diche ambiente.

' *Cyberdog”. Tienda de accesorios pora rovers iluminados con luz de tubo UV, Comden Market, Londres, 2006.
" Glowstics [cotillén para fiestas de misica electrénical.
'® Fiesta White Sensafion, Barcelona, 2011,

Irene Gonzdalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.2 DIVISION DEL PROCESO PROYECTUAL

El abordoje o un problema de disefio en términos de macro estructura y micro estuctura, resulté un excelente método para determinar lo estructura del proceso
proyectual. Este método es aquel que se basa en la compartimentacién ordenada de las diversas instancias por las que el disefiador deberd transitar desde el
momento que detecta la situacién problemdtica hasta su resolucién. Nos referimos al concepto de macro estructura y micro estructure del proceso proyectual,
expuesto por Bernhard Birdek.

MACRO ESTRUCTURA: Entendemeos por macro estructura al conjunto de fases principales y sucesivas por las que pasa el disefiador para resolver un problema de
proyecto, es decir, la subdivisian del problema en diversas etapas.

MICRO ESTRUCTURA: Se refiere a la descripcién de las especificaciones técnicas empleadas en cada una de los fases, es decir, al quehacer detallado de cada una
de las mencionadas etapas.

Este plan de accién es aplicable para la resolucién de cualguier problema factible de ser solucionado mediante la intervencién del disefador. A continuacion se
ejemplificaré de qué manera fue abordada en un principio mi problemdtica a resolver, a través del empleo de esta metodologia.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevidea, 1 de Junie 2012
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2.2.A. MACROESTRUCTURA

2. 2. A 1. CASO O CONTEXTO

Situacién que forma parte de la realidad y existe independientemente de la participacién del disefiador.

OBIETIVO

Observacién interdisciplinario de una serie de fenémenos que acontecen en la realidad y a partir de los cuales surge la propuesta inicial del disefio por desarrollar.
EJEMPLIFICACION

El tango electrénico surge como experimentacién musical y rdpidamente convoca multitudes tanto en el dmbito de la misica electrénica como en el del tange, lo cual
da origen al siguiente fenémeno cultural: el tango bailado al estilo tradicional, préctica que hasta la aparicién de esta nueva fusién se mantuve casi intacta dentro de
sus pardmetros originales, se bifurca en un nuevo esfilo de baile, més orgénico, acrobético y descontracturado. Hoy en dia, numerosos bailarines de una y otra orilla
del Rio de la Plata, difunden a nivel internacional este nuevo género a través de giras, exhibiciones y competencias.

Irene Gonzdlez Frizzera - Mentevideo, 1 de Junie 2012
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2. 2. A. 2. PROBLEMA
Planteamiento de una situacién de carencia que sea factible solucionar mediante la préactica profesional del disefic.
OBJETIVO

Delimitar y especificar dicha situacién de desajuste en el conjunto de situaciones analizadas y sus requerimientos especificos.

EJEMPLIFICACION

A partir de mi apreciacién como espectadora y participe de este fenémeno y a su vez desde la optica del disefiador textil, detecto el siguiente problema: Dada la
breve trayectoria recorrida hasta el momento por este nuevo género, se percibe que ain no existe una propuesta concreta acerca de los lineamientos esenciales a los
cuales cefirse al momento de configurar una indumentaria que contemple las necesidades funcionales y comunicacionales (a nivel estético y simbélico) que ésta

danza requiere para su practica y exhibicién. A partir de la configuracién de una indumentaria idénea y especifica para dicho propésito, se lograra que la experiencio
sensorial y emotiva para el espectador sea coherente a nivel auditivo, visual y evocativo.

2. 2. A.3. HIPOTESIS

Supuesto que se establece provisionalmente come base de una investigacién.

OBJETIVO

Estudio y proposicién de diferentes alternativas de solucién (funcional, constructiva y semidticamente) a la situacién de desajuste detectada, seleccionando aquella que
responda de mejor manera a los requerimientos estipulados.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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EJEMPLIFICACION

Andlisis de una de las tantas necesidades a satistacer a través del producto a desarrollar:

EUCD Tesis de Graduacisn - Disefio Textil y Moda

REQUERIMIENTOS
FUNCIONALES

REPRESENTACION MATERIAL

ASPECTOS COMUNICACIONALES

l PRODUCTO RECURSCO TEXTIL MATERIAL UTILIZADO l
(BAILARINAS 9) Envelvente (la delantera se | Telas planas livianas, con | Material utlilizado: Sufileza, elegancia, gracia.
Mini-short solapa con la trasero en los | buena coida, ej: Seda, Reminiscencios de lo femineidad y poder de seduccién de las

Libertad de mov. en
piernas sin revelar
oecidentalmente |o
ropa interior—

costados

Viscosa, Acetato.

Falda + prenda
interior disefinda
para ser vista

intencionalmente

Falda corta y cruzada+
mini-short interior en la
misma tela que la falda sin
detalles que provoquen
marcado.

Telas planas livianas, con
buena caida, ej: Seda,
Viscosa, Acetato.

“mufecas bravas”,

Prendas de corte envolvente: Acompadia visualmente o los
movimientos giratorios de la danza. Formato cruzado
evocativo de la indumentaria del Ballet y la danza
contempordneq.

Mini-short y minishort interior: evita la revelacién vulgar y
accidental de la ropa interior, alejondo a la bailaring actual
del concepto prostibulario de la tonguera tipica.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 20012
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2.2.A4. PROYECTO

Opcién seleccionada como mejor solucidn al problema detectado.

OBIJETIVO

Desarrolle detallado de la alternativa elegida a fin de que pueda ser realizada fisicamente.

EJEMPLIFICACION

PRODUCTO | CONSTRUCCION DE PRUEBA DE CONSTRUCCION DE EJECUCION: CONSTRUCCION DEL
MODELOS MATERIALES MODELOS DE PROTOTIPO?
L BIDIMENSIONALES'? CONTROL®™
MINI-SHORT Bocetos a mano Estudio del Construccién de Definicién de Método de confeccién: a maguina.
ENVOLVENTE alzada. comportamiento del patronaje. P
: ruebas de la muestra,
Técnicos midas: material (Seda narur_cl:l: | o . =
resistencia a la traccién, Definicién de terminacidnes: a mano.,
(manual/digital) y a los alteraciones. Construccién de Toile

" Modelos bidimensionales: Son registros gréficos bidimensionales que ufilizon como soporte el papel y que se realizan con el fin de registrar ideas breves. Cominmente son dibujos rdpides y muy
esquemdticas cuyo fin principal es servir comeo anotacién de una idea. - Revista Acto Cuarto, Escuela de Disefio Industrial, Facultad de Artes, Universidad de Colombia, noviembre 2004,

M podele de contral: Boceto tridimensional de un preducio. Son registros fridimensicnales que cumplen un papel similar a los bocetos bidimensionales, en dande la calidad en los acabadas y precision en los
procesos no son prioritarios, sino la comprobacién de composicién tridimensional, proporcién, estética, estructura, - Revista Acto Cuarto, Escuela de Disefio Industrial, Faculted de Artes, Universidad de

Colombia, neviembre 2004,

! Prototipo: El protofipe se entiende come el primer modele del producto o tamafo real y con los matericles definitives plonteadss para su fobricacién, que tiene como propdsito la validacion téenico -
constructiva, funcional, ergonémica de la propuesta. - Revista "Acto Cuarte”, Escuela de Disefio Industrial, Facultad de Artes, Universidad de Colombia, noviembre 2004.

Irene Gonzdlez Frimera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.2.A.5. REALIZACION

Accién y efecto de realizar la alternativa seleccionada.

OBIJETIVO

Produccién industrial del producto concebido.

EJEMPLIFICACION

(No aplicable en esta instancia, aunque es completamente realizable industrialmente).

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Testil y Moda

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.2.B. MICRO ESTRUCTURA
2. 2.B.1. CASO O CONTEXTO

Situacién que forma parte de la realidad y existe independientemente de la porticipacién del disefador.

PLAN DE ACCION

Combinacién de diferentes técnicas investigocién pare el andlisis de la situacion elegida:

1. Recabamiento de informacién ocerca del fenémeno o analizar, sus antecedentes y de su génesis, indispensable paro la ubicacién en el tema:
- Exposicién y andlisis de sus dos géneros progenitores, el tango y la misica electrénica.

- Relevamiento discogréfico existente acerca del tango electrénico.

- Observacién del proceso de adaptacién de la danza clasica del tango a éste nuevo estilo musical.

(Esta tarea se lleva a cabo recurriendo o diversas fuentes, toles como: Ensayos, textos académicos, prense, cine, piezos musicales y demds géneros audiovisuales

relacionados a la temética.}

2. Reconocimiento in situ del enforno donde se desarrclla la actividad seleccionada, interaccién con sus protagonistas y extraccién de conclusiones a través de lo
implementacién de técnicas de sondeo tales como cuestionarios y entrevistas.

- Relevamiento fotogréfico de milongas en Montevideo.

# Ver Anexo: 1. Génesis y antecedentes del tango electrénico. Pégs. 4 - 44.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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- Entrevista con Margot, propietaria de milonga “Lo de Margot”.

- Realizacién de cuestionaric via e-mail a una plurclidod de personos acerca de lo tematica o estudiar cuya finalidad reside en la extraccién de una matriz de
percepciones segun los datos obtenidos. Entre los cuestionados encontramos a personalidades del ambiente de la danza y le musica electrénica, como “Margot”; el
vestuarista Cesar Dioz y la D-Jette de misica electrénica Sofic Casanova.”

2.2.B. 2. PROBLEMA

Planteamientoe de una situacién de carencia que sea factible solucionar mediante la préctica profesional del disefio.

PLAN DE ACCION

Delimitacién y desglose de un probleme complejo de disefio en sus elementos constituyentes para asi lograr soluciones concretas (Aplicade a la correcta
configuracién de una indumentaria idénec pora el desempefio de la danze del tango electrénico). 5

DELIMITACION DEL PROBLEMA

El tango bailado al esfilo tradicional, préctica que hasta lo aparicién de esta nueva fusién se mantuvo casi intacta dentro de sus parémetros originales, se bifurca en
un nuevo estilo de baile, mds orgénico, acrobdtico y descontracturado, producto de lo curiosidad de los bailarines de tange mds receptivos. Este hecho pone de
manifiesto que ain actualmente, en el siglo XXI, el tango continda siendo un elemento vivo y activo de nuestra cultura y no una reliquic de museo. Estos bailarines que
promueven el fango electrénico como danza inédita y experimental, comenzaron abriéndose camino en milongas (lugares donde se acude a bailar y aprender tango),
primero buscando su propio sector en la piste, luego, en el caso de la ciuded de Buenos Aires, medionte la apertura de milongas exclusivamente dedicadas a este
estilo. Hoy en dic, numerosos bailarines de una y ofra orilla del Rio de la Plota, difunden a nivel infernacional esta nueva cara de nuestra cultura o través de gires,
exhibiciones y competencias. Siendo yo misma oficionada @ la préctica del tango clésico desde el afio 2005, tuve la oportunidad de presenciar la evolucion e

" Ver Anexo: 2. Entarno y personalidades del tange, tange electrénico y misica electrénica. Pags. 45 -43.
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incidencia del nuevo génerc en la escena tanguera montevideano y bonaerense desde una éptica diferente. Mi funcién como disefiador textil en este caso, es

contribuir a través de mi propuesta, a la completitud de la triada evolutiva presente en este fenémeno cultural, el cual comprende tres elementos que configuran al
género como tal:

NUEVO GENERO MUSICAL + NUEVA DANZA —NECESITA NUEVA INDUMENTARIA,

A partir de la observacién de este fendmeno detecto el siguiente problema: por tratarse de un fenémeno muy
reciente y adn en desarrollo, generalmente, los bailarines tienden a elegir su indumentaria de manera intuitiva. Por
ser ésta una danza enérgica y dindmica, es indispensable una indumentaria que permita el desempefio de la misma
brindando confort al bailarin sin relegar el factor estético, ya que el propésito de casi toda expresion artistica
culmina en lo exhibicién de la obra. Por ofra parte, existen bailarines que valiéndose de un senfido practico
adecuado y cierta sensibilidad estética natural, logran conjugor de monero oceptable los factores confort y
lucimiento, pero su indumentaria ain carece de un nexo simbdlico consistente que la identifique como propia del
tango electrénico.

* Ejemplo de indumentaria insatisfactoria. Bailerines en milongo “Practice X°. Buencs aires. 7/3/2006.

Irene Gonzalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Curicsamente, el tango electrénico es un nexo que conecta la filosofio tanguera, aquella que implica que “todo
tiempo pasado fue mejor” con la visién, en cierto modo, optimista del piblico de la misica electrénica, aquella que
supone un goce del tiempo presente y un posicionamiento de cara al futuro y la evolucién tecnolégica. Estos
conceptos conviven hoy armoniosamente en el tango electrénico por medio de la fusién. Este género musical a partir
de su incidencia en la préctica de la danza del tango, ha evolucionado al punto de adquirir una identidad propia,
nutrida por elementos del tango y la misica electrénica, pero a su vez independiente de sus dos estilos primigenios. En
el presente, podemos apreciar que el tango electrénico, como género musical auténome, llega a su punto de
maduracién éptimo para completar su consclidacién por medio de la adjudicacién de una indumentaria que refleje su
identidad. Img.*®

¥ Ejemplo de indumentaria medianamente satisfactoria. Bailarines de tango electrénico en lo milongo “Practica X”. Buenos Aires, 2010,

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.2.B.3. HIPOTESIS
Supuesto gue se establece provisionalmente como base de una investigacion.

PLAN DE ACCION

Propuesta de soluciones para la problemética detectada desde todos sus dngulos: constructiva, funciénal y semiéticamente, contemplando los siguientes factores:
forma, funcién y simbolo:

SOLUCIONES GENERALES

Configuracién de una indumentaria que se percibo como sensual, sofisticada, experimental, modema/clésica y urbana, o medo de reflejar materialmente la esencia
del tango electrénico.

Este cometido se logra través de diferentes estrategias tales como: la combinacién de materiales textiles clésicos e innovadores; el manejo de tejidos resistentes y de
trama cerrada junto con ofros de apariencia delicada y etérea. Se hace referencia estéticamente a los protagonistas del entorno actual de la misica electrénica y a su
vez a ciertos protagonistas de la historia del tango, como por ejemplo: las Mufiecas Bravas y los Shushefas.

Se plantea un lucimiento de los prendas desde todo dngulo, tanto en el frente, como en la espalda y flancos de ambos bailarines debido a la exposicién de los
mismos ante la audiencia durante un show. Estas son prendas con detalles envolventes que acompaian la dindmica circular de la danza. Se eliminan las costuras
laterales en los mini-shorts, sobre-faldas, sobre-blusas y algunos pantalones.

La incursién en diferentes técnicas de estampado, tefiido segin la apfitud y las propiedades de cada material refleja el carécter experimental del tango electrénico
como estilo musical y como danza en evolucion.

Irene Gonzalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Se alude grdficamente a través de estampados y tefiidos o elementos de la misica electrénica tales como la repeficion de patrones de sonido, la representacién
gréfica del sonido en los displays de las consolas de los Dis, los aumentos y descensos de intensidad en el ritmo durante un set de misico elecirénica y los accesorios

fluorescentes siempre presentes en toda fiesta rave.

# Diferentes epresentaciénes graficas del sonide (displays de equalizadores).

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junio 2012
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SOLUCIONES ESPECIFICAS: MUJER

Se propone una indumentaria breve pero elegante, que connota sensualidad, con reminiscencias en sus materiales de la costosa vestimenta de los olvidadas
“mufiecas bravas”, revelando la anatomia femenina desde un enfoque sutil, valiéndose de la combinacién de materiales etérecs, opacos y translicidos, los cuales o
través de aberturas hacen posible vislumbrar sectores de piel al desnudo. 5e plantea la ufilizacién de prendas holgadas y etéreas a nivel del torso, con buena
exhibicién del érea de las piernas, @ modo de brindar una un lucimiento sensual y sofisticado y una mayor libertad de movimiento o lo bailarina durante su
desempefio.

MONOPRENDA CON MINI-SHORT ENVOLVENTE: Funcional a la hora de la danza, es ufilizada a efectos de evitar desalifios durante la exhibicién y sustituir la
minifalda cefida, otorgande a la bailarina una mayer libertad de movimiento y reserva al momento de realizar figuras de gran exposicién tales como: boleos altos,
spagat, etc. evitando de éste modo, la revelacién vulgar de su ropa interior. Su uso no es excluyente de otras alternativas, por ej: vestidos con minishort interior o
monoprenda con pantalén largo envolvente, Este Oltimo posee la particularidad de al igual que el mini short, los laterales no poseen costuras, permitiendo un
lucimiento sutil de la pierna al bailar.

SOLUCIONES ESPECIFICAS: HOMBRE

Se libera al bailarin del estereofipo del “taita”, de funyi, camisa y golilla, vinculandolo de manera abstracta con su contempordneo el “shusheta”. Este joven, elegante,
y festivo personaje, remoto ancestro del actual metrosexual, permite desestructurar la propuesta de indumentaria masculing, llevandola a un plano més estilizado y
cercano a los actuales protagonistas del tango electrénico: sofisticados, frescos, elegantes y depurados, tal como lo es este nuevo género musical. Se propone en
cambio, una indumentaria estéticamente vinculada a la indumentaria de la bailaring, pero a su vez masculing, resistente y con un toque vanguardista, sin clvidar que
debe ser confortable y apta para el desempefic de una actividad de alto rendimiento fisica.

MUSCULOSA: Sustitucién de la camisa clésica a botonada por prendas superiores confortables, frescas, de tejidos suaves. Se utilizaran fibras noturales o
quimicamente disefiadas para una correcta respiracién de la piel.

PANTALOMES: Eleccién de telas resistentes a la traccién pero con un porcentaje adecuado de elastano a medo de evitar restringir la movilidad del bailarin.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Alteraciones a nivel de la molderia en el dreo del tiro permitiendo que un pantalén esencialmente no deportive se torne confortable y apto para el desempeiio de la
danza del tango electrénico.

Transformaciénes en los laterales, logrando que la costura lateral exterior migre hacia el eje de las redillas afadiendo amplitud en la zona. El aspecto torneado de la
prenda hace alusién al concepto de envolvente.

Inclusién de fuelles eldsticos en pantalones a la altura de las redillas @ medeo de brindar una mayor libertad de movimiento al bailarin, aludiendo ademas,
ideograficamente, a la estructura del bandoneén.

Costuras reforzadas en zonas de mayor tensién de los pantalones.

26
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PALETA DE COLORES

Se maneja una carta de colores comin para la propuestc masculina y femenina a modo de transmitir visualmente unidad en lo pareja y aludiendo a su vez, al
concepto de igualdad de oportunidades entre géneros, diversidad sexual y tolerancia, propios del sentir comin entre los miembros del entorne de lo musica
electrénica y el tango electrénico, liberando la propuestc de ésta manera, de antiguos valores del tango tradicional, promotores del machismo, hoy en dia
culturalmente cbsoletos para lo temdtica abordada.

GGENERAL— ESCALA DE GRISES + BLANCO: Desde los tonglidades plombicas, profundas, remitentes al paisaje urbano de ayer y de hoy: el asfolto, los adoquines, el
hollin de los edificios y el smog de la capital, hacia los matices de suaves grises acerados, aludiendo a la tecnologia, a lo mecanizado y a la sutileza de los diferentes
sub géneros més modernos de la misica electrénica que nuiren este nuevo tango, tales como el minimal, Chill Out, Drum n” Bass y el Lounge.”” El blanco, asociado
a la luz, a lo nuevo, a lo neutro, aporta liviandad, frescura y equilibric, permitiendo obtener un vestuario altomente vanguardista.

* Ver anexo: Apéndice 2- Closificacian de la misica elecirdnica. Pag. 131
* Especiro de niveles de degradado.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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7 Muestrario Pantone de tonos flue.

EUCD Tesis de Graduacidn - Disefio Teuil y Moda

ACENTOS—FLUORESCENTES: Funcionan en combinacién con los tonalidades descriptas anteriormente. Estas austeras
combinaciones acentuadas por detalles fluo, aluden a los accesorios que brillan en la oscuridad, la reaccién del color blanco
frente a la luz negra, los luces ldser y flashes de ambientacién para fiestas rove, dotando a lo prendo de uno estética
identificadora con el entorno de la misica electrénica.

sl

ESTAMPAS Y TENIDOS

Se realiza una invesfigacién acerca de diferentes técnicas de estampado (serigrafia, sublimado, vinilo, trénsfer) especificas para
cada tipo de tela. *

Las técnicas de tefido tomarén como referencia el método original definido por el fabricante del colorante. En base a dichas
indicaciones basicas acerca del comportamiento del producto, se procederd a la experimentacién con los diferentes soportes
textiles segiin sus propiedades y aptitudes. Se estudiaran tratamientos homogéneos del color y degradados.

Los motivos de las estampas y tefiidos seran abstractos, tomando como fuente de inspiracién la representacion gréfica del
sonido de la misica electrénica.

*'Ver anexe: Apéndice 2 Técnicas de intervencién y fibras texiles, Pags. 152-149

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junio 2012
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PROPIEDADES DE LAS POTENCIALES TELAS A UTILIZARSEGUN LA INFORMACION RECABADA

EUCD Tesis de Groduacion - Disefio Textil vy Moda

TELA COMPOSI- PROPIEDADES
CION
1 i TENACI- AE:SGR- CONDU ELASTICI APTITUD TIPO DE CAIDA AFTITUD RESISTENCIA
DAD CION DE | C-CION -DAD PARA ESTAMPAD PARA AL LAVADO
LA DEL TENIDO Q MARCADO
HUMEDA | CALOR CON CALOR
D
GABARDINA | 98% Algodén | Excelente Alta Alta Media Alta Serigrafia media No perdura Alta
DE {natural) (hrsscal (pintura ol luego del = N
ALGODON akg aguo) ik Encogimiento:
2% Elastano depende del
ELASTIZADA. i i
(sintéfico) Transter tratamiento
Vinilo de corte
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viIsSCOSsA | 100% Viscosa | media Excelente Alta Bojo Buena Serigrafia Excelen- Sujeto @ Delicada
ien- int | { i =
(RAYON (celulosa: (fresco) c{?ﬁ:;p:nm?lr;r l:p!; ‘Lrg} ° 5 e:pag;enin Encogimiento
VISCOSA) fibra artificial 4 I sade) 9 2 medio, secado
de ; medio.
composicion
natural).
ACETATO | 100% Acetate | Media Alta Alta Boja Alta (probar Serigrafia Excelen- Excelente Preferentemen-
. (Aparien- | con aniling | (pintura base te te en seco.
(RAYON {Tr:ml:elimo}de (fresco) cia similar | para fibras sintética) ;
ACETATO) R ala seda). | naturales y o gRCGa:
i) Secado rapido.
MICROFIBRA | B0D% Poliéster Alta Excelente Alta Excelente Sele Sublimade Buena Buena en Alta
teji | trial ii
20% :n ejidos ndustria Serigratio (En tejidos planos NaHEogs
amid e punto. : i
Poliomida [se compra | [pintura bose tejidos En prendas de N
Simil seda | directamen- sintética) plancs). punto se usa s
en plono | te del color adherido al Secado rapido
(no estira). deseado) cuerpo.
MEOPRENC | Policloropren | Excelen- MNula Baja Alta Mo apto Serigrafia mala MNula Alta
@ o te tealirons) [piqturc‘ base
(neopreno sintética)
celular de use
texdil)
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2:2.B.A, PROYECTD

Opcién seleccionoda como mejor solucién al problema detectado.

QOBJETIVOS

Desarrollo detallade de la alternativa elegida a fin de que pueda ser realizada fisicamente.

PLAN DE ACCION

Relevamiento de materiales disponibles en el mercado de acuerdo a la hipétesis elaborada.
Seleccién de los materiales y técnicas definitivos.

Plantec de métodos experimentales de tefido.

Apreciaciones sobre experimentacién con distintos tonos y marcas de anilinas en diferentes telas.
Elaboracion de modelos bidimensionales y tridimensionales de las prendas.

Realizacién de muestras de estampado.

Construccién de los prototipos.

Testeo en situacién de uso

Registro fotogréfico video.

Realizacién de ilustraciones para presentacién.

EUCD Tesis de Graduacian - Disefio Textil y Moda

Reflexiones acerca de la implementacién de una metodologia operativa ordenada para la realizacién de esta tesis.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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I. RELEVAMIENTO DE MATERIALES DISPONIBLES EN EL MERCADO DE ACUERDO A LA HIPOTESIS ELABORADA

I.1. TELAS Y PROVEEDORES

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Mada

TELA COLORES DISPONIBLES ANCHO (mt.) PRECIO ($U x mt.) PROVEEDOR DIRECCION
SATEN (100% SEDA Natural (crudo). 1.40 1.500 Ronditex Rio Negro 1283
NATURAL).
SATEN LIVIANO, SEMI- Natural (crudo). 1.15 375 Ronditex Rio Negro 1283
TRANSPARENTE (100%
SEDA NATURAL).
SATEN (100% Natural, grises, 1.50 275 Ronditex Rio Negro 1283
POLIESTER). champagne, negro.
SATEN ELASTIZADO MNatural, peltre, 1.50 420 Ronditex Ric Negro 1283
(98% POLIESTER, 2% champagne, gris claro,
ELASTANO). e e
SATEN (ALGODON- Gris claro. 1.50 450 Ronditex Rio Negro 1283
POLIESTER).
GASA (100% SEDA Natural (crude). 1.40 795 Ronditex Rio Negre 1283
NATURAL).
GASA DIOR (100% (Natural, bordeaux, 1.50 350 Renditex Rio Negro 1283
POLIESTER). negro, gris claro).

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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GASA MUSELINA (100% {Matural, nude, 1.50 295 Ronditex Rio Negro 1283
POLIESTER). bordeaux, negro, gris
claro).
MODAL (95% VISCOSA, Blanco, negro, grises. 1.60 190 ($U x kg.) Texcom Andes 1280
5% ELASTANO).
MODAL (100% Blanco, negro, grises, 1.60 89 Texcom Andes 1280
VISCOSA). crudo.
JERSEY (95% Blanco
ALGODON, 5%
ELASTANO).
GABARDINA #1 (97% MNegro, tostado cloro, 1.50 149 Centro Textil Convencién 1274/68
ALGODON, 3% LYCRA). gris claro.
(TERSA, BUENA
ELASTICIDAD, BRILLO
SUAVE).
GABARDINA #2 (98 % Negro, gris cdlido, 1.50 150 Trama Andes esq. San José.
ALGQ DOM+ testado oscuro.
POLIESTER, 2%
ELASTANO).
(UN POCO RIGIDA).
GABARDINA #3 (98% Negro, gris, bordeaux, 1.50 260 Jaguar Andes 1272/76
ALGODON+POLIESTER, crudo.
2% ELASTANO). (UN
POCO RIGIDA).
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1.2. TINTAS Y/O METODOS DE ESTAMPADO EN COLORES FLUORESCENTES {DISPONIBLES EN NUESTRO MERCADO)

TIPO DE TINTA Y/O TECNICA SOPORTE TEXTIL DISPONIBLE EN COLORES METODO DE FIJACION
METODO : ¢ FLUO ¢
4o +
Tinta textil al agua Serigrafia Fibras naturales (fondo clarg) Si Autorreticulante

Tinta textil sintética [plastisol) Serigrafia Toda fibra, tode fondo Si Plancha industrial
Tinta para sublimacién Serigrafia Fibras artificiales (fondo claro) Mo Plancha industrial
Sublimado Sublimacién por plotter Fibras artificiales (fondo claro) Mo Plancha industrial
Vinilo de corte Plotter de corte + plancha Fibras naturales (todo fondo) No Plancha industrial
Transfer Impresién +plancha Fibras naturales (todo fondo) No Plancha industrial
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1.3. ANILINAS (EN NEGRO Y GRISES)
Anilina Colibri : Gris perla, gris oscuro y negro azabache.

Anilina Dymay: Sélo negro azabache.

Il. SELECCION DE LOS MATERIALES Y TECNICAS DEFINITIVOS

II.1. TELAS SELECCIONADAS

MUJER

I.1.A . SATEN DE SEDA NATURAL

CARACTERISTICAS FORMALES: liviano, con buena caida, suave al tacto, brillo sutil, blanco. -

CARACTERISTICAS FUNCIONALES: Resistente a la traccién y al calor, fresco, apto para tefido y estampado con pinturas autorreticulantes.

CARACTERISTICAS SIMBOLICAS: Sofisticado, delicado, evocativo de la vestimenta de las mufiecas bravas.

II.1.B .GASA DE SEDA NATURAL
CARACTERISTICAS FORMALES: Liviano, translicido, blanco.
CARACTERISTICAS FUNCIONALES: Idem satén de seda natural + translicido: permite visualizar estampas al efectuar superposiciones.

CARACTERISTICAS SIMBOLICAS: Sutil, provocador como las mufiecas bravas. Evocative de imagenes visuales relativas al tango, el humo del cafetin, la neblina de la
madrugada.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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HOMBRE
1.1.C . MODAL DE VISCOSA
CARACTERISTICAS FORMALES: Liviano, buena caida, suave al tacto, blance.

CARACTERISTICAS FUNCIONALES: Elasfizado, confortable, apto para el tefido y estampado por serigrafia con tintas autorreticulantes. Buena capacidad de
resiliencia, fresco en la piel, hidréfobo (comportamiento similar al DRYFIT®)

CARACTERISTICAS SIMBOLICAS: Confortable pero més sofisticado que el jersey de algodén, menor aspecto deportivo. Generado quimicamente a través de
tecnologias modernas pero de aspecto natural similar al algedén.

II.1.B . GABARDINA DE ALGODON ELASTIZADA (F7% ALGODON, 3% ELASTANQ)
CARACTERISTICAS FORMALES: Suave, brillo mate, peca rigidez, blance.

CARACTERISTICAS FUNCIONALES: Resistente a la traccién, elastizada, confortable, fresca en la piel, apta para tefiido y estampado con finta serigréfica
autorreticulante.

CARACTERISTICAS SIMBOLICAS: Tosca en comparacién con la seda, pero més refinada que la gabardina 100% algodén, evocativa de una figura masculina viril
pero mas sofisticada tal como eran los “Shushetas”.

I1.1.C . GASA POLIESTER ELASTIZADA (100% POLIESTER)
CARACTERISTICAS FORMALES: Suave, buena caida, translicida, casi sin brillo, blanca.

CARACTERISTICAS FUNCIONALES: Eléstizada, acomparia al modal de viscosa en su mecénica, apta para el tefiido si se efectua a 100°C si se le agrega una buena
cantidad de mordiente (observacién producto de la experimentacién), permite visualizar estampas a través al realizar superposiciones.

Irene Gonzdlez Frimera - Montevideo, 1 de Junic 2012

36



EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Moda

CARACTERISTICAS SIMBOLICAS: Sutil, provocader. Evocative de imégenes visuales relativas al tango, el humo del cafetin, la neblina de la madrugada. Producto de
la tecnologia mederna.

I1.1.0. VIVOS FLUORESCEMNTES (Avios)
CARACTERISTICAS FORMALES: Finos, notorios, fluorescentes.
CARACTERISTICAS FUNCIONALES: Buena compaltibilidad con la gabardina de algodén, no destifien.

CARACTERISTICAS SIMBOLICAS: Evocativos de la mésica elecirénica, los glowstics y demés accesorios fluorescentes. Refractarios ante la luz negra.

I1.2. TECNICA Y PINTURA SELECCIONADAS PARA ESTAMPADO
I1.2.A . TECNICA: SERIGRAFIA

Unica técnica que permite realizar estampados en tonos fluorescentes.

I1.2.B . PINTURA: TEXTIL AL AGUA
Autorreticulante (no necesita planchado industrial); scluble en agua (fécil lavado de los chablones, permite trabajar en velocidad para poder realizar una gran

contidad de muestras experimentales en menor tiempo); disponible en tonos fluorescentes; apta para el estampade de fibras naturales; textura fina, no rigidiza el
tejido a diferencia del plastiscl).

Irene Gonzdlez Frizera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Ill. PLANTEQ DE METODOS EXPERIMENTALES DE TENIDO.
. 1. ALTERACION: TENIDO EN DEGRADADO— METODOS EXPERIMENTALES

EFECTO: Un extremo de la prenda permanece con el tono natural de la tela y gradualmente se va tornando del color de la anilina.

I Lab dip 1de téenica experimental de tefido en niveles.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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I.2. METODOS

METODO #1: Aumentar la concentracién de la anilina (afadiendo finte en pequefias cantidades) a medida que se saca la prenda del recipiente de tefido.
METODO #2: Comenzar con la concentracién méxima de finte e ir afiadiendo agua en cantidades iguales mientras la prenda se mantiene colgada siempre a la
misma altura.

PREVIO A AMBOS METODOS:

- Previo al tefiido, lavar la prenda/tela hasta que desaparezca toda clase de apresto.

- Emplear un recipiente donde el material a tefiir quepa cémodamente y quede bien cubierto por el agua.

- Utilizar por cada litro de agua una cucharada sopera de sal (sin yodo).

- Disolver la anilina en agua caliente necesaria para su disolucién (100m.| aprox). Filtrar esta solucién a través de un colador de tela hacia ofro recipiente pequefio
para eliminar grumos.

- Recordar que el fiempo normal de fijacién de un color (en su méxima intensidad) es de 30 a 60 minutos.

- Mojar la prenda antes de comenzar el tedido.

- Para la elaboracién del mecanismo de sostén de la prenda se necesitard: una percha con pinzes lo suficientemente fuertes como para sostener la prenda mojada
(comprobar antes de experimentar con la fintura) y una cinta fuerte (rafia de nylon o similar), doblada y anudada cada 2 cm.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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I.1.A . METODO #1: AUMENTANDO LA CONCENTRACION DE TINTE EN EL AGUA
- Llenar el recipiente con agua hirviendo (100°C) para una mejor fijacién del color y suficiente como para sumergir la prenda hasta donde se desea teiiir.
- Afiadir la sal en la proporcién indicada para que actie como mordiente y dilvidla completamente.

- Disolver la anilina en el agua caliente necesaria para su disolucién (100m.| aprox). Filtrar esta solucién a través de un colador de tela hacia ofro recipiente pequefio
para eliminar grumos.

- Colgar la prenda del mecanismo previamente construido de manera que ésta quede sumergida hasta la altura donde se desee que el tono del degradado sea el
mds tenue.

-Comenzar el tefiido agregando de a medidos de tintura (con un cuentagotas) por cada subida de la prenda, dejando actuar la anilina en cada intervalo el tiempo
que lo requiera segin el fipo de fibra a ser tefiida o la cantidad de gotas de solucién concentrada en el agua.

- Enjuagor la prenda con agua fria al finalizar el tefiido y agregar vinagre blanco de alcohol como fijador en el Gltimo enjuague.

OBSERVACIONES: Funciona. El barrido del color se muestra bien delimitado de un nivel al siguiente. Se observa que la tela soporta hasta 11 niveles de
oscurecimiento. Luego de saturada tanto la solucién como la copacidad de absorcién de color de lo fibra no oscurece més.

I.1.8. METODO #2: DILUYENDO LA CONCENTRACION DE TINTE EN EL AGUA:

Se efectiia el camino inverso:
- Conseguir un recipiente lo suficientemente alto como para que el nivel de agua méximo alcance la altura méxima del espectro del degradado en su tono més tenue.
- Colgar la tela en el dispositive (percha) a una altura tal que el borde de la pieza apenas togque el tondo del recipiente.

- Agregar el agua a 100°C solamente hasta el primer nivel de tefido.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junio 2012
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- Colocar toda la solucién concentrada necesaria de una vez (once medidas) més la sal.
- Agregar el agua gradualmente en los intervalos de tiempo calculados durante la realizacién del método # 1.
- La prenda queda colgando fija del dispositive, sélo sube el nivel de la solucién agua + aniling, cada vez menes concentrada.

OBSERVACIONES: El pasaje de un nivel de color al ofro es més gradual por estar el tejido en constante remojo.

# lzquierda: Lab-dip generado con método #1; Derecha: Lab-dip generado con método #2.
# 11 Niveles de tefido.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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IV. APRECIACIONES ACERCA DE EXPERIMENTACION CON DISTINTOS TONOS Y MARCAS DE ANILINAS SOBRE DIFERENTES TELAS

V.1, ANILINAS COLIBRI

Requieren de demasioda concentracién de anilina o de demasiado tiempo de fijacién para lograr un color notorio. No son estables en lo que respecta a la
temperatura del color al cambiar de tela. Mo tifien poliéster aunque se le agregue suficiente mordiente o se efectué el tefido en agua hirviendo.

IV.2. ANILINAS DYMAY

Alto rendimiento del producto; estables al cambiar de soporte textil; fifien poliéster y viscosa sin mayor dificultad.

IV.2.A. CONCLUSIONES DE LA EXPERIMENTACION
Todas las telas sometidas a la alteracién resisten un tefido a 100°C aunque presentan cierto grado de encogimiento.

A diferencia de lo recomendado por el fabricante, La anilina Dymay puede tefiir fibras artificiales si se le agrega la cantidad suficiente de mardiente y fijador y si se
realiza a temperatura de ebullicién. Para lograr esto, debe recalentarse la solucién cada 2 o 3 niveles de color.

A raiz del proceso de tefiido en caliente se logré averiguar el INDICE DE ENCOGIMIENTO de cada fela.

EXPLICACION

Dado que se partié de swatches de igual tamaiio, éste indice puede ser facilmente calculado en el ancho y largo de cada tejido mediante un simple razonamiento
matemdtico, comparando el tamafo inicial con el final luege del tefiido de la muestra. Se ejemplifica en base a lo ocurrido con el swatch de gasa de seda notural:

Irene Gonzélez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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METODO PARA AVERIGUAR EL INDICE DE ENCOGIMIENTO EN EL ANCHO DE LA TELA

(Ancho inicial) 32cm. 100%

(Ancho final) 29cm. X

X= (29 x 100) / 32
X= 90,6%
100% - 90,6% = 9,4% (indice de encogimiento en el ancho de la gasa natural )

Esto significa que debemos cortar nuestro swatch de un ancho tal que cuando encoja un 9,4% mida 32em. Para averiguar esta medida aplicamos la siguiente férmula

43
y le llamaremos dimensién nominal:

(32/90,6)100= 35.3cm
VERIFICACION

El 9,4% de 35,3cm. es 3,3cm

35.3cm -3.3em =32em.

Irene Gonzélez Frizzera - Montevideo, 1 de Junie 2012
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APLICAMOS EL MISMO PROCEDIMIENTO PARA AVERIGUAR EL INDICE DE ENCOGIMIENTO EN EL LARGO DE LA TELA
(Largo inicial) 44em. 100%

(Large final) 3é6cm. X

X= (36 x 100) / 44
X= 81,8%

100% - 81,8% = 18,2% (indice de encogimiento en el large de la gasa natural )

Esto significa que debemos cortar nuestro swafch de un largo tal que cuande encoja un 18,2% mida 44cm. Para averiguar esta medida aplicamos la siguiente
férmula y le llamaremos dimensién nominal:

(44/81,8)100=53,8¢cm
VERIFICACION

El 18,2% de 53,8cm. son 9.Bem.

53,8ecm-9,8cm=44cm.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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COMNCLUSIONES ACERCA DE LO EXPERIMENTADO

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Moda

Lo gosa de seda natural encoge un 12% en el ancho y un 22% en el largo. Esto quiere decir que para lograr que las dimensiones finales de un swatch de gasa de
seda natural luego de sufrir un proceso de finture coincidan con los iniciales de 34 x 44cm. debo cortarlo de 38.6 x 55¢m. Esta misma légica es aplicable para
caleular la cantidad de gasa que necesitaré en caso de teiir la pieza de tela entera previo al corte de la prenda o para calcular las dimensiones de la prendo previo a
su tefido en caso de que ésta deba ser sometida a dicho proceso luego de su confeccion.,

SWATCH GASA
TELA COMPOSICION DIMEMSIOMES DIMENE;IDHES FINALES INDICES DE DIMENSIONES
IMICIALES ENCOGIMIENTO NOMIMNALES
Gasa 100% Seda natural Ancho: 32em. Ancho: 29cm. Ancho: 9,4% Ancho: 35,3cm.
Largo: 44cm. Large: 36em. Largo: 18,2% Largo: 53,8cm.

Irene Gonzdlez Frizzera -

Meontevideo, 1 de Junio 2012
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V. ELABORACION DE MODELOS BIDIMENSIONALES Y TRIDIMENSIONALES

* Modelos bidimensicnales de indumentaria para bailarines de tango electronico.

EUCD Tesis de Graduocién - Disefic Texil y Mode

V.1. MODELOS BIDIMEMSIONALES

Se realiza una pluralidad de bocetos aplicande los lineamientos
establecidos en las etapas anteriores. En éstos se define la idea general
en lo que respecta la molderia, estampados y ubicacién de los mismos en
la prenda, cantidad de swatches a estampar y tefiir, efc.

Se seleccionarén 5 parejas para realizar los bocetos definitivos con sus
respectivas estampas y swaiches de muestra. De ésas 5 parejos se
elegiran 2 para construir los prototipes.

34

Irene Gonzalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012

46



EUCD Tesis de Graduacién - Disefo Textil y Moda
V.2. MODELOS TRIDIMENSIONALES

Una vez definidos los prototipes a realizar, se realizan modelos
tridimensionales o toiles de aquellas prendas de mayor complejidad, por
ejemplo, prendas con superposiciones y costados envolventes como la
gue se muestra en la imagen adjunta.

47

¥ Estudio de prenda superior masculina, Material de prueba: Modal de poliéster. Material definifivo: Modal de viscosa y gasa de poliéster elastizada.

Irene Gonzdler Frizera - Montevideo, 1 de Junio 2012



V1. REALIZACION DE MUESTRAS DE ESTAMPADO.

V1.1, TESTEQ DE LAS TINTAS SERIGRAFICAS SOBRE LAB-DIPS DE TENIDO

(Lab-dips de tefido realizados en el punto 4).

EUCD Tesis de Graduacién - Disefic Textil y Meda

% Testeo de rosa fluo y gris medio en lab dip de tefiido en degradado.
7 Testeo de rosa fluo y negro (el controste es demasiodo fuerte, no se ve sutil).
* |dem |verde flug),

* Testeo de capacidad de cobertura de la finta serigréfica flue scbre |os niveles de tedido.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junio 2012
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V1.2, ESTAMPADO DE PROTOTIPOS Y SWATCHES DE MUESTRA DEFINITIVOS

VI.2.A. ESTAMPADO DE PROTOTIPOS

0 Estampado de protofipo de una de las propuestas de indumentaria femenina, Téenica: Sergrafia sobre seda. Taller de estompade “Seriarte”. Montevideo, Abril-Mayo 2012,

Irene Gonzélez Frizzera - Mentevideo, 1 de Junie 2012
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VI.2.B. ESTAMPADO DE SWATCHES DE MUESTRA DE UNO DE LOS TRES DISENOS RESTANTES

Se realizaron testeos extra a parte de los swatches de muestra correspondientes a los tres disefios restantes no confeccionados en prototipo. Por ejemplo, en este caso,
se somete uno de los disefios de estampado a diferentes cambios de color y soporte texdil.

4! Delanteras y troseras de profotipos de indumentaria Masculina. Técnica: Serigrafia sobre modal de viscosa.
2 Tintas y utensilios de estampodo en serigrafia.

43 patriz de acelate de color 1 y color 2 ya estampade de un mismo disefio.

# Experimentociones de combios de color y soporte fextil.

Irane Gonzélez Frimera - Mentevideo, 1 de Junio 2012
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VIl. CONSTRUCCION DE LOS PROTOTIPOS

VII.1. TENIDO DE TELAS (PIEZAS DE TELA ENTERA)

3 Proceso de tefido de piezos de seda natural.
¥ Secado de piezas.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Moda

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Las telas para la confeccién de las prendas de indumentaria femenina y la sobre-musculosa del hombre fueron tefiidas previamente al corte de la molderia.

47 Secado de piezo de gosa de seda natural.
3 Secado de Swoiches de Modal Viscosa,

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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VII.2. TENIDO DE PRENDAS (LUEGO DE CONFECCIONADAS)

EUCD Tesis de Groduecién - Disefo Textil y Moda

** Escurrido de pantalones de indumentaria masculing.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junic 2012
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VII.3. CONFECCION DE LOS PROTOTIPOS

EUCD Tesis de Graduccidn - Disefo Texil y Moda

0 Protofipo de pantalén. Detalle de piera generadora de amplitud del tire.
* Instancia de prueba de indumentaria femenina.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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VIIl. TESTEO EN SITUACION DE USO

 Close-up de maquillaje futurista, simula textura metélica ccerada. Bailarines de tango electrénico: Sebastian Miz y Gabriela Farias .

EUCD Tesis de Graduacian - Disedo Tedil y Moda

Se contrata una pareja de bailarines de tango
elecirénico con el fin de corrcborar la funcionalidad y
lucimiento de las prendas.

El producto es testeado durante cinco horas de uso
confinuo, realizéndose varios cambios de vestuario.

Se evalud su lucimiento bajo diferentes tipos de
iluminacién: halégena (estudio fotogréfico), “negra”
(filtro LEE Filter, Congo Blue 181) y natural, con el fin de
simular diferentes posibles escenarios en los cuales los
bailarines brindasen un espectaculo.

El parecido en el look de los bailarines no es casualidad
ya que ellos mismos intentan mimetizarse en sus
presentaciones a modo de reforzar el concepto de
igualdad entre géneros y tolerancia, tendencia en boga
en el ambiente de la musica electrénica y el tango
electrénico.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junic 20172
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VI 1. CONCLUSIONES

Ambos bailarines encontraron la indumentaria sumamente cémeda, fresca y no restrictiva de sus movimientos.

EUCD Tesis de Graduacisn - Disefic Testil y Mada

¥ Los bailerines se compertan con naturalidad, se los percibe cémodos, come si llevasen su ropa habitual,

Irene Gonzdlez Frizera - Montevides, 1 de Junic 2012
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Se evita por completo la revelacién vulgar de las prendas interiores femeninas al realizar figuras de altura.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Meda

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012



* Secuencia de movimiente alte [molinete).

EUCD Tesis de Groduacién - Disefio Textil y Mada

o

Irene Gonzalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Funcional también desde dngulos crificos de visién, similares a la primera fila de una audiencia cuando el escenario se encuentra més alto que el piblico.

* Angulos crificos.

Irene Gonzdalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Funciona tanto en iluminaciones dramdticas (luz negra) y a distancias lejanas debido o la notoriedad de los estampados y la reaccién del blanco; como ante luces
sumamente potentes (foco halégeno 500W) y a distancias muy préximas, ya que la terminacién y la prolijidad de las mismas la desvinculan por completo de un
vestuario de ufileria.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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El preducto no requiere ningin tipo de cuidado en especial, las prendas no sén fragiles al la manipulacién ni al use enérgico o negligente.

* Caombics de vestuario y fondos (sin fin blanco/negres).
*" Sesién de folos en azotea de Estudic de grabacion y fotegrafia “La Zapada®.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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IX. REGISTRO: FOTOGRAFICO Y VIDEO.

1X.1. FOTOGRAFICO LUZ HALOGENA

3 Laterales envolventes.
% Trasera Femenina.
# Trasera masculing, Delantera femenina.

EUCD Tesis de Graduacion - Disefio Textil y Moda

Irene Gonzdlez Frizzera

- Montevideo, 1 de Junio 2012
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IX.2. FOTOGRAFICO LEE FILTER, CONGO BLUE 181 (LUZ NEGRA).

! Prototipos en situacion de use ante luz dremdtica |

EUCD Tesis de Groduacién - Disefo Textil y Moda

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junio 20012
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IX.3. LUZ NATURAL

# Azoteqa, paisaje urbano.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Moda

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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IX.4. VIDEOC

Se realiza un videc a modo de registro dindmico de la situacién de use. Dado que fue filmado con una cdmara fotografica y se debia capturar principalmente el
aspecto funcional de la indumentaria, debié agregarse un poco de luz blanca a la escena, por lo que el efecto Luz Negro se ve minimizado.

Se escogié una melodia equilibrada entre su base electrénica y una fuerte presencia del bandeneén y de cadencia suave a modo de lograr registrar los movimientos
con detenimiento. Se utilizé el tema “Mente Fragil”, frack 11 del disco “Emigrante” de la agrupacién de tango electrénico Tanghetio.

 Capturas tomados duronte la grobacién del video.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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X. REALIZACION DE ILUSTRACIONES PARA PRESENTACION

X.1. TECNICA MIXTA: FOTO+DIBUJO A MANO ALZADA+EDICION DIGITAL

# Taenica mixta: 1: Folo — 2: boceto provisorio — 3: Copia en carbénico — 4: Tinta serigréfica fluo+acuarela+rotulader — 5: Fote+Photoshop (edicién de niveles+ed. de color+coloreado de piel).

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junic 2012
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Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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O
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Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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XI. REFLEXIONES ACERCA DE LA IMPLEMENTACION DE UNA METODOLOGIA OPERATIVA ORDENADA PARA LA REALIZACION DE ESTA TESIS

La implementacion de una metodologia operativa resulté de gran ufilidad para ordenar y definir la idea inicial que desencadené la elaboracién de este proyecto, ese
producto o solucién que de alguna manera existia en mi imaginario y consideraba indispensable, pero ain no tenia un plan de accién diagramado acerca de cémo
realizarlo. Dicha conducta permitié llevar a la practica esta idea de manera ordenada y a su vez, actué como disparador de nuevas ideas a lo largo del proceso.

A través de este resumen acerca de lo evaluado durante la elaboracién de esta tesis, quisiera transmitir o generaciones venideras de disefiadores, que mediante el la
adopcién de una conducta metédica y organizada, no se condiciona necesariomente la originalided o espontaneidad del producto final, sino que simplemente, se
brinda eficiencia al proceso creativo y un mayor control sobre sus componentes.

COMPARTIMENTAR ¥ DOCUMENTAR todo el proceso por fases no es Gnicamente de utilidad para nosotros mismos sino que a la vez, nos permite comunicar con
precisién y claridad qué hicimos, por qué, para quién y cémo lo hicimos, logrando que nuestra linea de pensamiento y plan de accién sean comprendides féacilmente
y de manera ordenada por agquél a quien el proyecto esté dirigido, ya que en el émbito del disefio industrial y textil, nuestros proyectos no se tratan de meras
expresiones artisticas o emotivas sino que SIEMPRE ESTAN DIRIGIDOS A ALGUIEN Y POR UNA NECESIDAD ESPECIFICA.

Lo utilizacién del método de Bernhard Birdek el cual supone compartimentar el proceso proyectual en forma macro estructura y micro estructura, fue innegablemente
otil y productivo, aunque el hecho de desarrollarlas una consecutiva de la otra en lugar de simulténeamente, dependiendo del grade de complejidad del proyecto,
puede resultar un tanto extenso. Por lo tanto, propongo a continuacién un método mixto, més familiar a la dindmica natural del pensamiento creativo pero guiado
por ciertos parametros estructurales que nos evitaran caer en la volubilidad y falta de orden caracteristica de los procesos creativos puramente intuitivos.

Este estard compartimentado Unicamente en 3 fases principales: Fase 1: IDEA; Fase 2: PRE PRODUCTO y Fase 3: PRODUCTO. Se desarrollard y ejemplificaré cada
una de dichas instancias en base a lo experimentado durante la elaboracién de esta tesis.
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3.1. FASE 1: IDEA

3.1.A. DEFINICION DEL OBJETIVO: QUE, PARA QUIEN Y PORQUE.

Plantearnos a nosotros mismos como disefiadores diferentes interrogantes tan simples como: De dénde surge esa idea? a quién estd dirigida? y por qué es necesario
llevarla o cabo? es un mecanismo que nuestro cerebro realiza automaticamente en el momento que surge lo idea inicial, pero es vital responder estas incégnitas con
la mayor precisién posible desde un principio, de monera que nuesiro objefive y metos sean claros desde el inicio.

Seguramente ol llegar a esta instancio, nos percatamos que aungue tengamas un vinculo previo con esa idea, generalmente no basta con el grade de conocimiento
que tenemos acerca de la materia, del piblico ol que estd dirigido o de los recursos gque necesitaremos parg llevar o cabo nuestro producto. Este déficit de
informacién nos obligaré @ informormos e indagar en profundidad y de esa manera nes involucramos poco @ poco con nuestra femdtica. Esta etapa es muy
importante ya que muchas veces actlia como decantador de ideos aln vogaos y otras veces nos sorprende reveldndonos lo verdad acerca de datos erréneos que de no
habernos informade con propiedad, los estariomos arrastrando hasta el producte final.
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3.1.B. RECABAMIENTO DE INFORMACION: ANTECEDENTES Y PRESENTE.

Personalmente, encuentro esta fase de investigacién prolifera en disparadores creativos. Uno debe disfrutar de la bisqueda, dejorse sorprender por los datos
recabados y permitirse descartar ideas anteriores para evitar forzar resultades. Es importante saber dénde buscor la informacién necesaria, desde textos académicos,
ensayos y publicaciones hasta obras de arte, cine, misica etc. Es decir, luego de una exhaustiva bisqueda de informacién en fuentes confiables, recurrir o fuentes de
informacién, tal vez, afipicas, colabora de excelente manera con nuestro proceso creativo y en consecuencia con el producto final.

Por ejemplo, en mi experiencia durante la elaboracién de este proyecto, ante la necesidad de obtener informacién acerca de las texturas, moteriales, siluetas y
accesorios que conformaban la vestimenta de los protagonistas reales del tango de principios del siglo veinte, dado que no abundan los textos académicos que traten
dicha temdtica, luego de consultar la obra de diferentes escritores e historiadores contemporéneos, decido ir a la fuente primaria de informacion, esto es, a los letras
de tangos que fueron escritos por sus propios protagonistas entre 1910 y 1930.

¢Encontré la informacién que necesitaba? Si, y mucho més. Descubri que ademds de los malevos de funyi y golilla habia otros personajes muy pintorescos; que no
todos los tangueros eran rufianes y mujeres de dudosa reputacidn, sino que también existion aquellos tangueros de barrio que se encontraban a la salida de la
fébrica, improvisando alegres milongas callejeras al son del organillere y el més revelador de todos los hallazgos: Las “percantas” de minifalda con tojo al costode
que supuestamente bailaban con los guapos de sombrero gacho nunca existieron y no es casual que no figuren en ninguna letra de tango anterior al 1960, dade que
la minifalda hasta pasada esa fecha no formaba parte del guardarropas de ninguna mujer, de buena o mala vida.

Luego de una primera busqueda exhaustiva de informacién, nos encontramos en una posicién mucho més ventajosa, no sélo podemos abordar nuestra femdtica con
propiedad sino que ademés, chora poseemos ofros recursos con los cuales confinuar con nuestro proyecto, que previo a la etapa de recabacién de informacién,
desconaociamos o al menos no formaban parte de nuestra idea inicial. Por ejemplo, a partir de esta instancia, ya no estaba limitada a la figura icénica de la poreja de
tango que todos conocemos como primera referencia, sino que contaba con nuevas referencias de donde nutrir mi propuesta, por ejemplo, entonces supe que en la
primera mitad del novecientos, existian bailarinas pagas mucho més sofisticadas que la caricaturesca bailarina de minifalda y medias de red; que las llamaban
“mufecas bravas” por su seductora habilidad para lograr que algin caballero las cubriera de seda y alhajas a cambio de su compahia; que también existian
milongueros que no eran recios ni taciturnos, sino que muy por el contrario, se ratabo de elegantes y festivos jovenes, ancestros de los actuales metrosexuales, a los
que en los salones de baile les llamaban “Shushetas” o "Petimetres”, vocablos del italiano y el francés tomados por el luntarde: “sciucetto” (consentido, alcahuete) y
“Pefit maitre” (sefiorito). Esto me habilita o desencasillar o mis nuevos protagonistas del tango y llevarlos o un planc més estilizado y cercano a los actuales
protagonistas del tango electrénico.

Irene Gonzdalez Frizzera - Montevides, 1 de Junie 2012

74



ELICD Tesis de Graduacién - Disefio Texil y Modo

3.1.C. PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

Probablemente, antes de respondernos las primeras interrogantes acerca de nuestro objetivo, ya habremos bocetado intuitivamente varias ideas, manejado ciertas
combinaciones cromdticas, texturas y demds caracteristicas que configuran nuestro producto, pero es menester estar abierto a la permanente edicién de los ideas para
llegar a un resultado final satisfactorio. La exteriorizacién de ideas a través de modelos bidimensionales®® es una prdctica esencial durante fodo el proceso creativo,

estos nos acompafian en todas las etapas y van evolucionando conjunto al proyecto, desde la idea inicial hasta el producto final, permitiéndones visualizar mejor
nuestras ideas, tomar decisiones y esclarecer dudas.

J— B
:uﬂ"—___;__ﬁ- Aouds 4

P

5 Maodeles bidimensionales: Son registros grafices bidimensionales que utilizan como soporte el papel y que se realizan con el fin de registrar ideas breves. Cominmente son dibujos rdpidos y muy
cuyo fin principel es servir como anotacién de una idea. - Revisto Acto Cuarto, Escuela de Disefio Industrial, Facultad de Artes, Universidad de Colombia, noviembre 2004.
 Modeles bidimensionales (bocetos) realizades durante o elaberacién de esto tesis,
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Una manera practica de organizor la nueva data adquirida en funcién de la resolucién de nuestro problema de
disefio puede lograrse a partir de la implementacion del método de “Composicién y Descomposicién del proceso
Proyectual”, de Christopher Alexander (1964), un método relafivamente sencillo el cual consiste fundamentalmente
en desglosar los problemas complejos de forma deductiva y otorgar soluciones a cada uno de los sub-problemas
identificados en el proceso de proyecto.

&7

47 Diagrama del método de Christopher Alexander, expuesto por: Birdek, Bernhard. Op. Cit. pags.157-158.
Irene Gonzélez Frizzera - Montevideo, 1 de Junic 2012
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EUCD Tesis de Graduacidn - Disefo Tedil y Moda

Por ejemplo, en el coso de mi tesis, la indumentaria disefiada para
bailarines de tango elecirénico no solo debia ser visualmente atractiva,
sino que a su vez esta debia cumplir con una serie de requerimientos
funcionales y comunicacionales que en sumatoria resultcba demasiado
amplioc o confuso de abordor de una sola vez, por lo que la
compartimentacién de un problema complejo en tres sub-problemas:
forma®, funcién® y simbolo™, permitié que el proceso de resolucién
fuese menos cadtico. En esto etapa definiremos siluetas, texturas,
paleta de colores, matericles, métodos de construccién, intervenciones
gréficas, etc. Por su puesto, la resolucién de ceda sub-problema nunca
debe darse aislada yo que al final del camino, todos estos deberan
volver a encontrarse de manera compatible en el producto final.

|

# Forma; Aspecto visual y sensible de un objeto o de su imagen. - Villatafie, Juste, “Introduccién a la teoria de la imagen”, Ediciones Piramide, 2006. Madrid. Pag. 127.
# Fyncion: Actividad o conjunto de actividades que pueden desempefiar uno o varios elementos a la vez de manera complementaria, en orden a la consecucién de un objefive definido. Revista Acto Cuarto,

Escuela de Disefio Industrial, Facultod de Artes, Universidad de Colombia, noviembre 2004,

 Simbolo: Elemento que designa lo imagen que representa una ides, un recuerde o un sentimiento. Cada cultura ufiliza imégenes diversas a las que oferge valor de simbolo, y defline estos valores segin sus
creencias, gustos y costumbres, - Llovet, Jordi. *“Ideclogia y metedologio del diseno”. Editorial Gustave Gili. Barcelong, 1981,
" pétodo personal de descomposicién y composicidn de los problemas de disefio inspirads en lo obra de Chrisopher Alexander (1964],
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3.2. FASE 2: PRE-PRODUCTO

3.2.A. INVESTIGACION

Aqui comienza una nueva etapa de recabamiento de informacién que demandard un mayor compromiso, ya que debemos conocer a fondo las propiedades de
aquellos materiales que seleccionamos como los més apropiados para llevar a cabe nuestro producto paro asi lograr ejercer un mayor control sobre los mismos.
Luego proseguiremos averiguar dénde encontrarlos, o en su defecto, a través de qué otro material existente podemos lograr el efecto deseado. La necesidad de
materiales o técnicas que no estan a nuestro alcance causa a menudo una gran frustracién, pero ante tales vicisitudes deberan encontrarse soluciones alternativas, lo
cual muchas veces resulta en un producto mas interesante.

Cuanto mejor conozcamos los materiales a emplear, mayor libertad tendremos para decidir cémo utilizarlos a nuestro favor. Por ejemplo, si para llevar a cabo
nuestro proyecto, como en este caso, necesitamos tejidos livianos y frescos aptos para su tefiido y estampado, es conveniente conocer diferentes alternativas ya que no
todas las fibras se comportan de igual manera frente al calor, los tipos de tintura, los métodos de estampado, etc. Ademés probablemente, a partir de la informacién
obtenida, una vez mdas abandonemos preconceptos erréneos como por ejemplo, que el poliéster no permite una buena oxigenacién de la piel siendo que el DRY
FIT® se compone de poliéster al 100% o que la seda es fragil baséndonos simplemente en su tacto delicado. Ademds, nuevamente nos encontraremos ante una
situacién en que se dispararén nuevas ideas que enriquecerdn nuestra propuesta y nos dardn las herramientas para continuar nuestra labor, dado que en cada etapa
" nos volvemos un poco mdas expertos en la materia.

La musa inspiradora no siempre estd en el lugar mds evidente, en mi experiencia, a partir de la lectura de un libro de quimica, poco atractive pero itil en cuanto a
informacién acerca de las propiedades de las fibras textiles, llamado “La Ciencia de los Polimeros”, gran parte de mi inspiracién en cuanto a intervenciones sobre las
telas se desprende de esa lectura. Esto significa que se debe agudizar la mirada para lograr percibir “EL DISENO FUERA DEL DISENO”.
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3.2.B. EXPERIMENTACION

Una vez procesada e incorporada ésta nueva data, nos encontramos en una etapa mds cercana a la resolucién final. El préximo pase @ seguir consistird en
vincularmos con nuestro producto en el plano material de forma directa. De acverde a la informacién recabada acerca de las propiedades de los materiales y
técnicas a emplear, saldremos en la bisgueda de todos aquellos elementos necesarios y disponibles para comenzar nuestra etapa de experimentacién.,

En ésta instancia evaluaremos aquellos factores materiales clave que conforman la identidad de nuestra propuesta, por ejemplo: estructura, resistencia, apfitud para
diferentes alteraciones, etc. Mediante la técnica de ensayo y error, definiremos los materiales y procedimientos mas apropiados para construir nuestro producto final.
Seré indispensable documentar el desarrollo de ésta etapa a través de registros fotogréficos, anotaciones, rotulacién de muestras y demés métodos de identificacién
ya que al cabo de varios experimentos, la memoria falla y sin una correcta valoracién de cada muestra, ésta practica pierde utilidad y eficiencia.

Esta instancio fue de suma importancio y utilidad en la etapa de tefido ya que se trataba de un édrea casi desconocida para mi, tanto en lo que respecta a las finturas
utilizades como a la mayoria de los tipos de fibras sometidas a ésta alteracién. Al tratarse de un terreno en el cual contaba solamente con aquellas breves
indicaciones que figuran en el prospecto de codo variedad de aniling, el hecho de desarrollar y perfeccionar una técnica personal y experimental, con la cual se logrd
el efecto de niveles progresivos de coloracién buscado y se la llevé a ser aplicable tanto a fibras naturales como sintéticas o @ cortes enteros de tela como o prendas
completamente confeccionadas, fue lo que hizo de ésta etapa del proceso lo mas gratificante en cuanto a resultados y experiencic adquirida, dado el desofio que
supuso cada meta cumplida.

A partir de lo evaluado durante la etapa de experimentacién, extroeremos diversas conclusiones que nos conducirdn por un camino seguro a la realizacién de nuestro
producto final, reveldndonos datos que nos permitiran tener un moyor control sobre el comportamiento de éstos materiales y evitando posibles contratiempos futures.
Por ejemplo, luego de realizar numerosos lab-dips “empleando diferentes tonos y marcas de anilinas hasta encontrar el matiz apropiado y que o su vez que se
mantuviese estable en cuanto a la temperatura del color al paser de un soporte notural, como lo seda o el algodén, a uno sintético como el poliéster, se prosiguié o

cortar swatches”™ de 32 x 44cm. (en posicién vertical, siguiendo el sentido del hilo de la tela) en cada una de los telas definitivas, pora luego someterlos al procese de
tefiido a 100°C.

2| gb-dips: (En inglés, Lab: abreviatura de loboratorio; Dip: sumergir un objete en un medio liquido). Vecablo utilizado en la jerga de produccién fabril para denominar a las muestras de tela tefida efectuadas
hasta alcenzar un esténdar de color.
MSwatch: Vocablo cominmente utilizade en el dmbito textil internacional, proveniente del inglés, que significa muestra de tela.
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Unc vez completado el proceso de teiiido y planchado de los swaiches, ademés de valorar las tonalidades obtenidas, se observé una variacién en el tameiio de los
mismos debido al indice de encogimiento de cada tela segin sus propiedades. Esto no supuso una dificultad para continuar con el proyecto sino todo lo contario, ya
que al partir de muestras de igual tamafio, éste indice logrd ser fécilmente calculado en el ancho y largo de cada tejido mediante un simple rozonamiento
matemdtico, generando nueva informacién dtil a partir de una dificultad que surgié espontaneamente.

Este fue un claro ejemplo de la importancia de lo experimentacién y el procesamiento Giil de la informacién durante dicha etapa. Lo cantidad de ensoyos acerco de
un procedimiento esté sujeta, naturalmente, ol grodo de conocimiento previo en la materia. Es decir, al no contar con experiencic previa en procesos de tefido y el
comportamiento de los fibras ante dicha alteracién, la etopa de experimentacién fue muy extensa. En ofras éreas como molderia o serigrafia, en las cucles poseia
experiencia previg, lo construccién de algunos toiles™ y testeos de color y fondo fueron suficientes para avanzar hacia el producto final.

Lo realizacién de foiles, equivalente textil al modelo de control’™ en el disefio industrial de productos, nos ayuda a predecir varios factores de importancia tales como
la resolucién de la molderia de una prenda complejo, loa manera de lograr una silueta y ejercer control sobre el comportamiento de una tela, el colce de una prenda
en situacion de uso, la ubicacién de un estampado, etc. A veces un efecto que en teoria aparenta ser irrealizable, ol realizar un modelo de control resulta més simple
de lo que parecia, o por el contrario, disefios que en boceto funcionan de maravilla, al llevarlos al plane tridimensional sufrirdn tantas transformaciones como sean
necesarias hasta lograr el efecto deseado.

5i se trata de un producto estampado tal como en este caso, elegiremos la técnica que mejor se adecla las necesidades de nuestro producto. Tomada esta decisién,
deberemos testear dicha técnica pora evaluar el grado de rigidez que aportoré a la prenda final y lo relacién entre lo variedad de tinta y color de fondo. La serigrafia
es lo técnica maés efectiva para lograr estampas de alto impacto visual o diferencia de otras mas sufiles como el sublimado, interesante alternative para el tedido en
niveles, aunque sélo apta para tejidos sintéticos. Como observamos en la etapa de recabacién de datos, existen otras técnicas de estampado como el vinilo de corte
o el transfer, posibles sustitutos de la serigrafia, Gnicamente aplicables a tejidos naturales pero no disponibles en tonos fluo, al menos en nuestro mercado. Para la
realizacién de esta tesis, se opté por lo serigrafia ya que es oplicable o tejidos generados a portir de todo tipo de fibras (naturales, sintéticas y artificioles), tanto @

™ Toile: [En francés, tela). Vocablo que se uliliza en lo jerga del disefo y lo confeccién para denominor ol boceto en tela con el cual el disefiador realiza los primeras pruebas de una prenda,

" Modelo de control: Boceto tridimensional de un producto. Son regisiros tridimensionales que cumplen un popel similar o los bocetos bidimensionales, en donde la calidad en los acabades y precisién en los
procesos no son pricritarios, sino lo comprobacién de composicién tridimensional, proporcién, estéfico, estructura, - Revisto Acte Cuarlo, Escuela de Disefio Industrdal, Facultad de Ades, Universidod de
Colombio, noviembre 2004,
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fondos claros como oscuros, utilizando tinta textil fluorescente translicida en el primer caso o flucrescente siper cobertura en el segundo. Esta Oltima, posee un
excelente rendimiento pero no se encuentra disponible actualmente en plaza.

Una vez definidas la técnica y los moteriales, deberan realizarse una serie de pruebas sobre los diferentes soportes textiles a utilizar para comprobar la compatibilidad
de la técnica de estampado con el tejido seleccionado. Previendo la mediana rigidez que ocasiona una estampa de serigrefic sobre un tejido tan fino como el satén
de seda natural, existen decisiones que deben tomarse con precaucién desde la etapa inicial de disefio que determinarén las caracteristicas fisicas del producto antes
de su fabricacién. En el caso de mi proyecto, la eleccién de motives pequefios y repetitivos en lugar de grandes blogues de color, ayudd a evitar que la prenda se
endureciera por la estampa, ademds de sortear ingeniosamente posibles desojustes de registro debide o lo inestabilidad caracteristica del ligomento satén,

3.3. FASE 3: PRODUCTO

3.3.A. EJECUCION

Aquel problema complejo que fragmentamos al inicio en Forma, funcién y Simbolo, en ésta etapa vuelve a unirse y debe engranor perfectomente y en concordancio
con lo idea del producto ol cual queriamos llegar.

En estc etopao proseguiremos a plasmar dicho proceso en uno (o varios) profotipos’®. La fabricocién de un prototipo, generalmente no se hace con los procesos
industriales recles con los que reclizaria uno produccién en serie, lo cual si se puede definir o partir de las experimentaciones que se realicen, incorporando las
modificaciones necesarias y revisando el modelo de produccién que se adopte en lo que seria lo etapa de industrializacién del producto. Naturalmente, las piezas de

6 Pretotipe: El profolipe se enfiende como el primer medelo del producte o tamafio real y con los materioles definitives planteades para su fobricecidn, que tiene comeo propésite lo validacidn téenice -
constructiva, funcional, ergondmica de la propuesta, — Revista "Acto Cuarta”, Ezcuela de Disefo Industrial, Focultad de Artes, Universidad de Colombia, noviembre 2004,
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entrega presentadas en la instancio de defensa de esta tesis, si bien nos referimos a ellas como producto final, en realidad son prototipos. El prototipo es la
aproximacion mas cercana al producto final.

Llegado este punto del proceso, en caso de haber cumplido satisfactoria y comprometidamente con todas las etapas previas, la ejecucién del protofipo deberia ser
una etapa sencilla o al menos con pocas incerfidumbres. La construccién del prototipo podra ser efectuada por uno mismo total o parcialmente, o inclusive si el caso
lo amerita, podria tercerizarse en su totalidad. Esta es una decisién sujeta al criterio del disefiador y dependeré de cada proyecto. En caso de delegar alguna de las
etapas de construccién, es imprescindible que el disefiador sepa con claridad que resultados pretende obtener. Al resolver un problema existente mediante la practica
profesional del disefic en el cual se delega una o varias partes del proceso de ejecucién, si bien puede sonar un tanto brusco, se deberd tener presente el siguiente
concepto: al usuario, cliente o tribunal de correccién, le debemos dar SOLUCIONES y a quien se delega la ejecucién, INDICACIONES. En caso de recibir una
muestra insatisfactoria, el disefiador deberé ser capoz de identificar dénde esté la falla y comunicarlo con precisién y firmeza al ejecutor, de manera que el problema
sea resuelto de inmediate y el proceso avance sin arrastrar errores,

3.3.B. TESTEO

Una vez construido nuestro prototipo debemos someterlo a una serie de pruebas en que simulen su situacién de uso. Estas variaran segun el tipo de producto y el uso
que se le dard. Por ejemplo, o modo de testear la eficacia de los prototipos de la indumentaria confeccionada, se contraté una parejo de bailarines de tango
electrénico para el testeo del producto y asi poder corroborar la veracidad de las diferentes hipstesis manejadas en las fases 1 y 2. A partir de esta instancia pudimos
estableces las siguientes CONCLUSIONES:

3.3.B.1. CONCLUSIONES GENERALES

1. La indumentaria de ambos integrantes de la pareja se percibe como un Unico producto. 5e aprecia unidad estéfica cuanto a silueta, texturas y equilibric de color, o
pesar de no ufilizar las mismas telas en el hombre y la mujer ni prendas unisex, evitando asi la resolucién més obvia que hubiese sido vestirlos iguales.

2. Los prendos son lavables y aptas para el planchado. Sus terminaciones similares a las de la vestimenta de uso cotidiano las hacen resistentes al uso repetido.

3. El grado de acabado y cuidada terminacién de las mismas permite que sean exhibidas o fotografiadas a distancias cortas o de mucha iluminacién, alejéndolas de
un vestuario de utileria.
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4. Las intervenciones graficas de las prendas actban de manera versdtil ante diferentes condiciones de luz, brindande asi diversas opciones a la hora de disefiar una
puesta en escena. Bajo iluminacién de estudio (focos halégenos de 500W) o ante luz natural, se logra apreciar con claridad la sutileza de los 11 matices de gris en
las zonas de tedido y el meticuloso disefic de la de las estampas; Bajo los efectos de la negra (LEE Filter, Congo Blue 181) la propuesta cambia radicalmente
volviéndose visualmente impactante debide al comportamiento del blanco y los colores flucrescentes ante este tipo de iluminacién, y a la vez contemplande pequefios
detalles que nos remiten al concepto de sutileza, tales como la superposicion de tejidos translicidos opacos sobre porciones de estampado fluorescente.

77

T Blecto de la superpesicién de gasa tefida en degradeé scbre estompados fluorescentes ante la iluminacién de luz negra.
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3.3.B.2. CONCLUSIONES ESPECIFICAS

INDUMEMTARIA FEMEMNINA,

1. La sustitucién del la minifalda por el mini-short fue efectiva para evitar la revelacién vulgar de la ropa interior al efectuar movimientos altos de pierna.
2. La forma envolvente del mini-short (sin costuras en los costados) permitié una mayor libertad de movimiento al bailar.

3. La monoprenda revels ser una prenda confortable y no sufrié ningdn fipo de desalineo durante la ejecucién de la danza.

La seda natural resulté ser fresca en contacto con el cuerpo y resistente a la traccién durante el baile pero a la vez visualmente etérea y delicada.

78 Close-ups de indumentaria femenina para bailarines de tango electrénico.

Irene Gonzélez Frizzera - Montevideo, 1 de Junie 2012
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INDUMENTARIA MASCULINA

1. La sustitucién de la camisa abotonada por una prenda liviana de jersey fino en modal de viscosa resulté confortable y apropiada para el tipo de desempeio fisico
que implica la practica de ésta danza, sin perjudicar visualmente el lucimiento de la misma.

2. Lo vtilizacién de gabardina de algodén elastizada para la confeccién de los pantalones brindé una mayor amplitud de movimiento ademés de resultar fresca
durante la actividad.

3. La inclusién de fuelles a la altura de los rodilles o la posibilidad de brindar amplitud a la pierna del pantalén en la rodilla a través de la torsién de la costura lateral
exterior hacia el eje de la rétula, mas la inclusién de una pieza que brinde amplitud en la zona del tiro, fueron efectivas y cumplieron con su cometido.

™ Close-ups de indumentaria masculina para bailarines de tango electrénico.

Irene Gonzdlez Frizera - Montevides, 1 de Junic 2012
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3.3.C. DOCUMENTACION

Finalmente, luego de tanto esfuerzo y dedicacién hemos logrado nuestro cometido, por lo tanto es indispensable contar con un registro material y/o digital de nuestro
producto. Las opciones son varias, el registro fotogréfico siempre es 0fil y accesible y nos permite conservarlo tanto en soporte digital como en papel.

50 Secuencia fotogréfica de situacion de vso del products.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de lunic 2012
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Dependiendo del tipo de producto, podemos ademads realizar ofro tipo de registros. En el caso de mi producto, como se trata de indumentaria para bailarines, es
indispensable mostrarlo en situacién de uso, por lo que fue necesario, ademds, contar con una filmacién a efectos de poder constatar que el producto realmente es

utilizable.

3.3.D. PRESENTACION

El propésito principal de ésta etapa basicamente es comunicar con claridad la linea de pensamiento que recorrimos desde el surgimiento de la idea inicial hasta el
producto final. Para esto podemos apoyarnos en los siguientes elementos: una presentacién en ldminas o diapositivas; cartas de materiales y experimentaciones;
registros fotograficos e ilustraciones en soporte papel; etc. Todas las piezas de entrega deberan ser estéticamente coherentes para que se perciban como elementos
de un mismo proyecto.

# Captura del video y fotos tomadas durante la grabacién.

Irene Gonzalez Frizzero - Montevideo, 1 de Junio 2012
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DENTES DEL TANGO ELECTRON

1.1. CONTEXTO DEL TANGO ELECTRONICO

1.1.A. EL TANGO ELECTRONICO COMO MODA

Si nos atenemos a la diferenciacién que hace Saulquin entre furor y modo, entendiendo el
primero como un fenémeno irracional y momenténeo, consecuencia de un hecho aislade, por
ejemplo una pelicula o una cancién y el segundo come un hecho coherente y perdurable en el
tiempo que define una época’, clasificamos al tango electrénico en la categorio de moda en el
ambito de la musica y la danza. Este surge a principios de la década del 2000 y confinda su
evolucién hasta la actualidad, hecho reflejado tanto en la produccién discogréfica como en su
incidencia en el desarrollo del tango como danza.

img, T

'Saulquin, Susana. Saulquin, Susana. “Historia de la moda argentina”. Primera edicién. Buenos Aires. Emecé Editores, 2006, pag. 136,
? lmg. 1: Goton Project “La Revancha Del Tango”. Sello: Ya Bastal Paris-Francia, 2001.
Irmg. 2: Goten Project “Lundtice”. Sello: Ya Bastal Paris-Francia, 2006.

Img. 3: Gotan Project + Nova [Arista iraqui) “Diferente”, Single que forma parte del dlbum "Lundtice” Sello: Ya Basta! Paris-Francia, 2006,
Img. 4: Bajofonde “Tange Club”. Sello: Vibra. Buenos Aires-Argentina. 2002,
Img. 5: Bajofondo “Remixed”. Sello: Vibra/Surce Records, Buenos Aires-Argenting, 20035,
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1.1.B. EL TANGO ELECTRONICO COMO NEXO ENTRE EL PASADO Y EL PRESENTE

Lo interesante de este nuevo estilo es que ha acortado espontdneamente la distancia que existia entre la juventud actual y la culture del tange, no sélo en el dmbito
del baile, sino también a través de su vinculo con la misica electrénica. De esta manera, un género hermético, y de interés casi exclusive para los generaciones

mayores se convierte en un producto nuevo y de facil consumo, ademds de contribuir a la difusién de nuestra cultura autéctona al resto del mundo pero desde un
enfoque diferente.

Al principio parecia una moda efimera de discoteca: alli, fundamentalmente en los afterhours (extensién de unao fiesto nocturna) o Afterwork (sclida breve luego del
horario de trabajo), se ofrecia como una variante del Ambient, Chill Out o del Lounge.? Por ofra parte, algunos bailarines de tango manejaban la posibilided de
adoptar una mdsica que implicaba reformulor la simbologia y la técnica del baile tanguero. Poco a poco, los movimientos corporales empiezan o adaptarse
naturalmente a la misica, los bailarines de mentalidad mas abierta se muestran curiosos y dvidos de experimentar a la hora de desarticular los férreos mandatos del
“dos por cuatro”.

Este nuevo baile nace a partir de la curiosidad y osadia de los bailarines més jévenes o simplemente més receptivos a lo desconocido. Estos, previos conocedores de
la técnica tradicional, se interesaron en el disefic de una estructura mds esponténea y encontraron un cémplice natural en los nuevas tendencias musicales,
combinando el tango con la misica electrénica y en ocasiones, también el jazz.

Img. &: Bajofonds “Mar Dulee”. Sello Vibro/Surco Records. Buenos Aires-Argentina, 2007,

Img. 7: San telmo Lounge “modrugoda En Backelonia”. Sello: EPSA Music. Buenos Aires-Argenting, 2002,
Img. 8: San Telmo Lounge "Electrocardictango”. Sello: EPSA Music. Buenos Aires-Argenfing, 2007,

Img. 9: San Telme Lounge “Al Filo", Sello: EPSA Music. Buenos Aires-Argentina, 2010,

IVer:1.4.C. B, ATHMOSPHERE PAG. 44
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1.1.C. EL TANGO ELECTRONICO Y SUS CARACTERISTICAS

Los movimientos de este nuevo tango son mas dindmicos, la pisada es mas abierta y acrobdtica, el abrazo mas abierto le quita el aura dromética y volviéndolo més
informal y lodico. Se mantiene la elegancia original perc con el toque de la nueva generacién.

Desde un punto de vista ontolégico podemos decir que el tango electrénico, si bien tiene su origen a partir de la fusién de dos estilos preexistentes, tfrasciende de ellos
volviéndose un elemento con valor en si mismo, es decir, se vuelve un género auténomo con una fisonomia esencialmente diferente. 5i bien este estilo se devela al
conocimiente publico en el afo 2001 a través del disco “La revancha del tange’ de Gotan Project, tratdndose de una incursién experimental en lo misica
electrénica, enriquecida con elementos del tango tradicional, este hibrido se independiza de sus creadores y su fin primario.

Esto sucede en el momento que traspasa las fronteras y el entorno de la muisica electrénica incidiendo en la téenica del tange bailade, afectando asi su estructura
original y su significado. Es a partir de esta instancia que podemos decir que el tange electrénico se transforma en un génerc musical independiente de sus dos
ancestros, el tango y la misica electrénica, duefo de sus propias caracteristicas y con un publico culturalmente especifico, ya que éste no pertenece necesariamente ni
al piblico del tango tradicional ni al de la musica electrénica de las raves® y las discotecos.

En conclusién, una vez creada la mosica y los nuevos lineamientos coreogrdficos, para poder referirse al tango electrénico como una danza con identidad propia
surge la necesidad de atribuirle una indumentaria especifica, que contemple sus requerimientos tanto funcionales como comunicacionales En esta instancia, lo
practica profesional del disefic adquiere una trascendencia superior ya que actia come un instrumento que aporta identidad.

* Ver anexo: 1.4.8. EL FENOMENO DE LA RAVE.
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1.1.0. EL TANGO ELECTRONICO COMO HIBRIDO AUTONOMO

Uno vez identificada esta necesidad, transito de mi rol de observador para pasar al de interventor, iniciando la bisguedo de lo esencio de una indumentaria
confortable para el bailarin y dotada de un lenguaije visual coherente con este nuevo género, concluyendo asi su independencia definitiva del tange tradicional.

Si bien ya estamos en posicién de referimos al tango elecirénico como un género outénomo, siendo éste un hibrido en su origen y a los efectos explicatives, lo
presentamos contraponiendo las caracteristicas, o veces antagénicas, que lo definen.Surge como una fusién de dos géneros musicales bien diferenciados:

El tango tradicional, autéctono de la region del Rio de la Plata a fines del siglo XIX® y la misica elecirénica, originaria de paises anglosajones cuyas primeras
experimentaciones datan de la primera mitad del sigle XX con lo oparicién del grabader de cinta magnética (magnetéfono)® continuando éstas su desarrollo a partir
de los afios sesenta con el uso de los instrumentos musicales elecirénicos y alconzando su consolidacién como género musical especifico a principio de los afios
ochenta con el surgimiento del Techno en lo ciudad de Detroit y el House en Chicage’. Resefiados sus dos componentes principales, sin perjuicio de otros de menor
troscendencia, como por ejemplo el Jozz, nos referimos al tango electrénico come un género que se remite constantemente a dos conceptos: Tradicién (rioplatense) e
innovacion.

Independientemente del grado de conocimienio méds o menos profunde acerca de lo cultura autéctona rioplatense que pudiere tener el observador, el componente
“tango’ es inmediatamente percibido o trovés del singular sonido del bandoneén, el cual nos remonta @ un momento en la historia, a uno situacién geogréfica
determinada y o un sentir porticular cuya impronta indeleble forma parte del imaginario colectivo a nivel mundial. Esta vivencio por parte del receptor, separa
indefectiblemente al tango electrénico del resto de la muisica electrénica ya que le aporta una carga emotiva y humanizadora. Entra en juego el concepto de
nostalgia, el cuél glorifica un pasado remoto, elementos que llevados a este rango de importancia, rompen con la esencia de la misica electrénica por ser este dltimo
un género que principalmente honra el futuro y el avance de las Gltimas tendencias tecnolégicas.

Al mismo tiempo, al usar como vehicule la misica electrénica en sus sub géneros mas recientes tales como el Ambient, Chill Out y el Lounge, el tango electrénico, se
perfila como un género del siglo XXl, que paraddjicamente, es en el momento de su inclusién en el dmbite de la danza del tango, que debido o su componente

% Arzi, Maria Susona, “Inmigracidn, tango y lunforde” en el compilade: "Tange luyo, mio y nuestre.” de Ercilia Moreno Ché, imprese por: Institute Nacional de Antropelogio y Pensamiente Lafincamericana,
Argentina, 1995, pag. B2.

% Godi, J. Miguel. “Lo cinta mognético y mognetéfonos”. Ediciones Muevo lente. Espofia, 1987, pags 5, 6, 8, 15, 16, 19, 47 y 51.

" Blanguez, J. Morera. “Loops. Una Historia de la Mdsica Elecirénica.” Editerial Mondaderi. Barcelona, 2002,
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electrénico y todo lo que éste connota, se discrimina del tango tradicional, consclidéndose como un género singular y auténome en el cual conviven naturalmente y
sin desmedro del uno al ofro, los conceptos de tradicién e innovacién,  Esta consolidacion se da gracias a la existencia de un sub grupo de bailarines de tango mas
abierto y receptivo, hijo de este fiempo, el cual identifica el tango electrénico como propio y lo internaliza, lo ubica dentro del dmbito tanguero y le oforga uno
coreogrofia especifico, factor determinante e imprescindible para su trascendencia como género. De lo contrario, podria haberse limitado o uno experimentacién
puntual dentro de la misica electrénica.la atmésfera sérdida y marginal que rodeaba al tango en sus inicios, aquella en la cual se daba que un cliente, masculino
siempre, acudia al caofetin o al cabaret en busca de los servicios de una bailaring paga, siendo esto en muchos casos, un predmbule ol comercio camal, se
contrapone a su actual entorno. El mismo es muy diferente; lo primordial es el disfrute del baile como préctica pedagégica, recreativa o su exhibicién come
espectaculo.

1.1.E. CARACTERISTICAS DEL BAILARIN DE TANGO ELECTRONICO

Como ya adelantaramos, el “neo tanguero”, a rasgos generales, se corresponde con el siguiente perfil: A nivel corporal, se trata de una persona con la suficiente o
potencial destreza fisica como para desempenar una coreografio dgil y medianamente acrobética, la cual tomae el tango clasico como punto de partida y lo enriguece
con figuras inéditas en los cuales es imprescindible un control y monejo diestro del propio cuerpo y del cuerpo del compaiiero. A nivel intelectual, se trata de uno
persona con una dficién particular por el tango clésico, pero receptiva o los diferentes intervenciones que han permitido su evolucién y diversificacién. El “neo
tanguero” posee una capacidad de observacién, asombro y espiritu critico, con una inquietud e inspiracién similar a la de Astor Piazzolla para la compasicién. El lo
expresd asi: “5i, es cierfo, soy un enemigo del fango; pero el tango como ellos lo entienden. Ellos siguen creyendo en el compaodrito, yo no. Creen en el farolite, yo no.
Si todo ha cambiado, también debe cambiar la musica de Buenos Aires. Somos muchos los que queremos cambiar el fango pero estos sefiores que me atacan no lo
entienden ni lo van o entender jomds. Yo voy o seguir adelante, a pesar de ellos,”®

8 Astor Piazzolla, Revista Antena, Buenos aires 1954,
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1.2. RESENA HISTORICA DEL TANGO RIOPLATENSE

1.2.A. ORIGENES: ARTE URBANO DE FUSION

Si bien el tango reconoce lejonos antecedentes africanos, latinoamericanos y europeos, sus origenes culturales se han fusionado de tal modo que resulta casi
imposible reconocerlos. En esencia el tango es una expresién artistica de fusién, de naturaleza netamente urbana y raiz suburbana ("arrabalerc”), que responde al
proceso histérico concreto de la inmigracién masiva, mayoritariamente europea, que reconstituyd completamente las sociedades rioplatenses, especialmente los de
Buenos Aires y Montevideo, a partir de las Oltimas décadas del siglo XIX.

Argentina, que en 1850 contaba con 1,1 millén de habitantes, recibi¢ 6,6 millones de inmigrantes entre 1857 y 1940. Uruguay sufrié un proceso similar. Se trata de
una experiencia humana “aluvial”, casi sin parangén en la historia contemporanea.

A diferencia de ofras zonas del mundo, los inmigrantes que llegaron al Rio de la Plata a partir de la segunda mitad del sigle XIX, superaban en cantidad a los
poblaciones nativas y fueron parte de un intensive proceso de mestizaje multicultural y multiétnico, en gran medida inducido por el Estade a través de una formidable
promocién de la escuela poblica laica.

El tango es hijo directo de ese intenso mestizaje. Se sabe que los primeros tangueros eran ofroargentines y afrouruguayos; que el bandoneén proviene de Alemania;
que su sensualidad deriva de su origen prostibulario, donde los inmigrantes europeos que llegaban solos @ buscar empleo mantenian relaciones sexuales con las
nativas, mayoritariomente afroargentinas e indoamericanas. 5e sabe también que el argot del tango, el lunfardo, estd plagado de expresiones italianas y africanas;
que su ritmo y clima nostdlgico estd emparentade con la habanera cubana; con el fado, con la tung, con la jota.... y que “tango, milonga, malambe y candombe”,
son parte de una misma familia musical de raices africanas y también de las costumbres provenientes de los gauchos que migraron a la ciudad. Sin embargo el tango
no se confunde ni deriva de ningin estilo musical en particular. El tango es un hibrido, una expresién original y nueva que deriva de una movilizacién humana
gigantesca y excepcional.
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1.2.B. SEXO Y TRISTEZA

El deseo sexual, sublimade en sensualidad, y la tristeza © melancolia, derivada de un estado permanente de insafistaccion, son los componentes centrales del tango.
En sus origenes esos sentimientos afloraron de la dura situacién de millones de trabajadores inmigrantes mayoritariamente varones, sclitarios en una tierra extraiia,
acudiendo masivamente a los prostibulos, donde el sexo pago acentuaba “la nestalgia de la comunién y del amor, lo aficranza de la mujer” y la evidencia de lo

soledad.

El tango emergié asi de un "resentimiento erdtico” masive y popular, que conduje a una dura reflexién introspectiva, también masiva y popular, sobre el amer, el
sexo, la frustracién y finalmente el sentido de la vida y la muerte para el hombre comin. En el curso del siglo XX y con la importancia que adquirié la sexualidad y la
infrospeccién, asi como una visién existencial y menos optimista de la vida, el tango desarrollé sus componentes bésicos como una expresién artistica notablemente
relacionada con la problemética del hombre contemporénec.

1.2.C. EL ARRABAL

El tango es un arte de raiz suburbana, “arrabalero”, derivado de su naturaleza popular. Surge y se desarrolla en los barrios de trabojodores que rodean a los
ciudades rioplatenses: el “arrabal”.

Para el tango el arrabal es la musa inspiradora, el lugar de pertenencia que no se debe abandanar, ni traicionar, ni olvidar. Por sobre todas las cosas, el tanguero es
un hombre (y una mujer] “de barrio”.

En el lenguaje del tango, el arrabal y el centro componen dos polos opuestos: el arrabal, muchas veces unido indisclublemente a los amigos y a “la vieja”, expresa lo
verdadero y lo auténfico, en tanto que el centro suele expresar lo pasajero, “las luces” que encandilan, el fracaso. El sentimiento de pertenencia al arrabal ha llevado
al tange a construir culturas de barrio, a darles personalidad. Scbre todo en Buenos Aires y Montevideo, el tango estd indisolublemente ligade a la identidad de los
barrios. La ciudad del tango es una ciudad vivida desde el arrabal.
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1.2.D. LA MUSICA

Jorge Luis Borges destacaba que la misica de tango estd tan conectada con el mundo rioplatense que cuando un compositor, de cualquier ofra parte del mundo,
pretende componer un tango “descubre, no sin estupor, que ha urdide algo que nuestros ocidos no reconocen, que nuestra memoria no hospeda y que nuestro cuerpo
rechaza”. Esa caracteristica fuertemente local del tango, imbricada con el ritmo y la musicalidad del lenguaie rioplatense, ha sido reiteradamente sefialada.

Una de las primeras caracteristicas de la misica tanguera fue la exclusion de los instrumentos de viento-metal y percusién, quitdndole estridencias con el fin de
construir una sonoridad intimista y célida. El bandoneén es el corazén de la misica de tango. De origen aleman, (concretamente se utilizaba para sustituir al érgano
en los iglesias luteranas de oficios cantados por la feligresia en las iglesios mas humildes, incapaces de costearse un érgano de dimensiones adecuadas o su rijosidad
de tisicos) fue adoptado por los tangueros al iniciarse el siglo XX para reemplozar la presencia inicial de la flauta y completar el sonido inconfundible del tange.

El bandoneén le impuso al tango su definitiva forma compleja, integrando la melodia en una base simultaneamente ritmica y arménica. Esta complejidad seré
fortalecida més adelante con la incorporacién del piano, en sustitucién de la guitarra, y el desarrollo de una técnica de ejecucién especialmente tanguera, fundada en
la percusién ritmica. De este modo la base instrumental del tango queda definida como tric de bandoneén, piano y violin. Sobre la base de sus instrumentos bésicos
se conforma la orquesta tipica de tango, consolidada en los afics veinte principalmente en forma de sexteto con la siguiente integracién: piano, dos bandoneones,

dos violines y contrabajo. La orquesta de tango, propiamente dicha, sigue el mismo esquema, ampliondo el grupo de bandoneones, y agregando violas y vicloncelos
al grupo de las cuerdas.
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1.2.E. LAS LETRAS

La poesia tanguera tiene la inhabitual caracteristica de ser considerablemente complejo, con el uso de metdforas y reflexiones filoséficas y al mismo tiempo muy
popular, sobre todo en los estratos méas humildes de la poblacién. Imédgenes como “el misterio de adiés que siembra el tren” que utiliza Homero Manzi en Barrio de
tango (1942), o “las nieves del tiempo platearon mi sien” de Carlos Gardel en Volver (1935), o “tu mezclo milagrosa de sabihondos y suicidas” creada por Enrique
Santos Discépolo en Cafetin de Buenos Aires (1948), o “finta roja en el gris del ayer” que Catulo Castillo puso en Tinta roja (1941), rednen una alta complejidad
poética y al mismo tiempo una alta popularidad, que ha persistido con los afios.

Los temas principales y mds conocidos de las letras de tango son el desengofioc amoroso y el paso del tiempo, pero también la ciudad y sus
personajes, la problemética social y politica, el amor, la muerte, el fitbol y el mismo tange.

El desengafic amoroso como tema central del tango es un lugar comin, aunque sélo parcialmente cierto. Probablemente lo que llama la
atencién en la forma en la que el tango aborda el desengafio amoroso, sea el contraste del hombre “duro” y orientado al machismo,
emocionalmente restringido, que se abre en las letras del tango, mostrando su interioridad y lo profundidad de su sufrimiento.

La reflexién sobre el tiempo es una caracteristica muy especial de las letras de tango, quizés tanto o mas que el desengafio amoroso, mismo.
Préacticamente todos los tangos contienen una mirada desagarrada sobre el efecto destructive del tiempo sobre las relaciones, las cosas y la
vida misma. Por sobre todas las cosas el poeta tanguero manifiesta su impotencia ante esa “fiera venganza la del tiempo” y expresa “el dolor
de ya no ser”,

? Portada de partituras de “Mi Moche Triste® 1916, Musica: Samuel Castriota; Letro: Pascual Contursi. ww.todotango.com/spanish-/Las_obras/Temo.aspxit=Mi%20noche%20riste%20Lita
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1.2.F. LA SENSUALIDAD DEL TANGO

La coreografia es sumamente sensual y compleja. La complejidad de los pasos no hace a la expresion o o lo que se quiere trasmitir durante el baile. Se trata de
expresar un senfimiento pleno de sensualidad, donde lo primordial no son séle los pasos o las figuras que hacen los bailarines con los pies. De nada vale una téenica
perfecta, cuando la expresion facial de los boilarines no trasmite sentimientos.

Todo en lo danza del tange estd unido, los miradas, los brozes, las manos, cada movimiento del cuerpe acompafande la
cadencia del tango y acompafande lo que ellos estdn viviendo: un romance de tres minutos, entre dos personas que tal vez
recién se conocen y que probablemente no tengan una relacién amorosa en la vida real.

El tango trasciende y llega al corazén de los que contemplan a los bailarines, gracias a los sentimientos que ellos ponen en el
boile y obviamente a la calidad de sus coreografios. Cada estrofa musical, cada pasaje, cada tango tiene distintos momentos, no
se puede bailor un tange completo siguiendo un patrén de conducta idéntico pora toda la melodia. Hay cadencias tristes,
alegres, sensucles o euféricas, finales silenciosos o grondiosos, misica in-crescende o musica in-diminuendec, solo expresa
sentimientos y estos son los gue los bailarines transportan a sus pies y a su cuerpo lodo.

" Fatografia B/MN de joven pareja boilande tange. [Autor desconocido). hitp://langopoesia-ct. blogspat.com
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1.2.G. EL "LUNFARDO"

El lunfardo es inseparable del tango. No es solo un argot integrado por cientos de palabras propias, sino que también es y quizés mas esencialmente, una pose
lingiistica, una forma de hablar algo exagerada (en la que se incluye comerse las eses), por la que suelen ser reconocidos en todo el mundo los argentinos y
uruguayos. El fango es “rec” porque el lunfardo lo es; es decir se trata de un esfilo musical construido sobre el habla popular; el lunfardo es el habla del suburbio, la
voz del arrabal. Como en ningin ofro lugar el lunfardo expresa la fusidn migratoria que originé las sociedades rioplatenses, expresoda por el tango. Palabras
africanas, italianas, aimaras, mapuches, judias, gitano-espaiiolas, gallegas, quechuas, guaranies, polacas, portuguesas, inglesas, se mezclan en el uso cofidiano sin
conciencia de su origen. El lunfardo fue en sus origenes y sigue siendo hoy un lenguaje oculto-metalérico construide a partir de una notable dinémica entre la
sociedad carcelaria, los jévenes y el mundo del trabajo.

El lunfardo fue perseguido en Argenting, ol igual que el carnaval. Durante la dictadura instalada en 1943 se sanciond una circular censurando los fangos que
contuvieran letras en lunfardo. Por esa razén muchos fueron reescritos. Durante la dictadura de Ongania (1966-1970) el lunfarde desaparecié virtualmente del
tango y la musica popular. En 1969 Alejandro Dolina incluyé el término “bulin” en su tema Fantasmas de Belgranc y Horacio Ferrer iniciaba su famosa Balada para
un loco con una exclamacién esencialmente lunfarda: “Ya sé que estoy piantao, piantao, piantao...”. Desde entonces, y a pesar de algunos intentos durante la
dictadura establecida en 1976 por adecentar la cultura popular, el lunfardo registré un notable resurgimiento. En la primera década del siglo XX, el lunfarde goza de
una gran vitalidad habiendo sido adoptado y reformulade per las nuevas generaciones. En gran parte por esa razén, el tango se ha insertado en los ritmos modemnos
(rock, hip-hop, ska, etc.) a través de las letras y el habla lunfarda.
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1.2.H. DEL RIC DE LA PLATA AL MUNDO

En todo el mundo, bailar un tango es sinénimo de seduccién. El tango es un arte complejo construido desde la danza. En los dos primeras décados del siglo XX, el
tango triunfé en clubes nocturnos de Paris (Francia), ofros poises latinoomericanos (especialmente Colombia y Centroameérica) y luege en Nueva York, a donde lo
introdujeron bailarines de los closes altas que por esnobismo solian frecuentar los sitios en donde se practicaba en Buenos Aires.

El tango comenzé a bailarse entonces en locales nocturnos de sus ciudades de nacimiento y rapidamente pasé a salones populares.
Hasta mediados del siglo XX, se bailaba indistintamente en cabarets de lujo y en las llamadas milongas, pistas habilitadas en clubes
barriales y suburbanos de Buenos Aires, Rosario (Argentina) y Montevideo (Uruguay). En Medellin, Colombia, la ciudad en donde murié el
méximo representante del género en 1935, Cardos Gardel, el tange se conwirtié en eje cultural del barric Guayaquil. Los buencs
bailarines eran ampliamente conocidos y celebrados en las milongas que frecuentaban y sus nombres solian trascender incluso en ofras,
mdas alejadas, y en todo el llamade ambiente de tango.La fama internacional de esta danza y la posibilidad de ser presentada en shows
mundiales dieron lugar a que se desarrollaran coreografios més audaces, con exigencias mayores y figuras gimnésticas y de lo danza
clésica que los bailarines de las milongas solian desdear.

El tango dejé casi de bailarse a portir de los afios sesenta, sin embargo, en los afios ochenta recibié un nueve impulso gracias al espectaculo Tango Argentino de
Claudio Segovia y Héctor Orezzoli, primero en Paris y luego en Broadway, generando una tangomania en todo el mundo. Florecieron academias por doquier y gente
de todo el mundo comenzé a peregrinar en busca de lugares para bailarlo, especialmente Buenos Aires, promovida turisticamente como la Capital del TangoSe
distingue actualmente entre el tango de escenario y el tango de salén, o de pista. Este Gltimo es el que bailan los tangueros no profesionales. En Buenos Aires se
realiza anualmente un torneo internacional de tango, que se divide entre esas dos categorias y al que asisten participantes de los paises europeos centrales, los
nérdicos, Corea, EEUU y Jopén, entre ofros.

'" El Barén Tsunayoshi Megoto con lo Duguesa Ckuma bailande “Sentimiento Gauche™ en su cumpleafios. Tokio, 1926, www.malena-tango.com/page/72
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1.2.1. ELTANGO Y SU ENTRADA AL SIGLO XXI

En 1990 los bailarines Miguel Angel Zotto y Milena Plebs fundan la Compadia Tango X 2, generando novedosos espectaculos y que una gran corriente de gente
joven se incline por el baile del tange. Crean un estilo que recupera el tango tradicional de la milonga, lo renueva y lo coloca como elemento central en sus
creaciones, haciendo una bisqueda arqueolégica de los diversos estilos del tango. A fines de 1998, Milena Plebs se desvincula de dicha compaiiia para iniciar un
camino de investigacién personal de diversas facetas del baile del tange.

Hacia finales de los afios noventa y entrado el nuevo siglo bailarines como Gustavo Naveira y luego Chicho Frumbolli se
afianzan y reivindican el baile de la improvisacién, clvidado un poco durante los afios ochenta y los parte de los noventa.
Surge toda una ola de investigodores del tange como Leeliono. Desde el 2000 comienzan a aflorar trabaojos de
experimentacién musical de bandas como “Gotén Project” y “Bajofondo”. Estas mezclan bases de musica electrénica con
viejos tangos del novecientos. A raiz de éste fendémenco surgen coredgrafos y directores de un tango hasta ese momento
inédito, como Moira Castellano, Gonzaloe Orihuela y Solange Chapperon, Cisa, Silvana Grill, entre ofros, nucledandose en
locaciones como la “Practica X" o “Villa Malcolm” en Bs. As. El fendmeno también llega a las milongas de Montevideo,
donde aficionados de diferentes categorias lo reciben y adoptan como una nueva rama del tango.

12

'2 Bailarines de tango elecirdnico Moira Castellanc & Pablo Inza Gira en Europa: octubre a noviembre 2006, www.alguntange.com/ravlykaring
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1.3. LOS VERDADEROS PROTAGONISTAS DEL TANGO

1.3.A. RECURRIR AL ORIGEN DEL TANGO PARA INTERPRETAR SU PRESENTE

A diferencia de la figura masculina del “compadrite”', del cual existen numerosas documentaciones de époce que lo describen minuciosamente en lo que respecto a
su vestimenta, no ocurre lo mismo con el estereotipo de indumentaria de la boilaring de tange que lo industria del turismo se he encargade de inculcarnos o través
del tiempo.

Curiosamente, ésta no figura en ninguno de los textos de cardcter histérico y sociolégico estudiodos o lo hora de elaborar este informe. Al plantearse ésta incégnita se
recurre o fuentes de informacién de primera mano, es decir, documentos que datan de los afics comprendidos entre 1910 y 1940 tales como poesias, letras de
tangos y peliculas'* @ modo de evitar interpretaciones @ portir de fantosios eloboradas posteriormente a 1940, época en la que el tango ya comenzaba a perfilarse
como una practica cultural y de interés turistico, hecho fuertemente influenciado por lo muerte de Corlos Gardel el 24 de junio de 1935 en la Ciudad de Medellin'®
sumado o lo necesidad de revalorizar la cultura nacional (en nuestro pais y mds impetuosamente en la Argenting) frente a el auge de de la cultura de importacién,
cuando se imponen los usos y consumos de la potencia hegeménica (E.E.U.U.) - el Jean, la bebida cola y el rock.'® No es casual que los promotores de este género

? Compadrite: En la jergo del lango se refiere al macho vistoso y petulante. En una acepcidn mas despectiva se lo describe como fanfarrdn, un guape o mitad de camine imitader del compadre, en el tangs
Mi noche triste se lo pinta como un proxeneta.

14 “Las luces de Buenos aires” (1931). Protagenistas: Carles Gardel y Sofia Bozan. Director: Aldegui Miglior.

"Melodia de omrabal™ [1933). Protagonistas: Corlos Gardel, Vicente Padula. Director: Lauis J. Garnier.

"Cuesta Abajo” [1934). Prologonistas: Carlos Gardel, Mona Maris. Director: Lowis J. Garnier.

"El tange en Broadway” {1934). Protagonistas: Carlos Gardel, Trini Rames. Director: Louis 1. Garnier.

“El dia que me quieras” [1935), Protagenistas: Carlos Gardel, Rosita Morens. Director: John Rehinardt,

"Tango Bor” (1935). Protagonistas: Carlos Gardel, Rosita Mareno. Director: lohn Rehinardt.

“Los muchachos de ontes no wsaban goming” (1937). Protagonistas: Florencio Parravicini, Mecha Orfiz". Directer: Manual Romere,

*Besos brujos” (1937). Protogonistos: (Liberdod Lomarque, Floren Delbene, Carlos Perelli. Director: José A. Ferreyra.

“Madreselva” [1938). Protagonistas: Liberod Lamargue, Hugo del Carril. Director: Luis César Amadori.

“La vida es un tange” (1939). Protogonistas: Florencio Parravicini, Tite Luisierds, Huge del Carril. Directer: Manuel Remera.

“Cita en la frontera™ [1940) Protogeonistas: Orestes Caviglia, Floren Delbene. Director: Mario Sofici.

15 Zimmermann, Edmunde. “Gardel, un mita”, en el compilada: “Tange tuye, mio y nuestre.” de Ercilio Moreno Cha, Op.cil. pég. 25.

' Gobello, josé. “Tangs y transformacién social®, en el compilade: “Tango tuye, mio y nuestre.” de Ercilio Moreno Cha, Op.cit. pag. 128,
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como producto de exportacién, en la década del cincuenta, encontraron un aliodo ideal en lo seductora y controvertida minifalde, prenda que hesta los ofios 60
apenas comenzoba a tener sus primeras apariciones en Greos fales como el género de la ciencia ficcion'”.

Luego de una minuciosa bisgueda, intentando encontrar en documentos creados durante lo época de gestacién y desarrollo del tango, alguna referencic visual ol
estereotipo de la bailaring arrabalera propia de ése periodo, encontrames Unicamente, recién en el ano 1956, en la letra del tango “Zapatitos de rase”, escrita por &l
cineasta uruguayo Fernando Caprio, el siguiente indicio que confirma nuestra teoria: es decir, que la imagen de la bailaring de tango vistiendo una falde negrg,
relativamente corta y con un tajo, es una caracterizacién cuyo surgimiento coincide con las primeras aproximaciones al uso de la falda corta, hecho que pocos afes
después se consclida en lo aporicién de lo minifalda en la moda femenina a principios de la década del sesenta, momento en gue el tange ya era percibido
mayormente como un elemento folklérico e histérico, no como una préctica cotidiana.

“ZAPATITOS DE RASO"
{Milonga, 1956)
Letra: Fernande Caprio. L

Musica: Jorge Drognone.

*Zapatitos de raso / pa bailar la milonga. / Zaopatites de raso / con taquite francés. / Pollerita cortona / con un tajo al costado / de una seda muy negra / y una
pierna muy blanca / marcando su compés.”

Hecha esta aclaracién, perfilomos nuestro andlisis hacia la indagacion acerca de la vestimenta original de las verdaderas protagonistas del tango en sus inicios.

' Saulquin Susana, Op. cit. pag. 135.
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1.3.B. MILONGUITAS Y MUNECAS BRAVAS

Remitiéndonos a los hechos reales, co-existian dos tipos de bailarinas pagas, ambas relacionadas al meretricio, que si bien compartian un origen humilde, el destino y
la suerte (no necesariamente buena) las conducia por caminos diferentes. La “milonguita” de origen humilde y bajos recursos econémicos, desarrolla su actividad
laboral en lupanares y esquinas, con una clientela de bajo poder adquisitive. Se la describe en base a una vestimenta modesta, confeccionada a partir de materiales
econdmicos como el percal y el algodén. La “mufeca brava”, proveniente también de los sectores mas humildes de la poblacién, a suerte de inteligencia, belleza y
contactos, gozaba de ciertos privilegios tales como la comodidad de vivir en un coqueto aparfamento provisto por su principal o Unico cliente, alhajas, vestimenta de
lujo, poseos en modemos y costosos automéviles, osistencio a eventos en compaiiia de su “amante” y demas placeres que o fin de cuentas, segin lo estudiado,
acababan por llevar o éstas mujeres a su perdicién debido o los excesos cometidos o simplemente su buena suerte concluia simulténeamente con su belleza y
juventud. Ambos perfiles femeninos, si bien no coinciden en esencia con nuestra actual bailarina de tango elecirénico, en el caso de lo “mufieca brava”, existen
elementos formales a los que se hace referencia en letras de tangos, tales como ciertos materiales textiles y accesorios que nutren y soportan la nueva estética a
desarrollar para nuestro principal objetivo. A continuacién podrd apreciarse una breve seleccién de fragmentos de los tangos més descriptivos acerca del mencionado
personaje:;

“MARGOT”

(Tango, 1921)

Letra: Caledonio Flores.

Musica: Carlos Gardel, José Ricardo.
Fragmentos:

“Se te embroca desde lejos, pelandruna abacanada, / que has nacido en la miseria de un convento de arrabal... / Porque hay alge que te vende, yo no sésies la
mirada, / la manera de sentarte, de mirar, de estar parada / o ese cuerpo acostumbrado a las pilchas de percal. / Ese cuerpo que hoy te marca los compases
tentadores / del canyengue de algin tango en los brazos de algin gil, / mientras triunfa tu silueta y tu traje de colores, / entre el humo de los puros y el champan de

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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Armenonville.

“...Yo recuerdo, no tenias casi nada que ponerte, / hoy usas ajuar de seda con rositas rococéd, / ime revienta tu presencial...iPagaria por no verte... / si hasta el
nombre te han cambiado como hos cambiado de suerte: / ya no sos mi Margarita, ahora te llaman Margot!

“MEDIAS DE SEDA”
(Tangeo, 1925)

Letra: Juan Andrés caruso.
Musica: José Bohr.

*...Medias finas de seda / @ las que adorés tante, / medias finas de seda / de un misterioso encanto. / en la loca tentacién / de tus muy infimas querellas, /
desalojaste aquellas muy humildes de algodén.

Primero medias, después vestidos, luego melena a la garconne, / sombreros buenos, alhajas finas, / y un cotorrito muy coquetén. ..”

“CHE PAPUSA, Of1”
(Tango, 1927)
Letra: Enrique Cadicamo.

Musica: Gerardo matos Rodriguez.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevides, 1 de Junia 2012
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“...Milonguerita linda, papusa y breva, / con ojos picarescos de pipermint, / de parla afanchutada, pinta maleva / y boca pecadora color carmin, / engrupen tus
alhajos en la milonga / con regio farclero brillanteril / y al bailar esos tangos de meta y ponga / volvés otaric al vive y al rana gil.”

“BERRETIN"

(Tango, 1928)

Letra: Enrique Cadicame.
Musica: Pedro Laurenz.
Fragmento:

* Yo que conozco tu anterior pasaje, / al campanearte convertida en seda, / me agacho el “gris” para que vos no puedas / pasar calor delante de mi.”
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1.3.C. COMPADRITOS SHUSHETAS Y JUANES TANGO

Con respecto a la vestimenta del hombre, se valorard el hecho de que la estampa del bailarin de tange come hoy la conocemos, si responde efectivamente a un
personaje que existid y formé parte de nuestra historia: “el compadrite”. También se incluirdn dentre de nuestra investigocién acerca los protagonistas originales del
tango, a aquellos desplazados hoy en dia per la seductora figura del “toita” o “compadrito” tales como los “Shushetas”'® o “nifios bien” de galera y bastén y aguellos
otros tangueros humildes, trabajadores fabriles y de demas oficios, que no pertenecian al ambiente sérdido y cuchillero del tango.

Todos ellos eran, generalmente, criollos, inmigrantes europeos o descendientes de éstos.'® Trabajodores honrados algunos, come el personaje descripto por el poeta
José Portogalo en su libro “Letra para Juan Tango™®, delincuentes enriquecidos otros, nifios mimados, vagos, y mal entretenidos los demds. El escritor uruguayo
Enrique Estrézulas, en su ensayo sobre poesia lunfardesca de Carlos de la Poag, fitulado “La cancién de la mugre”, presenta a estos Oltimos de la siguiente manera:

“La compadrada, més que una consecuencia de la frustracién es, o mi modo de ver, una forma de autodefensa, una actitud que irremediablemente (no
obstante los punales) lleva implicita lo cobardia. Los legendarios guapes, (muy cercanos al gaucho que abandoné el caballo y fue o trabajar a los mataderos) no son
los que viven en éste libro aunque una hermandad los identifique. El hombre que describe Carlos de la Pda estd mucho mds cerca del compadrito, mas urbanizado,
algo distante de los origenes del tango, del cuchillero silencioso que no tenia ningune influencia itélica, hecho innegable y sonoro en el calé portedio. El porfador del
lunfardo pertenecié sin duda a una época posterior a aquel y las consecuencias de la gran inmigracién al Buenos Aires de principios de siglo ya estaban pesando en su
lenguaje. El “compadre”, faenero, cuarteador o guardaespaldas de algin caudillo, era un hombre més puro, més leal y enemigo de la injusticia. El “compadrito” del
bojo fondo urbano, cofichio, punga o ladron que usaba el vesrre (sic) se prestaba mds a los oficios indignos y estaba, a juzgar por la informacién de nuestros
anfecesores, mas fécilmente predispuesto a la fraicién, mds influido por el ambiente del lupanar, més propicio o cultivar el ocio y la vida facil. **’

“La condicién de “guapo” -y esto estd claro en el tango- no es mds que una abstraccion idealizada en el tiempo y sus leyendos. "**

'8 Shusheta: Tomedeo por el lunfarde del vocablo italians "sciucette”: delator, alcahuete. El significade mas directo de éste término lunforde es “petimetre”, deformacidn del término francés “petit maitre”, es
decir, “sefiorito”,

1% Azzi, Maria Susana, Ob. cit, pag. 82,

T Partogallo, José. “Letra pare Juan Tange”. Buenos Aires. Talleres Gréficos Impresores “El Sol®, 1957. pag. 42-43". Citade per: Héclor Negro, en el compilade: *Tange tuye, mio y nuestro.” de Ercilia
Moreno Cha. Ob.cit. pag. 76.

1 Estrazulas, Enrigue. "La concidn de la mugre”. Segunda Edicién. Montevides. Acali Editorial, 1979. pag 25.

2 Estrédzulas, Enrique. Ob. cit. pag. 26.
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Para nuestro propésito, decidimos contemplar ademés del tanguero de funyi y golilla, es decir, los anteriormente mencionades “compadritos”, o sus demas
protagonistas originales. Estos eran: los “Shushefas”, aquellos que independientemente de su verdadera riqueza presumian de una posicién econémica alia o través
de su elegante vestimenta y también los trabajadores humildes, que no necesariamente concordaban en vestimenta y actitud con el esterectipo del tanguero como hoy
lo conocemos, La clase trabajadora, inmigrantes y descendientes de inmigrantes europeos, generalmente cbreros y ex campesinos, de posicién econémica modesta,
por razones evidentes, se encontraban al margen de los Ultimos dictdmenes de la moda, tal como lo evidencian fotos y deméds documentos de la época. Su
guardarropa estaba compuesto, generalmente, de mamelucos de trabajo, modestos pantalones y camisas, camisetas abotonadas y musculosas como prenda interior
o exterior, sweaters y sacos. También, chalecos, tiradores, sombrero gacho y boinas como principal accescric. Una vez més recurriremos a poesias y letras de letras
de tangos compuestos durante la primera mitad del siglo XX, en los que se describe caracteristicas fisonémicos de dichos tipos urbanos como fuente fidedigna de
informacién.

“LA CANCION DE LA MUGRE"
(Poesia)

Carlos de la Pba (1898-1950)
Primer verso:

“Mi macho es ese que ves, ipinta braval, / de andar candombe y de mirar tristén. / Su pofivelo oriyero lo deschava / v lo vende su funyi compadrén.”

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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“EL TAITA"
(Tango, 19210)
Letra: Silverio Manco.
Musica: Eusebio Gobbi.
Fragmento:

“Soy el taita mas ladino, / fachinero y compadrite. / Soy el rubio Francisquite / de chambergeo y un plastrén.”

"GARLUFAY

(Tange, 1927)

Letra: Victor Solifio, Roberto Fontaina.
Musica: Juan Antonio Collazo.
Fragmento:

“Durante la semana, meta laburo, / y el sdbado a la noche sos un doctor: / te encajas las polainas y el cuello duro / y te venis pal centro de rompedor.”

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 20172
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“SHUSHETA, EL ARISTOCRATA" (TANGO, 1944)
Letra: Enrique Cadicamo.
Musica: Juan Carlos Cobidn.

Fragmento:

“Toda la calle florida lo vie / con sus polainas, galera y bastén.../ Dicen que fue, allé por su juventud, un gran Don Juan del Buenos Aires de ayer. / Engalané la
puerta del Jockey Club / y en el ojal siempre llevaba un clavel.”(27)

“EL CHOCLO"
(Poesia de Carlos de la Pia al tango “El chocle”, 1947 de Enrique Santos Discépolda).

25
Carlos de la Pda (1898-1950)

Primer verso:

“Se fue con tu tango la milonga pura. / La de hoy, con sus salones de piso lustrao / y al tango lo ensucia cualquier cara dura / con cueyo, corbata y traje ajustao.”

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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“MUCHACHO DEL CAFETIN"
(Tange, 1935)
Letra: Homero Manzi.
Mdsica: Francisco Pracénico.

“Muchacho del cafetin / adornao con pilchas pobres, / feliz con la fortuna / de no tener un cobre.”

Existen ofro tipo de testimonios acerca del “tango de los humildes”, como se refiere Hector Negro en el capitulo denominade “El tange y el hombre cofidianc” del
compilado anteriormente citade, “Tango, tuyo, mio y nuestro” de Ercilia Moreno Cha. En este caso, el autor hace referencia ol poemaric “A la sombra de los barrios
amados” de Rail Gonzdlez Tufion, donde en su “Elogio del tangoe Don Juan” expresa: “Tango que bailaron mis tios obreras de la fébrica de cigarrillos, en la esquina,
con los muchachos que salian de la fébrica de alpargotas, a la hora que pasaba el organillero y se vendia el Boletin de Ultima Hora. .. Tange verdadero! "

26
Si bien no existe, en este coso, una referencia explicito acerca de la vestimenta utilizada, podemos deducir per la circunstancialidad de la ocasién, que los

protagonistas ain vestion su indumentaria de trabajo: overoles, delantales, y demds prendes de su uso cotidiono.

" Gonzdlez Tufion, Radl "A lo sombra de los barrios amados”. Buenos Aires. Editorinl Loutars, 1957, Citado por: Héctor Negro. “El tango y el hombre cotidiona”, en el compilado: “Tange tuya, mio y
nuestre.” de Ercilia Morena Cha, Ob. cit. pag. 74.
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1.3.D. RESUMEN ACERCA DEL ENTORNO Y LOS PROTAGORMISTAS REALES DEL TANGO (1900 — 1240)

- A raiz de la bisquedo de respuestos a la interrogante plonteada con respecto o lo indumentaric de lo bailarina de tango en sus origenes, sumadas a la investigacién
acerca del perfil del bailarin de ésa misma época, llegamos a las siguientes certezas:

- El tango tiene un origen marginal que comprende tanto a personas de mal vivir come a honradas.

- Luego del furor causado en paris como producto exético durante la década de 1910 comienza o ganar protagonismo entre los miembros de la clta sociedad
- 24
rioplatense.

- Ademés de la figura tipica del “bailarin compadrite” de funyi y golilla, asidue a “peringundines”(e), existian al menos dos persongjes mas, el “Shusheta”, que
concurria a sofisticados salones de baile luciendo sus mejores galas y el trabajador humilde, tanguerc de barrio y de bailes callejeros entre vecinos.

- Gradualmente, el tango fue socialmente aceptado por la close media como un baile mas dentro de sus celebraciones en casas de familia y clubes.®

- Lo vestimento arquetipica de lo bailorine de orrabal como hoy lo conocemos, no tiene un fundamento real en la historia del tango. “milonguitas”, “mufecas
bravas”, trabojodoras fabriles, jovencitas y sefioras de bueno fomilio, todos ellas oficionados o la préctica del tango, de acuerdo a lo informacién extraida de
peliculas, fotografias, letras de tangos, etc. creados durante el periodo de gestacion y desarrollo de éste género, vestian faldas y vestidos que sobrepasaban la rodilla.

Aclaracién: (En la década de 1920, doda lo influencia de Estados Unidos con respecto a la moda, existiria probablemente quienes adoptasen los vestidos estilo
flopper, de forma tubular y con flecos que ilusoriamente extendion el largo de la folde hosta lo cltura de la rodilla, pero atn asi, nada tiene que ver este tipo de
disefio con la minifalda negra con un tajo al costado. Incluso en el tango “Zapatitos de raso” escrito en 1956, cuando se describe la folda utilizada como una
“pollerita cortona”, creemes que probablemente tampoco se refiere a una minifalda de aproximadamente 30 o 40 centimetros como hoy se la caricaturize, dado que
no fue hasta 1964 cuando esta prenda comienza a difundirse masivamente por la disefiadora inglesa anteriormente resefiade, Mary Quant, sino que se trataria de
una faldo que audazmente, openas permitia exhibir las rodillos de la bailaring).

# Romane, Eduarde. “Origen de los letras del fango v sistema sociocultural”, del compilado: “Tange tuyo, mio y nuestro.” de Ercilio Moreno Cha. Ob.cit. pag 94.
% Gobello, José. “Tango y transformacion social”, del compilade: “Tango tuyo, mio y nuestro.” de Ercilic Moreno Ché. Ob.cil. pag 125-128.
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1.4. MUSICA ELECTRONICA

Se denomina musico electrénica a aquella misica interpretada por medio de aparatos electrénicos. Este concepto incluye la misico creada con cintas
magnetofénicas; la misica electrénica en vivo (creada en tiempo real con sintetizadores y otros equipos electrénicos); la misica concreta (creada a partir de sonidos
grabados y luego maodificados) y la misica que combina las anteriores. Si bien estos fipos de misica se refieren en principio a la naturaleza de la tecnologia y las
técnicas empleadaos, estas divisiones son cada dia menos claras debide o la naturaleza altamente experimental de éste género.

1.4.A. HISTORIA DE LA MUSICA ELECTRONICA

Puede decirse que toda misica interpretada a través de equipos electrénicos forma parte del amplio espectro de la misica electrénica. Hoy en dig, asi come lo
sugiere su nombre, es aguella misica interpretada por medio de componentes electrénicos como lo son, sintetizadores, samplers, computadoras, pedaleras, efe.

Tiempo atrds, cercano al 1897, surgieron las primeras experimentaciones en lo que respecta o este génerc. Sin embargo,
se considera que la compaosicién electrénica moderna comenzd propiamente conjunta a la aparicién de los grabadores de
cintas, los cuales evolucionaron répidamente en sintetizadores andlogos, antecesores de los sintetizadores digitales ufilizados
hoy en dia. En su primera etapa, la funcién de la misica electrénica se limitaba generalmente a composiciones de estilo

| clésico, pero esto pronto cambio. A medida que la tecnologio fue evolucionando en torno a los afios sesenta y setenta, los

= - iu*"."' l ' ’ ‘ ” H l' sintetizadores se volvieron mas pequefios y occesibles en precio, por lo que varios bondas v solistos de Rock y Pop

= " ; comenzaron a hacer sus propias experimentaciones en el género. En el émbito del Jozz se popularizéd también la utilizacién
de dispositivos electrénicos a la hora de generar nuevas propuestas. A su vez, en lo escena del cine, se comienza o hacer
uso de este estilo musical para las bandas sonoras de peliculas y documentales.

24

* Representacidn grafica de ondas de sonido, 1962, www.weatherpottern.com/category/repecon
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A fines de los afios setenta y principios de los ochenta, hubo una gran evolucién en los instrumentos musicales electrénicos. Es aqui cuando aparecen los primeros
sintetizadores digitales y samplers. A través de la posibilidad que brindan estas méquinos de reproducir sonidos innaturales e inarménicos se dio paso al surgimiento
de un nueve estilo dentro del género, la misica Industrial.

Con el surgimiento del estilo Techno en Detroit y del House en Chicago en los afios ochenta y posteriormente a principios de los noventa, el Acid House en Reino
Unido, todo conlleva a la masificacién y aceptacién de éste género alrededor del mundo. Esta dltima corriente estaba influenciada por el Pop lo que generé nuevas
ramas dentro de la misica electrénica, como el Trance y el Euro Dance. La misica Dance a veces presenta sonidos de instrumentos electrénicamente por lo que se
hace mas fécil de asimilar y llegar al piblico méas masivamente. Es aqui cuando el estilo Dance se introduce en la escena nocturna con la aparicién de las Discotecas
de misica electrénica.

Con la revolucién informética de los afios 90 se populariza un nuevo elemento, las tarjetas de sonido, las cuales instaladas en la computadora permiten la
manipulacién digital del sonido a bajo coste. Durante ésta década, la misica electrénica se propagé practicamente por todo el mundo. Continuaren incorpordndose
nuevos estilos, por ejemplo, el Jungle inglés, el cual se basa en ritmos derivados de la misica caribefia, o el Nortec derivado de la misica tradicional mexicana. A
fines de los afios noventa, fueron surgiendo nuevos géneros como el Tribal derivade de la misica y percusiones tribales. También se popularizaron mas géneros como
el Progressive y el Deep House.

La Musica Electrénica es un género en constante renovacién, continda su desarrollo dia a dia al igual que su principal fuente de recursos, la tecnologia. Si bien se vale
en ocasiones del lenguaie, el idioma no es una barrera cultural como sucede con ofros géneros. Actualmente, ésta se propaga y es comprendida y reconocida en casi
cualquier parte del mundo.

Irene Genzdlez Frizmera - Montevideo, 1 de Junie 2012
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1.4.B. EL FENOMENO DE LA RAVE

El concepto actual de las Raves no es del todo nuevo. Es tan viejo come el mismo tiempo. Tomande su base, los raves son comparables a las ceremonias religiosas de
los indios americanos, y también a los conceptos de Shamanisme en las sociedades Eximales y Siberianas e Hindles, donde prenden fuego, bailan y cantan alrededor
de él hasta experimentar determinadas sensaciones y visiones.

Las primeras roves datan de finales de los 80, cuando en Gran Bretaiia, expulsados del circuito céntrico por la policio de Margaret Thatcher, un grupo de jévenes
adeptos al acid-house y la misica fechno decide hacer frente o la censura organizando fiestas secretas pero muy convocantes. Los escenarios de aguellos festines
bailables, serdn grandes y viejos galpones y espacios abiertos. Alli, el baile extdtico es acompafade por drogas mds extdticas ain. Una musica reiterativa y de fuerte
regularidad ritmica invita a una traduccién corporal inmediata: los sonidos se transmiten al cuerpo y éste, dibuja libre & inconscientemente una forma irregular sobre
un espacio sin puntos de referencia, sin fronteras, porque en la rave no hay centro de pista. Pronto el fenémeno se expande, en Paris y Berlin los ravers locales lanzan
sus propias e imparables convocatorias.

En Alemania, con la caida del muro y la apertura de la puerta de Brandeburgo, se le pone fin a la Guerra Fria y un “Love Parade”
inaugura la fiesta tecno mas ambiciosa del mundo. Diez afos después la misma fiesta ya ubicada en el calendario festive aleman,
convoca a un millén de personas. Lo que se busca en una Rave, es gue el Dj logre conectar a todos los asistentes en una sola
frecuencia para que logren experimentar sensaciones similares.

En una rave se pretende que durante el transcurso de la fiesta todos se clviden por un momento desu preccupaciones, la sociedad e
incluse, por qué no, de si mismos para lograr formar parte de uno masa de energia y “buena vibra”. En una rave el Dj es &l
canalizador de ésta energia; ellos contralan los viajes psiquicos de los ravers por medio de la dificil tarea de seleccionar la misica
mostrando sus habilidades en manipularla, a veces trabajando con un set de beats y samples, dentro de un malabar de misica que

penetra las mentes.
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*" DY en Fiesta Rove www.uraboenlinea.com/grupoes-urbanos-104/1 1771 -informacion-ocerca-de*los-ravers, himl
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Las fiestas “rave” conservan lo esencia de clandestinidad. Aunque no son “secretas”, por lo regular sélo se entera un selecto grupe. En este tipo de fiestas, todo
empieza o través de invitaciones mediante volantes, asi como informacién en paginas Web (como www. psyproductions.com, www.trancelucid.org y
www.massivetrance.com.mx), pero la mds importante de todas las publicidades es la que se hace de boca en boca.

~, # = —— Llasraves pueden ser en lugares abiertos o cerrados, preferentemente abiertos al aire libre para que los asistentes convivan con la
naturaleza. Lo mejor es que se realicen en bellos parajes para que los asistentes disfruten al maximo la experiencia o también en
bodegas o galpones que hay dentro de la ciudad donde la experiencia de aparente “clandestinidad” se hace mas patente @ modo
de rememorar los inicios de éste fendmeno cultural. El baile en la rave implica una idea de desmesura, de rebasamiento fisico
dade por el propio baile y psiquico por el consumo de drogas de sensaciones fuertes. Estas fiestas permiten partir, abandonarse,
aguardar un estado extrafio en el dominio de lo cotidiano.

8

La rave, entonces, inaugura un nuevo fiempo. Muy alejada de los bailes de salén pero también de los bailes en las disco, la fiesta electrénica remite a ciertas danzas
de lo anfigiedad, cuando el baile ain no era ni colectivo ni dual, sino individual, en un marco tribal. En ese sentido, el espectaculo de la rave estd poblado de
imégenes reminiscentes. La imagen del derviche que gira y gira; la del brujo de la tribu poseide por algin espiritu; la de los bailarines enloquecidos del mediceve,
entre posesién y enfermedad. En nuestra regidn, las fiestas electrénicas empiezan como curiosidad y pronto ascienden a la categoria de moda. Para expertos y
protagonistas, el estallido de la misica dance tiene una onda expansiva amplia, pero la falta de informacién seria sobre el fenémenc atenta contra la duracién.

% 54: Inusual fiesta Chamamé-Rave, "21 Fiesta Nacional del Chamamé”. Anfiteatro Cocomarola, Corrientes-Argenting, Enere 2011, htip://chomame. tv/prensa/chamame-rave
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1.4.C CLASIFICACION DE LA MUSICA ELECTRONICA
1.4.C.1. HOUSE

Surge en los clubes de Chicago a principio de los afios ochenta. Podria decirse que este es el género con mas presencia humana. Es a su vez el més simple, anfiguo y
cdlido de todos lo cual también lo posiciona dentro de los méas populares. Este estd fuertemente influenciade por la misica Disco.

El House toma elementos del Disco, tales como los bajos marcando el compés, creando un nuevo estilo al mezclarlo con sonidos electrénicos creados con

sintetizadores, samples y voces reverberantes. Existen varios subgéneros del House:
- Acid House
- Chigago House
-Cirevit House
- Deep House 3z
- Diva House
- Dream House
- Electro House
- Eure-House
- Fidget House

- French House

- Freestyle House
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- Garage House
- Ghetto House
- UK Hard house
- Hard NRG

- Hip House

- Italo House

- Kwaito

- Latin House

- Merenhouse

- Minimal House
- Progressive House
- Scouse House

- Tribal House

- Tech House

- US Garage

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Moda
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1.4.C.2. TECHNO

Junto con el House, el Techno es uno de los estilos de misica electrénica méas populares. Es la personificacién musical de la recesién industrial sufrida en Detroit en
los afios ochenta. Se caracteriza por el compés de 4/4, cuyos tiempos son marcados por un bombo y la utilizacién de instrumentos electrénicos, como sintetizadores y
samplers. El Techno no utiliza la estructura de una cancién, sino que es estructurado de manera repetitiva, para maximizar el efecto bailable de la mésica.

El término Techno fue tomado del libro de Alvin Toffler “The Third Wave”. A principios de los noventa, ésta denominacién se convirtié en el nuevo termine en boga
para referirse a cualquier elemento electrénico o tecnolégico. Los diferentes sub géneros devenidos del Techno son:

- Acid Techno

- Bleep and Bass
- Detroit Techno

- Free Tekno

- Ghettotech

- Innovesive

- Intelligent Techno
- Jiek

- Minimal Techno
- New beat

- Nortec

- Schranz
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- Tech House
- Tech Trance
- Techno-DNB
- Thechstep

- Wonky Techno

ELUICD Tesis de Graduacién - Disefo Textil y Moda
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1.4.C.3. TRANCE

Surge en Alemania como resultado de la combinacién del House, el techno y la Misica Industrial a principios de los noventa. El Trance es un género compuesto por

sonidos sintéticos, acordes largos con progresién larga y melodias muy elaboradas creando atmésferas misticas y envolventes. Es dentro de la electrénica el estilo mas
emocional. Puede llevar a alguien de la tristeza a la alegria o de la euforia a la calma.

A través de su efecto casi hipnético, es facil encontrarse inmerso en un estado de absoluta concentracién inducida por dicha musica, posiblemente de ahi deviene su
nombre “Trance”, aunque también se ha sugerido que puede derivar del élbum “Trancefer”, publicado en 1981 de Klous Schulze, compositor e intérprete aleman de

musica electrénica. Existen varios sub géneros del Trance tales como:
- Acid Trance
- Ambient Trance
- Classic Trance
- Deep Trance
- Dream Trance
- Euro trance
- Hands Up!
- Hard Trance
- Hardstyle
- Nu-NRG

- Progressive Trance
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- Progressive Liffing
- Psychedelic Trance
- Tech Trance

- Uplifting Trance

- Vocal Trance

ELICD Tesis de Graduacién - Disefio Texil y Moda
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1.4.C.4. BREAKBEAT

El Breakbeat es el género con més historia y polémicamente el més exitoso, lo cual se explica hoy en dia, por el hecho de que ain suena en sus diferentes variantes,
conservando casi las mismas caracteristicas desde su aparicién. Die vida a hits como “Funky Drummer” de James Brown.

Es el ritmo que dio base al Hip-hop gracias al sampleado de fragmentos del Funk de los setenta y a su vez dio origen al Drum and Bass a través de la aceleracion del
mismo Breakbeat. Sub generous del Breakbeat:

- Baltimore Club

- Big beat

- Breakbeat Hardcore

- Baltimore Breaks

- Broken beat 2
- Florida Breaks

- Nu skool Breaks

- Progressive Breaks

- R&B contemportineo
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1.4.C.5. DRUM AND BASS (JUNGLE)

Es uno de los estilos que se perciben como més crudos y agresivos en contraposicién con ramas mas etéreas como el Ambient o mas despreocupadas y festivas como
el Dance. El término Jungle en un primer momento se ufilizaba de forma despectiva hacia la misica negra de gran contenido ritmico.

Surge en los noventas en Harlem, caracterizado por sus sonidos africanos y sus exéticos efectos de percusién. Musicalmente el Drum and Bass se caracteriza por
contener un conjunto de acelerados ritmos negros, extraidos del Funk y distintos sonidos realizados con diferentes instrumentos electrénicos. Su ritmo es de Hip-Hop
pero el doble de intenso y acelerado.

El nombre “drum and bass” (traducido literalmente como “bateria y bajo”) no debe llevar a error y hacer pensar que esta musica se construye exclusivamente con estos
elementos. Sin embargo, es cierto que ambos son cruciales en las composiciones del género. Sub géneros que devienen del Drum and Bass:

- Clownstep

- Darkcore

- Darkstep

- Hardstep

-Intelligent Drum and Bass
- Jump-Up

- Liquid Funk

- Neurofunk

- Darkside Jungle

- Ragga Jungle
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- Raggacore
- Sambass
- Skullstep
- Techstep
- Ghettotech
- Miami bass

- Techno Bass
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1.4.C.6. HARDCORE

El Hardcore Techno o simplemente Hardcore, es un estilo de misica electrénica que se originé en Alemania a finales de los afios 1980, siendo los Paises Bajos donde
ha gozado de una mayor repercusién cultural y secial. Se caracteriza por un tiempo rapido, distorsién de ritmos y samples, todos ellos de corte industrial, y melodias
disonantes. Las voces, de existir, siempre son agresivas, blasfemias o palabras malsonantes. Las voces son medificadas y repetidas una y ofra vez para dotara la

composicién de un efecto de confusién.
En la composicién melédica destaca la polifonia, los trinos y la disonancia, no obstante se trata de melodias simples, en la mayoria de los casos. Sub géneros que

devienen del Hardcore:
- Bakalao
- Bouncy Techno
- Breakbeat Hardcore
- Breakcore 41
- Bumping
- Darkcore
- Digital Hardcore
- Doomcore
- Freeform
- Gabber

- Gabber House
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- Happy Hardecore
- Hardstyle

- J-Core

- Jumpstyle

- Makina

- Noisecore

- Speedcore

- Terrorcore

- Trancecore

- UK Hardcore

EUCD Tesis de Graduacian - Disefio Texdil y Moda
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1.4.C.7. DOWNTEMPO

El Downtempo surge a mediados de los noventa en lugares como Bristol e Ibiza. Si bien es en ocasiones bailable, se lo considera también un estilo de electrénica para
escuchar o simplemente para recrear atmésferas de animada distensién. Su percepcién es melédica y arménica, generalmente se lo asocia el estilo Atmosphere y su
sub género el Chill Out, ramas que persiguen similares propésitos.

Se avoca a la exploracién de diferentes texturas en los sonidos para que quien lo escuche logre transportarse a agradables paisajes mentales. Generalmente combina
bases electrénicas de tempo lento con sonidos sacados de contexto, frases, diferentes melodias, piezas aclsticas, etc. Sub géneros del Downfempo:

- Acid jozz

- Bolearic Beat

- Chill Out

- Dub

- Etno Electrénica
- IDM

- llibient

- New Age

- Nu jazz

- Trip Hop
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1.4.C.8. ATHMOSPHERE

El término Atmosphere es sin dudas una de las denominaciones mas recientes que surge a modo de rotulader para englobar una serie de estilos similares. Musica
climética, relajada, consistente y evocadora que incide en la profundidad de la psiquis y los espacios.

Atmosphere 69, es un exitoso programa de radio que surge en el 2002 en Canadé, el cual dio nombre a éste estilo, producide por la D’jette Agent 69. El programa
estd dirigido a aquellos que aprecian la musica electrénica en sus tendencias més suaves y sofisticadas, por lo que el Athmosphere no es un género en si mismo sino
una manera de referirse a los siguientes géneros y sub géneros:

- Ambient

- Chillout

- Dark Ambient

- Dronclogy
44

- lllbient

- Lowercase

- Drum n’ Boss

- Trip-Hop

- Cloudstate

- Lounge

- Goovera
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2. ENTORNO Y PERSONALIDADES DEL TANGO, TANGO ELECTRONICO Y MUSICA ELECTRONICA.

2.1. MILONGAS EN MONTEVIDEO

2.1.A. RECABMIENTO DE DATOS

WS Ve PNt ot o
O DE MARGO

Constituyente 1812 / Martes 11pm a 3am / Viernes 11pm a 5am / Ticket: 3U 70.

EUCD Tesis de Graduacidon - Disefio Textil y Moda
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it _f_ -'._l.';.: N OTAN /-- f_-_-_'-"

Yaguaron 1290 / Domingos 8pm a 11pm (Milonga) / Sabados 10pm a Tam (Show en vivo). Ticket: $U 50.

LA PEREZ"

Pérez Castellano 1381 / Viernes 10pm a 04:00 hs / Ticket: Entrada libre.

Irene Gonzblez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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NTAL

Soriano 770 / Domingos 10.30pm a 3am / Ticket: $U 80.

b T AT e
ENSUENOS

Paysandd 1639 / Miércoles 8pm a 11.30pm / Sébados 11pm a 03am / Ticket: U 60.

EUCD Tesis de Graduecién - Disedo Tedil y Moda
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2.1.B. ENTREVISTA CON MARGOT

Lo de Margot” es una autentica tangueria montevideana, escondida y a media luz, en el primer piso de una casa de altos en el barrio cordén. Este pequefio trozo de
un nuevo ayer es atendido por su propia duefia, ‘Margot’, un personaije tan pintoresco como guerido en el floreciente entorno milenguere.

5COMO SURGIO LA IDEA DE TENER UNA TANGUERIA SU PROPIA CASAZ2

- “De la nada. Comenzé hace 16 aiios siendo una academia de tango y a través de la academia, los mismos alumnos reclamaban el pub, un lugar de encuentro
donde se sentian cémodos. Les gustaba la atencién, se sentian en familia. Mi contestacién fue un no rotundo (risas). Pero ellos se quedaban a practicor, se compraban
refrescos, alguna cervecita, picadas y se iba estirando hasta la noche. Armébamos juegos de cartas, y se quedaban como a hasta los 3 de lo manana hasta que en
determinado momento se dio solo.

¥ Entrada a “Lo de Margot®.
* Margot detras de la barra.
! Mesas, piano y pista de baile.
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Yo era funcionaria de Antel y ofrecian el incentivo para retirarte antes de tener la edad para jubilarse, entonces a ahi me cayé la ficha. Faltando 3 afios para jubilarme
y no perdiendo los afios de trabajo como empleada poblica me di cuenta que era el momento de hacerles caso a los alumnos.

Entonces, sin decir nada para lo crear falsa expectativas, un dia empecé a tirar paredes de mi casa. Cuando vinieron a la clase no lo podian creer. Entonces me
empecé a sonreir y les dije 'hay sorpresa’ y de ahi en més todos los alumnos empezaron a colaberar con la compra de todo lo que hacia falta, vases, copas, jarras,
bebidas de todo tipo y alli surge Lo de Margot”.

- ¢DESDE CUANDO FUNCIONA COMO MILONGA?

- “Con la ayuda y colaboracién de todo el equipo, comenzé en el afio 2000 y seguimos de pie como el érbol”.

- 2CUANTOS DIAS A LA SEMANA ABRE?
- "Los martes a partir de las 22:30 con la musicalizacién de Gerardo Astesiano. Los jueves 22:30 con el pianista Diego D'Angelo, es una propuesta interactiva en el

cual toda aquella persona que quiera cantar, recitar, traer algin instrumente musical o simplemente acercase bienvenido sea. Y como siempre hay tange y pista para
bailar. También abrimos los sébados a partir de las 21:00 horas.

- 3CUAL ES EL MAS CONCURRIDO?

- “Los martes y los jueves fueron y son, sin duda alguna, los dias més concurridos. El martes es de los milongueros bailarines, sobre todo los mas jovenes, los del
tango clésico y el electrénico, en general termina tardisimo. El jueves es mds intimo, pongo velas, se acerca también la gente que no baila, se forma un clima
interesante entre curiosos, {6venes y adultos y sigue hasta que ardan las velas (risas)”.

- ¢VIENEN EXTRANJEROS A MENUDO?

Irene Gonzdlez Frizera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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- "Muchisimos, permanentemente, de todas partes del mundo. Se enteran por internet, del boca en boca por mi trayectoria, todos lo que me conocen cuando estan
con un turista los mandan para acd. Piden reservas cuando son grupos grandes. El jueves pasado llegé un grupo como de 11 personas que vinieron a Montevideo
para tocar en una sinfénica en el Teatro Solis, era una orquesta de Inglaterra pero habia musicos de Inglaterra, Alemania, Francia y un chico de Massachusetts que
tocaba el piano y cantaba tangos como pedia, (risas). Era adorable. Tocd con nuestro pianista, canté a voz en cuello con ese acentito entreverado, fue un show
precioso”.

- ¢A QUE SE DEDICABA ANTES DE TENER SU TANGUERIA2

- "Era, como te dije, empleada piblica de Antel. Revivi y sigo reviviendo todos los dias desde que abri Lo de Margot, pasé de un dia a dia chato y monétoenc a tener
una anécdota nueva cada minuto que pasa, voy a escribir un libro. Yo agradezco a dios y le pido que nunca me quite mi lugar ni mi mentalidad. Fue como irme de
éste mundo y volver con mas energia que cuando tenia 20 afios”.

- 2USTED BAILA TANGO?Z 2CANTAZ

- “Bailo pero no canto. Nunca me viste porque estoy siempre a mil atendiendo a todos los clientes, pero me bailo tedo (risas), Tange, Milonga, Vals, Salsa,
Candombe. Por parte de la familia de mi padre son todos bailarines, de organizar fiestas grandes, yo me crié de chiquita en ese ambiente, por eso me gusta tener éste
lugar y atenderlo yo misma”.

. 2COMO SE RELACIONA CON SU CLIENTELAZ

- "Me relaciono muy bien porque ademds soy amiga. Yo eduqué a mi clientela asi, todos llegan y me saludan con un beso, me presentan a sus amigos y asi se crea
un vinculo familiar, A parte yo sé que me quieren y me respetan mucho, y el hecho de que ésta sea mi propia casa, mis sillones sean sus sillones y mi bafic sea su
bafio influye muchisimo. El martes pasado un chico que viene no hace mucho, encontré 200 pesos deblados come un cuadradito en el bafio y me los trojo. Yo los
guardé asi como me los dio y ol rato una sefiora cuando me iba a pagar me dice: -Margot, me pasé una desgracial Tenia 200 pesos dobladitos guardados en la
pretina del pantalén y se ve que los perdi.- cuando le conté que ese chico los encontré y me los traje no lo podia creer. Eso solo pasa acd, en un bar cualquiera no

creo”.
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- 2MARGOT, ES SU NOMBRE ARTISTICO O CASUALMENTE SUS PADRES LE PUSIERON UN NOMBRE DE CONNOTACIONES TAN MILONGUERAS?

- “Me llamo Ema Margot Mateauda, es vasco-francés”. Mas auténtico impaosible (risas).

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.2. CUESTIONARIO ViA E-MAIL

Se envié un cuestionario a quince personas iniciales, elegidas por estar vinculadas al entorno del tango electrénico y sus dos géneros progenitores. El e-mail
fue reenviado por las quince personas iniciales, lograndose recabar respuestas de 34 personas de distintas edades e intereses. De esta manera se logré que la
muestra fuera homogénea y representativa. Entre los cuestionados encontramos a personalidades del ambiente de la danza y la misica electrénica, come “Margot”; el
vestuarista Cesar Garcia y la D-Jette de muisica electrénica Sofia Casanova.

A partir de las respuestas obtenidas se logré extraer datos acerca del grado de interés, informacién y aficién de cada persona respecto de los tres géneros.
También se incluyo algunas preguntas de libre asociacién vinculadas a sonidos, formas, colores y emociones acerca de de los géneros a estudiar.

2.2.A. CUESTIONARIO (MARGOT; CESAR GARCIA, DJ CASANOVA):
Nombre:

- Margot Mateauda.

- César Garcia.

- Sofia Casanova.

Edad:
o |

- 29,
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Ocupacién:

- Duefia de tangueria “Lo de Margot”.

- Coreégrafo.

-DJ.

Vinculacién con El Tango:
- toda.
- Si.

- Poca,

Vinculacién con la misica electrénica;

- Poca.
- 5i.

- Trabajo y ocio.

Vinculacién con el tango electrénico:

- Si.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefo Texil y Moda
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- 5i.

- Me gusta.

¢Le parece importante saber bailar?
- Si.
- 5i, como medio de expresién.

- 5i, sin duda es muy importante. Mas que saber, querer bailar y hacerlo.

¢Cree que el baile ha recobrodo importancia en los dltimos tiempos?
- Si.

- Si, muchisima. La gente se ha desinhibido, le tiene menos miedo al ridiculo. El video clip revolucioné la historia, se perdié el panico al baile y se hizo mas natural y
familiar. Hoy esta al alcance de todos, hay menos tables para con las mujeres, se libera el cuerpo y se descubre. Se aprende o disfrutar y controlar el cuerpo.

- §i, cada vez es mas comin la instancia de baile...electrénica, tango, pero baile al fin. Salir con amigos a bailar.

Dénde cree que esto se refleja?
- En lo socidl, lo cultural y lo psicolégico.

- En que los hombres también se animan a bailar.

Irene Gonzalez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 20172
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- Muchos eventos, fiestas, boliches, bares, cumpleaos.

2Toma clases de baile2 2Cudl2 ¢Dénde?
- No.
- Doy clases de Jozz y danza moderna con base clasica en academias.

- No.

#Cree que tomar clases de baile fomenta el surgimiento de nuevos grupos sociales?

- 5in duda alguna, porque integra a la gente.

- 5i, indiscutiblemente. Se forman grupos y encuentran una nueva manera de comunicarse. Se forman tribus urbanas con un fin en coman.
- Si.

2Cudles ritmos le parece que actualmente han cobrado popularidad entre los que se ensefian en academias?

-Tango, Salsa y también estd a popularizar de nuevo el Rock and roll como de los 50's.

- Tango, Salsa y Flamenco.

- Ritmos, como el tango que siempre se mantuvo despacic y con fuerza y Gltimamente fambién ritmos fropicales, escuelas de salsa, efc.

Mencione tres palabras que le sugieran tango

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012

55



EUCD Tesis de Graduacian - Disefio Texil y Moda

- Senfimiento, Movimiento y expresién corporal. Pero para todo eso primero hay que sentirlo.

- Sensualidad, romance, rojo y negro.

- Bandoneén, negro, misterioso.

2Qué sentimiento le provoca el sonido del bandoneén?  2A qué color lo asocia? 2Qué forma tiene ese sonido?
- Muy profundo, muy nuestro. A colores oscuros. A formas concéntricas.

- Un lamento oscuro con forma de mujer.

- Seria una paleta oscura, de marrén, gris, rojo y negro, que oscilan en degrade. Tal vez verde también.

Mencicne tres palabras del lunfarde.  2Conoce su significado?
- Maleve: malandrin, pendenciero, guapo. / Taita: Buen mozo, ganador y respetado entre los hombres. / Percanta: Muijer.
- Guri: nifio; Pichincha: chirolas, baratija; Taita: hombre maleve.

- Arrabalero, Piantarse, ...

£Qué le sugiere el término arrabal?
- Del Bajo, donde comenzé el tango.
- Baile.

- De barrio bajo.
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2Cémo percibe el tango rioplatense?
- Como algo increible, auténtico y muy querido.
- Como una danza fantastica, puede ser un cortejo, un reto a duelo, una catarsis, de hombre con mujer, de hombre con hombre.

- Algo propio que debe crecer y renovarse.

Y el interpretado a nivel internacional?

- El Tango es Tango en cualgquier lado. Estd bien que las naciones intercambien su cultura sin necesidad de que nadie se ponga celoso. Asi como aqui también se
baila Salsa y nadie le llama “Salsa Uruguaya”.

- Un esterectipo, una rareza importada.

- ni idea.

¢Qué es la mosica electrénica? Definala con una frase o con palabras sueltas
- Mésica moderna, hecha por nuevos aparatos en lugar de instrumentos musicales clésicos.
- Es como la libertad de la musica.

- Misica "nueva”, igual y diferente para bailar y escuchar, muy variable y generadora de ambientes.

Irene Gonzalez Frizzera - Montevidea, 1 de Junie 2012
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#Cémo describe al piblico de dicho estilo musical?
- Joven, ruidose, inquieto.
- Con ganas de romper esquemas.

- Variado, estético, nocturne.

2Qué colores le evoca este ambiente?  2Qlué texturas?  2Qué formas?

- Metal.
- Muchos colores luminosos. Texturas metdlicas. Formas circulares.

- Flue, negro.

Cémao percibe la manera de bailar la misica electrénica?

- Con libertad.

- Como algo que sale de adentro hacia a afuera y no tiene que cumplir con ningdn canon establecido. Se trata de jugar con el espacio sin necesidad de seguir ningin
paso.

- Libre, saltos, sensual.

2Conoce algin intérprete de tango electrénico?
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- Bajofondo.
- Bajofondo.

- Luciano Supervielle.

2Qué opinién le merece este estilo?
- Es una fusién del ayer con el hoy del Tange. Incorpora al tango como sentimiento y a su vez a la parte electrénica como lo nueve.
- Excelente.

- Linda Fusion.

#5abe que existe una manera de bailarlo? 2qué le parece? En caso de que no, 2cdmo se lo imagina?
- Si. Joven, fresco. Abierto a lo nuevo, como que sale sélo. Esta bueno, siempre lo acepté.
- 5i, me encanta.

- Mmm...no, seria interesante saberlo.

2Cémo visualiza la estampa de este nuevo tanguero y/o tanguera?
- Natural, cémoedo en su propia piel.
- Més parecido a lo electrénico.
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- Elegante y comodo.

¢Le sugiere algin vestuario en particular?
- No los encasille con nada.

- Mezcla de texturas, nada rigido. Algo desestructurado donde se libera el arco del pie, se desploza el tacén por las zapatillas con suelas como las de ballet.

- Idem o la pregunta anterior. Sald!

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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2.2. B RESULTADOS

2.2.B.1. DATOS CUANTITATIVOS

- 22 personas vinculados al tango clésico.

- 12 personas vinculadas a la misica electrénica.
- 21 personas vinculadas al tango electrénico.

- 16 personas bailan tango clésico

- 9 personas bailan tango electrdnico

2.2.B.2. DATOS CUALITATIVOS

EUCD Tesis de Groduacién - Disefio Textil y Moda

De acuerdo a la informacién recabada por el cuestionario, las asociaciones predominantes con respecto al tango fueron las siguientes:

- Bandoneén

- Colores oscuros.
- Pasién

- Sensualidad

- Elegancia

- Vida nocturna, arrabal, noche, humo, penumbra.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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- Urbano.

- Sentimientos profundos.

Los asociaciones relevantes obtenidas con respecto a la misica electrénica fueron los siguientes:
- Repeticién, ritmo, pulso, palpitar.

- Luces, flash, brillo.

- Dindmico, movimiento, energia, velocidad, locura, euforig, libertad.

- Tecnologia, digital, moderno, futurista.

- Diversidad, variable, diferente.

- Colores: negro, blanco, gris, plateado, azul eléctrico, violeta, fluorescentes.

- Texturas metdlicas.

- Formas: circular, oblongo, ortogonal, deforme.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Moda
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2.2.B.3. CONCLUSIONES
De acuverdo a los datos revelados por la muestra tomada, se extraen las siguientes conclusiones:

- Las personas mas receptivas a la propuesta fueron aquellas vinculadas a la misica electrénica. Estas se mostraron mas folerantes con respecto a los dos estilos
musicales restantes y a su vez demostraron mejor predisposicion para contestar el cuestionario.

- Las personas vinculadas Unicamente al tango, se mostraron, en ocasiones, reacias a los demés estilos y contestaron todas las preguntas en forma de comparacién
con el tango.

- Los bailarines de tango electrénico, en su totalidad, tienen aprecio por el tango clésico y generalmente demuestran algin interés por la misica electrénica. En
cambio, los Onicamente escuchas de tango electrénico, si bien respetan al tange clasico, consideran al tango electrénico come una rama mas de la propia
electrénica.
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INTERVENCION Y FIBRAS TEXTILES

3.1. ESTAMPADO (MATERIALES Y TECNICAS)

3.1.A TINTA SERIGRAFICA TEXTIL AL AGUA

32

Proveedor recomendado: Advance. Direccién: Repiblica 1857/601. Tel: 2 924 55 33 - 2 924 51 00. Montevideo, Uruguay.
Informacién proporcionada por el fabricante:™ &

Tipo de tinta: Tinta soluble en agua con resinas autoreticulantes, con colores prontos para su aplicacién.

Aplicacién: Para aplicacién directa sobre tejidos de 100 % algodén. Para tejidos con mezcla de fibras es necesario la aplicacién de calor (Aproximadamente 1 minute
a 120 grados centigrados). En caso de duda siempre aplique calor.

Solvente: Agua.

Retardador: Retardador textil 150,

 Pintura textil para serigrafio Advance. Presentacién 1.0kg.
3 htp:/ fwww fintosadvance.com.uy/
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Secado al tacto: Aproximadamente 15 a 20 minutos, dependiendo de la temperetura y humedad ambiente, cantidad de solvente o retardador ufilizado y abertura de
la malla.

Cura total: Para realizar pruebas de lavado es necesario esperar 72 horas luego de impreso.
Variedad de colores: Amplia gama de colores (inclusive fluorescentes).

Bamiz reductor: Pasta madre transparente.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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3.1. A. TINTA PARA SUBLIMACION (ESTAMPADO POR SERIGRAFiA)

Proveedor recomendado: Advance. Direccién: Repiblica 1857/601. Tel: 2 924 55 33 — 2 924 51 00. Montevideo, Uruguay.
Informacién proporcionada por el fabricante: *
Tipo de tinta: Tinta base agua, especialmente formulada para impresién por transferencia por calor a través de papel. 6

No es posible imprimir sobre la tela directamente, ya que no contiene fijadores. Muy buen rendimiento debido a su alto contenido de sélidos.

Aplicacién: Para impresion de tejidos sintéficos de poliester, poliamida, lycra, acetato acrilico, mezclas de Poliester/Algodén (con un minimo de 65 % de poliester).
Sobre ofros tejidos con estas caracteristicas es necesario realizar ensayos.

Secado: Por evaporacién, aproximadamente 15 mints, dependiendo de la temperatura ambiente y humedad, cantidod de solvente o retardador utilizade y la abertura
de la malla.

Adherencia: Excelente, este fipo de finta ofrece una gran resistencia al lavado.

# Pintura paro sublimacién Advance. Presentacion 1.0kg.
** hitp:/fwww tintasadvance.com.uy/
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Elasticidad: Excelente, generalmente superior scbre el material fue impreso.

La dilatacién o encogimiento es acompaiiado por la finta.

Barniz reductor: Barniz sublimacién.

Resistencia a la luz: La resistencia a la luz es excelente en los colores puros, si se mezcla con barniz sublimacién su resistencia disminuye.

Impresién: Recomendamos la impresién en papel obra de 120 grms, cuanto mas gramaje mejor serd su registro y manipulacién. Recomendamos para este tipo finta
utilizar mallas entre 100 a 120 hilos, siendo la mas utilizada la malla 120 H. En general no es preciso agregar retardader para conseguir detalles muy finos, en case
que sea necesario utilizar retardador textil 150, de 5% a 10%.

Transferencia: De 20 a 40 segundos a una temperatura entre 180° a 210° grados Es necesario realizar ensayos para una optima transferencia de acuerdo a la malla
utilizada y tipo de tejido a ser transferida la tinta.

Variedad de colores: Basicos (CMYK), todos miscibles para lograr una amplia gama de colores secundarios. En esta tinta no existe color blanco, por lo tanto es
siempre necesario trabajar sobre telas blancas o tonos muy clares.

Limpieza de mallas: Agua, en caso de persistir manchas utilizar WIPESCREENM.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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3.2. OTROS METODOS DE ESTAMPADO DISPONIBLES EN EL MERCADO

3. 2. A. SUBLIMACION (ESTAMPADO POR PLOTTER)

- Proveedor recomendado: 4 Tintas. San José 954. Teléfono: 2901 56 03.
- Ancho de la plancha de calor: 1.4 mt.

- Apto para telas con alto porcentaje de poliéster.

- Impercepfible al tacto (sin relieve ni aspecto de goma).

- Admite mezclas de color o sobre estampacién.

- Ideal para imprimir disefics full print o de superficie continua sobre el corte de tela entero (ancho, 1.40). En coso de tratarse de una estampa localizada, puede
llevarse Gnicamente la pieza a estampar tanto como la prenda ya confeccionada.

3. 2. B. VINILO DE CORTE

- Proveedor recomendado: 4 Tintas. San José 954. Teléfono: 2901 56 03.
- Apto para telas con alto porcentaje de fibras naturales.

- Ideal para disefios notorios, minimalistas y localizados.

- Adhesivo, notorio al tacto.

Irene Gonzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012



3. 2. C. TRANSFER

- Proveedor recomendado: 4 Tintas. San José 954. Teléfono: 2901 56 03.
- Apto para telas con alto porcentaje de fibras naturales.

- |deal para estampado de imégenes pixelares (fotografios, ilustraciones).

- Levemente notorio al tacto.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Textil y Modo
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3. 3. TENIDOS (MATERIALES Y TECNICAS)

3. 3. A. DIFERENCIAS ENTRE PIGMENTQOS, COLORANTES Y ANILINAS

3. 3. A 1. PIGMENTOS

Materia colorante sélida que se encuentra en el protoplasmo de muchas células animales y vegetales.
3. 3. A 2. COLORANTES

Son sustancias solubles que pueden tefir las fibras animales y vegetales.

3. 3. A 3. ANILINAS Y DERIVADOS®

Lo anilina es la materia prima para lo obfencién de centenares de productos intermedios empleados en la industria de los colorantes. El primer colorante sintético,
la Mauve o Mauveina o Violeto de Perkins, se obtuvo por casualidad en 1856. Bajo la accién del ioduro de metilo lo aniling forma la Metil y la Dimetilaniling,
productos intermedios importantes en la obtencién de colorantes. M

Se frata de una amina aromdtica liquida de p.e.=184,4°C y cuya férmula es C6H5-NH2, que es el aminobenceno o la fenilamina. Al principio se obtuve por
desfilacion del indigo o afiil, de cuya palabra castellana (de origen érabe) deriva su nombre: Anilina o Afilina. Se sinfefiza por reduccién del nitrobenceno en fase de
vapor con hidrégeno en presencia de un cafalizador de cobre, quitando dos Gtomos de oxigeno del nitrobenceno para formar aniling y agua; o actualmente, por
reaccion de cloro-benceno con amoniaco a presién y temperatura elevadas.

ANILINAS NEGRAS

Negro de Anilina (Se disuelve facilmente en agua). Colorante resultado de la oxidacién de diversas moléculos de anilina por medic de dicromato. Su color negro es
muy sélide y uno de los colorantes negros mas importantes.

* Revista de lo Sociedad Quimica de México, Volumen 26, 1964,
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Negro Humo o tinta China (E-153) (sin la goma arébiga como aglutinante) o Nigrosina. Es un sélido negro, inodoro. Solubilidad: 50 gr./litro de agua (a 20°C). Se
obtiene al quemar gas natural, fremenfina, petrélec, alquitrén o aceites grasos en presencia de poco aire, produciéndose mucho humo cuyas particulas de carbén
puro u hollin (98,6%) se depositan en las paredes de unas camaras.

3.3.B ANILINA PARA FIBRAS NATURALES (TENIDO EN FRIO O CALIENTE)

71

Marca recomendada: Anilinas Colibri. Industria Argentina. (Disponible en farmacios, papelerias y artesanates de Montevidea).
Informacién proporcionada por el fabricante:*

Aplicacién: Apta para el tefiido de fibras naturales: algodén, viscosa, seda natural, lana. Etc. tanto en frio como al calor.

I pnillinas Colibri para fibras noturales. Presentaciones 100g. y 20g.
2 hitp:ffwwwr. colibricom.ar/
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Presentacién: Sachet de 100g y 20g.
Variedad de colores: Gama de 32 colores.
Instrucciones de uso: **
- Verificar el peso del material a tefir (seco). La proporcién de anilina es:

Color claro: 8 % del peso de material a tefir.

Color oscuro: 15 / 20 % del peso de material a tedir.
- Previo al tefido, lavar la prenda/tela hasta que desaparezca toda clase de apresto.
- Emplear un recipiente donde el material o tefir quepa cémodamente y quede bien cubierto por el agua.

- Utilizar por cada litro de agua una cucharada sopera de sal (sin yodo).

- Disolver la anilina y la sal en agua caliente necesaria para su disolucién. Agregar esta solucién (filtrdndola a través de un colador de tela) al recipiente que contiene
el agua suficiente para cubrir lo que se va a tefiir. Mezclar.

- Introducir la prenda, previamente mojada, en forma pareja y mezclar. Remover el material inmerso esporadicamente para obtener un tefide parejo y sin manchas.
Tiempo de tedido: 30 a 60 minutes.

- Retirar el material del bafio de tefiido y enjuagar varias veces hasta que no se desprenda anilina.

- Secar al aire.

¥ http:/fwwwr. colibri .com.ar/
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- Cuando las telas sean mezclas de algodén y poliéster es necesario ufilizar dos tipos de anilinas en el mismo tedido (algodén+poliester] y se realiza Unicamente al
calor.

Irene Genzdlez Frizzera - Montevideo, 1 de Junio 2012
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- 25% mos resistente mojado que seco (resiste bien a los lavados enérgicos y repetidos).
- Buen conductor del calor y elevada absorcién de la humedad (fresco y confortable para vestimenta).

- Puede tefiirse facilmente y los colores son sélidos ante la luz solar y los lavades.

3. 4. B. FIBRAS ARTIFICIALES (REGENERADOS QUIMICOS A PARTIR DE LA CELULOSA)

3. 4. B. 1. PROPIEDADES DE LA VISCOSA (RAYON VISCOSA) 2

- fibra producida artificialmente a partir de un regenerado quimico de la celulosa (fibra natural de origen vegetal).

- Apariencia similar a la seda (brillo, suavidad y elegancia en la caida).

- Baja tenacidad (delicada).

- Apta para tefido.

- Su capacidad de absorcién de la humedad es el doble de la del algodén (fresco) pero demora un poco més en secarse.
- Pierde resistencia en estado himedo.

- No posee gran elasticidad.

- Tiende a arrugarse, apta para planchado o temperaturas moderadas.

2 Billmeyer, Jr., Fred W. Op. cit. pag. 449.

EUCD Tesis de Graduacién - Disefio Testil y Modo
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- Tiende o encogerse (lavarle antes de la confeccién de prendas).

3. 4. B. 2. PROPIEDADES DEL ACETATO (RAYON ACETATO)*

- Triacetato de celulosa: fibra producida artificialmente a partir de un regenerade quimico de lo celulosa (fibra notural de origen vegetal).
- Apariencia similar a la seda (brillo, suavidad y elegancia en la caidal.

- Mediana resistencia a la traccién.

- Mejor absorcién de humedad que el algodén (fresco en la piel).

- Tiende o mancharse menos y a lavarse mas facilmente.

- Termopléstico (pliegues y plisados pueden fijarse permanentemente).

- Buena resiliencia (menos susceptible a las arrugos y dobleces en su usa).

- Facilidad de tinte, no destife.

- Mayor velocidad de secado (permite la evaporacién répida de la transpiracion).

43 Billmeyer, Jr., Fred W, Op. cit. pag. 453.
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3. 4. C. FIBRAS SINTETICAS ELASTICAS
ACLARACIONES ACERCA DE LOS TERMINOS: ELASTANO, SPANDEX Y LYCRA®

Se denomina genéricamente “elastanc” en Europa, o “spandex” en Estados Unides, a aguellos filamentos sintéticos elastices, polimeros de uretano (polivretana),
pertenecientes a la familia de los elastémeros (vulg. gomas). LYCRA® es el nombre comercial otorgade o una fibra de elastémero creada por el quimico Joseph
Shivers para la empresa DuPont Labs. New York, en 1958, hoy propiedad de INVISTA.

La Lycra no es un tejido sino una de las fibras que componen un tejido. Sus propiedades son de dor elasticidad y mayor calidad que ofros elastanes. La fibra Lycra es
un fipo de elastano, pero no todos los spandex o elastanos son de marca Lycra.

Tante la Lycra como el resto de los elastancs, nunca se usan soles, sino en combinacién con ofras fibras para obtener tejidos eldsticos y confortables. Cualquier fibra
natural o sintética se puede combinar con el elastano, para transformar el comportamiento de un fejido basta con una cantidad muy pequefia de esta fibra: un 2%
puede ser suficiente.**

3. 4. C. 1. PROPIEDADES DEL ELASTANO

- Fibra sintética de filamento continuo. Derivado de la petroquimica, composicién: polimero de uretano en forma de copolimero: elastémero (gomal).
- Alta tenacidad y elasticidad, puede ser estirado hasta un 600% sin que se rompa (seis veces su famafio en reposa).

- Se puede estirar gran nimero de veces y este volverd a tomar su forma original.

- Ligero, suave, liso y flexible.

- Resistente al sudor, lociones y detergentes.

“ Marsal Amends, Feliu. “Proyectacion de Hilos". Primera edicién: septiembre de 1997, Edicions UPC, 1997, Edicions de la Universitat Politécnica de Cotelunya, SL Giordi Girona Salgade 31, 08034
Barcelona, Espaiia, pag. 82
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- No genera estdtica.

- No absorbe la humedad por si mismo.*

43 Billmayer, Jr., Fred W, Op. cil. pag. 535.
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3.4, C. 2. PROPIEDADES DE LAS MICROFIBRAS

El término “microfibra’ es ufilizado para aquellas fibras sintéticas, cuyas fibras individuales son ultrafines. La microfibra tiene cada vez mas importancia en la industria
textil. Generalmente estan compuestas de 80% de poliéster y de 20% de poliamida. Las microfibras tienen el diametro medio de una fibra de sedq, los tejidos de
microfibra son extracrdinariomente suaves e indeformables, pueden presentarse como telas planas de apariencia y tacto similar a la seda o en tejides de punto para la
produccién de prendas exteriores e interiores de gran confort.

- Alta tenacidad (resistentes a la traccién tanto en tejidos plancs come de punta).

- Gran elasticidad a nivel de la fibra ( a nivel de la tela, dependerd de la estructura del tejida).

- Gran capacidad de absorcién de la humedad (aproximadamente el doble que el algodén).

- Hidréfugo: evita la humedad contra el cuerpo, permeable al vapor de agua (el sudor vaporea por los poros de tela).

- Réapidamente secante (opta para su uso en actividades de alto rendimiento fisico).

- Se limpia facilmente, consumen menos agentes limpiadores y poseen una gran resistencia a los lavados frecuentes.

- Pueden lavarse a temperaturas de hasta 957 (segin marcas), lo que las hace sumamente higiénicas como prendas interiores.

- Termopldstico (pliegues y plisados pueden fijarse permanentemente cuando se presenta como telo plana similor o la seda).*®

3. 4. C. 3. PROPIEDADES DEL MECPRENO DE USO TEXTIL:

* Marsal Amends, Feliu. “Proyectacian de Hilas”. Op. cit. pag. B2.
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Meoprenc es la marca comercial de DuPont para uno familia de cauchos sintéticos bosadas en el policloroprene |polimero del cloropreno). Su férmula quimica

es C4H5CL y posee caracteristicas tan similares a las del caucho natural, gue puede incluse cumplir las mismas funciones.

- No es una fibro textil sino un elastémerc en forma de espuma. Esta espuma posee una elevada concentracién de células llenas de gas lo que le permite tener una
baja conductividad térmica (favorable al momento de conservar el calor en el cuerpo, deficiente para la confeccién de la totalidad de prendas entendidas par ser
frescas).

- Buena elasticidad y gran resistencia o lo traccién (adecuado para zonas de flexién y tensién en prendas, ej. Articulacién de las redillas en pantalones para bailarines).

- Su elosticidad hace que sea muy dificil plegarle (evaluar su comportamiento y viabilidad en combinacion con la telo que conforme el resto de la prenda).*”

-

" Revista de la Sociednd Quimica de México, Valimenes 5-7, 1942,
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