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INTRODUCCION

La historiografia de la arquitectura
moderna uruguaya ha hecho foco
fundamentalmente en la produccidn
montevideana, consecuente con una
condicién  territorial  nacional que
consolidé en Montevideo el punto central
donde la generacién de recursos vy
capitales propicié el desarrollo de un gran
“proyecto moderno”.

Asi, podemos mencionar importantes
investigaciones histéricas como las de
Leopoldo Artucio referentes a |la
arquitectura moderna montevideana, las
de Mariano Arana y Lorenzo Garabelli
referidas a la arquitectura renovadora en
el departamento de Montevideo y mas
recientemente a las investigaciones sobre
la arquitectura moderna uruguaya de
William Rey Ashfield entre muchos otros.

1la mayoria de las obras tienen en la actualidad una
gran vigencia como artefactos expresivos de notable
insercién urbana.

Sin embargo, en el resto del territorio
nacional podemos encontrar numerosos
ejemplos que no han sido debidamente
valorados.

En particular, el departamento de Colonia
constituyd un espacio propicio para el
desarrollo de un verdadero “proyecto
moderno” con notables ejemplos
producidos entre los afios 1940 y 1970.
Programas de vivienda unifamiliar,
comercial y sociocultural aportaron al
tejido  urbano audaces soluciones
compositivas que representaron
destacadas intervenciones locales con un
amplio sentido de contexto®.

Podemos encontrar algunos antecedentes
historiograficos como ser la revista de
arquitectura El Arqga del afio 1997 que en
su numero 20? registrd la actividad
profesional de uno de los arquitectos mas
influyentes del departamento: Miguel
Angel Odriozola. Si bien esta publicacidn

2 | a revista fue titulada Odriozola Colonia, aludiendo
claramente a una suerte de binomio que significo
tanto el arquitecto para el departamento y viceversa.




refiere a la actividad de recuperacién e
intervencion? en el patrimonio del barrio
histérico de Colonia del Sacramento y a su
actividad como proyectista de obra nueva,
resulta una mirada sintética para
introducirnos a ésta ultima faceta de su
produccion que debera ser abordada con
mayor profundidad en un trabajo mas
especifico.?

En el afio 2008, su hijo y también
arquitecto Miguel Angel Odriozola, realiza
una notable compilacion de textos vy
memorias de su padre referidos a la labor
de intervencion y recuperacion
patrimonial, con un alto valor
documental.’ - ¢

En el afio 2013 la revista de la Sociedad de
Arquitectos del Uruguay’ publicé un

3 Sibien la publicacién analiza algunas obras nuevas
del arquitecto, es clara la intencidn de rescatar la idea
de su intervencion en el barrio histérico de Colonia
del Sacramento

4 Si bien la revista registra algunas obras nuevas del
arquitecto, es notoria el interés por documentar su
labor en el barrio histérico.
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articulo de  William Rey Ashfield vy
Florencia Santiago referente a la labor en
la ciudad de Rosario del arquitecto Miguel
Alberto Otaegui y recientemente, en el
afio 2015, Lucia Pucci Garmendia y
Gerardo Martinez Peraza publican un libro
que analiza la obra del mismo arquitecto.

De esta manera sigue indocumentada la
obra de otros dos profesionales referentes
en el departamento como Leonel Oronozy
Heriberto Spodsito, cuyas intervenciones
resultan de tanta calidad arquitectdnica
como las de Otaegui y Odriozola.

Asi, este trabajo apunta a poner en valory
difundir la obra de estos cuatro
arquitectos modernos que han dejado en
la matriz patrimonial de Colonia una
importante huella arquitectdnica.

> Titulo de la publicacién: “De Colonia del Sacramento
a Colonia.”

6 Esta publicacién refuerza la idea de la sensibilidad
proyectual de Odriozola desde una postura moderna
a la hora de intervenir en el patrimonio.

7 ARQUITECTURA. Revista de la Sociedad de
Arquitectos del Uruguay. Afio 2013, Nimero 269.

Introduccion



La produccion moderna en Colonia

El departamento de Colonia constituyd un
espacio fecundo para una caudalosa
experiencia de clara impronta moderna,
marcada por un fuerte crecimiento
econdmico, cuyas bases se encuentran en
el desarrollo de las actividades agricolas y
ganaderas, exitosos emprendimientos
industriales de pequefio, mediano y gran
porte y un comercio cada vez mas
préspero, que propicio el surgimiento de
una clase media con nuevos
requerimientos que influyeron en la
concepciodn de los espacios domésticos.

Estas nuevas formas de habitar y la avidez
por consumir arquitectura se verifica
tempranamente en las décadas de 1920y
1930, que explican la intervencion de
algunos técnicos de gran relevancia de
Montevideo.

8 El arqutiecto Luis Mazzini realizé obras en la 6rbita
privada de una notable calidad arqutiectdnica. Puede
mencionarse como ejemplo a la farmacia en Nueva
Helvecia ubicada en la esquina que forman las calles
Luis Dreyer y Guillermo Tell.

Es posible encontrar obras del Arquitecto
Julio Vilamajé como el hotel el Mirador en
Colonia del Sacramento (ver foto 1) u
obras del arquitecto Luis Mazzini, quien
ejercié como director de arquitecturaenla
zona este del departamento?®. Desde alli
realizd intervenciones a escala urbanistica
como la Plaza de los Fundadores en Nueva
Helvecia o a escala edilicia como el edificio
para la Junta de Rosario entre otros (Ver
foto 3 y 4 respectivamente).

Hacia mediados de la década de 1940
comienzan a consolidarse los estudios de
arquitectura de técnicos locales, que una
vez egresados de la Facultad, regresan a
sus lugares de origen. Podemos identificar
como los mas relevantes, al estudio de
Miguel Angel Odriozola fundado en 1946
en la ciudad de Colonia del Sacramento y




posteriormente el de Heriberto Spdsito
fundado en 1964 en la ciudad de Carmelo.

Los arquitectos Miguel Alberto Otaegui y
Leonel Oronoz, aun radicados en
Montevideo, continuaron manteniendo
lazos con una clientela en la ciudad de
Rosario y Colonia Valdense
respectivamente, que les permitieron
desarrollar una intensa labor profesional
independiente.

Es posible establecer una suerte de
territorialidad asociada a los lugares de
ejercicio profesional, que coincide con el
actual mapa politico del departamento. En
la zona centro, Colonia del Sacramento
aparece como la ciudad de referencia y
Miguel Angel Odriozola como el principal
técnico de la misma. La zona oeste tiene a
Carmelo como ciudad de referencia y a
Heriberto Sposito vinculado
estrechamente a dicha porcion territorial.
La zona este establecié a Rosario como
ciudad de referencia y es alli donde Miguel
Alberto Otaegui desarroll6é su mas prolifica
labor profesional. También en esta ultima
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zona, el arquitecto Leonel Oronoz ejercio
principalmente en la ciudad de Colonia
Valdense, sociedad a la cual aparece
fuertemente vinculado por ser su lugar de
origen.

Pero esta division estuvo lejos de
promover una realidad fragmentaria,
verificdndose una inusual forma de
relacionamiento entre profesionales que
constituyé una auténtica plataforma de
trabajo.

Asi, podemos encontrar una gran
influencia de Odriozola sobre Spdsito
como docente de preparatorio, un
interesante resultado proyectual producto
de una actuacidon conjunta de los
arquitectos Spdsito y Oronoz en la ciudad
de Carmelo y magnificas intervenciones de

10
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éste Ultimo sobre algunas obras de
Otaegui en la ciudad de Rosario.’

William Rey Ashfield hace referencia en su
libro La Arquitectura Moderna en
Montevideo que se verifica un proceso de
[...] “hibridaciones novedosas e
interesantes mestizajes conceptuales,
ajenos a cualquier otro centro de
modernidad, sin ser por esto menos
‘modernos’ que aquellos.” (REY ASHFIELD,
2012; p 12)}

En términos generales, la experiencia
arquitectonica moderna devino de
procesos de reinterpretaciones de los
modelos de referencia, que encontraron
en nuestro medio una forma de
produccion alternativa construida a partir
de audaces soluciones compositivas que
establecieron un lenguaje arquitectdénico
propio.

° Esta situacién representa una excepcionalidad
respecto de otros departamentos del interior del
pais.

Colonia registra, a través de la produccion
de estos cuatro profesionales, obras en su
matriz patrimonial en las que puede
reconocerse un auténtico lenguaje
arquitectonico y un gran sentido de
integracidn en un paisaje urbano colectivo.

Asociada a la produccion de estos
arquitectos debemos tener en cuenta
durante el periodo de formacion
disciplinar, la asistencia a diferentes
talleres de arquitectura. De esta manera
podemos asociar a Odriozola y Otaegui con
el taller Vilamajod y a Spodsito y Oronoz con
el taller Aroztegui.

Paralelamente, las publicaciones también
ejercieron su influencia tanto en su
formacion como en el ejercicio profesional
integrando las bibliotecas de sus estudios.

En el afo 2008, en un articulo publicado
por la Pontificia Universidad Javeriana de
Colombia, William Rey Ashfield destaca
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una serie de revistas y publicaciones cuyos
contenidos fueron influyentes para la
produccion arquitecténica uruguaya.

La revista Wendingen aparece como la
difusora del expresionismo holandés y la
promotora del acercamiento a la obra de
F. L. Wright. Agrega a la anterior
publicacién, la presencia de algunos
trabajos monograficos que permitieron la
difusion de la obra de arquitectos como W.
M. Dudok entre otros. Por ultimo las
revistas alemanas difunden el
expresionismo aleman representado
fundamentalmente en la obra de E.
Mendelson.
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Foto 1 - Hotel Mirador
Colonia del Sacramento - Arqg. J. Vilamajé

FotFoto 2 - Plaza de los Fundadores
Nueva Helvecia - Arq. L. Mazzini

Foto 3
Edificio Junta Departamental de Rosario
Rosario - Arg. L. Mazzini

Fotos del autor
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MARCO TEORICO

La obra de arquitectura no solo es una
respuesta fisica o material a una condicion
o exigencia impuesta. Refleja y representa,
de alguna manera, las esperanzas y los
temores de una cultura particular que
“conecta al individuo con la comunidad, las
estructuras y el entorno.” (PALLASMAA,
2010; p 27,)*

La [...] “inevitable naturaleza terrestre de
un edificio posee un cardcter tan tectdnico
y tactil como escenografico y visual.”
(FRAMPTON, 1999; p 13,)? La forma,
inherente a la arquitectura, “es tanto una
condicion previa del edificio como una
habilidad técnica” (PALLASMAA, 2010; p
27,)® que refiere a una resolucién posible
en términos espaciales del dicotdmico
binomio: forma - materia.?

1 - . . o

La materia es, segin la Real Academia Espafiola
(R.A.E.), “la realidad primaria de la que estan hechas
las cosas” o una “realidad espacial y perceptible por
los sentidos, que, con la energia, constituye el mundo
fisico.” El mundo fisico es, un mundo de formas.
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Eladio Dieste sostenia que la forma es un
lenguaje que debe sernos inteligible; “todo
lo que construyamos serd siempre
expresivo.”

En estos términos, Néstor Casanova Berna
planteéd que las “formas soportan dos
planos diferentes de significacién: como
formas pldsticas intencionales y como
formas instrumentales.” (CASANOVA,
2008; p 96,)*

Algunas especulaciones han pretendido
abordar, a través de una simplificacion
intelectual, la profunda relacion entre la
forma y el contenido con una frase de alta
popularidad: la forma sigue a la funcién. A
esto, Casanova contrapone: “la forma real
—total- de un objeto es una propiedad de
éste; la condicidon funcional se adscribe a
una configuracién funcional de un
medio.”(CASANOVA, 2008; p 148,)°

14
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Asi, la forma instrumental surge de una
lectura primaria que caracteriza a la obra
como un bien meramente utilitario y la
forma plastica intencionada contiene o
encierra un lenguaje que merece la pena
ser analizado.

En términos de visualidad, la arquitectura
es la manifestacién material de un proceso
proyectual que surge de la combinacién y
aplicacién (consciente o inconsciente) de
las universales y las personales
herramientas propias del quehacer
disciplinar.

Bernardo Ynzenga sostiene que el caracter
proyectual de la disciplina consiste en
“saber enviar hacia un futuro construido
un pensamiento inmaterial actual que lo
precede; implica la capacidad de elaborar
el conjunto de instrucciones vy
determinaciones (gréficas, escritas,
verbales u otras) encaminadas a
transformar, elaborar y situar la materia
para generar  un resultado -
predeterminado o encontrado.”
(YNZENGA, 2012; p 11,)®

Del proceso proyectual

El cardcter proyectual de la disciplina es
“un caso especifico de las actividades
humanas que actian transformando la
realidad segln planes o proyectos que
anticipan estas transformaciones
mediante procedimientos y actividades de
disefio.” (CASANOVA, 2008; p 39,)’

El proyecto es, casi siempre, un salto al
vacio cuyos origenes se encuentran
muchas veces dentro de la disciplina y a
veces fuera de ella.

Paralelamente a estos procedimientos y
actividades de disefio que los arquitectos
ponemos en practica, vamos
construyendo el discurso que sostiene y
argumenta las decisiones proyectuales.

En relacion a lo anterior, Carlos Pantaledn
sostiene que “la obra de arquitectura y el
proceso que la antecede [proyecto] y que
en ella desemboca manejan lenguajes,
medios simbdlicos que, como tales,
pueden darnos las pistas de la propia razén
del discurso. El proyecto arquitectdnico es
ya casi, en si, arquitectura; y el dibujo esta
ineludiblemente presente en todas las
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fases del proceso proyectivo mediando, de
alguna manera, entre el creador y la obra.”
(PANTALEON, 2008; p 8,)8

Del espacio arquitecténico

“El espacio se ha convertido en parte
integral de nuestro  pensamiento
arquitectonico hasta tal punto que somos
practicamente incapaces de pensar
arquitectonicamente sin hacer especial
énfasis en el desplazamiento espacial del
sujeto en el tiempo.” (FRAMPTON, 1999; p
12,)°

El espacio ha sido la esencia de la
modernidad y la casa el laboratorio para la
experimentacion.

Bernardo Ynzenga Acha, aborda al espacio
arquitectonico como la nueva materia del
proyecto de la modernidad?. El espacio, ya
no es algo preconcebido o dado de
antemano. El gran acierto surge de
considerarlo como parte “de su

2 Nos referimos al libro “La materia del espacio
arquitectonico”, cuya preocupacidon es el espacio
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paradigma, forma parte del proceso de
proyecto o, mejor dicho, de las elecciones
implicitas o explicitas de cada proyecto o
modo de proyectar”. (YNZENGA, 2012; p
149,) 10

Muchos autores identificaron en Ia
modernidad dos ideas fundamentales
asociadas al espacio: la planta libre y la
nocién de espacio-tiempo.

Si hubiera que mencionar un paradigma de
la planta libre, nos refeririamos sin lugar a
dudas a la estructura Domino de Le
Corbusier de 1914. “Dice todo de sus
elementos materiales. No dice nada de su
apariencia y organizacion.” (YNZENGA,
2012; p 154,) 1

La planta libre pasa a ser una
manifestacion tangible desde la
estructura, donde la geometria se
convierte en un instrumento de uso
voluntario.

como un elemento o insumo en el disefio general de
la obra de arquitectura.

16
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La idea de espacio-tiempo tiene que ver
con la continuidad y la posibilidad de
establecer trayectorias. La modernidad
mas ortodoxa puso en evidencia esta
cuestion mediante lo que llamé
promenade architectural; incorporacién
de dispositivos circulatorios como rampas,
escaleras, corredores, etc. que se
relacionan y ponen en evidencia el
movimiento real.

Pero ademads, “la arquitectura propone
limites y formas al habitar en el espacio
tanto como en el tiempo. Con sus
configuraciones diversas, la morada cifie al
sujeto en las fronteras de su identidad y
confiere contornos observables a su
constitucion de habitante de un aquiy un
ahora.” (CASANOVA, 2008; p 39,)*

En relacién a lo anterior, la vivienda define
un adentro y un afuera. Una manifestacién
material que configura un artefacto visible
desde una perspectiva externa como parte
de un paisaje urbano.

De la geometria

Pensar la arquitectura desde la geometria
ha sido un instrumento de orden esencial
en la modernidad.

La modernidad mas ortodoxa o las
interesantes  reinterpretaciones  mas
contextualistas han sabido utilizarla, en
muchos casos, como un instrumento de un
alto grado de abstraccién al servicio de la
resolucién espacial.

Destacados  autores como  Juhani
Pallasmaa cuestionan este procedimiento
argumentando que la modernidad se ha
ocupado en gran medida de la forma y no
tanto en las sugerencias mentales y
emocionales de la materia.

Podemos arriesgar que el proceso
proyectual, muchas veces cefiido por
reglas compositivas que tienen sus bases
en la geometria, ha atentado contra la
espacialidad de la obra.

No obstante, la geometria, en un profundo
entendimiento, es una potente
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herramienta proyectual que subyace a
veces en el relato, casi siempre en los
planos para emerger en la obra como idea
ordenadora.

Del analisis critico

“La verdadera obra es un ojo que nos
acoge con su mirada. El resto, idolos de
barro u ojos que no ven.” (PANTALEON,
2008; p 11,)*®

“Si bien nuestros sentidos no son mas
agudos que los de otras criaturas, tienen la
ventaja de estar conectados a un sistema
procesador de sefiales mas elaborado.”
(MALIN, 2004; p 8,)%

Ynzenga define a la obra arquitectdnica
como el resultado material de diversas
interpretaciones de la realidad. Asi, surge
la mirada critica como una interpretacion
de esas interpretaciones.

Si el proyecto es el medio que vincula el
pensamiento con la accidn, el dibujo surge
como un instrumento de gran valor
documental del proceso proyectual.
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Proyectar tiene necesariamente una
dimensidn reflexiva, cultural y politica que
puede encontrarse en los trazos e insumos
de proyecto.

La obra perpetta la dimensidn reflexiva,
cultural y politica surgiendo ante nuestra
mirada un conjunto de recursos y datos
que integran un lenguaje arquitectdnico.

Peter Eisenman, en el libro Diez edificios
canodnicos fija el foco de su analisis en el
discurso complejo de la obra, en aquello
qgue no surge de lo que se ve, sino de una
cuestion mas profunda y subyacente
caracteristica de cada proyecto.

Asi, los insumos que sometemos al analisis
critico tienen diferentes capacidades
comunicativas que debemos tener
presente: los insumos graficos son valiosos
instrumentos de la representacion de un
orden. La planta, las secciones y los alzados
son eficientes para trabajar sobre éste
orden pero inadecuados en cuanto a la
representacion de la/s logica/s de la
generacion espacial.

18
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Por otro lado, la fotografia como captura
de una mirada resulta un documento tanto
de registro como disparador de preguntas.
A partir de la observacion y la
intelectualizacion de una fotografia,
podremos hacer ciertas conjeturas sobre
la expresién de la materia en el espacio
arquitectonico.
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LOS ARQUITECTOS Y LA MUESTRA
Los arquitectos de Colonia

Cuando recorremos las diferentes
ciudades del departamento de Colonia no
es dificil encontrar en cada una de ellas
alguna obra cuyo resultado formal y
lenguaje arquitectdnico resulte asociable a
una calificada expresion de la arquitectura
moderna.

Si nos mueve un poco mas la curiosidad,
cualquier lugarefio mayor de 60 afios
podra indicarnos, con cierta precision, el
autor, el aifo de construccién y la empresa
constructora.

La observacién en campo se convierte
entonces en una productiva experiencia
donde los datos surgen casi naturalmente.

Es que la produccion moderna en todo el
departamento ha sido el resultado de una
simbiosis entre comunidad y disciplina,
donde los comitentes, los profesionales y
el resto de la comunidad se han movido en
un plano relacional de cierta
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horizontalidad. Los comitentes
pertenecientes a la nueva clase media
encargaron sus proyectos a los arquitectos
mas destacados de la zona, otorgando a la
ciudad un capital arquitecténico que la
comunidad ha sabido valorar.

Por tratarse del lugar de mi ejercicio
profesional, que implica un recorrido casi
diario por las diferentes ciudades, las
obras surgen como dispositivos cargados
de informacion que activan una curiosidad
personal instantanea.

Asi, surgieron los nombres de Héctor Arce
y Luis Dubra como importantes
arquitectos exponentes de la modernidad
en Colonia, cuyo trabajo, sin representar
un gran numero de obras, es también una
calificada expresion de la modernidad. Del
primero podemos mencionar el edificio
para la sede del Centro Union Cosmopolita
(Ver Foto 1) y del segundo, el edificio para
la planta emisora de Radio Colonia, ambos
en Colonia del Sacramento (Ver foto 2).

La obra de estos y de otros arquitectos,
gue por resultarnos desconocidos hasta el

20
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momento estén quedando injustamente
fuera de estas lineas, merecerd ser
abordada adecuadamente arrojando un
justo reconocimiento a una produccion
que también permanece ajena a la
historiografia.

Cuando nos referimos a la modernidad en
Colonia, los nombres de Miguel Alberto
Otaegui, Miguel Angel Odriozola, Leonel
Oronoz y Heriberto Spdsito aparecen casi
naturalmente.

Dotados de una notable sensibilidad
proyectual, concibieron una importante
cantidad de obras en las que se reconoce
un trazo seguro, en una época optimista de
postguerra que transitaba un lapso de
felicidad técnica.

Supieron proyectar y construir programas
comerciales, culturales, religiosos y
viviendas que integran un destacado
conjunto del patrimonio arquitectdnico
moderno del departamento.

La eleccién de la muestra

La vivienda Fuica, ubicada en la ciudad de
Rosario proyectada en el afio 1957 por el
arquitecto Otaegui, la vivienda Odriozola
proyectada por el arquitecto Odriozola
para su residencia y estudio en el afio 1964
en la ciudad de Colonia del Sacramento, la
vivienda Oronoz proyectada por el
arquitecto Oronoz en la ciudad de Colonia
Valdense en 1953 y la vivienda Spésito
proyectada por el arquitecto Spdsito para
su residencia y estudio en la ciudad de
Carmelo hacia finales de la década de 1960
configuran la muestra para el analisis de
este trabajo.

Cada una de ellas representa una
respuesta proyectual a una condicion
urbana impuesta que se traduce en una
manifestacion material que las caracteriza.

La materialidad de cada una de las obras se
expresa a través de los revestimientos, los
cerramientos, las cubiertas, etc. que
mediante determinadas decisiones
proyectuales generan composiciones
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arquitectonicas particulares que
constituyen un tema de profundo interés
para este trabajo

Ademads, la relaciéon entre los trazados
geométricos que incidieron en el proceso
proyectual y las decisiones materiales para
concretar la obra constituye otro tema de
gran interés para el trabajo. Se perciben
ciertas ldgicas geométricas en los recaudos
graficos que se manifiestan en la obra
construida mediante una elecciéon material
particular.

En relaciéon a lo anterior es importante
tener en cuenta que la materialidad y el
proceso  proyectual  tuvieron una
incidencia sustancial en la generacién del
espacio domeéstico, cuyas particulares
caracteristicas configuran el tercer punto
de interés de andlisis del trabajo.

En resumen podemos decir que hay una
particular atraccién por la materialidad de

1las trazas, los ejes, las grillas, la determinacién de
uno o mas modulos que se verifican en los planos
tienen, muchas veces, su manifestacion en la obra
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las obras que sirve como punto de entrada
para el andlisis de o la relacion entre la
geometria y el proceso proyectual y a su
vez, la incidencia de lo anterior en el
espacio doméstico.

Materia y expresion. Los materiales,
combinados bajo determinadas decisiones
proyectuales, caracterizan, en términos de
lenguaje, la expresiéon arquitectdnica
moderna local. Expresién particular
ademas, reformulada por el resultado de
una atinada adaptacién de procedimientos
constructivos generales a técnicas y
materiales locales.

Geometria y proyecto. La existencia de
trazas, grillas, ejes, moddulos, etc. se
visualiza tanto en los planos como en la
obra construida. Sugieren una fuerte
incidencia de la geometria en el proceso
proyectivo como instrumento de
pensamiento y comunicacién de las ideas
que a su vez inciden fuertemente en la
materialidad y el espacio®.

construida. La eleccién de determinados materiales
para construir los distintos “bordes” es una forma de

22
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El espacio doméstico moderno. El espacio
doméstico se convirtié en la nueva materia
de proyecto a tal punto que hoy parece
imposible pensar la arquitectura sin
abordar rapidamente la dimensién
espacial. Las viviendas aqui analizadas
generaron resoluciones espaciales
relacionadas con la flexibilidad, Ia
organizacion sectorial de espacios publicos
y privados, los sistemas circulatorios, la
relacion entre los espacios servidos y
servidores, etc. que guarda relaciéon con
algunos preceptos modernos ortodoxos
sin descuidar una dimensién local.

respuesta a las cuestiones proyectuales que
caracterizan, a su vez, el espacio.
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Foto 1 - Centro Unién Cosmopolita
Colonia - Arg. H. Arce

Foto comisién directiva del Club

Foto 2 - Radio Colonia
Colonia - Arg. L. Dubra

Foto del autor

24 Los arquitectos y la muestra




OBIJETIVOS

El espacio arquitectdnico como materia de
proyecto de la modernidad, fue el insumo
a partir del cual el ejercicio proyectual
disciplinar redundé en Iucidas respuestas
arquitectonicas.

La materialidad es un componente de
innegable expresividad en la configuracidn
de un lenguaje arquitectdnico, que a su vez
caracterizo el espacio doméstico.

Ademas, el uso de la geometria en el
proceso proyectual influyd en Ia
materializacion de las obras a la vez que en
el espacio arquitectdnico.

El presente trabajo tiene como objetivo
principal el estudio de cuatro viviendas de
los arquitectos anteriormente
mencionados, poniendo en valor su
cualidad arquitecténica hasta el momento
inadvertida por la historiografia moderna.

Ademas, como objetivos particulares se
establecen los siguientes:
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- establecer las relaciones entre los
procesos proyectuales, el espacio y la
materialidad.

- determinar el orden geométrico
subyacente en el proyecto y su incidencia
en la materializacion y el espacio
arquitectonico.

- establecer las caracteristicas de cada una
de las obras en términos de lenguaje
arquitectonico, identificando las
cualidades espaciales y materiales.
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ESTRATEGIAS DE ABORDAIJE

Este trabajo busca la construccion de una
primera mirada que pone en relacién la
actividad profesional de los arquitectos
Otaegui, Odriozola, Oronoz y Spésito con
un contexto de produccién en condiciones
econémicas, sociales y  culturales
favorables que posibilitaron un verdadero
proyecto moderno. El desarrollo de la
actividad profesional se vio favorecida por
el surgimiento de una clase media fuerte
con nuevas pautas culturales que
incidieron en los modos de habitar y
consumir arquitectura.

Una segunda mirada nos aproxima a
cuatro casos de arquitectura doméstica
haciendo foco en las estrategias
proyectuales que se apoyaron
fundamentalmente en dos recursos: una
rigurosa composicion geométrica y una
materialidad con un rol protagdnico en la
espacialidad resultante.

La primera mirada se construye a partir de
un relevamiento fotografico preliminar de
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las obras y de entrevistas a informantes
calificados.

La segunda mirada implica por un lado, un
relevamiento fotografico exhaustivo que
nos permite capturar, interpretar vy
disparar interrogantes sobre la resolucion
material de los componentes
arquitectonicos. Por otro, el estudio de los
planos originales y su re-dibujo, en la
misma clave gréfica, nos permitira poner
en evidencia la estructura geométrica y
espacio-funcional de las viviendas.
Finalmente el croquis de estudio aparece
como grafico de analisis y sintesis para
terminar de construir la mirada.

La construccion de una tabla comparativa
nos permitird realizar un estudio de las
viviendas en la que pondremos en relacién
las constantes y singularidades de cada
una de ellas tanto en su estructura
espacio-funcional como en la
conformacion del lenguaje arquitectoénico.
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TECNICAS DE ABORDAIJE

Fotografica

La fotografia, como medio de percepcidny
captura, nos permitirda por un lado
registrar las relaciones entre los
dispositivos y recursos arquitectdnicos y la
materialidad de la obra y por otro, disparar
nuevas preguntas sobre la materialidad
producto de un relevamiento tanto en
detalle como en el conjunto de la obra.

Técnica fotografica
Relevamiento e interpretacion de
la fotografia

Grafica
Los graficos son insumos de pensamiento
y representacion de la arquitectura. El
estudio grafico mediante la lectura de los
planos originales y la digitalizacién de
éstos, nos permitird una comprension
profunda del proyecto y su relacién con la
materialidad.
Técnica grafica
Lectura de planos originales
Digitalizacion de todos los planos
originales en clave gréfica
homogénea que permita una
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lectura  horizontal de los
proyectos para identificar cualesy
de qué manera los dispositivos y
mecanismos arquitectonicos
inciden en la materialidad de la
obray el espacio.

Entrevistas

Las entrevistas con los autores que aun se
encuentran entre nosotros o las personas
qgue tuvieron alguna cercania con los
proyectistas, nos permitiran un
acercamiento para develar componentes
personales y su relacién con el modo de
pensar y proyectar.
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MIGUEL ALBERTO OTAEGUI

Egresado en el afio 1945, su trabajo como
arquitecto se enmarca dentro de un breve
periodo que va hasta mediados de la
década de 1960.1

Su actividad profesional lo tuvo ligado a la
sociedad rosarina que por aquellos afios
vivia un esplendor econémico producto de
las actividades comerciales %
administrativas de la ciudad. Pudo
proyectar y construir programas de
vivienda unifamiliar, comercial y socio
cultural, que significan un nimero acotado
pero de clara impronta moderna que se
destacan en el tejido urbano de Rosario.

Su obra se caracteriza por articuladas
composiciones doénde los planos y los
volimenes se disponen en equilibrado
didlogo®. Los planteos estructurales

1 Fallece de forma temprana en el afio 1964 con 48
afios de edad.

2 Otaegui utiliza ademas, una ecléctica materialidad
de gran fuerza expresiva. También maneja una paleta
de colores entre el rojo, el amarillo y el azul que se
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representan audaces soluciones que
implican salvar grandes luces con pocos
elementos de descarga, colgar grandes
planos de hormigén armado mediante
algunos tensores, resolver escaleras a

ron

modo de “trampolin” entre otros.

También se observa un desvelo casi
obsesivo por los detalles constructivos
donde todo parece estar disefiado dentro
de una légica general que los regula.

En sus proyectos siempre subyace un rigor
geométrico que plantea un contrapunto
con elementos de concepcidn organica
logrando una inusual riqueza espacial.

En la actual sede del Banco de Prevision
Social (BPS)3, ubicada en la esquina que
forman las calles Bolivar y Sarandi en la
ciudad de Rosario, Otaegui ensaya una
arquitectura de clara influencia wrightiana

combinan con la naturaleza de los materiales
empleados como el ladrillo de campo, la madera, etc.
3 Fue su primer encargo en el afio 1949 para la
construccion de La Barraca H. Esteban Fuica.
Importadores de maquinaria agricola.
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(Ver foto 1). Un proyecto que propone una
equilibrada composicién  volumétrica
materializada con ladrillo de campo y
aberturas de madera de gran seccion.

Su insercién en el tejido urbano tiene un
claro sentido de contexto atendiendo a la
condicion de esquina del predio. La
composicion se caracteriza por un
contundente y  equilibrado  juego
volumétrico con repetitivos recortes de las
aberturas en su masa construida.

La ochava reglamentaria es
desmaterializada mediante un riguroso
trazado geométrico generando el acceso
principal al edificio.

El Club Social Rosario es la obra de mayor
envergadura que Otaegui realizd en la
ciudad.

Un proyecto de principios de la década de
1950 que condensa la mayor cantidad de

4 Debe considerarse su voluntad antes de morir de
borrar todo rastro de su personalidad y de su obra,

informacién con respecto a su forma de
proyectar y concebir la arquitectura.*

Apela a una contundente volumetria de
rigurosa concepcion geométrica,
combinando una gran variedad de
materiales, texturas y colores que generan
un expresivo artefacto urbano.

Su emplazamiento en un predio frente a la
plaza Benito Herosa (principal espacio
publico de Rosario) genera una gran
perspectiva del edificio que destaca su
articulada volumetria calificando, a su vez,
el propio espacio publico.

Otaegui dispone de una gran caja como
elemento central en la composicidn,
debajo de la cual genera el acceso
principal. Un claro lenguaje moderno es
caracterizado por la materializacion de su
fachada con grandes  superficies
acristaladas dispuestas con el mismo rigor

por lo que los edificios se convierten en los
verdaderos y Unicos documentos fisicos con los que
contamos para su abordaje.
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geométrico generador de todo el
proyecto. (Ver foto 2)

También deben considerarse una serie de
viviendas y edificios comerciales de menor
envergadura que Otaegui realizd en
Rosario, Nueva Helvecia, Juan Lacaze vy
Colonia que representan obras de un
contundente lenguaje  arquitectdnico
moderno y cuya insercién en el tejido
urbano también representa un claro
sentido de contexto.
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Foto 1 - Barraca Fuica. Hoy sede de BPS

Foto del autor

Foto 2 - Club Social Rosario

Foto Lucia Pucci
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Vivienda Fuica
Rosario, 1957

Foto Lucia Pucci
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EL ORDEN GEOMETRICO EN LA
CONFORMACION ESPACIAL

La vivienda Fuica es un proyecto del afio
1957 cuyo programa consistié
originalmente en un estar, comedor,
cocina, bafio, tres dormitorios y cochera.
Una ampliacién en el afio 1967 realizada
por el arquitecto Leonel Oronoz, agranda
la zona de estar y agrega un bafio de
servicio.

Otaegui respondié a la situacion de
esquina mediante un gran quiebre en la
composicion, generando un jerarquizado
acceso tanto peatonal como vehicular. La
vivienda, implantada paralela a la calle
Bolivar, deja un retiro de cuatro metros
respecto de la linea de propiedad logrando
un iluminado jardin Norte al que se
vuelcan las visuales de todos los
dormitorios.

5 Una grilla de pilares que sostiene la cubierta no
resulta perceptible en la conformacién espacial pero
en los planos de planta puede observarse, luego de
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Elevada respecto del nivel de la calle, la
vivienda potencia la  contundente
composicidn generada por el desarrollo de
la losa horizontal y un dispositivo de
parasoles verticales de madera de grandes
dimensiones.

Bajo la cubierta horizontal, los
cerramientos vidriados, los muros de
mamposteria o de hormigdn visto son
utilizados para conformar, con gran
independencia, los limites materiales de
los bordes de la vivienda.

Los pilares, independientes de los muros,
caracterizan el espacio e inciden en su
conformacién dimensional.®

El gran dispositivo de parasoles de madera
asume un rol protagénico en términos de
visualidad. Como wuna segunda piel
separada del cerramiento vertical que
conforman los dormitorios, unifica la

una accién grafica de retiros de los cerramientos
verticales, su incidencia en la conformacion
dimensional de los espacios
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imagen de la fachada otorgandole una
potente expresion moderna.

En el interior, pisos de piedra laja vy
parquet, muros de revoque texturado,
revestimientos de madera, hormigén visto
de grano grueso, grandes pafios de vidrio
entre otros conviven en una armodnica
relacién que genera una tranquila
espacialidad.

La ampliacion realizada por el arquitecto
Leonel Oronoz signific6 una correcta y
respetuosa intervencion. La utilizacion de
la madera como elemento predominante
en la materializacion interior, plantea una
suerte de didlogo con la madera utilizada
originalmente por Otaegui en el resto de la
vivienda. Los cerramientos vidriados que
van de piso a techo, cumplen la sutil tarea
de delimitar el drea agregada al estar sin
restarle el caracter expresivo a la losa
horizontal.
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LA POTENCIA DEL RECURSO

La arquitectura de Otaegui se caracteriza
por planteos de audaces y arriesgadas
soluciones compositivas.

En la vivienda Fuica, dos elementos como
la losa horizontal y los parasoles verticales,
de «claro wuso generalizado en Ia
arquitectura moderna, son llevados a un
nivel de extrema expresividad.

En términos visuales, generan un
contrapunto entre lo horizontal y lo
vertical otorgandole a la vivienda una
contundente y sintética imagen moderna.

El dispositivo de parasoles

De construccion artesanal a través de un
importante taller de herreria® de la zona,
exhibe una notable precisién y calidad en
la ejecucion que lo mantiene en perfecto
funcionamiento en la actualidad.

8 La herreria que construyd el dispositivo fue Tombo.

7 Es frecuente ver parasoles de aluminios o metalicos
que eran producidos de forma estandar. En este caso,
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Es innegable la funcionalidad que tienen
los parasoles como instrumentos de
manejo de la accién del sol en la fachada
Norte, que al formar parte de un gran
dispositivo exento, asumen un rol
protagdnico en términos visuales.”

Su color marrdn, la calidez visual otorgada
por la madera y los diversos movimientos
de sus partes independientes, le dan a la
fachada una dinamica imagen que
caracteriza a la vivienda dentro del tejido
urbano.

La cubierta horizontal

La vivienda transcurre bajo una cubierta de
hormigdén armado que define un potente
plano horizontal.

Su espesor y su desarrollo, posado a una
altura uniforme sobre terreno hacen de la
losa un elemento que parece enmarcar el
lugar exacto de emplazamiento de la

la madera produce cierta calidez en términos
visuales. La madera utilizada provino de los
embalajes de maquinaria agricola importada por la
Barraca Fuica.
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vivienda, otorgadndole a los cerramientos
verticales la miesiana funcién de delimitar.

Sostenida por una grilla de finos pilares de
seccién circular y cuadrada® y algunos
muros portantes, la cubierta parece
misteriosamente suspendida, debajo de la
cual los cerramientos verticales van
encontrando las fronteras que generan el
interior y el exterior de la vivienda.

8 Podemos establecer una suerte de relacién en
términos de funcionalidad entre estos finos pilares
circulares y cuadrados con los cruciformes de Mies
van der Rohe. Los pilares se independizan de los

cerramientos verticales, tomando cierto
protagonismo dentro de la composicion, incidiendo
en la caracterizacidn de la espacialidad tanto interna
como externa.
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Vivienda Fuica - losa horizontal y parasoles verticales

Foto Lucia Pucci
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DETALLE DE PARASOLES

El dispositivo estd dispuesto como una estructura
independiente del cerramiento de fachada.

Mediante una importante estructura auxiliar de metal, este
dispositivo se amura ala estructura de la vivienda.

DETALLE DE PARASOLES

Mecanismo de funcionamiento. Estructura metdlica con

parasoles de madera.

Fotos del autor

43



PARASOLES

Espacio intermedio entre cerramiento de fachada y
dispositivo de parasoles.

Foto Lucia Pucci
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DETALLE DE PILAR

Pilar que sostiene a la losa horizontal como
estructuraindependiente de los muros.

Seccidn circularde 12cm.

Fotos Lucia Pucci
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PILARES

La estructura de la vivienda estd concebida mediante una
grilla de pilaresindependiente de los cerramientos verticales.

Los pilares salen de dichos cerramientos cobrando un
importante valor expresivo.

Estos pilares tienen su incidencia en la conformacidn de los
espacios exteriores intermedios, pautando ritmos y limites
inmateriales que influyen en la conformacién dimensional de
estos ultimos.

Fotos Lucia Pucci

DETALLEDEPILAR

La intervencion del arquitecto Leonel Oronoz implicé el amure de
un mueble de madera elevado respecto del nivel de piso terminado
enun pilarestructural.
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PAVIMENTOS
Encuentro de pavimentos de madera y piedra laja
escuadrada.

DORMITORIO PRINCIPAL
La madera como material predominante

MURO HORMIGON VISTO COLOREADO

Muro de hormigon visto, con tonalidad rojiza. Su particular
grano grueso hace que adquiera una vibrante expresividad.

El muro sigue hacia el exterior de la vivienda potenciando la
sensacion de continuidad entre eninteriory el exterior.

Este muro independiza la zona de servicio de la cocina con el
jardin que sirve visualmente al comedor.

Fotos Lucia Pucci
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MIGUEL ANGEL ODRIOZOLA ODRIOZOLA

Su labor profesional ha estado ligada
siempre a la intervencidn y conservacion
del patrimonio de Colonia, dejando una
profunda huella en el casco histérico
mediante la puesta en valor de las
construcciones mds relevantes de la época
de su fundacién: 1680.

Su quehacer disciplinar en la intervencién
del patrimonio nunca se ha separado del
pensamiento basado en una dptica tedrica
moderna.

Pero su ejercicio profesional en obra
nueva, fue una faceta tan destacada como
la mencionada anteriormente. Programas
de vivienda unifamiliar, comercial,
industrial, servicios entre otros, han sido
los campos de ejercicio y experimentacion
proyectual dénde Miguel Angel desarroll6
un lenguaje propio, asociado a una nueva

1 ODRIOZOLA, M. Entrevista a Miguel Odriozola
Guillot. Colonia, 2015.
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manera de concebir el espacio
arquitectonico.

Durante su formacion, asistio al taller
Vilamajoé, trabajando ademas, en el
estudio de éste prestigioso arquitecto
montevideano. La influencia que ejercid
sobre Miguel Angel como amigo y profesor
se verifica, curiosamente, en un muro
opuesto al acceso de su oficina donde una
foto del maestro y una pieza ceramica con
las que ornamenté su propia vivienda
(Vilamajd), hacen las veces de referencia y
vinculacién con aquel, en el plano de las
ideas. (Ver fotos 3,4y 5)

En el subsuelo de la vivienda, se puede
encontrar ademas, dos mesas de dibujo en
perfectas condiciones que perteneci6 al
estudio de Vilamajé.!

En el plano del ejercicio profesional, la
influencia se constata en casos concretos
como la actualmente denominada
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hosteria Don Guillermo?, un proyecto
ubicado frente a la costa del balneario
Santa Ana resuelto a partir de dos niveles
con una equilibrada combinaciéon de
materiales y texturas. (Ver foto 1)

Otra obra que marca su calidad vy
ductilidad como proyectista es la realizada
en los Cerros de San Juan para la planta
industrial de bebidas Fagar3, concebida
como una gran estructura de ladrillo visto
asociado al sistema de bévedas de Eladio
Dieste, contando ademds, con la
importante participaciéon en distintas
etapas del proyecto y su ejecucion del
arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot
y el ingeniero Gonzalo Larrambebere Diaz
secundando a Miguel Angel Odriozola
Odriozola y Eladio Dieste respectivamente.

2 Esta obra es parte de un proyecto mayor de
urbanizacién del balneario Santa Ana.

3 Obra que responde a la década de 1990, registra un
lenguaje arquitectéonico con una materialidad muy
propia del lugar: predominancia del ladrillo de
campo.

Esta obra, implantada en un entorno
natural cuyo territorio presenta leves
ondulaciones, pone de manifiesto un
didlogo entre forma y paisaje en el que la
potente formalizacion maciza de ladrillo
visto se recorta sobre el verde de la
vegetacion existente. Este equilibrado
didlogo se consigue a través de una lucida
materializacion con ladrillo de campo,
favorecida por el expresivo sistema
constructivo de Eladio Dieste. (Ver foto 2)
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Foto 1 - Hosteria Balneario Santa Ana
Foto del autor

Foto 2 - Planta industrial Fagar
Foto Miguel Angel Odriozola Guillot
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Foto 3 - Estudio Odriozola - Perspectiva general

Muro de fondo con referencias al arquitecto Julio Vilamajé
Foto Julio Pereira
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Foto 4 - Estudio Odriozola - Detalle de ornamento de losa
Referencia a vivienda Vilamajo a través de pieza decorativa

con las que el maestro ornamenté la fachada de su vivienda - estudio
Foto Julio Pereira
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Foto 5 - Estudio Odriozola

Foto Julio Pereira
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Vivienda estudio Odriozola
|:| Colonia del Sacramento, 1964

Foto Julio Pereira
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DISCIPLINA Y OFICIO

Construida en un pequefio predio en la
esquina que forman la Avenida Artigas y
Rivadavia, en la zona céntrica de Colonia
del Sacramento, Odriozola recurre a un
esquema organizativo tripartito a partir de
un subsuelo, planta baja y planta alta que
albergan las  siguientes  funciones
programaticas:

Subsuelo: archivo y revelado de planos,
bar y sala de caldera.

Planta Baja: estudio y estar — biblioteca
Planta alta: vivienda

Al exterior la vivienda asume un lenguaje
claramente moderno apelando a una
contundente volumetria de lineas rectas
bien definidas. Un basamento de tonos
marrones oscuros® contrasta

4 Basamento en el que se utiliza un revestimiento
ceramico que resulta de los desechos de la
produccion de cerdmicos de la fabrica uruguaya
Bozzolo.

5la caja de planta alta esta revestida con marmol de
tonos claros de una pieza escuadrada en una figura
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cromdticamente con la caja de tonos
claros que contiene a la vivienda.®

Un contrapunto volumétrico de dicho
basamento con la planta alta plantea de
manera provocativa una alteracién al
cldsico orden de solidez y fortaleza que, en
términos de visualidad, deberia tener un
basamento a partir de una inquietante
resolucion de fragil transparencia: base
gue soporta “transparente” y volumen que
se apoya “opaco”.

La planta baja adquiere una imagen
dindmica otorgada por las diferentes
configuraciones que  adoptan los
mecanismos de control de la iluminacién.®
Desprejuiciada de una secuencia ritmica
en la disposicion de los diferentes
cerramientos (fijos y moviles) se percibe
en el proceso de materializacidon, un

rectangular. Es en esta caja donde se desarrolla la
vivienda propiamente dicha.
6 . .

Nos referimos a las cortinas de enrollar de madera
que juegan dentro de la misma paleta de colores en
tonos marrones.
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compromiso en términos geométricos
mediante la busqueda de continuidad de
lineas horizontales y verticales.

En la caja de planta alta, hacia el Este, se
registran elementos compositivos como
una fené\tre en longueur correspondiente a
los dormitorios y el espacio multiuso (hoy
utilizado como estar) y una gran abertura
de proporciones cuadradas
correspondiente al estar. Hacia el Norte se
registra un calado que corresponde a una
terraza de grandes dimensiones.

Los estructuradores espaciales como la
escalera, el patio y las terrazas asumen
diferentes papeles protagdnicos para la
resolucién del proyecto.

La escalera actia como vinculo entre los
tres niveles de la vivienda que, sin asumir
un protagonismo en términos espaciales,
esta resuelta con una cuidada y delicada
materialidad. El patio, de grandes
dimensiones en relaciéon al drea de
terreno, actua como expansion visual del
estar de planta baja mientras que para la
planta alta resuelve cuestiones de caracter
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higiénico. La terraza hacia la via publica es
un espacio de grandes proporciones que
funciona como vinculo entre el interior y el
exterior a la vez que aliviana la pesada
apariencia de la caja de planta alta. La
terraza posterior es un darea de servicio de
la cocina. El acceso, resuelto mediante una
estricta geometria que desmaterializa la
ochava reglamentaria aparece como el
primer espacio de condiciones intermedias
que relaciona a la vivienda con el exterior.
La materialidad entre transparente vy
opaca caracteriza esta unidad espacio
funcional.

La vivienda exhibe una cuidada seleccidn
de materiales que plantea un didlogo
cromatico y textural dando paso a una
equilibrada composicion arquitectoénica.
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1- El patio como dispositivo espacial,
plantea una relacién visual con la
planta baja y funcional con la planta
alta.

2- Las terrazas como dispositivos
espaciales plantean relaciones
visuales con el patio y con la via
publica

3- El acceso y la circulacién vertical
(escalera) como parte de un sistema
continuo que estructura y organiza el
espacio de lavivienda.
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ESTRUCTURADORES ESPACIALES

En el proceso proyectual, el arquitecto utiliza una
serie de estructuradores espaciales que inciden
en la conformacién de la vivienda como el patio,
las terrazas de planta alta (terraza de expansion y
de servicio), laescaleray el acceso.

Patio: como el area|volumen reservado para
expandiry/oventilaralavivienda.

Terraza: como un dispositivo de expansion y
servicio de un espacio principal o secundario.

Escalera: como generador del sistema
circulatorio vertebral de la vivienda.

Acceso: sub-espacio que configura una relacién
con otro posterior.




“La reja aparece como un dispositivo de seguridad, luego de
que no pudiéramos ponernos de acurdo con mi padre para
realizar un simple tinglado liviano para poder colocar un auto
mds hacia el fondo.”

Entrevista al arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot.
Agosto 2015

Foto Julio Pereira

'Y

w
ELPATIO
Dispositivo higiénico: es hacia donde ventilan los servicios
higiénicosy la cocina de planta alta.
Dispositivo espacial: expansion visual del estar - biblioteca
(hoy estudio del arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot),
con una cuidada materialidad mediante la combinacién de
distintas ceramicas cocidas.
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DETALLE
“Esta ceramica es de la fdbrica Bozzolo y a mi padre se la
regalaban porque eran las que tenian defectos de coccion.”

Entrevista al arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot.
Agosto 2015

Fotos Julio Pereira

DETALLE
Utilizacion de tejuela de campo para materializacién de muro
medianero.

VISTA GENERAL DE PATIO
Vista del patio desde la biblioteca, actual estudio del
arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot.

“El patio es un lujo que tenemos en la vivienda. Creo que es
uno de los grandes aciertos que mi padre tuvo en esta casa. En
un terreno muy pequefio resolvié una vivienda de manera
eficiente donde el patio tiene llamativamente, grandes
dimensiones.”

Entrevista al arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot.
Agosto 2015
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LATERRAZA

La terraza hacia la calle Rivadavia actua en el plano funcional
como una expansion de grandes proporciones, mientras que
en el plano formal actia como un gran calado que aliviana la
cajaotorgandole un equilibrio visual a la composicién.

Foto Julio Pereira
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TERRAZA POSTERIOR

Balconea sobre el patio albergando el parrillero y un
area de servicio para la cocina. Este sector no estaba
incluido en el proyecto original, lo que implicé una
obra de cierta complejidad cuyo resultado final no
significé pérdidas en las cualidades espaciales del
patio, manteniendo una unidad formal en toda la
composicion.

“Bebe construyd el parrillero pero en realidad creo que
realizé tres o cuatro asados en toda su vida.”

Entrevista a la esposa y dibujante de Odriozola, Nelly
Guillot. Agosto 2015.

DETALLE
Pavimento del sector parrillero.

DETALLE
Muro de parrillero hacia patio de la vivienda.

Fotos Julio Pereira
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ESCALERA
Actla como rétula en la composicion conectando los distintos
niveles de lavivienda.

Sudramatismo estructural se pone de manifiesto por los escalones
empotrados de aspecto blanquecino que contrastan con la
tonalidad amarronada de los pisosy la baranda.

DETALLE
Detalle de resolucidn de encuentro entre muro y escalén de
marmol.

DETALLE

Materializacion de escaldn. Estructura de acero inoxidable
que empotrada en el paramento vertical soporta el escalon
de marmol blanco que contrasta, a su vez, con la célida
baranda de madera.

Fotos Julio Pereira
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ELACCESO

El acceso se resuelve por la esquina de la vivienda donde la
caja de planta alta realiza un gran volado sobre el acceso que
le otorgando a la composicién un inquietante dramatismo

estructural.

Fotos Julio Pereira

“La puerta estd revestida con unas ldminas de cobre que le
regalaron a mi padre. El las hizo repujar con Visca, un
artesano de Montevideo especialista en cobre.”

Entrevista al arquitecto Miguel Angel Odriozola Guillot.
Agosto 2015
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DETALLE

Puerta de acceso con lamina de cobre en combinacién con
reja metalica incorporada en la década de 1990 que plantea
una gran coherencia cromaticay material.

DETALLE

Configuracién de una trama regular a partir de una figura
cuadrada de ceramica que plantea una relacion difusa con la
via publica en términos de visualidad a la vez que permite el
pasaje de una graniluminacion natural.

Conforma ademas una trama que le otorga a la
materializacion del acceso y a toda la composicién una
riqueza textural.

DETALLE

Composicion del acceso con murete bajo como un
interesante recurso proyectual que desmaterializa la ochava
reglamentaria.

Fotos Julio Pereira
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ESPACIO, RIGUROSIDAD GEOMETRICA Y
MATERIA

La vivienda estd concebida mediante un
gran rigor geométrico desde la planta que
se registra en las trazas ordenadoras que
organizan los generosos ambientes.

Las condicionantes normativas y
urbanisticas que afectaban al pequefio
terreno, impusieron un gran desafio para
la resolucién del proyecto en 3 niveles que
determind el trabajo con algunos
estructuradores espaciales. El patio, de
grandes dimensiones, surge como el
principal generador de toda la vivienda y
las terrazas de planta alta como vinculos
intermedios entre la vivienda y el exterior.
El acceso principal desde la via publica
adquiere una gran jerarquia por el
dramatico vuelo de la caja de planta alta
sobre la esquina mientras que la escalera
actla como una rétula que organiza las

7 Si bien podemos sostener que existe una
continuidad de los conceptos ideoldgicos y filosoficos
del estudio Odriozola, la actividad de Miguel Angel

circulaciones de la vivienda conectando los
tres niveles en forma vertical.

A partir de una selectiva y cuidada
materialidad, el ladrillo, el revoque, el
revestimiento ceramico, los dispositivos
de control de la iluminacién, los
cerramientos vidriados entre otros actian
como componentes claves en la
conformacion matérica de la vivienda
mediante elaboradas combinaciones y
disposiciones con base en una fuerte
geometria reguladora. (Ver fotos 6, 7 y 8).

Podemos decir que esta vivienda
condensa, de alguna manera, gran parte
del pensamiento sobre la produccidn
arquitectonica doméstica que Miguel
Angel Odriozola Odriozola sostuvo durante
su ejercicio profesional, basado en
conceptos higienistas y eficiencia espacial,
como evidencia de un corpus tedrico
moderno que permanece perpetuado’

hijo sabe desarrollar un lenguaje nuevo que retoma,
evidentemente, preceptos de su padres sin socavar el
caracter auténtico de la produccion.
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hasta la actualidad a través de la labor de
su hijo: Miguel Angel Odriozola Guillot.

“Una de las criticas que le puedo hacer al
proyecto es, tal vez, las pequefias
dimensiones de la cocina. En realidad, mi
padre le daba muy poca importancia a las
cocinas en términos de las dimensiones”?

“La casa tiene una virtud y es que hasta el
dia de hoy se usan todos los espacios. No
hay ningun rincén desaprovechado.”®

8 ODRIOZOLA, M. Entrevista a Miguel Odriozola
Guillot. Colonia, 2015.
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9 ODRIOZOLA, N. Entrevista a Nelly Guillot, esposa de
Odriozola. Colonia, 2015.
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Foto 6- VISTA GENERALDELESTAR

Foto 7 - DETALLE
Incidencia de la luz natural sobre el mobiliario.

Foto 8 - DETALLE
Cortina de enrollar. Mecanismo de control de la iluminacién
con fuerteincidenciaenlarelacidninterior - exterior.

Fotos Julio Pereira
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LEONEL ORONOZ OLIVET

Su labor profesional ha estado
fuertemente vinculada a la ciudad de
Colonia Valdense, lugar de su nacimiento.

Con enormes inquietudes en lo politico,
social y artistico, ingresa a la Facultad de
Arquitectura donde realiza el curso de
proyecto en el taller Aroztegui.

Su intensa labor debe entenderse dentro
de un marco general que no solo abarcé a
la arquitectura sino a otras disciplinas
como el arte, la musica, el disefio industrial
y la plastica.

Su actividad profesional comienza
tempranamente, incluso antes de 1957,
afio correspondiente a su egreso,
registrandose algunos ejemplos de
viviendas unifamiliares construidas en su
ciudad natal.

En sus obras, puede verse un interés por la
resolucion de muebles empotrados, la

1 Se verifica un interés en la incorporacién de
materiales del lugar extraidos de forma natural o
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incorporacion de figuras abstractas
fundamentalmente de hierro y un desvelo
por la resolucién de los detalles.

Dispositivos como parasoles, materiales
constructivos como el ladrillo, la piedray la
madera y recursos arquitectonicos como
espejos de agua y figuras abstractas de
hierro se combinan para generar
interesantes composiciones de una
equilibrada expresividad tectonica.

Su inquietud personal lo llevé a desarrollar
estudios en Suecia y Francia de
arquitectura y disefio en la primera y
ergonomia en la segunda. A esto se suma
un pasaje por el estudio del arquitecto
finlandés Alvar Aalto en el afio 1967,
provocando una influencia en su obra que
se encuentra de manifiesto en Ia
incorporacién de medios locales de
produccién artesanal® en favor del
desarrollo de un lenguaje propio del lugar.

producidos en las cercanias como el ladrillo de
campo. Sus obras recurren a la utilizaciéon de
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Por otro lado, su fuerte vinculo con la
religion Valdense, lo llevd a desarrollar una
labor vinculada a la produccién de templos
como la capilla para el Centro Emmanuel
en Colonia Valdense (Ver fotos 1y 2) o la
iglesia en Montevideo para la misma
comunidad religiosa (ver Foto 3 y 4).

Ambas exploran el manejo de la luz natural
como medio de caracterizacion del espacio
de culto a través de la disposicion de
simples recursos arquitecténicos que
generan interior y exteriormente un
lenguaje vinculado con la austeridad, la
sencillez y la belleza.

La pequefia capilla para el Centro
Emmanuel, de proporciones brutalistas,
encuentra su vinculacidn en términos
paradigmaticos con la capilla Ronchamp
perteneciente a la Ultima etapa de la
arquitectura corbusierana. Una
formalizacion exterior contundente, una

materiales que se colocan en otra “clave” como ser el
piso del salon del centro Emmanuel donde utiliza
secciones de troncos de pequefios arboles que los
coloca de forma aleatoria colando cemento entre

notoria austeridad material interior y un
manejo de las intensidades de Ia
iluminacién hacen de esta obra un
perfecto espacio de recogimiento.

En la iglesia montevideana? realiza un
contundente planteo volumétrico
proponiendo un juego entre
transparencias y elementos de hormigdn
armado, donde la predominancia de éstos
ultimos realizan un dinamico juego
monocromatico bajo un potente planteo
geomeétrico.

Ambas obras colocan a Oronoz como un
gran cultor nacional para el espacio
religioso Valdense que logré desarrollar un
auténtico lenguaje arquitectonico.

La vivienda construida en la ciudad de
Colonia Valdense para sus padres y
hermanos es la elegida para analizar
algunos aspectos de la obra doméstica del
arquitecto, donde la ecléctica materialidad

ellos, o el muro de botellas y mamposteria en la
vivienda analizada en este trabajo.

2 Ubicada en la avenida 8de octubre 3037.
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y los numerosos recursos arquitectdnicos
se combinan en una perfecta armonia que
dan paso a una obra de gran expresividad
y sentido del lugar.

Foto 1
Vista exterior capilla Centro Emmanuel
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Foto 2
Interior capilla Centro Emmanuel

Fotos William Rey Ashfield
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Foto 3
Detalle de fachada Iglesia Valdense

Foto 4
Vista general Iglesia Valdense

Fotos del autor
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Vivienda Oronoz
Colonia Valdense, 1953

Foto Julio Pereira
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DECISIONES RACIONALES

Construida sobre la ruta nacional nimero
uno y con una orientacion Norte en la
mayoria de sus ambientes, la vivienda se
posiciona cinco metros mds atrds de los
diez de retiro obligatorio respecto de la
linea de propiedad, generando un
iluminado jardin al frente con una fuerte
presencia vegetal.

“Leonel siempre nos decia que poner la
casa mas cerca de la ruta era una locura.
Remarcaba: jvas a ver lo que va a ser
esto!”*

La vivienda transcurre bajo una cubierta de
hormigén armado que define un potente
plano horizontal. A través de dos grandes
calados® la luz natural llega hasta los patios
estructuradores para iluminar los sectores
mas comprometidos como el comedor en

3 Wooder Talmén, propietario y esposo de Leris
Oronoz nos cuenta que cuando edificaron la vivienda
esta zona estaba absolutamente vacia, no era el
barrio que actualmente es. “Por eso, colocar la casa
tan atras parecia una locura.”

Diploma de investigacion proyectual| DEIP | FARQ | UDELAR

la parte posterior y un dormitorio que se
orienta hacia el acceso principal.

Es posible determinar un conjunto de
trazas en direccidn Norte-Sur que ponen
de manifiesto una voluntad geométrica
ordenadora. Dichas trazas generan un
moddulo que se repite en el desarrollo de la
planta, pautando las dimensiones de los
ambientes y sus respectivas
materializaciones. Los sectores privados
como los dormitorios, adquieren una
materialidad maciza y opaca, aberturas
con antepechos, dinteles y cortinas de
enrollar, mientras que en los ambientes
como el estar y el escritorio prevalecen los
cerramientos vidriados y parasoles
metalicos verticales respectivamente.

Oronoz pone a prueba una serie de
recursos  arquitectéonicos como los
mencionados parasoles de aluminio, el

4 ORONOZ, L. Entrevista a Leris Oronoz, hermana del
arquitecto. Colonia Valdense, 2015.

> Los calados coinciden con los patios de la vivienda
por los cuales genera el acceso principal al frente y la
salida hacia el jardin posterior por el comedor.
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espejo de agua, planos de hormigdn visto,
piedra granitica, ladrillo y una figura
orgdnica de hierro, que dan como
resultado una equilibrada obra que no
tiene restricciones en la combinacién de
materiales y recursos.

Muros de piedra granitica escuadrada son
dispuestos como  pesados  planos
independientes que generan un dialogo
cromatico y material entre ellos y el resto
de los cerramientos, otorgandole a la
vivienda una imagen dinamica de solidez y
transparencia a la vez.®

Recursos proyectuales como un plano de
tejido vegetal y estructura metdlica que
separa dos circulaciones, una franca
comunicacion entre el estar y el comedor
diferenciados por un escalén o Ia
articulacion del estudio y el estar por
medio de una estufa de dos bocas, le

6 | a estructura de la vivienda esta resuelta a partir de
un esquema de pilares, vigas y patines, por lo tanto,
los muros de piedra que simulan llevar las cargas al

otorgan al interior una interesante fluidez
espacial.

No obstante existe claramente una
division primaria organizativa en dos
partes:

- Ala oeste: sector privado que coincide
con los dormitorios y el bafo.

- Ala este: sector publico donde se colocan
el estar, el comedory la cocina.

Una cuidada eleccidon y combinacion de
materiales dispuestos mediante
contundentes gestos arquitecténicos le
confieren a la vivienda una equilibrada
expresividad. Podemos considerar a esta
obra como el banco de pruebas donde
Oronoz maneja tempranamente una gran
cantidad y variedad de herramientas
proyectuales.

suelo resultan de un gesto visual que no se
corresponde con el sistema de descarga pero que
otorgan una gran dindmica visual.
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GEOMERTIA REGULADORA | MATERIALIDAD MATERIALIDAD DE LAS FACHADAS

La materialidad de las fachadas responde a una gran
variedad de materiales y recursos arquitectonicos que
se clasifican en tres sectores mas destacados:

Sector 1
ACHADA FONDO Materialidad transparente en el sector publico de la
vivienda: estary estudio.

. y Sector 2
“taos1 Materialidad opaca en el sector privado de la vivienda:
dormitorios.
A A A A A | A
Sector3

botellas de vidrio.

Y e Materialidad transltcida de la una circulacion al borde
] de un patio mediante un muro de mamposteria y
G E
[ ™
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SECTOR 1: MATERIALIDAD DIVERSA
Detalle de combinacién de diversos materiales.

DETALLE
Espejo de agua como recurso arquitectonico de gran valor
expresivo.

DETALLE
Detalle de figura organica de hierro.

Fotos del autor
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SECTOR 2: MATERIALIDAD DIVERSA
Detalle de combinacidn de diversos materiales. Muros de piedra

intercalados con muros de mamposteria o huecos en la
composicion.

Foto Julio Pereira
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DETALLE SECTOR 3
Botella de vino en muro de mamposteria

VISTA GENERAL DE PATIO - SECTOR 3
Trama generada por la disposicién geométrica de botellas de
vidrio que le otorgan al muro una expresiva vibracion visual.

SECTOR 3

Detalle de muro de botellas. Vista desde comedor.

Fotos Julio Pereira
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DETALLE
Materializacion en piedra de muros de descarga

Fotos Julio Pereira

Esquema de disposicion de muros de piedra

VISTA GENERAL
Los muros de piedra dialogan en una equilibrada disposicion
regida por la ortogonalidad geométrica. Entre ellos se
materializa un muro de mamposteria, se coloca un
cerramiento vidriado o simplemente se genera un vacio.
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]
Sector semi )upllco
! Comedor + cocina. _

-

Sector publica_
Estar + estudio

Sector privado
Dormitorios

DETALLE
Plano trasltcido separativo de circulaciones, materializado

con una esterilla vegetal soportada por una sutil estructura
metdlica. Su liviano aspecto colabora con la fluidez espacial

manejada en el proyecto.

e

Sector privado
del

acirculacién

N T
A 4
B _ L _W_ 1

Sector publico
de la‘circulaciéon

VISTA GENERAL
Doble circulacion.

Fotos del autor
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LA POETICA DE LA MATERIA

“La arquitectura es una expresion artistica
y no es arte, ambas cosas al mismo tiempo.
La arquitectura es una arte en su esencia
por ser una metafora espacial y material
de la existencia humana, pero no es una
forma de arte en su segunda naturaleza,
que es la de un artefacto instrumental en
el que priman la utilidad y la racionalidad.”
(PALLASMAA, 2010, p 127) !

Dentro de esta dualidad, Oronoz ha sabido
concebir su arquitectura de una manera
expresiva sin los dominios del capricho.
Sus obras aparecen, con gran naturalidad,
como artefactos de expresion, verdaderos
soportes para una figura de hierro, un
lugar para un espejo de agua, un espacio
para un muro de botellas, recursos
cargados de intencionalidad que no solo
refiere a gestos arquitectdnicos atractivos,
sino tal vez, a un trabajo profundo en el
proceso proyectual donde las artes
plasticas, la arquitectura y el disefio
industrial encontraron, en la obra, el
medio fisico para articularse en armonia.

El muro con botellas

El muro es, en esencia, un dispositivo que
separa un adentro y un afuera, una
frontera donde la arquitectura encuentra
la frontera para su existencia material.

Dentro de la vivienda, el muro de botellas
se coloca hacia un patio y paralelo a una
circulacién. A primera vista aparece una
tranquilizadora trama de puntos verdes
que contrastan sobre el blanco muro de
mamposteria como una manifestacién
genética de la geometria del proyecto.

La busqueda intencionada parece una
captura de la luz para convertirla en
materia. James Turrell, un artista
estadounidense que trabaja con la luz se
refiere a su trabajo como una intencién de
capturarla de manera que puedas sentirla
fisicamente. (TURRELL)

Las botellas se convierten en luminosos y
singulares puntos verdes, cuya intensidad
surge como una expresion particular
dentro de la generalidad que plantea la
composicion.
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Una espesa luz perfora el muro para teir
el espacio de un inusual tono verdoso.

El enigma del agua

“la superficie brillante del agua esconde su
profundidad, del mismo modo que el
presente oculta el pasado y el futuro. La
imagen del agua, que es imagen de la
sustancia que alimenta la vida, también
contiene imagenes mortales del diluvioy la
sequia. Sumidos en las imagenes del agua,
nos hallamos suspendidos entre opuestos,
entre el nacimiento y la muerte, entre la
feminidad y la masculinidad, entre Ia
belleza y la amenaza.” (PALLASMAA,
2010)?

El espejo de agua plantea una profunda
busqueda expresiva mediante el manejo
de algunos contrapuntos simbdlicos. Asi,
se combinan la geometria como
instrumento para alanzar la belleza, la
libertad que inspira la forma blanda de la
figura de hierro y el reflejo ondulante en la
brillante superficie del agua que evocan el
arriba y el abajo, lo profundo y lo sublime,
la amenazay la calma.
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Pares simbdlicos cargaron a la vivienda de
un profundo sentido expresivo, llevando el
espacio doméstico al plano de reflexién en
lo esencial de la existencia.
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MURO DE BOTELLAS
Vista general del muro que compone una trama regular de puntos
intercalados.

Fotos del autor

DETALLE

Dentro de la trama regular las botellas adquieren distintas
intensidades que tifien el espacio de variadas tonalidades
verdes.

Los puntos son luz y materia a la vez. Perforan y componen el
muro, lo desmaterializany lo vuelven a materializar.

El espacio y el tiempo: las distintas intensidades que el muro
adquiere durante el dia por la luz natural es una sutil
manifestacion del paso del tiempo.

DETALLE
Detalle que aparece en el permiso de construccién, que sufre
modificaciones durante la obra.
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ESPEJO DEAGUA

El espejo de agua desdobla un sector programaticamente
sensible de la vivienda: el estudio como espacio para la
reflexion, la inspiracién y la realizacién donde se plantea el
enigmatico vinculo con el suelo (en referencia al vinculo entre
elplanointelectual y el plano terrenal).

Foto del autor
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HERIBERTO SPOSITO

Carmelo, ciudad natal del arquitecto, ha
sido el lugar para el ejercicio profesional
tanto a nivel privado como técnico
municipal que se traduce en la produccién
de un gran ndmero de obras.

Durante sus estudios de preparatorio,
Miguel Angel Odriozola Odriozola ejercié
su influencia sobre Spdésito en temas éticos
y conceptuales. A propdsito, Heriberto
cuenta: “Odriozola nos decia que si
queriamos  hacer plata, fuéramos
buscando otra profesién. El nos inculcé el
gusto por el dibujo y la construccion.
Recuerdo que muchas veces nos
quedabamos en su estudio hasta el
amanecer, haciendo trabajos para el
barrio histérico de Colonia. jEra divino!”?

Durante su formacién en la Facultad de
Arquitectura, al igual que Oronoz, se
vinculd al taller Aroztegui.

1 SPOSITO, H. Entrevista. Carmelo, 2015.

Diploma de investigacion proyectual| DEIP | FARQ | UDELAR

Sus comienzos en el ejercicio profesional
en el ambito privado lo encontramos
tempranamente en 19612 cuando, junto a
Leonel Oronoz, proyecta la vivienda para
sus padres ubicada en la esquina que
forman las calles General Flores y Sarandi
en la ciudad de Carmelo. (Ver foto 1) Una
obra de clara impronta moderna que apela
a un variado trabajo con el ladrillo de
campo y elementos de hormigdn visto y
metal como vigas Y pilares
respectivamente. Las articulaciones entre
volumenes y planos a diferentes niveles y
el uso del trazado geométrico para
desmaterializar la ochava reglamentaria
generan una adecuada implantacién en el
tejido urbano.

También en la década de 1960, proyecta y
realiza la vivienda para la familia Saracho,
una obra implantada en un terreno en
esquina que plantea una equilibrada
relacion con el entorno préoximo

2 Debemos remarcar que comienza tempranamente
a ejercer, aun antes de recibirse. Heriberto Spdsito se
recibe de arquitecto en 1964.
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construido de la ciudad. Aqui ensaya una
materialidad que combina piedra vy
revoque conformando potentes planos
verticales que se articulan en una obra con
un gran sentido de contexto. (Ver foto 2)

Por otro lado, su actividad como técnico
municipal®> le permiti6 desarrollar
intervenciones en el trazado de la ciudad
como la modificacion en la configuracién
de la Plaza Artigas en el centro de la ciudad
de Carmelo, incorporando areas de
estacionamiento en dos calles laterales y el
ensanchamiento de las otras dos.*

“A mi me gustaba mucho la arquitectura
pero lo que mas me gustaba era la parte
urbanistica.”®

Otra intervencién destacada fue Ia
realizada en playa Seré, previo al ingreso
de la ciudad de Carmelo, donde incorporé

3 Ejerce como director de arquitectura en la zona
oeste del departamento durante casi 30 afios.

4 Se debe tener en cuenta que las calles céntricas de
la ciudad de Carmelo tienen un ancho de 12 metros,
por lo que resulté un gran acierto el ensanchamiento

al trazado existente una serie de cul-de-sac
y estacionamientos vehiculares que
permiten un recorrido continuo del
balneario 'y generar lugares de
contemplacién y recreacion con un sentido
paisajistico.

Un proyecto no materializado pero muy
interesante en términos urbanisticos fue el
trazado para la continuaciéon del paseo
peatonal de Los Constituyentes en una de
las margenes del Arroyo de las Vacas. La
propuesta proponia un pasaje por debajo
del icénico puente de acceso a la ciudad,
activando el sector oeste de Ia
“costanera”. De esta manera
materializaba un extenso borde contra el
arroyo promoviendo una continuidad
paisajistica mediante un espacio publico
de caracteristicas lineales. (Ver foto 3)

de la calle de acceso principal 19 de Arbil que permite
incorporar una hilera de coches estacionados sin
afectar el flujo vehicular normal.

5 SPOSITO, H. Entrevista. Carmelo, 2015.
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Su concepcién de la ciudad tiene un gran
sentido utilitario sin perder de vista las
nociones de belleza y calidad espacial
entendidas bajo una coherencia funcional.

Curiosamente, en uno de sus libros,
aparece remarcada con un trazo propio,
una frase que condensa y refuerza el
concepto anterior: “[..] muchas veces
estas casas estdn aisladas de sus vecinos y
a veces quedan poco visibles entre los
arboles y matorrales, de modo que no dan
ninguna referencia optica. En este caso, se
deberia dejar en toda libertad a los
propietarios y arquitectos, para que
realizaran sus propias concepciones sin
obligarles a soluciones de compromiso,
por imposiciones innecesarias.” (PETERS)?
(Ver fotos 4y 5)

Heriberto supo convivir y desarrollar su
actividad en dos dmbitos bien diferentes

6 Juan Gelio Spdsito, hermano y constructor de
muchas de sus obras® nos cuenta: “una vez, mi padre
tenfa dudas sobre la construccién de una de las obras
que habia proyectado Heriberto. Para no paralizarla,
mi padre fue a preguntarle a la junta, lugar de trabajo

Diploma de investigacion proyectual| DEIP | FARQ | UDELAR

con sentido de responsabilidad y ética
profesional, aportando intervenciones y
trazados de gran contundencia formal, que
pone de manifiesto su compromiso con la
ciudad y el entorno.®

de mi hermano, sobre las dudas que tenia. Ni bien mi
padre comenzé a hablar, Heriberto le dijo que en
horario de trabajo en la oficina publica no podia
atender sus trabajos privados por lo que pasaria
posteriormente por la obra a sacarle todas las
dudas”. Entrevista realizada en julio 2015.
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Foto 1 - Vivienda Spoésito Andreinolo
Foto Lucia Pucci

Foto 2 - Vivienda Saracho
Foto William Rey
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Imagen 3

Proyecto de continuacion de terraza Rambla de los Constituyentes - Arg. Heriberto Spdsito
Plano original proporcionado por el Arq. Heriberto Spdsito
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Foto 4 - Recorte de libro de biblioteca Spdsito
Spdsito remarca una frase
con una flecha en lapiz

Foto 5 - Foto de tapa de libro de Spésito
muy valorado por el arquitecto, en el
que encontramos una frase remarcada
en lapiz
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Vivienda estudio Spésito
Carmelo, 1970

Foto Julio Pereira
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EL SENTIDO DEL LUGAR

En un pequefio predio en proa junto al
Arroyo de las Vacas, Heriberto Spdsito
proyecta y construye su vivienda estudio
hacia fines de la década de 1960.

Las tensiones del lugar fueron las
condicionantes del proyecto que Heriberto
explica de una manera muy simple: “en un
terreno tan chico no podia avanzar hacia
ninguno de los costados; por lo tanto las
Unicas posibilidades era ir hacia abajo y
hacia arriba.””

La vivienda se desarrolla en tres niveles: el
subsuelo como lugar de servicios y trabajo,
la planta baja donde coloca el estudio y
algunos servicios como garaje y un bafio y
la planta alta donde se encuentra la
vivienda propiamente dicha.

Sobre un basamento de hormigén armado
se posa una pieza de contundente

7 SPOSITO, H. Entrevista. Carmelo, 2015

8 i bien la vivienda recibe luz del norte a través de
una abertura sobre la escalera, el relacionamiento
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volumetria. Esta composicién se
materializa de manera maciza hacia el
borde urbano y transparente hacia el
arroyo, poniendo de manifiesto Ia
prioridad de las visuales hacia el paisaje
por sobre el asoleamiento y la relacidn
directa con la trama urbana .®

En términos de visualidad el aspecto
brutalista responde a cuestiones propias
del lenguaje del momento predominando
basicamente dos materiales: hormigdn
armado y revestimiento  ceramico
vitrificado.®

El proyecto surge de un croquis inicial; una
fuerte prefiguracion a partir de la cual
elabora los lineamientos bdasicos del
proyecto. (Ver imagen 6)

La geometria reguladora que se visualiza
en la planta y los alzados, fue el
instrumento proyectual con el cual Spdsito

visual con la ciudad se tamiza por el uso de piezas de
ceramica cocida de seccién cuadrada.

9 La vivienda tiene un revestimiento caracteristico de
la época: cerdmica de Bozzolo.
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estructuré todos los espacios de la
vivienda y dispuso del sistema circulatorio
general.

En planta baja, el estudio tiene todas sus
vistas orientadas hacia el arroyo a través
de grandes pafios vidriados. La
materialidad interior predominante es el
hormigdn armado que junto con un piso
de cemento alisado plantean un equilibrio
cromatico. En el extremo de la proa, un
patio responde a cuestiones normativas
referidas al drea de ocupacién del suelo y
a una decision proyectual de disponerlo
como espacio de servicio.

En la planta alta el estar comedor y un
dormitorio también estdn orientados con
un claro objetivo de conseguir visuales
hacia el arroyo. La organizacién espacial
adopta una clara divisiéon de los sectores
publicos y los privados, conectados por un

10 la escalera no asume un rol protagénico en
términos espaciales desde su formalizacién (es una
escalera que esta confinada entre tres muros) ni
desde su materializacion (material de revestimientoy
barandas de madera similar al de toda la planta alta).

eficiente sistema circulatorio que tiene a la
escalera como el principal eje compositivo
que relaciona a todas las plantas.'°

La madera predomina como materialidad
interior, tanto en los pavimentos, muros y
cielorrasos que le otorga una atmaésfera de
gran calidez.

La vivienda surge como un eficiente
dispositivo para habitar y trabajar con una
contundente  resolucion  material 'y
espacial, donde las vistas hacia el paisaje
se generan como producto de una llcida
manipulacién de las aperturas en la
volumetria.

La vivienda adopta una materialidad
basada en el revestimiento ceramico y el
hormigén armado que refuerza |Ia
contundente volumetria de un verdadero
monumento urbano.

Su singularidad formal pasa por la compensacién de
los escalones y la cuidada realizacion de la baranda en
términos formales, denotando un preciso trabajo de
carpinteria.
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Imagen 6
Croquis inicial - Arg. Heriberto Spésito
Croquis original proporcionado por Heriberto Spésito
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PLANTA BAJA

A

PLANTA ALTA

RN

ESQUEMA
Cierres y aperturas de
acuerdo a la
materializacién de la
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FACHADA
Materialidad opaca y cerrada hacia la trama urbana.

CORTE

Corte transversal por estudio.
Relacionamiento visual con el arroyo.
Cierre con la trama urbana

FACHADA ¢

ALLE DEFENSA

CORTE A-A




Foto Julio Pereira

RELACION HACIA EL BORDE URBANO

Basamento de hormigdn armado que plantea un cierre en
términos de visualidad con la trama urbana existente.
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MATERIALIDAD HACIA EL BORDE URBANO

Empleo de hormigdn visto y piezas de cerdmica
vitrificada de la fabrica Bozzolo.

Foto Julio Pereira

110

Arq. Heriberto Spdsito



Foto Julio Pereira

RELACION HACIA EL ARROYO

Franca apertura mediante cerramientos
vidriados.
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MATERIALIDAD HACIA EL ARROYO

Franca apertura mediante cerramientos vidriados.
Aparece también la presencia de hormigén y cerdmica
de Bozzolo amodo de didlogo matérico y cromético con
roda la composicion.

Fotos Julio Pereira
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estudio

Circulacion
. DEFENSA
Planta baja
estar
comedor
Circulacion
Planta alta

Foto Lucia Pucci

DETALLE DE ESCALERA

Fuerte presencia de la madera. Materialidad que dialoga con todo
elinteriordelavivienda.
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DETALLE DE BARANDA DE MADERA “ A esa baranda la doblamos hirviendo la pieza en un gran
tacho, como quien hierve fideos.”
Baranda de madera con un preciso trabajo de carpinteria.

Entrevista al arquitecto Heriberto Spésito, Julio 2015

Foto Lucia Pucci
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CIRCULACION DE LA VIVIENDA
Circulacion lineal de la vivienda que comunica los espacios publicos
con los privados.

Predominancia de la madera en la cubierta, los muros y los
pavimentos.

Fotos Lucia Pucci

DETALLE DE CIELORRASO DE MADERA

Encuentro de piezas de madera.
Faltante de tapajuntas.
Se percibe la losa de hormigdn armado por detras.
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DETALLE DE LUMINARIA EN MUEBLE DE MADERA

Un mueble de madera adquiere un protagonismo formal
dentro de toda la composicion que se destaca por la forma
que leimprimen las lineas curvas e inclinadas.

VISTA GENERAL DEL ESTAR

“La eleccion de la madera tiene dos razones: la primera es por su
calidez ala vistay la segunda es por una cuestion acustica.”

Entrevista Al Arquitecto Heriberto Spésito, Julio, 2015

Fotos Lucia Pucci
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ESTUDIO DELARQUITECTO - VISTAINTERIOR

Francarelacidnvisual con el Arroyo De Las Vacas.

El arquitecto opta por orientar todas las visuales del estudio hacia
el arroyo que le permite, por su orientacidn sur, una buena calidad
deiluminacidénindirecta.

De fondo se observa una imagen del iconico puente de acceso a la
ciudad.

Fotos Lucia Pucci

VISTA GENERAL DESDE EL ESTUDIO HACIA EL ARROYO DE
LASVACAS
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DETALLE DE VENTILACION DE BANO PLANTA BAJA

Combinacién de maderay hormigén armado.

MATERIALIDAD PREDOMINANTE EN PLANTA BAJA

“El hormigdn es fantdstico, te permite resolver muros
portantes en espesores pequefios, de ocho centimetros, cosa
que en otro sistema no se puede realizar.

Siempre es importante pensar en el desencofrado mas que en
el encofrado. Pero uno tiene que aceptar ciertas
terminaciones del hormigdn. Para mi es un sistema
fantdstico”

Entrevista Al Arquitecto Heriberto Spdsito
Julio, 2015

MATERIALIDAD DE LA CUBIERTA DEL ESTUDIO
Predomina el hormigén armado. Se tuvo la precaucion de

generar los huecos necesarios para la instalacion de los
artefactos de iluminacion.

Fotos Lucia Pucci
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TABLA GRAFICA COMPARATIVA
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TABLA COMPARATIVA

Una primera mirada intenta poner en
relacién la carga programatica de las obras
con la organizacion espacial.

Asi, podremos establecer relaciones entre
los espacios de trabajo, los espacios
publicos y privados, las circulaciones y los
espacios de servicio.

Una segunda mirada se construye a partir
del analisis de la disposicidn de los patios y
los accesos, cuya incidencia en el proyecto
se verifica en una conformacién espacial
particular.

La tercera mirada extrae las constantes
tanto materiales  como unidades
constructivas que se repiten en dos o mas
viviendas, poniéndolas en un plano
relacional que evidencia la existencia de
patrones en la conformacién del lenguaje
arquitectonico moderno.

La cuarta mirada extrae las singularidades
matéricas de las viviendas que evidencian
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la existencia de un verdadero proyecto de
autor.
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w
CARGA PROGRAMATICA - MIRADA 1
Vivienda Fuica Vivienda Odriozola Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Arg. M. A. Otaegui Arg. M.A. Odriozola Arq. L. Oronoz Arq. H. Sposito
N 00 N 00 N 00
SR I
J L = 2
] -
N +1 N +1
I
— g
Vivienda Fuica Vivienda Odriozola Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Rosario, 1957. Colonia, 1964. Colonia Valdense, 1953. Carmelo, 1970.
- Estar Subsuelo - Estar Subsuelo
- Comedor - Bar | servicios - Comedor - Servicios
- Cocina - Cocina
- Bafio Planta baja - Bafio Planta baja
- 2 dormitorios - Estudio - 3 dormitorios - Estudio
- Cochera - Biblioteca - Escritorio - Garaje
- Garaje - Cochera - Bafio
Intervencion - Bafio
Arg. L. Oronoz, 1967. Planta Alta
Planta Alta - Estar | comedor
- Ampliacion estar - Estar | comedor - Cocina
- Escritorio - Cocina - 2 Dormitorios
- 2 Dormitorios - Bafio
- Espacio multiuso
- Dormitorio servicio
- 2 bafios
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ESPACIOS DE TRABAJO + SERVICIOS

Vivienda Fuica Vivienda Odriozola Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Arg. M. A. Otaegui Arg. M.A. Odriozola Arq. L. Oronoz Arq. H. Sposito
N 00 N 00 N 00
= NI
‘ -1
N +1 N +1
Vivienda Fuica Vivienda Odriozola Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Rosario, 1957. Colonia, 1964. Colonia Valdense, 1953. Carmelo, 1970.
- Bar | servicios - Servicios
- Estudio - Estudio
- Biblioteca - Escritorio
- Bafio
Intervencion - Bafio
Arg. L. Oronoz, 1967.
- Ampliacion estar
- Escritorio
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VIVIENDA - nivel de desarrollo de la vivienda

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

N 00

L ==\

N 00

| E—"

[

5

!U;TE

N 00

N 00

N +1

Vivienda Fuica

Vivienda Odriozola

Vivienda Oronoz

Vivienda Spésito

Rosario, 1957. Colonia, 1964. Colonia Valdense, 1953. Carmelo, 1970.
- Estar - Estar
- Comedor - Comedor
- Cocina - Cocina
- Bafio - Bafio
- 2 dormitorios - 3 dormitorios
- Cochera - Escritorio
- Cochera
Intervencion
Arg. L. Oronoz, 1967. Planta Alta
Planta Alta - Estar | comedor
- Ampliacion estar - Estar | comedor - Cocina
- Escritorio - Cocina - 2 Dormitorios
-2 Dormitorios - Baflo
- Espacio multiuso
- Dormitorio servicio
- 2 bafios
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VIVIENDA - ESPACIOS PUBLICOS + SERVICIOS

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

N 00

N 00

N 00

N +1

Vivienda Fuica
Rosario, 1957.

Vivienda Odriozola
Colonia, 1964.

Vivienda Oronoz

Colonia Valdense, 1953.

Vivienda Spésito
Carmelo, 1970.

- Estar - Estar
- Comedor - Comedor
- Cocina - Cocina
- Bafio - Bafio
- 2 dormitorios - 3 dormitorios
- Cochera - Escritorio
- Cochera
Planta Alta
Planta Alta - Estar | comedor
- Estar | comedor - Cocina
- Escritorio - Cocina - 2 Dormitorios
- 2 Dormitorios - Baflo
- Espacio multiuso
- Dormitorio servicio
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VIVIENDA - COMEDOR + COCINA

En los casos en los que existe un estar comedor se

marca como un espacio Unico

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

N 00

L ==

N 00

N 00

N 00

N +1

Vivienda Fuica
Rosario, 1957.

Vivienda Odriozola
Colonia, 1964.

Vivienda Oronoz

Colonia Valdense, 1953.

Vivienda Spésito
Carmelo, 1970.

- Comedor - Comedor

- Cocina - Cocina

- Bafio - Bafio

- 2 dormitorios - 3 dormitorios

- Cochera - Escritorio

- Cochera
7. Planta Alta

Planta Alta - Estar | comedor
- Estar | comedor - Cocina

- Escritorio - Cocina - 2 Dormitorios
- 2 Dormitorios - Bafio
- Espacio multiuso
- Dormitorio servicio
- 2 bafios

127



VIVIENDA - ESPACIOS PRIVADOS + SERVICIOS

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

N 00

L 5=\

N 00

—

]

!U;TE

N 00

=gl

N 00

N +1

Vivienda Fuica
Rosario, 1957.

- Estar

- Comedor

- Cocina

- Bafio

- 2 dormitorios
- Cochera

Intervencién

Vivienda Odriozola
Colonia, 1964.

Vivienda Oronoz

Colonia Valdense, 1953.

- Estar

- Comedor

- Cocina

- Bafio

- 3 dormitorios
- Escritorio

- Cochera

Vivienda Spésito
Carmelo, 1970.

Arg. L. Oronoz, 1967. Planta Alta
Planta Alta - Estar | comedor

- Ampliacion estar - Estar | comedor - Cocina

- Escritorio - Cocina - 2 Dormitorios
- 2 Dormitorios - Bafio
- Espacio multiuso
- Dormitorio servicio
- 2 bafios
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GARAJES Y COCHERAS

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

N 00

N 00

T

N 00

N +1

Vivienda Fuica
Rosario, 1957.

Vivienda Odriozola
Colonia, 1964.

Vivienda Oronoz
Colonia Valdense, 1953.

Vivienda Spdsito
Carmelo, 1970.

- Estar Subsuelo - Estar Subsuelo
- Comedor - Bar | servicios - Comedor - Servicios
- Cocina - Cocina
- Bafio Planta baja - Bafio Planta baja
- 2 dormitorios - Estudio - 3 dormitorios - Estudio
- Cochera - Biblioteca - Escritorio - Garaje
- Garaje - Cochera - Bafio
Intervencion - Bafio
Arg. L. Oronoz, 1967. Planta Alta
Planta Alta - Estar | comedor
- Ampliacion estar - Estar | comedor - Cocina
- Escritorio - Cocina - 2 Dormitorios
- 2 Dormitorios - Bafio
- Espacio multiuso
- Dormitorio servicio
- 2 bafios
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ACCESOS - MIRADA 2

Vivienda Fuica Vivienda Odriozola
Arg. M. A. Otaegui Arg. M.A. Odriozola
N 00 N 00
L El
: ]
—
N +1
Acceso por la esquina Acceso por la esquina
bajo cubierta horizontal bajo caja de planta alta
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ACCESOS - MIRADA 2

Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Arg. L. Oronoz Arg. H. Spésito

N 00 N 00

N +1

Acceso por patio
bajo cubierta horizontal
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PATIOS - MIRADA 2

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

N 00

L

R\

N 00

N +1

mE=

Acceso por la esquina
bajo caja de planta alta
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PATIOS - MIRADA 2

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arg. H. Spésito

N 00

N 00

N +1
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CODIGOS MATERIALES - Materiales utilizados en dos o mas viviendas - MIRADA 3

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

CERAMICOS
VITRIFICADOS

(mEmE N
I |
gooo

O ] 0
I |
gooo

LADRILLOS O
TEJUELAS

PIEDRA

~{]
L

R
D

HORMIGON
VISTO

REVOQUE

PARASOLES

CORTINAS
ENROLLAR

1=

134

Tabla comparativa de proyectos




MATERIALES DEL LENGUAJE ARQUITECTONICO

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

Rev. Ceramico tipo 1

Rev. Ceramico tipo 2

Ladrillos | tejuelas

Piedra
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MATERIALES DEL LENGUAJE ARQUITECTONICO

Vivienda Fuica Vivienda Odriozola Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Arg. M. A. Otaegui Arg. M.A. Odriozola Arq. L. Oronoz Arq. H. Sposito

Hormigon visto

Revoques

Parasoles

Cortinas de enrollar
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MATERIALES DEL LENGUAJE ARQUITECTONICO

Vivienda Fuica Vivienda Odriozola Vivienda Oronoz Vivienda Spésito
Arg. M. A. Otaegui Arg. M.A. Odriozola Arq. L. Oronoz Arq. H. Sposito

Figuras de hierro
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SINGULARIDADES DEL LENGUAJE ARQUITECTONICO - MIRADA 4

Vivienda Fuica
Arg. M. A. Otaegui

Vivienda Odriozola
Arg. M.A. Odriozola

Vivienda Oronoz
Arqg. L. Oronoz

Vivienda Spésito
Arq. H. Sposito

Revestimientos

Espejos de agua

Muro de botellas

Horm. visto coloreado
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CONCLUSIONES GRAFICAS

Las viviendas analizadas ponen de
manifiesto algunas cuestiones
proyectuales en la organizacidon espacio
funcional que tiene que ver con la carga
programatica y el lugar de emplazamiento.

Las viviendas Odriozola y Spdsito, de dos
niveles, responden a  particulares
proyectos en los que los arquitectos han
construido sus estudios de trabajo. Las
pequefias dimensiones de los terrenos
provocaron que tanto los estudios como
las partes comunes y los servicios sean
colocados en la planta baja promoviendo
una directa relacion con la via publica. La
vivienda propiamente dicha estd ubicada
en la planta alta (N+1 de tabla),
consiguiendo  independencia de la
actividad laboral y de la via publica.

Ambas disponen de un subsuelo como
lugar de servicios y desahogo del resto de
las plantas..

En el caso de las viviendas desarrolladas en
una sola planta, se registra una constante

en la colocacién de los escritorios
relacionados con los sectores sociales. La
vivienda Fuica, integra al estudio un bafio
de caracteristicas sociales que sirve a su
vez al resto de los ambientes. La vivienda
Oronoz dispone de un escritorio en
funcién de una idea rectora de flexibilidad
y fluidez espacial, quedando separado por
una chimenea de dos bocas que genera
una estrecha relacion con el area publica.

En términos generales, todas las viviendas
plantean una clara divisidn de los espacios
privados y los publicos. Otra constante se
detecta en lo que llamamos una segunda
organizacidn espacial que se construye
desde la relacidn de areas servidas y areas
servidoras que conlleva una proximidad
entre las cocinas con los sectores de
comedor y, en los casos que tengan, una
conexion entre las areas de estar vy
comedor con bafios de servicios.

Las cocheras o garajes, segun sea el cierre
de sus bordes en términos materiales,
aparecen en todas las viviendas
relacionadas con las cocinas, en el caso de
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la vivienda Oronoz, o con los sistemas
circulatorios generales como en el caso de
las tres restantes.

Los patios aparecen en tres de ellas con
diferentes roles en la conformacion
espacial.

La vivienda Odriozola dispone de un gran
patio que asume una doble condicién de
expansion visual para la planta baja e
higiénica para la planta alta.

Para la vivienda Oronoz, los dos patios
enmarcados bajo la losa plana, aparecen
como importantes estructuradores que
resuelven distintas situaciones. El patio
delantero enmarca el acceso y genera la
iluminacién y ventilacién necesarias para
uno de los dormitorios. El patio posterior
permite el asoleamiento y expansidn visual
del comedor.

En la vivienda Spdsito el patio asume una
condicion de servicio para todo el
proyecto, que enmarcado entre los altos
muros perimetrales permite desarrollar la

Diploma de investigacion proyectual| DEIP | FARQ | UDELAR

pequefia area para las tareasde servicio
domésticas.

Los accesos aparecen como
particularidades proyectuales en cada una
de ellas.

En la vivienda Fuica identificamos una
jerarquizacién producida por el quiebre de
la composicién en la esquina que genera
un gran angulo a 90 grados apropiado para
la realizaciéon del ingreso.

La Vivienda Odriozola plantea el acceso
por la esquina mediante un riguroso
trazado geométrico que desmaterializa la
ochava y tensionado por el dramatismo
que plantea el volado de la caja de planta
alta.

La vivienda Oronoz dispone el ingreso
principal a través de un patio que conecta
con el sistema circulatorio publico. Queda
jerarquizado por un gran calado en el
plano horizontal que define la cubierta de
hormigdén armado.
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La vivienda Spdsito plantea el acceso
cubierto por el sector mas alejado de la
proa, mediante un contundente calado en
la masa del basamento.

En todos los casos encontramos como
constante la existencia de un espacio
intermedio generado por los volados de las
losas horizontales y los voliumenes de
planta alta conformando pequefias
entidades espaciales previas al ingreso a la
vivienda.

En términos visuales encontramos,
mediante un cddigo grafico, las
particularidades en la conformacion de un
lenguaje arquitecténico moderno que
presenta ciertas constantes materiales.

Algunos tipos de revestimientos,
revoques, hormigones entre otros se
repiten en cada una de las obras que
deben asociarse a una forma de
combinacién y utilizacion que surge de
decisiones proyectuales a la hora de
materializar.

Los revestimientos ceramicos son utiliados
en varios proyectos otorgandoles una
tonalidad amarronada junto con una gran
vibracion visual.

El ladrillo de campo aparece como un
material que, producido en el lugar, se
coloca mediante una notable destreza de
la mano de obra asociada al conocimiento
del oficio a la hora proyectar.

La piedra granitica escuadrada, utilizada
en gran cantidad en la vivienda Oronoz,
aparece de manera menos evidente en los
pisos de la vivienda Fuica. En ésta ultima,
la piedra laja escuadrada o bruta plantea
una suerte de constante con la anterior.

El hormigén visto es el material
predominante en la composiciéon de la
vivienda Spdsito que conforma la potente
materialidad.

Las viviendas Fuica y Oronoz también
utilizan el hormigén visto aunque
dedicado a piezas lavadas en la primera 'y
solo a un pilar, de grandes dimensiones, en
la composicidn de la segunda.
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Casi todas las viviendas utilizan el revoque
como material de terminacion.
Exceptuamos a la vivienda Spodsito cuya
contundencia matérica se resume en la
utilizacién de dos materiales basicamente:
hormigdn y revestimiento ceramico.

Finalmente, se identifican como
elementos de uso para la conformacién de
un lenguaje moderno los parasoles y las
cortinas de enrollar. En el caso de la
vivienda Fuica, la construccién artesanal
del sistema de parasoles plantea una
adaptacién mediante un preciso trabajo de
herreria con mano de obra local que lleva
al dispositivo a una contundencia
expresiva.

Curiosamente, tanto en la vivienda Fuica
como Oronoz, se constata la presencia de
figuras de hierro asociadas a la
mamposteria. No podemos asegurar que
la figura de la vivienda Fuica sea parte del
proyecto original del arquitecto Otaegui,

! La falta de registros en la intendencia y la no
constatacion en los planos existentes de la
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pudiendo ser parte de la intervencion del
arquitecto Oronoz en el afio 1967.1

En cuanto a las singularidades, la vivienda
Oronoz exhibe ciertos planteos asociados
a determinadas busquedas poéticas en el
uso de los materiales como lo es el muro
de botellas, el espejo de agua y algunos
revestimientos de cerdmica vitrificada.
Esto Ultimo pone de manifiesto la
busqueda de una expresidon material
intensa a partir de la incorporacién de
ciertos recursos proyectuales.

La vivienda Odriozola, utiliza ceramicas
con defectos de coccidén como parte de la
conformacion de la materialidad del patio,
mientras que la vivienda Fuica plantea una
busqueda expresiva a través de la
construcciéon de muros de hormigdén visto
lavados y coloreados.

La constatacion y el manejo de constantes
matéricas como elementos de
conformacion de un lenguaje

intervencion del arquitecto Oronoz no nos pormiten
arriesgar ninguna especulacion al respecto.
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arquitectonico moderno  pone de
manifiesto la impronta de cada uno de los
proyectistas que, aun utilizando los
mismos recursos, consiguen expresiones
sumamente diferentes.

Asi, podemos resaltar que las viviendas
analizadas, representan busquedas y
desvelos personales de los arquitectos
proyectistas, cuyos resultados formales y
expresivos no solo responden al lenguaje
por el lenguaje mismo? sino a lucidas y
comprometidas busquedas proyectuales.

2 Nos referimos que no se constata la utilizacién de
recursos por el solo hecho de su uso en tanto

elemento moderno. Se verifica una utilizacién
consciente y elaborada que arroja expresivas obras
arquitectonicas modernas.
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ANEXO MIGUEL ALBERTO OTAEGUI
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MIGUEL ALBERTO OTAEGUI

Miguel Alberto Otaegui curso los talleres
Rocco y Vilamajé con notables
desempefios durante su formacion. Asi,
gano la consideracién de los maestros a tal
punto que se ve reflejada en una vieja
carta que Mauricio Cravotto le enviara a
Luis Mazzini! en la que nombra a Otaegui
en el siguiente contexto:

“[...] si Otaegui estuviera con usted alla
algun dia proximo, mucho me emocionaria
gue llegasen a plasmar la joya de Colonia,
antes que el capitalismo internacional,
grandote, hipopotamico y cursi la quieran
convertir en prostituta del oeste platense
como lo han hecho con Punta del Este [...]”
(CRAVOTTO, 1943)

! Nota del 22 de junio de 1946 del Arg. Mauricio
Cravotto al Arg. Luis Mazzini mientras éste ultimo
ejercia como director de arquitectura de la zona
oeste del departamento de Colonia.
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Copia de plano de intervencion del arquitecto Leonel Oronoz
-1967
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Copia de parte de la memoria de
intervencion del arquitecto Leonel
Oronoz-1967
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ANEXO MIGUEL ANGEL ODRIOZOLA
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Copia de plano original del arquitecto Miguel Angel
Odriozola Odriozola- 1964

166 Arg. Miguel Angel Odriozola Odriozola




LA PROFESION PERPETUADA

Primero acompafando a su padre en
muchos de los proyectos tanto de
conservacion patrimonial como de obra
nueva y segundo, a través de su propia
actividad, Miguel Angel hijo ha sabido
sostener hasta la actualidad una tradicidn
de trabajo responsable e inquietud
intelectual que lo ha llevado a
experimentar tanto en una nueva
materialidad como en el desarrollo de un
lenguaje arquitectdnico propio.

Miguel Angel Odriozola Guillot ha
realizado obras de exquisita factura
arquitectonica con un claro sentido del
lugar que han calificado el tejido urbano
coloniense.

En relacién a lo anterior, el arquitecto
argentino Fredy Massad publica un
articulo en el que se refiere, en los
siguientes términos, a la obra referida:

“en sus edificios pueden reconocerse
rasgos compositivos de Gerrit Rietveld e
imagenes que nos evocan las casas de

Mies y Gropius. Asimismo, y mas
directamente, debe entenderse su
arquitectura esencialmente ligada a la
expresion de la modernidad que se gestd
en el Rio de la Plata, formulando sus
caracteristicas propias a través de la
adaptacion a las condiciones climaticas y a
los usos constructivos autdctonos, y que
en suelo uruguayo concretaron, entre
otros, Antonio Bonet Castellana, Eladio
Dieste y su propio padre, el Arq. Miguel
Angel Odriozola Odriozola.” (MASSAD,
2010; p 12)* (Ver foto 9, 10y 11)
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Foto9- VISTA GENERAL

Vivienda Volpe, Colonia del Sacramento.

Arg. Odriozola Guillot.

Fotodelautor

Foto 11 - VISTA GENERAL
Vivienda Araceli, Colonia

Args. Odriozola Guillot - Abeledo
Foto Enrique Abeledo
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Foto 10 - VISTA GENERAL
Viviendas Barrancas del Pinar,
Colonia del Sacramento

Args. Odriozola Guillot - Abeledo
Foto Enrique Abeledo
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Mdquina de revelado de planos ubicada en subsuelo de la vivienda.

En el subsuelo se encontraba la zona de bar, archivo y revelado de
planos.

Colgante que el artesano Visca realizd
y le regalé a Nelly Guillot con
sobrante de revestimiento de cobre
de lapuerta de acceso.

Fotos del autor
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ANEXO LEONEL ORONOZ OLIVET
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Copia de plano original del arquitecto Leonel Oronoz
Olivet-1953

172 Anexos Arg. Leonel Oronoz Olivet
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Copia de plano original del arquitecto Leonel Oronoz
Olivet-1953

Detalles constructivos.

El muro de botellas estaba incorporado desde el
proyecto inicial.
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LA LOSA VOLADA TENDRA UNA
FLECHA DE 0.025

Detalle re-dibujado de plano original.

Copia de plano original del arquitecto Leonel Oronoz
Olivet-1953

Detalle de contraflecha en losa de cochera.
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ANEXO HERIBERTO SPOSITO
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Copia de plano original del arquitecto Heriberto
Sposito - 1970 con modificaciones para la obra.
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Detalle de anélisis para compensacién de escalera en
vivienda Spésito. En algunos del proyecto la escalera no era
compensada como lo fue finalmente. Asi lo muestra el plano
de la paginaanterior.

Croquis de archivo encontrado en rollo de planos del
arquitecto.

Croquis de alguna instancia de busqueda en la imagen final de la
vivienda estudio.

Croquis de archivo, encontrado en la parte de atras de un plano.
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En muchos pasajes de la entrevista que mantuvimos con Spdsito, dejaba
entrever su admiracion por la arquitectura finlandesa y su mayor
exponente, el arquitecto Alvar Aalto.

Encontramos dentro de un libro de su biblioteca un recorte de diario
guardado en el que se ve una flecha remarcando un comentario
referente ala necesidad de reconocimiento de la tradicion finlandesa, en
el marco de una reunién de las Naciones Unidas, hablando sobre el
surgimiento del Paisy su tradiciéon como estado ejemplar.

Diploma de investigacion proyectual| DEIP | FARQ | UDELAR

180

Anexos Arq. Heriberto Spdsito




Imagenes de tapas de libros encontrados en la biblioteca del
arquitecto.
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