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La murga de Montevideo como forma de teatro periodistico

Resumen

Este trabajo propone pensar la murga montevideana en relacién con el “teatro periodistico” plan-
teado por Augusto Boal. Para esto se exploran diferentes ejemplos de murgas que utilizan las téc-
nicas propias del teatro periodistico en sus espectdculos, asi como las similitudes entre este género
carnavalesco y el movimiento Blue Blouse, originado en la Unién Soviética. Asi mismo, se reflexio-
na acerca de las posibilidades de participacion que ofrece la murga montevideana, para considerar
si es posible entenderla como una forma genuinamente popular de teatro.

Palabras clave: carnaval; teatro del oprimido; cuplés; Boal; teatro popular; Uruguay.

The Murga of Montevideo as a form of Newspaper Theatre

Abstract

This article discusses the murga of Montevideo in connection with Newspaper Theatre, a tech-
nique proposed by Augusto Boal. To this end, it explores various examples of murgas that utilize
Newspaper Theatre techniques in their performances, as well as the similarities between this car-
nival genre and the Blue Blouse movement from the Soviet Union. Finally, it reflects on the partici-
patory possibilities offered by the murga of Montevideo, to consider whether it can be understood
as a genuinely popular form of theater.

Keywords: carnival; Theatre of the Oppressed; cuplés; Boal; popular theatre; Uruguay.
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La murga de Montevideo como forma

de teatro periodistico

Introduccion

| teatro periodistico propuesto por el creador brasilefio Augusto Boal (1982) es una
expresion artistica y politica, que busca “popularizar ‘los medios de hacer teatro’
para que el propio pueblo pueda servirse de ellos y hacer su teatro” (p. 46). Desarro-
llado inicialmente por el Grupo Nucleo del Teatro Arena de San Pablo durante la década
de los 1950s y 60s, en ese entonces dirigido por Boal, tiene como premisa la utilizaciéon
de “diversas técnicas simples que permiten la transformacién de noticias de diarios o de
cualquier otro material no dramatico en escenas teatrales” (Boal, 2015, p. 52). Para quienes
disfrutamos del carnaval uruguayo, la idea de un teatro hecho por el pueblo mediante la
puesta en escena de noticias recuerda inmediatamente a la murga.
Con raices en las comparsas, mascaras sueltas y sociedades carnavalescas de finales del
siglo x1x (Alfaro, 2017), la murga montevideana' como género carnavalesco puede pen-

Me refiero en este trabajo a la murga montevideana y no ala murga uruguaya, puesto que el recorrido his-
tdrico y los ejemplos planteados corresponden tnicamente a conjuntos de la capital. Pese a que muchas
de las caracteristicas de la murga que se desarrollan aqui pueden encontrarse en conjuntos de distintos
departamentos, el andlisis no explora la diversidad que presenta el género en todo el pais. Considero que
no es adecuado utilizar el término de murga uruguaya cuando el andlisis estd centrado especificamente
en los conjuntos del departamento de Montevideo.
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sarse como un significante en expansion: la idea de murga significa cada vez mas cosas
e incluye expresiones cada vez mas diversas en distintas partes del pais y del mundo. Sin
embargo, algunas caracteristicas que se repiten en los diferentes conjuntos y se sostienen a
través del tiempo permiten esbozar una definicion del género. La murga2 de Montevideo
es una expresion artistica que incluye canto (especialmente por medio de un contrafactum
musical), humor y critica.

Este género carnavalesco es conceptualizado por Gustavo Remedi (2001) como parte
del “teatro del carnaval” que constituye un “género teatral por derecho propio” (pp. 146-
147). Los cuplés de la murga —que suelen ser varios en cada espectiaculo— pueden enten-
derse como pequenas escenas que se cantan, enfocadas en temas de actualidad. Por otra
parte, el salpicon o popurri, que también compone este tipo de teatro, propone un repaso,
igualmente cantado, de noticias recientes. La murga es hoy un género artistico de raices
populares, y no requiere educacién formal ni una trayectoria especifica en musica o artes
escénicas para practicarlo.

Este trabajo presenta, entonces, una exploraciéon para entender la murga montevi-
deana como una forma del teatro periodistico. Con tal propésito, se realiza un breve
repaso conceptual de éste como expresion del teatro del oprimido se presentan ejemplos
de espectaculos recientes de murga montevideana que utilizan las distintas técnicas del
teatro periodistico y se reflexiona sobre las posibilidades de participacién en la murga
para encontrar puntos de encuentro con la propuesta de teatro hecho por el pueblo que
plantea Boal.

El teatro periodistico como técnica de teatro popular

El teatro es entendido por Augusto Boal (2015) como “necesariamente politico, porque
politicas son todas las actividades del ser humano vy el teatro es una de ellas” (p. 17). El
dramaturgo, director de teatro y pensador brasilero concibe el teatro como un arma, uti-
lizada por las clases dominantes para ejercer su dominacion, pero que también puede
transformarse en liberadora mediante la creacién de nuevas formas teatrales. A través
del analisis de distintas experiencias de teatro latinoamericano popular del siglo xx, Boal
(2015) identifica

2 , . " e . , .
El término “murga” se utiliza tanto para referirse al género carnavalesco como para designar a los grupos

que lo desarrollan. Es decir, se denomina murga tanto a esta forma de teatro como a los grupos artisticos
que crean los espectaculos y los ponen en escena.
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la destruccién de las barreras creadas por las clases dominantes. Primero se destruye la
barrera entre actores y espectadores: todos deben actuar, todos deben protagonizar las
necesarias transformaciones de la sociedad [...] Luego, se destruye la barrera entre pro-
tagonistas y coro: todos deben ser, a la vez, coro y protagonistas [...] Asi tiene que ser la
“poética del oprimido”™: la conquista de los medios de produccion teatral (p. 18).

Es en este marco que Boal (1982) propone el teatro periodistico como una via para desmiti-
ficar la supuesta objetividad del periodismo, una experiencia en la que “el pueblo es agente
creador, no s6lo inspirador o consumidor. Es activo: produce teatro” (p. 46). Tal como su
nombre lo indica, esta forma de teatro tiene por objeto la prensa, pero también se preocupa
por los modos de produccion del arte:

se propone demostrar que el teatro puede ser practicado por cualquier persona (aun-
que no sea un “artista”), en cualquier lugar (aunque no sea un “teatro”) [...] También
podemos representar y defender nuestras ideas en el teatro sin que sea necesario reci-
birse en una academia de arte dramético (Boal, 1982, p. 48).

Es asi que todo tema se vuelve potencialmente teatral y puede ponerse en escena bajo
la premisa de la “desmitificaciéon y desmontaje de las técnicas habituales del periodismo”
(Boal, 1982, p. 49). La aplicacion de las técnicas del teatro periodistico no se reduce a la
prensa, y puede utilizarse para otro tipo de textos siempre que sea con dicho fin.

Para mostrar el grado de ficcién involucrado en las noticias, discursos, actas y textos
escritos diversos que pueden ser objeto de esta forma de teatro, Boal (1982) propone once
técnicas distintas: lectura simple, lectura complementada, lectura cruzada, lectura con rit-
mo, lectura con refuerzo, accién paralela, histérico, improvisacion, concrecion de la abs-
traccion, texto fuera de contexto e insercién dentro del verdadero contexto.

Sabrina Speranza (2019) identifica en el grupo soviético Blue Blouse, creado por estu-
diantes del Instituto Periodistico de Mosct en 1923, y en sus espectaculos de Living News-
paper un antecedente relevante para comprender el teatro periodistico de Boal. Los especta-
culos de Blue Blouse —y de las compaiiias subsiguientes, inspiradas en el grupo original— son
definidos por Frantisek Dedk (1973) como una presentacion de eventos sociopoliticos de
actualidad a través de diez o quince nimeros cortos, con el objetivo de interesar y divertir
a una gran audiencia. Entre las técnicas que utilizaban se encuentran las piezas cémicas
breves sobre temas domésticos e internacionales, la composiciéon o animacién de posters en
escena, los numeros musicales y las proyecciones filmicas (Dedk, 1973).

Cabe destacar que, aunque Boal no asocia en su propuesta el teatro periodistico con
las formas carnavalescas, si incluye a estas ultimas dentro de las técnicas latinoameri-
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canas del teatro popular. Es asi que Boal (1982) define a las murgas, junto a las escuelas
de samba, como

una de las formas teatrales mas simples, en las que el pueblo manifiesta libremente sus
ideas y emociones. Es, de todas las formas teatrales, la mas “colectiva’; la que mas ins-
pira y estimula el trabajo en conjunto. Surge naturalmente en todas las manifestaciones
populares festivas, y puede o no ser sistematizada por grupos organizados (p. 70).

Se entiende coherente, por tanto, explorar las caracteristicas de la murga uruguaya como
género carnavalesco en relacion con el teatro popular y periodistico de Augusto Boal, y con
el movimiento Blue Blouse como antecedente.

Similitudes entre el movimiento Blue Blouse
y la murga montevideana

A partir de la caracterizacion del movimiento Siniaia bluza (conocido internacionalmente
como Blue Blouse) que desarrolla Speranza (2019), como un antecedente relevante para la
comprension del teatro periodistico, resulta de interés identificar puntos de cercania entre
éste y la murga montevideana, en la busqueda por comprender si es posible pensar a esta
ultima como una forma de teatro periodistico.

Al describir los repertorios del movimiento Blue Blouse, Dedk (1973) afirma que se
basaban principalmente en eventos sociopoliticos de actualidad, presentados en una forma
que apuntaba a la diversién de grandes masas, con un montaje de 10 a 15 fragmentos o
momentos cortos utilizando diferentes técnicas. Encuentra entre sus principales formas
dramaticas al desarrollo de sketches referidos a temas locales e internacionales desde un
tratamiento comico (Dedk, 1973). Estas definiciones parecen muy cercanas a la estructura
de la murga montevideana, centrada en los cuplés:

Los cuplés son un segmento esencial del género, son la parte mas dialogada, mimética
(en vez de narrada) y “teatral” (Diverso 1989, 2014), y son actuados por “los cuplete-
ros’;, actores comicos de carnaval, que se desprenden del coro. Los actores de cuplé
hacen personajes dobles y triples, como en la Commedia dell’Arte, o en los casos de
Chaplin o Cantinflas. Aqui, el actor acttia de si mismo (de su propia persona artistica),
de murguista y cupletero y del personaje que le toque hacer en el cuplé (Remedi, 2021,
pp. 471-472).
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La utilizacién de formas musicales en el repertorio del movimiento Blue Blouse, como
canciones populares y folcléricas para satirizar topicos de actualidad (Dedk, 1973), resulta
similar al popurri de las murgas montevideanas, definido por Remedi (2021) como una
serie de “cuartetas de critica variada, medio bailadas, medio gestualizadas” (p. 471). Sobre
la murga y otros géneros del carnaval montevideano, afirma Alfaro (2016):

Junto a la aficién por la sétira de costumbres, a lo largo de la historia nuestro car-
naval ha demostrado y sigue demostrando un singular apego por los avatares de la
escena politica y por la critica y la parodizacién de sus protagonistas y de sus con-
flictos (p. 46).

Esta caracterizacidn del fenémeno reafirma sus similitudes con el énfasis en la parodia y los
temas de actualidad de los repertorios presentados por las compaiias del movimiento Blue
Blouse (Dedk, 1973). Otros recursos implementados por estos grupos también aparecen en
distintos espectaculos recientes de murga montevideana.

Las formas derivadas de la danza, la gimnasia y la acrobacia que desplegaban los grupos
Blue Blouse en escena (Dedk, 1973) son recursos que algunos conjuntos de murga deciden
integrar en sus espectaculos. Un ejemplo puede encontrarse en murga A Contramano en
el afio 2003 (croata 845, 2016b) y en su cuplé de “Filomeno Delgado, equilibrista desequi-
librado’, en que el murguista Albino Almirén canta numerosas estrofas colgado cabeza
abajo para criticar la realidad uruguaya mediante un retrato del mundo del revés, mientras
realiza otras acrobacias en escena.

En la diversidad de propuestas estéticas que presentan los conjuntos de murga monte-
videana, se identifican también distintos casos que recuerdan a las técnicas derivadas de
las artes plasticas, como el pdster animado, la composicién de pésters en escena y recur-
sos similares utilizados por los Blue Blouse (Dedk, 1973). Un ejemplo es el espectiaculo de
murga La clave, presentado durante el carnaval montevideano de 2017 (Tenfieldoficial,
2017), escrito por Martin Sosa, Christian Ibarzabal y Gerardo Dorado. En un fragmento
sobre los discursos de los politicos, la murga utiliza una serie de carteles con frases que van
cambiando su sentido segtn el orden en que se coloquen, para construir narrativas sobre
la situacion sociopolitica del pais.

Es posible, entonces, afirmar que existen multiples similitudes entre la propuesta de
las compaiiias del movimiento Blue Blouse, antecedente del teatro periodistico, y los es-
pectaculos de las murgas montevideanas de este siglo, tanto en su estructura como en la
diversidad de recursos desplegados en escena.
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Uso de técnicas del teatro periodistico en las murgas

A continuacion, se presentan algunos ejemplos de espectaculos de murga montevideana
del siglo xx1 en los que se identifica la utilizacién de técnicas del teatro periodistico, tal
como fueron definidas por Boal. No se trata de una sistematizacion exhaustiva de todas las
ocurrencias o usos posibles de cada técnica, sino que se busca ejemplificar distintas formas
en que algunas de las practicas del teatro periodistico pueden identificarse dentro de los
cddigos de la murga como género. El objetivo de este apartado es demostrar que existen
variados ejemplos de espectaculos de murga montevideana en los que se utilizan técnicas
propias del teatro periodistico de Boal. Veamos cada una de ellas.

Lectura simple

La técnica mas elemental del teatro periodistico propone, simplemente, leer la noticia “lisa y
llanamente, sin comentarios. Consiste en extraer la noticia de la diagramacién impuesta por el
dueno del diario y leerla en voz alta. La noticia quedara asi diagramada por la propia realidad
objetiva, presente” (Boal, 1982, p. 51). Este recurso suele utilizarse en espectaculos de murga,
al presentarse un fragmento de titular o declaraciéon de alguna figura publica en el marco de un
cuplé sin explicitar la critica, la cual se genera a partir del contexto del espectaculo.

Un ejemplo claro de esta técnica puede identificarse en el cuplé del lenguaje, presen-
tado por el grupo de murga Gente Grande durante su espectdaculo 2024, escrito por Sofia
Zanolli Sanchez, Matias Canzani Fernandez, Joaquin de Leén Sena, Eugenia Globski Papa-
leo, Javier Lopez Clefti y Nicolds Rodriguez Ferreira. Tras varios chistes cantados sobre las
“palabrotas” en la infancia, el coro entona:

Decir cosas feas es asunto grave
Antes de decirlas, es mejor callarse (Tenfieldoficial, 2024b, 6m10s).

Uno de los murguistas, ubicado en un extremo del escenario, comienza a dialogar con el
resto del coro de murguistas, que contestan a sus preguntas con un grito y un movimiento
exagerado de pierna al ritmo de la bateria:

—Ah, cosas feas, como por ejemplo, a ver, ;decir feina?

—Fermacia?

—O como dijo el honorable fiscal Zubia, retrucando, que hay ninas de doce, perdén, de
once anos que estdn contentisimas de ser violadas... (Tenfieldoficial, 2024b, 6m16s).
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Lo que la murga Gente Grande desarrolla es una lectura simple de las declaraciones del
politico y exfiscal uruguayo Gustavo Zubia en un programa matutino de televisién, don-
de dijo que existen casos en que “la mujer tiene 12 afos y esta contentisima de mantener
relaciones con individuos de 26 afnos” (Desayunos Informales, 2024, 27mé6s), entre otros
comentarios del estilo.

La repeticion de estas declaraciones en la murga, sin ningtn otro recurso extra ni
modificacién, contribuyen a constituir este tipo de representacion teatral, que puede en-
tenderse como un ejemplo de aplicacion de los principios de la lectura simple del teatro
periodistico.

Lectura cruzada

En la aplicacion de esta técnica propuesta por Boal (2015), “dos noticias son leidas en
forma cruzada, una echando luz sobre otra, explicindola, ddndole una nueva dimensién”
(p. 52). Al ser presentadas de esta manera, “complementan el sentido la una de la otra”
(Boal, 1982, p. 55).

Durante el carnaval 2003, en medio de una brutal crisis econémica y social a nivel
nacional, el grupo de murga Diablos Verdes presenté su espectaculo La caldera de los dia-
blos. Con textos de Leonardo Preziosi, la murga obtuvo el primer premio en el Concurso
Oficial de Agrupaciones Carnavalescas. En su cuplé, el personaje del pecador es enviado a
la carcel de los pobres por su primer apellido, Alvarez, y luego a la cércel de los ricos por
su segundo apellido, Peirano.?

La murga aparece en escena vestida con chalecos a franjas negras y blancas, y gorros tipo
quepis sin visera con el mismo estampado, una caracterizacion que recuerda a los uniformes
que utilizan las personas presas en los dibujos animados. El coro presenta la carcel de los po-
bres como un lugar donde los presos adelgazan y los motines son moneda corriente:

Porque en la céarcel de los pobres solamente tenemos hambre, todos los dias hambre,
y con el senor ministro del interior tenemos mala onda, mala onda

Ay, ay, ay, ay, realmente la estamos pasando mal, muy mal, muy mal (croata845, 2016a,
19mb52s).

®  En el afio 2002, algunos meses antes de comenzar el carnaval en que Diablos Verdes present6 este es-

pectaculo, los hermanos Peirano fueron detenidos por fraude bancario, responsables de una crisis que
perjudicé fuertemente a la sociedad uruguaya.
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Unos instantes después, cambian sus chalecos a franjas por esmdquines, y los gorros de
preso por coronas doradas, y entonan la misma melodia de antes para cantar sobre la carcel
de los ricos como un lugar para engordar con amigos, ladrones de guante blanco:

Porque en la carcel de los ricos solamente tenemos fiesta, toda la noche fiesta, y con el
sefior ministro del interior tenemos buena onda, buena onda

Carcel central, acd los ricos no pasan tan mal, gozar, gozar (croata845, 2016a,
21m23s)

A continuacién, el coro de la murga le indica a Alvarez Peirano que debe pasar “un ratito
en cada lado” El coro aparece en escena y se coloca en friso, algunos utilizan los chale-
cos a franjas mientras que otros llevan los esmoéquines. Los murguistas alternan entre
los gorros y las coronas, quitdndose y colocandose cada accesorio al mismo tiempo, de
forma coordinada, mientras cantan a coro con la melodia de “La rastrojera” (Velazquez,
1996):

[Utilizando las coronas] Unos muchos

[Las cambian por gorros] Y otros nada y eso no es casualidad

[Coronas] Alimentos de primera / [Gorros] De segunda calidad
[Coronas] Qué linda que esté la carcel / [Gorros] Qué feo que es el penal
[Coronas] Tenemos muchas visitas / [Gorros] Nadie viene a visitar
[Coronas] Queremos whisky / [Gorros] Queremos pan

[Coronas] Qué lindo es todo / [Gorros] No aguanto mas

]
]
]
]
[Coronas] Un abogado / [Gorros] ;En donde esta?
[Coronas] Pagué la fianza / [Gorros] No salgo mas
[Coronas] Muy rico todo / [Gorros] Quiero morfar
[Coronas] Tomd un billete / [Gorros] Tomd un punal
[Coronas] Maiiana salgo / [Gorros] Me quedo aca
[Coronas] Qué divertido / [Gorros] Voy a llorar (croata845, 2016a, 22m10s).
Esta forma de didlogo que propone Diablos Verdes entre la carcel de los ricos y la carcel
de los pobres contrapone las distintas situaciones de las personas privadas de libertad en
Uruguay mediante la alternancia de descripciones, con un ritmo rapido y el recurso de
cambio de gorros para senalar cada referencia. Esta forma de lectura cruzada permite un
complemento de los sentidos que explicita la desigualdad.
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Lectura con ritmo

Afirma Boal (1982) que “todo ritmo ‘filtra’ la noticia segtin las connotaciones que general-
mente se [le] atribuyen” (p. 55), por lo que utilizar un determinado ritmo para leer una no-
ticia “funciona como ‘filtro’ critico de la noticia, revelando su verdadero contenido oculto
en el diario” (2015, p. 52).

La propuesta de lectura con ritmo del teatro periodistico esta fuertemente asociada con
el acto de develar un significado oculto, algo que estd activamente escondido. En las mur-
gas montevideanas, esta técnica suele utilizarse con fines humoristicos y para presentar
una critica mds velada.

Un ejemplo puede encontrarse en el cuplé sobre las hinchadas de fatbol del espectaculo
2016 de murga joven La castrada, escrito por Javier Lépez Clefli, Juan Manuel Lépez, Pablo
Colacce, Ivan Meresman Higgs, Santiago Cabezudo, Martina Bucheli, Maximiliano Boiani,
Pedro Goloubinsteff y Alejandro Peluffo. Un detective, personaje hilo-conductor de la obra,
recibe un llamado telefénico del gobierno, que desea aprovechar la desapariciéon de una serie
de bombos para implementar un plan contra la violencia en el deporte. Un murguista aparece
en escena y comienza a recitar en el tono de voz que suelen usar los locutores de radio:

En el marco de la btsqueda de la erradicacién de la violencia en los escenarios del
fatbol local, donde es evidente que el proteccionismo no ha dado resultados claros,
generando asi un efecto bola de nieve me derrito en tu piel si me tienes, el gobierno
propone regularizaciéon. Una medida que busca cambios en los cantos de las hincha-
das con el fin de evitar la estigmatizacidn, darle a tu cuerpo alegria, Macarena jaaagh!,
y fomentar una convivencia mas arménica. A continuacién, los dejamos con los pri-
meros resultados de este plan piloto (Tv Ciudad, 2017, 13m59s).

La inclusion de fragmentos de letras de canciones bailables, pero despojadas de su ritmo
original durante el recitado (“bola de nieve me derrito en tu piel si me tienes” y “dale a tu
cuerpo alegria, Macarena”) se presenta como indicio de lo que sigue. La murga aparece en
escena vistiendo camisetas de distintos cuadros de futbol y corbatas blancas. Se colocan
en friso y sostienen libros en sus manos. Un murguista relata, en voz solemne:

¢Coémo me voy a olvidar cuando matamos una gallina? ;Cémo me voy a olvidar? Fue
lo mejor que me pasé en la vida (Tv Ciudad, 2017, 14m16s).

El coro comienza a cantar letras reales de canciones que utilizan las hinchadas de fatbol
uruguayo —cargadas de machismo, homofobia y aporofobia— con las melodias de “Cancién
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para mi muerte” (Garcia y Mestre, 1972) y “El pais de las maravillas” (Buscaglia y Moreira,
1985). La murga canta en tono suave y apacible, en postura solemne, lo que contrasta fuer-
temente con las letras violentas de las hinchadas:

Yo paro en una banda que es la mds loca de todas

La que lo sigue al bolsilludo con el vino y con la droga

Para salir campedn

Y ti verds que hay que poner mas huevo

Vamo’ a matar a un manya y quemar el Cerro (Tv Ciudad, 2017, 15m13s).

La lectura de las canciones de hinchadas del futbol uruguayo con ritmos suaves y en tono
solemne “filtra” las letras con nuevas connotaciones. No se trata en este caso de revelar
una verdad oculta, sino de explicitar el nivel de violencia que estas canciones conllevan, y
también de generar una situacién o abordaje humoristico de la tematica.

Lectura con refuerzo

A partir de la propuesta de Boal, Speranza (2019) define la lectura reforzada como la incorpo-
racion de canciones populares, jingles o publicidades en el relato de la noticia para facilitar un
mejor entendimiento de la historia o el hecho. Un ejemplo de esta técnica puede encontrarse
en el espectaculo 2020 presentado por el grupo de murga La Mojigata, puesto en escena tres
meses después de las elecciones nacionales que dieron por ganadora a una coalicién de par-
tidos de derecha tras quince afios de gobiernos del Frente Amplio, de tendencia progresista.
Este espectaculo tiene por nombre La batalla cultural y utiliza en distintos momentos la
musica (y parte de la letra original) de “La ola esperanza’, el jingle oficial de camparia del Frente
Amplio. La propuesta comienza con una melodia de tono meloso y las siguientes estrofas:

Soy el manana del mundo

De mi nacié la esperanza

Porque es hermoso el futuro

Pero pa’ todos no alcanza

Y nuestro mensaje cien por ciento amor

Y la cagamos con el margen de error (Tenfieldoficial, 2020, 0m35s).

Este inicio del espectaculo puede interpretarse como una referencia a la campana del Fren-
te Amplio durante 2019: el mensaje “cien por ciento amor” y la palabra “esperanza” re-
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cuerdan al jingle, mientras que el “margen de error” parece vincularse con el relativamente
pequeiio margen de votos por el que la coalicion de partidos de derecha obtuvo su victoria
electoral. Este encuadre temadtico es relevante para comprender el uso de “La ola esperan-
za” en La batalla cultural.

El primer cuplé comienza con la murga en friso relatando una lista de motivos para
estar “desencantados” con el Frente Amplio. El coro canta:

Cuando vengan a buscarnos pa’ la préxima eleccion

Hay que decirle en la cara que asi no...(Tenfileldoficial, 2020, 7m13s)

Y la estrofa se interrumpe en la mitad, cuando el mismo coro comienza a cantar el jingle:
Veni, veni con lo bueno... vamo’

Vamos a hacerlo mejor, vamos a hacerlo mejor

Somos la ola esperanza... (Tenfieldoficial, 2020, 7m22s).

Tras un nuevo corte abrupto, la murga continda cantando inmediatamente después con la
melodia inicial:

A mi no me digas foca

No lo voy a permitir

Porque yo tengo autocritica

Cualquier espanto no voy a aplaudir (Tenfieldoficial, 2020, 7m33s)

Comienza asi una suerte de dialogo del coro de la murga consigo mismo, en el que las criti-
cas al gobierno frenteamplista se ven interrumpidas por fragmentos del jingle de campana,
mientras se va construyendo un relato sobre el proceso de las elecciones y el crecimiento en
la intencion de voto de los partidos de derecha. La utilizacion de esta melodia, claramente
identificable por el publico local y con letra original, refuerza la tematica que La Mojigata
aborda en su cuplé sobre la campaiia electoral del afio previo. Pero no es inicamente en
este fragmento del espectaculo que la murga usa el jingle.

La melodia de “La ola esperanza” aparece también en un cuplé que propone con ironia
“desembarcar en el interior” para ganar la “batalla cultural’, y en el cuplé dedicado al “pas-
tor Beracca” y su bancada parlamentaria evangelista.

Puede entenderse que el uso del jingle de la campana frenteamplista que hace murga
La Mojigata en diversos momentos de su espectaculo 2020, centrado en la idea de “batalla
cultural” y la campana del ano anterior, aporta a la comprensién del espectaculo y a su
cohesion, constituyéndose como una aplicacion de los principios que guian la técnica de
lectura reforzada.
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Improvisacion

Boal (2015) plantea que en esta técnica “se improvisa escénicamente la noticia para explorar
todas sus variantes y posibilidades” (p. 52), y que “puede ser hecha a partir de un guion o no”
(1982, p. 59). Un ejemplo de improvisacion como forma de teatro periodistico corresponde a
una escena presentada a mediados del siglo xx por Club de Teatro de Montevideo, en la cual
“el publico estimulaba a los actores y se producia una especie de ‘dramaturgia colectiva’ en la
que el elenco y el publico en conjunto escribian las escenas” (1982, p. 59).

La improvisaciéon en escena es un recurso bastante comun en la murga, utilizado por
los cupleteros y cupleteras, principalmente en los momentos de didlogo hablado, con el que
incorporan diferentes temas o chistes de actualidad en la puesta de cada especticulo. Suele
tratarse de improvisaciones breves y bastante puntuales, de unos pocos segundos.

La idea de “mecha” como agregado breve al espectaculo, improvisado en el momen-
to o planificado previamente para una actuacién puntual, estd prevista en el reglamento
del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas, que al definir las caracteristicas de
la murga como género indica: “Las ocurrencias o mechas improvisadas que surjan de la
escena seran un elemento positivo, pero las mismas no tendran especial incidencia en la
calificacién del jurado” (Intendencia de Montevideo, 2019).

Un ejemplo bastante particular de improvisacién en el género murga puede encontrar-
se en el espectaculo Hagamos un pacto, presentado en el carnaval 2024 por murga Mi Vieja
Mula. En los primeros minutos, el cupletero (y letrista de la murga) Sebastidn Mederos
Plachot interpreta a un letrista de carnaval que decide hacer un pacto con el diablo para
generar cuartetas de murga al instante sobre los temas que el publico proponga:

Estoy un poco nervioso, alegre y confundido

Tal parece que hay un chat que escribe lo que le pido

Usted proponga el tema y tan solo en un instante

La inteligencia me dar4d la letra para que cante (Tenfieldoficial, 2024a, 7m12s).

Mientras el coro continta cantando sobre inteligencia artificial y carnaval, el cupletero-le-
trista baja del escenario y le pide a alguna persona del publico que proponga un tema para
que la murga critique, introduce el tema en un celular que lleva en la mano y canta la
cuarteta que la aplicacion de inteligencia artificial le genera.

Se trata de una forma bastante particular de improvisacion, en la que se utiliza la apli-
cacion como recurso para crear lo que la murga canta. Esto se enmarca en una reflexiéon
sobre las herramientas de “inteligencia artificial” y una fuerte critica al uso indiscriminado
de esta tecnologia en el arte.
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Otro ejemplo particular de improvisacion como técnica es el cuplé de “La tapadita” que
integra el espectaculo ;Quién da mds?, del grupo de murga Asaltantes con Patente, puesto
en escena durante el 2023 con textos de Camilo Fernadndez, Christian Ibarzabal y Maximi-
liano Pérez Telleria.

Este cuplé tiene ademas la particularidad de centrarse en el “blindaje mediatico” como
problema y objeto de critica. En él, Asaltantes con Patente entona con su canto una lista de
noticias de corrupcion e inoperancia del entonces gobierno, y las plantea como sucesivas
operaciones de distraccidn, en un ritmo cada vez mds acelerado:

Con el blindaje hay que estar re mil atento

No hay que olvidar que es pa’ tapar que el presidente

En una nota que brindé en su momento

Se le notaba la pelada incipiente

Y pa’ tapar ese momento vergonzoso

Salieron con la informacién de que a su perro

Le destinaba una cifra extravagante

Y que a las ollas [populares] le mandaba cuatro puerros (Tenfieldoficial, 2023a, 12m29s).

Se siguen asi distintos escandalos y hechos de actualidad que la murga va nombrando,
como excusas “pa’ tapar” cada suceso mencionado en la estrofa anterior:

Y pa’ taparlo salta lo de Montepaz

Y pa’ taparlo hubo faltantes de remedios

Y pa’ tapar fundieron Casa de Galicia

Y pa’ taparlo persiguieron a los medios (Tenfieldoficial, 2023a, 13m54s).

Hasta que finaliza el cuplé:

Pero por suerte acd estamos bien despiertos

Y no nos vamos a olvidar que este torrente

De informacién que es puro humo irrelevante

Es pa’ tapar lo de la pelada incipiente (Tenfieldoficial, 2023a, 14m2s).
Al avanzar el carnaval la murga modifica la propuesta, agregando nuevas lineas “pa’ tapar”
a partir de sucesos de actualidad que cantan en los tablados, los cuales quedan plasmados
también en su actuacién durante la segunda ronda del Concurso Oficial:
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Y pa’ tapar salté que el agua que es del pueblo

La privatizan a espaldas de la gente

Y pa’ tapar quisieron fichar celulares

De estudiantes, funcionarios y docentes

Y pa’ taparlo hicieron renunciar a Ache

Y Abdala del p1T cNT fue investigado

Y pa’ tapar Colonia esta sin guardavidas

Y pa’ taparlo Pena no era licenciado (Tenfieldoficial, 2023b, 14m39s).

Tras esta segunda actuacion, Asaltantes con Patente incorpora nuevas estrofas a su cuplé,
que canta en los tablados descentralizados de Montevideo y presenta también en la tercera
rueda del Concurso Oficial:

Y pa’ tapar Fosatti le da cuatro afios

Y pa’ tapar le hacen la cama a Leal

Y menos mal que solamente hay tres ruedas

Porque si no esta parte no termina mas (Tenfieldoficial, 2023¢c, 14m59s).

Si bien este ejemplo no implica una improvisacion en escena, se entiende que este proceso
de ajuste del espectaculo a partir de nuevos sucesos y noticias de actualidad, que se van in-
corporando a medida que avanza el carnaval, puede considerarse una aplicacion particular
de los principios que guian esta técnica del teatro periodistico.

Concrecion de la abstraccion

Boal (1982) define la concrecion de la abstraccién como una técnica que se vale de analo-
gias o simbolos para tornar visibles “determinadas palabras o hechos que, por exceso de
uso, han perdido la capacidad de despertar en el lector o en el espectador las emociones co-
rrespondientes” (p. 61). Propone encontrar una “imagen viva” que concrete escénicamente
lo abstracto de ciertas palabras “muertas o gastadas” (p. 61).

Un ejemplo de concrecion escénica de la abstraccion puede encontrarse en el cuplé del
derrame, perteneciente al especticulo 2023 de la murga Queso Magro. Aproximadamente
en la mitad de la actuacion, el escenario queda vacio y aparece un murguista festejando. El
resto del conjunto vuelve al escenario y dos de los murguistas dialogan:

—iEs hoy! {Es hoy!
—Par4, Nico, no se entiende. ;Qué es hoy?
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—iHoy es el dia del derrame, Martin!

—;Lo qué?

—La teoria del derrame, Martin, ;no la conocés?

—;Cudl? ;La que dice que a corto plazo hay que bajarle los impuestos a los mads ricos
y a las grandes empresas porque eso a largo plazo va a aumentar el bienestar de todo
el pueblo?

—iLa tenés perfectamente!

—No, no tengo ni idea

—iS1, Martin! ;Y es hoy! {Hoy es el dia del derrame! (Tenfieldoficial, 2023d, 31m23s).

El coro se posiciona en friso sobre el escenario, y la murga comienza a cantar en tono de
celebracidn aplicando un contrafactum musical a “La llamada” (Ferreira, 1957-1962):

Se viene el derrame, se puede sentir

Al fin el que mads tiene ya va a repartir

Se dice que el derrame traera bienestar

Porque la copa se va a desbordar

Por fin le llega al pueblo lo que se anuncid

Es una teoria que alguno inventé

Es el capitalismo que funciona asi

Y ahora al fin va a tocarme a mi (Tenfieldoficial, 2023d, 31m55s).

Tras algunas estrofas adicionales que remarcan el tono celebratorio, la murga comienza a
correr por el escenario con copas alzadas, buscando dénde es que va a caer el derrame. Las
luces bajan, el escenario queda casi a oscuras y el conjunto se coloca nuevamente en friso
para comenzar a cantar con la melodia de “Querria” (Gémez Canca, 2015). A ritmo melan-
colico, que se contrapone al tono festivo del inicio del cuplé, las letras comienzan a referirse
a una espera cargada de sed:

Querria yo creer en la mentira

De sentarme acd a esperar que derrame desde arriba

Sigo esperando la vida entera

Sigo sonando, quedando afuera (Tenfieldoficial, 2023d, 33m438s).

Con copas en el aire, la murga concreta lirica y escénicamente la idea abstracta que propo-
ne la teoria econdémica del goteo o efecto derrame:
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Que aca estamos mirando la fiesta y muriendo de sed
Y mientras algunos se dan la gran vida, yo sigo esperando segun tu teoria
Lo que a vos te sobra capaz se derrama algiin dia (Tenfieldoficial, 2023d, 34m36s).

Es posible identificar en este fragmento una aplicacién de los principios que guian la técni-
ca de la concrecién de la abstraccion. A partir de testimonios de quienes integran la murga,
también se detectan otros principios del teatro periodistico en este cuplé, especificamente
en cuanto a su construccion.

El espectaculo 2023 de Queso Magro fue creado en forma colectiva, con un equipo de
cinco integrantes que se encargd de escribir las letras en didlogo constante con el resto de
las personas que forman la murga. Sobre el cuplé del derrame, particularmente, sus crea-
dores destacan una logica de ida y vuelta:

Lo bueno que tenemos es que sabemos desapegarnos de las cosas que lleva cada uno.
Se cambia, se retoca, no importa quién dijo qué [...] Cuando volcamos algo ya armado,
lo barajamos de nuevo y lo reescribimos. Pasé este ano con el cuplé del derrame. Lleva
mucho tiempo de creacidn colectiva, pero al darle forma desde distintos dngulos, des-
de diferentes lados del humor, sale mejor (Hugo como se cita en Silva, 2023).

La concrecidn de la abstraccidn se materializa, entonces, a través de la utilizacion de recur-
sos propios de la murga montevideana como el contrafactum, la puesta en escena y el canto
coral, en un espectaculo creado en forma colaborativa.

Mediante los ejemplos presentados en este apartado, se identificaron variados usos de
las técnicas propias del teatro periodistico en espectaculos de murga montevideana. Se
destaca, también, que varios de los especticulos citados fueron creados por amplios equi-
pos de letristas, en logicas no necesariamente colaborativas, pero si de trabajo colectivo,
al menos en algtn grado. Estos casos permiten afirmar una cercania entre los recursos del
teatro periodistico de Boal y el tratamiento de las noticias de actualidad que realizan las
murgas montevideanas.

¢Cualquiera puede hacer murga?
La idea del teatro periodistico se enmarca en la consigna de un teatro popular, que pone a
disposicion herramientas para que el pueblo pueda hacer teatro. Para explorar la concep-

cién de la murga montevideana como forma de teatro periodistico no alcanza con identifi-
car la utilizacion de sus técnicas dentro de los espectaculos, sino que es necesario también
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preguntarse si el género habilita la participacién popular desde un rol creador, tanto desde
una perspectiva histérica como en el contexto actual. Al plantear las técnicas del teatro
periodistico, Boal (1982) parte de la premisa de que

todas las personas son potencialmente “artistas de teatro’, asi también todos los espa-
cios son potencialmente “espacios dramaticos” y todos los temas son potencialmente
“temas teatrales” Todo puede ser teatralizado: las noticias de los diarios, los discursos
politicos, los jingles, los libros diddcticos [...] la Biblia, las peliculas documentales, las
estadisticas, etc. (pp. 48-49).

En este mismo sentido parecen ir las conceptualizaciones de Remedi (1996) acerca del “modo
murguero” de reelaborar la experiencia social “mediante la manipulacién de multiples codigos
simbolicos —provenientes del discurso oficial, de los medios de comunicacién de masas, de la
cultura de la calle, de la experiencia cotidiana, del folclore y la tradicién cultural-" (p. 11).

El empleo de estos cédigos en la bisqueda de una “expresion, representacién y critica
de la experiencia social, de participacién masiva en las clases populares” (Remedi, 1996,
p. 11), resulta cercano a la propuesta del teatro periodistico, en la medida en que es un pro-
ceso mediante el cual el pueblo tiene la posibilidad de aduenarse de las técnicas de diagra-
macién propias del periodismo “y utilizarlas como armas de lucha por su propia liberacién”
(Boal, 1982, p. 50).

Rastrear los origenes de la murga montevideana para intentar comprender su caracter
popular no resulta sencillo. Alfaro (2017) problematiza el relato fundacional de la murga
Gaditana que Se Va como supuesta cuna de este género carnavalesco uruguayo a principios
del siglo XX, y encuentra numerosas incongruencias y contradicciones.

La afirmacion, tan difundida popularmente, de que la murga viene de Cadiz, Espaia,
resulta mas cercana al mito que a la historia. Basta destacar, a efectos de este trabajo, el se-
nalamiento de Alfaro (2008) sobre las expresiones artisticas del carnaval barbaro de finales
del siglo x1x involucradas en el proceso de surgimiento de la murga:

En aquellas décadas de excesos y desbordes lddicos, el carnaval asumio6 la forma de una
diversién masiva y niveladora en la que todo el mundo dejaba de lado obligaciones y
jerarquias para entregarse por entero a un juego del que participaban pobres y ricos,
blancos y negros, grandes y chicos, hombres y mujeres, jévenes y viejos (p. 10).

Sobre los primeros afios de la murga montevideana como género carnavalesco, Remedi

(1996) plantea que “los integrantes de las murgas eran en su mayoria ciudadanos pertene-
cientes a la clase trabajadora de bajos ingresos: vendedores de diarios callejeros (canillitas),
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peones de barraca de lana o de madera, empleados de ferreteria o de frigorifico, albaiiles,
etcétera” (p. 90).

Cabria preguntarse quiénes creaban esos espectaculos, quiénes escribian las letras y de
qué forma, mas alld de que los primeros intérpretes de la murga pertenecieran a las clases
trabajadoras. Seria interesante comprender, por ejemplo, qué tanto se habilitaba la partici-
pacién de mujeres en el género murga, entre otras cosas.

Sin embargo, para intentar responder a la pregunta que guia este trabajo, resulta mas
relevante la situacién actual de este género carnavalesco, por lo que se buscard comprender
en qué grado la murga montevideana de la actualidad habilita la participacién popular en
su creacién y puesta en escena.

Existen actualmente al menos cinco circuitos de carnaval montevideano en los que
participan conjuntos de murga: el Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas, el
Encuentro de Murga Joven, el Carnaval de las Promesas, Carnavalé y Mas Carnaval. El
Concurso Oficial es, indudablemente, el de mayor visibilidad y circulacién, con 15 tabla-
dos descentralizados por Montevideo que permanecen abiertos durante todo febrero, y
actuaciones que se transmiten en vivo por television y plataformas digitales desde el Tea-
tro de Verano.

Se trata de ambientes diversos, algunos de caracter publico, otros autogestionados, con
distinto grado de participacién de organizaciones vecinales y de empresas con fines de
lucro, y permeados en mayor o menor medida por dindmicas de competencia. Existen con-
juntos de murga que participan en mas de un circuito, conjuntos que migran de un circuito
a otro, y murgas que sélo se involucran en uno de los espacios durante toda su historia.

En relacién con los diferentes ambitos del carnaval montevideano y sus légicas, pue-
den identificarse también distintos modelos de organizacién que se dan en los conjuntos:
algunas murgas tienen “duefio” o “duena’;* mientras que otras funcionan de manera coo-
perativa. Los ejemplos utilizados en este trabajo corresponden a conjuntos diversos en sus
dinamicas de funcionamiento y en los ambitos del carnaval que habitan.

Las formas de creacién de los especticulos que desarrollan las murgas cooperativas
presentan cierta coherencia con los principios que plantea el teatro popular de Boal. Esto
se puede ver en la conformacion de las comisiones de letras, donde se escribe colaborativa-
mente, y de importantes espacios de didlogo con todo el colectivo.

A continuacidn, se exploran los procesos de escritura y creacion de espectaculos lleva-
dos a cabo por dos murgas cooperativas, ambas surgidas en el Encuentro de Murga Joven

*  Elrol de “duefio” o “duefia” corresponde a la persona que posee el titulo de propiedad del conjunto y re-

gistra a la murga ante los organismos pertinentes. Segtn el grupo de murga, puede solaparse o no con el
rol de direccién artistica.
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Imagen 1. Espectdculo de murga Gente Grande. Teatro de Verano de Montevideo, enero de 2024. Fotografia de Camilo
Lépez-Moreira.

durante las primeras dos décadas del siglo xx1, y que actualmente participan en el Concur-
so Oficial de Agrupaciones Carnavalescas.

Este recorrido por ambitos del carnaval montevideano es el mds habitual para murgas
que se organizan en formato cooperativo y que desarrollan colectivamente sus procesos
de creacién. En el caso de murga Gente Grande, existe una “comision de letras” con varios
integrantes del colectivo que escriben de forma colaborativa:

Es un trabajo totalmente en equipo. Cien por ciento, cien por ciento. Te diria yo que
del... de todo el libreto, no hay nada que sea de un individuo que haya presentado esto y
hayamos dicho si. Todo tiene un gran filtro y una reescritura colectiva, practicamente todo.
Solemos trabajar mejor cuando alguien trae una pieza, y trabajar en base a esa pieza es
por lo general lo que nos termina dando mas resultados, termina siendo mas eficiente que
escribir de cero. Pero de hecho igual lo hemos hecho (]. L., comunicacién personal, 16 de
marzo de 2023).

Aparece, como elemento central en murga Gente Grande (ver Imagen 1), la escritura 'y
reescritura colectiva a partir de preocupaciones o intereses que plantea alguna de las per-
sonas integrantes de esta comision. En la murga Cay¢ la Cabra, los procesos de creacion
involucran a todo el conjunto de forma mas activa, mas alld de la comisién especificamente
encargada de las letras:
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Siempre hubo instancias de tallerear, de hacer cosas juntos, ya sea escénicas, de es-
critura. Qué tenemos ganas de decir, basicamente. Porque eso hace que después el
espectaculo pase por otras partes del cuerpo y de la mente. Siempre la idea es ver ;qué
te pasa a vos?, ;qué te estd preocupando este ano?, ;qué tenés ganas de decir? Es como
que lo hacemos medio entre todos. Después hay una comisién que si centraliza un
poco todo eso (M. S., comunicacién personal, 20 de abril de 2023).

De acuerdo con quienes integran Cay¢ la Cabra, cada afio se plantean espacios grupales en
los que se exploran preocupaciones compartidas por las distintas personas de la murga y
tematicas que se desean abordar. Una vez que la comision elabora las letras del espectaculo,
la propuesta vuelve al colectivo completo para una validacion o revision final:

Después, siempre que las letras llegan hay una instancia de compartir eso porque, a
veces, yo qué sé, capaz que hay alguien que estd cantando y que no estd entendiendo
lo que se estd diciendo, lo que se quiso decir o no estd de acuerdo. El intercambio
siempre existe, hasta Gltimo momento, siempre hay instancia de charlas ya sea taller
colectivo, taller de letras, o dentro de la comisidn, ajustar y eso (M. S., comunicacién
personal, 20 de abril de 2023).

Estos testimonios dan cuenta de que, al menos en algunas murgas montevideanas, la creacién
de los espectdculos se realiza de forma colectiva, en una bisqueda por promover la expresion
de las distintas voces que integran los conjuntos de este género carnavalesco. Es necesario pre-
guntarse, entonces, quiénes son las personas que efectivamente constituyen estos colectivos.

Pese a que varios de los circuitos del carnaval montevideano son organizados por la
Intendencia de Montevideo en su condiciéon de gobierno departamental, no existen regis-
tros sistematizados acerca de las personas que participan en los diferentes espacios que
componen el fendmeno.’ La imposibilidad de caracterizar sociodemograficamente a quie-
nes forman parte de los conjuntos de murga montevideana dificulta la pregunta acerca del
caracter popular del género en los espacios de creacion.

Los circuitos del carnaval montevideano presentan diferentes requisitos formales de
ingreso. En el caso del Concurso Oficial de Agrupaciones, es necesario superar una prueba

® El equipo del proyecto “;La fiesta de quiénes? Relaciones laborales y de género en la murga montevidea-

na” obtuvo, mediante dos pedidos de acceso a la informacion publica, los registros que la Intendencia de
Montevideo posee en relacién con quienes integran los distintos conjuntos participantes del Concurso
Oficial de Agrupaciones, especificamente para los afios 2023, 2024 y 2025. Estos datos inclufan Gnicamen-
te los nombres de cada persona y, en algunos casos, su rol dentro del conjunto.
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Imagen 2. Especticulo de murga joven La Castrada. Teatro de Verano de Montevideo, noviembre de 2016. Fotografia
de Rodrigo Salandru.

de admision (que ademas tiene un alto costo monetario) para poder participar. En el En-
cuentro de Murga Joven y en el Carnaval de las Promesas existen restricciones etarias, que
solo habilitan la participacidon de personas menores de cierta edad (ver Imagen 2).

Ninguno de los &mbitos del carnaval montevideano tiene requisitos formales en cuanto a
estudios o carrera profesional, y con mas de 70 murgas (y mas de mil murguistas) presentando
sus espectaculos anualmente en los diferentes espacios, resulta verosimil pensar que no todes
tienen formacion ni experiencia profesional en canto o actuacion antes de subir al escenario.

Aunque sobre estas personas murguistas no existen datos precisos que permitan carac-
terizarlas para comprender si el género habilita (en alguno de sus ambitos) la participacién
popular, si es posible identificar las barreras que impiden la plena inclusién de ciertos gru-
pos sociales en la murga. Por ejemplo, de mujeres e identidades disidentes.

Una de las pocas mujeres que actualmente se desempefia como directora escénica
de una murga participante del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas, y que
cuenta con varios afios de trayectoria en el Encuentro de Murga Joven, explica la situa-
cién como sigue:
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Todas las murgas que vienen del Encuentro se gestaron de forma cooperativa, se ges-
taron en un espacio donde ya las que estaban eran mujeres, entonces estan abiertas a
seguir generando espacios para las mujeres. Entonces es l6gico que seamos las murgas
que tienen mas mujeres. Que seamos seis, siete, que haya mujeres dirigiendo, que
haya mujeres en la bateria, que haya mujeres habitando roles que tradicionalmente
son de los varones (c. v., comunicacién personal, 22 de marzo de 2023).

La diversidad de colectivos que habitan el Encuentro de Murga Joven incluye tanto murgas
exclusivamente conformadas por mujeres y disidencias como murgas mixtas, con distintas
proporciones de género. En el caso del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas,
participan actualmente algunas murgas sin mujeres en escena y otras con planteles casi
paritarios a nivel de género, pero la mayoria de los conjuntos estan conformados por una
mayoria de varones y solamente algunas mujeres:

Pensando en las murgas mads tradicionales, que se arman con un duefio o una persona
que decide como armar [...] hay una cuestion de “ta, tenés que ser la mejor” Para in-
tegrar este coro de murga tiene que ser la mejor cantante del mundo, tiene que ser la
mejor cupletera y, si no, no se va a abrir ese espacio. Se pone la vara muy alta cuando
lo comparas con otros varones, que capaz que cantan bien, capaz que interpretan
bien, pero no se les exige ser los mejores para participar de esa murga. Es como que
se pone la vara muy alta, entonces se dificulta mucho el ingreso a esas murgas (c. v,
comunicacion personal, 22 de marzo de 2023).

Es asi que aparecen en algunas murgas “mas tradicionales” o murgas “con dueio’; partici-
pantes del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas, unas restricciones diferencia-
das en clave de género, con mayores requisitos para las mujeres que para los varones.

Retomando la propuesta de Boal sobre el teatro periodistico, y la pregunta respecto a
quiénes pueden efectivamente hacer murga y representar sus ideas utilizando este género
carnavalesco como vehiculo en Montevideo, estos testimonios son suficientes para pro-
blematizar la hipétesis de la murga como expresion popular en la que “cualquiera” puede
convertirse en creador o creadora.

Seria necesario desarrollar una investigacién a profundidad sobre las posibilidades de
participacién de diferentes grupos sociales atravesados por distintas desigualdades para
obtener una respuesta cabal a la pregunta de si cualquiera puede hacer murga. Pero estos
testimonios y exploraciones incipientes alcanzan para afirmar que los requisitos de parti-
cipacién son mds exigentes para mujeres y disidencias en (al menos) algunos circuitos del
carnaval montevideano.
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Imagen 3. Especticulo de murga La Mojigata. Montevideo, febrero de 2020. Fotografia de Diego Andrés
Martinez.

Por lo tanto, no cualquiera puede hacer murga en cualquier &mbito del carnaval mon-
tevideano. Pero si, ciertos conjuntos y espacios parecen ofrecer dinamicas de construccién
colectiva de los espectdaculos que resultan coherentes con la propuesta del teatro periodis-
tico como una expresion de creacion popular y participativa (ver Imagen 3).

A modo de conclusion

Durante este trabajo se buscé explorar la posibilidad de entender la murga montevideana
como una forma de teatro periodistico. Se identificaron varios fragmentos de espectaculos
de murga montevideana del siglo xx en que se ponen en juego técnicas del teatro periodis-
tico, en los cédigos propios de dicho género carnavalesco, que demuestran la cercania en
el empleo de recursos.

También se encontraron fuertes similitudes entre los elementos de la murga montevi-
deana y los formatos artisticos presentes en los repertorios del grupo soviético Blue Blou-
se, antecedente del teatro periodistico. Es posible afirmar, a partir de lo analizado en este
articulo, que la murga montevideana podria pensarse como una forma particular de teatro
periodistico a nivel de recursos escénicos y tratamiento de las noticias de actualidad.

En cuanto a la concepcion del teatro periodistico como una apropiacion de las “técnicas
ficticias de la diagramacion [que] son utilizadas por los sefores en contra del pueblo” para
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“utilizarlas como armas de lucha por su propia liberaciéon” (Boal, 1982, p. 50), seria necesa-
rio continuar indagando en las complejidades de la murga montevideana como fenémeno
para comprender las posibilidades reales de participacién que ofrece el género en su diver-
sidad de ambitos y circuitos.

Sin embargo, se identifican algunos conjuntos particulares, especialmente en los ambi-
tos menos mediados por las logicas de competencia que existen dentro del carnaval mon-
tevideano, donde proliferan dindmicas de construccién colectiva de especticulos que son
coherentes con la propuesta participativa y popular del teatro periodistico.

En conclusién, considerando la complejidad de condiciones que atraviesan la murga
montevideana, asi como su diversidad artistica, existen fuertes elementos de cercania que
permiten pensar este género carnavalesco como una forma de teatro periodistico, al menos
en algunas de sus expresiones.
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