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Resumen

Palabras claves: Torres Garcia - pedagogia — estética — mundos estéticos.

Este trabajo aborda la busqueda de ideas pedagogicas en el pensamiento del
artista uruguayo Joaquin Torres Garcia, desde una perspectiva situada en la confluencia
entre la filosofia, la pedagogia y la estética. Si bien Torres no dejo escritos
especificamente pedagogicos, en su pensamiento puede rastrearse una propuesta
educativa basada en una concepcion del ser humano como sujeto creativo y constructor

de mundos pedagogicos.

En el transcurso de esta busqueda se genera un espacio intimo, en el que
emergen relatos autobiograficos y se entabla una conversacion en primera persona con
el artista, bisabuelo de la autora. El recorrido por su propia formacion en arte —desde
la experiencia familiar hasta la practica docente en instituciones educativas— le
permite resignificar los postulados tedricos de Torres Garcia a través de la memoria, el

juego, la imaginacion y los afectos.

El trabajo se va conformando a partir de una metafora central: el cuadro La
Rosa, que actiia como imagen y guia de una exploracion estética y pedagdgica en la
conformacion de mundos. En el despliegue de estos mundos estéticos se revelan claves

para repensar la ensefianza del arte y la formacion docente en la actualidad.

Se configura asi un pensamiento pedagogico en el que el sentido estético de
Torres Garcia —nacido en el seno del arte— tiene la potencia de desbordar sus limites
disciplinares y aportar a una formacion integral del ser humano. Los mundos estéticos-
pedagogicos nos sitian en las potencialidades creativas y constructivas del sujeto, en
el centro mismo de las experiencias sensibles y cotidianas, en un espacio que resignifica

la materialidad desde nuevas coordenadas temporales.

Vil



Abstract
Keywords: Torres Garcia, pedagogy, aesthetics, aesthetic worlds.

This work explores the search for pedagogical ideas in the thought of
Uruguayan artist Joaquin Torres Garcia, from a perspective situated at the intersection
of philosophy, pedagogy, and aesthetics. Although Torres did not leave behind
explicitly pedagogical writings, the author argues that his thought contains an
educational proposal grounded in a conception of the human being as a creative subject

and builder of pedagogical worlds.

In the course of this search, an intimate space is generated, where
autobiographical narratives emerge and a first-person conversation is established with
the artist, the author's great-grandfather. The journey through her own formation in art
—from familial experiences to teaching practice in educational institutions— enables
her to resignify Torres Garcia's theoretical principles through memory, play,

imagination, and affect.

The work takes shape around a central metaphor: the painting La Rosa, which
functions as both image and guide in an aesthetic and pedagogical exploration of world-
making. In the unfolding of these aesthetic worlds, key insights emerge for rethinking

art education and teacher training today.

A pedagogical thought thus takes form, in which Torres Garcia’s aesthetic sense
—born in the heart of art— has the potential to transcend disciplinary boundaries and
contribute to the integral formation of the human being. These aesthetic-pedagogical
worlds place us at the core of the subject’s creative and constructive potential, at the
very center of sensitive and everyday experiences, in a space that re-signifies

materiality through new temporal coordinates.



Introduccion

La Rosa...pensar, sentir y desear mundos

Este trabajo se fue conformando a modo de didlogo con mi bisabuelo, el
pintor Joaquin Torres Garcia!. Una conversacion que inicia con una necesidad en

mi, ;es posible encontrar en su pensamiento ideas pedagogicas?

Emprendi asi un camino que me llevo por los territorios de la pedagogia, la
estética y la filosofia. Territorios que en un inicio se me hacian muy vastos, dificil
de abarcarlos y al mismo tiempo imposible de delimitar a una sola de estas tres
disciplinas. De todas maneras, mi empefio estaba en acotarlo, cuando algo sucedio,

irrumpid la Rosa® con sus pliegues, con sus dobleces y sus intersticios.

La Rosa definida en tanto espacio y forma, me dieron la clave; el pliegue.
Comprendi que el pliegue era el encuentro del espacio y la materia y este trabajo
comenzaba a ubicarse ahi, su lugar era entonces en la relacion de esas tres

disciplinas, sin ser netamente ninguna de ellas.

Me propuse ubicarme en los limites, en las relaciones, en los vinculos, en la
frontera. En ese espacio fértil, dificil de definir, que se mueve, que es tiempo
simultaneo, transparente y superpuesto. Una rosa, materia, formada por el vacio,
por lo dicho y lo no dicho. Un espacio que nos convoca en la formacion del ser
humano, que nace en el nlcleo de lo artistico, pero va mas all4, trasciende,

transversaliza disciplinas y nos interroga en nuestro modo de ser-mundo.

Seguramente no por casualidad mi formacion se apoya en estos tres pilares, el

arte, la psicologia y la educacion y entonces la pregunta inicial despliega otras:

! Joaquin Torres Garcia (1874-1949) Artista uruguayo. En Montevideo se encuentra el Museo Torres Garcia
https://www.torresgarcia.org.uy/ que cuida, difunde y conserva su legado.

2 La Rosa es un cuadro de Torres, su imagen se encuentra en el proximo pliegue. Irrumpe en mi un recuerdo de
la infancia, cuando vi por primera vez este cuadro en la casa de mi bisabuela Manolita Pifia, esposa de J. Torres
Garcia.



https://www.torresgarcia.org.uy/

- Lo pedagogico en Torres, ;podria darme la oportunidad de leerlo de otra
manera, y asi acercarme a sus postulados filosofico-estéticos, no desde el

dogma sino desde un conocimiento sensible y cercano?

- Lo pedagogico en Torres, ;podria darme claves para pensar los espacios de

ensefianza hoy desde el pliegue, en la frontera de disciplinas?

- Lo pedagogico en Torres, ;podria acercar-me reflexiones a la formacion de

docente de arte desde el tejido narrativo autobiografico?

Finalmente, ;encontraré en Torres nucleos de ideas pedagdgicas que nacen en
el centro mismo del arte, pero pueden desbordar a otros espacios y asi aportar a la
formacion integral del ser humano?

Estas preguntas guiaron una conversacion y dieron forma a este trabajo. Un
trabajo, diria construido desde la materia y el espacio, a modo escultérico®, un
espacio que es en si mismo el sentido y da la posibilidad de leer a Torres de otra

manera y asi emprender un viaje de descubrimiento pedagogico.

Un pliegue

Un abuelo-bis por linea paterna que no conoci personalmente, incluso tampoco
lo conocié mi padre que naci6 un afio después de su muerte, pero la vida dispuso
que yo creciera junto a mi abuela Olimpia*, la hija mayor de Torres y madre de mi
padre. Vivimos en la misma casa muchos afios y luego cuando me mudé¢ disfrutaba
de ir a pasar las tardes, estar en el jardin, tomar el té¢ y sobre todo conversar y

conversar. .. recuerdo que me decia, “contigo nunca hablamos de la moda o de ropa

3 Esta expresion, a modo escultérico, refiere a la idea ; en la escultura tienen igual valor el espacio y la materia,
no es posible concebir una sin la otra. “La forma no se diferencia del vacio. El vacio no es mas que la forma”
citado en O'Neill, 2018, p13. Expresion que pertenece al “Sutra del Corazon” parte del Prajnaparamita, texto
del budismo mahayana y que mi tia Eva Diaz Torres, ceramista y escultora tenia escrito en un papel colgado
en su taller.

# Olimpia Torres Pifia (1911-2007) artista y dibujante. Hija mayor de Manolita Pifia y Joaquin Torres Garcia.
Casada con el escultor Eduardo Diaz Yepes.



o de cremas” (Olimpia’, Comunicacién Personal, 2002)°....es cierto siempre tuve
una necesidad incontrolable de querer saber sobre mi historia familiar y sobre el
arte. Queria atrapar la mirada con la que mi abuela miraba los cuadros y las
esculturas que estaban en casa. Me parecia que habia algo mas en esa mirada, un
conocimiento en clave, algo a descubrir. También queria entender quién era yo y

quien era mi familia, jpor qué hacian lo que hacian?, ;qué sentido tenia?

Cuando celebraba mis cumpleafios y venian mis amigos me decian que mi casa
parecia un museo...un museo que les intrigaba pero que no dejaba de tener una idea
de algo raro y también vetusto, viejo, aburrido...diferente a lo que yo sentia... a mi

me latia el corazon, me emocionaba, eran cosas, objetos que tenian vida.

Cuando comencé a ir a la escuela descubri que Torres era una figura publica,
conocida, algo que yo desconocia y asi poco a poco comenzaron a gestarse dos
Torres. Uno conocido, publico, lejano y otro desconocido, cercano, intimo. Tiempo
mas tarde, a lo largo de mi transito por otros espacios formativos y laborales, estos
dos Torres se hicieron més fuertes y con mayor caracter, uno decididamente era
esquematico, dogmatico, rigido, predicaba la verdad, imponia su vision y esto habia
generado dos bandos, uno, el del rechazo absoluto y el otro, una construccion de
idolo. Para mi el Torres dogmatico era una pesadilla, con el que me peleaba y
constantemente lo interrogaba. Pero también reconocia que habia un carifio
guardado sobre alguien que de cierta manera era lejano, no habia conocido, pero
sin embargo se me hacia cercano, querible. Habia recibido de mis abuelos algo de
¢l que estaba guardado en mi y que silenciosa e independientemente generaba

pensamientos y sentires con un caracter diria intuitivo.

Una intuicién que me llevo por el camino del arte. Primero me acerqué a la
escultura a través de mi abuelo y mi padre, luego ingres¢ a Facultad de Psicologia

y por tltimo se despertd la docencia. Me acerqué al Taller Malvin de Nena Badaro’

3 Las citas de Olimpia Torres las nombraré solo con su nombre propio para marcar la cercania afectiva.

¢ Estas comunicaciones personales refieren a conversaciones informales, no grabadas, en el marco de la
entrevista que le realicé en el 2002 para el catalogo; Olimpia por Olimpia, 2002, Montevideo, Museo Torres
Garcia.

7 Mirta Nadal de Badar6 (1927-2002), Artista visual y fundadora del Taller Malvin. El Taller Malvin desde el
afio 1962 desarrolla una actividad permanente dirigida a la formacion de docentes de arte.



y me formé como docente de taller de expresion pléstica infantil, asi se unieron la
psicologia, el arte y la educacion. Tiempo después me fui a Espafia a formarme en
educacion en museos y cuando volvi parecid que estaba lista para trabajar en el
Museo Torres. Ingresé y todo aquello que estaba guardado comenzé a desplegarse
y conformd ideas sobre el arte y la ensefianza. Casi un mandato, como me dijo un
dia Juan Luis®, “aquellos que habian sido formados en el taller Torres tenian el
deber de ensefiar lo que habian aprendido” (Martinez, JL, Comunicacion personal,
2020). Ensefiar no era una opcion, era un deber, de transmitir y compartir aquello

en lo que creian firmemente y que producia una nueva manera de ver el mundo.

Asi fue como, estuve pronta para mudarme al afuera, salir de las paredes del
museo y adentrarme en la formacion universitaria a otro espacio a otro territorio a
otro tiempo. El momento de la reconciliacion, de unir, de desplegar y plegar mundos
que han estado guardados y apretados... el momento del encuentro y el

agradecimiento.

Creo profundamente en la importancia del arte en la formacion del ser
humano. De generacion en generacion se ha transmitido, cultivado y expandido esa
idea, y creo que Torres marc6 un camino, dejo una huella que me propongo
explorar. Marcas en la piel, texturas, que, al recorrerlas, como una viajera

vagabunda dan forma, me forman.

La rosa’ apareci6 como un simple recuerdo de un cuadro, pero comenzo a
susurrarme historias y de manera extrafia, un dia me di cuenta de que ella era en si
misma aquello que queria contar. Forma y contenido se unieron y generaron un

espacio para decir y escuchar.

La rosa, también es una lucha por la identidad, por la apropiacion de la
palabra/imagen y su resignificacion (Vila, 2022). La Rosa, soy yo y al mismo

tiempo es un espacio pedagogico. Quizas habia creado un espacio para conversar

8 Juan Luis Martinez, artista, grabador y gran docente. Juan Luis vive en la ciudad de Rocha y lo conoci recién
mudada a La Paloma buscando un taller de Arte para mis hijos. Entré al taller donde daba clases y me encontré
en una biblioteca con una fotografia del viejo Torres. Resultd que Juan Luis habia sido discipulo de Edgardo
Ribeiro y llevaba una esencia vital del taller Torres Garcia en sus clases. Me senti como en casa y mis hijos
asistieron varios afios a su taller.

% La Rosa es un cuadro de Torres, su imagen se encuentra en la pag. 23. de este trabajo.



con Torres, un espacio seguro, como el espacio del aula, donde el juego, el como
si, permite un desplegar sin ser juzgado, permite mirarnos y reconocernos, permite

conocer-nos.

Un Torres que sintid esa necesidad de ensefar y lo hizo a lo largo de toda
su vida creyendo en la formacion del ser humano desde la relacion de la pedagogia,
la filosofia y la estética. Un Torres que entiendo vale la pena volver a leerlo desde

este, otro lugar.

Leer a Torres nuevamente para estar atentos a cada palabra en el
descubrimiento, quizas de un nuevo significado. Me encontré con palabras que
Torres utiliza con sentidos ambiguos, contradictorios. Una terminologia nueva para
comprender lo universal, lo abstracto, lo concreto, la estética, que propongo conocer
a través de los temas de cada capitulo; los juguetes, el dibujo y el ver y desde una
mirada pedagdgica. Generar ese espacio donde volver a leerlo es también un
extrafo instinto de supervivencia cuidar a los mios y generar un juego, una obra de

teatro, un lugar acolchado, protegido para volver a mirar. Un lugar de resistencia.

El Pliegue, un mundo pedagdgico-estético.

La Rosa es la metafora a partir de la cual esta construido todo el trabajo,
nace en un recuerdo de mi infancia y refiere a un cuadro de Torres. La Rosa, en sus
pétalos se constituye en pliegues y acciones de plegado y desplegado. El trabajo se

presentara entonces a partir de estas acciones y cada capitulo serd un pliegue.

Cada pliegue tendra a su vez su plegado y desplegado, conformados a partir
de los relatos de las diferentes voces: la de Torres, la de mis abuelos, la de
estudiantes que han participado de cursos que he desarrollado en diferentes ambitos
y la mia. Estas voces trabajan en los limites en la frontera de lo narrativo biografico

y autobiografico con las lecturas tedricas de Torres y con experiencias pedagdgicas.

La narrativa llegé como necesidad, en el proceso de escritura. Una narrativa

que fue encontrando su sentido en los pliegues de la memoria (Portelli, 2016) y en



el propio didlogo con Torres. Torres me empujo a lo autobiografico, a construir mi
mundo y asi aprehender ese ntcleo tedrico de conocimiento que de otro modo era
inaccesible. Pasarlo por el cuerpo, por la vivencia para comprenderlo fue la clave.
Me encontré finalmente construyendo un mundo de experiencias, vivencias y

conocimientos a los que llamaré: Mundos estéticos pedagdgicos.
La Rosa se presenta de la siguiente manera:

Desplegando: cuenta sobre el nacimiento de la metafora; ;como surgio? y
(por qué? Presenta y comenta la estructura general del trabajo. Desplegando es una
accion, un movimiento del alma, la de plegar, desplegar y volver a plegar, funciona
o trabaja con el ultimo capitulo, Plegar de otro modo. Desplegar y Plegar de otro
modo son los capitulos de apertura y cierre del trabajo y proponen una estructura

circular a modo de mundo.

Primer pliegue, el sentido, presenta los postulados teéricos de Torres con
relacion al sentido y plano estético. Estos postulados serdn el faro del trabajo
aportando a la construccion de los fundamentos estéticos-pedagogicos. Se
fundamentard también aqui, el porqué de la eleccion de introducir relatos

biograficos y autobiograficos.

Segundo pliegue, el viaje. En este pliegue se presenta a Torres, su vida y
su obra. Una presentacion en didlogo con tres voces, la de Torres (basdndose en su
autobiografia), la de los participantes de un taller didactico realizado en el museo
Torres y la mia. El viajar toma protagonismo en una idea pedagodgica de

transformacion y movimiento en un territorio que nos convoca a crearnos.

Tercer pliegue, los juguetes, presenta los juguetes transformables, el
interés pedagogico mas evidente y conocido en Torres. Los juguetes despiertan el
cuerpo, la imaginacion, la mirada, las historias de quien juega y de quien los crea.
Reflexiones en torno al jugar, al juguete a la infancia, desde diferentes voces nos
introducen en la aventura del descubrimiento de la personalidad como fundamento

pedagdbgico.



Cuarto pliegue, el dibujo, propone conocer al Torres maestro, su recorrido
y su experiencia impartiendo clases de dibujo a niflos y participando de
emprendimientos educativos de la vanguardia espafiola. Se presenta también un
método de ensefianza del dibujo ideado por Torres en el marco de sus clases,
Dibujo-escritura. Reflexiones sensibles en torno al sentido del dibujo se constituyen

en posibles aportes a la conformacion de mundos pedagogicos.

Quinto pliegue, el ver, se introduce en la problematica del VER. ;qué es
ver para Torres?, ;puede este ver ser formador de mundos estético-pedagogicos?,
(qué relaciones establece con el sentido y plano estético? Son algunas de las
preguntas que se abordaran en este pliegue y que dialogaran con la voz de Ernesto

Vila!® y una experiencia desarrollada en el &mbito universitario.

Plegar de otro modo es el cierre del trabajo, al mismo tiempo que un nuevo
comienzo, un mundo pedagogico en construccion. Se retoma la metafora, La Rosa
y se presentan nuevos pliegues que se han conformado. Un cierre provisorio,
temporal y espacial que conecta con el inicio, desplegar y volver a plegar. Un texto
autobiografico narrativo propone reflexionar sobre mis movimientos pedagogicos

que se han producido en el proceso de este trabajo.

Por ultimo, las Reflexiones finales intentan a modo de sintesis dar respuesta

a las preguntas iniciales desde la complejidad de la trama narrativa de este trabajo.

10 Ernesto Vila es artista pléstico, fue alumno del Taller Torres Garcia y fue entrevistado especialmente para
este trabajo. La transcripcion de la entrevista se encuentra en el Apartado 4



1 Des-plegando Mundos

...fue una sorpresa, algo inesperado, simplemente
aprecio en mi y se hizo verbo, se encarno en ideas y palabras...asi
aparecio un conocimiento sobre aquella exposicion de juguetes!!
que debia transmitirle al equipo docente, palabras e imagenes que
emergian de un lugar desconocido para mi, una inmensa red de
conexiones potentes y amorosas me arropaba, daba seguridad, al
mismo tiempo que me lanzaba a una zona absolutamente nueva
y desafiante. (Regina, Bitacora, 2019)

(De donde venia todo? ... ;seria de las noches de invierno en
las que mi abuela recibia a su hermano Augusto en la cocina de
la casa de Punta Gorda con un plato caliente de pasta y
cenabamos los tres? La pasta era lo que mas le gustaba a
Augusto, venia caminando por la subida de grito de gloria con
las manos enlazadas en la espalda y un poco encorvado a la altura
de las cervicales, pero dejaba ver su espalda ancha de nadador.
Mi abuela cocinaba, nunca le interes6 la cocina asi que
simplemente hervia un paquete de fetuccini que para la ocasion
eran perfectos. Sentados en un rincon de la cocina un tanto en
penumbras comiamos y los abuelos conversaban
conversaban. .. una luz en penumbra, una mesa para tres, un plato
de pastas...un afuera frio...un adentro calido...una masa en
fermento. (Regina, 2019, Bitacora)

11'En el 2002 se desarrollaba una exposicion de juguetes en €l Museo Torres. Dos afios antes habia ingresado a
trabajar en el museo a cargo del Departamento Educativo, con la idea de desarrollar actividades educativas en
sintonia con el pensamiento de Torres. Como bisnieta de Torres conocia los juguetes desde hace mucho tiempo,
en mi casa habia un grupo de juguetes con los que los nifios jugabamos, pero en el museo era diferente, me
enfrentaba a un espacio ptblico. Me preguntaba jqué transmitirle al grupo de docentes?, ;qué propuestas de
ensefianza desarrollar? Preguntas que frente a los originales y en compailiia de los docentes se fueron
respondiendo y dando lugar a diferentes propuestas didacticas.



1.1 Formando Mundos

“Yo no sé si los profesionales de la literatura viven antes sus libros,
pero sé que antes de escribir uno mejor es que se haya vivido,

0 que se viva escribiéndola.

Este libro ha sido escrito asi: viviéndolo”.

Joaquin Torres Garcia (1917)2

Esta historia se fue construyendo al decir de Joaquin Torres Garcia en un
“vivir escribiendo”, un recordar, un hacer, habilit6 un retomar y un volver a

empezar conformando un nucleo vivo de nuevos sentidos.

Un proceso erratico, por momentos confuso,
lleno de sensaciones sin nombres, susurros y
resistencias pero que poco a poco fueron
tomando forma, formando mundos en espacio-

tiempo, simultdneo y texturado.'?

1-JTG,1944, Dibujo s/titulo, del Universalismo Constructivo, 1944, p732. Tinta sobre papel.14

12 Con esta frase Torres inicia el libro, EI Descubrimiento de si mismo, 1917 invitdindonos a un proceso de
introspeccion.

13 Este parrafo hace referencia al proceso de escritura, desde el primer borrador del proyecto de tesis a la actual.
Al mismo tiempo propone un didlogo con el dibujo que se encuentra a la izquierda, en la posibilidad de un
mundo con profundidad, donde los espacios y los tiempos coexisten simultaneamente y los objetos ingresan
con una expresion propia que les da la textura. De esta manera busco ingresar en la lectura de imagenes visuales
que sera un apoyo importante en todo el desarrollo de este trabajo.

14 Dibujo que pertenece a las ilustraciones de, JTG, 1944, Universalismo Constructivo, p 732, Madrid, Alianza
Forma.



Este trabajo propone pensar un Torres pedagogico en la relacion de su obra,
su pensamiento y su vida desde su experiencia de maestro, su propuesta estética y
su biografia.

Parto de la hipotesis de que en Torres hay una unidad constructiva donde
obra, pensamiento y vida se necesitan para funcionar, para conformar imégenes,
ideas y materia, en definitiva, “forman mundo” (Guigon, 2003, p15).

Esta hipotesis esta anclada en mi vinculo familiar que se fue construyendo
en la vida cotidiana, con objetos, imagenes, relatos, afectos, con mis abuelos
Olimpia'®, Augusto'® y bisabuela Manolita'’. Mi mundo es también el mundo de
Torres, donde obra y pensamiento forman vida cotidiana, todo es una unidad
indisoluble.

Aparecieron asi més preguntas: ;Podria pensar en Mundos Pedagdgicos?,

(podrian ser estos mundos motores en los procesos de formacion?
Voy a la busqueda de esos Mundos Pedagogicos

En Torres Garcia hay un mundo que le es propio, mas o menos
evidente en cada obra. Segun las épocas, ligado a la vez a técnicas
pictoricas, a un imaginario, a una concepcion muy personal de lo
multiple, de los detalles. De una pintura a otra se van repitiendo
los pequeios dameros, cada uno encierra el esquema de cosas
sencillas, las mas familiares: un barco de vapor, un reloj, una
botella, un martillo, una silla, o bien una silueta, un pez. Todos
estos objetos pululan. Invaden el espacio. Se podria decir que
forman mundo. Juegan con sus semejanzas y sus diferencias.
Producen extranas articulaciones. Pero sin embargo no dan el
sentido de la obra. No cuentan una historia determinada que
tenga desarrollo y desenlace. Todo esta ahi, todo es visible. Si
tanta importancia tienen esos objetos humildes, tan cotidianos,
todas esas cosas tan familiares y de una extrema banalidad, es
porque al pintor le resultan indispensables, porque su sola
presencia materializa y justifica el espacio en el que se mueve,
los necesita para conocerse, es decir, para pintar. (Guigon'®,
2003, p15)

150limpia Torres Pifia (1911 Barcelona-2007 Montevideo) hija mayor de Manolita Pifia y Joaquin Torres
Garcia. Abuela de la tesista por parte de padre. Artista, dibujante, ilustradora y pintora.

16 Augusto Torres Pifia (1913 Barcelona-1992 Barcelona) segundo hijo de Manolita Pifia y Joaquin Torres
Garcia. Pintor e integrante del Taller Torres Garcia.

17 Manolita Pifia Rubies (1883 Barcelona- 1994 Montevideo) esposa de Torres Garcia. Bisabuela de la tesista,
fallecié a los 111 afios.

18 Emanuel Guigon en 2003 era conservador del Museo de arte de Estrasburgo.
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Estos objetos cotidianos, humildes, formadores de mundos son el comienzo
de esta historia, me guiaron por los espacios familiares y biograficos.

La biografia de Torres en vinculo con la mia marco la estructura general de
este trabajo, y cred la metafora (Rosa'®-Mundo) y los temas de cada capitulo (los
juguetes, el dibujo, el viaje, el ver). A su vez cada uno de estos temas conformo un

capitulo que proponen integrar los siguientes tres puntos de vista:

a) Narrativo autobiografico. Son pequefios relatos de mi vida que fueron
surgiendo espontaneamente en el proceso de escritura, anclados en la infancia y en
espacios familiares. Estos relatos los fui atesorando en un cuaderno de notas, que
llamaré bitacora. Recuerdos, reflexiones, sensaciones, lecturas, conversaciones
informales y dibujos; una bitdcora que me acompafid en todo el proceso de
elaboracion del trabajo y en la busqueda de mi mundo pedagogico. La citaré como:

Regina, 2019, Bitacora.

b) Torres Pedagégico. Este es el nucleo tedrico de pensamiento estético y
filosofico de Torres. Aqui la intencion es volver a leer algunos de sus textos a la luz
de un foco en lo pedagdgico construyendo una propuesta desde su pensamiento, su
vida y su obra. Para cada tema fue seleccionada una obra (objeto-arte) y un texto de
Torres Garcia.

Pliegue, El Viaje: Torres Garcia, 1939, Historia de mi vida, Montevideo,
Asociacion de Arte Constructivo (AAC). Cuatro obras que refieren a diferentes
momentos del proceso creativo de Torres y a distintas ciudades donde vivio:
JTG,1914, Arquitectura con figuras clasicas, Barcelona, témpera sobre carton y
madera. JTG, 1920, New York, 6leo sobre carton. JTG, 1928, Calle con casa y nube
blanca, Paris, 6leo sobre tela JTG, 1943, Barco Constructivo América, Montevideo,

oleo sobre cartén.

19 La Rosa es un cuadro de Torres que en el proximo capitulo se presentard. Su nombre es “Forma Abstracta",
pero en casa le decian La Rosa.

11



Pliegue, Los Juguetes. Torres Garcia, 1917, El descubrimiento de si
mismo. Cartas a Julio, que tratan de cosas muy importantes para los artistas,

Tipografia de Maso, Gerona. en didlogo con los Juguetes Transformables?’.

Pliegue, El Dibujo. Torres Garcia, 1913, L 'Art a ['escola en Torres Garcia,
1980, Escrits sobre Art, Barcelona, Ediciones 62 i La Caixa. Torres Garcia, 1935,
Curso para la formacion de la conciencia artistica. Consejos e indicaciones a las
maestras acerca del trabajo en las escuelas®'. en Torres Garcia, Obra Viva, 2019,
Santiago de Chile, Centro Cultural La Moneda en colaboracion con el Museo Torres

Garcia.

Pliegue, El Ver: Torres Garcia, 1965, La Recuperacion del Objeto.
Lecciones sobre plastica. Prélogo de Esther de Caceres, Tomo 1y II, Montevideo,

Biblioteca Artigas®?.

¢) Desplegar Didactico

Refiere a reflexiones experimentales desde la ensefianza en arte. Poner en
tension algunas ideas estéticas de Torres para ver como funcionan en el dmbito
pedagdgico. Se proponen algunos fragmentos de talleres y seminarios que buscan
integrar las voces de los estudiantes para seguir pensando en la construccion de los
mundos pedagdgicos estéticos desde sus narrativas en didlogo con la mia.

Pliegue El Viaje: presenta un taller didactico desarrollado en el espacio
educativo del Museo Torres*

Pliegue Los Juguetes: reflexiona a partir de un seminario realizado en la

Tecnicatura de Artes-Artes Plasticas y Visuales del CURE Rocha (UDELAR)?*

20Los Juguetes transformables son objetos de madera disefiados y construidos por Torres Garcia. Tienen la
caracteristica de ser transformables por estar compuestos de partes intercambiables.

21 Este curso fue dado por Torres en el Instituto Normal de Sefioritas de Montevideo del 12 de enero al 9 de
febrero de 1935. Archivo Fundacion Torres Garcia.

22 Este libro corresponde a las tiltimas lecciones de Torres, dictadas de abril de 1948 a mayo de 1949. Se realizd
una primera recopilacion y edicion en 1952, Torres Garcia, J, La recuperacion del objeto. Lecciones sobre
plastica, Montevideo, Revista FHCE.

23 Las experiencias educativas refieren a mi trabajo como Coordinadora del Departamento Educativo del Museo
Torres Garcia desde el 2000 al 2011.

24 Desde el 2018 integro el equipo docente de la Tecnicatura en Artes-Artes Plasticas y Visuales en CURE
Rocha y estoy a cargo de cursos de Estética y Percepcion.
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Pliegue El Dibujo: Presenta unas lecciones de dibujo que conforman el
cuaderno Dibujo-Escritura de Torres. Estas lecciones de dibujo son el puntapié para
reflexionar sobre problemas de la ensefanza del arte hoy en un espacio de
ensefianza universitario.

Pliegue El Ver: reflexiona sobre aspectos estéticos-pedagdgicos a partir de
una entrevista realizada a un artista visual, Ernesto Vila y una experiencia
desarrollada en el marco del curso obligatorio de primer afio, Estética y Percepcion
I, de la Tecnicatura de Artes-Artes Plasticas y Visuales.

Finalmente hay un ultimo pliegue: Mundos Pedagogicos Estéticos que
propone a modo de sintesis subrayar algunas de las ideas abordadas en el transcurso
de cada pliegue en el camino de la construccion de los mundos pedagogicos
estéticos.

El Viaje, un ver en capas. Propone pensar sobre la simultaneidad del ver a
partir de la materia en su transparencia y opacidad.

Los Juguetes, un soplo de vida. Reflexiona sobre los mundos estéticos
pedagdgicos desde la densidad en la materia y como necesidad vital.

El Dibujo, lo dejado de lado. Propone preguntarnos sobre lo desestimado,
sobre lo obvio, sobre lo que se durmid y no nos dimos cuenta.

El Ver, es materia y es sujeto. Aborda el proceso de subjetivacion del objeto

desde una construccion estética propia.

Por tltimo, un eje transversal que toca todos los capitulos:
A- Lo narrativo biografico; la biografia de Torres. Se trabaja a partir de dos
fuentes, una escrita y otra oral. La fuente escrita estd comprendida por:
biografias de Torres® y la autobiografia®®. La fuente oral: dos entrevistas

realizadas a Olimpia Torres (2002 y 2012)*’ por Regina Diaz en el contexto

25 Aqui me refiero a biografias realizadas por diferentes autores nacionales (Juan F16, Gabriel Peluffo, Alicia
Haber) e internacionales.

26 Torres Garcia, 1939, Historia de mi vida, Montevideo, Asociaciéon de Arte Constructivo (AAC). es una
autobiografia narrada en tercera persona que cuenta su vida desde su nacimiento hasta la llegada a Uruguay en
1934

27 Estas entrevistas se encuentran en el archivo de la Fundacién Torres Garcia.
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de investigaciones biograficas y de obra para la elaboracion de articulos en
dos catalogos y dos exposiciones realizadas en el Museo Torres Garcia:
Olimpia por Olimpia (2002) y Yepes, la emocion del espacio (2012).

B- Lo estético-filoséfico “El sentido estético”: aqui se aborda un término
que acufa Torres en La Recuperacion del Objeto (1965), como marco de
referencia teorico-filosofico.

C- La enseiianza en arte “El plano estético”: El plano estético aqui oficia de
marco de referencia tedrico metodologico de la ensefianza en arte, tomado
en Torres Garcia, 1965, La Recuperacion del Objeto, Montevideo,

Biblioteca Artigas.
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1.1.1 Un mapa a vuelo de pajaro

Un mapa, un croquis, un dibujo sintético, para ubicar rdpidamente un
lugar, un espacio, desde una mirada area. (Regina, Bitacora 2019).
Este mapa busca ubicar al lector, de un modo visual, en la estructura de

este trabajo.

2 -Mapa a vuelo de pajaro, imagen compuesta por dos obras de Torres 3

28 Imagen compuesta en superposicion y transparencia por dos obras de Torres, La Rosa, 1938 y un dibujo
publicado en Torres Garcia, 1944, Universalismo Constructivo, p 732, Buenos Aires, Editorial Poseidon.
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1.2 La Rosa, metafora de la tesis

... “la historia no sigue una trama prefijada,
sino que puede ser desviada por los accidentes,
por lo inesperado, por el imprevisto”

Jorgelina Méndez y Luis Porta (2021).
El preguntarme sobre el mundo pedagogico en Torres me llevd a mi mundo
pedagdgico. En ese pensar fui recordando: juegos, sensaciones, voces, espacios y
asi aparecio, una imagen de un cuadro de Torres, La Rosa. Anclada en un recuerdo
de mi infancia se fue expandiendo, y finalmente se constituyd en la metafora de la
tesis. La rosa y el mundo comenzaron a dialogar y me dieron la posibilidad de
preguntarme sobre, el hacer mundos. ;qué seria hacer mundos pedagdgicos?,

(Torres construye mundos pedagodgicos para si y para otros?

El arte es un modo de re-descripcion de la realidad, una manera
de hacer mundos. Y esa funcion esencial se vuelve evidente en el
trabajo de la metafora. De alli que, lejos de ser un recurso
meramente decorativo, produce una reorganizacioén del mundo,
al que estamos acostumbrados, haciéndolo mas claramente
reconocible. (Oliveras, 2008, p13)

En este sentido me propongo explorar la posibilidad de la metafora “La
Rosa” como constructora de mi mundo pedagogico, una rosa, una imagen del arte,
que condensa otras imagenes y me acerca multiples tiempos y espacios, en

multiples significaciones.

1.2.1 ;Como surgio la metafora de la ROSA?

En el comienzo me habia lanzado repentinamente a estudiar los juguetes
transformables. Me parecia que luego de haber trabajado diez afios en el
Departamento Educativo del Museo Torres Garcia, estudiado mucho sobre los
juguetes y realizado varios talleres didacticos me seria facil abordarlos y

rapidamente podria sistematizar muchas ideas que tenia sobre ellos. Pero en el
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proceso de escritura fui descubriendo junto a Torres ‘“el vivir escribiendo”
(Torres, 1917, p 10), y la clave comenz6 a ser el mismo proceso de escritura, el
pliegue de la vivencia, del jugar con los juguetes. El juego, el cuerpo, el espacio, la
memoria plegada, guardada, se fue desplegando, Las marcas en la piel se hicieron
visibles en iméagenes, olores y texturas. Un tiempo que fueron todos los tiempos, un
presente de antes y de ahora en un mismo espacio. El juego guardaba una historia
de juguetes hechos por alguien y para alguien. Los juguetes comenzaron por
despertar la memoria del movimiento de balanceo del caballo? para pasar a ser el
espacio de encuentro con mi padre. Este acontecimiento cambi6 el rumbo y

entonces sucedio algo inesperado aparecio6 la Rosa.

En un seminario de la maestria®® trabajando sobre la formacién docente
surgi6 en mi una imagen que referia a los pliegues en la piel. En una de las clases
el docente reparte de modo aleatorio diferentes fotografias a analizar bajo la premisa
de reflexionar sobre la construccion del ser docente. A mi me tocd una fotografia
de un cuerpo desnudo que tenia en su piel una serie de tatuajes con formas circulares
a modo de dibujos de mandalas. Esta imagen despert6 en mi una reflexion sobre las
marcas que vamos adquiriendo, y se graban en la piel a lo largo de la vida. Marcas
visibles e invisibles, plegadas, que van conformando diferentes texturas,
acanaladas, lisas, estiradas, arrugadas, ahuecadas a veces en capas apretadas y otras
veces se despliegan abiertas y livianas. Con esta imagen en el transcurrir del
seminario construi un objeto de papel plegado que materializaba estas vivencias
texturadas referidas a la piel, al mismo tiempo que introducia el sentido espacial y

temporal.

29 Mi padre, Leonardo Diaz, en ese momento,1974, estaba en la céarcel de Libertad como preso politico. En una
visita que realicé cuando tenia dos afios, me regal6 un caballo balancin creado con recortes de madera y pintado
a mano.

30 Curso Anlisis Investigativo de la Practica Docente a cargo de los profesores Joaquin Paredes y Ana Inés
Copello, 2019, en la Maestria Ciencias Humanas opcion Teoria y Practica de la Educacion. FHCE.UDELAR.
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1.2.2 Iim- (no), pre (antes) y visitus (visto)*!

Este objeto de papel plegado me llevo a otro objeto, uno escultérico, La
Piedad??. Una escultura que habité era nifia y vivia con mis abuelos (Olimpia y

Yepes) y todos los dias me colaba en el taller®* a jugar.

La piedad® era de barro, su espacio conformaba una boveda en la que yo
entraba de pie. . A partir de la piedad, me di cuenta, que una de las claves en mi era
el espacio dando forma a la materia. La escultura, en este caso de arcilla, modelaba
los pliegues y producia en ellos espacios y formas. Podriamos pensar como dice
Francastel que en cada obra de arte no se produce “la representacion del espacio,
sino el espacio mismo, es decir la vision que los hombres tienen del mundo en un

momento dado” (Francastel, 1984, p36)

1 3-Yepes, 1951, La piedad, boceto en arcilla®.

31 Este apartado llamado imprevisitus, se traduce como; no antes visto y hace referencia al caracter de la
escritura de este trabajo. Una escritura errante que fue incorporando ideas que surgieron en el propio proceso,
acontecimientos que irrumpieron y cambiaron la direccion. Se encontraran a lo largo del trabajo 3 apartados
con este titulo, que le propone al lector un ver, en didlogo con el ver de Torres y desde su experiencia de lectura.
32 Obra escultorica realizada por mi abuelo el escultor Eduardo Diaz Yepes (1910-1978). Firmaba con su
apellido materno Yepes.

33 El taller fue realizado con la colaboracion del Ingeniero Eladio Dieste, tiene una estructura de béveda de
ladrillo de forma circular con luz cenital.

3Yepes cuenta sobre “La piedad”: “En esta obra la inclusion de la geometria estricta esta supeditada siempre
a un pensamiento organico, siendo un momento puramente estructural el sentimiento que transmite afecta al
espectador por su alusion a la esencia organica del hombre. Tomo como punto de partida la vision de un hueso
cortado que hace visible el tejido esponjoso de la materia organica en sus limites con lo inorganico. Esta vision
que también es ilusion me lleva a construir una figura humana en la cual se concrete ese sentimiento del ser o
no ser” Yepes, 1966, Apartado de la Revista de la Facultad de Arquitectura Udelar, N°7, Montevideo.

35 La fotografia muestra la piedad en el taller de Yepes en arcilla, luego fue fundida en bronce. Se encuentra
actualmente en el cementerio del Buceo en un mausoleo familiar.

18



En la piedad: soy el espacio, de las manos de mi abuelo, del olor a barro
humedo mezclado con sol, de lo circular, de lo curvo, del abrazo, del humo del
tabaco y del sonido del eco. (Regina, bitdcora, 2019)

Al entender la obra de arte como constructora de un espacio en si mismo y
no ocupando un espacio o con relacidon a un espacio nos ubica en una problematica

que poco a poco iré desarrollando en este trabajo; la relacion de la idea y la materia.

Nuestra época imagina que las ideas nacen, en cierta manera, en
el absoluto y que buscan luego encarnarse por medio de los
lenguajes, perdiendo asi de vista la indisoluble unidad de
significante y de significado, cuya relacion es siempre dialéctica
y nunca causal. (Francastel, 1984, p36).

Se constituye asi un “pensamiento plastico que posee el rasgo particular de
construirse en un soporte no verbal” (Francastel, 1984, p38). Toda la obra como
unidad, es el espacio en si mismo que comunica, que nos dice. Asi la piedad fue
alimentando a la Rosa, e hizo tangible mi necesidad, “la necesidad subjetiva del
espacio expresivo: el espacio mismo como simbolo significativo” (Francastel,
1984, p39). Esa necesidad que refiere a una expresion no verbal, constituida a partir
de sensaciones corporales internas*® Estas sensaciones que conectan con aquellas
primeras marcas en la piel y le dan forma expresiva al espacio, a los pliegues,
conformando la rosa en una unidad de significante y significado. Una rosa que
conecta con la “esencia orgédnica del hombre” (Yepes,1966, p2), en cada pliegue
profundo, donde late la vida y la muerte.

La Rosa, enriquecida en este proceso se constituye asi en la metafora de la

tesis y cada capitulo un pliegue

36Djccionario de la Real Academia, Hapticas, deriva del griego Haptikos y significa “tocar, prender,

sostener”.
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1.2.3 La Rosa

4

4-JTG, 1938, La Rosa, 6leo sobre carton

Es la casa de mi abuela bis, es la sala de encuentro, donde esta
el piano y la biblioteca y la mesa que se despliega, son las sillas
negras hechas por Torres, es la ventana amplia al jardin, es la
reunion de mis abuelas, es la conversacion, soy yo jugando entre
medio, escuchando sin escuchar, mirando sin mirar, pero al final
oliendo el perfume de la rosa, reconociéndose, sintiendo y
absorbiendo... en lo intangible e invisible. Marcas en la piel,
pliegues, espacios circulares, que se tocan, irregulares, con
huecos que contienen, es forma, es color, es movimiento, es
gesto, es cobijo, que me habita. (Regina, Bitacora, 2019)
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1.3 plegar, desplegar y volver a plegar

Naci en una familia de artistas, pero esto no lo sabia, lo descubri de grande.
De nifia simplemente jugaba con las esculturas de mi abuelo, conversaba con los
retratos de bronce. Los cuadros de mi bisabuelo se ubicaban en las paredes para
tapar las rajaduras de la casa, mi abuela decia: “Regi aytdame con este cuadro,

vamos a ponerlo aqui, asi no vemos esta nueva rajadura” (Regina, Bitacora, 2019).

La casa®’ en la que creci (que ahora es mi casa) esta ubicada en el barrio
Punta Gorda a cuatro cuadras del Rio de la Plata, en una inmensa subida, los
cimientos se apoyan en grandes médanos que se mueven y entonces también lo
hacen sus paredes, aprendi a distinguir las rajaduras estructurales de las pasajeras.
Las pasajeras eran un concepto de flexibilidad y adaptacion de una casa que para
mi respiraba, latia, estaba viva. En estas rajaduras ubicdbamos los cuadros y los
cambiabamos de lugar segun los movimientos que se producian.

Habia cuadros méas oscuros, sombrios y otros llenos de luz. A veces llegaba
algun cuadro nuevo, lo traia un tio abuelo, hermano de mi abuela y también pintor;
y se sentaban a conversar alrededor de ¢l. Recuerdo especialmente uno, La rosa,
cuando llegd todos los adultos tenian una gran emocion, no paraban de hablar y
comentarlo. Yo jugaba en la sala y veia, sin ver y escuchaba sin escuchar, pero al
fin se me contagid la emocion, me invadid, era como respirarla, vi la rosa, la oli, y
me pareci6 igual a la rosa amarilla que amaba sacar del rosal de la entrada de casa,
con sus pétalos suaves, que deshojaba como una margarita y quedaba en mi bolsillo
por dias arrugada, marcados los pliegues, con textura y matices diferentes ... nunca
mas la olvidaré...un cuadro que después se lo llevaron y volvi a ver muchos afios
después en el museo.

También eran tiempos dificiles, estdbamos en dictadura, aparecian y
desaparecian no solo cuadros, las grietas de la pared también eran fisuras en el alma,
habia secretos. Habia cosas de las que no se podia hablar, pero sabiamos que

estaban, poniamos el cuadro y olviddbamos por un rato la rajadura hasta que volvia

37 En esta casa vivi con mis abuelos paternos, Olimpia y Yepes, alli transcurrié mi infancia hasta la juventud.
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a aparecer. Mi abuela Olimpia un dia, ya grandes las dos, me dijo “me esforcé
mucho en crear un mundo feliz para ti, cuando eras nifia” (Regina, Bitacora, 2019),
un mundo lleno de magia y arte. De ahi sera que viene mi creencia de que el arte es
magia y transformacion.

Habia un gran secreto que tenia prohibido contar en la escuela...una boveda
en el sotano de la casa de mi abuela bis*®, por la que se bajaba por una escalerita
estrecha y muy empinada, se llegaba a un lugar fresco, con olor a papel, con mucho
olor a papel, estaba lleno de cuadros, narraciones, olores, un mundo... los cimientos
de esta historia.

Esta rosa me dio la posibilidad de comenzar a pensar en los pliegues, lo que
se gesta en los dobleces, cuanto, de superposicion, transparencia y cudnto de
despliegue. El plegar también lleva el desplegar y volver a plegar de otro modo.

Quizas de eso se trata este trabajo de desplegar y volver a plegar de otra

mancra.

38 Manolita Pifia, desde nifia la llamé asi abuelabis, quizas porque la cercania del vinculo me generaba la idea
de que tenia dos abuelas (Olimpia y Manolita).
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Segundo Pliegue

El Faro
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2.1 Narraciones biograficas

“Que fue, pero ya no es mas y queda algo de lo que fue.”
Ernesto Vila (2022)

Los pliegues narrativos estan presentes en todos los capitulos de manera
transversal, construyen una linea de tiempo biografica que trabaja a partir de la
memoria. Recuerdos que creia olvidados despertaron y fueron construyendo una

red de sentidos de una forma no lineal.

Es importante aclarar que esta tesis no fue pensada desde una narrativa
autobiografica, sino que la narrativa vino a ella, relatos autobiograficos comenzaron
a dialogar con la biografia de Torres. Surgié en mi la necesidad de traer relatos
familiares, historias cotidianas que fueron cruzandose con otras historias
biograficas, algunas de familiares y otras extendidas a amigos artistas y estudiantes
de mis cursos. Tengo la sensacion de que esta red de biografias se fue construyendo
sola, tuvo su propia identidad y vida. Muchas veces me senti ajena a mis propios

recuerdos.

...es0 que te queda y no sabes porque te queda, pero hay un
porque que hace que algo absolutamente olvidable permanezca
dentro tuyo sin pedirte permiso, sin pedirte permiso a vos que sos
el duefio de ese recuerdo, sos el duefio de ese recuerdo que vos
no lo hiciste, quedo ahi. (Ernesto, 2022, p3).

Recuerdos intrusos, que no piden permiso, que tienen vida propia, que
establecen sus propias conexiones, que buscan sus propios titulos, me dieron la
posibilidad del acontecimiento, de lo inesperado, de otros sentidos, de otras 16gicas,
de conocer-me.

“Retrato del viento...llego el titulo luego del cuadro, un desorden...el titulo
esper6 el tiempo necesario para aparecer, no tiene logica o tiene otra logica”

(Ernesto, 2022, p5)*° Una logica que disloca, que nos mueve, que nos interroga, que

39 Esto remite a un cuento que realiza Ernesto en la entrevista que se encuentra en los anexos.
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nos lleva al precipicio y nos lanza a lo desconocido a otros espacios, otros modos
de ver y sentir, que se constituye a su vez en un “volver a mirarnos en el espejo
relacional de la experiencia sentida y deseada” (Méndez y Porta, 2021, p338) al
igual que en el cuadro de Ernesto, generando un nuevo titulo “el retrato del viento”

(Ernesto, 2022, p5).

Esta ética ndmada en movimiento, disloca y nos permite, frente
a la perplejidad del mundo, volver a mirarnos en el espejo
relacional de la experiencia sentida y deseada. Somos narrativa y
como narrativa que somos tenemos un compromiso con nuestra
propia historia para sentidizar mundos, respirarlos y también
gritarlos (Méndez y Porta, 2021, p38))

Descubro asi la posibilidad de ser narrativa y construir mi historia, los
relatos autobiograficos en tanto pliegues de la rosa abordan la metafora. La Rosa,
como metafora, impulsa un proceso de creacion de sentidos al mismo tiempo que

transporta imagenes a la conciencia dandoles nitidez, produciendo un ver.

De acuerdo con su etimologia, metaphora es el transporte, la
traslacion, el desplazamiento...por su parte, phora es la accion de
empujar, de llevar hacia adelante. Alude al hecho de transportar
una carga de un lugar a otro. Metaphoricos sigue designando en
griego todo lo que concierne a los medios de transporte (Olivera,
2008, p22)

El desplazamiento, el movimiento en varias direcciones hizo que
aparecieran en mi recuerdos y nuevas relaciones de sentidos, lo consciente e
inconsciente, lo visible e invisible, lo imaginado, lo sentido, lo pensado, lo deseado
y lo no sabido, todo paso a ser La Rosa, una metafora. “La metafora no ilustra, no
representa ni traduce un contenido preexistente; por el contrario, lo crea” (Olivera,
2008, p25).

Voy a la bisqueda de ese nuevo contenido, me lanzo a la creacion de nuevos

sentidos en La Rosa.
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2.1.1 Im- (no), pre (antes) y visitus (visto)

Querida Olimpia: Te dejo este articulo para ti...
Algo tiene que ver con lo que discutimos.
un abrazo Eladio (1987) #

En casa todo se discutia, la discusion era parte fundamental del pensar, por
similitudes, pero sobre todo por diferencias cada uno iba en un proceso no
anticipado intentando con el otro atrapar sentires.

En el proceso de escritura comencé a registrar los Torres con los que me iba
encontrando en las discusiones con amigos, colegas, estudiantes y esto me llevo a
preguntarme, ;cual era mi Torres? Aparecieron muchos Torres: esquematicos,
rigidos, repetitivos, que no daban lugar a la libre creacidn...otros misticos,
biograficos, llenos de datos y sucesos historicos... el de los murales que se
quemaron en Rio...el de la América Invertida ...

Decir Torres no pasaba desapercibido, en algunos casos era una proteccion
y en otras una maldicion...pero mi intuiciéon me decia que algo estaba atrapado en
mi y que por alguna extrafia razon necesitaba decirlo. Poner en palabras, nombrar,
escuchar, conversar y discutirlo.

(Sera, como decia mi abuela, que el arte genera herramientas, un artista se
defiende mejor en la vida, tiene més recursos internos? (Regina, Bitacora, 2019)
Recuerdo que decia que el abuelo Yepes se habia salvado del fusilamiento en la
guerra civil espafiola por ser artista, pero también decia, que un artista sufre mas
porque su sensibilidad atraviesa constantemente la realidad visible y se aloja en el

drama de la vida.

Tu abuelo sufria mucho. Es dificil vivir asi, con la sensibilidad
tan a flor de piel. Si tu ves un cuadro de Velazquez, un retrato de
esas mujeres que estan medio de perfil y ves la manera en que lo
hizo, la intensidad que puso, la verdad transformada en cuadro
de esa mujer, es un cumulo de sensibilidad y de captacion de las
cosas terribles, no cualquiera lo hace. (Olimpia, comunicacién
personal, 2012)

40 Eladio Dieste,(1917-2000) Ingeniero Civil. Dedicatoria realizada a Olimpia Torres, en regalo del articulo,
Dieste , 1987, La invencion inevitable, de la revista Summa, N°9, Ediciones Summa Bs As.
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...y esto me llevo nuevamente a la pregunta, ;cudl era mi Torres?

Las biografias y cronologias que habia leido y seguia leyendo lo presentaban
de la misma manera. ;Existiria una manera diferente de hacerlo? y ;qué sentido
tendria? Asi surgiod el recuerdo de las tardes en casa de mi abuela Olimpia.

Recordé el té que tomabamos en la mesa ratona, la “nuague blanc”*! que
marcaba la cantidad necesaria de leche, la cucharita de plata redonda que ponia la
porcidn perfecta de azlicar y su voz, su acento, sus frases con articulos en catalan
que no encajaban con la gramatica del espafiol y sus manos tibias. Esto me permitio
entrar en la memoria, en los pliegues, en los sentimientos, en las pasiones (Portelli,
2016).

Con su voz fui recordando algunas de las cosas que le gustaban. Le gustaba

Paris y el jazz y le reprochaba al “viejo”*?

el haberse mudado de ahi, “;por qué
tuvimos que mudarnos de Paris?”, decia. (Olimpia, Comunicacion personal, 2002)

En su voz conoci a Torres, apoyada en sus pasiones aprendi una manera de
ver y de pensar, una dimension estética, constitutiva del sentido mismo de la palabra
hablada (Portelli, 2016)

En cada sorbo de té la vida cotidiana se desplegaba, escuchaba las idas a la
escuela en diferentes lugares que implicaban aprender nuevos idiomas, la cocina
chiquita y funcional de N.Y, y la cocina tradicional en la que Manolita se puso a
llorar en Fiesoli, los vestidos disefiados y hechos en la maquina de coser a pedal,

(Olimpia, Comunicacion personal, 2002) los muebles negros y rojos, el chocolate

en los bolsillos con papel dorado (Regina, Bitacora, 2019)

2.2 El sentido estético segun Torres

Leer a Torres desde este, otro lugar, es uno de los objetivos de este trabajo.
Leerlo ahora desde mi ser docente de arte, con las dudas y preguntas que me plantea

la docencia. Leerlo desde mis experiencias que a su vez se han construido en el seno

41 La abuela llamaba “nube blanca” al pequefio chorro de leche que le ponia al té y generaba un efecto de
bruma.
42 Se refiere a su padre Torres Garcia
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familiar a partir de sus ideas y vivencias. La rosa es mi rosa, pero también es la rosa
de Torres, aquella que él construy¢ a partir de sus ideas sobre el arte.

Pliegues y mas pliegues en los que buceo y busco comprender, ;cémo define
el sentido estético? ;qué es estética?,jrealidad?, ;abstracto?, ;concreto?,
(universal? Creo que comprender estos significados puede ayudarme a avanzar en
la lectura pedagogica en Torres.

En La Recuperacion del Objeto, (Torres, 1965), acuna el término “sentido
estético” y a partir del mismo propone una reflexion sobre el arte. Nos guia en un
recorrido historico sobre los problemas del arte en diferentes épocas y senala
aquellos nucleos que €l entiende relevantes para fundamentar el Arte Constructivo
o Arte Constructivo Universal. Entiendo estos dos volimenes como una sintesis de
su pensamiento en donde se refiere en varios pasajes a diferentes textos escritos a

lo largo de su vida.

En el primer tomo hay una preocupacion por llegar al alma de la obra de

arte y del artista y asi explora el término estética y propone: el sentido estético.

En el segundo tomo a partir de estas definiciones hace hincapié¢ en la
importancia de ingresar al plano estético y asi ubicarnos en el Arte Constructivo
Universal.

Me interesa el sentido estético porque entiendo que este puede darle sustento
alo pedagogico. Conforma una construccion que me guiard en el Torres pedagogico
desde una fundamentacion estético-filosofica. El sentido estético como faro,

ilumina el camino
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2.2.1 Nuestra realidad es el espiritu

“En una noche oscura

Con ansias en amores inflamada
jOh dichosa ventura!

Sali sin ser notada

Estando ya mi casa sosegada”
San Juan de la Cruz (1578)%

Una de las primeras citas con las que me encuentro en la lectura del libro,
La recuperacion del objeto (Torres,1965), es este poema de San Juan de la Cruz
titulado, “En una noche oscura”. Es un poema datado en 1578 y dicen que
probablemente el poeta lo habria escrito en prisién o al poco tiempo de salir de
ella*,

Encontrarlo me genera cierta inquietud, ;por qué Torres citaria a San Juan
de la Cruz? e inmediatamente irrumpe un recuerdo, mi abuelo paterno decia, que
era descendiente de San Juan de la Cruz.

Yepes decia con mucho orgullo que su familia por parte de madre era del
pueblo de las Yepas, un pueblo al sur de Madrid, y que de alli provenia también
San Juan de la Cruz. (Yepes, 1977)% ;Seria cierto?, no lo sé, pero esta lectura
produjo en mi un acontecimiento, imagenes y emociones se movieron y aquella
primera intencion con la que habia ingresado en el texto para saber sobre el sentido
estético se hizo carne y tom6 un camino imprevisto.

Comencé a recordar sobre mi abuelo Yepes, su tierra natal, la del Quijote
de la Mancha. Su vida esta cubierta por una atmdsfera de misterio en donde realidad
y fantasia no se distinguen con claridad. Mi abuela decia que Yepes veia la realidad
diferente, llena de fantasia (Olimpia, 2012). Recuerdos y anécdotas familiares
afloraron, ;cudles serian verdad?, ;cémo saber si Yepes y San Juan de la Cruz

fueron parientes?

Por ser Yepes un personaje cervantino sigue los caminos de
Cervantes. Lo sigue en lo barroco a través de su vida y su obra,

4 En Torres, 1965, La recuperacion del objeto tomo I, p46.
4 https://ccat.sas.upenn.edu/romance/spanish/219/06oro/sanjuannocheoscura.html
45 Yepes por Yepes, 1977, entrevista realizada por Galeano Mufidz, inédita, Archivo Fundacion Yepes.

29



y al igual que éstos, es el patron de la imagineria con la que
enriquece sus relatos y fascina a quien lo escucha. (Galeano
Muioz, 1977, p2)

Historias que me atraviesan y que me han formado en el seno familiar, un
abuelo “despreocupado en ver las cosas segun el horizonte de la realidad” (Galeano
Muiioz, 1977, p2). Un abuelo que me impulsa y me ubica en el problema, de la
realidad, ;realidad o verdad?

En un poema que trata sobre la experiencia espiritual, una mujer que escapa
en secreto de su casa, en plena noche para buscar a su amado. Una alegoria que nos
habla del reconocimiento del alma. Un alma en un cuerpo que sale al encuentro con
Dios.

Asi, me dispuse a leer a Torres, abierta a la posibilidad de que aquello a lo

que llamamos verdad o realidad, podria ser otra cosa.

Para mi es una verdad innegable, la de que detras de la apariencia
de lo real hay otra realidad que es la verdadera y que no es otra
cosa que lo que llamamos espiritu...Nuestra realidad es el
espiritu. Pues bien: ese espiritu es el que a través de la materia y
a través de la idea persigue el artista. Y si tal espiritu ya no es
cosa, ni forma, ni color (es decir que siéndolo todo no es nada)
quiere decir que esta fuera de lo temporal o mejor dicho que es
eterno; y eso es justamente lo que sentimos al contemplar ciertas
obras: que el tiempo se ha detenido, que esta hablando el espiritu,
y que esto nos transfigura. Esto que se acaba de decir nos coloca
en lo humano; que no es lo humano real. Porque al decir espiritu
con esto se dice lo humano trascendido; es decir el hombre
emancipado de lo real, siendo y viviendo en el espiritu: en su
posicion adecuada. Y si entonces reconoce que el espiritu es su
realidad, tal realidad que reconoce como su mundo, al fin lo fija
definitivamente, ya entonces puede decir que es un hombre que
ha vuelto a nacer. (Torres, 1965, p63)

Torres habla de una realidad profunda que esta detrds de la apariencia
material del mundo, y esa realidad profunda dira que es el espiritu. Nuestra realidad
entonces es aquello intangible, no visible a simple vista y que el arte nos da la
posibilidad de conectar en nosotros y de esta manera transformarnos. En contacto

con el arte se despierta un sentimiento de calma, de eternidad que nos transfigura
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por ubicarnos en lo atemporal y lo universal. Esto genera un movimiento, nos
interroga en lo individual y lo material, el hombre emancipado de lo material, el
hombre trascendido (Torres,1965).

Aqui me parece importante subrayar la idea de realidad que nos propone
Torres por ser antagonica a la que generalmente definimos. Una realidad que la
concebimos como objetiva, compartida y materialmente palpable, para Torres es
aparente y por lo tanto detrds de ésta se encuentra la verdadera que es subjetiva,
intangible y espiritual.

La verdadera realidad es subjetiva. Lo estético dice, viene luego de conectar
con esa realidad espiritual y es del orden de las ideas. Es la idea de construir y
refiere a una estructura en general no a un objeto especifico. Al desarrollar esta idea

de construir hacemos tangible lo intangible, la realidad espiritual (Torres, 1965)

JRelacion entre espiritu y estética?

El espiritu esta antes, luego viene la estética que es una idea, la idea de
construir. Esta idea es la que guia al artista en la creacion de la obra al mismo tiempo

que en la lectura del arte, en ese encuentro se produce el cambio espiritual.

El sentido estético como idea de construccidon nos permite en un doble
movimiento hacer y comprender el arte. En este doble movimiento del hacer y del
comprender estan incluidos los artistas como hacedores de arte y todos aquellos a
los que el arte les da la posibilidad de encuentro y transformacion espiritual. Aqui
me parece interesante el concepto de artista, ser artista no implica trabajar con la
materialidad del objeto solamente. Los artistas son aquellos que estan dispuestos a
reconocer la realidad como aparente y subjetiva y en ese proceso ingresar en el
plano espiritual desde un punto de vista estético.

Para transmitir con mayor claridad su concepcién de lo estético Torres se
ubica en el arte griego, “en la Grecia de antes de Pericles, en la Grecia més antigua,
la del siglo VI o VII” (Torres, 1965, p.37). Dice que el arte griego tiene una perfecta
serenidad y luminosidad que no procede del mundo fisico sino de un “bagaje de

eternidad que posee el hombre y del que a veces tiene un vislumbre”. (Torres, 1965,
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p65). Este bagaje de eternidad lo ubica en los valores del espiritu y estos son los del
arte. El arte se ubica en el centro del espiritu del hombre.

Estas ideas las expresa en su ultimo libro, La Recuperacion del objeto,
(Torres, 1965), pero dice haber comenzado a pensarlas en su primer libro en 1914
en Barcelona. Esto habla del largo proceso en el que Torres va construyendo este
sentido estético. “... el sentido estético; eso que yo no podria explicar, la eternidad
de tal luz y forma, la perfecta serenidad, el ritmo, el equilibrio, lo puro, lo perfecto;
en fin, Grecia.” (Torres, 1965, p53)

Eso que las palabras no pueden explicar, un conocimiento intuitivo que se
envuelve con una gran emocién y que puja para buscar un camino y encuentra al
arte como posibilitador. Torres aqui aprende de su propio proceso, el arte griego le
da esa posibilidad de reconocer un conocimiento intuitivo que luego puede poner

en palabras y amplia su forma de conocer.

El sentido estético se definio en la Grecia Arcaica

Sea como sea, algo se definié en Grecia, que corresponde a
nuestro anhelo: lo abstracto, la forma y el ritmo, en un mundo
independiente; y ese mundo marchando siempre paralelamente
a un sentido de realidad y humanismo. Se destacoé la razén
universal de la razon practica. El sentido confuso de la geometria,
que presto se destaca entre los primitivos de todos los lugares y
los tiempos, alli parece que se destacd como un mundo completo,
independiente, que tendria que permitir la mas asombrosa
creacion: toma cuerpo la filosofia, la poesia y el arte plastico.
Llamémosle a tal sentir y comprender sentido estético, que tanto
podrareferirse a las matematicas como a la poesia. (Torres, 1965,

pol)

Aqui acuiia el término sentido estético, buscando reunir el sentir y el comprender,

lo racional y lo emocional.

La palabra sentido refiere a: expresa o manifiesta con sinceridad
un sentimiento / se siente afectado o dolido / Ser logico o
coherente un argumento / conocimiento cierto / la sensacién o
procesamiento sensorial; la recepcion de estimulos mediante los
organos sensoriales. Real Academia Espafiola,
https://dle.rae.es/sentido.
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Desde la definicion de la palabra podemos decir que sentido refiere tanto al
sentimiento como al pensamiento. A veces puede referir a una expresion de un
sentimiento o puede ser una sensacion captada por los sentidos. Por lo tanto, el
sentido, recupera ese conocimiento intuitivo y no verbal que captamos de la
experiencia con la realidad. La afectacion que nos produce el encuentro con la
realidad nos genera un sentido. Sentido en lo emocional y en el cuerpo, marcas en
la piel en lo tangible e intangible. Pero sentido también es razonamiento, defender
un argumento, tener un conocimiento cierto. Se construye asi un conocimiento que
retne el sentimiento y la razon.

Podemos entonces decir que para Torres sentimiento y razoén conforman una
unidad estética en el término sentido estético, donde también cobra fuerza la idea

de construir la realidad tangible e intangible.

El sentido de la realidad

Con el estudio del sentido estético (o digase abstracto), del arte
griego, hemos podido darnos cuenta, mas firmemente que nunca,
de que todo el nudo de la cuestion estaba en eso. Estar en lo
abstracto o en lo aparente: eso es todo. (Torres, 1965, p105).

Torres dice repetidamente que el problema fundamental esta en la creencia
de que el arte imitativo es el tnico y verdadero arte. El problema esta entonces en
que el hombre queda pegado a la materialidad del objeto y cree que esta es la
realidad. En la necesidad de aprehender esa realidad copia su apariencia exterior.
Cree que en su apariencia exterior esta la realidad y entonces se aleja de la verdadera

realidad, la espiritual.

Torres se pregunta: ;qué determina el arte de la pintura?, y dice, el primer
momento del artista es la aprehension de la realidad (Torres, 1965). Una realidad
que el hombre necesita incorporar y comprender para vivir en el mundo. Pero esta
realidad que refiere a la materialidad tangible del objeto es una realidad aparente
que muchas veces no deja ver la verdadera realidad, la espiritual. Torres sefiala

fuertemente que el arte no esta en la reproduccion de la realidad tal como la vemos.
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Le preocupa que no reconozcamos al arte con su poder transformador y que

solamente nos quedemos aceptando una realidad como esta dada, la que vemos.
Esta primera necesidad del hombre en aprehender la realidad deberia ser la

motivacion, el impulso, para ir mas alld de la imitacion y entonces trascenderla y

construirla.

Equilibrio entre lo abstracto y lo aparente

Llegara un momento en que el artista se dara cuenta de que el
arte no es la mera copia de la realidad, pero, al abandonar la
técnica que habra empleado hasta entonces con aquel fin y
adoptar otras que corresponden a nuevos fines, si tras éstos pierde
el sentido de la realidad esta perdido. Pero si, por el contrario, a
pesar de los cambios que realice en sus nuevas visiones de arte y
sus técnicas, no pierde el sentido de lo real, habra logrado lo que
debe proponerse el arte; esto es: encontrar un equilibrio entre lo
real y lo abstracto.

La recuperacion del objeto no quiere decir pues el volver a
imitarlo, sino més bien, el no perder el sentido de su realidad. Ese
sentido debe poseerlo el artista super abundantemente. (Torres,
1965, p 159)

El sentido de la realidad se encuentra en el equilibrio entre lo real y lo
abstracto. El objeto es recuperado, es decir tiene un valor fundamental que lo liga a
la materialidad cotidiana del ser humano, pero al mismo tiempo tiene un sentido de
realidad que lo trasciende y le da vida ligdndose a la realidad espiritual.

El artista seria aquel que une mundos, que puede desde el sentido estético
unir en una imagen lo sentido y lo pensado, lo intangible en lo matérico. En ese
traer mundos invisibles desde mundos visibles, tangibles, matéricos, el artista casi

como un mago le da vida a la materia.

Equilibrio entre la razon y el sentir

Podriamos decir entonces que Torres al incorporar la palabra sentido en su
definicion de estética quiere hacer hincapié en los dos componentes que entiende
fundamentales, el sentimiento y el pensamiento. Busca el equilibrio entre ambos

como manera de abordar la realidad material de un modo humano trascendido.
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Trasciende lo humano real para despertar la realidad espiritual interna que
constituird el sentido mismo de la creacion artistica. Ubicado el artista en ese
despertar, garantizado es, un sentido de unidad que da vida a la materia, en un

equilibrio entre la razon y el alma.

La palabra estética nos ubica en el tipo de problema, la abstraccién para
Torres. {Qué es? Torres propone un nuevo equilibrio entre lo abstracto y lo
aparente. Estética es como decir abstraccion, es una idea de construccion universal.
En esta idea se genera un equilibrio entre lo abstracto y lo aparente de la realidad
del objeto. Torres dice que tomo contacto con esta idea en el arte griego primitivo.
Mas adelante veremos que también la refiere a Platon, desde la filosofia griega.
Segtin Torres esta idea abstracta de construccion en los griegos esta presente en la

luz, la forma, el ritmo y el equilibrio (Torres, 1965)

Esta idea de construccion nos sitia en otro espacio, el del plano estético,
que Torres dirda que se define con los elementos visuales y plasticos. La luz, la
forma, el ritmo y el equilibrio serdn algunos de los elementos con los que se

construira la imagen y se le dara vida a la materia.
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2.3 El plano estético

“...donde no hay abstraccion, no hay construccion...donde no hay construccion no

hay ARTE... Todo mi trabajo ha consistido en que todos llegasen a esa

construccion y asi ya entrasen en el plano estético”. (Torres, 1965, p71)*.

Torres aqui habla de su tarea docente, el ensenar a construir que para él es
como decir, arte. La abstraccion y la construccion son las claves para introducirnos
en el mundo del arte. Propone una doble abstraccion, la primera es abstraccion del
objeto en su realidad matérica y la segunda la construccion de ese objeto desde una

nueva materialidad en un plano estético.

Abstraccion - Construccion: lo aparente-lo concreto

Y una obra no debia poseer aquella rigidez de muerte, debia
constar de partes ordenadas; de formas y colores que tuvieran
concretamente una expresion por si mismas y no con relacion a
otra cosa; y asi entonces la obra pasaba a un plano estético...En
la medida en que se entra en el plano de la forma, para dejar a
segundo término el objeto (pero sin perder su substancia) se entra
en el plano estético; en el plano del arte verdadero, que es el de
la creacion y no de imitacion. (Torres, 1965, p42)

El plano estético requiere un paso mas en la abstraccion, el objeto
desaparece y existen solo los valores pléasticos. Ahora, dice Torres, esta solo la
pintura, es el momento de resolver problemas puramente plésticos, el momento de

la construccion; geometria, ritmo, sentido abstracto de la forma. (Torres, 1965).

...a partir de cierto momento, el pintor se desentiende del modelo
y pone su atencion solo en los valores plasticos que va
combinando en su paleta. Ha partido de la realidad, pero luego
esta s6lo en la pintura. Y descubre por ahi todo un mundo inédito.
...estoy en el plano de lo estético y de ahi no quiero moverme.
Qué quiere decir en lo puro de la forma; en lo absolutamente
objetivo; en la eternidad de una luz que no copia ni de lo interno
ni de lo externo; en la idea, y al mismo tiempo en lo concreto de
la materia. (Torres, 1965, p 151)

46 Aqui las maytisculas corresponden al texto original de Torres Garcia.
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Al plano estético se llega con construccion; la geometria y ritmo construyen
las formas y el tono es construccion del color. El trabajo con estos valores
puramente plasticos permite que aparezca lo invisible, emerge asi esa particular
manera del artista de estar en el mundo. Descubrir un mundo nuevo y ofrecerlo a
los otros.

Entiendo que Torres propone como imprescindible el ingreso al plano
estético para estar en el espacio de la creacion.

Me interesa pensar sobre este proceso de ingreso al plano estético en el
espacio de ensefianza, ;cémo se produce? En este trabajo el Desplegar Didactico
dialogara desde la practica de ensefianza con los postulados de Torres sobre el plano
estético. Nace asi este desplegar didactico que se pregunta sobre el ingreso a la

abstraccion, ;como introducir al estudiante en ésta doble abstraccion?
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Tercer Pliegue

El Viaje
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3.1 Des-pliegue - El viaje errante

“Pensar significa entre otras cosas, recordar”
Walter Omar Kohan,(2021)

Soy el espacio

de la brisa con olor a cedron

del muro blanco rugoso limite a la vereda

del pétalo de rosa amarilla en el hueco del bolsillo
de cada baldosa de camino a la casa de mi bisabuela
(Regina, Bitacora, 2019)

Pensar en Joaquin, es recordar a mi familia paterna, es hablar de un viaje de
vida. Es pensar la vida como un viaje, es recordar.

Vengo de una familia que se mueve, en donde todo se transforma, creo que
somos en esencia una familia errante. Cuando era nifia vivia en un barrio que su
origen habia sido balneario, terrenos grandes llenos de frutales con espacios
amplios de olor a mar. Un dia alquil6 una casa una familia de gitanos y el barrio
cambio, cambiaron los sonidos, los olores, el movimiento, lo cronolédgico, todo
cambi6. Todo el acontecer de la vida cotidiana sucedia en los jardines a cielo
abierto, el limite entre el espacio interior y exterior paso a ser un pequeiio muro del
jardin, que todos saltaban facilmente. El interior de la casa solo lo utilizaban a veces
para dormir, cuando hacia mucho frio, todos los muebles habian sido mudados
afuera, mesas, sillas, sillones, cocina y camas. De mi casa que estaba a media cuadra
se escuchaban las conversaciones, los gritos y los cantos... las guitarras, los bailes
y las peleas...para mi todo un mundo extrovertido, alegre y triste a la vez, dramatico
y fascinante. Lo gitano quedd en mi grabado para siempre y creo que fue otro de

esos gestos que me hizo sentir cercana, parte, en familia. (Regina, Bitacora, 2019)

... “un gesto como el amplio movimiento de su brazo, es capaz de marcar
el contorno de un mundo, y transmutar lo que es de otro modo un espacio neutral

en un lugar significativo” (Romanyshyn, 1997, p 95)*’

47Esta cita refiere al siguiente texto “Tendria setenta, quizas setenta y cinco afios, un anciano con el pelo ralo y blanco, los
hombros caidos por la edad, y un andar ligeramente rengo, acompafiado de una mujer, quien supuse que era su esposa,
una mujer casi de la misma edad que él, también de cabello cano, pero de postura mas firme y andar mas fluido, se
aproximaron a la puerta del café al mismo tiempo que lo hacia yo. Les abri la puerta y me hice a un lado para permitirles el
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Una familia errante que construye espacios, que narra un viaje, el viaje es
su forma de vivir. Pienso en el espacio y movimiento, vida y tiempo .... recuerdo a

mi familia.

El primer viajero que ubico en la familia es mi tatarabuelo, Don Joaquin,

cruzo el océano atlantico en un bergantin goleta.

(Qué impulsaba a aquel mozo de diecinueve afios a cruzar el
mar, alejandose tan joven de los suyos, yendo hacia lo
desconocido? Lo mas concreto que podria proponerse era lo de
hacer dinero, como otros; ser, con el tiempo, un rico americano.
Quizas ¢l pensaba eso. En todo caso, esa ambicion no era mas
que la forma de una inquietud innata que no debia permitirle
jamas reposo. Més tarde veremos como su hijo debia heredarla y
qué otra expresion toma en ¢l. Esa larga travesia fue un
aprendizaje (Torres, 1939, p16).

“Una inquietud innata que no debia permitirle jaméas reposo” (Torres, 1939,

p16), mi abuela hablaba de una necesidad incontrolable (Regina, Bitacora, 2019)
.... un modo de vivir y narrar ...errante
el espacio, la brisa, el limite, el hueco, camino a mi casa

la travesia de un aprendizaje.

paso. Pero el anciano tom¢ la puerta con la mano derecha y con un amplio gesto del brazo izquierdo, acompafiado de una
ligera venia y una gran sonrisa, me hizo pasar el umbral antes que ellos” Romanyshyn, Robert, citado por Krebs, Victor,
1997, Del alma y el arte. Reflexiones en torno a la cultura, la imagen y la memoria. Serie Reflexiones en el Museo, N°2,
Museo de Bellas Artes de Caracas, Venezuela.
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3.2 Pliegue - El viaje

8 es cuestionar el modo tradicional de VER el

Invertir el mapa de América*
mundo, es preguntarnos sobre la manera de habitar y habitarnos, es pensar sobre
nosotros.

Es un acto pedagogico-estético que construye una nueva imagen en donde
es posible imaginar un nuevo escenario donde el territorio nos habita, somos el
espacio en lo tangible e intangible.

Ameérica Invertida, al igual que en la Rosa, soy yo, una geografia, un espacio
materia.

Entiendo que en Torres el viaje es su vida, su biografia se va construyendo
en un largo e incansable periplo que comienza y termina en el sur. En su

autobiografia, historia de mi vida narra este continuo andar y buscar, una inquietud

innata que lo llevard por diferentes territorios y geografias. (Torres, 1939)

Su itinerario pictorico para llegar a su aportacion personal para
un futuro arte latinoamericano es sinuoso, complejo y de una
riqueza deslumbrante. Torres Garcia, ese nifio humilde criado en
un almacén, llegé a dominar una sabiduria profunda, vasta y
heterogénea. Su memoria, tejedora de su autobiografia, narra su
historia en imdgenes, de manera que la trama de su vida aparece
como una secuencia temporal espacial de imagenes
(Lapoujade,2005, p2)

Este pliegue parte de esta narrativa autobiografica contada por Torres en su
libro Historia de mi vida (Torres, 1939). Una historia que es sinuosa y propone una
secuencia temporal y espacial cronoldgica (Lapoujade, 2005). Podria decir que los
sucesos son presentados con una logica encadenada y esto le permite al lector ubicar
fechas, lugares y acontecimientos, desarrollando un razonamiento de causa-efecto.
Pero qué pasaria si estos mismos relatos los pensamos a partir de las imagenes que
¢l trae y los analizamos desde otra 16gica, una simultdnea y texturada. Quizas esto

permitiria introducir la creacién de mundos en los espacios cotidianos y familiares.

48 Refiere a la obra JTG, América Invertida, 1943, tinta sobre papel.
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Busco entonces romper con esta secuencia temporal y espacial para pensar la
simultaneidad del pliegue en la construcciéon del mundo pedagdgico. Un pliegue
pensado a partir de pequefios mundos definidos en las texturas de los objetos y
espacios cotidianos de las casas.

Necesito la voz de Torres para armar estos mundos y asi defino construir

este texto a partir de citas de Historia de mi vida (Torres,1939).

Escuchar su voz....

Defino asi, la casa -mundo en una unidad, donde me interesa lo intimo, lo
vincular y las transformaciones. Tomaré los relatos de las diferentes casas que
habita y habito.

Descubro que en cada casa Torres adquiere un aspecto fisico diferente, su
cuerpo cambia, y entonces se piensa de modo diferente.

El viaje también es movimiento, es un andar como propone Careri. El andar
como préctica estética que vuelve visibles, al dinamizar-las, unas lineas que dibujan
el territorio, unas lineas que lo reinventan en su representacion tradicional y
entonces podemos habitarlo de otro modo. (Careri,2014)

Este andar me da la posibilidad de pensar la construccion simbdlica del territorio y

recuperar el acontecimiento del espacio. Una geografia narrativa.
Presentar a Torres, es presentar a un viajero errante

Narrar y esperanzar la vida. Una forma de vida, el viaje.
Algunas personas dicen que viven para viajar, pero podriamos
pensar que el viaje es un modo de vivir.... viajar para vivir. El
viaje puede ser una forma de esperanza y narracion de un viaje
errante, /,como viajar como errante? El errante sabe una sola
cosa ...¢l sabe que para viajar de verdad no precisa anticipar el
sentido del viaje. Precisa saber que no sabe el destino. (Walter
Omar Kohan, 2021) %

49 Kohan, Walter Omar, 2021, Volver a Pulo Freire, hoy mas que nunca, Mesa redonda sobre Paulo Freire
Encuentro Regional Sudeste de Biografias https://www.youtube.com/watch?v=IHPQvP4ps78)
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El viaje, geografia y movimiento. El territorio como objeto materia que
permite el despertar sensible y el movimiento como practica de andar en la que se

constituye lo temporal.
Materia - espacio - tiempo

Leyendo unay otra vez la autobiografia de Torres y escuchando nuevamente
los relatos familiares, especialmente los de mi abuela Olimpia (Torres, O, 2002),
comienzo a fascinarme por este vivir viajando y a descubrir una unidad de
relaciones entre su obra, su pensamiento y su vida en sintonia con el territorio que

habita.

Un modo de habitar y de constituirse, cambiando de ciudad, de lengua, de
costumbres, aprendiendo constantemente a procesar lo que la ciudad proponia.
Observando todo siendo flexibles y permeables, sosteniendo cada mudanza, cada
expectativa y cada frustracion.

En el viaje el territorio es materia, es objeto, es sentimiento y pensamiento.
Tiene un olor, una textura, un orden y un color...es objeto. Su viaje se me hace
cercano y comprensible, me interesan sus casas, sus objetos. cotidianos, sus
mudanzas y su transformacion.

Una casa lleva a otra y a otra y despliega asi éste narrar

Propongo un viaje a la casa, al rincon del mundo, al primer universo con sus
habitantes y su hacer. Cada casa es una unidad que cambia totalmente y produce
cada vez un nuevo mundo.

“Pero antes de seguir, demos idea del escenario - la casa — en que van a

moverse estos personajes” (Torres, 1939, p74)
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3.2.1 CASA MUNDO

“Porque la casa es nuestro rincon del mundo.
Es nuestro primer universo.

Es realmente un cosmos”.

Bachelard, (2000)

Contaré aqui sobre las casas como las fui conociendo, la primera, la de
Manolita, mi bisabuela, luego conoci por anécdotas y fotos, la de la infancia
temprana de mi abuela Olimpia y la de la época escolar y luego la de la juventud.
Por ultimo, la casa de la infancia de Torres y luego la de sus abuelos. Este recorrido
construye en mi la idea circular de un camino a recorrer tomada de la mano de los
abuelos y bisabuelos... los abuelos de Torres, los abuelos de mi abuela, y mis

abuelos.

La casa de Caramuriz’’, 1a de mi abuelabis, Manolita

Mi abuela bis, asi la llamé siempre, seguramente por sentir que
tenia abuelas dos, vivia a dos cuadras de mi casa. Mi abuela
Olimpia, con la que vivia, me llevaba todas las tardes a visitar a
Manolita. Recuerdo que cada tarde era una aventura, en la que
ella y yo jugdbamos a inventar cuentos de hadas. Historias que
guardo en mi corazodn, historias que se tornaban reales.
Transformaban la casa en palacio, el jardin se agrandaba y el
estanque era espacio de juegos de princesas y sapos encantados.
Mi abuela bis hacia magia transformaba los lugares, los olores y
las cosas, hacia aparecer personajes historicos milenarios de su
vida y otras vidas. Me mezcle con un siglo de lugares, de
nombres, raices e identidades, memoria y afecto estaban
presentes en aquellos encuentros. Siempre pensé que cuando
fuera vieja iba a tener las manos huesudas y los dedos largos, iba
a estar arrugadita y encorvada. Asi pensaba, pensaba que era
natural, asi debia ser, cuando uno es viejo es asi. Todas las noches
volvia a casa llena de aromas, de colores y de bombones en mis
bolsillos, desde nifia me ensefio a saborear el chocolate. (Regina,
1997)%!

50 a wltima casa en la que vivio Torres se encuentra en la calle Caramuru en el barrio de Punta Gorda. En esa
casa vivio Manolita hasta el afio 1994.

51 Este pequefio texto lo escribi para un homenaje a Manolita que se realizo en el Museo Torres Garcia el 11
de junio de 1997 a tres afios de su muerte, fue leido, no publicado.

44



La casa de Caramuru, asi le deciamos, la conoci muy bien, todos los dias
iba con mi abuela Olimpia a merendar al salir del colegio. Pasdbamos la tarde hasta
la hora de la cena y volviamos caminando cuesta arriba dos cuadras, una empinada
subida que nos dejaba a las dos exhaustas. Manolita nos esperaba con el t¢é, con
tostadas y mermelada de durazno, en una gran mesa... los deberes los hacia en una
pequeiia sala que se encontraba a la entrada, la sala de los secretos después habia
otra sala, la del piano, era mas grande, con una estufa y daba al jardin con un amplio
ventanal.... y el estanque con su patio ajedrezado y las escaleras de ladrillo angostas
que iban al jardin del fondo y las de marmol que subian al segundo piso. Desde este

pequeiio rincon de la calle Caramuru y de la mano de mis abuelas conoci a Torres.

Mon Repos, la casa de la infancia de mi abuela Olimpia.

5-JTG,1939, Mon Repos, en Historia de mi vida, 1990, p131 tinta sobre papel.

“Mon Repos tenia algo de templo cldsico y de casa de campo catalana.
Estaba situado en una eminencia, y se le veia al cruzar a lo largo de la carretera”.
(Torres, 1939, p 131)

Es la primera casa que recuerdo en las historias que me contaba mi abuela,
es la que Torres construyd junto a Manolita y sus dos primeros hijos pequefios
Olimpia y Augusto, es la casa donde naci6 Ifigenia®?, donde Torres le pint6 a
Manolita unos grandes frescos para que diera a luz con alegria y tranquilidad

(Torres, O, 2002).

52 Ifigenia, tercera hija de Torres y Manolita, nace en 1915 en la casa Mon Repos en Tarrasa.
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Era una casa de campo catalana ubicada (en aquel momento) en las afueras
de Tarrasa, disefiada por ¢él, hizo los planos y dirigi6 la obra y finalmente la decord
con varios frescos en la tematica de Cataluna Eterna, la [lam6é Mon Repds, aunque
dice que alli nunca hubo descanso alguno. (Torres, 1939)

Con Mon Repds conoci Barcelona y muchos afios mas tarde cuando fui por

primera vez, recordé aquella descripcion topografica de Torres.

...Barcelona nace en el mar, y va subiendo hasta perderse en la
falda del Tibidabo, qué le sirve de fondo. A lo largo del mar hay
los muelles y los almacenes para el depdsito de las mercancias, y
por esto no se le ve, privando asi a la ciudad de un elemento de
belleza de primer orden. Formando angulo recto con esta linea
del mar, hay una gran arteria central que divide la ciudad en dos
mitades en toda su extension, aunque no en la linea recta: son las
Ramblas primero, y después el Paseo de Gracia (Torres, 1939, p
48).

Un Torres topdgrafo, que observa, registra, traza lineas y planos, que ve,
que dibuja el espacio, que recorre, pone el cuerpo. Me interesa pensar en estas

acciones en el territorio como construcciones posibilitadoras de cartografias.

El apartamento de Nueva York, cuando mi abuela tenia 9 anos.

TIMES
SQUARE

6 -JTG,1939, Times Square en Historia de mi vida, 1990, p157, tinta sobre papel.

Alquilan un apartamento

Hacer una cosa alli es business y nada més. El propietario ni sabe
qué aspecto tiene su casa, le basta saber lo que le renta. Y el que
se ocupard de administrar esa renta, a lo mejor no conocera al
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propietario, pues éste lo ha encargado a una sociedad, etc (Torres,
1939, p157).

La sociedad del anonimato, donde el hombre no es tenido en cuenta por su
particularidad subjetiva sino por pertenecer a una categoria, la de la industria, la del
negocio y el artista se siente inutil y aplastado.

Olimpia contaba que recién llegados a NY jugaban en el balcon del
apartamento ella y su hermano Augusto cuando tocé timbre un policia, que hacia
su guardia diaria por las calles, para preguntarle a Manolita porque los nifios no
estaban en la escuela. Desgraciadamente, decia, al otro dia acudimos a la escuela.

(Torres, O, Comunicacion personal, 2002).

Una ciudad que no tiene espacio para el ocio o para el juego improductivo,
todo debe tener un valor y fin econémico. El hombre debe encajar en un largo
eslabon industrial, donde el hacer y los cuerpos son controlados para que nada salga
de su lugar. En este sentido es interesante el pasaje en Historia de mi Vida, 1939,
donde relata como su aspecto fisico cambia, por un incidente que vive en la calle y
decide cortarse el pelo y sacarse la barba. Luego de ejecutar esta decision expresa
la siguiente conclusion “El imperialismo americano habia triunfado”. (Torres,

1939, p.153).

Un duelo que comienza a preparar su partida y la vuelta a Europa. Afloran
conflictos entre lo externo y lo interno. Dird que NY no es su ambiente y que

“hubiera tenido que renunciar a si mismo, de quedarse alli.” (Torres, 1939, p170)
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Montmartre era una casa taller, en la que transcurre la juventud de mi abuela

Olimpia y mi tio abuelo Augusto

PORTE
NIONTMARTRE

7-JTG,1939, Porte Montmartre, en Historia de mi vida, 1990, p191, tinta sobre papel.

La casa; un gran taller:

En aquel gran taller no habia noche en que no hubiese reunion -
a veces bastante numerosa -, y raramente se hablaba de otra cosa
que de pintura. Siempre alli esos amigos hallaban algo nuevo,
pues Torres trabajaba sin descanso dando los aspectos mas
variados a su pintura, y asi estaban pendientes de lo que les
mostraria. Toda esa gente era franca y abierta, sin convenciones
ridiculas, y buenos camaradas. Y asi, tanto Manolita como Torres
y los chicos, se sentian felices a pesar de las dificultades de aquel
momento”. | Y qué buena armonia y cordialidad reinaba siempre!
Torres y Manolita tendran que recordar esa época como de las
mas felices de su vida. (Torres, 1939, p 196)

Tiempos felices, Olimpia dird repetidamente que siempre sufri6 la partida
de Paris, le hubiese gustado quedarse a vivir ahi. Recordaba las idas al Louvre con
su hermano Augusto, iban con indicaciones precisas de su padre, pero la mayoria
de las veces se escapaban al cine o a comprar a escondidas discos de jazz. (Torres,

0, 2002).

Un ambiente lleno de estimulos para el arte, su formacion académica habia
comenzado, asistia con su hermano Augusto a las clases de Ozzenfant®. “Ozzenfant

complementaba sus clases practicas con reflexiones tedricas que nos sirvieron

53 Ozzenfant Amédée (San Quintin 1886- Cannes 1966) pintor francés. Es interesante su relacién con Le
Corbusier con quien escribid La Peinture moderne (1925),y luego escribid en solitario 4r¢ (1928) donde expone
su teoria sobre el purismo en el arte
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mucho porque nos aportaban una mirada distinta a la de mi padre” (Olimpia, 2002
p10). Nuevos espacios, nuevas perspectivas, saliendo del dmbito familiar para

producir otros vinculos y otros conocimientos.

La casa, El Almacén de Don Joaquin...la casa de la infancia de Torres

8-JTG,1939, Almacén de Joaquin Torres en Historia de mi vida, 1990, p21, tinta sobre papel.

el almacén era grande, muy grande, y habia sitios en que hasta
daba miedo entrar, por lo solitario y por las cosas que habian
alli...De fuera se parecia a esas casas que dibujaban los nifios: un
gran cuerpo rectangular y cubierta a dos vertientes, puertas y
ventanas abajo y un gran agujero (donde quizas se pensé en poner
un reloj) en el tridngulo que formaba el frontén. Al lado una
cuadra para los caballos y el coche, un aljibe para recoger agua
pluvial (pues otra no habia), el taller donde trabajaban los
carpinteros y otros obreros, el deposito de la madera, etc. En la
esquina de la casa habia un gran farol a petréleo, y encima de la
puerta un gran rotulo de letras blancas sobre el fondo azul, donde
se leia ALMACEN DE JOAQUIN TORRES (Torres, 1939, p 22)

Cuenta en su autobiografia que era muy delgado, “era flacucho y palido,
tutto pelle ed’osse, todo piel y huesos.” (Torres, 1939, p26) y adoptaba
regularmente una postura en la que cruzaba las manos detras de la espalda. Me es
facil imaginarmelo porque es una postura que varios integrantes de la familia llevan,
en la que muchas veces se produce una cierta curvatura de las cervicales.

Unos afios después el gobierno decretd cerrar el mercado donde se
encontraba el almacén del padre y asi la familia resolvié mudarse a un barrio en el

centro.
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Una nueva casa en el centro de la ciudad

Justamente por delante de la casa pasaba el ferrocarril, y esto si
que fue cosa soberbia. (Torres, 1939, p 28) ...Y ya se la veia
venir, con su penacho de humo negro, imponente, al son de una
campana que volteaba encima de la caldera, dando resoplidos,
echando vapor por todas partes con un formidable ruido de
ruedas y bielas y haciendo trepidar el suelo (Torres, 1939, p29)

Me gusta imaginarme esa locomotora que pasaba por delante de su casa, el
color negro, el olor del humo, el sonido de la campana, de las ruedas y bielas y

sentir el suelo temblar. Una experiencia exquisita para los sentidos.

Dice que el padre extrafiaba su tierra natal y entonces decidieron viajar a
Espafia “...en el Cittd di Napoli embarcaron todos con rumbo a Europa a mediados
de junio del afo 1891. Nuestro muchacho ya era casi un hombre, tenia entonces

diecisiete afios” (Torres, 1939, p39)
Mataro, la casa de los abuelos de Torres

En Mataro, ciudad natal del padre de Torres, lo recibieron los tios y abuelos.
Cuenta en esta llegada sobre la casa de sus abuelos porque todo lo mira, todo le
llama la atencion y especialmente los objetos como los porrones de vidrio azul, los
cacharros y ollas de barro. “Todo lo encuentra diferente y con una tradicion, los

objetos en su pais eran industriales, aqui artesanales”. (Torres, 1939, p 44).
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3.2.2 Un modo de habitar
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9-JTG, 1943, América Invertida, tinta sobre papel.

Ahora, luego de haber recorrido su biografia, de posarme en sus ojos, de
imaginarme sus cambios de animo y su cuerpo. En este estar cerca puedo entender
el América invertida

América Invertida, una nueva geografia, un nuevo espacio materia, un modo
de habitar, una CASA-MUNDO.

Torres es un viajero que produce un andar vagabundo. Su modo de viajar
no es planificando de antemano el viaje, sino que éste se va desplegando en el
mismo andar, en las experiencias cotidianas. Este andar vagabundo que no tiene un
destino produce un modo de abstraccion del territorio, produce una mirada que se
detiene en los objetos cotidianos, en las geografias del lugar, en los espacios
familiares, en la materia. Refiere tanto al sentimiento como al pensamiento, es una
unidad estética, un sentido estético que lo guia en la biisqueda de un equilibrio entre
lo real y lo abstracto.

Realidad y abstraccion dos conceptos que podriamos definirlos como
fronterizos, marcan un limite, producen una frontera de intercambio y fertilidad y

asi nuevos modos de ver. Son también una nueva frontera geografica; un puerto, un
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barco, un ferrocarril, que al mismo tiempo son objetos cotidianos; una escalera, un
reloj, una mesa...y en ellos se produce un encuentro de una realidad visible e
invisible.

Torres dice que la unica realidad es el espiritu y que en la abstraccion hemos
perdido la esencia del ser humano., ;qué es entonces la realidad y qué es la
abstraccion? ;Como pensar la abstraccion y la realidad en la construccion de los
mundos pedagogicos? ;[Qué sucede en el espacio del limite?, en donde la
abstraccion y la realidad se pliegan, un pliegue en donde la abstraccion toma de la
realidad y la realidad es abstraccion.

Torres propone la construccion y no imitacion de la realidad visible. En la
imitacion no hay creacion y no hay arte (Torres, 1965), hay repeticion del objeto
material, nos propone entonces mirar los objetos en lo invisible e intangible, en la
realidad espiritual. La casa, el mundo de los afectos, de los vinculos, Un mundo de

objetos invisibles.
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3.3 Desplegar didactico - La casa, el Museo

Este desplegar didéctico reflexiona a partir de un taller didéctico que realicé
en el Museo Torres Garcia en el 2002 cuando comencé a trabajar en el
Departamento Educativo.

Ese taller se 1lamo6 “Un Viaje con Joaquin Torres Garcia”>*

y en un inicio se
plante6 dos grandes objetivos, el primero dar a conocer el proceso creativo de
Torres y el segundo dar comienzo a un proceso de investigacion sobre el desarrollo
de una metodologia de ensefianza dentro del ambito de los museos de arte que se
apoyara en las pedagogias del arte moderno.

El primer objetivo se desarrolld a partir de una serie de acciones de
investigacion que estudiaron las expectativas, los conocimientos e intereses con las
que en ese momento el publico se acercaba al Museo Torres Garcia.

A partir de este estudio se identificaron algunos nucleos: -de Torres
practicamente se conocia solo su ultima etapa creativa y especialmente la
desarrollada en Uruguay. Por lo tanto, Torres era: la medida 4urea, los colores
primarios, las figuras geométricas y los simbolos. El resto de la obra casi que era
desconocida. Surgio asi la necesidad de cuestionar ese Torres y proponer uno con
incertidumbres, desaciertos y apasionado, que habia andado por un largo camino
lleno de experiencias vitales que lo hacian cercano y permitian comprender su
propuesta de Universalismo Constructivo desde un proceso de trabajo y no por
inspiracion divina.

El segundo objetivo busco un cambio metodoldgico, abandonando las
visitas guiadas® y formulando dispositivos educativos®® con diferentes
denominaciones (Talleres didacticos, acciones educativas, etc). Este repensar
metodoldgico se apoyo en las pedagogias del arte moderno, buscando proporcionar

una experiencia personal, una vivencia que sirviera de marco de referencia para

34 Para mayor referencia de este taller, “Un viaje con Joaquin” en el Apartado 1 se encuentra un material
didactico realizado en el 2008 para los maestros. Este taller didactico se desarrollé en el Museo Torres Garcia
desde el 2002 al 2011.

35 Las visitas guiadas refieren a una concepcion de la educacion bancaria, donde esta el guia depositario del
saber y los visitantes pasivos que reciben. El canal es solamente verbal.

36 Dispositivos que proponen un cambio en la concepcion tradicional de la visita guiada dentro de los museos.
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ubicar y asentar el conocimiento. Buscaban desencadenar una experiencia emotiva
y cognitiva a la vez, propiciando una apreciacioén vivencial y concibiendo al arte
como una forma de conocimiento. Siguiendo el principio basico de la pedagogia
activa de aprender haciendo y estimulando la percepcion, la produccion y la
reflexion se construyeron espacios, escenografias, ambientes, materiales y juegos
buscando generar procesos de investigacion creativa y comprension vivencial.
(Soriano, Julian, 1998)

Este taller también fue en mi un inicio profesional y la oportunidad de
conocerme y conocer a mi familia. Largas tardes pasé con mi abuela escuchando y
preguntando para luego armar la propuesta de ensefianza junto a un equipo docente.

Los viajes, el vivir viajando, lo nomade, los territorios habitados despertaron
en mi una nueva mirada, una nueva vivencia familiar.

Nacié asi un laboratorio experimental que se formalizé bajo el
Departamento Educativo y en el cual trabajé junto a un grupo de docentes de

educacion artistica durante 10 afios.

3.3.1 El viaje

El eje de este taller fue la metafora del viaje, la vida como un viaje. El acento
puesto en el viajar, habitando los mundos-espacios pictoricos de Torres. ;cOmo
seria vivir en esos espacios? ;qué pensariamos?, ;qué sentiriamos? ;cOmo
caminariamos?

De abstraccion en abstraccion se llega a lo convencional y se aleja de lo
espontaneo y sentimental. (Torres, 1965) ;Como rescatar en el hombre esa fuerza
viva, espontanea y afectiva? ;como entender la abstraccion en Torres? Espacios,
cuerpos y tiempos ndémades, en proceso, en transformacion al encuentro con lo

espontaneo y sentimental.
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El espacio interior

Para este taller se transforma una sala del museo a modo de laberinto. Son
en total cuatro espacios uno a continuaciéon del otro, pero no se ven
simultaneamente, por lo tanto, se ingresa al primer espacio, sin saber lo que
continuard. Cada espacio corresponde a una obra de arte que a su vez refiere a una
ciudad (Barcelona, Nueva York, Paris, Montevideo) con un montaje especifico en

relacion con los objetivos de cada propuesta de trabajo

En el viaje se habitaban las siguientes 4 obras:

10-JTG,1914, Arquitectura con figuras 11-JTG, 1920, New York, 6leo sobre carton.
clasicas, témpera sobre carton y madera

12-JTG, 1928, Calle con casa y nube blanca, 13-JTG, 1943, Barco Constructivo América, 6leo
oOleo.
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Montevideo: Partimos de viaje: me voy a vivir a otro pais.

14- Trabajos realizados por escolares y liceales, en el taller didactico del Museo, 2006.

lera Premisa: aqui se les propone a los participantes armar el equipaje:
cada uno escribe en un papel tres objetos, ideas, pensamientos, sentimientos,
personas, etc. que considere fundamentales en su vida. No es posible llevarnos todo

lo que queremos, hay que seleccionar.

Barcelona (refiere a imagen 10-JTG,1914, Arquitectura con figuras cldsicas)

“Se trata de saber que el situar bien un objeto,
es darle su verdadera existencia”
Torres, (1914)

15-Trabajos realizados por escolares y liceales, 2006, en el taller didactico

2da Premisa: Transformar las palabras en formas, dibujar en una hoja
blanca en posicion apaisada. Ubicar y relacionar: dibujar los elementos
seleccionados, en relacion, buscando asociaciones y diferencias que permitan ir
definiendo un espacio compositivo, al mismo tiempo que el sentir de cada elemento
Espacio y cuerpo: los colores que predominan en las paredes son los ocres, verdes
y tierras, el disefio de mesas y espacio son trabajados bajo la nocién de espacio

horizonte. Todo tiende al recogimiento, a la calma y la serenidad.
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Nueva York (refiere a imagen 11-JTG, 1920, New York)

“Las calles un hormigueo®’ de gente
que se cruza en opuesta direccion,

y va a perderse en mil calles

que se enlazan con otras mil y mil mas”
Torres Garcia, (1921).

16- Trabajos realizados por escolares y liceales,2006, en el taller didactico

3era Premisa: Transformar las formas El disefio del espacio ahora es
presentado en forma vertical, los participantes trabajan de pie en hojas pegadas a la
pared, el espacio es estrecho y alto. Los colores que predominan son el rojo y el
negro. Aqui la propuesta es de vibracion, contraste e inquietud.
Un nuevo lugar cambia la perspectiva y el soporte, las imagenes hay que ubicarlas
en un soporte vertical y estrecho. Hay que encontrar una forma nueva de organizar
el espacio. Hay nuevos elementos que incorporar: el cambio en la concepcion del
espacio, la fragmentacion de la imagen, la inclusion de la letra y el nimero como

elemento plastico en la composicion.

57 Expresién original del texto, Torres Garcia, 1921, New York, en New York, 2007, Montevideo,
Hum, Museo Torres Garcia.
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Paris (refiere a imagen 12-JTG, 1928, Calle con casa y nube blanca)

“Traza unas rayas:

verticales, horizontales, en angulo, curvas.
Haz paleta, mezcla tonos,

y trata de hallar musica

pues para eso haces tu obra”

Torres Garcia (1928)

17-Trabajos realizados por escolares y liceales, 2006, en el taller didactico

4ta Premisa: Se propone trabajar en la separacion del color y de la linea, jugar
con ellos como dos elementos independientes. La forma de disponer los objetos puede no
reflejar como se ven sino como se sienten. Aqui del trabajo anterior, se toman las lineas
mediante hoja transparente y fibras, y se realiza una nueva composicion. Este trabajo es
grupal.

El espacio aqui comienza a desprenderse de la realidad fisica, las coordenadas
temporo-espaciales pierden su referencia concreta y comienza la recuperacion de
ese objeto u elemento desde una construccion afectiva.

El disefo del espacio se define a partir de un juego de elementos simbdlicos.
El color que predomina es el azul, como espacio envolvente de creacion.
Abstraccion y sintesis, se recortan los objetos, se investiga su forma fisica desde la
relacion afectiva con ellos.

De esta manera se trabaja sobre la abstraccion del color como elemento
pléastico no descriptivo y la abstraccion del dibujo en su sentido simbolico no
imitativo. Aqui hacemos hincapié en el trabajo de sintesis mediante el desarrollo de
la geometria. Una geometria al decir de Torres “sensible”, que permite descubrir un

camino de relaciones entre los sentidos y la esencia de ese objeto.
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Montevideo (refiere a imagen 13-JTG, 1943, Barco Constructivo América)

“Ya comprendo; ahora surgen valores de la ciudad:
tal plano blanco con los rectangulos de las ventanas,
tal angulo, la fachada de una fabrica...

Pero borra todo eso: considera ahora la Creacion.
Eres ahora el Hombre-Universo”.

Torres Garcia,(1943)

18-Trabajos realizados por escolares y liceales, 2006, en el taller didactico, Museo Torres Garcia.

Sta Premisa: Se trabaja en grupos. Se le propone a cada grupo crear una
imagen que recoja toda la experiencia del viaje. Una imagen Gnica que contemple
las experiencias individuales y al mismo tiempo proponga una reflexioén sobre la
obra y el pensamiento de Torres.

El espacio aqui es amplio, luminoso, con un gran ventanal a la calle, incorporando
las iméagenes de la ciudad - Propone una reflexion sobre el tiempo y el espacio

actual, nuestra ciudad y reflexiona sobre una idea que plantea Juan F16.

La ciudad moderna — que tiene, como en ningun otro pintor de
este siglo, una presencia dominante en el Torres de este periodo
— no existe en sus cuadros como documento o escena de
costumbres, ya no es tema ni motivo y adquiere una autonomia
pictérica absoluta. Es que Torres descubrio la ciudad
precisamente como el modelo plastico de la época y aprendio de
ella. La ciudad misma es la que le ensefia el lenguaje de la pintura
moderna, y lo que el pintor representa de ella es precisamente ese
lenguaje. Muy pronto TG va a descubrir de manera consciente
esa manera peculiar que tiene la ciudad de volverse pintura. (F16,
2007, p15)

En este sentido F16 plantea la posibilidad de mirar la ciudad torresgarciana

en una unidad de idea y materia. Podriamos decir que la ciudad misma le da a Torres
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esa experiencia vital, esas vivencias (corporales, matéricas) que crean el modo de
pintar.

En el caso de este taller didactico esas experiencias fueron trabajadas a partir
del disefio de los espacios, generando en los participantes diferentes sensaciones
corporales (lo estrecho, lo apretado, lo angustioso).

Aqui la ciudad no representa una escena costumbrista, si bien en algunos
casos se puede identificar la ciudad real, el sentido profundo es que ella misma es
constructora de un espacio que somos, al habitarlo nos define, nos construye. Somos

la ciudad, somos el espacio, somos una unidad de idea y materia.

3.4 Mundos Pedagogicos Estéticos

Un ver en capas

Finalmente, en los trabajos grupales de este taller vemos que las sucesivas
transformaciones en el equipaje inicial ponen énfasis en el ver. Un ver que parece
ser la clave para conectar con una fuerza viva; ;qué vemos?, ;como vemos?, ;como
se construye el ver? Un ver que se apoya en la experiencia, en el afecto, en la
vivencia, en el cuerpo, en la conversacion, en el pensamiento y los objetos...todo
esta ahi.

Se activa con el movimiento del cuerpo que resignifica y construye nuevos
espacios en abstracciones, propone imaginar’>®desde su propia construccion. Un ver
en capas, con profundidad, superpuesto, con veladuras. De momento vemos algo
nitido, pero también es confuso, es transparente, es multiple y vincular. Es forma,
linea, palabra y color. Es trazo, textura y vivencia...finalmente son pliegues y
conforman el mundo.

Un ver centrado en la fuerza viva de la experiencia, en la materialidad que
al desplegarla despiertan los procesos de abstraccion, de los que habla Torres,

reuniendo la materia y la idea en un solo cuerpo, en una sola imagen.

%8 Un imaginar como lo propone Maria Noel Lapoujade cuando dice “imaginar, en un sentido lato
es ver” (Lapoujade, 1988, p 26) y que analizaré con mayor profundidad en el pliegue El1 VER.
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Cuarto Pliegue

Los juguetes
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4.1 Des-pliegue - Mis juguetes

Los juguetes, un caballo balancin de madera, pintado de blanco con puntos
de colores, de muchos colores...no recuerdo cuando mi padre me lo regald, si
recuerdo el balanceo frenético, de buscar llevarlo hasta el limite, apoyarlo en la
punta extrema y tentar la caida, que cuando sucedia era abrupta, si recuerdo sus
crines negras y sus ojos redondos concéntricos de plastico de termo. Dice mi padre
que cuando me lo dio en la visita del penal de Libertad®, yo estaba tan enojada que
no me quise subir, un momento de tension, de extrema tension entre el movimiento
y la quietud, entre la espera y la idea.

Una casita de muiiecas fue la posibilidad de encuentro, un lugar lleno de
detalles, de cotidianeidad, de olores y texturas. Formas y colores en un espacio
contenido dieron la posibilidad de miles de historias, habitado por una familia de
buhos, jirafas, autos, cobraban vida, hablaban y habitaban esa casa, su textura
calida, lisa, fragil, de barro cocido, a veces con tanto ajetreo se quebraban. Formas
pequefias, modeladas, horneadas y pintadas una por una, realizadas por mi tia Eva®,
atravesaban el océano para llegar a mi. La casita comenzd a atesorar imagenes,
ideas, emociones guardadas, escondidas, clandestinas.

Una manera de estar, de ser, de pertenecer, un gesto amplio ruidoso y al

mismo tiempo imperceptible y silencioso.

¥Mi padre, Leonardo Diaz Torres (1950-2023) fue preso politico durante 10 afios en la Dictadura civico-
militar uruguaya (1973-1985). Continuando la tradicion familiar de hacer juguetes, fue el primero (eso decia
¢l) en comenzar a crearlos dentro del penal. El primer juguete que me hizo fue un caballo balancin inspirado
en los que Torres habia hecho. Luego siguieron, una casita de muiiecas, una calesita, un tren. un pizarrén, un
reloj, abacos,etc. Muchos de éstos objetos cumplian una doble funcion, ludica y pedagodgica (aprender la hora,
aprender a contar, aprender a escribir, etc). Todos estaban realizados en madera con partes de objetos reciclados
(termos, telas, etc) y pintados con muchisimos detalles y colores.

%0Eva Diaz Torres (1943-1993), ceramista, mi tia, hermana menor de mi padre. Al igual que su hermano fue
presa politica y luego exiliada. Vivié muchos afios en Espafa y regres6 en 1985 con la reapertura democratica.
También hacia juguetes, pequeflas piezas ceramicas de diversas formas y colores que daban la posibilidad de
construir historias.
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4.2 Pliegue Los juguetes transformables

19 -JTG,1917-19, Camion (5 piezas), Juguetes transformables, madera pintada.

“;Para qué pintar cada dia? Hay que aguardar el momento,
que no se sabe cuando vendra.

El trabajo consciente nada vale.

(Es consciente el trabajo de gestacion,

qué dara vida a un nuevo ser?

Tampoco lo es del todo el de las obras vivas”.

Torres (1917)

El nacimiento de los juguetes podemos ubicarlo entre mediados de 1917 y
mediados de 1918 seglin referencias que realiza Torres en su agenda personal®' y
en su autobiografia, Historia de mi vida (1939). En ese momento Torres vive en
Mon Repos®, en las afueras de Tarrasa, tiene 43 afios, casado y con tres hijos
pequefios, Olimpia, Augusto e Ifigenia.

La creacion de los juguetes la realizd por un periodo de 17 afios hasta su
llegada a Uruguay en 1934. Al llegar a Montevideo trae consigo un nucleo
importante de juguetes que expondrd en algunas ocasiones®® pero que ya no
producird mas.

Durante estos 17 afios Torres emprendera distintos proyectos con sus
juguetes, en algunos momentos seran artesanales y familiares y en otros buscara

industrializarlos. Sus juguetes son parte de su vida cotidiana, familiar, creativa y de

61La agenda se encuentra en el archivo del Museo Torres Garcia.

92Mon Repos, la casa que Torres construy6 en 1917, nombrada en el Pliegue El Viaje.

6 A su llegada en 1934 realiza en la ciudad de San José una exposicion, segin nota de prensa,1934 “Del
consagrado pintor compatriota Torres Garcia. Una magnifica exposicion de Juguetes”, citado en el catalogo de
exposicion, 2005, Aladdin, Montevideo, Museo Torres Garcia.
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pintor, al mismo tiempo que dialogan con las ciudades que habitd durante esos
afios®.

En un comienzo la fabricacion es pensada como sustento material, un modo
de recibir ingresos regulares para mantener a su familia y no depender de la venta
de obra. Este motor inicial luego se convierte en algo mas, desborda. En una carta

a Barradas, fechada el 13 de diciembre de 1918, le dice;

Yo vuelvo a animarme para trabajar, después de tanto tiempo de
no pintar nada. Los juguetes me arrastran a eso. Porque es lo
mismo que lo otro. Al fin creo que habré hallado algo que, a pesar
de dar dinero —si es que lo da- me hara feliz hacerlo. jTodo es
juguete y pintura! Ya sabe lo bello que es vivir para esas cosas
(Torres, 1918, en Garcia-Sedas, 2001, p148)

Los juguetes comienzan asi a ganarse un lugar en el proceso creativo de
Torres, construyendo un didlogo con su obra y pensamiento, ligdndose a un disfrute,
una alegria en donde el jugar se une al pintar.

“Hacer amar el arte” (Payro, 1919, C-19-1), dice Payr6® en una carta que
le envia a Torres en 1919, donde refuerza justamente este disfrute y pasion por el
arte. También Payr6 incorpora en esta carta una mirada a los juguetes desde lo
pedagdgico, “y los juguetes porque estoy convencido —y lo estaria, aunque usted no
lo dijera- de que no se trata de una industria por la industria, sino de una manera de
hacer amar el arte y de inculcar a las masas desde la nifiez.” (Payro, 1919, C-19-1).
Esta mirada pedagogica viene desde el tiempo en que Roberto Payrd conoce a
Torres. Payro, como padre de uno de los primeros discipulos de Torres lo conoce

muy joven, recién llegado a Barcelona.

Conoci a Torres, antes que como pintor como profesor de dibujo.
Asisti, en efecto, a varias de sus clases y me quedé sorprendido:
aquél no era un maestro, sino un inspirador, con la sugestion, con
el poder hipnético del apostol o del caudillo. No hay exageracion
en esto. De un raro acierto en la eleccion de los asuntos, temas o
modelos- siempre del natural- que han de servirle para inculcar
alguno de los principios basicos del arte en el cerebro de las

% Se encuentran en el Apartado 2 imagenes que muestran esta relacion entre los juguetes y las ciudades.
%5 Roberto Payro (1867-1928), literato y periodista argentino. La carta citada se encuentra en el archivo de la
Fundacién Torres, C-19-1.

64



criaturas, puede afirmarse que cuando enseia (algo) una vez,
(esto) ya no se olvida nunca, y que el conocimiento asi adquirido
sirve luego al nifio para multiples aplicaciones de propia
iniciativa. Los medios de Torres Garcia para provocar la
invencion del discipulo en las composiciones decorativas
conducen sin esfuerzo visible a los resultados mas completos,
como que consisten en entregarle la clave de su propia vision
(Payro, 1913, p20)

Aparece, entonces desde el inicio, un Torres al que le interesa la ensefianza
del arte. La clave de su propia vision es también para mi una clave en la importancia
de transmitir un modo de ver. ;Cudles son las claves del ver de Torres?, que de
alguna manera ya tempranamente se propone transmitir. Entiendo que los juguetes
contienen esas claves y su fundamento se encuentra en el sentido y plano estético.

Para profundizar en estos aspectos analizaré primero un pequefo texto que

propone Torres y luego estableceré una relacion que me parece fundamental entre

los juguetes y el libro; El descubrimiento de si mismo, (1917).

4.2.1 El nifio tiene que aprender jugando

Estos primeros juguetes que crea los expone en el afio 1918 en las Galerias
Dalmau, en Barcelona y edita un pequefio catdlogo en el que se encuentra el primer
texto® donde presenta los juguetes.

Tomaré de este texto algunas ideas que me parecen fundamentales para
realizar un primer acercamiento a los juguetes en relacion con el Sentido Estético.

En primer término, Torres dice, “el nifio tiene que aprender jugando”
(Torres, 1918, p1) nos estd planteando un camino, algo que no se esta produciendo
en ese presente y que necesita de nuestra intervencion para generar un ambito en el
futuro donde se produzca. En esta conjugacion del verbo (tener), hay un
compromiso y una conviccién de que debe ser asi y estd dispuesto a generar esa

situacion. Torres muestra asi un interés hacia la ensefianza de los nifios.

% El texto completo se encuentra en el Apartado 2. Torres Garcia,1918, Joguines D’art.
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Por otro lado, también nos muestra una profunda observacion del juego.
Plantea que en el juego se producen descubrimientos, hallazgos, el despertar de
futuras empresas, pero pareceria que uno de los beneficios mas importantes es “el
conocimiento de las cosas y el descubrimiento de si mismo, el despertar de su
personalidad, y la formacion de un hombre libre en el pensar y en el hacer” (Torres,
1918, pl). Al igual que en el sentido estético el juego permite aflorar el vinculo
particular que el nifio tiene con los objetos.

Luego plantea que el nifio se mueve sobre “realidades” y no sobre “cosas
fantdsticas”  sin embargo introduce en relacion con esto “la vision intuitiva” que
“le conduce al verdadero conocimiento, que incluye la més pura y real imagen
estética” (Torres, 1918, pl). Aqui parece referirse a la realidad espiritual que es la
que conduce al verdadero conocimiento y que sera también la que antecede al sentir
estético. Pero el término realidad también refiere a “todo lo que le rodea, lo viviente,
lo mas actual” (Torres, 1918, pl) y lo actual refiere a la ciudad. Una ciudad que
parece desafiar a Torres en la busqueda de nuevas herramientas para “profundizar
en el conocimiento de la vida” (Torres, 1918, p1). El arte esta presente, se constituye
en la vida cotidiana, parte del objeto matérico.

Este corto texto de presentacion de los juguetes condensa el nicleo mas
importante de las ideas que desarrolla en el libro, El descubrimiento de si mismo
(1917) En este sentido 1917 y 1918 son afios claves en su proceso creativo y se lo
ha llamado por muchos criticos de arte como la “crisis del 17" (Haber, A,1988). Es
un momento de quiebre, de cambio, del que da cuenta en este libro y entiendo se
encuentra profundamente vinculado a la creacion de los juguetes.

Propondré reflexionar en esta relacion: Los juguetes transformables (1917-
18) y El descubrimiento de si mismo (1917). Dos creaciones que nacen juntas en un
momento de crisis. Contaré brevemente el contexto del momento creativo en el que
se encuentra Torres para comprender mejor estos nacimientos y sus relaciones.

Torres dice que quiso artisticamente renovarse y esto lo llevo a cambiar su
pintura y volcarse a mirar la ciudad, todos los objetos comienzan a llamarle la

atencion, pinta fragmentos de objetos, pequefios trozos de fachadas, detalles.
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Comenzamos a ver la relacion de su mirada, el fragmento de la ciudad con el
fragmento de los juguetes. Hay una mirada al objeto, a la ciudad, al movimiento.

En las primeras paginas Torres expresa los tres motivos por los que escribid
este libro y deja entrever sus sentimientos con relacion al momento particular que
vive.

El primer motivo es la ruptura con un colectivo con el que hasta ese
momento compartia las mismas ideas sobre la pintura, la tradicion clasica. “La
ruptura vino, inevitablemente, y tras ella el quedarse completamente solo” (Torres,
1917, p2). La segunda dice que deriva de la primera porque al encontrarse solo,
irrumpe lo intimo. Entonces, la tercera es el convencimiento absoluto que el camino
es desarrollar ese “yo, intimo” (Torres, 1917, p3).

Cuando se habla de la crisis del 17 se refiere justamente a este cambio
pictorico donde se aleja del clasicismo y su atencion se desplaza a la ciudad en una
mirada moderna.®” En su autobiografia dice, “Diez afios habia pintado en clésico,
frescos y pintura mural, y diez afios justos pintaria en ese dinamismo moderno”
(Torres, 1939, p.134).

Me interesa mencionar que en 1917 comienza a colaborar con “Un enemic
del poble”, (1917-19) ®® porque en esta publicacion aparecen los primeros dibujos
que al igual que la ilustracion de la tapa del libro, El descubrimiento de si mismo
(1917) dejan en evidencia este cambio pictorico. De todas maneras, es interesante
el comentario que realiza F16, en tanto estos dibujos no los extendié a los cuadros
de ese momento, como si pudiese en ese ambito permitirse ciertas libertades y no
en sus pinturas (Flo, J, 2007).

La grafica, los juguetes y los textos publicados parecen ser un espacio de
libertad expresiva, donde Torres se permite jugar e introducir la variable tiempo-
espacio, donde el territorio es materia al igual que en el viaje.

“El arte, sera para nosotros un juego, como debe ser. Cantaremos nuestro

tiempo” (Torres, 1917, p12) Arte y juego parecen tener un objetivo comun “el

57 En el Apartado 2 se encuentran una serie de imagenes que muestran este cambio pictérico.

8 Un enemigo del Pueblo, subtitulada Hoja de subversion espiritual, fue una revista que Joan Salvat-
Papasseit empez6 a publicar en Barcelona cuando entro a trabajar en las Galerias Layetanas en 1917 y
continu6 hasta 1919.
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despertar de su personalidad, y la formacién de un hombre libre en el pensar y el
hacer” (Torres,1918, pl). Torres se pregunta ;qué es la personalidad? y en el
siguiente relato vemos esta pregunta con relacion al hombre moderno que habita la

ciudad:

Delante mio iba todo un sefior. Pulcro y elegante. Enjoyado como
una dama, y con joyas de precio. De su traje correctisimo y
nuevo, de sus botines impecables, de los brillantes del alfiler de
su corbata, de sus anillos, del magnifico pufio de su baston, y, en
fin, de mil bellas cosas mas que llevaba, parece que le venia su
suficiencia, su aplomo, y hasta el estatismo de su cuerpo
voluminoso. Pero ;como puede ser esto? ;Como puede ser, que
todo eso que no es €l, le dé la ilusion de que es, y de tal ilusion
venirle esa gran satisfaccion que se pinta en su cara? ;No ve, que
todo eso que lleva, es algo material - piedras pulidas, lana tejida,
alambre y carton- y que es algo sobrepuesto encima de su piel?
(Torres, 1917, p57)

Lo material, piedras pulidas, lana tejida, alambre y carton, cubre la piel, la

adorna, le da brillo, valor econdmico y finalmente genera una confusion, engafia, al
no dejar ver el verdadero valor de la piel desnuda. La piel desnuda, espacio
intangible, de la sinceridad en el problema de la personalidad. Un problema que se
construye en la emocion, el pensamiento y el valor de la sinceridad.
(Como puede ser esto?, una ilusion que produce confusion y no deja aflorar la voz
interior. (Torres,1917), ;por qué andamos, pues, perdidos?, cuando es facil oir la
voz interior, “lo que sé, y ello es bien cierto, es que no es cosa dificil percibir esa
voz. Puede reducirse a esto: oir, en vez de pensar...Después, ser absolutamente
sinceros.” (Torres, 1917, p8).

En este sentido pone el acento en la importancia de la manifestacion de la
personalidad de cada uno y entonces propone cambiar el modo en que el hombre se
comporta naturalmente, imitando. Imita y naufraga su personalidad al perder el
contacto con lo genuino, lo sincero.

Se pregunta, “;qué es la personalidad? y ;como salvarla?”’ (Torres,
1917p21). y se dice “La personalidad del artista se forma, es un producto de la
educacion y de la experiencia. Con su experiencia debe ponerse frente a la realidad

y ser sincero” (Torres, 1917p21).
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Los juguetes parecen condensar estas ideas. Por un lado, toman elementos
de la realidad, al mismo tiempo que permiten que aflore en el juego y la narracion
la voz interior. La sinceridad se hace cuerpo en la propia manipulacion y
exploracion de los juguetes. La experiencia en la memoria corporal da la posibilidad
de escuchar esa voz interior. En el jugar hay una creaciéon genuina que rompe con
la imitacion.

En un doble movimiento Torres escucha su voz interior en la propia
construccion de los juguetes dandose ese espacio de libertad expresiva al mismo
tiempo que ensaya formas para despertar la personalidad en el nifio y generar

procesos de autoconocimiento.

4.2.2 La construccion de los juguetes

Hay una primera mencidn en Historia de mi vida, (1939) a los juguetes que

dice:

El trato con los nifios en las escuelas y lo que iba observando en
sus propios hijos, hizo pensar alguna vez a Torres-Garcia en los
juguetes, pareciéndole que alli habia algo que estudiar y crear que
estuviese mas de acuerdo con lo que debia ser. Sabia ¢l que nada
puede reemplazar a las cosas naturales (agua, tierra, madera) con
que se divierte y adquiere habilidad y conocimiento el nifio, pero
puesto que construyen juguetes, al menos que sean en relacion
con la psicologia infantil (Torres, 1939, p143).

En esta cita queda claro que uno de los puntos de partida en la construccion
de los juguetes es la madera. Elemento natural que produce el encuentro con la
naturaleza y despierta un conocimiento.

Torres realizaba las plantillas en carton que oficiaban de molde para cortar
las maderas. El corte de las maderas fue cambiando, en algunos momentos fue
artesanal cortados uno a uno y en otras etapas se realizd semi industrial en
carpinterias. El pintarlos siempre fue artesanal, uno a uno realizado en algunos
momentos por Torres con ayuda de sus hijos y amigos. (Olimpia, comunicacion

personal, 2002).
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La madera en pocas ocasiones es tapada totalmente por la pintura, su veta,
su textura, el pigmento natural, el peso, la densidad son todos aspectos perceptivos
que producen informacion y predisponen al encuentro sincero. El contacto con la
materia y el cuerpo se disponen al juego en el espacio.

Los Juguetes Transformables son piezas de madera con formas irregulares
que tienen un espesor que permiten construcciones tridimensionales en el espacio.
Un conjunto de piezas forma un objeto que refiere a una imagen de: hombre, perro,
cachila, elefante, etc. Las piezas pueden ubicarse de diferente modo cambiando la
forma y el sentido de la imagen. Por ej. las piezas conforman un perro, y segun
como se ubiquen, el perro tendra diferentes caracteristicas o podra adquirir distintas
posiciones. La imagen del perro es esencial a identificar y construir, pero no es un
puzle en el cual hay una tnica posibilidad, sino todo lo contrario, la idea est4 en la
transformacion de esa imagen.

Aqui hay otra clave en el objetivo que se propone Torres, la transformacion
manteniendo la esencia, lo sincero, lo genuino, permitiendo que aflore la
personalidad.

Jugamos y mientras lo hacemos nos alejamos de la imitacién y vamos
introduciéndonos en el Plano Estético, “en el plano del arte verdadero, que es el de
la creacion y no de imitacion.” (Torres, 1964, p42).

Cada juguete también despierta una narracion, una historia en la que se
manifiesta la vida y se despliegan las vicisitudes de la realidad. Las historias se
desarrollan naturalmente en el proceso de transformacion y manipulacion de las
piezas de madera; por €j: un perro esta sentado esperando a su duefio con el que

luego va a pasear en un camion lechero.

Para mi, el arte, consiste en manifestar la vida. Con esto no se
quiere decir que tenga que ser representacion de ella. Todo lo
contrario. La vida dentro de la apariencia real tiene algo de esas
figuras de cera cuya inmovilidad llega a inquietarnos. Todo
movimiento, toda expresion, dentro de la apariencia real, es algo
muerto. La vida no esté ahi; no se llega a ella por ese camino. No
es imitando que el artista llega a ella. La vida de las obras de arte
es la que pone de si mismo el artista. La idea plastica. Perpetuar
algo suyo en las cosas, a eso aspira. Para eso trabaja sin descanso.
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A esa peculiar manera de manifestar la vida de cada artista, es a
lo que hemos llamado personalidad. Por esto, hemos dicho que
el problema de la personalidad era el primero y también el tnico
que debe plantear cada artista. Lo demas es una resultante.
(Torres, 1917, p213).

La imagen plastica que produce el artista tiene en su ntcleo algo vital que
va intimamente ligado a él y que se conformara en las vicisitudes de la realidad. Por
lo tanto, Torres habla de la importancia de estrechar el vinculo del arte con la
realidad cotidiana. En ese sentido los juguetes nacen de imdagenes de la vida
cotidiana (objetos, animales, elementos naturales, etc.) y en la posibilidad de la
transformacion constante permiten desarrollar esos modos particulares que cada
uno tiene de manifestarse. La personalidad se manifiesta y se fortalece en un
proceso de abstraccion que ingresa al plano estético.

El ingreso al plano estético se produce por necesidad en la definicion de la
forma y en la propia estructura del juego. “Al plano estético se llega con
construccion; la geometria y ritmo construyen las formas y el tono es construccion
del color” (Torres, 1964, p43).

Los juguetes nos proponen problemas constructivos y al afrontarlos nos
ubican en el plano estético. Problemas que estan ligados a las vicisitudes de la vida
y al despertar de la personalidad.

“Algo vital que va intimamente ligado a €l y que pasara por todas las vicisitudes del
individuo y esto traerd un sinniumero de problemas” (Torres, 1917, p 35).
Problemas que son indispensables en el sentido estético para constituir lo propio, lo

intimo y un despertar de la personalidad.
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4.3 Desplegar Didactico - Juguetes y Arte Moderno®

Tensaré la idea de que los juguetes proponen problemas constructivos y al
afrontarlos nos ubican en el plano estético. Problemas que refieren a los procesos
de abstraccion y realidad. Problemas que estan unidos a las vicisitudes de la vida,
al despertar de la personalidad y los mundos estético-pedagogicos.

Este pliegue trae experiencias de estudiantes de arte, realizadas en diferentes
talleres y seminarios, a partir de los juguetes y de la obra de Torres. Propone
despertar una mirada sensible, promoviendo procesos de abstraccion — realidad,

desplegando mundos pedagogicos estéticos.

4.3.1 Los ninos

Elijo comenzar este seminario’® con un cuadro que quiero mucho, mi abuela
Olimpia lo tuvo colgado durante muchos afios en el cuarto de estar. Recuerdo
recostarme en unos comodos sillones mullidos y mirarlo largo rato...recuerdo las
conversaciones generadas (Regina, Bitacora, 2019)

“Los ninios” (Torres, 1919) es el siguiente cuadro pintado por Torres en
Barcelona a dos afios de la creacion de los primeros juguetes. Los nifios son sus
hijos y nos llevan directamente a la infancia y al juego. Es un cuadro que muestra
el cambio de mirada pictorica que Torres hace en estos afios, planteando problemas
que refieren al espacio y al tiempo constructivo, en relacion con el mundo del juego

y la infancia.

% Este titulo se refiere, como ya se ha comentado en la introduccion, a un ciclo de seminarios realizados en el
marco de los cursos de la Tecnicatura de Artes-Artes Plasticas y Visuales del Cure Rocha.

70 Juguetes y Arte Moderno, es el titulo de los cursos opcionales realizados en los afios 2018 y19 en la
Tecnicatura de Arte-Artes Plasticas y Visuales en el CURE Rocha.
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20-JTG,1919, Los nifios (Olimpia, Augusto e Ifigenia), 6leo sobre carton.

Mi abuela contaba que cuando era nifia, un dia de invierno salié con su boina
verde a jugar con sus dos hermanos...Torres estaba pintando junto a una ventana y
se asomo a saludar...esa boina verde con los ojos azules quedd en su memoria y
unos afios mas tarde dio lugar a un nuevo cuadro... eso decia, que el recuerdo de la
boina habia llevado a Torres tiempo después a pintar esa imagen y “captar la
profunda personalidad de cada uno de nosotros, sus hijos...me reconozco en ese
cuadro como Olimpia la sofiadora, veo un Augusto paciente y observador, un poco
obstinado y en Ifigenia veo su mal genio, rezongando y enojada” (Olimpia, 2002),
el secreto de la boina verde (Regina, Bitacora, 2019).

La boina verde funciona al decir de Portelli como el detalle insignificante

cargado de significado...

Por ultimo: escuchar las historias orales nos puede ayudar
también a comprender mejor los versos de William Carlos
Williams. ;Qué cosa, exactamente, depende de la carretilla roja,
y por qué? pienso que William Carlos Williams habla aqui de
nuestros o0jos, de nuestra capacidad de ver el mundo. Y creo que
habla del hecho de que la capacidad de ver el mundo comienza
por los detalles aparentemente insignificantes y llenos de
significado. Todo depende de una carretilla roja bajo la lluvia o
de un autobus rojo sobre un puente en Kosovo, de doscientas
cincuenta ovejas en Irak, de una fiesta de bodas en Afganistan o
de un caballo desgarrado en via Prenestina. Solo si fuéramos
capaces de verlos (Portelli, 2016, p203).

Una boina verde despierta una memoria involuntaria como la canonica

Magdalena de Marcel Proust de la que habla Portelli o del gesto que relata Robert
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Romanyshyn, que se construye como una experiencia estética. Una boina que retine
cuatro generaciones.

...el crochet que me ensefid mi abuela con el que tiempo después tejiamos
boinas junto a mi prima...una boina roja que llevé mucho tiempo y que ensefi¢ a

hacer a mi hija Ana...el secreto de la boina roja (Regina, Bitacora, 2019).

Tantas cosas
dependen de
una carretilla
Roja
lustrosa por el agua
de la lluvia
entre gallinas
blancas.
William Carlos Williams.

Mi mundo comienza a despertarse, se mueve y me guia al didlogo con los

estudiantes:

Observacion del cuadro por parte de los estudiantes

La primera impresion que me surgié luego de contemplar el
cuadro algunos minutos, fue la inocencia de aquellos nifios, sus
miradas y esa situacion de espera, de quietud en que se
encuentran inmersos.

Al observar un poco mas detenidamente, se hizo evidente la
contradiccion que reina el cuadro. La pelota le da la bienvenida
al juego, pero la quietud del estar posando lo mantiene en espera,
los rostros de los nifios transmiten un conflicto, pero a su vez las
miradas que mantienen una direccionalidad nos abren paso a la
posibilidad y al futuro, a la esperanza. (Daniela, 2018, Trabajo
en clase)’!

! Los nombres de los estudiantes no fueron ficcionados. Esta decision fue tomada por entender fundamental
los aportes que realizaron desde sus procesos reflexivos y de trabajos plasticos que constituyeron una trama
de sentidos individual y grupal, en una conversacion fecunda que me permitié pensar los mundos
pedagodgicos-estéticos. Es para mi un modo de cuidar, respetar y agradecer a cada uno, “... asi, la
investigacion formacion afirma la inseparabilidad entre la produccion de conocimiento cientifico y los
movimientos de transformacion que, potencialmente, afectan a los sujetos implicados en la investigacion, en
una perspectiva horizontal y dialogica, en la que los sujetos y sus muchos otros actuan de forma implicada en
la trama del conocimiento y de la formacion. (Braganga, I.F. de S. 2021, p. 17)
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Esa contradiccion entre los nifios y el fondo, es decir, esa mezcla
de figuracion y abstraccion es parte de la potencia de las miradas,
porque es donde se puede percibir claramente la similitud con
Barradas, el aprecio que Torres le tenia, su influencia y su gran
amistad. Siempre estd presente el interés que pusieron en la
infancia y la familia, donde se refuerza la esperanza en lo que
viven, la esperanza en el camino y en lo Universal (Facundo,
2018, trabajo en clase)

Este primer contacto con los cuadros de los nifios me gener6 un
sentimiento de ternura y confusion, habia un conflicto claro
representado en la imagen que no lograba entender. Las posturas
corporales, sus miradas y expresiones no me reflejaban alegria,
sino una instancia de postura obligada por la autoridad de los
mayores (Jorge, 2018, trabajo en clase)

A partir de las observaciones y registros individuales se desarrolla una
discusion grupal centrada en el conflicto entre figuracion y abstraccion. Para
profundizar en el andlisis de este foco de interés les propongo abordarlo en una
propuesta corporal que les permita conectar con aquellos registros constituidos a
partir de los opuestos. Figuracion y abstracciéon en: quietud y movimiento,

equilibrio y desequilibrio, forma y contenido, ritmos.

4.3.2 Los juegos

Luego del trabajo corporal los estudiantes presentan en clase las siguientes
ideas fuerzas:
Conflicto: figuracioén — abstraccion (miradas-fondo/ movimiento — quietud)
Espacio: adentro-afuera /intimo-social. / intimo — familiar — afectivo /infancia
Composicion: colores / figura — fondo / ludico — movimiento

Tiempo: Infancia: retrato: miradas — manos / Esperanza: pasado — presente — futuro

Los estudiantes ven un conflicto esencial en el planteo de esta obra. Los
nifios y los objetos son ubicados en el arte figurativo y el resto del cuadro en lo
abstracto, jcomo la figuracion convive en la abstraccion?, esto les genera mucha
incertidumbre e incomprension. Este conflicto lo comienzan a relacionar con las

miradas de los personajes y el fondo, con las posturas corporales a las cuales les

75



adjudican un sentido de quietud y por lo tanto lo contraponen al movimiento, que
les produce la estructura misma del cuadro. Este planteo sobre la figuracion y la
abstraccion lo podemos pensar desde los problemas que refieren al ingreso al plano
estético. Nos ubica, como propone Torres, en una doble abstraccion, la de recuperar
el objeto y al mismo tiempo en el plano estético.

Aparece también otro conflicto que lo plantean desde la dificultad de ubicar
estos personajes: jestan en la casa?, ;jen un lugar interior? o ;estdn en un lugar
exterior?, unido a estas preguntas surgen otras ;estamos hablando de aspectos
internos o externos del ser humano?, ;intimos o sociales?, y /el arte en lo cotidiano?

Espacio y tiempo como coordenadas indispensables para comprender esta
obra. La obra parece plantearnos y cuestionarnos una linea del tiempo, nos presenta
la infancia, como un presente a prestar especial atencion, al mismo tiempo que nos
interroga en nuestra infancia (pasado) y en el futuro (las proximas generaciones),
ingresamos en un espacio biografico de tiempo y espacio simultaneo.

Le propongo a los estudiantes pequefias narraciones biograficas que recuperen esos

espacios y tiempos simultaneos:

La bolita, reglas sumamente simples: golpear una bola de vidrio
mediante el lanzamiento de una segunda con la mano, a
determinada distancia para que con el movimiento producido
logre introducir a otra en un hoyo. Recuerdo cosa muy valiosa,
jugar a la bolita con mi hermano... Se conservaban en grandes
frascos e incluso algunos tenian sus bolsas de tela con los
“elegidos™: bochones, bolitas, pirinchas, las mas pequeas.
Eramos fisicos consagrados!! Manejabamos de manera natural
las relaciones entre fuerza, gravedad, peso, masa, volumen,
friccion, distancia, las lineas en el espacio y la estrategia... La
nifiez transcurrio entre edificios y calles. Piedra y cemento. Pero
los fines de semana lo cambidbamos por arboles y tierra, y ahi si
la “cancha” latia entre nubes de polvo, las piedritas pegadas a las
manos, los bolsillos “armados” los gritos y las risas. Ahora que
tomo el tiempo para pensar no recuerdo bien las leyes del juego,
solo recuerdo las estrellas ruidosas y multicolores, gravitando y
girando impulsadas por las manos de dioses (Jacqueline, trabajo
en clase, 2019).
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Ingresamos en la esencia del juego y el jugar para introducir paulatinamente
el juguete. Se trabaja en grupos. Cada grupo se centra en un juego de sus infancias

en el cual identifican los conceptos claves, los describen y construyen una imagen.

21- grupo 1 prototipo La carpa
Grupo 1 La Carpa
La Carpa: el adentro y el afuera / abrigo / micromundo-macromundo/ construccion
/fantasia /compartir/ igualdad/ individual y grupal.
“La carpa o refugio estimula la fabricacion, primero en la imaginacion y luego en
un espacio fisico, de un lugar para ser y estar. Alli la introspeccion y los suefios se

dan lugar a cita” (Fabio, 2018, trabajo en clase)

22- grupo 2 prototipo Bolitas

Grupo 2 Las Bolitas
Juego: Las bolitas: movimiento / premio / punteria / destreza / objetivo / mirada /
estrategia / velocidad
“imagen construida que refleja el movimiento (objeto-persona) y cambia la
percepcion segun el punto de vista desde el que se observe” (Daniela, trabajo en

clase, 2018)
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23- Grupo 3 prototipos Dos bandos.

Grupo3 Dos bandos enfrentados
Juego: Dos bandos enfrentados: enfrentamiento - conquista- captura / estrategia /

victoria / invasion / accion coordinada / vanguardia / agrupacion / ataque /premio

...pero estas caracteristicas pasan a otro plano totalmente distinto
cuando se transforman en imagen, una imagen que ademas tiene
otras particularidades primordiales. El canal que nos permitio
desarrollar estas puntualizaciones fue la abstraccion. Una
abstraccion liderada por planos de color y dinamismo, una
especie de collage con papel, madera y carton, donde la accidon
queda atrapada, capturada, en un marco que la contiene, pero a
su vez, también somos testigos de que va mas alld de esa
contencion, existe ese algo que nos conecta con una nueva
interrogante, con esa forma de sentir e imaginar, con eso
exquisito e inagotable que tiene el arte (Facundo, trabajo en clase,
2018).

Facundo deja registro de un cambio “estas caracteristicas pasan a otro
plano” (Facundo, 2018), estamos ingresando en el sentido y plano estético como lo
plantea Torres. Un sentido estético que permite despertar mundos internos y nuevas
formas de sentir e imaginar. Donde abstraccion y figuracion comienzan a dialogar
de otro modo.

En este camino se introducen los juguetes de Torres.

El jugar con los juguetes de Torres

24- Fotografias de las historias desarrolladas con los juguetes por los estudiantes del seminario.
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Dos colores, ensayo de animacion, 2018.

Un tucan préfugo contempla junto a los ciudadanos la despedida.
Mientras el circo se retira después de un exitoso show Una sefiora
juega con sus perros en el parque y les es indiferente molesta por
el maltrato animal. Son tres carros los del circo Dos coloridos y
uno bastante misterioso (Santiago, Daniela, Susana y Facundo,
Trabajo final del curso, 2018)".

Facundo expresa en el siguiente texto los multiples sentidos que ha ido
descubriendo en los juguetes.

Con sus juguetes Torres no solo abre las puertas a un mundo de
multiples posibilidades referidas a la creatividad desde el punto
de vista racional figurativo, sino también tiende un puente hacia
la exploracion de un plano surreal, donde la imaginacion y la
fantasia se alimentan de las posibilidades que estas piezas de
madera le sirven para construir, proyectar y también narrar
historias, montar escenas. ...Esto se debe a que no hay una sola
solucion o posibilidad para hacer a un personaje ...el personaje
o la idea a crear se somete al cambio, a la transformacién y nos
plantea algo mucho mas profundo, creo yo, relacionado a la vida
misma, a las diferentes sensaciones y experiencias que cada
jugador siente al tomar contacto con ellas. Torres, de esta
manera, nos ejemplariza para entenderlo como un verdadero
agente metaforico, tanto en el arte, como en la ensefianza, un
vanguardista que sembro interrogantes disfrazadas en madera,
forma y color (Facundo, trabajo final, 2018)

En esta conversacion Facundo me ayuda a pensar sobre la densidad en los
juguetes. Una densidad apretada donde el mundo racional figurativo se encuentra
con el imaginado, fantaseado y da espacio a las sensaciones, experiencias, imagenes
de nuestra vida cotidiana. Aparece una desnudez, una piel que late, que respira y
que permite cuestionarse, pensarse.

“Un soplo”, es el trabajo final de Jacqueline, realizado a partir de la

premisa final del curso; crear un objeto-juguete.

2ZA  partir de este texto realizan un ensayo de animacién de un minuto de duracién.
https://drive.google.com/drive/u/0/shared-with-me
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4. Mundos Pedagodgicos Estéticos
Un soplo de vida

“Un soplo””

, este trabajo fue realizado en papel de calco, escrito en tinta
china negra y plegado de tal modo que formaba una pequefia esfera con un orificio
que al soplarlo se inflaba en forma de globo.

“Un soplo de inspiracion. un trozo de madera recortada y pintada me ensefid
la abstraccion y la posibilidad de entender el arte jCasi Nada!” (Jacqueline, 2018,
fragmento del trabajo final)

Este trabajo me lleva a pensar en un soplo de vida, en el respirar, en ese

sentido que es el tinico que no podemos dejar de hacer, que no controlamos, que es

vital.

Un respirar que es olfatear, husmear, buscar, intuir, rastrear, recordar.

El olfato es un poderoso hechicero que nos transporta a través de
miles de millas y de todos los afios que hemos vivido. El olor a
fruta me lleva a mi casa surefia, a mis juegos de nifia en la huerta
de durazno. Otros olores, instantdneos y fugaces, hacen que mi
corazon se llene de alegria o se achique con el recuerdo del dolor
(Keller, 1908 p20)

Activa y despierta una busqueda vital. Los juguetes escenifican esa misma
busqueda, la proponen, la promueven. Ubicarse en el cuerpo, moverse, quedarse
quieto, sostener el equilibrio, irrumpir con el movimiento, produce una accion, la

de narrar. Narrar nuestra propia historia, narrar-nos.

Una vez mas los juguetes nos ubican en la frontera, producen un limite, el
adentro y el afuera, al igual que el globo de la estudiante. Al igual que el caballo

balancin que me regala mi padre, construye un espacio, el espacio del encuentro, de

73“Un Soplo” es el trabajo final que presenta Jacqueline en el curso de Juguetes y Arte Moderno, 2019
desarrollado en la Tecnicatura de Artes-Artes Plasticas y Visuales en el CURE Rocha. Se encuentra en el
Apartado 2.
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la intimidad (Porta, L, 2021) Un espacio acorralado, en un contexto dictatorial, que

es también un espacio de resistencia.

Se despierta una accidén vital, el jugar, con un objeto especialmente
construido, en capas, en superposiciones, en pliegues. Un caballo realizado al igual
que los juguetes de Torres con retazos de madera y pintado a mano. Las leyes del
plano estético aprendidas y ejecutadas en las armonias, la formas, el color, el ritmo.
La palabra oral negada, el limite, la frontera y entonces florece, el objeto y condensa

todo aquello que no se puede decir de otra manera.

Al soplar damos vida, inflamos este globo de papel que lleva en su interior
palabras escritas en tinta china que se transparentan y flotan en el aire. El verbo, la
palabra, produce una imagen y una materia y entonces los mundos estéticos se

elevan.
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Quinto Pliegue

4

El dibujo
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5.1 Des-pliegue - El Espacio pedagdgico

Hace ya tiempo, estaba en el taller tratando de hacer algo con un pedazo de
barro, cuando Ernesto’* entrd, me mird y me dijo, “tienes que ir a lo de Guillermo’>,
te va a abrir la cabeza” (Ernesto, 1994, comunicacion personal) y después me dijo,
“te va a ensefar a pensar con la mirada” (Ernesto, 1994, comunicacion personal).

En ese momento no entendi que me queria decir, pero le hice caso y ahi fui.

Guillermo me recibi6 amorosamente, hablamos de un documental de
animales que justo ambos habiamos visto la noche anterior, y después hablo de
Manolita y recordando una anécdota sacé de su biblioteca un cuaderno con tapas
de cartulina verde cocidas por él, un cuaderno que contenia dibujos de las lecciones

que Torres daba a sus alumnos en un colegio.

Me cuenta que iba varias veces por semana a conversar con Manolita en un
salon donde habia un piano, una biblioteca de madera construida por Torres, una
estufa a lefia con una campana de hierro negro, las sillas y la mesa negras y rojas,
un gran ventanal al jardin, Manolita le muestra a Guillermo este cuaderno’® que ¢l

rapidamente copia mientras lo miran juntos.

Anotaciones y lineas rapidas que captan las ensefianzas de Torres,
capturadas por otro gran maestro. Guillermo queda maravillado y luego diréd
incansablemente que “ahi estd todo el conocimiento de Torres, pero nadie da

bolilla” (Regina, bitacora, 2019).

Asi de la mano de Guillermo conoci esas lecciones de dibujo y mucho
tiempo después las vi en el archivo de la fundacion, inéditas. Una profunda emocion
me invadi6 cuando las vi en color, un rojo que se presentd como intenso. Las de

Guillermo eran en blanco y negro, un lapiz de dibujo era lo unico que tenia en ese

74 En esa época, 1994, me encontraba con Ernesto Vila todos los dias en la casa de mi abuela.

75 Guillermo Fernédndez (1928-2007). Artista, ingres6 al Taller Torres muy joven y fue docente del mismo
durante muchos afios.

76 Refiere al cuaderno de lecciones de dibujo “Dibujo- Escritura”, que presentaré en el Desplegar didactico
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momento para copiar, sin tiempo a buscar un color, un instante para no dejar escapar

ni un segundo, de esos que la vida nos regala.

Prepardbamos en el museo una exposicion de juguetes’’

y fue la
oportunidad para ver y mostrar esas lecciones que pasaban en un proyector de

diapositivas una tras otra consecutivamente hasta que la bombita se quemaba.

77 Exposicion: Aladdin. Juguetes Transformables, 2005, Museo Torres Garcia, Montevideo.
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5.2 Pliegue El dibujo

Daba yo lecciones de dibujo en un colegio, a un grupo de nifios,
cuyas edades ni pasaban de los catorce afios ni bajaban de los
siete. Les ponia para que los dibujasen, grupos de objetos, que yo
tomaba al azar, pues todo servia para el caso. Y en uno de esos
grupos, entre otros objetos, puse un reloj despertador. Uno de los
niflos, que era miope, noté que varias veces se habia levantado de
su asiento, para mirar los objetos de cerca. Y entonces yo le
pregunté, por qué no dibujaba los objetos tal cual los veia. Y él
entonces me dijo que ya lo habia hecho asi (como vi por el dibujo
algo borroso y sin detalles) pero, que queria poner las cifras que
figuraban en la esfera del reloj, tal cual estaban en él; y que no
las distinguia bien desde su banco. Le dejé hacer, pero después
pensé: hay sin duda, dos maneras de interpretar la realidad: una
segin la representacion visual; y otra segin la concepcion
mental.” (Torres, 1947, p5)”

En este relato aparece un Torres observador, en silencio, atento a conocer a
sus alumnos, una espera a lo que puede suceder, una intimidad en construccion,
validando posibilidades, no hay una sola correcta, hay un vinculo, una confianza en
el otro y un algo que se amasa. El vinculo afectivo genera confianza, es la base para
producir un espacio de enseflanza que sostenga los nuevos descubrimientos que
advengan.

Un espacio de ensefianza que propone una reflexion sobre los procesos
creativos. Torres se pregunta ;coOmo interpretamos la realidad?, ;como la
conocemos?, ;es un proceso visual o mental? y se responde a través del dibujo...
dibujar es conocer. Propone pensar el dibujo como un espacio experimental, de
investigacion. Dibujar es conocer el mundo, descubrirlo, mirarlo, aprehenderlo,
reconocerlo, medirlo y pensarlo. Encontrar relaciones, texturas y formas que nos
hablan, que nos cuentan sobre el modo que habitamos.

El arte es para Torres productor de conocimiento sobre el mundo, permite

imaginar, que es como decir, producir conocimiento en imagenes.

78 Las cursivas son del texto original de Torres Garcia.
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Propongo realizar un pequefio repaso de su trayectoria como maestro,
(como y porqué se interesa por la ensefianza? Payro repetidamente dird que Torres
tiene un don especial para el desarrollo de la docencia y cuenta sobre el momento
en que decide estudiar pedagogia luego de aceptar la invitacidon a dar clases en el

Colegio Mont d’Or”.

... rompio los viejos moldes y excomulgo los ridiculos métodos
antiguos para esforzarse en ensefiar a los nifios primero a “ver”
las cosas, luego a “interpretarlas” sobre el papel, valiéndose de la
linea, y luego de la linea y el color; en tercer lugar a
“comprender” con los elementos que esas mismas cosas le
ofrecen motivos de decoracion u otras expresiones artisticas. He
visto aplicar el método y he podido apreciar sus notables
resultados, mas notables aun cuando el maestro es el mismo
Torres-Garcia, que ha nacido pedagogo y padre de familia, si es
que los nifos no ven en €l un niflo mas grande y mejor que ellos
todavia. (Payro,1913, p18)

Aqui Payr6 hace referencia al método de dibujo que Torres comienza a
desarrollar, que luego sistematiza en Dibujo-Escritura (Torres, 1933) y que
presentaré¢ mas adelante en este texto.

Primero me interesa rastrear al Torres maestro que desarrolld su primera
experiencia en la escuela Mont d’Ors fundada por el pedagogo Juan Palau Vera®
en Barcelona. Participé como maestro de modelado y dibujo para nifios desde 1907
a 1914. En una primera etapa viajaba a dar clases y en un segundo momento en
1911 cuando el colegio se convierte en internado, se muda con su familia a vivir
ahi.

Asi es como Palau Vera invita a Torres a dar clases en el colegio y éste

propone un cambio en la manera tradicional de ensefar el dibujo.

Y alli fue Torres a secundarle, ocupandose del dibujo...Por
primera vez se planteaba en Barcelona- quizas en Espafa- el
problema pedagogico, y fue Palau quien lo trajo. Se adoptaron
los métodos mas modernos (se experiment6 todo) y el dibujo, ya
desde el primer momento, se enseiid en otra forma que la

7 Colegio Mont d'Or (Monte de Oro), fundado en 1905 por Joan Palau Vera en Sant Gervasi de Cassoles en
un palacete modernista frente a la linea férrea que unia Barcelona con Sarria.

80 Juan Palau i Vera (1875-1919) pedagogo que influyd en la renovacion educativa en Catalufia a comienzos
del SXX. Relacionado con la Institucion Libre de Ensefianza fue uno de los que introdujo el método
Montessori, que estudié en Roma, becado por la Diputacién de Barcelona.
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corriente. Nada de copiar de cuadernos y estampas, ni de
vaciados de yeso. Se fue a la realidad directamente. Y entonces
desfilaron ante los alumnos todos los objetos de la casa — desde
los de cocina hasta los del laboratorio- y hojas y frutos, peces,
flores, animales...No creo se hiciese esto antes que Torres Garcia
lo hiciese alli, después se hizo (Torres, 1939, p93)

Esta propuesta pedagdgica se vincula a todo un entramado de las teorias
educativas de Decroly, Montessori y, sobre todo, las de Froebel, que Torres
conocid, a través de su relacion con los pedagogos Alexandre Gali, Pau Vila 'y Joan
Palau Viera. (Pérez, 2002). Torres en esa €época desarrollaba un arte mediterraneo,
inspirado en la cultura y la geografia del lugar Este arte lo llevara a vincularse al
movimiento Noucentisme®! catalén el cual a su vez tuvo un estrecho vinculo con
La Institucion Libre de Ensefianza Espanola (Pérez 2002). En este mismo sentido
Joan Palau Vera estuvo relacionado con la Institucion libre de Ensefianza como
discipulo de Giner ¥ y Cossio (Agapito,1992).

De 1911 a 1914 la institucion fue dirigida por Pere Moles, casado con
Carolina, la hermana menor de Manolita Pifa, esposa de Torres Garcia (Pérez,
2002). Un sistema pedagdgico de escuela tutorial, donde discipulos y profesores
debian convivir (Torres,1939). En ese momento el compromiso de Torres se
profundiza y se muda con su familia®® a vivir en el colegio instalado en una casa
de campo. Este compromiso es compartido con Manolita y proyectado en la
incipiente familia que se va conformando. Olimpia recuerda con mucho carifio
algunos momentos de su vida en el Mont d*Or3*.

En este tiempo de intensa labor docente Torres escribe en 1913 Notes d”Art
compuesto por varios articulos dentro de los cuales se encuentra L’ Art a L’Escola®

En este texto Torres habla sobre el dibujo y lo presenta como un medio educativo.

81 EI Noucentisme fue una reaccion contra el art-nouveau de finales del S XIX. Se caracterizéd por su vocacion
mediterranea, el deseo de norma y medida, el realismo idealizado.

82 Francisco Giner de los Rios fundador en 1876 de la Institucién Libre de Ensefianza.

83 Manolita Pifia y su primera hija Olimpia, luego dos afios més tarde nacera Augusto.

84 Entrevista a Olimpia,2005, Archivo de la Fundacién Torres Garcia.Olimpia vive sus primeros 4 afios en el
colegio.

85 L"Art a I’escola (EI Arte en la escuela),1913, en Torres Garcia, 1913, Notes d art, Ediciones 62 i La Caixa,
Barcelona.
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Propone que el dibujo se desarrolle sin un procedimiento estipulado y sin
intermediaciones. En este sentido se refiere a que el dibujo en las escuelas en ese
momento se desarrollaba de igual modo que en las Academias de Bellas Artes, a
partir de copias de cuadernos de dibujos, de laminas y de copias de yeso, en ningun

caso se trabajaba con la realidad directa.

Imponer esta manera, hecha ya, de interpretar las formas del
natural, privar al nifio de la impresion ahora de la realidad e
impedir que exteriorice esa impresion de una manera personal, es
como quitar al dibujo toda eficacia y menospreciar su poderoso
auxilio dentro de la pedagogia (Torres, 1913, p73).

El dibujo es para Torres un medio educativo que permite desarrollar la
capacidad de ver y observar el mundo.

La observacion directa del mundo parece tener un doble sentido: - por un
lado, valorar la impresion personal del nifio, conocer su personalidad a través del
dibujo y al mismo tiempo reconocer como importante esa expresion y
comunicacion particular. - por otro lado, hay un sentido pedagdgico, el dibujo oficia
como medio educativo para desarrollar otras capacidades como el ver, el observar
e interpretar y en ese proceso descubrir y conocer el mundo (Torres, 1913).

Torres dice que los nifios dibujan ideas de objetos (Torres, 1913). Pone un
ejemplo en este sentido, si a un nifio se le pide que dibuje un objeto semi-oculto tras
de otro, completara la parte que no ve. Por eso propone desarrollar el dibujo a partir
de objetos reales que le permitan al maestro mostrarle al nifio el modo en que
desarrolla su conocimiento sobre el objeto y asi despertar la mirada, su interés.

El docente debe tener especial cuidado en el sentido de la intervencidn, no
hay un dibujo a corregir (Torres, 1913). Fomentar siempre el desarrollo del
conocimiento interior y la expansion del mirar, los principales objetivos que debe
perseguir el dibujo.

Torres propone trabajar con el nifio en impresiones rapidas, manchas de
color y siluetas de objetos, apuntando asi al desarrollo de la idea visual, pero

integrando la espontaneidad y la imaginacion.
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Idea, espontaneidad e imaginacion, tres conceptos fundamentales y rectores en la

ensefianza del ver y que analizaré con mayor profundidad en el proximo pliegue.

Por ultimo, plantea que este método de ensefianza no solo apunta a la

formacion de los artistas sino también a la formacion integral del ser humano.

Este creemos que es un buen camino para producir fuertes
individualidades artisticas, o para despertar facultades de
observacion que son, en ultimo resorte, las que mas pueden,
también, producir un buen técnico, un abogado o un mecéanico,
porque esas facultades de observacidon tienen aplicaciones
infinitas. (Torres, 1913, p75)

5.2.1 ya no tengo aquel criterio

Muchos afios después, en 1935 a siete meses de su llegada a Uruguay,
Torres da un curso; “Curso para la Formacion de la Conciencia Artistica. Consejos
e indicaciones a las maestras acerca del trabajo en las escuelas”, en el Instituto
Normal de Sefioritas de Montevideo®. Este curso estuvo conformado por tres
conferencias, la primera “Consideraciones Generales”, la segunda, “Lo que debe
proponerse el maestro con la ensefianza del dibujo” y por ultimo, “Método que
podria proponerse para conseguir la finalidad de lo que debe ser el dibujo en la

escuela”.

En el comienzo de la primera conferencia hace referencia a un cambio en
sus ideas con respecto a lo que €l llama ensefianza y educacion. Dice que cuando
era maestro tenia una idea pero que luego que pasaron los afios y alejado de la
docencia comenzd a pensar de otro modo. Este cambio se refiere a la conviccion
que tiene en estos anos de que el individuo viene completamente formado y que

nadie puede torcer ese destino (Torres, 1935).

8 Editadas en el Catalogo Joaquin Torres Garcia, Obra Viva, 2019, Centro Cultural La Moneda y Museo
Torres Garcia, Santiago de Chile.
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“...Creo que no se puede ensenar ni se puede educar. Lo que hay, es que
cada individuo puede aprender, si ¢l quiere y puede educarse a si propio, si eso lo
siente”. (Torres, 1935, p66) Este planteo lo lleva a preguntarse ;cudl es el rol del
maestro y de la escuela? Dice que el maestro debe ubicarse en el plano que esté el
nifio para acompafarlo y ayudar a despertar aquello latente que trae. Debe hacerse
discipulo del nifo, aprendiendo del nifio, desarrollando una actitud pasiva de sostén,
habilitando procesos de autoconocimiento y de experiencias de vida, (Torres,
1935). Pero lo que sucede es que, en el proceso de la formacion de futuros hombres,
el maestro, “mata al nifio y troncha la flor. ;Y qué era aquel nifio, aquel nifio que
muri6? Una cosa preciosa, un sabio” (Torres 1935, p.67). En este sentido Torres
diferencia la sabiduria de la inteligencia. Debido a la muerte del nifio, hay pocos
sabios en el mundo y por lo contrario muchos hombres inteligentes.

La sabiduria refiere a una experiencia mas antigua y vasta, que estd en
armonia con las leyes de la vida. Lo que saben y lo que hacen de acuerdo con esto
que saben, estd vinculado, en armonia. Por ¢j. si lo pensamos desde el dibujo, este
se produciria desde la imaginacion, basado en un despertar de la personalidad. Este
seria segiin Torres el plano del hombre verdadero. (Torres 1935).

La inteligencia parece ubicarse del lado, de lo convencional y de “esa
fantéstica construccion que, ahorcando todos los tiempos puede llamarse sociedad”
(Torres, 1935, p.69). Aqui el dibujo es comprendido como copia de la realidad.
Dibujar aquello que reproduce una imagen bajo el entendido de que existe una
realidad objetiva a reproducir.

Continuando con esta linea de pensamiento, Torres dice que el maestro debe
promover en el niflo un conocimiento del modo particular en el que aborda el propio
conocimiento. Es decir, un conocimiento que le permita conocerse en su particular
manera de conocer. “Lo que se puede llamar CONOCIMIENTO (conocimiento
directo) es el propio y natural de conocer del nifio” (Torres, 1935, p68)*’. Para que
este conocimiento surja requiere de una reflexion metodoldgica y de una evaluacion

de parte de los docentes. Aqui es interesante porque Torres les habla a los docentes

87 La mayuscula es del texto original.
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indirectamente y les propone una formacion especifica y una autoevaluacioén. “Por
esto, aquello que puede probar mejor la bondad de un método pedagogico, y la
capacidad de un maestro en aplicarlo, me parece que tiene que ser la mayor o menor
personalidad de sus discipulos” (Torres, 1935, p68).

“Quizas aqui la barba de Torres y la mia deberian entrar en remojo. A mayor
personalidad de los estudiantes menor la de los docentes” (Regina, Bitacora, 2019).

Este conocimiento que el nifio trae pero que no conoce y tiene que descubrir
también es un desafio para el maestro. El maestro también tiene que descubrir lo
que a cada nifio conviene, segin sus particularidades. “Parta méas bien el maestro
de otra cosa: esté persuadido de que jamas sabe aquello que conviene al nifio y trate
de explorarlo. Y cuando lo sepa ayudele con sus conocimientos” (Torres, 1935,
p68).

Aqui lo importante es que el nifio se dé cuenta de lo que sabe y de lo que es.
Tener conciencia de esto, es lo que el maestro debe perseguir, para lo cual tiene que
desarrollar una actitud pasiva frente al nifio. “Seguir al nifio sin temor ni duda”
(Torres, 1935, p.71). Es también para el maestro un proceso de autoconocimiento.
Un docente que estd dispuesto a dejarse guiar y a ser un viajero sin rumbo cierto.
El defecto es lo particular de cada uno, lo que el maestro tiene que observar e incluso
hacerle acentuar al nifio, porque marcara ese camino Unico. Al maestro le resta ser
habilidoso para despertar en el nifio aquello que lleva dentro y asi despierte la
conciencia (Torres, 1935).

El defecto tiene de espontaneo y lo espontaneo es sentimental.

Todas las fuerzas vivas del nifio ahi se juntan para realizar algo:
realiza un descubrimiento, un hecho, cumple una mision.
Permaneced impasibles y observad. Después, haced al nifio
consciente de aquello que haya hecho; entonces habra dado un
paso. Siempre trabajad sobre lo espontaneo. (Torres, 1935, p73)

La emocidn que provoca en el maestro es la clave para detectar que se trata
de un acto espontdneo y que estd cargado de fuerzas vivas a las que Torres llama
impulso creador. La creacidon entonces parece ser un impulso espontaneo y natural

ligado a una fuerza amorosa.
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Por ultimo, en esta conferencia dice “Debemos centrar al hombre. Porque
todos hemos comenzado bien, pero después de abstraccion en abstraccion, hemos
llegado a esa monstruosa construccion de lo convencional...” (Torres, 1935, p74).
En la infancia estamos en conexion con lo espontaneo y sentimental lo que produce
un conocimiento profundo de la realidad interior y exterior. Luego en el proceso de
insercion cultural se van generando distanciamientos por procesos de abstraccion
puramente racional, que construyen ideas convencionales y alejan al hombre de su

centro creativo.

5.2.2 Dibujo-Escritura

En la segunda y tercera conferencia se centra en la ensefianza del dibujo, y

presenta un método llamado: Dibujo-Escritura (Torres 1933),

Plantea que existen en el nifio dos fuerzas que se oponen, una que mira hacia
el individuo y la otra en sentido contrario que la define como la tendencia a la
generalizacion. Esta tendencia segun Torres toma el caracter de la fantasia. (Torres,
1935).

La fantasia es para Torres: “la facultad de crear, de jugar haciendo y
rompiendo, de investigar, de experimentar sin finalidad practica para é1” (Torres,
193. P83). “Si el instinto pues, nos da la base del caracter individual, esa otra
actividad tendra que darnos la base de su actividad creadora” (Torres, 1935, p83).

La actividad creadora entonces se desarrolla en la generalizacion y ésta a su
vez tiene un cardcter de fantasia. ;cOmo conviven actividad creadora,
generalizacion y fantasia? Podriamos pensar que la generalizacion refiere a que
todos los seres humanos tenemos la posibilidad de desarrollar la actividad creadora.
Es comun a todos en su especie, sin excepcion de ninguno, en todos nosotros esta

la facultad de la actividad creadora.

8 g original se encuentra en el archivo de la Fundacion Torres Garcia. Algunas fotografias de sus paginas se

pueden ver en el catdlogo Joaquin Torres Garcia, Obra Viva, 2019, p 146, Centro Cultural la Moneda y Museo
Torres Garcia, Santiago de Chile.
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Es interesante porque la generalizacidon aqui no refiere a que todos somos
iguales sino todo lo contrario, todos tenemos la facultad de ser singulares y unicos.
La actividad creadora es la que todos compartimos y es la que nos da la posibilidad
de lo diferente, lo tnico. De esta manera comienzo a comprender un poco mas su
idea de universalismo, ;lo universal podria ser el encontrarnos todos en esa
capacidad creadora que nos permite construir nuestra personalidad?

Es una facultad de crear que también esté en el juego, en la investigacion y

en la experimentacion. Una facultad que involucra la fantasia en la materia.
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5.3 Desplegar didactico — Construir la realidad

Torres nos propone mirar los objetos concretos con los lentes de la
abstraccion y construir una nueva escritura que ¢l llama: Dibujo Escritura, (Torres,
1933).%

“Método que podria proponerse para conseguir la finalidad de lo que debe
ser el dibujo en la escuela™® del Curso para la Formacion de la Conciencia

Artistica (Torres, 1935).

ABSTRACTO ~ CONCRETO
UNA LINEA CURVA

UNA SIRSUNFCRENCA ;
uN COLORA .
Q CEREZAS {

25- Torres Garcia, 1933, Dibujo-Escritura, Tinta y témpera sobre papel.’!

Al enfrentarme a estos dibujos el titulo me intimida, “método de dibujo”
(Torres, 1933), pienso en algo que se debe aplicar siempre igual, el Torres
dogmatico aparece y genera en mi cierto rechazo. Pero también recuerdo, una vez
mas, a mi querido maestro Guillermo Ferndndez, que decia que en estas lecciones
estaba condensado todo el pensamiento de Torres. Me dispongo entonces a ver mas
alla del método o la leccion, quizas Torres nos esté hablando de otros asuntos.

Asuntos vinculados al sentido estético y entonces estas lecciones adquieran
una dimension filosofica y pedagogica mayor. Voy a la busqueda de ese sentido.

En principio entiendo que este método busca el desarrollo de la expresion

estética, un medio de expresarse estéticamente, al mismo tiempo que poner atencion

8 JTG,1933, Dibujo-Escritura.Cuaderno de lecciones de dibujo, Tinta sobre papel. Archivo Fundacion Torres
Garcia.

% Es la tercera y Gltima conferencia que realiza bajo el titulo “Curso para la Formacion de la conciencia
artistica”, 1935, Montevideo.

%1 Se encuentran mas referencias e imégenes de Dibujo Escritura, 1933, en el Apartado 3.
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en el ver la realidad (Torres, 1935). En estas lecciones Torres pone a funcionar sus
ideas sobre el dibujo. Por un lado, es un medio a partir del cual se conoce la realidad,
en este caso reconocemos los objetos cotidianos (botella, iman, martillo, etc). Pero
al mismo tiempo estos objetos son reinventados desde una mirada abstracta. La
abstraccion para Torres es construccion, por lo tanto, en estas lecciones nos propone
construir la realidad.

Mirar la realidad desde la abstraccion nos ubica en el plano estético, en el
plano de la construccion, por lo tanto, del arte. Esta abstraccion ligada a lo concreto
permite conectar con la fuerza viva del ser humano. Diferente a cuando se produce
un alejamiento de este centro por sucesivas abstracciones, donde opera
predominantemente la inteligencia.

Si retomamos el planteo de que en el nifio hay dos fuerzas que se oponen,
una que mira hacia el individuo y otra que tiende a la generalizacion (Torres, 1935),
podriamos pensar que desde la generalizacion miramos al individuo.

Para Torres la fuerza de generalizacion tiene un caracter de fantasia, y ésta
es “la facultad de crear, de jugar haciendo y rompiendo, de investigar, de
experimentar...” (Torres, 1935, p83). Esta fuerza de generalizacion estd conectada
con las leyes de la vida, refiere a la sabiduria y ubica al hombre en el plano
verdadero. Este plano también es el plano estético, el de la geometria, la forma, el
color, etc. (Torres, 1935).

Miramos entonces lo individual desde las leyes de la vida y en la posibilidad
de transformacion y creacion en la fuerza viva del ser humano. ;De qué realidad
nos habla Torres?, como lo dice en el sentido estético, la verdadera realidad es el
espiritu. Esta mirada propuesta en los dibujos, que parte de lo abstracto, es la que
recupera esa realidad, se ubica en esa realidad y propone mirar al objeto desde ahi.

Quiere recuperar ese objeto desde esa realidad y por lo tanto darle valor a
ese vinculo personal y Uinico que cada ser humano tiene con ese objeto. El abordar
esa relacion desde la fantasia nos da la clave en la construccion de una imagen
narrativa. Narramos el mundo en imagenes, en un lenguaje que a su vez todos
tenemos que aprender a escribir y leer para poder compartir. La linea, el color, el

ritmo, todos elementos del lenguaje visual, los va presentando, reconociendo y
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ludicamente los va combinando para adentrarnos en esta alfabetizacion visual. Pero
al mismo tiempo nos interroga en nuestra realidad cotidiana, material, nos lleva a
adentrarnos en nuestros mundos y asi reconocer las realidades tangibles e
intangibles y sus vinculos. En este proceso una vez mas el foco esta en conocernos
y reconocernos en esa particular manera que tenemos de conocer. Nos permite

habitar nuestra mirada y darnos la posibilidad de construirla.

Desde mi experiencia como estudiante, en el marco de la
educacion formal, puedo decir que rememoro mucha rigidez en
torno al dibujo, en la busqueda de un poder reproducir elementos
del entorno lo mas genuino posible y ante la dificultad del “no
poder” continué el “no querer” es que yo no s¢ dibujar. (Clara,
comunicacion personal, 2024).

Este es el testimonio de Clara, una estudiante de la Tecnicatura de arte, en
el que cuenta su experiencia sobre la formacion visual. El dibujo la mayoria de las
veces en la educacion formal sigue concibiéndose como la reproduccion de la
realidad visible. Como dice Clara, ante la dificultad de cumplir con esas
expectativas se va construyendo una idea de incapacidad que se manifiesta en el no
poder, no saber y no querer dibujar. A esto también le acompaiia la formacion de
los docentes que viven las mismas limitantes y las manifiestan de la misma manera,
en el no sé, no puedo. Esto hace que el dibujo quede marginado de los procesos
formativos y se lo considere algo innecesario, que nada tiene que aportar a la

formacion y al desarrollo del pensamiento y conocimiento.

Recuerdo 6to afio de la escuela, algunas veces el maestro llevaba
impresiones de dibujos para copiar, calcar o pintar. Siempre nos
daba dibujos faciles de hacer. En un momento después de haber
dibujado varios fui a su escritorio y le dije: Maestro, ;me da
otro?, pero que sea mas dificil. El maestro poco convencido de
que podria hacerlo me da otro dibujo, un ojo con muchos detalles.
(Sofia, Cartografia educativa, 2022).

Otro testimonio de una estudiante donde el dibujo es entendido como calco,
copia o colorear figuras ya realizadas, en ninglin caso hay creacion. El dibujo como

reproduccion de la realidad visible, que requiere una destreza técnica que lejos esta
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de la posibilidad de que un nifio pueda tenerla. Tampoco puede realizarlo el
maestro, que claramente se siente incapaz y necesita de las imagenes impresas.
Varias son las dificultades que se tejen en la concepcion del dibujo y su relacion
con la formacion curricular, lo que da como resultado una negacion de las
posibilidades que puede brindar como herramienta, para el desarrollo del
conocimiento en un ambito de ensefanza. Se entiende al dibujo como un

entretenimiento y como un desarrollo de destrezas técnicas.

Y es que hasta hoy se ha creido que la ensefianza del dibujo era
algo trivial e inutil, un adorno, como se dice todavia. Y es todo
lo contrario, como ya no se ignora. Puede ser una leccion de
cosas, si tiende a hacer ver, a hacer observar (Torres, 1913, p73).

El dibujo aun se entiende como algo inutil y carente de valor pedagdgico.
Puede ser algo lindo o feo porque produce una imagen que puede agradar o
desagradar. Estan los que saben dibujar y los que no lo saben, generalmente es un
don innato, un don bello pero inutil.

Como docente de primer afio en la Tecnicatura de Arte de Rocha, recibo a
los estudiantes y en sus expectativas esta el aprender a dibujar. Se inscriben con el
objetivo de recibir clases de dibujo, para la mayoria, el arte es dibujar. Hay una
concepcidn sobre el dibujo que es correcto y otro que es erréneo. El dibujo correcto
es aquel que imita la realidad que vemos. Aqui hay varios supuestos que hemos
estado poniendo en interrogacion a lo largo de este trabajo, ;qué es imitar la
realidad?, ;cual es la realidad?, ;qué es el ver?

Para seguir profundizando en estas ideas presentaré el trabajo de Letiana,
realizado en el marco del curso de primer afio de la Tecnicatura de Arte. Este trabajo
lo desarrolla a partir de una premisa en la que les proponemos reflexionar sobre las
concepciones de arte que han construido en el transito de sus formaciones
curriculares y con las que ingresan a la Udelar.

A estos trabajos los hemos llamado, Cartografias de la historia de ensefianza
en arte, porque proponen un mapa donde mirarnos, conocernos y construir

narraciones de nuestras experiencias, vivencias, emociones, pensamientos y
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conocimientos. La construccion de una metdfora que nos cuenta de

integrando lo visible e invisible en nuestras formaciones sobre arte.

5.3.1 ; Cuando fue que me dormi? *?

(JUn nuevo despertar
perceptivo (Piriapolis
2019-2020)

o '/
% ‘
X
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(@)

"/
. [JRedesenbrimiento

. &
i creativo(2017 en adelante)
Ubesarrpllo en el
Sjuego (Infancia) - ¥
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practica
imaginativa (2012)

A

26- Letiana, 2022, Cartografia.

nosotros,

Letiana presenta esta imagen a modo de mapa para ubicar diferentes

momentos en el desarrollo de su formacion artistica a lo largo de su vida. El centro

es un ojo, omnipresente, que todo lo mira, todo lo ve. Este ojo podria ser el control

que el propio sistema educativo tiene sobre sus estudiantes y también podria ser la

predominancia que tiene el ver sobre otros sentidos en la formacion. Esta

predominancia como ya la vimos es propia de nuestra época, pero heredada de la

modernidad, ya que por ej. Torres también habla del ver.

En la imagen se produce esta reflexion, ;como se construye este ver?, un

ojo rodeado de un espacio circular texturado, rugoso, da idea de pliegues, dobleces.

Hay alusién a un dormir y un despertar, la predominancia de los azules nos conecta

con esta idea de lo onirico, zonas de ensuefio llenas de actividad, movimiento,

turbulencias.

2 Es el titulo que Letiana le pone al trabajo de cartografia realizado en el curso de Estética y Percepcion I de

la Tecnicatura de artes-artes plésticas y visuales.
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Acompanando esta imagen la estudiante presenta textos narrativos

autobiograficos:

Desarrollo en el juego (Infancia):

Durante los 4 y cerca de los 9 afios tenia afan por los trabajos
escolares como dibujos, pinturas y collages de fin de afio, en ese
tiempo también me gustaba escribir cuentos en un cuaderno que
tenia. Recuerdo muy bien llevar en mi mochila una muiieca
escondida, no jugaba con ella en el recreo, la sacaba cuando
caminaba de vuelta a casa, imaginaba que volaba y recorria
indefinidas tierras en una gran aventura...

...A esta etapa le doy gran importancia de ser la primera en
mencionar porque creo que todos esos dias en mundos de fantasia
diferentes me ayudaron a que hoy aunque ya no tenga esa
inmensa capacidad que gozan naturalmente de imaginar los
nifios, pueda igualmente volver al sentimiento y recordarlo
claramente. (Letiana, cartografia, 2022)

Me interesa subrayar aqui el disfrute del juego en la infancia. Esta posibilidad de
evocar la sensacion. Este anclaje en el cuerpo produce la vivencia del juego y de la
imaginaciéon. También hay un sentimiento de afioranza, un tesoro que se siente
perdido.

Abandono de la practica imaginativa (2012):

Cerca de cumplir los 11 afios hubo una tarde donde tomé todos
mis mufiecos y los guarde en una caja de zapatos, cruce la calle
y golpee la casa de mis vecinos, me abri6 su hija mas grande y le
dije que le diera la caja con juguetes a su hermana pequena, le
dije que yo yano los usaba. La verdad es que si los usaba... luego
hubo un tiempo donde habia dias en los que me daban ganas de
jugar y extrafiaba la sensacion. (Letiana, cartografia, 2022)

Aqui en la preadolescencia se da ese corte abrupto, en este caso forzado
culturalmente, que produce el abandono del disfrute del juego y tarda un tiempo en

encontrar otros caminos.

No volvi a dibujar a no ser para la materia del liceo, y mi cabeza
empez6 a tener la idea de que tenia que saber dibujar para
hacerlo, que si no lo hacia bien no era lo mio...

... me preguntaba constantemente si era lo mio o no por hacerlo
mal o bien, porque no alcanzaba un nivel realista del medio o no
tenia una proporcion correcta o las sombras no quedaban como
en la foto, etc. (Letiana, cartografia, 2022).
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Luego del abandono del juego y el disfrute del cuerpo aparece el dominio
de la racionalidad. Letiana se refiere a la imagen de la “cabeza” donde ubica las
ideas y establece una separacion entre lo racional y lo sensible. Una separacion
entre cuerpo y mente, una desconexion que establece dos mundos: el objetivo y el
subjetivo. El dibujo queda del lado de la objetividad, porque debe reproducir una

realidad que también es objetiva.

Sentia que mi cabeza acumulaba datos e informacidon que
entraban por un oido y salian por el otro y que se retenian unos
dias mas o menos para llegar a un parcial, esa fue mucha de mi
experiencia en el Liceo. Terminé el ciclo basico y abandoné el
Liceo porque no me incentivaba a estudiar. (Letiana, cartografia,
2022).

Esta estudiante de todas maneras sigue buscando y se inscribe en la UTU de
Turismo. Hay una esencia, una fuerza que puja, busca.
Redescubrimiento Creativo:
Cuando comencé el Bachillerato en turismo de UTU tuve una
materia llamada Recreacion, en esta materia jugabamos, creamos

y compartimos... nos enseild que todos llevamos el espiritu de
juego dentro. (Letiana, cartografia, 2022).

Esta experiencia de volver a conectar con aquella antigua sensacion ladica
la lleva a inscribirse en la Lic de Audiovisual y la titula el despertar creativo, “no
entendia las premisas, estaba tan acostumbrada a que me estructuraran las pautas
para mis trabajos que cuando me dieron libertad de expresarme no sabia como

hacerlo”. (Letiana, cartografia, 2022).

Luego de esta experiencia que la moviliza profundamente decide inscribirse
en la Tec de Arte. En el proceso de realizacion de esta cartografia leemos Canteras
de creacion (Sosa 'y Zerpa, 2005) y Escritos sobre arte y educacion (Pareja, M,

2016) y realiza la siguiente reflexion:

Tanto en Canteras de Creacion del Taller Barradas y Educacion
por el Arte de Miguel Angel Pareja se remarca que el
conocimiento esta fijado desde las emociones y que de esa misma
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forma su principio se encuentra en las vivencias, desde ese punto
se reflexiona entonces qué es lo que pasa cuando las vivencias y
emociones se encuentran limitadas por un sistema educativo que
no proporciona educar para la creacion, entonces tal vez no
somos del todo responsables del abandono de nuestro intimo ser
creativo, sino que ha sido parte de una cadena de hechos por la
que nos vimos empujados también. (Letiana, cartografia, 2022).

Asi recibo a muchos estudiantes en primer afio, que han transitado por
caminos sinuosos. Llegan frustrados, con una cantidad de prejuicios sobre el arte.

En el mejor de los casos como esta estudiante tienen experiencias previas
que los hacen reflexionar y los impulsan a querer buscar internamente esas
vivencias perdidas en la infancia. En otros casos simplemente vienen con la idea de
que el arte es copiar, calcar o aprender una destreza técnica. En todos esta la matriz
de nuestra educacion curricular que define al dibujo como destreza técnica, de una
manera acotada y restringida.

Detras de esta concepcion del dibujo estd también la del arte. Un arte que
es concebido como superfluo, que produce objetos lindos o feos y entran en el
mercado segun el gusto del consumidor.

En este sentido es que entiendo que los aportes de Torres son actuales, tienen

una simpleza que oculta una gran profundidad critica a nuestra formacion.

5.4 Mundos Pedagogicos Estéticos
Lo dejado de lado

“Ahi esta todo el conocimiento de Torres,

pero nadie da bolilla”

Guillermo Fernandez,

(comunicacién personal, 1994).

La frase de Guillermo qued6 grabada en mi y desperté una biisqueda de
sentidos en un camino pedagdgico. Cuando conoci a Guillermo llevaba varias
generaciones de estudiantes en su taller, habia de diferentes edades, e intereses,
algunos iban a formarse como artistas y otros, como yo, simplemente a ampliar sus

horizontes. Esto generaba un espacio pedagdgico, fronterizo, donde se conversaba,

se discutia, se leia y se hacia, desde una multiplicidad de sentidos. Lo pedagogico
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para ¢l era una pasion y la desarrollaba de un modo natural vinculdndola a su
experiencia artistica y a nucleos de pensamiento de Torres.

Fue el inicio de mi formacion fuera de casa, un inicio que desperto el estudio
de lo pedagogico, una vez mas, en los limites y fronteras de las disciplinas.

(Como podia ser que aquello dejado de lado, sin interés, como los juguetes
y las lecciones de dibujo contenian el ntcleo filos6fico estético mas duro de Torres?

Se abria asi la posibilidad de acceder a ese conocimiento desde otros
lugares. Un lugar que implicaba la infancia, lo ludico y lo didactico, aparentemente
distante de lo tedrico y quizas por eso desestimado.

Una posibilidad para reconectar con aquello perdido, ese conocimiento que
se macero en la infancia y luego se durmid, como titula Letiana en su cartografia,
“;cuando fue que me dormi?” (Letiana, cartografia, 2022)

Un proceso que Torres dice se va generando de abstraccion en abstraccion,
donde la balanza se inclina al intelecto, a lo racional, y prima lo convencional.

En el mundo convencional hay una realidad exterior que nos propone
aprender a dibujar a todos igual. Las diferencias son vistas como errores, defectos,
que hay que evitar y el maestro debe corregir. En este proceso de correccion se va
construyendo la idea que manifiestan los estudiantes, en el: “no s€, no puedo, no
quiero dibujar” (Clara, comunicacién personal, 2023).

Un proceso de razonamiento circular, que produce un empobrecimiento de
las facultades creativas y baja autoestima.

Torres trae la idea de que en el defecto estd la personalidad, hay una fuerza
creativa que puja por salir, mostrando otra posibilidad de ver esa realidad. Habla
del defecto quizas para que podamos comprender nuestras imposibilidades de ver
simultaneamente muchas realidades, no una sola. El defecto estaria hablando de la
estandarizacion, de lo convencional, del método que propone la copia, el calco, con
el objetivo de reproducir la realidad tal cual se ve. Método que como cuentan los
estudiantes de la Tecnicatura de Arte se aplica en las escuelas, en un intento de
aferrarse a una realidad exterior objetiva, un procedimiento estipulado con

intermediaciones que ubican el conocimiento fuera del estudiante.
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Torres propone entonces un camino de regreso al estudiante, de valorizacion
de su mundo interno en el reconocimiento de una realidad subjetiva que fortalece
un yo creativo. Un yo que a su vez es parte, en una unidad mayor, conectada con la
naturaleza y las leyes de la vida, donde el individualismo da paso a una idea de
comunidad.

“Tal vez no somos del todo responsables del abandono de nuestro intimo ser
creativo, sino que ha sido parte de una cadena de hechos por la que nos vimos
empujados también” (Letiana, cartografia, 2022).

Letiana nos convoca a una reflexién compartida de responsabilidades, en un
proceso silencioso, encadenado que da como resultado un abandono de la
creatividad y del arte en la formacioén. Un estado de ensuefio que podria ser una
gran posibilidad, en el desafio de producir nuevos espacios fuera y dentro de la

ensefianza que imaginen el despertar del arte... ;cudndo fue qué nos dormimos?
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Sexto Pliegue

EL Ver
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6.1Des-pliegue...ese mirar

Desplegaré aqui un doblez guardado, apretado y que me animaré a
subrayar... “Torres sabia muy bien de lo que estaba hablando, pero la mayoria de
los mortales no, porque no pueden ver de esa manera” (Alejandro, comunicacion
personal, abril 2021)%. El carifio permite la espontaneidad y la confianza en la
conversacion, y me atrevo a traerla aqui y sacarla de su contexto porque me ayuda
a ubicar sensaciones y pensamientos.

Se me aparece asi una vez mas un Torres dios, al que el resto de los mortales
dificilmente podriamos acercarnos. Me pregunto si es posible que los mortales,
comunes y corrientes, pudiéramos descubrir ese mirar ... ;podremos los mortales
mirar de esa manera? ;o serd solo destinado a los dioses?... voy a la busqueda ...

En este buscar me encuentro con Ernesto® y su carifio inmenso me tiende

una mano.

Estética en un pais en que la mayoria del laburo estético se ha
elaborado en otros lados, no ha nacido ac4, se producen en otros
puntos del planeta, no nos pertenecen, por eso el recuerdo mas
interesante que yo tengo son los jarritos, es algo que mamaron
mis ojos sin pedir permiso y quedaron adentro en el fondo y un

dia aparecen (Vila, 2022, p 5)*

Vuelvo aqui a pensar en el América invertida, en ese territorio materia que

es mirado desde otro lugar. Ese objeto-vivido que produce un pensamiento estético

% Conversacién informal mantenida con mi primo Alejandro Diaz. La conversacién giraba en torno al
significado del ver para Torres. Alejandro Diaz es el actual director del Museo Torres Garcia.

% Ernesto Vila, artista plastico. Ernesto trabajé durante 30 afios en el taller de Yepes. Este taller estd ubicado
en el fondo de la que actualmente es mi casa y fue la casa de mis abuelos, Olimpia y Yepes. A Ernesto lo conoci
de nifia y desde siempre me fascind colarme en su taller.

% Ernesto Vila, entrevista realizada en 2022. Una tarde de invierno, Ernesto tenia prendida la estufa de lefia en
la cocina y conversamos. Primero le conté sobre lo que estaba escribiendo y después le propuse que me ayudara
a pensar sobre el “sentido estético” en Torres. Asi surgié una larga conversacion sobre la que reflexionaré en
este pliegue y que se encuentra transcripta en el apartado 4.
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y busca como la punta de América insistentemente poner la mirada en el Sur, en

nosotros, en conocernos.

Un dia como tantos, visité¢ a Ernesto Vila en su casa, pero esta vez iba en
busca de certezas, esperaba que me hablara de Torres y me ayudara a salir de nudos
conceptuales, asi fue como le pregunté: Ernesto: ;qué quiere decir Torres con
sentido estético?, mi idea era que lo explicara y de esa manera lo citaria y le daria

fin a mi tesis.

Ernesto me escuch6 atentamente y tomo de la mesa de la cocina una
servilleta en la que tenia notas que habia realizado el dia anterior. Con una gran
naturalidad me dijo: justo estaba pensando en algo, que creo te puede ayudar: ;qué

es cultura y que es conocimiento?

Mi asombro fue abrumador y senti como el mundo me aplastaba y ya no
podria salir ilesa de la cocina, acorralada decidi grabarlo, porque igual, la duda me
invadia, quizas Ernesto tuviera razén y algo de eso tendria que ver con el sentido

estético en Torres.

En fin, lo grabé, pero cuando sali de su casa tenia la conviccion de que en
un futuro lo desgrabaria y lo tendria como material para mis clases, pero sin lugar

a duda no lo incluiria en la tesis. Queria evitar a toda costa un gran problema.

Los dias pasaron y casi que olvidé la grabacion estaba nuevamente
enfocada en dar la redaccidn final, cuando algo me empujo, uno de esos recuerdos
intrusos y entonces las guirnaldas de Ernesto trajeron el olor a las uvas maduras en
febrero, el patio de dameros, el sofocante calor con los pies descalzos pegados a las
baldosas de marmol, Ernesto lavando sus pinceles con el agua del estanque y mi

abuela sentada en su juego de sillas de hierro.
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6.2 Pliegue Ver en la realidad

“Hablé un dia, de que teniamos que reivindicar lo estético...Viene por el
contrario de un trabajo del espiritu y es mas vision que pensamiento. Vision en una

muy alta esfera” (Torres, 1965, p 31).
(Qué es la vision en una alta esfera?

(Podria ser el ver destinado a los dioses?

Pues bien; algo analogo pasa en la percepcion del artista: cree
estar viendo algo en la realidad, y, sin darse cuenta, ve lo que
imagina o lo que siente. Es decir, que la vision es transformadora
(o deformada si se quiere) por lo subjetivo... Y antes de pasar
adelante quiero aclarar que este subjetivo, (es) inconsciente y
natural.

Pero ese subjetivo espontdneo y natural, ... sia lo intimo del ser:
esta en el plano universal. Y ese subjetivo puro es a lo que
llamamos abstracto y también estético. Y ése es el plano al que
tanto penamos por llegar (Torres, 1965, p213).

Como primer acercamiento me pregunto sobre el término Universal,
porque quizés ahi se encuentre una de las claves para comprender el ver®®.
Entiendo que la vision en una alta esfera es un ver subjetivo inconsciente y natural
que genera una doble transformacion simultanea, la de la realidad y la del artista.
Este ver lleva en si mismo una realidad imaginada y sentida que transforma la
realidad y al mismo tiempo transforma al artista.

Este proceso subjetivo Torres lo llama puro, dice que se encuentra en lo mas
intimo del ser, por eso pertenece al plano universal y entonces es también abstracto.
Por un lado, parece que lo abstracto se constituye en una idea, es la idea de que

existe lo subjetivo puro como abstraccion a alcanzar por medio de la construccion

%Quiero recordar que el texto de referencia de este pliegue es: Torres Garcia, 1965, La Recuperacion del
Objeto. Lecciones sobre plastica. Prologo de Esther de Céceres, Tomo 1 y II, Biblioteca Artigas, Montevideo.
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en el plano estético. Aqui encuentro contradicciones, conceptos enfrentados que no
entiendo. ;Coémo es posible que lo universal sea subjetivo? Entiendo lo universal
mas cerca de lo objetivo, aquello que es objetivable porque todos lo compartimos,
porque todos lo vemos y asi sabemos que existe. Sin embargo, Torres parece estar
planteando todo lo contrario, lo universal pertenece al plano de lo subjetivo, ;por
que?

Me acuerdo aqui de Ernesto cuando dice que el recuerdo mas interesante
que tiene es aquel que vieron sus o0jos. Los ojos autonomos, independientes, ven,

sienten, piensan y evocan un suceso de su infancia:

...recordé que enfrente de donde yo vivia de nifio, vivia un tana
con sus hijos. Era una sefiora bastante veterana, yo jugaba con
sus hijos en la calle y tenia una azotea donde colgaba la ropa con
una escalera bastante estrecha de hierro. Un dia estdbamos
jugando en la calle y vino una lluvia de verano, la tana tenia toda
la ropa colgada y nos gritaba para que subiéramos por la
escalerita a sacarle la ropa. Nos llamaba..bambino ayuda ...
.subimos todos los botijas y le descolgamos la ropa y la tiramos
arriba de la cama de matrimonio. La tana nos decia sole y agua,
juntos son una bendicién y nos daba la ropa para que la
respiramos...esa ropa calentita y un poco mojada, impregnada de
esa mezcla...Ella también tenia unos vasitos esmaltados de
colores que los tenia colgados de unos clavitos. Nosotros
jugabamos al flitbol y entrabamos a la casa a tomar agua y
después habia que dejarlos en los clavitos. Tenia los cinco
colores primarios que habia que dejarlos en el mismo orden.

Un dia pensando me pregunté, ; por qué nunca me olvidé del
color de los jarritos de Dofia Rina? (Vila, 2022, p4)

Este ver de Ernesto sera como dice Torres, ;una vision en una alta esfera?,
Ly por eso formador de mundos? Un ver que lleva en si mismo una realidad
imaginada y sentida, que transforma la realidad al mismo tiempo que lo transforma
a ¢él. Los jarritos pertenecen al mundo de los objetos, Ernesto los recuerda, eran
cinco, tenian los colores primarios, tenian un asa, se colgaban de un clavito en un
orden determinado. Tenian un uso, un peso y una textura, servian para tomar agua
y quitaban la sed del partido de futbol que habia jugado con sus amigos en la calle,
entonces, también eran los jarritos de la pasion futbolera, del olor fresco y tibio de

la ropa, del sol y del agua, del cielo y la tierra, del espacio sin fronteras, del
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encuentro de los vecinos, de lo diferente, de lo comun, de distintas culturas e
idiomas. Todo eso eran los jarritos, un objeto sin fronteras, un objeto plausible de

transformarse en sujeto.

Luego viene un poeta y hace una poesia del cometa en el cielo.
Esto lo hace una persona, es objetivo (objeto) y lo transforma en
sujeto. Es la transformacion de objeto a sujeto. Alguien con
oleos, pinceles lo transforma en el sujeto, lo que queda es el
sujeto abstracto. Ese sujeto estd ligado a un objeto, pero el sujeto
vive, es materia. (Vila, 2022, p2)

El objeto entonces es recuperado desde una nueva materia en una
realidad imaginada y sentida. Ahora ingresa en el sentido estético y entonces es
universal, transformado en un proceso de lo objetivo a lo subjetivo adquiere una
nueva piel, una nueva materia. Esta nueva universalidad parece ser un espacio
recordatorio de nuestra necesidad subjetiva, un espacio donde se encuentra de
modo apretado lo objetivo y lo subjetivo. Un espacio donde nuestra necesidad

nos convoca a reconocer la subjetividad como objetiva.

No podemos definirnos por un solo polo, no podemos decir que
la objetividad es mas importante que la subjetividad, porque
llegard un momento que nuestra necesidad nos exige asumir la
caracteristica de esa subjetividad como objetiva (Vila, 2022, p2)

Aca veo a Torres luchando, buscando desesperadamente nuevas palabras
para nombrar este descubrimiento, buscando redefinir conceptos, queriendo
abarcarlo todo como lo universal. Llevando los sentidos a la tension maxima
para ver si soportan y en este acto correr el riesgo de no ser comprendido o

construir un dogma.

Me peleo con lo universal, recuerdo cuanto despotricaba
Manolita por la moda, hablaba del invento de los vaqueros, que
hacia que todos los jovenes lucieran igual, sin gracia y perdian la
personalidad. La maquina de coser era entonces un arma
poderosa, un espacio de resistencia, donde eclla se sentaba a
disefar y coser su ropa y la de sus hijos (Regina, bitacora 2019)

[ Sera entonces, lo universal para Torres un espacio de resistencia?, ;donde

coser lo subjetivo y lo objetivo?
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Zurcir la sombra, asi busco esta union, en donde lo tangible se encuentra en
lo intangible, en donde la experiencia del cuerpo le pone nombre a los espacios,
donde el espacio es un objeto. Asi hilar en el uso, una lana resistente y suave para

tejer una nueva piel.

Abstraccion-construccion conforman IDEAS.

LY lo estético? Torres pone en el mismo plano: lo subjetivo, lo abstracto y
lo estético. Lo estético es también subjetivo y es abstracto, viene de un trabajo del
espiritu y por eso es mas vision que pensamiento, un ver intuitivo, sensible. Un ver
que es subjetivo-objetivo, un ver que trae lo intimo del ser e integra lo que imagina

y lo que siente. En este sentido Maria Noel Lapoujade, habla de la percepcion:

Asi ya el acto de percibir concentra todo el psiquismo, en cuanto
implica, ademas, recordar, imaginar, pensar, sentir, querer,
desear, temer...actividades que arrastran en su peculiaridad la
totalidad psiquica: presente y pasada, consciente o inconsciente,
pero también posible (Lapoujade,1988, p18)

Podemos pensar el ver en Torres como un acto de percibir en el cual se
produce un instante apretado donde estd todo el psiquismo y condensa todos los
tiempos y todos los espacios. Al mismo tiempo que se transforma y se construye
bajo esta idea de lo posible.

“Pero ninguno ha visto otra belleza que la que ha podido ver en la realidad.
Imaginar o crear un tipo superior a la realidad no es posible por idealizacion de esta
realidad” (Torres, 1913, p20).

Torres hace referencia a éste ver en la realidad que se constituye en un acto
perceptivo y hace posible construir una imagen transformadora de la realidad,
integrando los escenarios posibles y la propia transformacion del artista. En esta
realidad me interesa el encuentro con la materialidad de la realidad-objeto como
despertar de la idea, lo abstracto. Hay una materialidad que conecta, despierta,

materializa la propia idea y no es posible producirla por idealizacion de esa

realidad.
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Torres podria estar aqui apartando el concepto de idealizacion por lo que
¢éste conlleva de una accion en la que predomina la inteligencia. Como vimos Torres
entiende el sentido estético en un equilibrio entre razéon y sentimiento y
especialmente un trabajo del espiritu en donde no prima la inteligencia entendida
como razonamiento.

Ver en la realidad, no es lo mismo que ver la realidad, Torres se sumerge y
esta en la realidad. En este sentido también dialoga y cuestiona el proyecto moderno
que ha tomado al “intelecto y el ojo, pero ha dejado sin hogar al cuerpo y al resto
de los sentidos, asi como a nuestros recuerdos, nuestros suefios y nuestra
imaginacion" (Pallasma, 2014, p.23)

El cuerpo, el tacto, el sentido espacial, los suefios, la imaginacion son
incorporadas en este ver. A Torres especialmente le interesa reflexionar sobre la
educacion en la modernidad retomando la importancia que tienen para €l los
sentidos en la formacion del ser humano y no reducida a la inteligencia y la razon.

Avanzando en estas ideas tomaré una sintesis que Fl16 propone sobre el

pensamiento de Torres:

Para Torres lo especifico de las artes visuales es que nos
proporciona el acceso a un nivel de experiencia que es superior
al de la realidad que percibimos, pero que, a diferencia de un
platonismo o un neoplatonismo, no consiste en modelos, ideas o
esencias, y es posible entrever en la realidad sensible y alcanzarlo
en la obra de arte. Concepcion ésta que TG siempre considero
platénica, aunque es obvio que no lo es, y que prefiero llamar
“platonismo de pintor” porque parte de la realidad sensible para
descubrir un sentido que la trasciende pero que se encuentra en
ella misma y no en modelos o esencias inaccesibles a los
sentidos. (Flo, 2007, p16)

El término que F16 acufia “platonismo de pintor” entiendo que nos propone
centrarnos en la mirada de Torres sobre Platon. Mirar a Platon con los ojos de
Torres. Torres propone insistentemente reflexionar sobre Platon, ;por qué?

“Si Platon sofd alguna vez en lo que debiera ser el arte  plastico, debid
pensar en lo que ahora pretendemos hacer nosotros” (Torres, 1948, p118).

Estas reflexiones me llevaron a preguntarme ;cual es el Platon de Torres?,

(por qué Torres dice insistentemente que es platonico? Entiendo que avanzar en
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estas respuestas implicaria desarrollar una tesis centrada en Platon y Torres y no es
el caso de ésta. Pero si creo que este interés que Torres tiene por Platon puede
ayudarme en la comprension de ;qué es ver para Torres?, ;/qué es la vision en una
alta esfera? ;Qué relacion hay entre el ver y la idea?

Torres descubre a Platon en 1906 cuando concurre a la Escuela Oficial de

Bellas Artes en Barcelona.

Por ese tiempo, dos eran las corrientes de arte que luchaban por
permanecer en Catalufa, y digo luchaban porque eran opuestas.
Una el impresionismo, otra el modernismo; en suma, realismo e
idealismo... Ni una palabra, pues, de arte clasico. Por este
motivo, tuve casi que ocultar mi inclinacion por €l, como por
cosa vergonzosa. Recuerdo, aun, la sonrisa compasiva de mis
compaifieros cuando, al salir de clase, nos despedimos hasta el dia
siguiente, ellos para dirigirse al campo, en busca de impresiones,
y yo a la biblioteca, el sancto sanctorum de la Academia. Con
qué respeto entraba yo en ella, y con qué avidez miraba los
volumenes, como para asimilar lo que contenian, el pensamiento,
la idea de los grandes maestros, que yo veneraba como dioses
(Torres, 1916, p6)

Su interés en esta época se centra en el arte clasico. Se acerca a la literatura
filosofica y dentro de ella al pensamiento platénico. Son 10 afios, de 1906 a 1916
durante los cuales pinta murales con la técnica del fresco y escribe numerosos
articulos editados en diversas revistas. Hay criticos de arte como Alicia Haber?” qué
diran que en este periodo Torres descubre el arte clasico y luego serd un tesoro que
lo acompaniara siempre.

En las ultimas conferencias que dicta en FHCE (1948-1949), recopiladas

en, La recuperacion del objeto (1965), dira,

Hara ya hace unos cincuenta afios, yo leia a Platon; fue en mi
época filosofica. Y después de ese tiempo no he vuelto a leerle.
Pero lo que vi y descubri entonces me ha guiado y sigue
guiandome hasta hoy. (Torres, 1965, p185)

7 Haber Alicia, 1988, Torres Garcia y la tradicion mediterranea, en Catdlogo Joaquin Torres Garcia Catalufia
Eterna, Museo Torres Garcia, Montevideo.
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;Qué lo ha guiado?

Si volvemos al “platonismo de pintor” propuesto por Flo6 vemos que el
énfasis estd puesto en su condicion de pintor, de creador de imagenes. En este
sentido el mismo Torres pone el acento en su condicidon de artista “yo me aferré a
Platon, y si después me sirvid ya para siempre de guia, fue porque yo era artista”
(Torres, 1965, p186)

El ser artista parece ser la clave, un artista que desarrolla una vision en alta
esfera. “La vision domina la filosofia de Platon, y decir la visién nos conduce sin
remedio a lo visto, esto es figuracion, configuracion, en una palabra: imagen”
(Lapoujade, 1988, p.26) Cuando Torres dice que el artista ve en la realidad lo que
imagina o siente, esta refiriéndose a lo mismo, hay un objeto, una realidad que en
el propio ver se construye. La imaginacion es para Torres la construccion de esta

imagen donde es pensada y sentida al mismo tiempo, en una unidad.

. imaginar, en un sentido lato es ver y la problematica de la
imaginacion en Platon resulta muy compleja a la vez que central
por lo que es interesante un analisis mas profundo, donde abarcar
la diferenciacion de las imagenes para comprender su
pensamiento...Ante todo, Imagen, metafora, alegoria y mito
laten en la médula del pensamiento platonico (Lapoujade, 1988,
p-26)

La diferenciacion de las imagenes como lo propone Lapoujade en Platon
nos permite acercarnos a la complejidad del ver en Torres. En Torres también se
encuentra esta posibilidad de profundizar la diferenciacion de la imagen en tanto el
arte atesora la alegoria, el mito y la metafora. Torres dice que se aferr6 a Platon
porque entrevio de manera confusa, intuitiva que hablaban de los mismos
problemas. Lo concreto y lo aparente, verdad y realidad, son los nucleos centrales

de su pensamiento sobre los que se debate constantemente a lo largo de su vida.

El Fedro muestra un hombre escindido, dual (mito del carro con
los caballos simbolizando el lado oscuro, pasional, irracional del
alma, coexistiendo con el lado luminoso, racional, legal, moral,
etc. El hombre platonico es razéon y pasion, intelecto y
pulsion...El hombre, tal como Platon lo concibe, es
inevitablemente un ser desgarrado, escision que busca cesar con
la fuerza del amor (Lapoujade, 1988, p31
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Torres se siente platonico al compartir esta vision del hombre escindido,
desgarrado, que busca incesantemente una unidad. Torres encuentra esta unidad en
el arte, en la fuerza constructiva, en el sentido estético. Torres también toma la idea
del amor de Platon, podriamos pensar al arte como una fuerza creativa de tal
magnitud que proviene del amor, y que propone una categoria de hombre, un

hombre artista-constructor en lo abstracto-concreto como solucion a la escision.

Fedro y el Banquete fueron mis obras preferidas. Y recuerdo,
creo que, en la primera de esas obras, hay una hermosa alegoria
que los que la conozcan la recordaran en seguida. El caballo
blanco docil a su conductor., que quiere seguir la cohorte de los
dioses y el caballo negro, rebelde que no quiere obedecer a su
conductor. El alma quiere remontarse para descubrir las esencias
de las cosas, pero el caballo negro trata de impedirselo
furiosamente (Torres, 1965, p185)

A lo largo de su vida se debate, se desdobla, vive constantes
contradicciones.
Presento a continuaciéon una obra en la que analizaré este nucleo

problematico:

27 -JTG,1914, Arquitectura con figuras clasicas, Témpera sobre carton y madera.

Las composiciones ortogonales generan sensacion de calma y quietud. La
linea del horizonte nos aquieta. Una linea diagonal que recorre el encuadre es una

invitacion a desplazar la vista a lo largo de toda la imagen y dota a la lectura de esta
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de dinamismo, fuerza e incluso tension, ;cudl es la tension? Es una composicion
basada en los opuestos, hombre-mujer, vestido-desnudo, figura y fondo, blanco y
ocre, blanco y rojo pozzuoli, movimiento y quietud. El drama del cuadro esta
centrado en los opuestos, en una reflexion sobre esa relacion. Hay un conflicto y
del mismo surge una posibilidad: en la quietud se genera el movimiento. Imagenes
que nos convocan a pensar lo dual, lo que permanece y lo que cambia...lo aparente
y lo concreto, lo concreto y lo abstracto, verdad y realidad. Objeto-idea, materia-
idea, cuerpo-espiritu.

En este sentido Ernesto Vila plantea que constantemente habitamos dos
demonios, lo objetivo y lo subjetivo. Lo objetivo estd presente en el conocimiento
y lo subjetivo en la cultura. El conocimiento nos propone reglas, nos organiza y nos
da una suma de ideas con aplicaciones diversas. (Ernesto,2022). Este planteo de
Ernesto dialoga con la definicion de estética de Torres, cuando propone que, decir
estética es decir abstraccion, es una idea de construccidn, una abstraccion al limite.

Segiin Ernesto, conocimiento y cultura son una unidad indisoluble, no
pueden separarse, se necesitan y el artista busca un equilibrio entre ambas. En ese
sentido cita a Torres diciendo que éste hacia énfasis en lograr el equilibrio por eso
era clasico. Dos polos en los que Torres se debatia constantemente: clésico y
romantico. (Vila, 2022)

Vila trae esta ensenanza de Torres diciendo que sin la objetividad no
podemos vivir, la necesitamos y es la que nos permite construir la idea de limite. El
conocimiento nos da la idea del limite. “Las obras maestras estan siempre al punto
de desequilibrarse, como no se desequilibran quedan en el limite, en una tension”
(Ernesto, 2022, p3), esta tension estd producida por la transformacion de objeto a
sujeto.

Esta doble condicion del sujeto que es materia y sujeto, que es cultura y
conocimiento, produce equilibrios y desequilibrios y de vez en cuando se producen

nuevas formas de conocimiento al limite de la vida y la muerte.

Hay formas del conocimiento que se producen por movimientos
milimétricos y hay formas del conocimiento que se producen por
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zarpazos, un leén ciego que pega el zarpazo, aunque no vea la
presa y ahi te va la vida o la muerte (Vila, 2022, p3)

Cuando Torres plantea el sentido estético, hace hincapié en los componentes
que entiende fundamentales; el sentimiento y el pensamiento. Busca el equilibrio
entre ambos como manera de abordar la realidad material. El pensamiento, la razon,
darian lugar al desarrollo de la abstraccion como idea y se podria asimilar al
concepto de conocimiento. El otro polo seria el sentimiento, con relaciéon a una
sensacion y donde estarian los sentidos del cuerpo que podriamos asimilar a la
cultura. El equilibrio de ambos trasciende lo humano real para despertar la realidad

espiritual interna que constituira el sentido mismo de la creacion artistica.
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6.3 Desplegar didactico. ;Por qué se transforma en sujeto?

Este despliegue didactico busca seguir pensando sobre el ver a partir de una
experiencia realizada en el curso de Estética y Percepcion de la Tecnicatura de arte.

La conversacion se inicia con Ernesto a partir de dos conceptos que ¢l
plantea; Conocimiento y Cultura. Estos dos conceptos los estaba elaborando y
escribiendo en esos dias cuando fui a visitarlo, le interesaba profundizar en ellos y
de alguna manera volver a pensarlos en la conversacidon conmigo. A mi me
intrigaron y luego me atraparon, cuando fui descubriendo similitudes con algunas
ideas de Torres. Estas similitudes con el pensamiento Torresgarciano me
permitieron ir comprendiendo con mayor profundidad y claridad algunos conceptos
con los que me debatia en la tesis.

Ernesto con sus anécdotas, en su cocina pintada en ocre con azules, con la
estufa de lefia prendida, tomando un té, me dio la mano y me ofrecié de un modo
simple, comprensible y amoroso, su saber, su conocer y su cultura.

Entender la transformacion de objeto a sujeto, lo que Torres plantea en “La
recuperacion del objeto” (Torres, 1965). ;Coémo se produce esa recuperacion?
Entiendo que ese proceso de recuperacion del objeto es el que nos permite acceder
a ese ver de otra manera. Ernesto dice que el objeto se transforma ingresando a otra
logica diferente de la material, pero ‘“igualmente rigurosa”, sefalando asi su
igualdad con los métodos cientificos y poniendo en valor el proceso subjetivo.

(Ernesto, 2022)

Se transforma en un sujeto inexplicable, desde el punto de vista
logico, entra en una coordenada subjetiva donde la logica
material se des-hace para conformar otra légica que es
igualmente rigurosa pero que no es mecanica. (Vila, 2022, p2)

La narrativa una vez mas es la clave en este pliegue...
Clara es una estudiante que inicia el curso de estética y percepcion

embarazada de 6 meses. Sabemos entonces que el nacimiento de su hijo se
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producira a mitad de la cursada por lo que diagramamos un modo para que pueda
finalizar el semestre.

Clara es maestra de primaria y gedgrafa...es inquieta, curiosa, todo parece
interesarle, y se hace cierto tipo de preguntas... que creo, son las que la han llevado
a inscribirse en este curso. Preguntas por develar.

En un momento del semestre, como ya habiamos acordado, deja de venir a
clase y sigue el curso a la distancia. En ese tiempo en clase realizamos una
experiencia con una cdmara estenopeica con revelado analdgico, de la cual
obtuvimos una diapositiva. Luego de esta experiencia propusimos al grupo de
estudiantes la premisa de trabajar a partir de esta diapositiva (que presenta una
imagen en negativo) positivando la imagen.

Como Clara no habia participado de la experiencia le propusimos que
trabajara con una diapositiva familiar.

Clara encuentra una imagen que le interesa y decide trabajar con ella. Es la
diapositiva de una pieza ceramica realizada por su abuelo a la que llamaban, La
Cholita. Sus abuelos maternos, ambos maestros e inquietos, siempre estaban
desarrollando investigaciones y experiencias, producian sus propios materiales
didacticos, hacian ceramica, etc.

La Cholita es la pieza, el objeto que Clara intuitivamente elige y que sera el
inicio de una investigacion desde el arte. ;Me pregunto coémo acompanar este
proceso?, ;a donde se dirige Clara? Pienso en la conversacion con Ernesto, “El
conocimiento es un elemento mas abstracto y la cultura mas fisico” (Ernesto, 2022,
pl)

En este sentido, podria suponer que el conocimiento se materializa, por €]
en una ceramica. Hay un conocimiento para realizarla y para que cumpla con una
funcidn, por ej. para tomar agua, pero este conocimiento estd también ligado a una
cultura. La cultura le da una forma particular, la une a un ritual, le produce
relaciones y vinculos. Pienso en la Cholita ...hay un conocimiento que su abuelo
tenia...en la arcilla, el torno, la coccion, las proporciones y hay también una cultura,

de la materia, del espacio, del hueco, del dibujo, del botijo.
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Ernesto dice que el conocimiento viene de reglas objetivas y lo otro de
intuiciones mas subjetivas y producen dos sujetos diferentes pero intrinsecos,
unidos en uno. /es posible identificar estos dos sujetos en el objeto?, y ;asi
apropiarse de la transformacion de objeto a sujeto? Entiendo que en el objeto lo
que queda es el sujeto abstracto. Entonces el sujeto esta ligado a un objeto, pero a
su vez el sujeto vive es materia.

Ernesto afirma: “el objeto es esencialmente sujeto” (Vila, 2022, p2), y un
tanto confundida le pregunt6:

(Por qué el objeto se transforma en sujeto? Y me dice:

Porque esencialmente lo es. Se transforma en un sujeto
inexplicable, desde el punto de vista l6gico, entra en una
coordenada subjetiva donde la 16gica material se deshace para
conformar otra logica que es igualmente rigurosa pero que no es
mecanica. Refiere a otro tipo de necesidad humana y como
necesidad puede ser abastecida solamente por ese subjetivo. La
necesidad subjetiva subvierte el absoluto que queremos otorgarle
a una sola de ellas (Vila, 2022, p2).

Este planteo en que el objeto es esencialmente sujeto comienza a guiarme
en el trabajo con los estudiantes y en Clara, entiendo que hay una profundidad a
descubrir. Me estimula la idea de algo que permanece y se encuentra a la espera de
ser descubierto o quizas ayudar a producir el espacio para que irrumpa. En este
camino, le propongo a Clara que escriba sobre su encuentro con la Cholita. Su
respuesta es de agradecimiento y me confiesa que una de sus motivaciones
principales en la carrera es el desarrollo de la literatura, le interesa especialmente

escribir.
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Asi realiza en clase para todo el grupo la siguiente presentacion:

28- Clara, 2024, Texto mecanografiado y fotografia de La Cholita, pieza ceramica

HISTORIA FAMILIAR QUE FUNDAMENTAS®8

La cholita fue realizada por mi abuelo
materno, Bebe; en teoria de los pocos trabajos
que hizo con torno. Mis abuelos Bebe y Ruth,
ambos maestros y ceramistas, asumieron dicho
rol familiar con mi nacimiento. Ruth vivid
hasta que tuve 8 afios y Bebé hasta los 13.
Desde ese momento vivieron en la casa de los
abuelos, mis primos, mi tia y mi tio, el
hermano de mi maméa. En el 2015 muere mi tio y
ellos siguen viviendo alli.

En el 2024 deciden vender la casa, se
desarma y la cholita entra en el recuerdo de mi
mamé&... Ni yo ni mi hermana entendemos realmente
de qué se trata el objeto “la cholita”..

Al momento de encontrar el negativo de una
fotografia que me fuera de wutilidad para
realizar este trabajo, investigd en una caja de
madera de tamafio medio que fue parte de la casa
de mis abuelos; en ella guardo las diapositivas
que mi abuela dedicadamente ordendé hace mucho
tiempo atrds. Encuentro una que me gusta, es la
foto de una pieza de cerdmica que seguramente
hicieron ellos y que parece camino un poco mMenos
complicado en 1la cuestidén de positivar la
imagen.

%8 Es el titulo con el que Clara presenta su inicio de investigacion.
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Mi mamé& me visita, ahora ella es la abuela,
asumidé ese rol con el nacimiento de mi hijo
Marino. Conversamos al lado del fuego, pleno
invierno palomense, le cuento sobre la consigna
planteada en el curso de estética y la invito a
observar la diapositiva que pensaba utilizar.
Cuando la vio me miré y me dijo: - jPero esa es
la cholita!...(Clara,2024)°°,

La diapositiva lleva a Clara a conocer la pieza y su historia. Una historia
familiar que desarrolla una trama de varias generaciones y que al mismo tiempo la
habilita a recordar su historia en aromas, texturas, voces, materialidades y gestos.

Como dice Ernesto el sujeto esta ligado a un objeto, pero a su vez el sujeto
vive, es materia Esa materia también es fisica produce sensaciones en el cuerpo, “es
un hecho...tiene una sensacion con el tacto, con el sonido, con el color, con la
temperatura, es algo que sentis en el cuerpo” (Ernesto, 2022, p1)

Clara en su proceso comienza a descubrir esas sensaciones impregnadas en
su cuerpo, un mundo texturado y simultaneo en espacio y tiempo. Asi desarrolla
una investigacion que la organiza de la siguiente manera: el aroma, el tacto, la
historia y la obra. Un aroma que la lleva a la casa de sus abuelos, un tacto que la
traslada a su infancia en la recuperacion de lo ladico y la imaginacion, una historia
que evoca la memoria, las historias y una obra que refiere al desarrollo profesional,
a su ser maestra en vinculo con sus abuelos.

En cada una de estas estaciones presenta textos y objetos.

29 - Clara, 2024, textos mecanografiados.

Le proponemos desde el curso una investigacion en el plano y el espacio:

luz, sombras, colores, texturas, en tintes, en collage, en técnicas graficas,

9 Este texto se encuentra en el mismo estilo de letra en el que Clara lo presentd en el trabajo original. Refiere
a la letra mecanografiada, la que realizaban sus abuelos.
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fotograficas, en arcilla. En escalas, en espacios, gestos y expresiones internas y

externas. El cuerpo, el ritmo, la frecuencia.

Primeros bocetos - trabajo especialmente
ldpiz vy el gesto - luces vy sombras.
Dificultad: romper mentalmente con

enquistamiento respecto al dibujo, la
eleccién de la foto sigue wun criterio
miedoso.

Collage (escala de grises realicé mezclas

previas) - somos tres. Jugar con el negativo
- positivo - cémara oscura - el collage
invertido.

Color - paleta reducida - rojo y ocre
mezclas agregar pizcas de negro - nuevas
mezclas - sombra Jjuego con el gesto
nuevamente -

Texturas - sabiduria ancestral de las
cholitas - recogen plantas: anacahuita;

guayabo del pais, anacahuita paraguaya
arboles que plantamos nosotros, son del
jardin agua y manto -

Puerperio - las abuelas - LAS CHOLITAS DE LA
MANO - ANCESTRAS - MI ABUELO LA NOMBRA LA
CHOLITA SU MAMA hoy trascendemos Yy nos
agarramos de la mano” (Clara, fragmento trabajo final,
2024)

De la misma manera en la que Clara gesta y da a luz, de esa misma manera
la cholita gesta y alumbra un nuevo modo de VER.
Clara presenta asi el punto 6 El Arte y una serie de nuevas imagenes de la

Cholita a modo de cartografia.
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30-Clara,2024, fragmento Trabajo final, texto mecanografiado con pliegues.

El arte esta plegado, asi se ofrece, se aprecia; no brinda una
explicacion, sino que se siente. La razon, se explica, se entiende
en el despliegue de argumentos.

El pliegue y el despliegue constituyen al ser, conforman el papel
en un todo, no en un opuesto, no en una dualidad, sino en un
conjunto celuloso compuesto por ambos. (Clara, 2024)

Un nuevo modo de comprender el arte, un descubrimiento guardado,
plegado que no se ve a simple vista que requiere poner el cuerpo y estar dispuesto
a moverse, a generar acciones como el desplegar. Hay una recompensa, es un
regalo, se ofrece, se brinda.

Es un ver que constituye un ser, es una pasta de celulosa, una pasta fecunda

y generadora de vida.
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6.4 Mundos Pedagogico Estéticos

Es materia y es sujeto

Una cartografia en construcciéon, un nuevo mapa que comienza a
desplegarse. Aparecen los fragmentos, las superposiciones, las sombras, la
transparencia, las uniones, las repeticiones, las inversiones, distorsiones.... empieza
asi a vislumbrarse esa doble condicion, que es materia y es sujeto donde se producen
equilibrios y desequilibrios y en ese ir y venir van apareciendo nuevas imagenes
que a su vez impulsan nuevos descubrimientos.

La necesidad subjetiva puja y la cholita comienza a moverse, a
multiplicarse, se reconoce en sus diferencias y similitudes. La materia y el espacio,
lo que vemos y lo que no vemos, dialogan, conversan y construyen nuevos sentidos.

Un nuevo mapa, un territorio, un lugar, en donde la materia y la vivencia se
forman y producen nuevas sensaciones de lugares, en donde el espacio y el tiempo
no son medibles e incluyen tanto lo objetivo como lo subjetivo.

“Su aspecto sensible: un estado interior, personal, en el que la forma no se
diferencia del vacio” (O'Neill, 2018, p14)

La cholita evidencia la existencia de esa realidad de la que habla Torres, la
espiritual y al mismo tiempo es materia, es objeto. Es el primer paso para comenzar
a producir este cambio de mirada y avanzar en el proceso de lo que Vila llama

subjetivacion del objeto.
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31- Clara, 2024, cartografias, técnica collage.

“Muchas veces el pecado que uno comete esté en el olvido. Por la utopia de
lo significante por eso vuelvo a los jarritos de Dofia Rina” (Vila, 2022, p5)

Los jarritos de Dofia Rina y las cholitas son el espacio de resistencia,
producen mundo, impulsan una construccion estética propia, Unica, que atesoramos,

guardamos y que se encuentran a la espera para irrumpir y provocar un nuevo ver.
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Plegar de otro modo

126



7.1 La Rosa- Mundo Pedagégico

“existe divorcio entre el arte y la vida;
entre lo que se pinta o esculpe,

y lo que se vive en las casas;

en fin entre los hombres

y los hombres-artistas”

Torres (1965)

En este proceso de trabajo La Rosa se expandid, crecid y nuevos pétalos se
construyeron en vinculo con los anteriores. Ahora esta Rosa tiene nuevos pliegues
y nuevas maneras de desplegarse.

Pliegues y despliegues que hacen mundos, impulsan nuevos aprendizajes al
mismo tiempo que se auto construyen. Entiendo el Mundo Pedagdgico como un
conocimiento sobre la particular manera que tenemos cada uno de nosotros de
construir esta Rosa-Mundo que nos permite ser creadores de aprendizajes.

Al ir conformando los Mundos en Torres y darle un caracter pedagdgico me
dieron la posibilidad de pensar sobre los modos posibles de aprender y de ser,
Hombres artistas, en constante autoconstruccion. Asi aparecio la posibilidad de
un mundo pedagogico que acerque las distancias entre el hombre y el hombre
artista. Nucleos de conocimientos acumulados que se encuentran en el centro del
arte y generan la posibilidad de construir mundos.

Me propongo entonces capturar este Torres pedagdgico desde una propuesta
estética que propone la formaciéon de Hombres Artistas en la construccion de
nuevos pliegues transversales vinculantes.

Propongo asi un Torres pedagogico en estos nuevos pliegues: Pliegue Un

objeto humanizado, Pliegue Hombre artista y Pliegue Lo estético pedagdgico.
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7.2 Pliegue Un objeto humanizado

“Un conocimiento que se encuentra en el objeto,
un objeto humanizado,

un objeto que es esencialmente sujeto.”

Vila (2022)

Ernesto Vila me acerca el concepto de objeto humanizado a través de los
dos polos, conocimiento y cultura (Vila, 2022). Fueron estas ideas muy
esclarecedoras y me ayudaron a pensar el Torres pedagdgico. Este conocimiento
que se encuentra en el objeto y que lo define como tal, no es la materialidad sino la
relaciéon del conocimiento y la cultura. Dos polos intrinsecos que abordan lo

subjetivo-objetivo, la materia y el espiritu.

Torres dira que la Unica realidad es el espiritu para marcar también este
problema entre realidad-material / realidad espiritual. Este problema es un eje
central en el pensamiento de Torres y entiendo que define una necesidad pedagogica
en tanto es crucial la formacion del ser humano para abordarlo. Es un problema que
nace en el espacio del arte, en tanto la primera necesidad del artista es atrapar la
realidad visible (Torres, 1965). Pero esta primera necesidad natural de adaptacion
y comprension de la realidad visible en la que nos encontramos todos, rapidamente
se convierte en algo mas y comienza a interrogarnos en nuestra manera de ver. Deja
entonces de ser solamente materia objetivable para pasar a otro estado, entra en una
coordenada subjetiva donde se conformara con otra légica igualmente rigurosa pero
diferente (Vila, 2022) Esta nueva logica para comprenderla requiere del desarrollo
de un conocimiento que es necesario despertar. Aqui se encuentra la clave

pedagogica, ensefiar a ingresar en esta nueva logica.

“La necesidad subjetiva subvierte el absoluto que queremos otorgarle a una
sola de ellas™ (Vila, 2022, p2) Imitar la realidad no es una solucion posible, porque
el objeto indefectiblemente muere y de esta manera cada uno de nosotros muere.
Muere la posibilidad de crear, imaginar y construir. Pero la fuerza de esa necesidad

dice Ernesto subvierte el absoluto que queremos otorgarle de una manera
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desesperada, a la materialidad del objeto, para ubicarnos nuevamente en la

existencia de algo que no vemos, intangible.

Torres habla de la recuperacion del objeto... recuperar, reconocer, despertar

esta necesidad que se encuentra en el objeto intrinsecamente.

Al intentar pues la recuperacion del objeto ...y por esto mas que
un objeto material (real), debia de contemplarse la idea de un
objeto. Como se comprenderd, esto no podia lograrse
intelectualmente; es decir sin sentir el objeto, sin entrar en su
alma: trabajo, por esto, de creacion del artista. Quiere decir,
recogido todo sentido de naturaleza y toda la forma integra del
mismo; en una palabra: humanizado...Es decir, que el objeto,
integro y verdadero, no deja ni un momento de preocupar al
artista (Torres, 1965, 89).

Ensayo posibilidades, caminos para acercarme a esta idea de sentir el objeto
y entrar en su alma. Le propongo a los estudiantes pensar-se desde su nombre en el
territorio- materia. {;COmo nos construimos desde la materia, en un territorio?,

(,como construimos mundos en la frontera fértil de lo tangible e intangible?

Propongo en clase un ejercicio que consiste en ubicarse en el espacio, Soy el

espacio, no estoy en un espacio, no habito un espacio... soy el espacio.
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7.2.1 Soy el espacio

Soy el espacio

del caminito de tierra de mi casa a
la de mi abuela, por las mafanas.
del amanecer en el mar.

de la sonrisa de mi madre.

del olor a tierra mojada después de
la lluvia.

de ese mate dulce con cascara de
naranja compartido por las tardes.
de la rosita pequeiia y rosada en el
patio de mi infancia.

del sonido de la piedra partiendo el
coco del butia.

del calor de la estufa a lefia en el
invierno.

(Flor, cartografia, 2019)

32-Florencia, Cartografia 2019, papel, tinta, collage. Trabajo realizado en el Seminario Arte y

Paisaje'®

El alma del objeto, la flor sera flor al ingresar en esta otra l6gica, un objeto
humanizado. Ahora la flor vive, nos brinda su perfume, su sonido, sensaciones al
tacto, nos ubica en lugares, en espacios y tiempos vividos, recordados y construidos.
La flor es un mundo construido, al mismo tiempo que es Florencia y es flor.

Quizds puede hacerse tangible este mundo en la posibilidad de la
construccion de mundos cercanos, compartidos, en su flor y mi rosa, en aquella idea
de que lo universal es subjetivo.

Volviendo a Torres en el viaje de vida podemos ver procesos de
autoconocimiento y de transformacion. Un viaje que opera en territorios como
realidades matéricas que incorpora y procesa en ideas e imagenes como el América

Invertida'®!.

100 Este trabajo fue realizado en el Seminario de Educacion Permanente Arte y Paisaje en vinculo con los
cursos de la Tecnicatura de Artes-Artes Plasticas y Visuales del Cure Rocha.
01 JTG, 43, América Invertida, tinta sobre papel, Archivo Fundacién Torres Garcia.

130



Una América que también es flor y rosa, nos ensefia sobre la riqueza del
territorio y sus posibilidades. Como el territorio es idea y materia en la vivencia
corporal y espacial en movimiento produciendo multiplicidad de posibilidades y asi
la construccion de mundos.

Podemos decir entonces que el territorio es esa realidad matérica que el
hombre necesita incorporar y comprender para vivir en el mundo, es materia que
permite un hacer y un sentir, construye una vivencia y una idea en el habitar.

Este mismo territorio también esta en los juguetes y en el dibujo. En los
juguetes Torres nos brinda la posibilidad de palpar ese mundo en construccion
desde lo tangible e intangible. Nos ubica en el juego creativo, en el espacio de la
imaginacion y del cuerpo, de la emocion y de la idea.

El territorio, el jugar y el dibujar son las claves del ver, un ver en la realidad.

Este ver que también es tocar, es sentir y es Idea. Un ver que es abstracto y concreto.

Alli no hay lugar para una poesia, ni para una metafisica, las
cuales solo existen cuando el artista asume el mundo real dentro
de su mundo espiritual y al expresarlo y estructurarlo a través de
los valores puramente pictdricos hace visible el alma secreta de
las cosas. (Torres Augusto, 1986, p12).

Un mundo pedagégico construido en esta nueva escritura, en lo abstracto y
en lo concreto, desde el sentido estético y el plano estético, en la vivencia sensible

en la realidad y en el espacio experimental de creacion.

7.3 Pliegue Hombre Artista

Un conocimiento que se encuentra en el Arte y en el Hombre Artista.

“Asumo este imperativo fundamental que sintetizo asi: vida es construccion.

El lenguaje es mas preciso si lo traducimos a acciones, a verbos: vivir es
construir”. (Lapujade,2005, p3).

Para Torres SI hay abstraccion, hay construccion. Si hay construccion hay

arte. (Torres, 1965). Si vivir es construir como dice Lapoujade, Torres nos propone
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vivir en el arte. El arte se ubica en el espiritu del hombre generando procesos de
autoconocimiento y de transformacion.

En el arte el mundo material y espiritual son una unidad en un hombre
artista, un hombre construido en el pensar y en el sentir. “Pero, lo mismo hace todo
hombre que vive, puede decirse, misticamente, asi como los constructores; y ¢l
también lo es, pues construye igualmente; y tal construccidon serd su misma vida”
(Torres, 1965, p212).

Un hombre que se construye a si mismo en una dimension estética; el
sentido y el plano estéticos. Un sentido que proyecta una idea de hombre creativo
y hacedor de vida. Un sentido de hombre sensible, en equilibrio entre la razén y el
sentir, viendo en la realidad material y espiritual.

El sentido estético nos ubica en la idea, en la arquitectura, estructura, no
aplicadas a algo sino como posibilidad creativa y constructiva del ser humano. Para
Torres este es el sentido universal. El hombre cuando se ubica en esta idea construye
un ver en el centro mismo de la realidad con experiencias sensibles, corporales en
un espacio y un tiempo simultaneos.

El Plano estético refiere a la obra misma, es el plano de la forma, es la
construccion de la obra, es el momento de resolver los problemas plasticos. Es la
construccion atendiendo a los problemas que refieren a la geometria, el ritmo y la
forma. Es el espacio de la abstraccion de la idea y lo concreto de la materia en la
obra misma.

Pero este plano estético, que en un principio me parecia dirigido solo a los
artistas, por ocuparse de la construccion de la obra plastica, ahora entiendo que nos
habla a todos. Ahora, luego del proceso vivido en esta tesis, creo leer a Torres de
un modo diferente. Cuando dice “artistas” o “hombres-artistas” entiendo que se
refiere a una categoria de hombre, todos podemos formarnos como artistas. El
artista no es solo aquel que se dedica a las bellas artes, sino aquel que esté4 dispuesto

a conocerse y descubrir esa particular manera que tiene de construir mundos.
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7.4 Lo estético-pedagogico

El Verbo

En una noche oscura

Con ansias en amores inflamada
jOh dichosa ventura!

Sali sin ser notada

Estando ya mi casa sosegada
San Juan de la Cruz (1578)

33-Diaz, Leonardo, 2022, Tinta sobre acetato.

Naci en 1972 en una casa clandestina, para mi en plena
guerra, algunos dicen que no era una guerra, de todas maneras,
comparto lo que un dia me dijo mi tio, “tll y yo nos parecemos
mucho, los dos nacimos en guerra” (Diaz, Demian,
comunicacion personal, 2009), ¢l habia nacido en la guerra civil
espafiola, mi abuela estaba sola y su padre, mi abuelo Yepes
estaba preso por los franquistas.

Aunque parezca raro de alguna manera recuerdo mi
nacimiento, recuerdo el miedo a nacer y recuerdo la esperanza.
Recuerdo las presencias y las ausencias, recuerdo a mi madre y a
mi padre. Mi padre ya estaba preso y esperaba saber de mi. Mi
abuelo Yepes lo visito y le llevo las uvas de la parra del patio de
casa envueltas en un papel transparente que respiraba, olia a
mar... en negro y naranja, sobre un fondo azul, estaba dibujada
la nifia que acababa de nacer, con su nombre y su fecha.

Muchos afios después recibi ese regalo de mi padre, sofid
insistente y repetidamente con mi nacimiento y con el dibujo del
abuelo Yepes, entonces lo hizo y me lo regald. (Regina, Bitacora,
2019)
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Este recuerdo des-plegado se vincula en mi con el poema de San Juan de la
Cruz, un poema que me ubica en los procesos del alma y en el centro de mi familia.
Recuerdo asi una entrevista realizada a Yepes'?? donde hablaba de dos realidades,

una externa y otra interior.

Uno aprende a través del tiempo que esa realidad no alcanza, en
mi caso, en mi formacion, en mi evolucién no alcanzaba, es decir
que yo empecé por querer captar la realidad externa para a través
del tiempo aprender que esa realidad externa no me alcanzaba y
que habia una realidad mucho mas interior. (Yepes,1972)!%

Yepes, al igual que Torres habla de este comienzo en la formacion como
artista donde necesita captar la realidad para entenderla, para adaptarse, para vivir
en ella. Esta realidad externa se situa fuera de uno, es objetivable, se construye
como un objeto diferente, ajeno, al cual nos dirigimos a él para conocerla. Objeto y
sujeto estan separados, los limites se definen claramente. Pero esta realidad externa
en el mismo proceso de formacidon comienza a no alcanzar, hay algo mas que no se
explica y que late, empuja a zonas desconocidas, donde los limites se corren. Ya no
esta tan claro que sea una realidad solo externa, aparece la posibilidad de definirse

entonces, en una realidad interior.

Esta entrevista continia con un guifio al poema de San Juan de la Cruz, si
bien Yepes no lo nombra, entiendo que su referencia es directa. Yepes no era
catolico sin embargo en su obra se encuentra una reflexion biblica sobre la creacion
del hombre. Su obra esta repleta de cristos, de angeles, de venus y de apostoles que
entiendo trascienden la religion para ubicarse en preguntas primigenias sobre la
vida. En esta misma direccion es que encuentro esta conexion que ¢l trae con San
Juan de la Cruz y que lo acerca a tal punto que dice que son parientes.

Este poema de San Juan como ya lo analicé en un capitulo anterior, propone una

alegoria; el alma sale del cuerpo al encuentro con Dios.

102 Gilmet, Hugo y Peluffo, Gabriel, 1972, entrevista realizada a Yepes. Seminario Marcha. Montevideo.
103 Gilmet, Hugo y Peluffo, Gabriel, 1972, entrevista realizada a Yepes. Seminario Marcha. Archivo
Fundacion Torres. Montevideo
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Es muy dificil de interpretar este misterio de Dios, o el misterio
de la naturaleza. En el principio era el verbo, el verbo era Dios,
y el verbo era con Dios, ;como era Dios y era con Dios al mismo
tiempo? El verbo significa palabra, es decir que Dios y palabra
estan ligados de tal manera que no se sabe que es antes si Dios
como principio o el verbo como principio 0 son primos
hermanos, el Dios y el verbo, la palabra. (Yepes, 1972)

El verbo, la palabra, el nombre me empujan, una vez mas, me emociona.

Descubro que esta entrevista fue realizada en 1972, afio en el que naci.

Inevitablemente esta conexion despierta otro recuerdo, el de mi nacimiento. Con

este recuerdo me atraviesa el misterio de la creacion y las dos realidades se hacen

evidentes. Una realidad exterior y una interior, quizds el momento mas intenso

donde se ubican estas dos realidades en una.

También es un momento en donde el Uruguay tiene dos realidades delimitadas, el

adentro y el afuera, lo seguro y lo inseguro, lo mullido y lo duro, la vida y la muerte.

Estas dos realidades se enfrentan y se definen en limites extremos.

Y el nombre, el verbo, la palabra ...me lleva a mi nombre, a la reunion de estas dos

realidades en mi.

Entonces ese mundo de misterio que significa la realidad, la
naturaleza es la que no hace mas que a través de la historia y del
pensamiento del hombre, con diversos nombres, tomar distintas
aparentes oposiciones, pero que en el fondo no van a buscar mas
que lo mismo.

Esta idea de que el verbo y la palabra, esa conjuncién de verbo,
de misterio absoluto y de palabra como traduccion del misterio
se enfoque a través de una realidad visible. (Yepes, 1972)

Una realidad visible, un dibujo que me regalé mi padre y que produce una

narracion y un recordar ese momento en donde el misterio absoluto se hace materia

visible.

...en los pliegues, la superposicion y las transparencias. en las relaciones, los

vinculos y el verbo...en mi nombre, en el origen, en el comienzo.
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8 Reflexion Final

Que se constituyen en un yo creativo corporal en su devenir,
que se crea, por si mismo y mas alla de si mismo,
convirtiéndose en lo que es:

poeta de su propia existencia,

uno que hace de la vida una obra de arte

de forma de un estilo singular en el arte de vivir
(Maia,2012)

Es el momento de retomar la pregunta inicial que marc¢ el recorrido de este
trabajo, /es posible encontrar en el pensamiento de Torres ideas pedagdgicas?, una
pregunta que inicidé un viaje; buscar, encontrar, reconocer, conocer, apropiar,
nombrar, decir, contar ...y contar

Mundos

Comencé leyendo a Guigon y descubri su mirada hacia Torres, me fascind
la simpleza en que nombra los mundos y los ubica en la cotidianeidad. Mundo y
objetos comenzaron a funcionar juntos, una idea sencilla que unida al dibujo'®* de
Torres fueron el gesto estético (Romanyshyn, 1997), que despertd6 una emocion
guardada,

Asi poco a poco y sin saber a donde me dirigia en cada capitulo se plegaban
y desplegaban sentidos generando una trama desde el mismo proceso.

El pliegue sobre el viaje me trajo la posibilidad de vagabundear, de no tener
un lugar al que llegar, habitar un territorio, una casa en movimiento, emprender un
viaje sin destino. El viaje también me permitié introducirme en el &mbito familiar,
en las casas y despertar-me, mover-me, y comprender los postulados tedricos desde
la experiencia, pasandolo por el cuerpo.

Desplazar, transportar y construir una metafora, La Rosa me dio esa
posibilidad, un recuerdo querido que se constituy6 en una mano tendida confiable.
Una metafora que trajo los mundos pedagogicos en el mismo proceso del trabajo y

en el desarrollo de si misma. Una metafora que abord6 el plano estético en la

104 Refiere a la obra: 1-JTG,1938, Universalismo Constructivo, tinta sobre papel, p14 .
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busqueda de despertar en el lector la posibilidad de encontrar las respuestas desde
la propia complejidad de sus mundos pedagdgicos visuales, afectivos, de recuerdos,
de palabras. Una narracion inevitable.

El sentido estético de Torres me guio al encuentro de estos mundos
pedagdgicos en un viaje donde cada pliegue se desplegd en sentires e ideas que
finalmente conformaron esos mundos.

El pliegue de los juguetes trajo la infancia, conectando el juego y la
imaginacion y asi como dice Torres despertando nuestra personalidad. Me encontré
con recuerdos y nuevos sentidos en mi y en los estudiantes que participaron en los
seminarios.

El espacio pedagogico se constituyd como tal en el jugar, en el imaginar.
De la misma manera que afloraron los mundos en el dibujo a través de la posibilidad
de pensar desde la mirada, y en una sola accidon conocernos y conocer. Finalmente,
en el ver; somos, estamos, sentimos, pensamos. Un ver que es cuerpo, materia,
textura, objeto y sujeto.

Asi se construyeron los pliegues transversales: Un objeto humanizado, Un
Hombre artista y Lo estético-pedagdgico que me permitieron ensayar respuestas

sobre las preguntas iniciales.

Lo pedagogico en Torres, jpuede darme la oportunidad de leerlo de otra
manera, y asi acercarme a sus postulados filosofico-estéticos, no desde el dogma
sino desde un conocimiento sensible y cercano?

Entiendo que lo pedagdgico me dio la posibilidad de incorporar el juego, el
cuerpo, el movimiento, la imaginacioén, generando un marco ludico, flexible y
vincular, en el que afloraron nuevos sentidos. Me permitid ingresar a nicleos duros
de teoria desde la experimentacion, probando multiples posibilidades, aprendiendo
a ver, reconociendo formas, construyendo equilibrios, escenificando contenidos.

En este proceso, lo pedagoégico en Torres tuvo un doble sentido, se
constituyd en una via de acceso a nucleos de su teoria filosofica y estética al mismo
tiempo que una reflexion sobre lo pedagogico. Lo pedagdgico en tanto formacion

del ser humano, el sentido y plano estético desbordan e ingresa en un mundo de
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pliegues, de fronteras, donde produce vinculos y nuevos espacios. Espacios que nos

forman y nos interrogan en nuestros modos de habitar, habitdndonos.

Lo pedagogico en Torres, ;podria darme claves para pensar espacios de
ensefianza hoy, desde el pliegue, en la frontera de disciplinas?

Una vez mas lo pedagdgico en los limites, un espacio formativo donde
participan diferentes disciplinas en didlogo, en construccion, en movimiento, en
tanto producen el despertar de mundos estéticos que nos convocan a conocernos.
Nos interrogan en nuestros modos de ver, producen espacios de didlogo,
construccion y decodificacion de imagenes que a su vez nutren la imaginacion,
amplian horizontes, producen otros mundos posibles.

Los aportes de Torres a la pedagogia quizds no sean novedosos, desde la
educacion artistica y desde las pedagogias del arte moderno tenemos muchos
autores que nos plantean ideas similares. Pero en la simplicidad y hasta obviedad a
veces de sus planteos hay una arista que me interesa sefalar, la del recordar y el
despertar. Esta caracteristica nos brinda una posibilidad de actualidad.

Al trabajar en espacios hoy de ensefianza universitaria y aplicando algunas
de las propuestas pedagogicas fui descubriendo esa actualidad, sus planteos se me
hicieron cercanos, comprensibles de tal forma que dieron resultados en las mismas
lineas de sus postulaciones teodricas. Encontré una unidad y una coherencia que
entiendo es posible de multiplicar en espacios transversales de ensefianza en
diferentes niveles. Especialmente encuentro que en la ensefianza universitaria
podria constituir un aporte como espacio transversalizado donde se encuentren en

el despertar estético; arte, ciencias y humanidades.

Lo pedagogico en Torres, ;podria producir aportes a la formacion de
docentes de arte desde el tejido narrativo autobiografico?

La narracion autobiografica aparecié como una necesidad en este trabajo sin
la cual no hubiera podido acercarme a Torres. Necesité¢ la narracion como
herramienta de pensamiento y conocimiento. Desde lo imaginativo se fueron

procesando en mi ideas construidas en la vivencia, recuerdos, sensaciones que poco
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a poco aparecieron y propusieron su propia logica. Una sensacion por momentos de
ajenidad, como dice Ernesto, pero que finalmente desplegdé un nuevo sentido
expansivo y emotivo en una red vincular que me arrop6. El ver de mis abuelos,
tios, padres, primos y amigos me permitié caminar en el borde, en el limite, en la
frontera entre la narracion autobiografica y las lecturas de Torres. Un equilibrio
incomodo, inestable, pinchoso, con un latir diria antropofagico, devorador de
contenidos, produciendo compost en transformacion.
mundos estéticos-pedagogicos

Lo pedagogico en Torres es frontera de disciplinas, es didlogo, es vinculo,
es transformacion. No hay certezas, no hay contenido a transmitir sino a despertar,
a mover, a ver, a imaginar. Producimos imégenes en la materialidad, la
subjetivacion del objeto nos brinda la posibilidad de unir dos mundos, el visible e
invisible, el objetivo y subjetivo, el cuerpo y el alma. El objeto produce una huella
que testifica la subjetivacion, es el faro que nos ilumina un camino...un camino

lleno de obstaculos, engafios e ilusiones'®®

..... pero que al mismo tiempo promete
una estética nuestra, nuestros mundos estéticos pedagogicos...un camino de regreso
a casa, a nosotros, a nuestro norte, el sur...

vivir en el arte y ser artistas.

105 “Hay que tener pies de plomo para avanzar en un camino que es siempre muy angosto, muy peligroso porque
esta lleno de sugerencias que no son reales, en el camino del artista hay muchas ilusiones, amores falsos y pocas
cosas ciertas”(Vila, 2022, p3)
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Apartado 1 Museo

Manolita Pifia, fundadora del Museo Torres Garcia.

En 1955 se crea el primer museo, que en la década de los 70 se cierra,
concluyéndose esta primera etapa. En 1988, luego de la reapertura democratica se crea
la actual Fundacion Torres Garcia y en 1991 el museo se inaugura en su sede actual,
en la Ciudad Vieja.

Manolita, la esposa de Torres (muere en 1994), mantuvo la coleccion unida
pensando en un acervo y es quien doné documentos, correspondencia, escritos, libros
inéditos, manuscritos originales que hoy se conservan y se encuentran a disposicion
para quien quiera consultar, en el archivo del Museo.

Mas informacion sobre el Museo en: https://www.torresgarcia.org.uy/visita.php

Biografia completa de Torres Garcia en: https://www.torresgarcia.org.uy/bio.php
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Apartado 2 Los juguetes

1- Torres Garcia, J. (1918). Texto de la primera exposicion de juguetes
realizada en la Galeria Dalmau en Barcelona. Archivo Fundacion Torres Garcia.

“El nifio tiene que aprender jugando, pues el juego debe ser para ¢l ejercicio de
multiples experiencias y actividades, de descubrimientos y hallazgos, de conocimientos
de las cosas y de si mismo, de iniciacion a futuras empresas, estudios y el despertar de
su personalidad. Por eso todo aquel que tiene que educarlo, no debera jamas privarle
esa constante y libre actividad y menos aun imponerle algo contrario a su despertar
interior, pues el nifio tiene derecho a ser en el futuro un hombre libre en el pensar y en
el hacer.

El juguete puede ser un medio de educacion, quizas no de los mas importantes,
pero por excitar en tal alto grado el interés del nifio, serd un principio motor de primera
fuerza, que puede y debe ser aprovechado. Por eso al construir juguetes debe
procederse con gran cuidado.

En primer lugar, hay que pensar que el nifio se mueve sobre realidades, no sobre
cosas fantésticas e inexistentes que todos llevamos dentro, el pasado no le interesa, ni
la poesia, pero su vision intuitiva le conduce al verdadero conocimiento, que incluye la
mas pura y real imagen estética. El juguete por tanto debe ser algo de acuerdo no sélo
con todo lo que le rodea, lo viviente, lo mas actual, ya que es lo que le interesa al nifio
en mayor grado, que a las personas mayores. Inutil decir que debe ser interpretado
también a compas de la evolucion estética, porque el artista, el verdadero artista, puede
decirse que por medio de su obra en cada momento del tiempo, crea para todos algo a
modo de 6rganos nuevos para profundizar en el conocimiento de la vida ;jpor qué no
ha de educarse al nifio desde el primer momento hacia la misma orientacién? Asi
deberia ser, y lo mismo en la pedagogia de la cual el constructor de juguetes debe ser
un colaborador.

Y para acabar otra consideracion; si el nifio rompe un juguete, es en primer

término para investigar, después para modificarlo: conocimiento y creacion. Démosle
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pues el juguete a trozos y que ¢l haga lo que quiera. Asi nos adaptaremos a su
psicologia.”

2 — “Un Soplo” es el trabajo final que presenta Jacqueline en el curso de

Juguetes y Arte Moderno, 2019 desarrollado en la Tecnicatura de Artes-Artes Plasticas
y Visuales en el CURE Rocha. Papel calco con tinta china.
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Apartado 3 Dibujo Escritura

1- JTG,1933, Dibujo-Escritura. Cuaderno de lecciones de dibujo, tinta y

témpera sobre papel. Archivo Fundacion Torres Garcia.
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El original se encuentra en el archivo de la Fundacioén Torres Garcia. Algunas
fotografias de sus paginas se pueden ver en el catalogo Joaquin Torres Garcia, Obra
Viva, 2019, p 146, Centro Cultural la Moneda y Museo Torres Garcia, Santiago de
Chile

2- Tercera conferencia sobre la ensefianza del dibujo, y el método llamado:
Dibujo-Escritura (Torres 1933)

El original se encuentra en el archivo de la Fundacion. Se puede leer una
reproduccion en el catdlogo Joaquin Torres Garcia, Obra Viva, 2019, p 94, Centro

Cultural la Moneda y Museo Torres Garcia, Santiago de Chile.

“Podrian ver que es un método completamente nuevo, inédito, y que yo lo
brindo ahora por primera vez a mis compatriotas maestros uruguayos

Voy a lo que se debe llamar “Dibujo Escritura”, es decir medio de expresion, y,
fijaos bien de expresion estética o, mejor dicho, medio de expresarse estéticamente.

Dividido el campo de operaciones en dos conceptos distintos, lo abstracto y lo
concreto

Lecciones

1a leccion: Que el nifio dibuje lo que pueden llamarse elementos plasticos (que

el profesor ird dictando): una linea recta, una quebrada, un arco, etc.
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2a leccion: Composicion con la recta y el color rojo: simples lineas
enlazandose, haciendo angulo, en la combinacién que se quiera, y el color rojo.

3a leccion: Ritmos de los elementos: lineas geométricas alternando con rojo y
azul

4a leccion: Ritmos de los objetos: objetos en que se repita ritmicamente un
elemento. Esto y el color amarillo.

Sa leccion: La circunferencia, la recta y el color azul.

6ta leccion: Objetos circulares y también objetos en que entren la
circunferencia y las lineas rectas. Esto y un color.

7a leccion: Manchas de color, en forma libres e irregulares. Solamente los tres
colores primarios.

8a leccion: Aplicacion de esas manchas a objetos adecuados.

9a leccion: A base de pocas lineas, hacer un paisaje.

10a leccion: Desarrollar una historieta cualquiera, por ejemplo, un cuadrado
(provisto de piernas, brazos y cabeza) disputard con una circunferencia (igualmente
animada) la posesion de una botella.

11a leccion: Dibujar un navio. Se empleardn los tres colores primarios. Y
después, como haciendo analisis de los elementos, se entresacaran la bandera, la
chimenea, el ancla.

12a leccién: Formas libres hechas con rectas y curvas (bien determinadas) y
llenas con rojo, azul, amarillo y negro.

13a leccion: Buscar objetos compuestos de rectas y curvas bien determinadas:
campana, guitarra, copa y llenarlos con los tres colores primarios y negro.

14a leccién: Proponer una historia, por ej. un campesino que va al campo al
salir el sol, seguido de su perro y llevando la azada al hombro. Todo en base al circulo,

al cuadrado, la linea ondulada, el tridngulo y empleando tres colores puros.

Como se ve, el método consiste en, primero, dar los elementos abstractos,

colores, lineas; y segundo, después buscar en la realidad objetos que puedan
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corresponder a esos elementos. Este dibujo sera practicado hasta los doce afios. Como
puede verse, no es imitativo. Establece solo una relacion entre lo abstracto y lo concreto
de la realidad, ya que no conviene al nifio sacarlo de ese plano. Y la eficacia de tal
sistema consiste en eso: primero se le han dado los elementos plasticos, las lineas
geométricas puras y los colores puros y abstractos, tales como el rojo, el amarillo y el
azul, y también el negro, teniendo el blanco ya en el papel. Pero, ademas, se le han
dado elementos de la belleza: el ritmo, la manera de obtener resultados estéticos por la
combinacion de colores, lineas y figuras abstractas. Con esto se asegura el elemento
belleza del dibujo, puesto que se ha estudiado asi separadamente. Y entonces viene
luego el ir a lo concreto, el buscar en la realidad objetos que se puedan hacer con esos
elementos y que tengan un ritmo y una proporcion por contraste de formas acusadas de
sentido geométrico, y asi el nifio podra describir aquel objeto estéticamente. Y esto es
fundamental, y por esto conviene que se grabe profundamente en la mente del nifio, no
tiene que ser distraido de otras nociones. Ademas, realiza un trabajo de creacion de

acuerdo con esa edad en la que la fantasia domina.”
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Apartado 4

Entrevista realizada a Ernesto Vila el 5 de junio del 2023 en Montevideo por

Regina Diaz en el marco de este trabajo.

Al inicio de la entrevista Ernesto me comenta que hace dias esta reflexionando
sobre algunas ideas que le gustaria compartirlas. Estas ideas refieren a dos conceptos:
conocimiento y cultura.

Sobre la mesa en la que nos sentamos hay un pequefio papel con algunas notas
que me pide que lea. Estas notas escritas por ¢l dicen lo siguiente: quizas habria una
unidad mayor que reuniria conocimiento y cultura. Conocimiento y cultura son dos
elementos que a veces se confunden con uno solo, ¢cudl es la relacion entre cultura y

conocimiento?

Y luego continua diciendo de modo oral.

Ernesto Vila: El conocimiento es un elemento mas abstracto y la cultura mas
fisico. El conocimiento es algo mas abstracto que cuando se materializa se transforma
en una ceramica que por ¢j. se utiliza para tomar agua.

Es un conocimiento que se utiliza para hacer una obra constructiva o
impresionista o cubista o una arquitectura o un puente, todas obras diferentes entre si,
pero ligadas por un conocimiento y ligadas por la cultura.

La cultura la fija dentro de una forma. La cultura esta ligada a un hecho que
finalmente se materializa en un objeto.

Son dos polos, si bien los dos tienen y se juegan al conocimiento, porque el ingeniero
genera conocimiento del puente ondulado que se objetiva en ese objeto que tiene una
utilidad. Pero también tiene una originalidad es un conocimiento en si, tiene una
cultura, una cultura del arco, de la circunferencia, ese otro elemento es mucho mas
fisico, mas abstracto, pero que se diferencia del otro porque estd mas supeditado a una

regla.
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El conocimiento viene de reglas objetivas y lo otro de intuiciones mas
subjetivas, ahi tenemos a los dos demonios.

Siempre es un juego dialéctico, las dos se retinen, en la union de los opuestos.

El conocimiento y la cultura al mirarlos desde un microscopio producen dos
sujetos intrinsecos, la naturaleza de cada uno produce un nucleo genuino e
invulnerable, esencial, que aporta a la dialéctica y a la reunion.

La cultura la tiene un nifio que hace una cometa. El nifio tiene la necesidad de
jugar y hace un objeto que al volar se transforma en un juguete, algo ludico, se
transforma en sujeto.

Luego viene un poeta y hace una poesia de la cometa en el cielo. Esto lo hace
una persona, es objetivo (objeto) y lo transforma en sujeto. Es la transformacion de
objeto a sujeto.

Alguien con 6leos y pinceles lo transforma en el sujeto, lo que queda es el

sujeto abstracto. Ese sujeto esta ligado a un objeto, pero el sujeto vive, es materia.

Regina Diaz: ;Por qué se transforma en sujeto?

Ernesto Vila: Porque esencialmente lo es. Se transforma en un sujeto
inexplicable, desde el punto de vista logico, entra en una coordenada subjetiva donde
la 16gica material se deshace para conformar otra logica que es igualmente rigurosa
pero que no es mecanica.

Refiere a otro tipo de necesidad humana y como necesidad puede ser abastecida
solamente por ese subjetivo. La necesidad subjetiva subvierte el absoluto que
queremos otorgarle a una sola de ellas.

No podemos definirnos por un solo polo, no podemos decir que la objetividad
es mas importante que la subjetividad, porque llegard un momento que nuestra

necesidad nos exija asumir la caracteristica de esa subjetividad como objetiva.
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Sin esa objetividad no podemos vivir, es necesaria para nuestra respiracion para
nuestro equilibrio. Necesitamos compensar objetividad-subjetividad. El viejo Torres
ahi hacia énfasis, era un clsico porque decia que hay que lograr el equilibrio.

La objetividad seria lo ideal, la base matematica, el ingeniero que un artista
tiene que ser para medir las partes, para que no se descomponga el objeto y asi no te
lleven a enfriarlo o a recalentarlo. Tiene que mantener el punto central, el equilibrio
de esas tensiones. que cuando se reunan generen el equilibrio, si vos haces una mas
débil la obra se desequilibra, pierde el tono.

Los valores tienen que estar equilibrados. Todo mental, subjetivo, no hay una
regla que te lo marque, eso se hace intuitivamente.

Hay formas del conocimiento que se producen por movimientos milimétricos y
hay formas del conocimiento que se producen por zarpazos, un ledn ciego que pega el
zarpazo, aunque no vea la presa y ahi te va la vida o la muerte.

Las obras maestras estan siempre al punto de desequilibrarse, como no se
desequilibran quedan en el limite, en una tension.

El conocimiento es un elemento mas abstracto y la cultura uno mas fisico. Una
idea puede ser el motor de una teoria que se resuelve en términos abstractos. Una idea
puede ser una teoria que se resuelve en términos abstractos. La cultura se realiza a partir
de un hecho. Una cosa se realiza en términos abstractos, puede ser una idea, es una
abstraccion.

Voy a contar una anécdota para ejemplificar

Yo vivia en un barrio, tendria 16 o 17 afos. Hicimos un asalto, agarramos una
casa, apartdbamos los muebles, todo el mundo se mandaba la parte, entrabamos
disfrazados y al final se hacia un baile. Siempre éramos todos conocidos, ibamos
disfrazados, poniamos los discos y haciamos un bailongo. Bueno hicimos eso y
utilizamos el fondo de la casa donde se hizo el baile. Lleg6 el final del baile estaba la
abuela con las chiquilinas, quinceafieras, algiin veterano, un dia de verano. Recuerdo
en el patio una mesa grande y un poco mas lejos estaba la cuerda de lavar con un muro

blanco, donde se colgaba la ropa, pero en el lugar de la ropa las vecinas habian colgado
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guirlandas, estibamos tomando unas coca colas, ya nos ibamos y estdbamos cansados,
serian las 3 0 4 de la mafiana y no sé porque me quedo el recuerdo de esas guirnaldas
(esas baratas que se compraban a 5 centésimos) y las guirnaldas esa noche de verano y
a mi me quedo siempre ese registro, lo cuento y lo veo...eso que te queda y no sabes
porque te queda pero hay un porque que hace que algo absolutamente olvidable
permanezca adentro tuyo sin pedirte permiso, sin pedirte permiso a vos que sos el
duefio de ese recuerdo, sos el duefio de ese recuerdo que vos no lo hiciste, quedé ahi
en la noche.

Como 60 afios después voy a la bienal de Venecia y que hago en una superficie
doble de un galpon, tiro una linga y cuelgo obra como la que tenia en el taller y coloqué
cosas que pendian, y ;qué es lo que reproduje?, esas guirnaldas.

Pero me di cuenta cuando las vi colgadas, me volvid la imagen de la guirnalda
que estaba colgada en el patio, eso es cultura.

La cultura es fisica, es algo que vos tenes adentro. La cultura entra con algo
subconsciente que tiene una raiz real mas alla de que vos te hayas olvidado.

El conocimiento que vos vas adquiriendo es mas abstracto, la cultura no, es
fisica.

Creo que la tension esta generada por esas tensiones, de un polo abstracto (el
conocimiento) y otro que es experimentado, vivido, que participa de tu existencia
fisicamente, no es una idea, es un hecho.

El conocimiento es una suma de ideas y la cultura participa fisicamente, tiene
una sensacion con el tacto, con el sonido, con el color, con la temperatura, es algo que
sentis en el cuerpo.

El conocimiento es una abstraccion al limite. Dos territorios distintos que se reunen
muchas veces por oposicion

(Qué es la cultura? Otro ejemplo
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Cuando era jovencito, yo todavia trabajaba en la fabrica y tuve que pedir
licencia para que me dejaran ir a la Bienal de San Pablo. Fui a la Bienal con la gente
del taller. Vi un cuadro de un pintor flamenco holandés que me impresioné mucho.

Tiempo después me encontré en la calle con una compafiera del taller con la
que habiamos ido juntos a la bienal y nos pusimos a conversar sobre los cuadros que
habiamos visto. Cuando comentamos sobre el retrato de este pintor flamenco no nos
pusimos de acuerdo en el color del ultimo plano, yo decia que era azul verdoso y ella
verde azulado y ahi nos empantanamos.

Una vez pensando en ese conflicto, ;como es este problema?, ;por qué no me
acordaba del color del ultimo plano de ese cuadro que me habia interesado tanto?

Y recordé que enfrente de donde yo vivia de nifio, vivia una tana con sus hijos.
Era una sefiora bastante veterana, yo jugaba con sus hijos en la calle y tenia una
azotea donde colgaba la ropa con una escalera bastante estrecha de hierro.

Un dia estdbamos jugando en la calle y vino una lluvia de verano, la tana tenia
toda la ropa colgada y nos gritaba para que subiéramos por la escalerita a sacarle la
ropa. Nos llamaba: “i bambini aiutano”, subimos todos los botijas y le descolgamos la
ropa y la tiramos arriba de la cama de matrimonio. La vieja nos dice: “sole e acqua
insieme sono una bendizione”, sol y agua juntos son una bendicién y nos daba la ropa
para que la respirdramos, esa ropa calentita y un poco mojada, impregnada esa mezcla.

Ella también tenia unos vasitos esmaltados de colores que los tenia colgados de
unos clavitos. Nosotros jugabamos al futbol y entrdbamos a la casa de ella a tomar agua
y después habia que dejarlos en los clavitos. Tenia los cinco colores primarios que
habia que dejarlos en el mismo orden.

Un dia pensando que me habia olvidado del color del ultimo plano del pintor
holandés que no sé€ si era verdoso o azulado pero nunca me olvidé del color de los
jarritos de Dofa Rina.

Eso es cultura.
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Creo que el artista tiene que tener cuidado con observar algunas pocas cosas,
tiene que tener cuidado con lo que tira. Si tira lo que no debe, puede jorobarse porque
recibe influencias que no corresponde.

Si tuviera que darme un consejo diria que no hay que traicionar nunca lo que
uno es, por pretender ser algo superior a lo que uno es.

Hay que tener pies de plomo para avanzar en un camino que es siempre muy
angosto, muy peligroso porque estd lleno de sugerencias que no son reales. En el
camino del artista hay muchas ilusiones, amores falsos y pocas cosas ciertas.

(Por qué no me olvide de los jarritos?

Muchas veces el pecado que uno comete esta en el olvido. Por la utopia de lo

significante por eso vuelvo a los jarritos de Dofia Rina.

Ernesto Vila: Retrato del viento, llego el titulo luego del cuadro un desorden
que dur6 10 minutos, el titulo espero el tiempo necesario para aparecer, no tiene logica,

o tiene otra légica, que fue, pero ya no es mas y queda algo de lo que fue.

(Este parrafo refiere a una anécdota que cuenta Ernesto que no fue grabada.
Cuenta que recibe a un amigo en su taller al que le quiere regalar un cuadro. Ernesto le
propone a su amigo que elija el cuadro que quiere. El amigo elige un cuadro y le
pregunta por el titulo. Ernesto le dice que no tiene titulo aun. Dias después Ernesto
caminando por la calle vive una tormenta con mucho viento y entonces se le aparece el

titulo del cuadro: “Retrato del viento”).

Regina Diaz: Le pregunto si este acontecimiento es cultura y si tiene relacion
con la estética.
Ernesto Vila: Estética, en un pais en que la mayoria del laburo estético se ha

elaborado en otros lados, no ha nacido aca, se producen en otros puntos del planeta, no nos

pertenecen, por eso el recuerdo mas interesante que yo tengo son los jarritos, es algo que
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mamaron mis 0jos sin pedir permiso y quedaron adentro en el fondo y un dia aparecen porque

quedaron abajo y nadie les dio bola, eso es cultura.

Ernesto Vila, s/f, Gardel, Técnicas mixtas.
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