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Introduccion




Motivacion

Durante el proceso de formacién como dise-
flador, uno de los objetivos es fomentar el
desarrollo de disefiadores integrales, capa-
ces de comprender y responder a las necesi-
dades del contexto en el que se desarrollan.
Con este fin, se estudian diferentes manifes-
taciones estéticas, las cuales son herramien-
tas para el desarrollo de la observacidn, la
percepcion y conceptualizacion del disefio y
su practica.

Es asi que, en la bisqueda de Ia
construccion de una identidad proyectual
propia, explorando las conexiones entre la
practica y nuestro contexto local; vy
fundamentalmente, partiendo del interés
por profundizar el conocimiento sobre el
universo ceramico, se pretende explorar el
trabajo cerdmico uruguayo como parte de
nuestro patrimonio cultural. Es en ese
sentido que el presente trabajo propone
investigar acerca del desarrollo de la
produccidon artesanal de ceramica en
Uruguay, y como este material ha
evolucionado en el contexto local,
integrando la tradicién y la innovacion a
nuestra practica profesional.

Asimismo, durante este proceso se
encontr6 que existe cierta falta de
recopilacién de informacién  sobre Ia
tradicién cerdmica de Uruguay (Gonzélez,
Rubio y Zorrilla., 2009), propiciando la
oportunidad para visibilizar y difundir el
trabajo realizado en nuestro pais,
recopilando parte de su historia y del
trabajo de sus precursores, no para
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proporcionar conocimiento sobre técnicas
y estilos, sino como forma de apreciar
nuestro legado cultural.

Como punto de partida, se propone
explorar el desarrollo de la produccién
artesanal de cerdmica (desde los afos 60
hasta la actualidad), haciendo foco en la
produccidon artesanal, dado que Ilas
caracteristicas de este material generan
puntos de encuentro entre el disefio y la
artesania, en tanto se entrelaza el dominio
de lo técnico y lo matérico, con la capacidad
de detectar aspectos de mejora vy
soluciones.

Planteo

estudio de caso sobre el taller “Ceramica
del Carrito”, explorando el desarrollo de su
produccidon artesanal y su relevancia
cultural vinculada a la promocion de la

ceramica uruguaya.

Este taller es un ejemplo valioso para
entender el contexto social de la ceramica
local, mostrando el vinculo entre artesaniay
disefio, indagando cdmo las habilidades
técnicas se fusionan con la creatividad y el
pensamiento proyectual. Sus piezas forman
parte de nuestra cultura material, y han sido
un reflejo de la escena cultural y artistica
local. Con su labor, “El Carrito” ha
contribuido a visibilizar la ceramica

artesanal uruguaya.

Con el fin de profundizar en las influencias, El colectivo Cerdmica del Carrito, activo

aspectos culturales y sociales que hacen a su hasta el dia de hoy, es un taller fundado en

H 4
evolucién estética y de uso en el contexto 1972 bajo el nombre “Escuela de Artes y

: . ”
local, se revisé la labor de algunos de sus Oficios de la Ceramica y Afines” por un

exponentes, quienes a través de su dominio grupo de profesores de la Escuela Nacional

del oficio e investigacidn, incentivaron el de Bellas Artes de la Universidad de Ia

desarrollo de la cerdmica en Uruguay. Republica, como un taller de ceramica,

investigacion y ensefianza artistica.

A lo largo del siglo XX, en Uruguay se

destacan varios ceramistas que forman Surge en respuesta a la crisis institucional,

parte de nuestro acervo cultural, de los que,
por lo acotado de este trabajo, sdlo
mencionaremos un  poco mM3as en
profundidad la labor de Marco Lopéz
Lomba y Josep Collel (ver anexo 1), dos
destacados ceramistas que fueron pioneros
en la difusién y la docencia en sus talleres de

ceramica en Uruguay.

Debido a su larga trayectoria, se realizara un

politica y social del pais, planteando una
forma alternativa de relacionamiento con la
sociedad, de ahi la utilizacién de un carro
tirado por un caballo, que finalmente le da
su nombre. En su fundacién participaron
Jorge Errandonea, Miguel Angel Pareja,
Antonio Llorens, Marcelino Guerra, José
Arpi, Lino Cabrera, Beatriz Stagnaro y Javier
Alonso.
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“Nuestra ceramica apunta hacia
la relacidén con el espacio arqui-
tecténico (murales, esculturas) y
con los objetos de disefio funcio-
nal, jarras, pocillos, platos que
aspiran a una natural integracién
y relacion con la sociedad”
(Ceramica del carrito, s/f).

Objetivos

El presente trabajo tiene como objetivo
explorar las particularidades estéticas de
esta ceramica artesanal, ademads de la conser-
vacion y difusion de esta tradicion en el
Uruguay. El estudio del taller permite tratar
temas como la relevancia de preservar las
costumbres artesanales, el rol de la ceramica
como medio de expresion de nuestra cultura,
y el impacto social del disefio artesanal

uruguayo.

En sintesis, este trabajo plantea responder
las siguientes interrogantes:

-¢Cuadl es el lugar que ocupa la "Ceramica del
Carrito" en la cultura uruguaya?

-Existen  atributos  distintivos  que
conformen la estética propia de "Cerdmica
Del Carrito" ?

Cerdmica artesanal en Uruguay | 8
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Delimitacién

La tematica de este trabajo surge de interro-
gantes respecto a la identidad del disefio
uruguayo, asi como la relacién entre arte y
diseno. Dichas inquietudes se relacionan con
el interés personal por la cerdmica como

material y medio expresivo.

Se realizé una revisidn bibliografica amplia,
donde se consultaron lecturas con las

siguientes tematicas:

-Historia del disefio

-Relacidn entre arte y disefio

-Historia del disefio en Uruguay

-Historia de la artesania uruguaya
-Entrevistas a ceramistas uruguayos
-Articulos y catdlogos sobre arte uruguayo
-Historia de la ceramica uruguaya

-Estética del disefo

Como resultado de este proceso de
busqueda, se plantearealizar un trabajo con
un enfoque exploratorio sobre la tradicién
ceramica uruguaya y su relacién con el
disefo. Por su trayectoria y relevancia
cultural en la promocion de la ceramica
uruguaya, se encontro valioso el estudio del
taller "Ceramica del Carrito".

Se optd por trabajar en un caso Unico con
un enfoque cualitativo, dado que se priorizé
profundizar la comprensién sobre su
historia, sus practicas y los significados
asociados a este taller, delimitado en el
contexto cultural uruguayo, desde su
fundacién en 1972 hasta el presente.
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Marco tedrico

Con el fin de contextualizar el objeto de
estudio, se realizd wuna revision de
bibliografia relacionada a la produccién
artesanal de ceramica en Uruguay y al
colectivo Ceramica del Carrito, consultando
libros, articulos académicos y catdlogos de
exposiciones que permitieron conocer el

estado del universo ceramico actual.

De este primer acercamiento, se observd
que la mayoria de la bibliografia relacionada
a la ceramica uruguaya estaba enmarcada
en la perspectiva de las Bellas Artes. En
cambio, en relacion al disefio en Uruguay,
fue adn menor la cantidad de registros
sobre el recorrido de la ceramica en esta
practica. No obstante, se encontrd
bibliografia relacionada a la artesania en
Uruguay, de la cual se tomaron datos sobre
el contexto histérico y social de su
evolucion, a través de los cuales se
establecieron relaciones con la actividad

ceramica.

Por otro lado, se buscd profundizar en la
vision de autores o pensadores que, desde
la perspectiva del disefio, analizan su
vinculo con la artesania, entiendo a la
ceramica dentro de este tipo de expresion.
Esta revision sirvid de insumo para
profundizar en la relaciéon entre disefio,

artesania y ceramica.

Estudio de caso

En una primera etapa, se realizaron consultas
a sitios web especializados en ceramicay ala
Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes . Alli
se encontrd bibliografia sobre Ceramica del
Carrito y registro fotografico de las piezas
antiguas del taller.

Con la finalidad de obtener informacién deta-
[lada sobre experiencias, opiniones, valores y
creencias (Herndndez Sampieri, 2006), se
realizé una entrevista a uno de los fundado-
res del Taller Ceramica del Carrito, el profesor
Javier Alonso (ver anexo 2). La misma fue
una entrevista abierta, realizada en base a
una guia con temas que se encontraron
relevantes durante la revision bibliografica
sobre el taller.

Para el andlisis de la entrevista realizada a
Javier Alonso, se utilizaron herramientas
como la linea de tiempo, (ver Herramientas),
para dar un orden cronoldgico al andlisis de

los sucesos que atraveso el colectivo.

También se realizaron visitas al stand del
taller en la feria Ideas+, donde se mantuvie-
ron charlas informales con Viviana Alonso,
quien, junto a otros colaboradores, continda
de manera activa con la produccién del taller.
De estas interacciones, se obtuvo registro
fotografico de la produccidn actual.
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Consideraciones
finales

El registro fotografico fue una herramienta
de gran valor para este trabajo, aunque desa-
fortunadamente mucho del material encon-
trado no contaba con fecha. Esta situacién
dificultd la identificacion del momento de la
creacion de algunas de las piezas encontra-
das, lo que hubiera resultado de valor para la
construccidon del relato sobre la evolucidon

creativa del taller.

A partir de los datos recolectados y el andlisis
de las herramientas mencionadas, se identifi-
caron las categorias y temas relevantes que

dan estructura al relato.
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Origenes de la
ceramica artesanal

Para comenzar a hablar del origen de la cera-
mica artesanal en Uruguay, es necesario
comenzar mencionando que la artesania
uruguaya se ha desarrollado en un contexto
particular. Tal como sefialan Arigon, Pelfort y
Pagani (1989), es diferente a otros paises
latinoamericanos, donde un fuerte legado
indigena ha influido en su evolucién. Si bien
se han encontrado en el territorio registros
de ceramica prehispanica, descrita como una
"alfareria sencilla, de piezas con decoracion
incisa, que tienen en algunos casos apéndices
zoomorfos" (Arigén et al., 1989), con la
llegada de los europeos, estas artesanias
indigenas prdacticamente desaparecieron.
Por lo tanto, se ha nutrido principalmente de
los aportes de las influencias extranjeras.

Segun el relato de dichos autores, durante
la época colonial, la economia de la Banda
Oriental se caracterizaba por la explotacion
ganaderay el contrabando, que respondia a
las necesidades del gaucho y el entorno
rural. La cultura material se basaba en una
escasa cantidad de productos ya
manufacturados que llegaban al puerto de
Montevideo, y escaseaba la presencia de
tejidos, ceramica y cesteria, por lo que las
artesanias  coloniales se  centraban
principalmente en objetos utilitarios
relacionados con el gaucho vy sus
necesidades.

Hasta el siglo XIX, existia cierta indiferencia
de los sectores urbanos dominantes por el

Cerdmica artesanal en Uruguay | 14
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trabajo manual. Con la llegada de
inmigrantes europeos, se introdujeron
nuevas técnicas y estilos artesanales, y
oficios como la herreria y la ebanisteria
adquirieron relevancia, especialmente en
Montevideo. Sin  embargo, la
desvalorizacién de las artesanias rurales fue
una constante, incluso entre los sectores

intelectuales de la época (Arigén et al,
1989).

La Escuela Nacional de
Artes y Oficios

Esta etapa representd un periodo de
transicion, en el que la artesania intentaba
encontrar un lugar en una sociedad que
comenzaba a modernizarse. Se hicieron los
primeros avances hacia una ensefianza
técnica, con la creacidon de talleres y, en
1878, con la fundacion de Ila Escuela
Nacional de Artes y Oficios.

La vision del Dr. Pedro Figari sobre la
ensefianza industrial fue clave en este
proceso; se buscaba impulsar una
formacién artistica con aplicaciones
practicas en la industria, con el fin de
enaltecerla. Su objetivo era formar
"obreros-artistas", capaces de innovar y

mejorar la produccién industrial (Arigén et
al., 1989).

Fig. 2 .

Ceramica

Fig. 1.

Vasija de ceramica

Nota. Vasija de ceramica realizada por los alumnos de la
EAyO. [Fotografia] Buscando los origenes del disefio
industrial en el Uruguay 1875-1930. Lasalle, E., Silva, C., &
Ulfe, C. 2011.

Su intento de «crear una "pequefa
Bauhaus" en Uruguay (World Crafts
Council, 1985, citado en Arigdn et al., 1989),
revelan una mente visionaria, que
buscaba elevar el estatus de la artesania

y vincularla con la industria y el arte.

Fig. 3 .

Ceramica

Nota. Fig 2 y 3. Ceramicas realizadas por los alumnos
de la EAyO, 1917. [Fotografia] Buscando los origenes
del disefio industrial en el Uruguay 1875-1930.
Lasalle, E., Silva, C., & Ulfe, C. 2011.
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El papel que desempefd la Escuela de Artes
y Oficios favorecié el desarrollo de la
artesania uruguaya (Arigén et al., 1989).
Figari se enfocaba en crear un objeto con
identidad nacional; en los talleres enfatizé
la importancia de desarrollar un arte
regional con un estilo propio,
fundamentado en la busqueda de
inspiracién en la flora y fauna nacional,
incorporando  aspectos precolombinos.
Utilizaba estas figuras en vasijas cerdmicas,
transformandose en un sello distintivo de
los objetos de la institucién (Lasalle et al.,,
2011).

El taller Torres Garcia

Se puede observar también una fuerte
relacion entre el trabajo artesanal y las artes
pldsticas, reflejado en la influencia de
artistas como Torres Garcia y sus discipulos,
en el aporte de una dimension estética y
conceptual. Su valoracidon del trabajo
manual y su interés por lo popular y lo
primitivo (WCC, 1985, citado en Arigdn et
al.,, 1989) tuvieron un impacto en el
desarrollo de la ceramica

y otras artesanias.

Fig. 4.

Ceramica
comercial

Nota. Realizada por A. Pezzino, 1952. Ceramica comercial
vidriada. [Fotografia] Tomado de Josep Collell. Pintor, ceramis-
ta, maestro. MNAV, 2024.

El Taller Torres Garcia entre otros,
promovio el desarrollo de lo que él llamd
“artistas-artesanos”, que exploraron las
posibilidades expresivas de la ceramica y
otros materiales.

A través del planteo constructivo, es que
se comienza con la actividad artesanal en
este taller, en principio con aplicaciones en
materiales como cueros pintados o
tallados, que luego daria lugar a Ia

ceramica.

Si, 1a olla de barro arranca del
Hombre y por esto tiene sentido
moral... los pacificos e industrio-

sos alfareros, que decoraban
cacharros y otros utensilios

domésticos, descubrieron, sin
duda por primera vez en el

mundo, lo que después hemos
llamado belleza. (Torres Garcia,
1965, citado en Arigén et al.,
1989)

Fig. 5

Ceramica con
decoraacion.

Nota. Ceramica con decoracion bajocubierta. Relizada por
Manuel Pailés. [Fotografia]. Tomado de Infoceramica, 2025.

www.infoceramica.com
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Aparicion de los o
talleres artesanales Juego de site
piezas.

En la década de los 50, Uruguay
experimenté cambios sociales y culturales,
relacionados a la busqueda de ciertos
grupos de un cambio en cuanto a la
responsabilidad social en la tarea
intelectual. Este movimiento, llamado
"movimiento independiente", se vio de
manifiesto en la creacién de instituciones
dedicadas al teatro, las artes plasticas, el
cine, asi como en un nuevo estimulo a la
literatura (Arigén et al., 1989). Este
contexto, que reflejaba las inquietudes
sociales y estéticas de la época, impulsé Nota. Juggo de siete piezas. Realizadas por M. Lépez Lomba.
[Fotografia]. Tomado de MutualArt, 2025. www.mutualart.com
una etapa de creatividad y
experimentacion en la produccién

Fig. 7.
artesanal.

Catalogo exposicion.

La influencia de estos movimientos generd
un impulso significativo para la ceramica y
otros trabajos artesanales. Luego de varias
experiencias, a mediados de los afios 50 se
instalé en el taller Torres Garcia el primer
horno de ceramica. De entre sus discipulos
emergen figuras fundamentales en la
formacion y creacién de la artesania,
entendida como fendmeno creativo vy
cultural (Arigén et al., 1989).

Surgen en esta década muchos talleres
artesanales, entre los mas destacados El
Taller de Artesanos (1954), fundado por
Marco Lépez Lomba y Carlos Paez Vilard,
dedicandose tanto a la produccién como a

la docencia, con un papel relevante en la

promocic’)n y el desarrollo de esta técnica Nota. Catélogo exposicion Ceramicas Taller de Artesanos,
Montevideo, 1958. [Fotografia]. Tomado de FANTASIAS
artesanal. AFRICANAS. Carlos Paez Vilaré: 100 afos. MNAV, 2024.
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Fig. 8

Juego de café.

También se crea el Taller de Josep Collell
(1955), uno de los discipulos de Torres
Garcia, que se dedicé ala ensefianza de esta
técnica y tuvo gran impacto al recorrer el
pais con su labor docente. Estos y otros
grupos artesanales se enfocaron en la
ensefianza en ceramica y la produccion
colectiva, siendo pioneros en este
movimiento (Arigén et al., 1989).

Fig. 10.

Desarrollo en plano.

Nota. Juego de café, 1959.
Engobe brufido y esgrafiado.
Galeria Oscar Prato,
Montevideo. [Fotografia].
Tomado de Josep Collell.
Pintor, ceramista, maestro.
MNAV, 2024.

Fig. 9.

Caja redonda.

Nota. Caja redonda, brufiido y esgrafiado, 9x14 cm. Coleccion
Pezzino Barran. Museo Casa Collell, Montevideo [Fotografia].
Tomado de Josep Collell. Pintor, ceramista, maestro. MNAV, 2024.

| soLo nnna‘
PE VYA TRAMKION
PEDE EXKTIR YN
SRAN A aTE _:[3\‘4

Nota.
Desarrollo en
% plano.
[Fotografial.
Tomado de
Josep Collell.
Pintor,
ceramista,
maestro.
MNAV, 2024.

Cerdmica artesanal en Uruguay | 18



Soffa Martinez | Cerdmica del Carrito

La produccién
artesanal de los anos
60

En este periodo, la sociedad uruguaya

atravesod diversos acontecimientos
politicos y culturales que impactaron en las
manifestaciones creativas. Junto a |Ia
situacion de crisis econdmica y politica, se
produjeron fendmenos particulares que
reflejaban las inquietudes de la época,
como la experimentacion con nuevas
formas de produccidon artistica y la
busqueda de una mayor justicia social. Una
de ellas fue la difusién de la cerdmica

artesanal a través de los talleres.

Otros hitos fueron la creacidn de centros de
difusidon y comercializacién de artesanias,
como la Feria Nacional de Libros vy
Grabados, organizada por la poetisa Nancy
Bacelo en 1960, y la primera Feria de Artes
Plasticas al aire libre en 1963. Surgieron
también  locales  especializados en
artesania, como "Estudio A" en 1964, y las
galerias de arte comenzaron a exhibir obras
artesanales  (Camnitzer, Sagradini vy
Sanguifedo, 2019).

En los balnearios, especialmente en Punta
del Este, las ferias de artesania se
convirtieron en una atraccion turistica. La
primera Bienal Internacional de Artes
Aplicadas en Punta del Este, en 1965, reunid
artesanos de Argentina, Brasil y Uruguay, y
en 1966 se celebrd el primer Saldn de Artes
Decorativas en Montevideo.

Fig. 11.

Afiche Feria del libro y el grabado

O
N/
DEL LlBRU

%

o= E_.:I
NACIONAL

Nota. Afiche Feria del libro y el grabado, 1961. Biblioteca
Nacional de Uruguay, 2025. [Fotografia] Tomado de
www.bibna.gub.uy

En 1967, el Salén Nacional de Artes Plasticas
incluyd por primera vez premios para obras
artesanales, reflejando el creciente
reconocimiento y valorizacion de Ia
artesania en la cultura uruguaya. (Arigén et

al., 1989).

El papel de la
Universidad

Este movimiento también se trasladd al
ambito universitario, en donde
paralelamente tuvo un papel importante en
la revitalizacion del arte y la artesania. La
Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA),
incorporada al sistema universitario en
1957, experimentd profundas
transformaciones, como la reforma en la

ensenanza.
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Esta reflejaba las corrientes internacionales
y buscaba nuevas formas de expresion,
debatiendo el rol social del arte en un
contexto de cambio politico y social
(Camnitzer et al., 2019).

La ENBA se convirtid en un espacio de
experimentacion artistica, que promovia la
socializacion del arte a través de Ia
expresion pldstica y la sensibilidad (Arigén
et al, 1989). A través de actividades
creativas, muchas de ellas artesanales,
como la ceramicay el estampado en tela, se
buscaba sensibilizar a la poblacidn, sacando
el arte de los museos y las galerias, para
trasladarla a espacios mas accesibles,
donde forme parte de la vida cotidiana.

Las ventas populares

Una de las formas mas concretas en la que
podemos ver este cambio, es la
implementacion de las llamadas '"ventas
populares", una iniciativa para acercar el
arte a la sociedad y generar formas
accesibles de comercializarla. Consis-

Fig. 14

Afiches del taller de disefio grafico

BELLAS ARTES
EN CASTILOS

Fig. 12

Mural pegado en Rivera y Jackson

Nota. Mural pegado en Rivera y Jackson, Campafa de
Sensibilizacion Visual, 1969. [Fotografia] Tomado de Fuera de
registro: Escuela Nacional de Bellas Artes 1957-1972. MUSEO
BLANES, 2019.

Fig. 13

Paruelo estampado

Nota. Pafuelo, 1967. Taller de Estampado en tela, ENBA.
[Fotografia] Tomado de Fuera de registro: Escuela Nacional
de Bellas Artes 1957-1972. MUSEO BLANES, 2019.

"

Nota. Afiches del taller de disefio grafico de la ENBA. La Universidad ahora, para el Cerro, 1961. [Fotografia] Tomado
de Fuera de registro: Escuela Nacional de Bellas Artes 1957-1972. MUSEO BLANES, 2019.
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Fig. 15

Venta popular

Nota. Venta popular en la explanada universitaria. [Ftografia] Tomado de Los caminos del barro. Alonso, J.,

Gonzalez, M., Nowinski, J., Ospitaleche, J., & Romano R. 2012.

tia en la produccion de obras colectivas y
andénimas, buscando generar un cambio en
la forma de entender el arte y la artesania,
validando '"la obra seriada por sobre la
individual" (Camnitzer et al., 2019).

Fue un espacio donde los estudiantes
podian experimentar con el color, la forma,
el dibujo y la materia, aplicandolo a la
creacion de objetos de uso cotidiano. La
ceramica, histéricamente considerada un
"arte menor" (Alonso, 2024), fue
ampliamente valorada en este espacio por
su utilidad y su vinculo con lo cotidiano,
equiparandola con otras formas de

expresion relacionadas a las bellas artes.

Esta experiencia fue el reflejo de un
movimiento que buscaba democratizar el
acceso a la cultura y utilizé el arte como
herramienta de cambio. Tenian el objetivo
de conectar la vida cotidiana a la cultura,
priorizando el mensaje sobre el reconoci-

miento individual. Las claras referencias
politico-sociales convirtieron estas
manifestaciones en herramientas de
comunicacion y resistencia ante la realidad

politica del pais.

Aunque fue corta y controvertida, quienes
se formaron en la ENBA mantuvieron
criterios innovadores en seriacion y trabajo
colectivo, desafiando las limitaciones de un
mercado artesanal reducido (Arigén et al.,

1989).

"En las Ventas Populares [...]
progresivamente fue convirtién-
dose en “vedette” o ““destaque”
popularizado [...] la ceramica de

uso cotidiano de buen disefio y a
precios accesibles". (Camnitzer
etal., 2019, p. 41).
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La ceramica

El objeto ceramico es una de las
producciones utilitarias y expresivas mas
antiguas y universales. Ha sido testigo y
protagonista de la historia de la humanidad,
desde las primeras vasijas modeladas desde
la intuicidn, hasta las complejas técnicas
desarrolladas a lo largo de los siglos.

La produccidn artesanal de cerdmica forma
parte de muchas culturas y su devenir se ha
visto atravesado por distintas influencias,
ideas 'y expresiones que reflejan
aspiraciones y valores sociales a lo largo del
tiempo.

En tanto objeto de estudio, la cerdmica
artesanal se  caracteriza por su
multidimensionalidad. Aspectos tangibles
comolaformay latécnica se entrelazan
con las dimensiones simbdlicas,
emocionales, estéticas e incluso politicas y
filoséficas.

Buscando comprender cédmo se articulan
todos estos elementos, este marco tedrico
propone explorar la importancia de la
tradicion artesanal desde una perspectiva
holistica, describiendo la evolucién de la
artesania popular, sus caracteristicas vy
cémo se relaciona con el disefio.

También se busca profundizarensurolenla
construccion de identidad de una
comunidad y su relevancia social.
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Seria importante realizar un acercamiento a
las definiciones de disefio y artesania, con el
fin de entender las particularidades de cada
una y como se relacionan entre si, por lo
que se propone ir de un abordaje general a
lo particular.

Disefio y artesania

Luz del Carmen Vilchis, en su texto del afio
1998 titulado Metodologia del disefio.
Fundamentos tedricos, define al disefio
como un '"esfuerzo consciente para
establecer un orden significativo" (Vilchis,
1998). Tal como explica, el ser humano
disena objetos desde el comienzo de la
humanidad. Con el fin de adaptarse, ha
transformado su ambiente, y alo largo de la
historia lo ha hecho de distintas formas. En
un principio, el hombre fue generando sus
propias herramientas para la siembra y la

agricultura.

En un principio, todos los objetos
respondian a una necesidad y su valor
estaba determinado por la funcidon que
cumplian. Posteriormente, tuvo lugar una
etapa inventiva (Llovet, 1979, citado en
Vilchis, 1998), donde se recurre al recuerdo
y a la reflexidn, lo que es determinante para

el proceso de civilizacion.

Estas primeras manifestaciones culturales
fueron resultado mas de la intuicién que de
la reflexidn y, a través del ensayo y el error,
se han hecho conscientes para ordenar y
dar sentido al entorno.

Podemos decir, entonces, que el trabajo
artesanal se caracteriza por el control del
autor sobre todo el ciclo de disefio, desde la
concepcion hasta su produccidon, lo que
continuo  de

implica un  proceso

perfeccionamiento y mejora.

El artesano conoce la realidad del
destinatario y trabaja segun su propio
criterio, realizando los ajustes que cree
necesarios para adecuarse a la funcion del
objeto (Vilchis, 1998). Es asi como, previo a
la aparicion de la produccién industrial, el
artesano era libre de introducir variantes y
no tenia restricciones en cuanto a las
decisiones estéticas y simbdlicas que
plasmaba en sus productos (Lobach, 1981,
citado en Vilchis, 1998), existiendo entre
estas creaciones manuales, productos que
cumplian una funcién practica, como la
vajilla, y otros, con relevancia simbdlica,

denotando el estatus social, como las joyas.

A pesar de que los objetos de uso se
elaboraban mayoritariamente a mano, con
el avance de la tecnologia se empezaron a
diferenciar las etapas del proceso de
disefio, estableciendo la separacion entre el
creador y el receptor final del producto.
Este fue un proceso paulatino, reflejo de
transformaciones sociales y econdmicas
significativas. No obstante, la aparicién de
la produccién industrial provocé una
transformacién mds profunda. El artesano
pierde el dominio sobre el proceso de
disefio, pasando a una etapa de pérdida de

contacto con la realidad del usuario.
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La implementacion de maquinas en los
procesos de produccion fomentd Ia
especializacion 'y contribuyé a la
transformacién del disefio en un proceso
consciente. Por otro lado, estas nuevas
formas de elaboracién de productos,
estandarizadas y alejadas de la interaccién
con el usuario y su contexto, impactaron en
su calidad y en su utilidad, generando un

cambio en cuanto a su valor simbdlico.

Lo expuesto anteriormente, permite
visualizar que la progresién del disefio es la
muestra de transformaciones sociales,
tecnoldgicas y econdmicas significativas,
que demuestran larelacidn intrinseca entre
disefio y artesania. Este proceso, desde la
manufactura manual y artesanal hasta la
industrializacion y el disefo
contempordaneo, no solo fue cambiando la
forma en la que se hacen los productos,
sino también nuestra percepcidn sobre la

creatividad y la innovacion en el disefio.

De acuerdo con la vision de Rubert de
Ventds, mencionada por Vilchis (1998), el
disefio se ha ido transformando en pos de
generar mejoras de manera integral. Esta
particularidad del disefio lo introduce en
nuestra vida diaria, convirtiéndolo en un
actor activo en ella. Su relevancia
trasciende las funciones practicas o la
eficacia productiva, extendiéndose a un
contexto  social mas amplio vy

transformador de la realidad.

Es en este punto donde la artesania, como
practica, comparte con el disefio esta
implicacion social. A pesar de que sus
atributos funcionales o eficacia productiva

pueden no compararse a las del disefo, la
artesania desempefia un rol importante en
la generacidon y conservacion de la cultura.
Su capacidad para mantener las
costumbres  populares 'y  construir
conexiones profundas con su entorno, son
elementos en los que se busca profundizar.
La relevancia de estas practicas se
encuentra en su habilidad para vincular lo
tangible con lo intangible, generando
productos que no solo cubren necesidades
practicas, sino que ademas transmiten
valores identitarios e histdricos de una

comunidad.

Artesania y sociedad

En el entendido de que la artesania es un
fendmeno complejo, es necesario hacer
algunas  consideraciones desde una
perspectiva sociocultural, ya que su

desarrollo depende de multiples factores.

Matarrese y Vilchis (2020), introducen que,
en tanto manifestacién cultural, la artesania
puede ser interpretada desde lo simbdlico
como  expresidn  politica, o estar
relacionada a las aspiraciones sociales o
culturales del colectivo que las produce. Asi
mismo, su desarrollo depende del estimulo,
por parte de las diferentes esferas del
Estado, hacia la difusién del arte y la cultura,
y por ende de la valoracion que estos
actores hagan, en este caso, de la cultura
populary las artesanias.
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En este sentido, Fernandez y Bonsiepe
(2009) ofrecen wuna clasificacién con
distintos enfoques sobre el trabajo
artesanal que resultan relevantes para este
trabajo. El enfoque ‘‘conservacionista”
rechaza cualquier aproximacion del disefio
en cuanto a realizar algin cambio que
modifique la esencia del artesano. En
sentido similar, el enfoque “esteticista”
utiliza el término “arte popular” para elevar
a un nuevo estatus el trabajo artesanal, en
representacion de las tradiciones populares

y en oposicion al “arte culto”.

Por otro lado, existe una postura
“productivista", que ve a los artesanos
como mano de obra calificada, capaces de
reproducir disefios creados por otros. En
consonancia con esta postura, el enfoque
“paternalista” ve a los artesanos
simplemente como parte de un sistema de
clientelismo politico, beneficiarios de
programas asistenciales, y plantea la figura
de un intermediario que genera ganancias

con sus productos.

En contraste con las anteriores, la postura
“esencialista”, considera a los productos
artesanales  indispensables para Ia
consolidaciéon de una identidad local del
disefio. Por ultimo, los autores plantean
una postura de “estimulo” alainnovaciény

autonomia de la actividad artesanal.

Resulta evidente que algunas de estas
visiones aprecian el fendmeno de Ia
artesania Unicamente por su dimension

econdémica, negando su capacidad creativa.

Asi mismo, hay enfoques que ven a la
artesania como un fendmeno estatico, en el
cual no se debe intervenir ni innovar. Por
ultimo, algunas otras enaltecen |Ia
producciéon artesanal y estimulan su
evolucion en pos de la consolidacion de una
identidad local. A modo de sintesis,
podriamos decir que los enfoques
mencionados permiten entender a Ia
artesania como un fendmeno
multidimensional, que  permite ser

analizado desde diferentes puntos de vista.

En este sentido, seria pertinente retomar a
Matarrese y Vilchis (2020), quienes
sostienen que el concepto de lo popular, al
igual que el de artesania, es un concepto
que va mas alld de lo tangible, ya que
implica una serie de valores, significados y
tradiciones que no siempre son evidentes a
simple vista, y para comprenderlo, es
necesario analizar el contexto cultural,

histdrico y social en el que se produce.

Artesania y tradicidén

Para profundizar en la reflexién sobre la
actividad artesanal y su valor cultural,
podemos tomar las ideas del pensador
Soetsu Yanagi (2020), quien con el fin de
revalorizar la artesania tradicional japonesa
acuid el término mingei. Este neologismo
se forma uniendo las palabras min (pueblo)
y gei (artesania), “artesania del pueblo”, y
se utiliza para designar a los objetos que la
gente utiliza en su vida diaria, realizando
una distincidn entre aquellos propios de las
Bellas Artes.
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Yanagi explica que estos objetos populares
tienen como caracteristicas generales su
uso diario, son “corrientes y sencillos”,
tienen un precio moderado, se producen en
grandes cantidades y sus creadores no son
artistas famosos, sino artesanos anénimos.
Ma3s alld de estos rasgos generales, con este
término se busca aportar una vision mas
profunda, que apunta a explicar
caracteristicas especiales del quehacer

artesanal.

En primer lugar, estas practicas estan
profundamente arraigadas en
comunidades, que las hacen parte de sus
costumbres y valores para mantener vivas
sus tradiciones. Esta perspectiva realiza una
valoracién de la funcionalidad por encima
del ornamento excesivo o de la pretension,
lo que implica la necesidad de las piezas de

ser utiles o servir a un fin.

Estas piezas, segin Yanagi (2020), “deben
cumplir  honestamente el propdsito
practico para el que han sido concebidas”,
enfatizando la importancia que tienen los
objetos cotidianos que forman parte de la
vida de las personas. Este propdsito
honesto debe verse reflejado en |Ia
seleccién de los materiales, la utilizacion de
métodos y técnicas adecuadas para la
creacion del objeto y la atencién a los
detalles. Yanagi plantea que, si bien el
objeto artesanal esta destinado al uso en la
vida cotidiana, no debe descuidarse la
forma en la que esta hecho y debe ser de
buena calidad.

El objeto artesanal asocia el concepto de
belleza a la funcidn, el propdsito practico, la
durabilidad y la calidad, valorando la belleza
de los objetos segun la conexién con su
uso. Senala que este atributo no deberia
estar relacionado solo a unos pocos objetos
selectos. Plantea que la belleza y la vida son
parte del ser, por lo tanto, los objetos
utilitarios, cotidianos o artesanales, no
deberian estar separados respecto a los
que provienen del campo de las llamadas
Bellas Artes, que son apreciados por su
belleza y no por su uso.

Yanagi critica el método de produccion
industrial, ya que lo relaciona con la escasa
calidad de los productos y las malas
condiciones de vida de los trabajadores.
Promueve la preservacion de la cultura por
medio de la transmisidon de las técnicas
artesanales de generacion en generacion, y
la busqueda del fortalecimiento de los
elementos distintivos de cada comunidad,
basados en el empleo de materiales locales,
y considerando la funcionalidad. Segun el
autor, estos factores son la clave para la
realizacion de artesanias de calidad.

Por otro lado, el autor plantea que la
practica artesanal debe ser un ambito de
esfuerzo cooperativo, ya que “la calidad
viene garantizada por un esfuerzo
colectivo”, evitando las ambiciones
individuales, su objetivo “no debe ser
nunca ni la expresién artistica individual ni
la satisfaccion derivada de la posesion de
algo de lo que existe solo un pequefio
ndmero de unidades” (Yanagi, 2020).
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Esta perspectiva valora especialmente Ia
actitud libre e irreflexiva del artesano, el
que le da un valor extraordinario y propicia
la creacion de objetos sencillos, pero mas
significativos. El arte popular es el resultado
de la habilidad que genera la practica, por
tanto, deberia ser una herramienta que esté
al alcance de todos (Yanagi, 2020). Tiene
como objeto fundamental el incentivo de la
creatividad y la preservacion de la cultura,
manteniendo asi vivas técnicas
tradicionales que forman parte de Ia
historia y de Ila identidad de cada

comunidad.

Disefio, arte y artesania

El vinculo entre arte, disefio y artesania es
complejo y ha ido cambiando a lo largo del
tiempo, asi como la concepcion de Ia
experiencia estética. Si bien cada uno tiene
sus caracteristicas particulares, también

tienen puntos e influencias en comun.

A través de las perspectivas de Ana Calvera
(2007) sobre la evolucidon de la estética y su
relacion con el disefio, y la lectura de Rainer
Wick (2000) sobre la pedagogia de la
Bauhaus y su concepcidn de arte y artesania,
se busca establecer un acercamiento a estas

nociones.

Respecto a la evolucion de la estética y la
revalorizacién de la artesania, Calvera (2007)
explica que, hasta llegar a finales del siglo XIX
con los nuevos fenémenos artisticos, la
reflexion estética se enfocaba en lo senti-

mental y emocional, situando el interés en el

arte, mientras que lo sensorial quedaba
relegado al lugar de lo util e incluso banal.
Es en este contexto que la Bauhaus
representd un intento de revalorizar la
artesania y el disefio como formas de arte
legitimas, desafiando la jerarquia que
privilegiaba a las "bellas artes".

En este sentido, se sefiala que la experiencia
estética no se limita al ambito del arte, sino
que puede encontrarse tanto en objetos
como en paisajes cotidianos. El disefio tiene
el potencial de “integrar la funcién estética
en la vida diaria” (Gracia, 2007, en Calvera,
2007), liberdndola de lo puramente material
y utilitario, asociando lo cotidiano a otros
valores, que permiten la distincion de
culturas y la afirmacién de sus identidades
(Pombo, 2007, en Calvera, 2007).

La idea de ‘estetizacion de Ila vida
cotidiana” que plantea Calvera (2007),
es un fenémeno relevante para la teoria
estética, lo cual permite comprender
sucesos socioculturales como el disefio.
Esta idea puede relacionarse con el
proyecto de la escuela Bauhaus y la
bisqueda de transformar el entorno a
través del disefio, llevando el arte a la vida
cotidiana.

Segun Wick (2000), Gropius (director de la
Bauhaus desde 1919) trataba de arraigar
nuevamente el arte en el pueblo, desde la
concepcidon de que el arte y pueblo debian
formar una unidad y no ser el deleite de
unos pocos. A través de esta pedagogia, se

buscaba redefinir el arte, realizando una
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sintesis entre arte, artesania e industria.
Con este enfoque integrador, se pretendia
eliminar las fronteras entre los géneros
artisticos, desafiando las concepciones
tradicionales que separaban las "artes
mayores" de las '"artes menores" o
aplicadas.

En este sentido, podriamos decir que la
Bauhaus apuntaba a la expresidon estética
como herramienta de transformacion
social, bajo la premisa de la integraciéon de
todos los géneros artisticos y de los
sectores artesanales, orientando Ia
produccion estética hacia las necesidades
de la poblacién (Wick, 2000).

El disefio como expresion de la
nueva cultura esta
convirtiéndose —como afirma
la profesora Anna Calvera—,
junto con la Arquitectura, en la
bisagra entre artes mayores y
menores. Ambos son la tnica
expresién del arte dependiente
de la funcién. (Gil, 2007, en
Calvera, 2007)
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Los comienzos

En 1972 serealizd la dltima venta popular en
la que participéd un carro tirado por un
caballo, dentro del cual se transportaban
las piezas de ceramica. Este mismo carro
seria el que le daria el nombre al colectivo
Ceramica del Carrito.

Ante el deterioro de la situacion politica y los
conflictos que atravesaba la Escuela Nacional
de Bellas Artes, un grupo de profesores se
propuso fundar el taller de artes "Escuela
Taller de Artes y Oficios de la Ceramica y
Afines", lo cual aludia al inminente cierre de
la ENBA, que obligaba a los artistas a buscar
nuevos espacios para desarrollar su trabajo.

En sus comienzos, el grupo comenzd a
reunirse en el taller privado del profesor de
estampado en tela Raul Mendizabal, quien
les permitia realizar estampados y experi-
mentar. Sus integrantes fundadores fueron
Jorge Errandonea, José Arpi, Antonio
Llorens, Marcelino Guerra, Lino Cabrera,
Javier Alonso y Beatriz Stagnaro. De todas
formas, el nimero de integrantes que pasa-
ron por “El Carrito” fue fluctuando, se fueron
sumando personas, e incluso algunas tuvie-
ron que dejar el taller por tener que refugiar-
se dada la situacién politica. (Alonso, 2024).

En 1973, con el comienzo de la dictadura
civico-militar en Uruguay, se cierra la Escuela
Nacional de Bellas Artes. En ese momento
algunos de los integrantes eran perseguidos
por el gobierno, presos en distintas ocasio-
nes e incluso condenados, y tuvieron que
exiliarse en otros paises.
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Para el grupo, la opciones eran irse del pais
o seguir trabajando en el taller de forma
independiente a la Universidad.

Tirado por un caballo llamado Lucero, el
carro, que habia sido originalmente
pensado para repartir leche, fue utilizado
para trasladarse e ir vendiendo sus piezas
por distintos lugares de la ciudad. De ahi
surge su nombre y el simbolismo que toma
el carro como forma de relacionamiento
con la gente, desde ferias vecinales hasta
galerias de arte.

Un profesor de la escuela Don
Omar Gémez que era profesor
de alfareria y tenia una fabrica
de macetas muy grande [...]
dijimos: Mira Omar, me parece
que esto viene complicado [...]
y vamos a tener que hacer un
taller, me dijo ;Qué es lo que
necesitan? le digo bueno,
necesitamos una amasadora y
[...] nos dio esta amasadora. Me
dijo, cuando la vayan a vender
me la tienen que devolver

Entonces le dijimos: Por
supuesto que si. Omar
lamentablemente se murio [...]
y esta maquina no se va a
vender nunca. Con esta
maquina que se procesa el
barro aqui.

(De fogén en fogén, 2016)

Fig. 16

Salida inaugural Ceramica del Carrito

L

o i

Nota. Salida inaugural Ceramica del Carrito, 1972. [Fotogra-
fia] Tomado de Los caminos del barro. Alonso, J. et al. 2012.

Se puede apreciar que este pasaje, que
forma parte del testimonio de Javier
Alonso, evidencia la necesidad del grupo de
crear un espacio alternativo para seguir
trabajando y su compromiso para continuar
su actividad. Lo reiterado de este tipo de
anécdotas en su discurso connotan el
espiritu de colaboracién y apoyo mutuo que
habia en la comunidad artistica de la época
frente a las limitaciones que enfrentaban. El
hecho de que la maquina aun hoy se utilice,
es una muestra del valor que se le otorga a
los recursos y la importancia de la
transmision de la técnica en la tradicion

alfarera.
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Uruguay

A pesar de las dificultades politicas,
instalaron su primer taller en el barrio de
Pocitos, en un viejo taller de costuras
alquilado a una inmigrante italiana por una
mddica suma.

Durante los primeros afios de la dictadura,
el grupo también vendia sus productos en
Punta del Este. Inicialmente, utilizaban una
carpa en un terreno facilitado por un
arquitecto para el que habian hecho un
mural, y luego se trasladaron a una casa en
la Parada 5, zona en la que afios mas tarde
se construy¢ el Hotel Conrad. La presencia
del carro y el caballo atraia la atencidon de
los turistas, generando un importante
interés en sus creaciones. Se dedicaban ala
venta de objetos de pequefio porte vy
esculturas de gran formato.

En esa etapa, una empresa llamada
Artesanias Rinconada les ofrece exportar
sus piezas a Argentina y otras partes del
mundo, y sus piezas incluso llegaron a
decorar, en una navidad, las tiendas Saks de
la Quinta Avenida (Nueva York, Estados
Unidos).

Fig. 17

Jarra y jarros
decorados

Fig. 18

Caballos de
ceramica

Nota. Caballos de cerdmica
Artesania Rinconada
Uruguay. [Fotografia]

Tomado de Ebay, 2025.
www.ebay.com

Nota. Jarray jarros decorados.

[Fotografia] Tomado Subastas Castells, 2025.

www.subastascastells.com
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A medida que avanzaba la década del 70, a
pesar de haber obtenido cierto
reconocimiento en su actividad, algunos de
los miembros del taller eran perseguidos
por el gobierno, siendo en ocasiones
arrestados e incluso condenados por la
justicia.

Por este motivo, se vieron obligados a
buscar refugio en Argentina. Lino Cabreray
Javier Alonso viajaron a Buenos Aires y en
1974 montaron el taller Ceramica del Carrito
en Villa Urquiza, gracias a la colaboracién
del hijo de la duefia del local, quien la
convencid de que se lo alquilara a pesar de
no contar con garantia.

Fig. 19

En el taller de Buenos Aires

m‘ N 1S b -
-"I : f‘l t

barro. Alonso J. et al., 2012.

Nota. Alfredo Mario Errandonea y Lino Cabrera en el taller de Buenos Aires. 1973-1977. [Fotografia] Tomado de Los caminos del

La ceramica con su lujosa
materia y su alcance a cada
gesto mundano de la vida diaria
(cocinar, tomar vino, comer) nos
dio el medio expresivo. Se trata
de la continuacién de un
esfuerzo y conducta en
circunstancias de haber sido
expulsados. (Alonso et al., 2012)
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Durante el refugio en Argentina, Jorge Fig. 21.
Errandonea, Lino Cabrera y Javier Alonso Macetero
contaron con la ayuda de gente del ambito '
de la construcciéon y de la arquitectura,
conocidos en Punta del Este, gracias a
quienes comenzaron la produccién de
esculturas figurativas y murales. Durante
este periodo, el grupo se dedicé a la
produccidn y venta de objetos, esculturas y
murales, que, en particular, les
proporcionaban un ingreso econdémico

importante. (Alonso, 2024).

Fig. 20.

Escultura de
alfareria

Nota. Macetero. Alfareria de torno grabada y ensamblada
a 1040°C. 60 cm. [Fotografia] Tomado de Los caminos del
barro. Alonso J. et al., 2012.

Fig. 22.

Escultura de
alfareria

Nota. Escultura de alfareria ensamblada, modelada, Nota. Escultura de alfareria ensamblada, modelada, grabada
grabada y ensamblada a 1040°C. 75 cm. Buenos y ensamblada a 1040°C. 75 cm. Montevideo. 1973. [Fotogra-
Aires.1974-1975. [Fotografia] Tomado de Los caminos del fia] Tomado de Los caminos del barro. Alonso J. et al., 2012.

barro. Alonso J. et al., 2012.
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Europa

Llegando a los afios 80, la situacidn politica
en Argentina empeora, teniendo que pedir
asilo a través de la Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU) para refugiarse en
Europa. Jorge Errandondea y Lino Cabrera
se trasladan a Paris, y Marcelino Guerra a
Holanda. Alli participaron en exposicionesy
desarrollaron proyectos artisticos,
mientras de forma paralela se dedicaban al

trabajo de construccion.

Durante la expansiéon a Europa, fueron
contactados para fundar una escuela
municipal en Calvia, Mallorca, donde Lino
Cabrera se radicé de forma permanente. En
esa ciudad realizaron murales ceramicos de
gran formato en varios edificios publicos
(Alonso, 2024).

Fig. 24.

Mural ceramico

Alonso, J. et al. 2012.

Nota. Mural cerdmico en alto y bajo relieve esmaltado a 1080°C. Bar L’Aquarelle. Paris 1979. [Fotografia] To

Fig. 23.

Mural ceramico

Nota. Mural ceramico en alto y bajo relieve esmaltado a
1080°C. Paris 1978. Coleccion J. Alonso. [Fotografia] Tomado
de Los caminos del barro. Alonso, J. et al. 2012.

e
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mado de Los caminos del barro.
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Vuelta a la democracia

En 1983, dos afios antes del fin de Ia
dictadura civico-militar uruguaya, Ceramica
del Carrito participd de una Venta Popular
organizada en el barrio de La Teja, en
Montevideo. En esta exposicion se
reunieron artistas, docentes y estudiantes
que mas tarde serian los propulsores de la
reapertura de la Escuela Nacional de Bellas
Artes.

Con la vuelta a la democracia se reabre la
Escuela Nacional de Bellas Artes con una
inscripcion masiva de estudiantes. Algunos
miembros del taller, como Javier Alonso, se
reintegraron a la ENBA como docentes.

Presente

El taller siguié funcionando de forma
independiente, manteniendo su actividad
en investigacion artistica y produccion de
ceramica, grabado, pintura y muralismo
(Alonso, 2024).

Desde el afio 1974 al presente, el Taller
Ceramica del Carrito produjo disefios en
cerdmica y alfareria, murales, vajilla,
maceteros y esculturas que fueron
expuestos y vendidos en Montevideo y
distintas ciudades de Uruguay. Parte de su
produccién fue exportada a Espafia,
Estados Unidos, Alemania y Argentina.

Catélogo de la Venta Popular 1983.

Fig. 25.

Nota. Catalogo de la Venta Popular de 1983, en el marco de la
reapertura de la ENBA. [Fotografia] Tomado de Los caminos del
barro. Alonso, J. et al. 2012.

"Constituidos en talleres o
trabajando solos, la gente de la
Escuela Nacional de Bellas
Artes sigue creyendo en dicha
experiencia educacional, en sus
principios educativos y de
orientacion profesional. Al
confluir hoy en esta actividad
de caracter cultural es una
reafirmacién de lo antedicho"
(Alonso et al., 2012).
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Su filosofia

El vinculo del taller con la comunidad es una
de sus caracteristicas fundamentales, y el
carro, que originalmente habia pertenecido
a un vecino para repartir leche, se convirtid
en un simbolo de su conexién con la
sociedad.

La calle fue el escenario donde
el aula, al fin, tuvo sentido. En
1972 la eleccidon de la ceramica
como medio expresivo y un
carro tirado por un caballo
como forma de relacién con la
gente fueron, sin duda, la
prosecucion de dicha conducta
anterior. (Alonso at al., 2012)

Ademads de ser utilizado como medio de
transporte para comercializar sus piezas en
ferias vecinales y mercados, establecié un
vinculo directo con la cotidianidad y la
cultura montevideana de Ila época.
Buscaban sacar el arte de los espacios
tradicionales y trasladarlo a las calles de los
barrios, con la conviccién de democratizar
el acceso a ella. Al detenerse en esquinas y
ferias, el carro generaba el interés popular,
por lo que se convirtid en un espacio de
encuentro, donde las personas podian
apreciar, preguntar y adquirir las piezas
“Del Carrito”.

A pesar de las limitaciones politicas y
sociales, este medio de transporte les daba
autonomia para llevar su trabajo a

diferentes lugares de la ciudad, moviéndose

fuera del circuito tradicional, llevando sus
piezas a ferias vecinales y otros espacios
publicos. El uso del carro representd una
forma de resistencia frente a la censura, ya
que les permitia estar fuera de los
mecanismos de control y las limitaciones
establecidas por el gobierno. (Alonso,
2024).

"No hay artes mayores ni menores"
(Alonso, 2024)

Los integrantes del colectivo mantuvieron
una postura de oposicion a la
comercializacion elitista del mercado del
arte, al que criticaban por regular el valor de
una obra segun el prestigio otorgado por
premios o criticos de artes. Por el contrario,
defendian el arte accesible y (til, abarcando
la produccidn de piezas de uso cotidiano, la

esculturay el mural.

Su filosofia revalorizé la cerdmica artesanal
como forma de expresion mediante la
creacion de objetos tanto dtiles como
bellos. En este sentido, veian fundamental
la intervencidn del espacio publico a través
del mural, dado que, por su gran porte y su
emplazamiento en lugares transitados, era

accesible para un publico mayor.

Debido a las circunstancias sociales, se
generd una estructura comunitaria, donde
existian los roles y tareas asignadas en base
a la confianza, la colaboracién y al cuidado
mutuo de sus integrantes. Funcionaban
bajo un principio de autonomia para la

creacion y el intercambio de ideas,
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enriqueciendo el proceso creativo. De todas
formas, trabajaban en conjunto para la
creacién de obras de gran formato (Alonso,
2024). En este sentido, puede apreciarse
que sus piezas estan firmadas con la
inscripcion “Cerdmica del carrito” o “El
carrito”, ya que muchas son pequefias

series de piezas trabajadas en etapas.

Influencias y
busquedas

La estética de Ceramica del Carrito ha sido
influenciada por una variedad de estilos y
técnicas. En primer lugar, podriamos decir
que es el resultado de la explosion estética
de las Vanguardias del siglo XIX. La
experimentacion con formas, colores y
materiales fue caracteristica en su

produccion.

En este sentido, la valoracién estética de la
ceramica en tanto objeto utilitario, da la
pauta de esta busqueda por expandir los
limites establecidos por los mandatos
tradicionales del arte. Mediante nuevas
formas de expresidn, se rechaza Ia
distincidon entre “artes mayores” y “artes

menores”, reivindicando asfi la ceramica.

De esta manera, se integra la funcién como
valor estético a la vida cotidiana, dotando a
los objetos utilitarios de sensibilidad
creativa. Entre otras influencias, exploraban
tanto la abstraccion como la figuracidn,
buscando una sintesis de influencias
culturales y artisticas globales.

Las vanguardias artisticas
modernas consiguen cambiar
las formas de mirar y percibir,
se trata de nuevo mecanismos

de comprender la realidad
presente y de representarla

(--e2)

El proceso de los ultimos
cincuenta afios ha consolidado
la participacién de la ceramica

no como prolongacién de la
pintura, sino como arte
independiente y auténomo.
(Alonso et al., 2012).

Fig. 26.

Jarrén ceramico

Nota. Jarron de ceramica esgrafiado. Marco Lépez
Lomba. [Fotografia] Tomado de Encuentro Nacional
de ceramistas Uruguay, 2025. https://encuentronacio-
nalceramistasuruguay.blogspot.com
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Fig. 27.

Forma de
alfareria

Nota. Forma de alfareria Oxidos, pigmentos y esmaltes 36
cm x 30 cm. Ceramica del Carrito. [Fotografia] Tomado de
Ideasmas, 2025.www.ideasmas.com

Jorge Errandonea hacia énfasis en el dibujo,
se inspiraba en la baja Edad Media y en
formatos del humanismo con sus complejos
detalles, donde la figuracion comenzé a
desarrollarse en distintas orientaciones. Por
otro lado, Javier Alonso, apoyandose en la
abstraccién, tomaba como recurso los
dibujos de Errandonea y los modificaba,
alterando escalas y utilizando el recurso del
escorzo. (Alonso, 2024).

El gusto por el arte medieval y del
Renacimiento  surgié cuando Jorge
Errandonea y Javier Alonso fueron presos
en 1969 y pudieron acceder a literatura
sobre este temas, que incluian [dminas
sobre la ceramica del Barroco en Espafay la
cerdmica arabe. También se vieron
cautivados por el Jugendstil, especialmente
con la obra de Klimt y Egon Schiele.

Fig. 28.

Litografia

Nota. Litografia. 70x52 cm Los T.H. de cada uno, 1961.
Jorge Errandonea. [Fotografia] Tomado de Fuera de
registro: Escuela Nacional de Bellas Artes 1957-1972.
MUSEO BLANES, 2019.

Fig. 29.

Xilografia

Nota.Xilografia. 50x62 cm. Sin titulo, 1962. Jorge Errando-
nea. [Fotografia] Tomado de Fuera de registro: Escuela
Nacional de Bellas Artes 1957-1972. MUSEO BLANES,
2019.
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En sus piezas se ven elementos del Barroco
espafol y la rusticidad de la ceramica arabe
que caracteriza este estilo, con sus
complejos patrones y vivos esmaltes. Estas
caracteristicas se relacionan con Ia
abstraccién y con formatos distintos a los
italianos (Alonso, 2024). También se ven
elementos del grabado japonés, con lineas
atrevidas, colores vibrantes y perspectivas
Unicas, generando la sensacion de
dinamismo y movimiento. Es de tener en
cuenta que el arte del oriente tuvo cierta
influencia sobre la vanguardia del
impresionismo (Alonso, 2024).

Fig. 30.

Plato llano
y hondo.

Nota. Serie “Perejil azul” Platos de alfareria hondo y llano.
Ceramica del Carrito. [Fotografia] Tomado de Ideasmas,
2025.www.ideasmas.com

Fig. 33.

Paneles ceramicos policromos

Fig. 31.

Plato de

ceramica
Barroco
espariol js

Nota. Plato de la Serie tricolor (S. XVI al XVII). Barroco
espafiol. Cenefa castellana y motivo central vegetal.
Museo Nacional de Artes Decorativas, CERES. 2025.
[Fotografia] Tomado de https://talavera16.es

Fig. 32.

Plato de
ceramica
Fajaluza

Nota. Plato de ceramica de Fajalauza, S.XVIII.
Ceramica vidriada. Encrucijada, 2025. [Fotografia]
Tomado de https://grupo.us.es/encrucijada

Nota. Paneles ceramicos policromos, atribuido a Hernando de Valladares, S. XVII.Encrucija-
da, 2025. [Fotografia] Tomado dehttps://grupo.us.es/encrucijada
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La conexidn entre la ceramica y el espacio
arquitecténico fue uno de los fuertes
objetivos de trabajo del taller, en gran parte
gracias al profesor Miguel Angel Pareja,
quien promovid este tipo de produccion
con la conviccidn de llevar el arte al espacio
publico. En este sentido, destaca la influ-

Fig. 34.

Mural ceramico

encia de Joan Mird y Josep Llorens i Artigas
por su trabajo en la produccidon de murales a
gran escala. Estos elementos sirvieron de
impulso para explorar la composicion, la
forma, la textura y el color, que tiene como

resultado piezas estimulantes, tanto en lo

visual como en lo tactil.

Nota. Joan Mir6 y Josep Llorens Artigas, 1965-1967. Azulejo de ceramica, 248,6 x 580,4 cm, Museo
Solomon R. Guggenheim, 2025. [Fotografia] Tomado de www.guggenheim.org

Fig. 35.

Mural ceramico

Nota. Murél cerémiéo con metal de 665 x 250 cm. Fundacién PORSALEU", 201i;

Ideas mas, 2025. [Fotografia] Tomado de www.ideasmas.com
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Piezas y técnicas

Las piezas del taller son realizadas con A lo largo de su trayectoria su produccidon
pasta alfarera de 1040°, plasticas y ha sido variada. Actualmente su obra se
chamotas. Utilizan esmaltes de 750°, 1040°, basa en el trabajo colaborativo con
1060° y 1180° con una paleta de color sin alfareros que realizan la base para muchas
restricciones. Las técnicas mas utilizadas de sus piezas, que luego son intervenidas
son la escultura, que deriva del ensamblaje por medio de ensambles, adiciones,
de piezas de torno y también el moldeado grabados, disefio de patrones y texturas.

a mano.

Objetos utilitarios
Fig. 36.

Olla alfareria

Nota. Olla alfareria.
Cerdmica del Carrito.
[Fotografia] Sofia
Martinez, 2024.

Fig. 37.

Olla y cazuela

Nota. Olla y cazuela de
alfareria. Pigmentos y
esmaltes 1040°C.
Caramica del Carrito.
[Fotografia] Tomado de
www.ideasmas.com

Fig. 38.

Juego de vajilla

Nota. Juego de vajilla completo. Piezas de torno de alfareria, pigmentos y esmaltes
1040°C. Ceramica del Carrito. [Fotografia] Tomado de www.ideasmas.com
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Objetos contemplativos

Fig. 39.

Botijo alfareria

Nota. Botijo alfareria. Ceramica del Carrito.
[Fotografia] Sofia Martinez, 2024.

Fig. 40.

Botijo alfareria

Nota. Botijo alfareria. Ceramica del Carrito.
Auctionet, 2025. [Fotografia] Tomado de
https://auctionet.com

Fig. 41.

Forma alfareria

Nota. Forma de alfareria. Oxidos, pigmentos y

esmaltes 1100°C. Ceramica del Carrito. Ideas

mas, 2025. [Fotografia] Tomado de www.ideas-
mas.com

Fig. 42.

Plato alfareria

Fig. 43.

Plato alfareria

Fig. 44.

Nota. Plato de alfareria. Ceramica del Carrito.
[Fotografia] Sofia Martinez, 2024.

Nota. Plato alfareria de torno decorada con
esmaltes y pigmentos, 1040°C. Ceramica del
Carrito. [Fotografia] Tomado de Los caminos del
barro. Alonso, J. et al. 2012.

Plato alfareria

Nota. Plato de alfareria. Oxidos, pigmentos y
esmaltes 1040°C. Ceramica del Carrito.
[Fotografia] Tomado de www.ideasmas.com
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Objetos de arte

Fig. 45. Fig. 46.

Escultura de alfareria Escultura de alfareria

Nota. Escultura de alfareria ensamblada, modelada, grabada Nota. Escultura de alfareria ensamblada, modelada,

y ensamblada a 1040°C. 75 cm. Buenos Aires. 1974-1975. grabada y ensamblada a 1040°C. 75 cm. Montevideo.
Ceramica del Carrito. [Fotografia] Tomado de Los caminos 1973. Ceramica del Carrito. [Fotografia] Tomado de Los
del barro. Alonso, J. et al. 2012. caminos del barro. Alonso, J. et al. 2012.

Objeto mural

Fig. 47.

Mural ceramico

Nota. Mural cerdmico y escultura en bronce. Ciudad de Soller, Mallorca. Ceramica del Carrito.
[Fotografia] Tomado de Los caminos del barro. Alonso, J. et al. 2012.
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Consideraciones
finales

Este trabajo tuvo como objetivo explorar la
conexion de la ceramica artesanal con la
cultura uruguaya, a fin de conocer y difundir
su aporte al campo del disefio.

En Uruguay se pudieron identificar tres hitos
que se relacionan con el desarrollo de la cera-
mica artesanal: el surgimiento de la Escuela
de Artes y Oficios, la Escuela Nacional de
Bellas Artes y el movimiento artesanal de los
60. A través de estos acontecimientos, se
sentaron las bases para la valoracion de la
funcionalidad y la estética en la produccidn
de objetos de uso, reafirmando laidea de que
estas disciplinas, lejos de ser opuestas, se
enriquecen mutuamente.

Alo largo de este estudio, se revisaron distin-
tas visiones que reflexionan sobre la comple-
ja relacion entre arte, artesania y disefio. En
este punto, el concepto de “estetizacion de
la vida cotidiana” de Calvera (2007) y la idea
del rechazo de la distincidon entre artes mayo-
res y menores, se relacionan con lareivindica-
cién de la cerdmica artesanal como forma de
expresion, donde el factor estético es un
componente fundamental, a través del cual
la forma, el material, la técnica y el color,
permiten comprender la relacion entre el ser
humano y los objetos que lo rodean, dotan-
dolos de sentido, reflejando valores y creen-

cias.
Tras realizar un relevamiento sobre la temati-

ca, se propuso estudiar el caso del taller

"Ceramica del Carrito", dada su relevancia
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cultural relacionada a la promocién de la
ceramica uruguaya y su larga trayectoria.
Este caso particular evidencia la multidimen-
sionalidad de la produccidon ceramica, en la
que se conjugan las posturas esteticistas y
esencialistas de Fernandez y Bonsiepe
(2009), que enaltecen la importancia de la
produccidén artesanal como forma de expre-
sion y le dan un lugar primordial en la cons-
truccién de una identidad local; con la nocién
de mingei o artesania popular que plantea
Yanagi (2020), en el que el producto debe ser
tanto funcional como bello y de calidad, pero
sobre todo honesto, respetando las tradicio-
nes de la comunidad en la que se inscribe y
fomentando la preservacion de su cultura.

Los relatos obtenidos del contacto directo
con miembros del taller, la bibliografia
encontrada y el registro visual de las piezas,
sumado a las herramientas implementadas a
lo largo del proceso, posibilitaron que la
estructura del trabajo fuera desarrolldandose
de forma organica, relacionando la evolucidén
estética de la "Ceramica del carrito" a
momentos histdricos que atravesaron sus
miembros. La historia de vida de este colecti-
vo muestra como toda actividad cultural
humana, y la artesania en particular, tienen
un profundo trasfondo politico, y cada obra
no solo entrelaza los aspectos funcionales
con los estéticos, sino que también procla-
ma, como mencionan Matarrese y Vilchis
(2020), las aspiraciones sociales o culturales
del colectivo que las produce.

Gracias a la literatura encontrada y al testi-
monio de algunos de sus participantes, fue
posible entender cdmo, en una época de

crisis institucional, politica y social, surgieron
este y otros talleres artesanales, como espa-
cios de encuentro y reflexidn, en la busqueda
de la democratizacion del arte.

Para esta experiencia también resulté muy
valioso el contacto con el publico del taller,
del cual se pudieron obtener algunos testi-
monios sobre la peculiar escena del carro
recorriendo las calles de la ciudad, la vista de
un mural “Del Carrito” desde la ventana de
una casa en el barrio Pocitos, el recuerdo de
una nifla que tomaba el desayuno en una
taza del taller. Son imdgenes que reflejan
cdmo sus piezas forman parte de las costum-
bres de la comunidad, encontrando en la
ceramica una herramienta de expresion que
contribuye a la construcciéon de la cultura
material de nuestro pais, generando produc-
tos que no solo cubren necesidades practi-
cas, sino que ademas transmiten valores
identitarios e histdricos, con profundas cone-
xiones con su entorno, tal como menciona
Vilchis (1998).

En lo personal, este proceso de trabajo resul-
té muy enriquecedor, ya que me permitio
aprender sobre la tradicion ceramica artesa-
nal en Uruguay y hacer el ejercicio de relacio-
nar su evolucion con el disefio local. Para ello
fue fundamental la recopilacién y sistemati-
zacion de informacién, en la bidsqueda de
elaborar un material que aporte al entendi-
miento sobre la evolucidn del disefio de cera-
mica en Uruguay, que resulte util para inte-
grar el disefio a la cultura local y fomente el
desarrollo de una identidad proyectual
propia.
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Marcos Lépez Lomba

Fig. 48

Marco Lépez Lomba
- 3 i

Nota. Marco Lopez Lomba. [Fotografia] Uypress, 2021.
Tomado de www.uypress.net

Comienzos y formacién

Marco Lépez Lomba fue uno de los precurso-
res de la cerdmica uruguaya. Contaba con un
gran dominio de la técnica, una gran dedica-
cién a la experimentacion y a la busqueda de
la funcionalidad. Nacido en Francia en 1920,
residié en Uruguay desde los dos afios. Inicid
su carrera en Montevideo, en el Circulo de
Bellas Artes y de forma paralela en la Escuela
de las Artes de la Construccién en Montevi-
deo. De forma posterior obtuvo una beca en
la Escuela Superior de Bellas Artes de Carco-
va en Buenos Aires (Gonzalez et al., 2009).

Si bien se formd en instituciones académicas,
sus viajes por Latinoamérica, especialmente
su estadia en el altiplano boliviano, marcaron
su visidn artistica. La experiencia en Bolivia,

donde incluso fundd una escuela-taller de

pintura al fresco, y sus recorridos por Brasil,
Colombia, Ecuador e Italia (N&poles), lo
nutrieron de nuevas técnicas e influencias,
ampliando su horizonte creativo (Gonzalez
etal., 2009).

Fig. 49

Marco Lopez Lomba

Nota. Con la comunidad boliviana. [Fotografia] Tomado de
Rescate de la memoria ceramica en el Uruguay. MEC, 2012.

Al volver a Montevideo, a comienzos de los
afnos 50, se introdujo en el mundo de la cera-
mica con Ariel Rodriguez, director de la fabri-
ca de ceramicas La Paz, donde aprendio el
oficio de ceramista, y se interesd por el anali-
sis de las materias primas y sus formulacio-
nes (Gonzélez et al., 2009).

Etapa docente

Luego de esa experiencia, fundd junto a
Carlos P3ez Vilard y Ariel Rodriguez el Taller
de Artesanos, donde daban clases con barro,
historia y técnica de la cerdmica. Luego del
distanciamiento de este grupo, Lépez Lomba
instald su taller en la calle Charrda, el cual se
convirtid en el lugar de encuentro de los cera-
mistas montevideanos, atrayendo a artistas y
estudiantes (Gonzdlez et al., 2009). Tras un
acuerdo con esta institucidn, su taller recibié
algunos alumnos de la Escuela Nacional de
Bellas Artes debido a Ila falta de
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Fig. 50

Mural en la Plaza Cagancha

Nota. Mural de Lopez Lomba en Plaza Cagancha. [Fotografia]
Tomado de Rescate de la memoria ceramica en el
Uruguay.MEC, 2012

infraestructura para atender la demanda
(Gonzdlez et al., 2009). Durante la mitad de la
década de los 1950 y toda la de 1960, el taller
de Lépez Lomba y el de Josep Collell fueron
los dos talleres de referencia en Montevideo.
Ambos formaron ceramistas que luego crea-
ron sus propios talleres de docencia. Ldpez
Lomba impartia una ensefanza libre, brinda-
ba a sus alumnos lineamientos técnicos vy
luego los dejaba crear, con la Unica premisa
de “Tienen que crear algo que nunca se haya
visto”. Compartia abiertamente las técnicas
que utilizaba y particip6 de muestras de crea-
cién al aire libre, dado que creia en la impor-
tancia de acercar el arte al pueblo (Gonzalez
etal., 2009).

A fines de los cincuenta y principios de los
sesenta dictd clases en ENBA, cuando la insti-
tucion se estaba acomodando, tras la apro-
bacién de la Ley Orgénica de la Universidad
de la Republica de 1958. Pero, dado que su
método de trabajo era incompatible con la
propuesta de la ENBA, decidié dejar la docen-
cia en Bellas Artes. Por otra parte, por esa
época realizd una experiencia en Cuba,
donde acompafid el proceso revolucionario y
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se interesd por las culturas originarias y sus
producciones ceramicas, asentandose 'y
dando clases en lugares donde hubiera barro
y buenas condiciones de trabajo Gonzalez et
al., 2009).

Fig. 51

Juego de siete piezas

A

Nota. Juego de siete piezas. Realizadas por M. Lépez Lomba.
[Fotografia]. Tomado de MutualArt, 2025. www.mutualart.com

Lépez Lomba se caracterizd por la creacion
de objetos de uso cotidiano; sus piezas desta-
can por su funcionalidad y el trabajo minucio-
so en el disefio de la superficie.

Fig. 52

Detalle de pieza de Marco Lopez Lomba

Nota. Detalle. Coleccién Magali Acosta. [Fotografia] Tomado
de una imagen en Rescate de la memoria ceramica en el
Uruguay. MEC, 2009.
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La atencidn a los detalles y sus terminaciones
se ven reflejados en la alta calidad de sus
piezas. Desde el punto de vista técnico, tenia
una inquietud constante por conocer el
material ceramico y su tratamiento. Creaba
sus propios esmaltes, o modificaba esmaltes
industriales (Gonzalez et al., 2009).

Fig. 53

Jarrén de ceramica

Nota. Jarron de Coleccion G.Gunn. [Fotografia]Tomado de
Rescate de la memoria ceramica en el Uruguay. MEC, 2009.

En cuanto a lo formal, se caracterizaba por
utilizar torno, creando objetos de formas
simples y estilizadas, con lineas depuradas.
En la superficie aplicaba varias capas de
esmalte, que revelaba realizando esgrafia-
dos, con lineas, figuras geométricas o dise-
fos figurativos (Gonzdlez et al., 2009).
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Fig. 54

Bowls de ceramica

Nota. Coleccién Familia Blanco. [Fotografia] Tomado de Rescate
de la memoria ceramica en el Uruguay. MEC, 2009.

Fig. 55

Bowls de ceramica

Nota. Coleccion Familia De Leone. [Fotografia] Tomado de
Rescate de la memoria ceramica en el Uruguay. MEC, 2009.

A través de sus objetos y su trabajo como
docente, Lopez Lomba contribuyé al desa-
rrollo de la cerdmica en Uruguay. Su bisque-
da de la belleza en objetos de uso cotidiano,
tales como juegos de té y café, vasos y bote-
llones o centros de mesa, revaloriza el vincu-
lo entre la artesania y la vida cotidiana (Gon-
zélez et al., 2009).
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Fig. 56.

Retrato de Josep Collell

Nota. Josep Collell. [Fotografia] Tomado de Josep Collell.
Pintor, ceramista, maestro. MNAV, 2024.

Nacido en 1920, en Barcelona, Espafia, en un
principio se dedicaba a la torneria metalurgi-
ca. Fue parte del bando republicano en la
Guerra Civil Espafiola, por lo que su familia
atravesd dificultades econdmicas. Al finalizar
la guerra, tuvo que alistarse en el ejército
franquista para evitar ser fusilado. A los 24
afios comenzd a pintar con un grupo de jove-
nes llamado “el Grupo de los ocho” (Gonza-
lez et al., 2009).

En 1950 se mudd a Uruguay, buscando dejar
atras la Espafia de posguerra. Comenzd a
tomar clases de pintura en el taller Torres
Garcia, con Julio Alpuy como maestro. Alli
comenzd a experimentar con la ceramica
(Gonzdlez et al., 2009).
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Fig. 57.

Vasija de ceramica

Nota. Vasija, 1966. Engobe brufido. 26,5x24,5 cm. Museo
Casa Collell, Montevideo. [Fotografia] Tomado de Josep
Collell. Pintor, ceramista, maestro. MNAV, 2024.

Sentia una gran admiracién por Picasso y en
Uruguay tuvo gran influencia de Joaquin
Torres Garcia, como se puede ver en el uso de
los colores y la forma de construir. Con Julio
Alpuy descubrid la pintura que unia abstrac-
ciéon geométrica europea y la vision del arte
precolombino. Utilizaba las proporciones
aureas, y los simbolos esquematicos, el
[lamado Universalismo Constructivo (Gonza-
lez et al., 2009).

Fig. 58.

Vasija de ceramica

Nota. Vasija, 1970. Engobe brufido. 21x22 cm. Museo Casa
Collell, Montevideo. [Fotografia] Tomado de Josep Collell.
Pintor, ceramista, maestro. MNAV, 2024.
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Fig. 59.

Vasija

Nota. Vasija, 1970. Engobe brufido y esgrafiado. 33x27 cm.
Coleccion Diaz y Lola Fernandez, Montevideo. [Fotografia]
Tomado de Josep Collell. Pintor, ceramista, maestro.
MNAV, 2024.

En 1964 participd de la exposicion “Ceramica
y anti-cerdmica” en la que coincidid con
Marco Lépez Lomba, entre otros ceramistas.
En 1971 expuso en Buenos Aires en el Centro
de Arte Ceramico y en 1977 realizé una mues-
tra individual en Gordon Gallery. En 1981, a
pedido de Mario Payssé, realizé tres murales
para el Consulado de Uruguay en Buenos
Aires. En 2001 recibid el premio Morosoli por
su trabajo en ceramica.

La docencia en cerdmica fue su forma de
vida, y en paralelo vendia piezas que realiza-
ba por encargos “sin tiempo”, tenia la filoso-
fia de no hacer sdlo por vender. Como docen-
te dictd talleres y cursos por el interior del
pais, incluso de forma gratuita. Segun sus
alumnos, era un docente exigente y metddi-
co. Trataba a cada pieza como una escultura,
aunque fuera utilitaria. Valoraba el trabajo
manual, no utilizaba moldes y preparaba sus
engobes (Gonzadlez et al., 2009).

Sofia Martinez | Ceramica del Carrito

Nota. Plato, 1968. Engobe brufiido. 40 cm.diametro.
Museo Casa Collell, Montevideo. [Fotografia] Tomado de
Josep Collell. Pintor, ceramista, maestro. MNAV, 2024.

Sus piezas de cerdmica se caracterizaban por
la presencia de engobes como terminacion.
Elegia esta técnica porque le permitia “dibu-
jar” sobre las piezas de forma similar a la
pintura. Les daba brillo con la técnica de
brufiido y también utilizaba ceras para darles
una terminacion suave. Usaba una paleta de
colores suave, evitando los tonos estridentes

(Gonzdlez et al., 2009).

Fig. 61.

Vasija

Nota. Vasija con asa estribo, 20x15 cm. 1972. Engobe brufido.
Coleccion Ponce Calvete. Montevideo. [Fotografia] Tomado de
Josep Collell. Pintor, ceramista, maestro. MNAV, 2024.
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* Preguntas disparador o guia:
(Quiénes son los participantes? ;Cudntos?
(Cdmo se organizan? (Cémo funciona el

taller? ;Dindmicas de trabajo?

e Historia:
Acontecimientos relevantes. Contexto cultu-
ral y social de Uruguay. EL CARRO como

simbolo

“El carro lleno de cerdmicas, cuando salimos
provoco el interés general. En las sucesivas
paradas, en esquinas, ferias vecinales y popu-
lares avenidas se incluyd revulsivamente lo
cotidiano”. (Alonso J. et al., 2012, p. 25)

e Filosofia y misién de la agrupacidn:

nocion de lo colectivo, relacidon con lo popu-
lar, impacto del arte en relacién con la socie-
dad.

e Influencias:

referentes artisticos. Busquedas expresivas:
identidad y estética propia Del Carrito, atribu-
tos distintivos.

“...Desde la figuracién (adaptada a la forma)
a la abstraccién con caracter decorativo... La
escultura deriva del ensamblaje, modelados
de piezas de torno y también modela libre-
mente con fuerte cardcter decorativo- orna-
mental...” (Alonso J. et al., 2012, p. 31)

* Proyectos, exposicidn y venta, publico.

Soffa Martinez | Ceramica del Carrito

e Actualidad de Ceramica del Carrito, evolu-

cion.

e Técnicas: ;modelado, colada, torno alfare-
ro?

e Piezas: ¢Unicas, seriadas?

e Tipologias: objeto utilitario, objeto para
contemplar, objeto de arte, objeto mural.

» Material: pastas alfareras de 1040° a 1180°,
plasticas y chamotadas.

e Técnicas decorativas: ;adicién, grabados,
patrones, texturas, colores?

eEsmaltes: :a pincel, vertido, aerdgrafo,

inmersién? ;engobes?

La entrevista se realizé el dia sabado
28/09/24, a las 11 hs, en la actual sede del
taller “Ceramica del Carrito”, calle Durazno
1499 esq. Martinez Trueba. Se mantuvo una
charla abierta con Javier Alonso, miembro
fundador del taller. La conversacién fue
grabada con autorizacion del entrevistado y

fue realizada en dos partes el mismo dia.

Los datos se encuentran disponibles en el

siguiente link:

http://bit.ly/3S0PPeQ
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Cdérdoba (Argentina) formacién ética, moral y social, alejandose de un
enfoque tradicional y conservador.

Se logrd la autonomia de la universidad en Uruguay

Se aprobd la autonomia y el cogobierno.

Metodologia de ensefianza activa.

Se formaron talleres independientes para la educacién artistica.

El grupo de estudiantes y docentes comienza a reunirse.

La universidad fue intervenida y cierre de ENBA.

El grupo se traslada a Pocitos.

Se trasladan a Argentina por la inestabilidad politica.

Se trasladan a Paris y Holanda.

Reapertura de la ENBA. Fin de la dictadura.
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Participantes

¢ Quiénes son los participantes? ¢cuantos? ;Cémo se organizan? ;Cémo funciona el
taller? ;Dindamicas de trabajo?

Grupo fundador 1972: Jorge Errandonea, José Arpi, Antonio Llorens, Marcelino Guerra, Lino
Cabrera, Javier Alonso, Beatriz Stagnaro.

Grupo del Carrito: Javier Alonso, Lino Cabrera, Maria J. Castafola, Jorge Errandonea, Samuel
Sztern, Ramoén Umpiérrez, Ana M. Voituret. Alfareros: Omar Gédmez, Julio C. Roldan. Colabora-
ron: Zulema Almirdn, Javier Arpi, Ana Caffera, Roberto Cataldo, Carmen Cuozzi, Enrique Fernan-
dez, Carlos Ldpez, Alvaro Moleri, Mauro Perdomo, Nelly Ricciardi, Cristina Schreyer, Armando
Silva, José M. Silva, Dario Sterling, Héctor Terradas, Julio Umpierrez.

El carrito 2012: Viviana Alonso, Raquel Bessonart, Enrique D’Agosto, Sebastian Alonso, Silvestre
Peciar, Lino Cabrera, Julia Pintos y Javier Alonso.

El Carrito no tiene artista director, funcionan como colectivo, con el principio de autonomia
como base para la creacidn.

Estructura comunitaria: El grupo funcionaba como una comunidad con roles y tareas asignadas
de forma confiada y colaborativa.

Historia:
Acontecimientos relevantes. Contexto cultural y social de Uruguay.

Explosion estética del siglo XIX: Movimientos vanguardistas del siglo XIX. Se hace referencia a
un fendmeno que tuvo su epicentro en Europa, especialmente en Paris, pero que también
impactd en otras partes del mundo, incluyendo Uruguay. Se mencionan artistas uruguayos
como Petrona Viera, quienes contribuyeron a este proceso y los diferentes campos en los que
se vio reflejado cdmo la arquitectura y la politica, en esos tiempos; la arquitectura y las ciencias
médicas en Uruguay adoptaron posturas reformistas. Se destaca la creacién del Hospital de
Clinicas, que fue un modelo de hospital universitario accesible para todos, promoviendo un
contacto directo entre la sociedad y el conocimiento académico.

Influencia local e internacional: El planismo del Circulo de Bellas Artes integra influencias inter-
nacionales y las adapta al contexto local, creando algo unico. Figari y Bonnard: Figari se cartea-
ba con Bonnard, y aunque no lo copid, cred obras de igual potencia pero con identidad propia.
Torres y el constructivismo: Torres Garcia fundé el constructivismo en Europa, colaborando con

artistas y formando grupos como "Circulo y Cuadrado" antes de mudarse a Estados Unidos.
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Innovacion en los 60: Metodologia de ensefianza activa. Se introduce un nuevo enfoque estéti-
co y educativo sin una linea predominante, permitiendo la eleccién y la conciencia de los proce-

sos artisticos.

Formacion de talleres independientes: Ante el cierre de la universidad, se formaron talleres

independientes para continuar con la educacion artistica.

Origen del "carrito": El taller de estampado en tela en Carrasco del docente Raul Mendizabal
que siguid funcionando durante la dictadura y les proporcionaba el espacio para realizar estam-
pados. Fue el punto de reunidn para el grupo cuando cerr6 la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Funcionamiento en Montevideo: El taller y sus actividades continuaron en Montevideo incluso

durante los periodos de represion.

Formacién de talleres en Argentina: Debido a la represidn, parte del grupo se trasladé a Argen-

tina donde montaron un taller en Villa Urquiza.

Expansién Europa: Con miembros del grupo trasladandose a Paris y Holanda, se realizaron
exposiciones y proyectos en estos lugares.

Filosofia
Nocidn de lo colectivo, relacidn con lo popular, impacto del arte en relacion con la sociedad.

EL CARRO como simbolo Contacto con la comunidad: La interaccién con la gente en ferias y
espacios publicos fue fundamental para mantener su actividad.

Elrol de la feriay la calle: Recuperar la feria y la calle como espacios de exposicidn es una forma
de democratizar el arte y desafiar su comercializacion capitalista.

Rechazo del mercado de élite: Se oponian a la comercializacidn elitista del arte, defendiendo un
arte accesible y util.

Vinculacién comunitaria y cultural: La colaboracién con la comunidad y la creaciéon de murales
publicos, asi como la interaccidn con diferentes sectores sociales, formaron parte de su enfo-

que.

Simbolo del carro: Utilizaron dos tipos de carros, uno tirado por caballos y otro de panaderia,
resaltando la importancia del contacto directo con la gente.
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Influencias y busquedas expresivas

Referentes artisticos, identidad y estética propia Del Carrito, atributos distintivos.
Explosion estética del siglo XIX . Movimientos Vanguardistas

Influencia global: Integraron influencias de distintas culturas, como el grabado japonés y la
rusticidad de la ceramica drabe, reflejando una sintesis contemporanea del arte europeo y mun-
dial.

Abstraccién y figuracion: Los miembros del grupo exploraban tanto la abstraccién como la figu-
racion, buscando una sintesis de influencias culturales y artisticas globales.

Estética del Carrito: Influenciada por una variedad de estilos y épocas, desde la baja Edad Media
y el Renacimiento hasta el Barroco y el Expresionismo. Jorge Errandonea, en particular, se enfo-
caba en el dibujo y la integracidn de influencias diversas.

Proyectos, exposicién y venta, publico.

Exportacion durante la dictadura: A pesar de las dificultades, lograron exportar sus productos
a Argentina y Estados Unidos a través de la empresa Rinconada.

Valor de las piezas: Las piezas escultdricas tienen mayor valor debido a su complejidad y al mer-
cado al que estan dirigidas.

Desarrollo del mercado del arte: Las experiencias en el mercado del arte, especialmente en
Mallorca, reflejan tanto el potencial econdmico como las barreras que enfrentaron en la comer-
cializacidn de su trabajo.

Dinamismo del taller: La creacion de objetos y esculturas, asi como la realizacién de murales,

formaron parte del quehacer del taller, influenciados por diversas corrientes artisticas
Produccidn y costos: Se discute el costo y la colaboracion en la produccién de ceramica, desta-

cando que algunos productos tienen un costo minimo y otros, mas complejos y escultdricos,
son mas caros.
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Técnicas

Modelado, colada, torno alfarero. Colaboraciéon con Javier Winnans: Javier trabaja con otros
alfareros, como Javier Winnans, quien realiza bases de ceramica sobre las que Javier trabaja
posteriormente.

Piezas:
Unicas, seriadas

Produccidn semi artesanal

Tipologias
objeto utilitario, objeto para contemplar, objeto de arte, objeto mural

Material
pastas alfareras de 1040° a 1180°, plasticas y chamotadas

Técnicas decorativas
adicién, grabados, patrones, texturas, colores

Esmaltes: a pincel, vertido, aerégrafo, inmersién? engobes?
Evolucién, actualidad de Ceramica del Carrito

Trabajo en la actualidad: La hija de Javier toma el liderazgo en el taller, que sigue produciendo
ceramica, grabado y pintura, y colaborando en grandes proyectos como murales.

Colaboraciones y concursos: Participan en concursos y colaboran con colegas en proyectos
grandes que requieren multiples habilidades y esfuerzos conjuntos.

Preparativos para "ldeas Mas": La hija de Javier es la principal responsable de los preparativos,
aunque cuenta con la ayuda de otras personas.

Colaboracién con Javier Winnans: Javier trabaja con otros alfareros, como Javier Winnans,

quien realiza bases de ceramica sobre las que Javier trabaja posteriormente.

Enfoque en la colaboracién: Javier disfruta trabajando con otros y valora la colaboracién en la

creacion de piezas ceramicas.
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