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Por la presente, quien suscribe, Profa. Dra. Maria Inés Copello, avala la
tesis presentada por el Lic. Felipe Badar6 Salom:

El taller que huele a mar: la historia de vida de Nena Badard y su

presencia germinal como formadora de docentes.

Sin otro particular, saluda atte.
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El taller que huele a mar:

la historia de vida de Nena Badaro y su presencia

germinal como formadora de docentes

“Un color elegi, me llevé hasta el fin”'

Disefio grafico: Alejandro Persichetti — “Nena atemporal’

" Fragmento de la cancion “Hada”, compuesta en letra y musica por Felipe Badaré Salom.
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Resumen

Esta investigacién, de corte biografico-narrativo a los que se suman retazos
autobiograficos, aborda la vida inspiradora de la docente, formadora y artista plastica
uruguaya Nena Badaré (Mirta Nadal de Badard). Para indagar en ella, se propone un
encuentro de voces entre la protagonista (Nena), cuatro de sus seguidores y alumnos
mas cercanos, y el autor de este trabajo, quien, siendo nieto de esta maestra
memorable, toma como punto de partida para esta investigacion la sospecha de que
la presencia de amory placer por la docencia en su vida sea un legado que la abuela
pudo haberle regalado. Partiendo de esta premisa, el trabajo se desarrolla a partir de
conversaciones en profundidad con su abuela y con sus seguidores, coautores de
esta tesis que se fueron enredando para delinear una posible imagen de Nena. La
investigacién también aborda la historia del Taller Malvin, escenario donde se
desarrolla esta historia de vida, a la vez que indaga y recorre el territorio del barrio
montevideano de Malvin, entorno privilegiado de nuestra ciudad que conspiré al
desarrollo de la trayectoria vital de Nena. Esta tesis propone una forma de investigar
OTRA, alejada de la “investigacion normalizada”, aquella heredada del positivismo y
regulada por principios de objetividad, distanciamiento y no implicacion. Por el
contrario, se pone énfasis en la forma que los protagonistas (incluyendo el autor de
esta tesis) construyeron sus vinculos y sus recorridos, y en cdmo sus emociones y
profundas convicciones pesaron en sus decisiones vitales. Por eso se ha elegido un
enfoque OTRO de construir la investigacion. Es OTRO desde posiciones éticas,
politico-sociales, ontoepistemoldgicas, metodoldgicas y estéticas. La trascendencia
que sigue teniendo el legado de Nena Badaro, su taller y su matriz de pensamiento
en nuestro medio talleristico-docente-artistico uruguayo, es uno de los hallazgos de
esta tesis. El analisis realizado busca dar evidencias de ello.

Palabras clave: investigacion biografico-narrativa, investigacion en docencia,
docencia en artes plasticas, formacion docente en artes plasticas, tallerismo en artes
plasticas, artistas mujeres uruguayas



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

Resumo

Esta pesquisa biografico-narrativa, com o acréscimo de fragmentos autobiograficos,
trata da vida inspiradora da professora, formadora e artista plastica uruguaia Nena
Badaro (Mirta Nadal de Badaro). Para investiga-la, propde-se um encontro de vozes
entre a protagonista (Nena), quatro de seus seguidores e alunos mais proximos e o
autor desta obra, que, sendo neto desta memoravel professora, toma como ponto de
partida para esta pesquisa a suspeita de que a presenca do amor e do prazer pelo
ensino em sua vida seja um legado que sua avé possa ter lhe dado. Partindo dessa
premissa, o trabalho se desenvolve a partir de conversas aprofundadas com sua avé
e com seus seguidores, co-autores desta tese que se enredaram para delinear uma
possivel imagem de Nenda. A pesquisa também aborda a historia do Taller Malvin,
cenario em que se desenrola esta historia de vida, bem como investiga e percorre o
territorio do bairro montevideano de Malvin, um ambiente privilegiado da cidade que
conspirou no desenvolvimento da trajetdria de vida de Nena. Esta tese propde uma
forma de investigagdo OUTRA, distante da “investigagdo normalizada”, herdada do
positivismo e regulada por principios de objetividade, distanciamento e néo
implicacdo. Pelo contrario, a énfase é colocada na forma como os protagonistas
(incluindo o autor desta tese) construiram as suas ligagdes e 0s seus percursos, € na
forma como as suas emogdes e profundas convicgdes influiram em suas decisées
vitais. E por isso que optdmos por uma abordagem da investigagdo OUTRA. E
OUTRA a partir de posicdes éticas, politico-sociais, onto-epistemoldgicas,
metodoldgicas e estéticas. A transcendéncia que o legado de Nena Badaro, o seu
“taller” e a sua matriz de pensamento continuam a ter no nosso ambiente “talleristico”
- docente - artistico uruguaio € uma das conclusdes desta tese. A analise realizada
procura dar provas disso.

Palavras-chave: pesquisa biografico-narrativa, pesquisa em docéncia, docéncia em
artes plasticas, formacédo de professores em artes plasticas, “tallerismo” de artes
plasticas, artistas-mulheres uruguaias
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Abstract

This biographical-narrative research, blended with autobiographical fragments,
explores the inspiring life of the Uruguayan educator, teacher trainer and plastic artist
Nena Badar6 (Mirta Nadal de Badaro). To delve into her story, the study brings
together the voices of the protagonist (Nena), along with four of her closest followers
and students, and the author of this work, who—being her grandson—takes as a
starting point the suspicion that the love and joy for teaching present in his own life,
may be a legacy passed down by his grandmother. Based on this premise, the work
unfolds through in-depth conversations with Nena and her followers—co-authors of
this thesis—whose accounts entangle to shape a possible image of who Nena was.
The research also addresses the history of Taller Malvin, the setting where this life
story took place and continues to resonate today, while mapping the Montevidean
neighborhood of Malvin; an emblematic area of our city that played a significant role
in shaping Nena’s life path. This thesis proposes a research OTHER, far from the well-
known “standardised research” inherited from positivism and governed by principles
of objectivity, distance, and non-involvement. Instead, it focuses on how the
participants (including the author) built relationships and traced their own paths, and
how their emotions and deep convictions played a key role in the decisions that shaped
their lives.That is why an OTHER research approach was chosen—one grounded in
distinct ethical, socio-political, onto-epistemological, methodological, and aesthetic
foundations. One of the findings of this thesis is the ongoing relevance of Nena
Badard’s legacy: her workshop, her pedagogical framework, and her way of thinking,
which continue to leave a lasting impact within Uruguay’s artistic, educational, and
workshop-based communities. The analysis presented seeks to provide evidence of
this.

Keywords: biographical-narrative research, research in teaching, visual arts
education, teacher training in visual arts, visual arts workshops, Uruguayan women
artists

11



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badard Salom

1- BARRER EL DESIERTO EN BUSQUEDA DE
HUELLAS

Maria Reiche, “la mujer que barria el desierto”

Foto: flashback.com/Autor: Javier Silva

En la busqueda por encontrar una imagen que reflejara mi sensacion de ‘pequefez” frente a la
‘inmensidad” que para mi suponia la realizacion de este trabajo, comencé a imaginarme caminando
en una superficie de gran extensién donde no pudiera distinguirse un camino especifico a seguir, sino
que seria yo mismo con mis herramientas quien deberia ir encontrando “huellas” que me ayudasen a
construir posibles trazados. De esta forma fue emergiendo el recuerdo que guardé acerca de la historia
de Maria Reiche; testimonio que traigo aqui como ejemplo de entrega al desafio de abrazar lo inmenso,
lo desconocido. Ella, las mas de las veces provista de elementos tan rudimentarios como una escoba,
una escalera y una brujula, intuyd, cartografio, estudié y preservé las Lineas de Nazca durante mas de

40 arios en pleno desierto.

12



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

Son casi las cinco de la tarde. El nifio sentado en su pupitre aguarda con
ansiedad el tan esperado sonido del timbre que indica el final de la jornada; anhelada
melodia que cada viernes da inicio a un nuevo fin de semana. El abuelo espera entre
la gente, la tunica se desprende cansada, vamos con el viento por la Rambla de
Montevideo, ya se ve la Isla de las Gaviotas®. El aire tibio entra por las ventanas, los
edificios son cada vez mas bajos, los aromas de las flores cada vez mas intensos, la
ilusion de un millon de encuentros en esas veredas, esas trilladas veredas. Un viraje
en una esquina, otro mas, y otro mas. De frente el mar, por detras una agotadora
semana en la escuela, a los costados las baldosas de las veredas y las puertas de
las casas esperandome para salir a jugar. Falta una cuadra, puedo ver la casa de la
enredadera?, ;quién me estara esperando? Ya llegamos, jestamos en Malvin!

Este soy yo, Felipe, y quisiera darles a todos ustedes una calida bienvenida a
esta lectura. Elegi compartir este recuerdo como una forma de dar inicio a esta
narrativa. Recuerdo sencillo, hijo de la rutina, que en aquel momento solo sabia de
amigos y barriada, pero que, como semilla de un arbol majestuoso, guardaba en
silencio los primeros pasos de este revelador y placentero caminar® en el que me
encuentro hoy en dia.

Llegar a Malvin, ademas de encontrarme con mis amigos y jugar con ellos
durante horas, también incluia la estimulante experiencia de pasar el fin de semana
con mis abuelos, y de a ratos, cuando la curiosidad me ganaba, darme una vuelta por

el taller de expresion plastica de mi abuela Nena.

3 La Rambla de Montevideo es una extensa avenida y paseo peatonal de aproximadamente 30
kilometros de longitud que bordea parte de la costa del Rio de la Plata. La Isla de las Gaviotas, ubicada
a escasos 500 metros de la playa, se ha convertido con el tiempo en uno de los simbolos del barrio
Malvin.

4 La casa de mis abuelos paternos se encontraba en la calle Michigan, en el nimero 1514. Durante
muchos afios una enrome enredadera supo cubrir gran parte de la propiedad provocando distintas
tonalidades de colores segun la estacion del afio. De ahi el apodo “de la enredadera”.

5 La palabra “caminar” la introduzco como una alusion directa a la palabra “caminada”, frecuentemente
utilizada por nuestra orientadora, Inés Copello, para referirse a los recorridos investigativos de cada
uno de los miembros del Grupo de Investigacion en Docencia desde un Enfoque Narrativo (GRIDEN)
al cual pertenezco. “Caminada”, para los grideanos, hoy es sello de identidad y hermandad con los
amigos-colegas brasileros. Portugués y espafriol, dos lenguas que nos abrazan, polinizan y enriqguecen
la investigacion narrativa tejida en la red que constituimos desde contextos argentinos, brasileros y
uruguayos.
13
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Isla de las Gaviotas

Foto: Felipe Badaro

Siendo hijo de una profesora de musica y nieto e hijo de artistas plasticos, la
presencia de los talleres en mi infancia fue determinante.

A todo este universo de experimentacion sonora y plastica, se sumaria el taller
de carpinteria de mi abuelo materno, otro de mis lugares en el mundo. De esta forma
asumi, naturalmente, el binomio casa-taller como un estilo de vida, como una forma
de abrir las puertas, tanto literal como metafdéricamente, a los demas.

En el encuentro con el otro, cuando abrimos las puertas, se producen
movimientos internos; cambios que la vivencia compartida va trayendo mientras las
manos se encuentran para moldear® el material y crear. Y ocurre que el taller esconde
una bellisima metafora: transformacion - a medida que transformamos el objeto, el
objeto nos transforma, de ahi que el valor de la vivencia no esté necesariamente
determinado por el resultado material al que lleguemos, sino por el grado de
metamorfosis interna que hemos experimentado juntos durante el encuentro. Ese
mismo proceso afirmo, haciendo mio el pensar de Luis Porta (en Aguirre et al., 2023),
se produce dentro de mi mientras moldeo la escritura de mi tesis.

El haber pasado por esta experiencia tantas veces, no necesariamente de
forma consciente durante mi infancia y adolescencia, poco a poco hizo surgir algo
nuevo en mi: recuerdo con claridad lo gratificante que me resultaba el hecho de poder

crear un objeto que tuviera algun significado especial, pero la novedad aparecio

6 El moldeo del material plastico como metafora de un proceso de transformacion interna, es una idea
que me viene acompafiando desde el inicio de esta investigacion. La misma surge a partir del analisis
que realicé del concepto de Paideia en referentes como Werner Jaeger Este autor plantea una posible
analogia entre la formacion del hombre (en este caso el concepto de Paideia hace referencia a la
formacion del hombre de la Grecia Antigua, formacién que implica un trabajo constante, atento y
autorreflexivo) y la labor paciente y detallista del artesano: “poner estos conocimientos, como fuerza
formadora, al servicio de la educacién y formar, mediante ellos, verdaderos hombres, del mismo modo
que el alfarero moldea su arcilla y el escultor sus piedras” (Jaeger, 1957, p. 11).
14
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cuando comencé a descubrir el inmenso disfrute que me producia impulsar a los
demas a crear, animandolos a vivir lo que yo habia vivido durante mi proceso creativo.
Y asi fue, de forma natural, transitando los limites borrosos entre la casa y el taller,
que lentamente iria surgiendo el amor por la docencia.

La mayoria de edad llegb con mucha musica, bandas, conciertos, la
Licenciatura en Percusion en la Escuela Universitaria de Musica de la Universidad de
la Republica, suefios de giras por el mundo, entre otros proyectos. Dar clases de
musica aparecio inicialmente como una posibilidad para ingresar al mercado laboral.

Fue asi que comencé a trabajar como profesor en el Cottolengo Don Orione
de Montevideo’. Los lugares de trabajo se fueron sucediendo, los colegios, los rostros
de mis alumnos, algunos cursos y seminarios de formacién docente que aparecen
para calmar las inquietudes de un “profe” que siente pasién por su tarea, entre otros
impulsos de curiosidad.

Siempre que recurria a estas instancias formativas se me aparecian las
mismas preguntas al inicio de cada jornada: ; por qué estoy aca?, ;qué respuestas
vine a buscar?, y una vez terminada la instancia: ¢ por qué quiero saber mas?, ¢qué
sigue después de esto?, ¢por qué puedo disfrutar tanto de la tarea que realizo?,
¢,como es que me considero un docente que realiza su trabajo de forma vocacional y
profesional a pesar de no haber recibido una formacion académica para ello?, ¢ cual
es el origen de mi pasién por ensefar?

Durante este periodo de mi vida, en general intentaba responder a todas estas
preguntas sin sentir necesidad de querer ahondar mucho mas alla de lo que para mi
resultaba obvio: “mi pasion y mis habilidades como docente se las debo a los talleres
de la familia”. Con el tiempo descubri que tal afirmacién que me repetia una y otra
vez, carecia absolutamente de toda aquella simple causalidad lineal que le adjudicaba
en aquel momento, por el contrario, progresivamente comencé a darme cuenta que
mi historia escondia un sinfin de caminos serpenteantes, cruces, encuentros (y
desencuentros), puntos ciegos o de dificil acceso, conexiones insospechadas vy

limites borrosos, que en aquel entonces ignoraba completamente, pero que, a medida

7 Se trata de una Asociacién Civil sin fines de lucro que alberga a personas portadoras de discapacidad
de todas las edades. Pertenece a la Congregacion Religiosa “Asociacion Pequefia Obra de la Divina
Providencia” y surge en Uruguay en el afio 1961.

15



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

que fui percatdandome de su existencia, comencé a adivinarlos como pinceladas que
mis propias huellas venian dejando sobre el terreno?, las huellas de la “caminada”.

Para poder ir al origen de esta pasion, para comenzar a desenredar la madeja
de mi propia historia, para conocer los secretos que guardaban los talleres, para ir
hacia ese “algo mas” que venia intuyendo y buscando en mi construccion como
docente, haria falta un detonante. Hacia mediados de 2017 recibo una propuesta
laboral por parte de la Unidad de Formacion y Apoyo Docente (UFAD) perteneciente
a la Escuela Universitaria de Musica (Facultad de Artes en la actualidad). Mi trabajo
consistia basicamente en realizar tareas de apoyo de todo tipo a nadie mas y nadie
menos que Violeta Hemsy de Gainza®.

A sus 88 arfos la presencia y vitalidad de Violeta eran imponentes. En una de
sus vibrantes exposiciones solté la frase que provocaria uno de los giros mas
importantes de mi vida hasta ese momento: “no alcanza con la buena voluntad, hay
que formarse”. Las palabras de Violeta se abrieron paso en aquel auditorio de tal
forma que sus resonancias me acompanaron durante varias semanas de reflexion:
“...ese surco apenas abierto en el aire, ese temblor de algunas hojas, la flecha
inapercibida que deja, sin embargo, la huella de su verdad en la herida que abre...”
(Zambrano, 1986, p. 5).

No podia dejar de autopercibirme como el “profe” de la “buena voluntad” del
que Violeta hablaba (tal vez por no tener una formacién académica sodlida que

sustentase mi tarea como ensefiante), y lo admito, sentia el peso de una enorme

8 Alcancé esta perspectiva una vez que logré adentrarme en el mundo de la investigacion biografica-
narrativa, fundamentalmente observando mis recorridos desde la o6ptica rizomatica. De esta forma
comencé a abandonar mi antigua perspectiva “unidireccional” del recorrido, para pasar a adivinar las
curvas, las marchas y contramarchas, los movimientos inesperados de mi trayecto: “en el rizoma las
ramificaciones abren nuevas vias de fuga, otras se rompen, o se paralizan, pero entre todas ellas, en
cualquier caso, van construyendo un mapa cambiante, diverso e inacabado” (Leite Méndez y Rivas
Flores, 2021, p. 16).

9 Violeta Hemsy de Gainza (Tucuman, 25 de enero de 1929 — Buenos Aires, 7 de julio de 2023).
Licenciada en Musica, especialidad Piano (UNT). Se especializé en Educacién Musical en el Teacher’s
College de la Universidad de Columbia. Pionera de la nueva educacion musical en el mundo hispano.
Fue Profesora Titular en la USAL y la UNLP y en los Conservatorios Nacional Carlos Lépez Buchardo
(PK) y Municipal Manuel de Falla (PK). Idedloga, creadora (1995), Presidenta Honoraria y Asesora
Académica del FLADEM. Integré el desaparecido Consejo Mundial de las Artes de la UNESCO, en
Valencia (Espafia). Publico mas de 40 titulos vinculados a la ensefanza de la musica.
https://www.fundacionkonex.org/b223-violeta-hemsy-de-gainza
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sensacion de incompletud por asi asumirme, pero a la vez era consciente que mi
deseo era caminar hacia aquel “hay que formarse”. La frase se transformdé en
invitacion, la invitacion en accién: buscar un lugar donde pudiera continuar
formandome como docente y también contestar algunas de las preguntas que venia
haciéndome, aunque siempre una de ellas resaltaba frente a las demas: ;de dénde
surge mi pasion por ensefiar? Esta incognita seria clave para llegar al taller que huele
a mar, volver a atravesar la rambla, caminar las veredas malvinenses, encontrarme
con “la casa de la enredadera”.

La Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion me abri6 sus puertas
en 2018. Alli encontré un mundo mas de preguntas que respuestas. Una vez mas,
con la incégnita al hombro, subi a un décimo piso donde me esperaban los oidos
atentos de Inés Copello. Aquella tarde hablamos de mi vida, mi infancia, mi familia,
los talleres, la forma en que me autopercibia como buen docente, pero también sobre
mi falta de formacién académica docente. Comenzamos a iluminar vivencias,
anécdotas y recuerdos con la premisa de la busqueda del origen de mi pasién por
ensefiar como faro. En el relato, la figura de Nena, mi abuela paterna, docente,
formadora y artista plastica, comenzé a emerger cada vez con mas fuerza.

Instalada la sospecha comenzamos a elaborar las primeras preguntas: ¢Sera
que “mi buena docencia”, la pasion, alegria y creatividad con que la ejerzo, se vincula
con la constante presencia de Nena en mi vida?, ;el haber sido un espectador-
participante de sus clases y de su entorno cuando yo era nifio, despertd mi inclinacién
hacia la docencia? En primera instancia, nos propusimos identificar y analizar, la
historia de vida de Nena, recortes de mi historia de vida que me acercaran a ella,
algunos posibles cruces de estos dos caminos (y porque no, las disrupciones entre
ambos). Planteamos recabar informacion que aportara evidencia sobre estos posibles
puntos en comun, para intentar descubrir si y cédmo, el encuentro de estas dos

historias de vida habia determinado mi presente.
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En esta primera etapa de trabajo, acordamos'® como un aspecto central el ir
apropiandome del enfoque de investigacion narrativo (auto)biografico (Porta, 2021";
Bolivar, 2002; Suarez, 2022; Rivas, 2014). De esta forma, se vislumbré un camino
que se entendid el apropiado para acercarnos a las diferentes ensefianzas,
aprendizajes, experiencias y vivencias que Nena Badaro, de forma intencional y no
intencional, dejé como legado a sus alumnos, colegas, discipulos’ y también a mi
mismo. Mi propdésito consistié en identificar los puntos mas interesantes y relevantes
de esta herencia, y en particular los que consideraria como determinantes en la
conformacion de mi identidad como docente.

Buscando elaborar una sintesis, decimos que fueron dos los propdsitos'3

(Suérez, 2023) de mi investigacién en los inicios de esta:

1) En base a la escritura de recortes narrativos autobiograficos, bucear y
revisitar mi propia experiencia de vida en el taller de expresion plastica de
Nena, el Taller Malvin, procurando indagar si y cdmo, ésta podria haberme
determinado, influenciado, moldeado y transformado a mi mismo, como

artista y docente.

2) Desde un enfoque biografico, a través de conversaciones (Ribeiro et al.,
2018), reconstruir la trayectoria docente de Nena, inspiradora de

compromiso y placer por la docencia en aquellos que formaron parte de su

0 Muchas veces usamos el yo singular y el nosotros plural sin aludir a una figura de lenguaje en
particular. Por lo general, cuando colocamos el nosotros, nos referimos a que en eso que se escribe
estan presentes las conversaciones, lo que surge de los intercambios fermentales con Inés, y que otras
veces se amplia a las reuniones del grupo GRIDEN.

" En referencia al libro “La expansion biografica” (2021), que tiene a Luis Porta como coordinador.

2 Basicamente me refiero a la comunidad de personas que de alguna u otra manera estuvieron (y
muchos aun lo siguen estando) vinculadas al “Taller Malvin”, fundado por Nena Badar6 (Mirta Nadal
de Badaro) en 1963, originalmente con sede en Michigan 1514 (ubicado en el fondo de su propia casa).

8 Hablamos de propdsitos y no de objetivos, respaldados en Suarez (c/p, 2023). Desde su perspectiva,
hablar de “objetivos”, tendria una cierta connotacion bélica, en tanto un “objetivo” militar y haria
referencia a alcanzar un punto preciso y predeterminado, mientras que hablar de “propésitos”, para
Suarez significa caracterizar algo mas emparentado con la experiencia de nuestra caminada
investigativa, que, por su distanciamiento del paradigma cientifico moderno, no predetermina los
hallazgos que iran surgiendo de dicha experiencia.
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caminada. (De esta forma, nos adentrariamos en su historia de vida para

poder encontrar en ella su legado docente y asi intentar sacarlo a la luz).

Desde un primer momento me senti felizmente desafiado a tener que, ademas
de revisar e investigar la trayectoria de Nena, adentrarme en mi propia historia de
vida. Entendi que este proceder traeria como consecuencia la posibilidad de vivir
nuevas transformaciones en mi formacién como docente, a la vez que buscaba las

huellas de este legado:

Defendemos que investigar la experiencia educativa — porque se trata
de un proceso que involucra sujetos (siempre inacabados) en
interaccion, en movimiento, quienes hablan, contestan, entran en
desacuerdo y se transforman en el itinerario mismo de la investigacion—
exige otra relacion investigativa, otros principios y cuidados teéricos,
politicos y metodoldgicos. Al investigar con el otro, nos investigamos
también a nosotros mismos, ponemos en tensidén nuestros saberes y
conocimientos, nos formamos e indagamos en el proceso (Sanches
Sampaio et al., 2021, p. 150).

Al mismo tiempo comprendi las posibles transformaciones que los demas
involucrados en esta investigacion (principalmente Nena, ademas de algunos de sus
sequidores mas cercanos) podrian llegar a experimentar a partir de la dinamica de
intra-accion (Barad, 2007; Sancho et al., 2020) que se daria entre nosotros. En este
sentido, fue parte del proceso asumir una postura ética entendida desde la mutua
afectaciéon que traeria el intercambio, la que guiaria mis acciones y decisiones como

investigador implicado:

[...] no se concibe la ontologia, la epistemologia, la metodologia y la
ética, como entes separados, sino la intra-accion (Barad, 2007). Para
esta filésofa y fisica cuantica “la naturaleza es un devenir intra-activo
(donde intra-accién no es el clasico concepto reconfortante de la
interaccién, sino que mas bien implica la propia interrupcion de la
metafisica del individualismo que sostiene que hay objetos discretos
con caracteristicas inherentes”) (p. 422). Esto nos permite sobrepasar
la separacion que tiende a realizar la investigacion en educacion y en
lo social entre el observador y lo observado, las personas y los objetos
del mundo con el que intra-acciona (Sancho Gil y Correa Gorospe,
2019, como se cita en Sancho et al., 2020, p. 23).
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Un tanto al margen de mi trayecto vital y del propdsito que me/nos motivo a
iniciar la investigacion, las primeras evidencias que reunimos sobre un posible legado
de amor y pasion por la docencia dejado por Nena, fueron extremadamente
significativas, llevando a la necesidad de seguir indagando en su recorrido como
docente, formadora y artista. Nos propusimos reconstruir la historia de Nena, ello en
el Taller Malvin, lugar donde ella desarrollaria toda su experiencia y trayectoria; ese
Taller Malvin, que fue el epicentro donde se nuclearon las personas que, con el
transcurrir de los anos, fueron construyendo una suerte de “comunidad” artistica y
docente que hasta hoy en dia se sigue auto reconociendo como tal. Ademas, Nena
y su Taller, tampoco pudieron ser sin ser Malvin; estando ambos fuertemente
arraigados a la historia y geografia del barrio playero.

De este modo, de aquellos dos propdsitos iniciales, el primero fue quedando
apagado por la fuerza del segundo, no por perder importancia, sino por la profundidad
que fue adquiriendo el otro. Asi, el segundo, fue cobrando tal fuerza que nos condujo
a centrar en él toda nuestra investigacion. El investigador (Felipe) no desaparece,

pues es “desde élI”, por “sus 0jos” “su mirada” que se va delineando Nena, su Taller,
su barrio. Aquel otro propdsito, “indagar si y cémo ella podria haberme determinado,
influenciado, moldeado y transformado a mi mismo como artista y docente”, quedo
por el camino. Esto no significa que no me siga preguntando sobre ello, pero ahora la
empresa, tan solo centrada en el segundo propdsito, ya constituye un desafio mas
que suficiente para este trabajo de investigacion. Sin embargo, repito, es importante
resaltar, que eso no deja a Felipe (al investigador) de fuera. Como nos indica nuestro
referente académico Luis Porta, esta investigacion es afectiva y afectante, no salimos
inmunes de este proceso, €l nos marca, nos transforma.

Nos entusiasmoé intentar poner sobre la mesa la historia de vida de una
educadora que, sin haber pertenecido a un ambiente académico formal
(¢, universitario?) vinculado a lo pedagdgico, logré forjar una matriz de pensamiento
particular sobre como abordar la ensefianza de las artes plasticas, pensamiento que
hasta hoy en dia sigue vigente, sigue generando instancias de reflexion en espacios
formativos, sigue transformandose gracias al aporte de nuevas miradas que nos traen
sus “herederos”. Elegimos adentrarnos en Nend, sus seguidores y seguidoras, en su

Taller, en su barrio, en lo cotidiano, en el recorrido intuitivo y experimental que ella
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realizd, en las vivencias de aquel taller que ensefiaba al margen de cualquier tipo de
planificacién institucional formal, que no seguia al pie de la letra una determinada
metodologia prexistente.

En coherencia con aquella experiencia OTRA, que entendemos significa Nena,
el Taller Malvin y el barrio Malvin, abrazamos, en esta incursion en terreno
desconocido, que significa ser investigador en educacion, la creacion de trillos que
buscan horadar la academia normalizada (Porta, 2022), para de este modo
embarcarnos en la posibilidad de crear una investigacion OTRA, disidente ante la
«investigacion normalizaday, aquella heredada del positivismo y caracterizada por los
principios de neutralidad, objetividad, no implicacién, alejamiento de lo emocional, y
distancia entre investigador e “investigados”, principios que de forma alguna podrian
compatibilizar con la empresa investigativa que se delineaba. Iniciado este nuevo
tramo del recorrido, seguimos encontrando apoyo en el enfoque narrativo
(auto)biografico con su manera particular de abordar epistemolégica, ontolégica,
metodolégica, politica, ética, poeética y estéticamente la investigacién. Una
investigaciéon otra, que pretende visibilizar a los sujetos, e incluso las cosas (lo no
humano) (Bennet, 2022; Palacio, 2018), y sus relaciones, espacios y tiempos en
donde se despliegan. Por eso, entendemos que escuchar las voces, de Nena, de sus
seguidores, de su Taller, de su barrio, mas que un propésito a seguir es un modo de

conocer el mundo, una forma de “ser y vivir investigacion” (Porta et al., 2023, p. 16):

[...] se plantea [...] un andlisis de los dos grandes modelos de
investigacion actualmente en liza: el que denomino perspectiva
«forensey, esto es, la que disecciona la realidad educativa entendida
esta como un objeto al que interpelar, y la perspectiva transformadora,
que se situa junto a los sujetos, en los contextos de actuacion,
formando parte de los procesos de cambio [...] surge un paradigma
«otro», emergente, contrahegemodnico y comprometido con la
transformacion social y educativa. [...] Desde mi punto de vista se hace
necesario establecer alarmas epistemologicas que nos ayuden a
valorar cuales son los principios que actuan en la base de cada una de
ellas y qué modelos de conocimiento, de realidad, de sujeto, de
educacioén, etc. los estdn sustentando. No existe una propuesta
aséptica, libre de valores; antes bien, todos nuestros actos tienen
consecuencias sobre la vida de los sujetos y el futuro de la educacién
y de los procesos sociales (Rivas, 2020, pp. 3-6).
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En la busqueda de antecedentes que abonaran este trabajo, nos fuimos
encontrando con una enorme cantidad de articulos, libros, dossiers, que defendian el
recurso de la investigacion narrativa (auto)biografica, no solo como una metodologia
cualitativa mas, sino como “una perspectiva o enfoque especifico de investigacion
educacional” (Bolivar, 2002, p. 1). Enfoque que vino a nuestro auxilio para abordar la
historia de vida de la docente-artista plastica Nena Badaro, de su Taller Malvin, de su
barrio Malvin. Siguiendo esta linea, consultamos otras tesis de maestria y doctorado
gue encararan sus problematicas desde la perspectiva biografico-narrativa, y a la vez
involucraran la tematica de la formacion docente en el terreno de las artes.
Particularmente, Marta Rios Chandia (2018), en su tesis de doctorado “De la
formacion en artes visuales a la practica educativa: narrativas en torno a la
constituciéon de identidades profesionales y transitos vividos por docentes noveles”,
nos aporta referencias valiosas en cuanto a la justificacién y aparicién de este enfoque
investigativo en su trabajo. Por su parte, la tesis doctoral “La formacién del alumnado
de Magisterio en Educacién Artistica. Un estudio de caso a partir de las historias de
vida de futuros docentes de la Universidad de Alicante”, escrita por Maria Amparo
Alonso Sanz (2011), nos aporta interesantes reflexiones sobre como abordar las
historias de vida de maestros en formacién (especificamente, aquellos matriculados
en la asignatura de Expresion Plastica de la Universidad de Alicante). En este trabajo
lo biografico se acerca tanto a los trayectos de formacion formal (académica) como
informal (aspecto que se relaciona directamente con el proceso creativo-formativo-
intuitivo hecho por Nena, que desembocd en el espacio de formacion docente del
Taller Malvin, que se situ6 en los margenes de lo estrictamente académico).
Finalmente, de nuestra busqueda de antecedentes, traemos la tesis doctoral “Teatro
y educacion contemporanea. Un estudio creativo apoyado en historias de vida con
enfoque artistico, educativo y de género” de Inmaculada Diaz Gavira (2017). Ella
ofrece una gran cantidad de aportes relacionados a la formacion y educacion artistica
(con énfasis en lo teatral) a través del acercamiento a diferentes historias de vida.
Este trabajo coloca el aspecto biografico como “columna vertebral” (Diaz Gavira,
2017, p. 8) de la escritura, e incluye tanto la voz de los implicados en la investigacion
como la voz de la propia investigadora. Nos intereso particularmente la mirada que

propone la autora desde su aportacién como pedagoga y mujer; la manera en que se
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habilita y propone desarrollar su propia voz “como busqueda deconstructiva y critica
de una mirada que ha pretendido deshacerse de cddigos lineales y logocéntricos,
propios del discurso patriarcal y en gran medida de muchos discursos académicos”
(Diaz Gavira, 2017, p. 8). Siguiendo estas ideas, esperamos que este trabajo pueda
construirse desde el paradigma “otro” (Rivas, 2020) que caracteriza al enfoque
narrativo (auto)biografico, anclado en una perspectiva artistica y femenina.

La investigacién iniciaba, comenceé a tener largas conversaciones con Nena en
el living de su casa ubicada en el barrio Malvin. Los encuentros fueron
descontracturados, de construccion dialdégica, marcados por una visible dinamica
intra-activa, acontecidos dentro de un clima de intimidad y apertura. Intimidad que
invitd y se extendié a todas las personas involucradas en este trabajo, que llevd a
poner en juego sus interioridades de forma sincera; implicé que cada participante
pudiera conectarse con su propia experiencia subjetiva para poder dialogar con la
experiencia subjetiva del otro en un “ejercicio de proyeccion mutua” (Porta, 2021 s/p).

Asi, a las conversaciones con Nena se le sumaron encuentros con algunos de
sus discipulos, de alguna manera “herederos” de la Matriz Malvin'# de trabajo. Las
voces de ellos, junto con la voz de Nena y la mia (en definitiva, nuestras voces),
comenzaron a entrelazarse unas con otras de muy diversas formas generando un
gran entramado que poco a poco comenzo a develar los recorridos de esta vida
inspiradora.

Avanzada la investigacién, tal como lo desarrollaré mas adelante en esta
escritura, senti la emocién de comprender que dicho entramado seguia en constante
construccion, y que, tras las huellas de su legado, huellas de otros caminantes irian
apareciendo, irian acompafiandolas y también alejandose para crear nuevos

caminos, nuevas posibilidades; en definitiva, me hice consciente de la presencia de

4 Término que es frecuentemente utilizado por varios de los discipulos de Nend, y que se ha reiterado
en numerosas ocasiones durante las conversaciones que formaron parte de esta investigacion. En la
palabra de ellos, la “Matriz” tiene su punto de partida en la mirada de Nena sobre el fenébmeno de la
expresion plastica en nifios, mirada que mas tarde se ampliaria gracias a la aparicion de variados
referentes tedricos, pero que sobre todo estaria en constante revision y dialogo con los puntos de vista
de sus alumnos, colegas y colaboradores: “en el andlisis constante de nuestras practicas, pero también
en la escucha permanente de los ex alumnos insertos en distintos contextos y realidades, es cémo se
ha construido esta matriz, una mirada que junto a la de los otros deja de ser rincén para generar un
espiral donde algo de “saber” se genera” (Fernandez Garaza, 2007, p. 161).
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todo aquel movimiento en el que nos encontrabamos y en el que nos seguimos

encontrando:

Nuestras miradas y nuestros pensamientos no son, sino que estan, se
estdn haciendo y rehaciendo siempre con una posibilidad de
movimiento [..] Para mi los puntos pueden constelar, nosotres
podemos constelar. Somos puntes en el sentido de que tenemos
nuestras individualidades, tenemos nuestras singularidades, pero
también somos por el otro, no hay posibilidad de ser sin el otro. Asi
que, en las diferencias, con las diferencias, aprendemos, nos
transformamos (Ribeiro, 2020 s/p).

A los encuentros con Nena y sus seguidores, que nos traian a ellos y a la vez
a Nenday al Taller Malvin, se fueron agregando recorridos por el barrio Malvin, otro de
los protagonistas indiscutibles de esta historia de vida. Recorrer que implico largas
caminatas sentipensantes’ en las que todos los sentidos entraron en escena,
relevamiento fotografico y sonoro, visitas a ciertos puntos de interés, charlas con
vecinos/as y amigos/as de Nena. Estas recorridas se fueron sucediendo durante
varios meses de trabajo (¢,se puede llamar trabajo a algo que envuelve tanto placer?).
De esta forma, las imagenes del barrio, las voces de sus habitantes con sus historias
y anécdotas, y mi propio recorrido en él (que ya habia emprendido en la infancia),
comenzaron a cobrar sentido y a ocupar un lugar dentro de esta investigacién:
“primero vivimos, pintamos un paisaje, y luego lo investigamos” (Suarez, 2022 s/p).

A la dimension sonora-visual-olfativa-tactil-gustativa del barrio, a las voces de
los protagonistas de esta investigacién, se fueron sumando un sinfin de fotos,
documentos y obras de arte que también comenzaron a contar sus propias “historias”.
Fue de esta forma que poco a poco comenzamos a “adivinar’ la importancia de la
dimensién estética de este trabajo, dimension que ocupa un lugar privilegiado dentro

del enfoque narrativo (auto)biografico, el cual también se propone construir y

15 El caminar “sentipensante” implica un didlogo constante entre lo que conocemos y comprendemos
racionalmente y lo que sentimos durante nuestros trayectos investigativos (las emociones que
atravesamos al ponernos en contacto con los fendmenos, objetos y personas que forman parte de
nuestras investigaciones). Desde nuestro enfoque, estas emociones son parte esencial de nuestros
trabajos en tanto se presentan como testigos de nuestro involucramiento y toma de decisiones a la
hora de narrar: “una accién disidente es necesariamente creacion, creacion de salidas, creacion de
nuevos modos de hacer, sentir, pensar, actuar” (Revista Fermentario - Convocatoria a Presentacion
de Articulos para Dossier de "Narrativas disidentes y otros modos de existencia", Vol. 16, N°1).
https://ojs.fhce.edu.uy/index.php/fermen/announcement/view/61
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compartir saberes recurriendo a otros soportes que puedan incluir lo oral, lo visual, lo
musical, lo performatico, ademas del tradicional soporte de la escritura, aunque esta
es Uma escrita académica outra (Callai y Ribetto, Orgs., 2016). Daniel Suarez (2022)

nos acerca ideas esclarecedoras sobre este aspecto:

La perspectiva narrativa y autobiografica ofrece estructuras de
participacion y toma de la palabra mas democraticas y movilizantes que
las modalidades convencionales de investigacion y formacion, inclusive
las cualitativas y participativas. Pero sin lugar a dudas porque interpela
y pone en conversacion a los participantes y porque a través de sus
relatos y narraciones, reconoce, rescata y pone en valor a la voz, la
palabra y la historia de los sujetos de la praxis pedagdgica situada,
local, comunitaria. Y porque, en ese reconocimiento y en esa apuesta,
se amplia y profundiza la tendencia disruptiva del enfoque al vivirlo y
desplegarlo como un modo de sensibilidad estética (p.8).

Es en la busqueda por amalgamar lo que «nos dicen» los relatos, las imagenes,
y los recorridos, que surge nuestra intencién de vertebrar esta investigacion de
manera cartografica (Simonini, 2019). El aporte de este enfoque nos lleva a mapear
los trayectos que hemos estado siguiendo y que nos han ayudado a componer la
realidad investigativa que vivimos, teniendo consciencia plena de que nosotros
estamos incluidos en ella, y que no existe un mundo “por fuera” de nosotros, sino que
somos nosotros mismos quienes con nuestras tramas estuvimos y estamos
componiendo ese mundo que habitamos. En nuestro caso, nuestro mundo que
cohabitamos y coconstruimos: Malvin, el taller, la historia de vida de Nen3, la de sus

seguidores que con ella constelan y la mia propia:

Assim, praticar uma cartografia no processo de pesquisar paisagens
sociais ndo consiste na tarefa de re-apresentar a realidade, uma vez
que o proprio conceito de realidade — enquanto dimensao
independente do pesquisador — é questionado. Ao contrario da tarefa
de representacgao, a proposta de uma cartografia € a de seguir linhas
que, em seu tramar, compdem mundos imanentes ao préprio viver.
Entdo, no movimento de cartografar realidades temos que o que esta
em jogo é algo muito mais complexo do que reduzir a dindmica
cartografica a um método de pesquisa. Isso porque no processo da
cartografia ndo basta ao pesquisador se munir de instrumental
metodoldgico; a principal atitude que o mesmo deve assumir é tanto
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epistemolégica quanto existencial, ao considerar que nao existe um
mundo independente das tramas que o tecem'® (Simonini, 2019, p. 80).

A finales de 2021, tras varios meses de encuentros con Nena y sus seguidores,
las conversaciones y la recogida de documentos iria mermando para dar paso a la
organizacién de todo ello, a las transcripciones al papel de las muchisimas
conversaciones tenidas, a los primeros intentos de escritura de este trabajo.

Iniciado el 2022 la salud de mi abuela comenzé a deteriorarse
progresivamente. Siempre digna y lucida, conservo su inconfundible y cautivadora
capacidad de escucha y conversacion hasta sus ultimos dias. Rodeada de seres
queridos, amigos, alumnos y seguidores, nos dejo fisicamente el 20 de agosto de
2022 a sus casi 95 afos de vida.

Un mes mas tarde, una célida mafana de domingo (18 de setiembre de 2022,
su fecha de cumpleafos), familia y amigos fuimos encontrandonos y reconociéndonos
en silencio mientras bajadbamos por la calle Michigan en direccion hacia la Rambla.
Me quité los zapatos, dejé que el agua cubriera mis pies, y poco a poco fui
adentrandome en el mar. Algunos instantes mas tarde, después de alternar entre
suspiros, miradas y emociones, las cenizas de Nena se fundieron para siempre con
las aguas de la Playa Malvin, su playa; el lugar que la vio nacer, que le regalo el olor
a mar que se respiraba en su taller, y que ahora, como una madre que siempre cuido
bien de los suyos, la recibia de brazos abiertos para su descanso final.

En aquel momento, la atmésfera de despedida en la que nos encontrabamos,

no nos daba otra sensacion mas que la del final de su largo y prolifico pasaje por este

6 Partiendo de que, en Uruguay, y en particular en nuestro grupo de investigacion, GRIDEN, el
portugués es una lengua complementaria y no lengua extranjera, dejaremos los textos de autores
brasileros en el idioma original. Pero considerando y respetando a algun lector que no tenga total
comprension de él, a pie de pagina aparecera traducido al espafiol. A continuacién, colocamos el
fragmento traducido, situacion que repetiremos, desde ahora sin hacer explicaciones: Asi, practicar la
cartografia en el proceso de investigacion de los paisajes sociales no consiste en la tarea de
representar la realidad, ya que el propio concepto de realidad -como dimensién independiente del
investigador- es cuestionado. A diferencia de la tarea de representacion, el proposito de una cartografia
es seguir lineas que, en su tejido, conforman mundos inmanentes a la vida misma. Asi, en el
movimiento de cartografiar realidades, nos damos cuenta de que lo que esta en juego es algo mucho
mas complejo que reducir la dinamica cartografica a un método de investigacion. Porque en el proceso
de cartografiar no basta que el investigador se dote de herramientas metodoldgicas; la principal actitud
que debe asumir es tanto epistemolégica como existencial, considerar que no hay mundo
independiente de las redes que lo tejen.
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plano terrenal. Mas que pronto, descubririamos que un nuevo principio estaria a muy
pocas cuadras de distancia.

Como el torrente de un rio que se libera del embalse que lo contiene, la
comunidad malvinense'’, varios de los seguidores de Nena, algunos de los talleres
hijos del Taller Malvin, sus amigos cercanos y familiares, comenzaron a manifestar
un profundo deseo de agradecerle, reconocerla, recordarla; conocer, cuidar y
continuar con su legado. Son varias las propuestas que se ponen sobre la mesa para
materializar este anhelo; algunas se relacionarian mas de cerca con este trabajo de
investigacién, otras seguirian sus propios caminos en relacién con las necesidades
de los distintos colectivos que se propusieron recordarla’®.

Desde un comienzo quisimos realizar el homenaje y hacerlo en una época del
afo en que el clima acompafara la celebracion. El lugar debia ser luminoso, rodeado
de naturaleza, con el mar bien cerca: tenia que ser en su Malvin.

Asi fue como el Molino de Pérez'® abrié sus puertas a Nena, su gente y su
legado?®. Entrecruzando las ideas de este trabajo de tesis con la planificacion del
evento, decidimos aprovechar al maximo la dimensién estética de esta narrativa viva,
estimulante, tangible en aquella celebracion: fotos de Nena en diferentes momentos
de su vida serian expuestas en las paredes del Molino, obras textiles de su autoria
también se harian presentes, la musica tendria su lugar con dos coros: el primero de

ellos (Panambi), conformado por mujeres jévenes que evocaron a aquella Nena

7 Me refiero a un grupo heterogéneo de personas que de alguna u otra manera tienen o tuvieron sus
vidas atravesadas por vivencias en el barrio Malvin, interesandonos en particular aquellas en las que
la presencia de Nena como docente, vecina y/o amiga, haya tenido algun tipo de influencia.

8 Entre los que destaco la realizacién de un ciclo de exposiciones en homenaje a su trayectoria que
tuvo lugar en el Centro Cultural de la Escuela de Cine DODECA durante 2023, y el reconocimiento a
su aporte cultural por parte de la Fundacién Lolita Rubial (recibiendo de forma pdstuma la Medalla
“Morosoli” en noviembre de 2022).

9 El Molino de Pérez es una edificacion construida por Juan Maria Pérez en 1840 ubicada en el Parque
Baroffio frente a la Playa Honda en el limite de los barrios Malvin y Punta Gorda. En sus inicios funcion6
como un molino hidraulico destinado a la molienda de granos. Con el correr de los afios se fue
convirtiendo en un simbolo del quehacer cultural malvinense dadas las actividades alli realizadas una
vez que dejo de ser molino (por ejemplo, en 1962 se instalé el Museo Pedro Figari). En la actualidad
continua funcionando como centro de actividades culturales gestionado por una comisién honoraria de
vecinos que cuenta con el apoyo de la Intendencia Municipal de Montevideo.

20 E] “Homenaje a Nena Badard”, organizado por la familia Badaré-Nadal y la Comision del Molino de

Pérez, tuvo lugar el 14 de octubre de 2023 en la ya mencionada locacion. Cont6 con el apoyo de la

Intendencia Municipal de Montevideo, el Centro de Fotografia de Montevideo y la Cuadreria Aquarela.
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veinteafiera con sed de vida que integré el Coro de Juventus de la Asociacion
Cristiana de Jovenes, el segundo (Corococd), compuesto por hombres y mujeres
adultos mayores, amigos, vecinos e incluso familiares de Nena, se hicieron cargo de
los ultimos acordes que resonaron aquella tarde. Entre una y otra actuacién musical,
otorgariamos un lugar especial a las distintas voces que invitamos a enredarse en
torno a su figura. Solamente un breve texto curatorial quedd como testimonio escrito
de lo acontecido aquel dia, el resto perdurara como marcas en el cuerpo?’ que la

experiencia dejé en cada uno de los que estuvimos alli presentes.

Molino de Pérez

Foto: Felipe Badaro

A este evento se le sumaria otra modalidad de homenajear su legado, que
adquirié un caracter mas permanente. Liliana Silva, una de las principales herederas
de la matriz desarrollada por Nena, psicologa, artista plastica, docente, tallerista y
también formadora, manifesté el deseo de pisar territorio malvinense, una vez mas

con el dispositivo del Taller Malvin como estandarte. Y dando mayor profundidad al

21 Entendidas como vestigios que dejan nuestras vivencias que, de algin modo, si bien algunas de
ellas podran ser reconstruidas y revisitadas a partir del registro escrito, otras permaneceran unicamente
en nuestra memoria corporal que entiendo como intransferible. Como ejemplo me remito al impacto
resonador de las palabras de Violeta (Hemsy De Gainza), que tal vez, si las hubiese leido, no hubieran
causado el ya mencionado efecto: “con la palabra escrita tenemos que ir a encontrarnos a la mitad del
camino. Y siempre conservara la objetividad y la fijeza inanimada de lo que fue dicho, de lo que ya es
por siy en si. Mientras que de oido se recibe la palabra o el gemido, el susurrar que nos esta destinado.
La voz del destino se oye mucho mas de lo que la figura del destino se ve” (Zambrano, 1986, p. 5).
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gesto, desembarcando en el lugar donde Nena habia probado sus primeras
pinceladas con tan solo seis afios de edad: la Escuela Experimental de Malvin?2. Fui
parte de esto, conformando la dupla que puso manos a la obra para generar una
propuesta que la escuela pudiera recibir y solventar: un Taller de Expresion Plastica
para nifios de quinto y sexto de primaria. Se logré. EI 2023 comenz6 con la
implementacion de la idea brindando a los nifios un espacio diferente (al que también
defendimos como necesario) que la escuela habia perdido hacia ya bastante tiempo.
Dos exposiciones-muestra cerraron ambos semestres del afio con salones colmados
de padres y abuelos curiosos por la aparicién de aquellos talleres que dejaban la
tunica manchada de sus hijos y nietos. El intento por devolver algo a la Experimental

de lo que la propia Experimental le habia dado Nena en el pasado, estaba dando sus

primeros frutos.

Mosaicos hechos por los nifios de la Escuela Experimental

Fotos: Maria Inés Copello

22 |_a Escuela Experimental de Malvin es una escuela publica ubicada en el barrio homoénimo. Una vez
inaugurada en 1929 en su locaciéon actual, se comienza a aplicar el “Método Decroly” como
metodologia educativa innovadora que, salvo por la Escuela Experimental de las Piedras, no se
aplicaba en el resto de las escuelas del pais. A medida que avancemos en este trabajo, iremos
conociendo otras particularidades de esta institucion, sobre todo las que guardan una estrecha relacion
con el pasaje de Nena Badaro por la misma.
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A estas alturas, acontecida la desaparicion fisica de Nend, y habiendo sido
testigo y participe de muchas de estas muestras de aprecio y reconocimiento a su
persona, sentipienso, con mucha seguridad, encontrarme frente a un legado vivo, que
sigue proyectandose hacia el futuro, generando movimientos transformaciones,
legado que esta en manos de una comunidad fuertemente marcada por su presencia
inspiradora.

Este trabajo de investigacion fue nutriéndose y enredandose con algunas de
estas instancias de homenaje, siempre intentando aportar a estos encuentros algo de
la mirada académica OTRA que esta tesis se propone construir. Fueron muchas las
personas, las vivencias, las emociones y las acciones que templaron y moldearon
este trabajo durante esta etapa; fue revelador concientizarme de lo que la
investigacion estaba haciendo conmigo (Porta et al., 2023): vislumbrar los recorridos,
las nuevas posibilidades que se estaban construyendo, sentirme inmerso en el
territorio, en la historia de Nena, en la de su comunidad y en la mia propia.

Ya avanzado el 2023, habiendo vivido estas experiencias tan intensas y
transformadoras, se consolidé aquel cambio de propdsitos ya vislumbrados, tal como
fue expresado anteriormente. Se tratd de un ejercicio de honestidad conmigo mismo
que sentia la necesidad de hacer, pues ya no era el mismo investigador que varios
meses atras se planteaba las primeras sospechas que daban origen a este trabajo;
ya algunas preguntas se estaban contestando por si mismas durante el proceso,
mientras que nuevas interrogantes, sentidas como muy relevantes, estaban
apareciendo. El gran movimiento que empezd a manifestarse a nivel comunitario
comenzo6 a demandarme, motivarme, interpelarme, de formas insospechadas hasta
entonces. En este momento del caminar no abandono, no reniego de los propdsitos
iniciales. Pero, el recorrido por este territorio de la investigacion, lo que ella me fue
trayendo, las circunstancias sucedidas fuera de mi vinculo con ella, por la vida misma,
lo que la investigacion ha hecho conmigo, llevan a que esté “retocando”, “revisitando”
mis propositos iniciales.

Queremos horadar la academia, pero queremos ser academia (Porta, 2022),
por ello asumo como necesario introducir en este texto las interrogantes que
definitivamente guiaran esta investigacion y los propdsitos que se seleccionan a partir

de ellas:
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¢ Qué camino recorri6 Nena para formarse y construirse como docente y
formadora de docentes de artes plasticas?, ¢qué gestos, actitudes, acciones,
palabras, eran caracteristicas de su personalidad docente?, ; por qué razones estas
caracteristicas suyas se presentan como indicios de la existencia de un vigente y
profundo legado de amor y pasion por la docencia?, ;qué caracteristicas tenia el
Taller Malvin que hacia de este lugar un punto de encuentro de tantas historias de
vida marcadas por necesidades expresivas y creativas tan potentes?, ;cémo se
conforma la Matriz Malvin de trabajo en cuanto a la ensefianza y la formacién de
docentes de artes plasticas?, ¢ por qué y de qué manera dicha matriz continta siendo
utilizada hasta el dia de hoy por un gran numero de talleristas?, ;qué vinculo tuvo
Nena con el barrio Malvin en tanto lo supo adoptar como coprotagonista de su
proyecto talleristico?, ;qué caracteristicas del barrio hicieron posible la existencia del

Taller Malvin, la docencia de Nena y la comunidad artistica-docente que alli se formo?

Para responder estas preguntas, presento los siguientes propositos:

1) Desde un enfoque narrativo (auto)biografico, a través de las
conversaciones vividas junto a Nena y parte de la constelacién de sus
herederos-seguidores, reconstruir su presencia y trayectoria inspiradora de
amor, compromiso y placer por la docencia. Fotos, relatos, anécdotas,
documentos y obras de arte, aportardn a esta busqueda de indicios
(Ginzburg, 2008) de amorosidad 'y pasion por la labor docente. Recorriendo
este entramado de voces, buscaremos pintar un posible retrato de la Nena

formadora que inspir6 a varias generaciones de docentes.

2) Adoptando un enfoque de reconstruir los paisajes, no como espectador que
testimonia, sino desde lo intimo y personal compartido, atravesar la rambla,
caminar las veredas malvinenses, encontrarse “con la casa de la
enredadera” desde lo fotografico, sonoro, olfativo, tactil, incluso gustativo,
a modo de componer el “Barrio Malvin”, palco del Taller Malvin, de Nena,

de sus seguidores y de este investigador.
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3) Reconstruir la historia del Taller Malvin y su gente, escenario donde Nena
desarrolld su carrera, buscando acercarnos a los procesos que fueron
conformando la matriz de trabajo a la que ella dio origen, y que hoy en dia
sigue vigente y en evolucion en manos de la comunidad que la heredo: la

Matriz Malvin.

No es marcado como propdsito de la investigacion, pero es esencia de este
enfoque narrativo (auto)biografico, la implicacion del investigador. Como dicen Tiago
Ribeiro, Luis Porta y Daniel Suarez?3, pensar qué la investigacion hace de él, hace
con él (el investigador). En ese sentido, me propongo visualizar algunas de las
transformaciones por las que he venido pasando durante el transcurso de esta
investigacion (lo que la tesis viene haciendo conmigo). En esto me propondré el
cometido de buscar huellas que unifiquen aspectos vitales personales, desde aquel
momento del pasado (mi infancia en el taller), hasta mi presente como investigador-

docente-artista.

23 No se referencia pues esta afirmacion no responde a un articulo autoria de estos investigadores,
grandes amigos e inspiradores del GRIDEN, esta afirmacion es esencia en los constantes intercambios
con ellos.
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2 — COMO ESTA INVESTIGACION FUE ADELANTE

TOMANDO POSICION SOBRE: PRINCIPIOS QUE LE
GUIAN, MODO DE CARTOGRAFIAR REALIDADES,
ANALIZARLAS Y ESCRIBIR SOBRE ELLAS

Preparacion de materiales — Taller Talcahuano

Foto: Florencia Faliu?*

El taller esta en silencio, los nifios aun no han llegado. En sagrado ritual una docente se coloca su
tunica manchada por colores y olores testigos del paso del tiempo. Los pinceles se lavan y se colocan
en el centro de la mesa-paleta, los recipientes de pintura se llenan, las hojas blancas y vacias ya
cuelgan de las paredes. Todo esta listo. Suena el timbre, un primer nifio viene llegando. La expectativa
de una nueva jornada creativa inunda el ambiente: ;a donde nos llevaran hoy nuestras pinceladas?,
quien sabe. De esta misma forma, con mucho entusiasmo y curiosidad por conocer lo atin desconocido
que irrumpira durante nuestra caminada, es que iniciamos este tramo en que nos preguntamos sobre

las ideas que nos orientaran para allanar este camino de “hacer, ser investigacion’.

24 Florencia Faliu es una fotografa uruguaya a quien elegi como acompariante de muchos de mis
recorridos “cartograficos en el territorio de mi tesis”. Su trabajo fue esencial para enriquecer la
dimensioén estética de esta investigacion.
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¢ Por qué la historia de vida de Nena, de su Taller Malvin y su legado, han sido
abordadas desde el enfoque narrativo (auto)biografico?, ¢qué principios de esta
metodologia investigativa han cobrado protagonismo al servirnos de ellos para
construir este relato?, s qué ventajas tiene este enfoque a la hora de investigar esta
historia de vida particular?

Acercarnos a la biografia de Nena nos sitia en gran medida fuera de los
contextos académicos y formales habituales, si bien es cierto que en su formacion
intuitiva ella recurri6 a profesionales académicos (semidlogos, antropdlogos,
psicologos, entre otros) para abonar, profundizar y teorizar algunas de las practicas
docentes que se llevaron a cabo en el Taller Malvin, y también es cierto que, a partir
de este trabajo de tesis, es nuestro deseo que algo de su legado quede vinculado al
ambito académico investigativo-educativo al que pertenecemos. Pero, a partir de los
primeros indicios que hemos recogido sobre su trayectoria como docente e
inspiradora, todo indica que la construccion de su docencia y la Matriz Malvin que
forjo con el paso de los afos, tiene sus fundamentos en el vinculo de Nena con el
barrio, con los nifios que jugaban en las veredas, en sus incursiones (y el desarrollo
de algunas técnicas innovadoras) en la producciéon plastica (textiles, mascaras,
escenografia, etc.), en las conversaciones que mantenia junto a sus colegas, en los
distintos referentes tedricos de los que se nutria, ademas de su capacidad de lectura
de las circunstancias sociales, historicas y politicas que influyeron en las necesidades
expresivas y afectivas de quienes asistian a su taller. En otras palabras, la trayectoria
de Nena como docente y formadora, no se desarrolla a partir de un plan de formacion
preestablecido, u obedece a la aplicacién de un corpus tedrico especifico, ni consigue
hacerse Matriz de pensamiento gracias al reconocimiento de su trabajo por parte de
un circulo académico especifico. Ella busca, improvisa, intuye, arriesga, observa,
escucha su entorno; hace de lo cotidiano del encuentro materia prima para moldear.

Aqui surge un primer motivo por el cual elegimos servirnos del enfoque
narrativo (auto)biografico para acercarnos a esta historia de vida: el hecho de querer
rescatar una trayectoria particular, con voz propia, protagonista de su entorno y su

época, que si se nutrid de distintos referentes, pero nunca se propuso obedecer
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férreamente a una unica metodologia; trayectoria abonada por la reflexion colectiva

surgida dia a dia sobre el quehacer talleristico de Michigan 151425:

Cuando hablamos de investigacion biografico — narrativo hablamos de
un tipo de investigacion de tipo cualitativo que se interesa
principalmente de las “voces” propias de los sujetos y del modo cémo
expresan sus propias vivencias [...] los relatos de los sujetos son
construidos en contextos especificos, de forma que representan las
lecturas que estos hacen de estos contextos a través de su experiencia
[...] Se trata de un opcion metodolégica en tanto que nos permite
acceder a una informacion relevante y significativa acerca de la vida de
los sujetos, a partir de la cual interpretar y comprender la dimension
social, cultural y politica de los escenarios en los que actuan. Por tanto,
pone el énfasis en la capacidad para deconstruir la realidad, poniendo
de relieve lo que la cotidianidad tiene de construccion compleja y
colectiva (Rivas, 2014, pp. 81-82-83).

Queremos, por otra parte, recurrir a un tipo de enfoque que nos permita dar a
conocer la voz de una mujer que se impuso a los mandatos sociales de su época; que
a través de decisiones valientes logré trascender el rol de ama de casa al que ella
misma reconocié estar destinada, y que, al hacerlo, se habilité a si misma a trazar su
propio recorrido?® y a ocupar un /ugar dentro de la comunidad artistico-docente de la

que quiso formar parte y a la que dedico su vida:

Como todas las mujeres de mi época estaba destinada a ser
exclusivamente ama de casa. Pero al tomar la decision de ingresar a
la Escuela de Bellas Artes senti que daba el grito de liberacion. Mis
profesores y sobre todo mis comparieros y amigos me hicieron ver el
mundo de otra manera. Para mi fue acariciar el cielo. Fue una decision
sin retorno (Nena Badard, 2017, p.7).%’

En este sentido, nos apoyamos en Bolivar (2002), para revindicar el enfoque

narrativo (auto)biografico como un modo privilegiado de conocer y exponer relatos. Y,

25 Direccion original del Taller Malvin desde 1963 hasta el afio 2000, y casa de Nena Badaré y su
familia.

26 Resulta pertinente mencionar el reconocimiento a la trayectoria de Nena, como mujer referente de
su barrio junto a otras mujeres de Malvin, al incluir parte de su historia en el documental “Las mujeres
en nuestra historia. Ellas siempre estuvieron ahi”. Esta produccién audiovisual se estrené el 17 de
marzo de 2023 en el Espacio Cultural “Corto Buscaglia” y conté con la participacion del autor de esta
tesis.

27 A partir de ahora todas las citas que correspondan a Nena seran registradas como “Nena Badar¢”
por una cuestion de practicidad para el lector. En la bibliografia estaran resefiadas como “Badard, N.”.
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en este caso son, ademas, como dicen Fleisner et al. (2023), pensamientos feministas
que disputen la construccion de los saberes dentro de las instituciones académicas y

cientificas” (p. 78).

La investigacion biografica y narrativa en educacion, en lugar del modo
de cientificidad dominante en la modernidad, reclama otros criterios,
superadora del contraste establecido entre objetividad y subjetividad,
para basarse en las evidencias originarias del mundo de la vida [...] Por
otro lado, se ha reivindicado un modo propio de conocer de las mujeres,
distinto del razonamiento I6gico-formal androcéntrico (propio de un “yo
epistémico”), lo que conduce a considerar la narrativa como una forma
especifica del discurso femenino [...] que siente y ama, frente al modo
dominante de discurso sobre la ensefianza (informe racionalista o
pretendidamente neutro, propio de un extraterrestre asexuado, es
decir, angélico) (Bolivar, 2002, p. 6-7).

Investigar narrativamente implica asumir nuevas posiciones epistemoldgicas,
ontoldgicas, éticas, politicas, estéticas y poéticas. Pretendemos construir narrativas
con rostro humano (Porta y Méndez, 2021) que hablen sobre las vivencias, acciones
y decisiones de los implicados (incluido el investigador) acontecidas dentro de los
contextos en los que se encuentran inmersos. Para ello, el enfoque narrativo nos
alienta a buscar ofras formas de acceder, de construir, de difundir nuestros relatos.
Asi, entra en juego la busqueda por ampliar y enriquecer la dimension estética y
poética (Suarez, 2022)?® de nuestras investigaciones, dimensiones que intentan
servirse de otros lenguajes (ademas de la palabra escrita) para transmitir algo de
aquellas experiencias de vida que se siente la necesidad de que fueran contadas de
otra manera. En este sentido, pensemos en la potencia narrativa de la palabra
hablada (incluso recitada y/o cantada) y los diferentes recursos visuales de los que

podemos servirnos (fotos, videos, obras de arte, etc.) para componer nuestros relatos:

Como tales procesos —de formacion, de accioén, de invencion— se tejen
narrativamente o, dicho de otro modo, al comprender que la vida
humana gana sentido narrativamente (Ricouer, 2010), y que narrar es
un modo de escribir y de inventar la vida, los estudios con lo cotidiano

28 Daniel Suarez, uno de los amigos académicos que tanto nos nutren en este proceso, en los Ultimos
tiempos ha centrado su mirada en indagar la forma en que estas investigaciones narrativas
(auto)biograficas se escriben, y define ello como indagar en la poética de la investigacion, en como
escribir nuestros “informes investigativos”. Por este motivo propone acercarse a la literatura,
especialmente aquella de tipo autobiografica (“Los diarios de Emilio Rinzi” de Ricardo Piglia, “La
insumisa” de Cristina Peri Rossi) y novelas testimoniales de no ficcion (“Operacion masacre” de
Rodolfo Walsh, “A sangre fria” de Truman Capote, “Plata quemada” de Ricardo Piglia).
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presentan diferentes maneras de trabajar con narrativas (orales,
escritas, visuales) como caminos metodoldgicos posibles (Sanches
Sampaio et al., 2021, p. 152).

Deseamos incursionar en estas “diferentes maneras” de narrar sirviéndonos de
otros lenguajes que nos permitan activar nuevas experiencias sensoriales a través de
las cuales podamos sumergirnos mas profundamente en las historias que
entretejemos. La dimensién estética, “y muchos otros “conocimientos” que solo se
ausentan en el discurso cientifico tradicional, pero de ningun modo se retraen en la
constitucion de los mundos simbdlicos que habitan las personas” (Yedaide et al.,
2015, p. 34), busca justamente ponernos en contacto con aquellas cosas que
necesitan ser transmitidas mas alla de la palabra escrita; se trata de ciertas vivencias
que han quedado registradas como marcas sensibles en nuestros cuerpos y que no
necesariamente pueden ser contadas mediante el soporte escrito, sino que claman

por entrar en contacto con nuestros sentidos a través de otros lenguajes:

Creo que no todo es narrable, hay muchas cuestiones de nuestra vida
que las vivimos en sensaciones corporales que recordamos mas alla
del lenguaje. Esas historias que traemos en nuestros cuerpos como
marcas, son historias que narran nuestras vidas, a veces inenarrables.
Entonces, eso que es inenarrable es posible de ser expresado
performaticamente (Ogéda Guedes et al., 2021, p. 8).

Finalmente es oportuno destacar que esta expansion de lo biografico,
en términos de reconocer una dimensién autobiografica en nuestras
investigaciones, se constituyd a partir una serie de [...] trabajos con
diferentes lenguajes mas alld de la palabra, la incorporacién de
poesias, imagenes, dibujos, metaforas visuales y lo performativo (Porta
et al., 2018, p. 178)

A partir de la preparacion del homenaje a Nena realizado en el Molino de Pérez,
hemos venido experimentando con distintos recursos estéticos y performativos para
narrar parte de su historia de vida y de esta forma transmitir su legado. Dichos
recursos ocuparan un lugar de relevancia en esta narrativa que evoca contantemente
un universo visual particular por tratarse de la historia de vida de una docente y artista
plastica. Es por este motivo que incluiremos en este trabajo fotos, obras de arte,
documentos y material auditivo que contaran aspectos de esta historia en donde la

palabra escrita encuentra sus limites.
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Ser conscientes de la dimensidn estética del enfoque narrativo (auto)biografico
nos remite inmediatamente a nuestra consciencia corporal y a nuestros sentidos. Son
nuestros cuerpos los que estan presentes durante nuestros trayectos investigativos,
conversaciones con los coautores (Nena y sus seguidores), caminatas por los
territorios en los que habita la investigacion, etc. Que el cuerpo pueda expresar y
contar lo que vivio a través de distintos lenguajes implica comprender que fue él quien
registré gran parte de lo acontecido durante estas experiencias. Estar presentes con
nuestros cuerpos frente a los demas, los paisajes que recorremos, los objetos que
cargamos de simbolismo, tiene que ver con dejarnos afectar por el otro/s y por las
circunstancias, a la vez que nosotros implicados, también afectamos a las personas
y los entornos en los que nos movemos. Es este aspecto afectivo y afectante, otra

caracteristica constitutiva de nuestro enfoque narrativo:

Vivir la entrevista con todos los sentidos nos dara la posibilidad de
afectarnos. Es imposible que no aparezca en lo biografico la condicidon
afectiva. Los afectos son la clave de lo biografico. Mas alla de las
historias que nos cuenten y que contemos, mas 0 menos interesantes,
lo afectivo es lo que transversaliza a la biografia y, por tanto, a la vida
(Ogéda Guedes et al., 2021, p. 12).

Otro aspecto a pensar al reflexionar sobre cémo esta investigacion fue
adelante, es la forma en que ciertos detalles surgieron del propio proceso
investigativo; de la experiencia de “habitar el mundo [...] en donde se produce y se
cultiva esa mirada y esa escucha” (Suarez, 2022, p.4) hacia lo pequefio, lo
aparentemente insignificante que irrumpe y llama nuestra atencién. Ellos se nos
presentan como una manera valida de realizar el abordaje “metodoldgico,
epistemoldgico y ontoldgico" de nuestras investigaciones, en la medida que los
incorporamos a nuestras tramas narrativas como testigos veraces de nuestra

caminada:

Hoy lo intimo y el detalle también se desprenden de esa experiencia
como significantes que resuenan y que merecen la atencion, y que
provocan, tal vez, una aproximacion diferente a las problematicas
metodoldgicas, epistemologicas, ontologicas de la investigacion
narrativa [...] El detalle funcioné como un criterio o un vector de
verosimilitud para mostrar la capacidad de percibir y de identificar [...]
En cierta forma dan validez metodoldgica al trabajo de investigacion
(Suarez, 2021 s/p).
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La aparicion del detalle se da entonces en condiciones de apertura y escucha
al entorno que habitamos mientras nos encontramos inmersos en nuestras
investigaciones. La presencia de estos indicios en nuestras escritas narrativas revela
la manera particular en que los hemos detectado y los lugares estratégicos que les
hemos otorgado dentro de la trama. Hablan de nuestro involucramiento y nuestra
presencia dentro de la propia experiencia coftidiana de investigar y del saber que se
genera a partir de la misma (Ginzburg, 2008). Nuestro enfoque investigativo, lejos de
verse interrumpido por la irrupcién de dichas minucias, da la bienvenida a estos
elementos que son producto de la propia experiencia y que de alguna manera nos
interpelan e incluso cambian la direccion de nuestras investigaciones: “un rasgo
intensivo se pone a actuar por su cuenta, una percepcion alucinatoria, una sinestesia,
una mutacion perversa, un juego de imagenes se liberan, y la hegemonia del
significante queda puesta en entredicho” (Deleuze y Guattari, 2002, p. 20).

Tal como mencionamos, los detalles se incorporan a la trama narrativa a través
de las puntadas precisas que el investigador va dando para construir el relato. De
forma artesanal, quien investiga, apela a su capacidad inventiva y creativa para
generar conexiones unicas, antes insospechadas, entre los diferentes elementos que
surgieron de la experiencia, de la caminada. Dichas conexiones, tal vez, ni siquiera
tendran relacion temporal o espacial, justamente obedecen a la construccion de una
trama particular, subjetiva, singular, producto de la propia relacion de implicacién que
coloca al investigador enredado en el entramado-mapa-red de sentidos que ha venido
tejiendo, abandonando de esta forma, el intento por describir una posible “realidad

objetiva”, desvinculada y separada del propio investigador:

[...] no processo de se praticar cartografia a principal preocupagao nao
€ a de descrever a realidade de um grupo, mas a de acompanhar os
processos multiplos que ativam movimentos singulares de produgéo de
realidade, e seus consequentes regimes de verdade?® (Simonini, 2019,
p. 81).

29 En el proceso de practica de la cartografia, la principal preocupacion no es describir la realidad de
un grupo, sino acompanar los multiples procesos que activan movimientos singulares de produccién
de realidad, y sus consiguientes regimenes de verdad.
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Es asi como nuestro enfoque investigativo “otro”, toma distancia de la
pretensién de “verdad unica” buscada por el paradigma tradicional de la ciencia
moderna, la cual elimina al sujeto del mundo del conocimiento en favor de la “pureza”
del mismo (Najmanovich, 2011), para pasar a ocuparse de los “regimenes de verdad”

singulares y alternativos que se propone activar:

La practica de construir y sostener narraciones alternativas,
complementarias, en tension, y no simplemente narraciones en disputa
y lucha a muerte, permite una versién del conocimiento situado,
compleja, que no se dirime en términos de la verdad unica y que no
tiene la simplicidad y la univocidad como valores epistémicos
preeminentes (Fleisner et al., 2023, p. 85)

Nos asumimos implicados y responsables de nuestras acciones dentro de los
procesos de produccion de realidad-regimenes de verdad (Simonini, 2019) que
activamos en nuestra investigacion. Por este motivo prestamos especial atencion a la
manera en que incorporamos los detalles a nuestras narraciones, concretamente
cuando logramos visualizar lo que integramos y excluimos a la hora de materializar
las mismas. Con ello, tal vez, buscamos adelantarnos a posibles descréditos que para
la academia que practica una ciencia normalizada pudiera traer dicha materializacién
(de Castro Tedesco et al., 2021). Nuestra forma de investigar “otra”, “desobediente” y
desconfiada de aquello que nos fue ensefnado como método “infalible”, que busca
demostrar y exponer verdades incuestionables e inamovibles (Ogéda Guedes y
Ribeiro, 2019), opta, en cambio, por generar “regimenes de verdad” (Simonini, 2019)
temporarios, con capacidad de movimiento y reconfiguracion, donde se integran
voces Yy detalles que bien pudieron ser olvidados o descartados bajo la mirada de
otras metodologias.

Para comprender mejor de qué forma creo regimenes de verdad, presto
atencién a la manera en que se integran los detalles a la trama narrativa. Tal como
ya mencionamos, dichas minucias irrumpen en nuestras investigaciones; las mismas
forman parte del recorrido impredecible al que nos aventuramos. Somos nosotros,
investigadores, quienes asumiéndonos implicados en nuestros propios relatos nos

predisponemos a percibir estos detalles desde una actitud de apertura y escucha.
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Es entonces cuando descubro que mi propia mirada3? condiciona la manera en
que detecto y posteriormente incorporo a mis narraciones los fenédmenos que
acontecen durante mis trayectos investigativos, partiendo de la premisa que nos
recuerda que no buscamos construir una unica verdad incuestionable e inamovible,
sino que, por el contrario, asumimos la singularidad y subjetividad de nuestras
creaciones, porque es justamente singular y subjetiva la manera en que nos
relacionamos con dichos fenémenos; en otras palabras, es singular y subjetiva la
manera en que miramos.

Viene, a esta altura de la reflexion, el dialogo con la propuesta de Barad (2007)
sobre la intra-accién que construyo con los seres humanos, los fendmenos y objetos
que aparecen durante el transcurso de la investigacion. Desde el enfoque intra-activo,
“los fendmenos u objetos no preceden a su interaccion, sino que los 'objetos' emergen
a través de intra-acciones particulares” (Academia Lab, 2025, p. 1) como resultado de
un proceso que implica mutua afectacion entre las partes implicadas, que “nos permite
sobrepasar la separacién que tiende a realizar la investigacién logico-positivista entre
el observador y lo observado, las personas y los objetos que las rodea” (Sancho Gil y
Correa Gorospe, 2019, p. 115). En nuestro caso, las intra-acciones acontecidas entre
este investigador y los detalles que fueron dejandose entrever durante las caminatas
por Malvin, en las conversaciones con Nena y sus seguidores, en el encuentro con
su obra textil, fotos y documentos, etc.

Ahora bien, una vez que los objetos y fendmenos “emergen” a partir de intra-
acciones, sera tarea del investigador incorporarlos a sus narraciones de forma tal que
los mismos aporten sentido y verosimilitud a los distintos “regimenes de verdad” que
se pretenden activar, en el entendido de que dichos elementos se despliegan en el
entramado como “linhas provisorias que tracam e/ou estabilizam efeitos de mundos-

verdade™? (Simonini, 2019, p. 83), es decir, “mundos” que nacen a partir de procesos

30 “Mirada” que propone Donna Haraway para escapar de légicas binarias y discursos “en torno a
jerarquias definitivas e identitarias”, que tengan la capacidad de rescatar lo “diferente”, lo extraviado.
Mirada vinculada al surgimiento de una propuesta metodolégica emancipatoria que busca “producir
conocimientos situados, asumidos desde algun punto de vista, desde la particularidad y especificidad
y no desde la trascendentalidad y el desdoblamiento jerarquico entre sujetos y objetos” (Fleisner et al.,
2023, pp. 79-80).

31 Lineas provisionales que trazan y/o estabilizan los efectos de los mundos-verdad.

41



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

de subijetivacion y no de busquedas de verdades universales; “mundos” pasibles de
ser reconfigurados y/o interconectados con otros mundos.

Esta capacidad de creacion y activacion de “mundos-verdad” responde a la
manera en que el investigador realiza diferentes agenciamientos (Deleuze y Guattari,
2002) entre los objetos que coloca en su trama, “independentemente de os mesmos
serem qualificados como bioldgicos, sociais, mecanicos, linguisticos, abstratos ou
tecnologicos™? (Simonini, 2019, p. 77). Agenciar hace referencia a las conexiones
que se estan generando continuamente entre estos distintos elementos (muchos de
ellos surgidos como detalles) que emergieron dentro del territorio cambiante que
recorremos durante nuestra investigacion y que, vinculados unos con otros,
configuran mundos; agenciar “es precisamente ese aumento de dimensiones en una
multiplicidad que cambia de naturaleza a medida que aumenta sus conexiones”
(Deleuze y Guattari, 2002, p. 14). Dichas conexiones no son cerradas, no obedecen
a estructuras preconcebidas, sino que, por el contrario, responden a posibilidades
inéditas de mundos que se activan a partir de nuestra propia experiencia de inmersion
dentro del territorio-rizoma-entramado; conexiones que pueden reconfigurar la
naturaleza de los mundos que creamos (conexiones que actian como lineas de fuga
que permiten movimiento, desterritorializacion, configuraciones temporales,
narraciones alternativas, nuevos encuentros de miradas). De ahi que nuestro enfoque
investigativo no se interese tanto por proponer una metodologia que preceda a la
caminada y que preconfigure el mundo que vamos a crear, pero si se preocupe por
“abarcar el conjunto de dimensiones ideolodgica, epistemoldgica, ética y politica” (Leite
Méndez y Rivas Flores, 2021, p. 17) de nuestros trabajos, porque es justamente
desde estas dimensiones que vamos acompariando los procesos de composicion de
realidades (Simonini, 2019) que entretejemos junto a las demas voces presentes en
nuestros relatos.

Adentrarse en Malvin, en el Taller Malvin y en la historia de vida de Nena
Badard, ha hecho posible esta “caminada” investigativa particular. Durante estos
trayectos se fueron siguiendo conexiones insospechadas entre distintos elementos

que luego en la produccion escrita buscaremos entrelazar para componer un mundo

32 Independientemente de que se clasifiquen como bioldgicos, sociales, mecanicos, lingiisticos,
abstractos o tecnoldgicos.
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realidad singular, un entramado posible, entre otros, que propone acercarnos al
legado de esta docente, artista, formadora, inspiradora.

Los pasos se han venido dando dentro del territorio en el que se desarrolla esta
investigacién, implicando tanto nuestro cuerpo fisico presente, sensible y receptivo a
lo que irrumpe durante nuestro andar, como los procesos de conexidén subjetiva
(agenciamientos) que realizamos gracias a una practica introspectiva autorreflexiva,
que nos permitid “alcanzar una interpretacion compleja del objeto que se indaga”
(Aguirre y Porta, 2019, p. 751). Esos pasos van develando un mapa singular de esa
realidad/es que pretendemos activar. Investigar cartograficamente, implica la
visualizacion de los trazos que vamos dibujando dentro del territorio que recorremos;
habla de las conexiones que fuimos siguiendo para configurar nuestra trama particular
de sentidos (“mundos-verdad”) que queremos hacer visibles y dialogantes con otros
puntos de vista, a la vez que narra nuestra propia experiencia vital dentro de la trama,
experiencia que vamos creando en conjunto con todos los elementos (humanos y no

humanos) participantes:

Mapas trazados en territorio y en transito como bitacoras de viaje y
narraciones de aventuras, atlas de experiencias vitales menos
preocupados por las logicas administrativas del poder y las
delimitaciones abstractas y precodificadas que fijan fronteras e
identidades, y mas interesados e inquietos por imaginar y mostrar con
relatos los contornos, detalles, gestos y sentidos, lo que hay de humano
y vibrante en el momento y el lugar. Serian mapas improbables, mapas
con tiempo, de escala microscopica, porque se trata de cartografiar
vidas y la vibracion de la conjuncién de cuerpos, sensibilidades,
historias, palabras y significados (Suarez, 2022, p. 4).

Cartografiar tiene que ver, una vez mas, con nuestra propia implicacion en las
tramas que tejemos, y por ende con nuestra responsabilidad a la hora de determinar
qué elementos, que voces, que detalles, incluiremos o excluiremos en nuestras
narraciones, porque justamente sera la presencia o ausencia de los mismos los que

determinen y compongan los distintos “mundos verdad” que construiremos:

Entao, no movimento de cartografar realidades temos que o que esta
em jogo é algo muito mais complexo do que reduzir a dindmica
cartografica a um método de pesquisa. Isso porque no processo da
cartografia ndo basta ao pesquisador se munir de instrumental
metodoldgico; a principal atitude que o mesmo deve assumir é tanto
epistemolégica quanto existencial, ao considerar que nao existe um
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mundo independente das tramas que o tecem [...] o significativo numa
pesquisa de intengdo cartografica ndo seria o instrumental
metodoldégico em si, mas o abragar uma perspectiva ético-estética de
assumir a realidade como malha rizomatica imanente ao viver®
(Simonini, 2019, pp. 80-81, 85-86).

Cartografiar, acompafar procesos de construccion de realidades alternativas y
en dialogo con otras, implicarnos éticamente en nuestras producciones, trabajar
nuestra capacidad de apertura y escucha de lo pequerio, generar narraciones que
propicien el didlogo horizontal (Corona Berkin, 2017) y el encuentro de voces que
concibe Bajtin (en Wertsch, 1993) en espacios de creacion colectiva, son algunas de
las principales caracteristicas del enfoque narrativo (auto)biografico que vivimos en el
territorio de la investigacion y ahora buscamos compartir.

Tal como hemos visto, nuestro abordaje “otro”, se caracteriza por alejarse del
método clasico de la ciencia moderna, para pasar a abrazar lo desconocido que
surgira del trayecto vital que es la investigacidon; recorrido que supone tanto la
transformacién del propio investigador como la de los demas protagonistas de su
trabajo, transformacion que permite asignarle sentido a lo vivido, mas alla de los
relatos oficiales y hegemonicos impuestos. Generar, de esta manera, conocimiento
nuevo que “aborda la narratividad como una facultad humana para integrar lo nuevo
a lo candnico en las redes semanticas que dan inteligibilidad a la experiencia y se
vuelven asi publicas en el sentido de posible de ser compartidas” (Yedaide, et al.,
2015, pp. 30-31).

Es la movilizacién de los propios sujetos, a partir de la invocacion a
narrar(se), que conjuga el reconocimiento de si mismo como sujeto
portador de significados, desde relatos situados que se caracterizan
por dimensionalidades puestas en territorios, temporalidades vy
socialidades diversas que hacen de la experiencia la condicién sensible
y vital que otorga sentido a esta posicion (Porta y Méndez, 2021, p.
335).

33 Asi pues, cuando se trata de cartografiar realidades, lo que esta en juego es algo mucho mas
complejo que reducir la dinamica cartografica a un método de investigacion. Y es que en el proceso de
cartografiar no basta con que el investigador se dote de herramientas metodoldgicas; la actitud principal
que debe asumir es tanto epistemoldgica como existencial, considerando que no hay un mundo
independiente de las redes que lo tejen [...] lo significativo en la investigacion con intencion cartografica
no serian las herramientas metodoldgicas en si, sino abrazar una perspectiva ético-estética de asumir
la realidad como una malla rizomatica inmanente al vivir.
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La narrativa no solo expresa importantes dimensiones de la experiencia
vivida, sino que, mas radicalmente, media la propia experiencia y
configura la construccion social de la realidad. Ademas, un enfoque
narrativo prioriza un yo dialégico, su naturaleza relacional y
comunitaria, donde la subjetividad es una construccion social,
intersubjetivamente conformada por el discurso comunicativo. El juego
de subjetividades, en un proceso dialégico, se convierte en un modo
privilegiado de construir conocimiento (Bolivar, 2002, p. 4)

Nos proponemos plasmar en este trabajo el “juego de subjetividades” que fue
entretejiéndose en esta investigacion. Subjetividades que fueron abordadas desde
conversaciones en intimidad (Porta, 2021) junto a Nena y herederos de la Matriz
Malvin, y desde el caminar implicado y vivencial por el barrio. Queremos, a través de
nuestra escritura, y gracias a la incorporacién de estas voces, recrear “la experiencia
singular y colectiva de vivir juntos en el mundo” (Suarez, 2022, p. 4), mundo que para
nosotros es Malvin, Taller Malvin y la historia de vida de Nena.

Para ello, hemos abrazado la dimension poética que nos ofrece el enfoque
narrativo (auto)biografico a la hora de sentarnos a escribir, componer y recrear
nuestras narrativas, nuestros mundos. Esta decision surge de la necesidad de crear
un relato con personalidad propia, que hable de la historia de esta docente-artista, de
su busqueda apasionada, de los riesgos que se atrevio a asumir, y del fuerte vinculo
que desarrolld6 con su comunidad docente-artistica-malvinense en un entorno
particular, bajo circunstancias sociales e histéricas particulares. Relato que, espero,
al entrar en contacto con él, permita revivir algo de lo que vibré durante mas de treinta
y cinco afios en el Taller Malvin, que encarne la resonancia de las voces de Nena y
sus herederos, y que, a partir de este legado vivo que pretendemos iluminar, se

habilite la posibilidad de crear nuevos mundos y nuevos relatos.

Necesitamos un lenguaje mas extenso y generoso, mas arriesgado y
metafdrico, que disloque y desentone, que dispare y fugue el campo
semantico de las narrativas de vivir en el mundo hacia la imaginacion
creadora y nuevos horizontes de expectativas. Necesitamos otro
lenguaje y otros mapas para contar, imaginar y dibujar cémo vivimos y
le damos sentido y significado a la temporalidad y espacialidad
mundanas, habitadas por cuerpos, a la relacion con el otro, a como se
vive nuestra participacion y compromiso en el territorio de la comunidad
local, del oficio, de las practicas, de la interpretacion conversada. Por
eso, la invencion y exploracion de una nueva poética, -esto es, de una
reflexion, una deliberacion y un saber sobre la creacion de historias
bellas, intrigantes, desatinadas y rebeldes- (Suarez, 2022, p. 4).
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Tal como nos invita Suarez (2022), nos aventuramos a buscar “otro lenguaje”
que nos permita ser academia, pero que al mismo tiempo nos brinde la posibilidad de
relatar lo cotidiano, lo minusculo, lo que crece al margen de los modos de narrar ya
institucionalizados, un lenguaje que “buscarem, principalmente, nas entrepalavras e
entrelinhas, o que mais faisca, como perplexidades e preguntas, acendendo a mais
importante das artes: a de viver”* (Linhares, 2016, p. 7).

Intentar construir una “nueva poética” que nos permita escribir nuestras
narraciones también implica pensar un nuevo “modo de nos relacionar com a
linguagem”®® (Larrosa, 2016, p. 17). Este autor nos invita a problematizar “o modo
como as politicas da verdade e as imagens do pensamento e do conhecimento,
dominantes no mundo académico, impdem determinados modos de escrita e excluem
outros™® (Larrosa, 2016, p. 17). Por este motivo, parte de nuestro trabajo nos desafia
a preguntarnos, buscar comprender qué relaciones se han establecido entre el
lenguaje que manejamos en nuestros contextos académicos y las “verdades” que
hasta el momento habiamos considerado como “Unicas” e “inamovibles”. Desde esta
postura, que no solamente es cuestionadora sino también creativa, tomando el apoyo
de Daniel (Suarez), me propongo atravesar un camino de “revitalizacion del lenguaje
de una pedagogia emergente [...] para bucear en él, examinarlo, indagarlo y recrearlo
desde una comprensién sensible, afectada” (Suarez, 2022, p. 7); que hable sobre
estos relatos que se tejen al margen, que implique la presencia de seres reales con
rostro y nombre, que construya senderos para ir “del barrio a la universidad” y de “la

universidad al barrio”’, para que esta historia (la de Nena y su “taller que huele a

3 Que busca, sobre todo, entre las palabras y entre las lineas, lo que mas chispea, como las
perplejidades y las preguntas, encendiendo la mas importante de las artes: la de vivir.

35 Modo de relacionarnos con el lenguaje.

36 El modo como la politica de la verdad y las imagenes dominantes del pensamiento y el conocimiento
en el mundo académico imponen ciertos modos de escritura y excluyen otros.

87 Frase que surge de una improvisacion mientras tocabamos el tema “Todos Vuelven” (César
Miré/Alcides Carrefio) con uno de los grupos musicales que integro: “La Jarana”. Damian Dewailly,
cantante invitado en aquella ocasioén, nos dio a entender que la oracién la inventé como una forma de
aludir a nuestra formacion académica universitaria como musicos, pero que al mismo tiempo
incursiondbamos en géneros populares para aportarles nuestra mirada particular de muchachos
“estudiosos” de conservatorio.
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mar”), que tiene sus origenes fuera de los muros de la academia, pueda ahora, a
través de este autor-investigador-nieto, ser parte de la academia, pero OTRA.

Por ultimo, pero no por ello menos importante, queremos destacar la manera
en que nos proponemos entrar en dialogo con los distintos referentes tedricos
(autores) que van enriqueciendo y polinizando (Ribeiro, 2020) nuestro trabajo. En
nuestro grupo de investigacion GRIDEN, nos complace hablar de “conversaciones
con amigos” (que, en algunos casos, felizmente, si “saben que lo son3®). Estas
‘conversaciones” tienen como cometido “delinear consideraciones teoricas-
conceptuales que den cimiento al enfoque que propone la tesis” (Copello et al., 2022,
pp. 83-84). Entonces, esto implica, por una parte, el rechazo a escribir guiados por
“‘argumentos de autoridad” que orienten nuestro trabajo académico, pero, a la vez, la
conviccién en la riqueza del didlogo que podamos establecer entre el camino que
vamos construyendo y “amigos académicos” que lleven a visualizar aristas, a elaborar
nociones, que le den profundidad y riqueza a la experiencia que vamos viviendo.
(muchas nociones que ya han aparecido y muchas mas que iran surgiendo, son
testimonio de ello).

Tal como sucedid en el Homenaje a Nena en el Molino de Pérez de manera
performatica, la produccion narrativa (también en el papel), supone el enredo y el
encuentro de voces dentro de un clima de amistad y de construccidn conjunta; amigos
gue nos recuerdan que no actuamos en solitario, sino que “una enorme constelacién
de amistades académicas esparcidas por el mundo nos cobija, nos enriquecen y
forman” (Copello, 2025, p. 212). En este sentido, Domingues Machado y Paste de
Almeida (2016) nos dicen:

Nossa luta é por uma politica da amizade no meio académico —
defendemos a experimentacdo de novas formas de organizacdo da
vida na universidade e uma producgao coletiva de modos de viver a
pesquisa [...] Entendemos por politica da amizade uma aposta na
producao coletiva de subjetividade. Segundo Ortega (2004, p. 147), a
partir de leituras foucaultianas, a amizade é “um convite, um apelo a
experimentacao de novas formas de vida e de comunidade. Reabilita —
la representa introduzir movimento e fantasia nas rigidas relacdes

38 Se vive con intensa felicidad, dentro de nuestro grupo de investigacion GRIDEN, el momento en que
nuestra coordinadora Maria Inés Copello nos comenta sobre el intercambio real o virtual que tuvo con
alguno de estos “amigos” por primera vez. Ella, en su relato, se alegra por el hecho de que este nuevo
amigo con el que conversamos en nuestros trabajos, ahora si sabe que lo es (nunca faltan risas en
este momento).
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sociais, estabelecer uma tentativa de pensar e repensar as formas de
relacionamento existentes em nossa sociedade que sdo poucas e
simplificadas™® (pp. 78-79).

3% Nuestra lucha es por una politica de la amistad en el medio académico - defendemos la
experimentacion de nuevas formas de organizacion de la vida en la universidad y una produccién
colectiva de modos de vivir la investigacion [...] Entendemos por politica de la amistad una apuesta en
la produccién colectiva de la subjetividad. Segun Ortega (2004, pag. 147), a partir de lecturas
foucaultianas, la amistad es “una invitacion, un llamado a la experimentacion de nuevas formas de vida
y de comunidad. Rehabilitarla representa introducir movimiento y fantasia en las rigidas relaciones
sociales, establecer una tentativa de pensar y repensar las formas de relacionamiento existentes en
nuestra sociedad que son pocas y simplificadas.
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3 - ENCUENTROS TRANSFORMADORES

LAS CONVERSACIONES: ABORDARDANDOLAS E
INCORPORANDOLAS A LA TRAMA NARRATIVA

Trabajo pictdrico del artista Daniel Barbeito

Feliz de encontrarme en el camino con este artista que vino hacia mi trayendo una imagen que asocié,
y considero representa de manera muy acertada, esta practica tan fundamental para nosotros que son
las conversaciones en profundidad: encuentros transformadores entre investigador y coautores que

constituyen el epicentro de nuestro trabajo investigativo-narrativo (auto)biografico.

40 Daniel Barbeito (Tarariras, Uruguay, 1959). En su primera etapa se desarrolla como pintor
autodidacta, luego cursa la Escuela de Bellas Artes (al reabrir sus puertas finalizada la dictadura). Vivié
en Estados Unidos, Suiza e Italia, donde realiza una parte importante de su obra. Actualmente, y desde
1995, reside en Colonia del Sacramento, Uruguay. Se dice constructivista (en ello influenciado por
Torres Garcia) y expresa que busca construir imagenes que tengan “movimiento” a la vez que se
observa la presencia de formas geométricas como  circulos y  tridngulos.
https://enperspectiva.uy/home/arteuyenperspectiva-daniel-barbeito-en-la-conversacion

49



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

Pensar en conversaciones me remite a pensar en la escucha, pensar en la
escucha me remite al sonido: la materia prima de las conversaciones. Me pregunto:
¢,como escuchamos?, ;como dirigimos nuestra atencion al interlocutor?, ;somos
sensibles y receptivos a las infinitas posibilidades de entonacion que tiene la palabra
hablada?, ;qué se desprende de las inflexiones de la voz en su intento por comunicar

algo que va mas alla de lo propiamente dicho?

[...] el habla es algo mas que la suma de las palabras que la
componen. Las palabras fluyen juntas en frases completas, y lo que
las vincula entre si, lo que indica sus funciones particulares
(interrogacion, exhortacion, exclamacion), lo que muestra qué
elementos de la frase son los mas importantes para el sujeto que
habla, etc., sigue siendo el sonido, esta vez encarnado en la
entonacion del sujeto (Leontiev, 1976, p. 26).

Este trabajo de investigacion tuvo su epicentro en las conversaciones junto a
Nena Badaro acontecidas en su casa del barrio Malvin, ubicada en la calle Missouiri.
Para cuando se inicié mi trabajo de campo, Nena ya hacia un tiempo que no vivia en
la casa de Michigan 1514, ubicacion original del Taller Malvin. Dada su avanzada
edad, pasé a residir en un comodo apartamento ubicado a escasos metros de la casa
de su hijo Gonzalo. Alli fue donde se sucedieron estos reveladores e inolvidables
encuentros.

El entorno relajado del barrio (que aun conserva algo del balneario que fue), la
cercania del mar, los jardines frondosos de las casas y el bajo nivel de contaminacién
sonora siempre fueron la antesala de cada una de estas conversaciones. Descender
del 6mnibus en la parada de la calle Aconcagua esquina Missouri, ya me predisponia
fisica y emocionalmente a la conversacion que en pocos minutos tendria lugar; tomar
ese omnibus y alejarme del centro de la ciudad me ayudaba a “poner en pausa’,
aunque sea por unas horas, el resto de mis responsabilidades y compromisos, pues,
ahora, toda mi atencién y expectativa estaban puestas en el Encuentro.

Estas idas a Malvin no eran previamente agendadas, sino que mis visitas a
Nena se trataron de genuinos encuentros descontracturados, de domingo, entre
abuela y nieto. El living de su casa fue el escenario de estas charlas: dos sillones
enfrentados uno con el otro (las famosas poltronas de las que hablaremos después)

nos ubicaban cara a cara para la conversacion, una biblioteca debajo del ventanal
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que daba a la calle guardaba libros, anotaciones y recuerdos de toda una vida, una
pequefia mesa entre medio de los dos nos deleitaba con café, té y comestibles varios
a la hora de la merienda. También, cuando el clima lo permitia, la conversacion se
desarrollaba en el jardin delantero de la casa. Alli, rodeados por las plantas que Nena
habia traido de su antigua casa de Michigan, pasamos una buena cantidad de tardes
de primavera y verano.

Atendiendo a los principios que propone el enfoque narrativo (auto)biografico,
o por lo menos a la version que yo hice de él, las conversaciones con Nena nunca
obedecieron a un cuestionario preestablecido y ordenado al que tuviéramos que
remitirnos, sino que, las charlas se desenvolvieron naturalmente en funcién a tres
tematicas que desde siempre estuvieron intrinsicamente ligadas a la hora de pensar,
investigar y escribir este trabajo, que son: la vida de Nena4, la presencia del barrio
Malvin, la historia del Taller Malvin.

Otro aspecto que compartir sobre la manera en que esta investigacion fue
llevada adelante refiere al requisito, establecido por las normativas académicas, de
pedir un consentimiento informado a los que participan en ella. En nuestro trabajo, en
el caso de Nena, esta normativa quedo de fuera. No fue decision, mia, “investigador
aprendiz”, sino una de las codecisiones tomadas entre tesista y orientadora. Fue ella,
Inés, quien me auxilid, apoyd, para resolver una situacion ética-emocional en la que
me veia inmerso: mi estrecha relacion con Nena durante los ultimos afos de su vida
fue el epilogo de un vinculo que comenzé a profundizarse una vez que dejo de ser
adolescente. Este encuentro que se produjo entre nosotros (y que, por supuesto,
excede por completo este trabajo de tesis) diria que florecié de manera natural bajo
miradas de admiracion y afecto mutuo. Por este motivo, nuestras conversaciones
estuvieron impregnadas de mucho disfrute por encontrarnos y re-conocernos entre
abuela y nieto, aspecto que yo no queria alterar mediante la aparicién de acuerdos
escritos que mediaran aquel profundo vinculo que Inés entendié necesario destacar
y defender por su riqueza y autenticidad. De la mano con esta situacion, también hay
que considerar que Nena fue una persona que solia tomar distancia de
reconocimientos y exaltaciones a su persona: entendia y aceptaba que su nombre
figurara en articulos, catadlogos y homenajes (muchos hechos en vida), pero en

general no solia participar de forma publica en ellos (aspecto que siempre fue dejado
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en claro por ella, y al mismo tiempo respetado por su comunidad artistica y docente).
Otra de las caracteristicas de su personalidad es que desde siempre eligido ser
cautelosa en su relacién con lo estrictamente académico, dado que basicamente su
proyecto vital no pasé por convertirse en una figura “reconocida”, con un lugar
destacado en el medio educativo-artistico-plastico: si se permitio el didlogo con
referentes (ella misma los invitaba a sus espacios de formacion), pero el epicentro de
sus reflexiones partia directamente de la practica talleristica en su espacio Taller
Malvin, aspecto que influyd nuestra decision de preservar durante las conversaciones
la esencia de la mirada OTRA que ella construyo a lo largo de su vida. Nos ocupamos
de que no tuviera que sentir la presién de poner aquellas conversaciones, aquellos
relatos, bajo la mirada “institucional”’. La aparicion de un documento a firmar la
hubiese colocado en una postura tensa, poco adecuada para la abuela que sentia
aquel “regalo” de poder compartir sus historias de vida con su nieto. Fue luego de
realizar estas reflexiones que entendimos que en este caso lo ético era mantener ese
clima de confianza y no invadirlo desde lo académico: qué era lo mas relevante?,
¢ qué me acercase como nieto o como investigador?, ;qué la convocara a firmar el
consentimiento informado que establecen las normativas académicas o lo omitiera?
Lo discutimos y fue decisién de la dupla tesista-orientadora entender que lo ético era
no usarlo.

Esta decision, discutida, argumentada, de “horadar” aquella normativa lleva a

que Inés escriba en un articulo de autoria conjunta:

La orientadora de este proceso académico, docente apasionada
también ella, vibra al estar inmersa en procesos formativos, en apoyar
el camino de jovenes investigadores que podran ser parte del
fortalecimiento de la investigacion educativa nacional. Lo hace desde
una postura exigente, rigurosa y abonada por muchos afios de
contribucién a la formacion investigativa. Pero también lo hace desde
la alegria de construir afectos, diria que desde la amorosidad freiriana
(dos Santos de Andrade, 2010). jQué decir de este trabajo que acerca
al investigador a la vida de su abuela! El ha pasado largas horas
conversando con Nena, que, a sus 94 afos, en silla de ruedas,
conserva total lucidez y placer vital. Esta orientadora también es
abuela. Abuela de Nico, hoy con 7 afos. Fantasea un futuro: una
vigjita, que mantiene lucidez y amor a la vida, pasa horas conversando
con su nieto. Responde al pedido de éste de saber sobre «el monton
de suefios y locuras académicas» que transitaron por su vida. Sofarlo
le emociona profundamente (Copello et al., 2022, p. 78).
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Usamos si, un grabador que recogia estas conversaciones (que luego fueron
transcriptas). Lo hablamos con Nena y ella concordd en ello. Pero quedd en suspenso
el motivo de su uso. ¢ Habra Nena pensado y tal vez se emocionado con que su nieto
quisiera guardar sus historias? ¢ O tal vez, a pesar de “lo nunca dicho”, tuviera “alguna
sospecha” de “andanzas académicas” de su interlocutor?

Sumado a estos encuentros junto a Nena, entendimos imprescindible unir su
voz con la voz de algunos de sus seguidores mas cercanos, aquellos a quienes elegi
denominar “herederos” de la Matriz Malvin. Aunque en la actualidad cada uno de ellos
mantiene naturales diferencias respecto de los demas en cuanto a las distintas formas
de abordar la ensefianza de las artes plasticas y la formacion de docentes que llevan
a cabo en sus distintos talleres#’ (situacion que refuerza, entiendo, el ambiente de
libertad y estimulo a la creatividad que Nena promovia), todos comparten rasgos
comunes que delatan la presencia de esta matriz de trabajo.

Es asi como llego a Claudia Anselmi y su Taller Cebollati, Liliana Silva y su
Taller Talcahuano, Alvaro Fernandez y su hijo Felipe Fernandez, que son quienes
mantienen el nombre “Taller Malvin” (ubicado desde 2003 en la calle Alfredo Baldomir
2435). También conversé con Jimena Balboa, que estudié con Nena y que
recientemente ha iniciado un proyecto talleristico para la tercera edad inspirado en
estas ensefianzas del taller. Su inclusion deriva del interés que me despertd un diario
que ella le obsequidé a Nena y que luego llegé a mis manos. En este documento
Jimena homenajea a su maestra relatando sus memorias de nifia que asistia al taller,
contando como su vida quedaria fuertemente marcada por esta experiencia. Algunos
fragmentos del diario me permitiran revivir en primera persona aquellas atesoradas
jornadas de taller en Michigan 1514.

A diferencia de las conversaciones con Nena, los encuentros con Claudia,
Liliana, Alvaro, Felipe y Jimena, también siempre acompafiados del grabador, se
circunscribieron al abordaje de algunos aspectos mas concretos. Fue una unica visita
a cada uno, pero si extensas, en las que el lazo que unia a cada uno de ellos con la
historia de Nena y el Taller Malvin fue abordado. Y no solo se traté de conversacion,

fotos, documentos y recuerdos materiales de esa unidn fueron apareciendo. En

41 Entiendo necesario aclarar que no sera un proposito de esta tesis el andlisis de estas distintas
vertientes que surgen a partir de la Matriz Malvin forjada principalmente por Nena en su taller.
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cuanto a Nena, por ser protagonista e inspiradora de esta tesis, los encuentros fueron
en gran cantidad, repartidos a lo largo de todo el 2020 y parte del 2021. De esta forma,
se genero el espacio necesario para que las memorias de su trayecto vital emergieran
sin la presion del tiempo. Las visitas a Claudia, Liliana y Felipe fueron presenciales,
en el taller de cada uno de ellos, mientras que la charla con Alvaro fue via ZOOM y
con Jimena de forma presencial en mi casa. Para todos estos encuentros, incluso
para el realizado de forma virtual, pedi a los involucrados contar con hasta tres horas
de disposicion para la conversacion. Nuevamente, aunque diferente de la profunda
inmersion Nena - Felipe, hubo cuidado con un tiempo que propiciara una
conversacion — y no una entrevista. Ademas, se solicito a los participantes contar con
momentos en los cuales no hubiese otras actividades o personas en el mismo espacio
que pudieran interrumpir o entorpecer el flujo natural de la charla.

Todas las conversaciones mantenidas durante esta investigacion procuraron
poner de relieve el espiritu intra-activo (afectivo y afectante)? propio del enfoque
narrativo (auto)biografico; de escucha atenta, de apertura a lo inesperado y diferente,
de construccién y transformacién conjunta, de didlogo horizontal*? (Corona Berkin,
2017): “um desafio instigante e provocativo, que, no encontro com o outro, provoca-
nos a viver a experiencia da alteridade: pensar-se com o outro™* (Sanches Sampaio
et al., 2018, p. 35).

42 Afectivo y afectante “en tanto ambos construyen a partir de la conjuncién de voces un modelo de
interpretacion que, aun implicito, confluye de comun acuerdo. Ese momento de convergencia - de
paralisis, de mirarse a los ojos - es la razén de ser del quehacer biografico narrativo” (Bergonzi
Martinez, 2022, p. 59).

43 La Metodologia Horizontal es presentada por Corona Berkin como “propuesta tedrico metodoldgica
en la genealogia de la investigacion social que opté por pensar de forma distinta la comunicacion frente
a las maneras acriticas del pequefio norte” (Corona Berkin, 2017, p. 75), en referencia a nuevas
metodologias de investigacion en comunicacion surgidas en América Latina en la década de 1970 que
se diferenciaron del enfoque cuantitativo “de recolecciéon y medicion de datos empiricos que seguian
los criterios cientificos sobre todo en Estados Unidos” (Corona Berkin, 2017, p. 88). El abordaje
horizontal se caracteriza por la construccién conjunta de las preguntas entre los involucrados, la
creacion de nuevos conocimientos a partir del encuentro, la concepcion de que la teoria y la practica
son parte del mismo proceso, la no busqueda de un saber “auténtico” sino la capacidad de generar
“oportunidades de igualdad discursiva para que cada quien se exhiba como desea hacerlo” (Corona
Berkin, 2017, p. 98).

44 Un desafio instigador y provocador que, en el encuentro con el otro, nos provoca a vivir la experiencia
de la alteridad: pensar con el otro.
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En este sentido, fue una verdadera revelacién y placer el hecho de descubrir
que Nena supo cultivar a lo largo de su vida una destacada capacidad de escucha y
didlogo que mucho se asemeja a los lineamientos metodoldgicos del enfoque que
estamos defendiendo: en nuestras conversaciones ella buscaba reconstruir sus
memorias dando lugar a la mirada del otro, cuestionando sus propias practicas y
decisiones, interpelandose e interpelandome, intentando construir nuevos puntos de
vista que incluyeran la vision de su nieto docente, artista e investigador de una

generacion mas joven:

La docencia, para quien la practica desde la vocacion y el compromiso,
es siempre un acto de gran generosidad. Todos los testimonios de
quienes pasaron por los talleres de “Nend” destacan -ademas de su
idoneidad profesional - la capacidad de escucha, un especial cuidado
por el otro, y la atenta manera de acompaiar los diversos procesos
creativos. Alumnos, colaboradores y colegas atribuyen al cultivo de
estas cualidades docentes el logro de resultados para ellos
inesperados. Es por eso que mantienen un recuerdo imborrable de su
legado (Mantero, 2017, p. 2)*.

iY vaya que logré acompanar el proceso creativo que fue realizar esta tesis de
maestria!

Volviendo a los encuentros con Liliana, Claudia y Felipe dentro de sus propios
talleres, en los que se procur6 generar una atmosfera de conversacion que tuviera su
principal sustento en la escucha, también nos encontramos impregnados de olores,
formas, objetos, colores y texturas caracteristicas de estos espacios hijos del Taller
Malvin.

Un apunte que no debemos olvidar, pues “queremos horadar la academia, pero
queremos ser academia”, tal como nos invita Luis Porta, es que a diferencia de la
decisién de no realizar un consentimiento informado para la situacién particular de
Nena, como ya lo explicamos, en estos casos si existieron. Tomamos el cuidado de

que esta norma legal se cumpliera, pero también que no alterara el espiritu, los

45 Gerardo Mantero (Montevideo, 1956) es artista visual, disefiador grafico y gestor cultural. Estudio
con Hilda Loépez, Dumas Orofio y Guillermo Fernandez. Participé como ilustrador, disefiador y
periodista en varias publicaciones nacionales. En agosto de 2017 publicé en la revista especializada
en Artes Visuales “La Pupila” una entrevista realizada a Nena Badaro de la cual extrajimos la cita en
cuestion. En esta publicacion Mantero aborda tanto el perfil docente como artistico de Nena a propdsito
de la exposicion de su obra textil “Puntadas de Luz”, inaugurada en el Museo Blanes en mayo de ese
mismo afio.
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principios, de esta investigacion. El consentimiento informado incluye los requisitos
marcados por las normas, pero adopta la forma epistolar; se redacta como una carta
— invitacion. También ella incluye la pregunta sobre la decisidon de ser mencionados
preservando el anonimato (con nombre de fantasia) o el deseo de ser nombrados con
nombre real. Es esta ultima situacion la que todos, incluso con vehemencia y
argumentos, declaran querer asumir.*6

Durante estos encuentros, muchisimo en las conversaciones con Nena, pero
también en las mantuve junto a sus “herederos”, irian apareciendo fotos, mobiliario y
objetos que pertenecieron al Taller Malvin de Michigan, obras textiles de Nena,
apuntes, dibujos, cuadernos, libros, herramientas, obras de arte (entre las que
aparecen, y me marcan profundamente, dibujos hechos a lapiz por el abuelo paterno
de Nena, que datan de 1881). Todo este universo plastico-visual, sumado a las
diferentes sonoridades de las conversaciones, con sus inflexiones, tonos y dinamicas,
ademas de los aromas circundantes (¢alguna vez sintieron el olor de un café recién
hecho mezclado con el de las pinturas acrilicas y la arcilla?) y el infinito mundo tactil
del que pudimos disfrutar en los talleres, se fueron entrelazando para conformar las
experiencias sensoriales, particulares, unicas y muy estimulantes, que fueron estas
conversaciones en profundidad*’ acontecidas junto a Nena y sus seguidores, propias
del enfoque narrativo (auto)biografico. De esta manera, inmerso en estas
experiencias-encuentros-conversaciones con todos mis sentidos encendidos y
atentos, fue que transcurrié la mayor parte del trabajo de cartografiar el territorio de la
investigacion.

En este punto quisiera detenerme un momento a pensar la manera en que
estas vivencias (conversaciones que implicaron presencia corporal y apertura de
todos los sentidos) fueron generando nuevos saberes que poco a poco se iran

incorporando a este trabajo.

46 En anexo version de esa carta de consentimiento.

47 La “profundidad” como alusién directa a nuestro grado de involucramiento y apertura durante la
conversacion, que nos hace sensibles y flexibles al devenir que va tejiendo el dialogo que sustenta la
mutua transformacion de los involucrados: “mas alla de la importancia del guion, solo es posible lograr
la profundidad de la entrevista cuando se establece un vinculo con el entrevistado que demanda de
una mirada atenta, de involucrarnos en el relato y de abrir nuestras propias experiencias para dar
espacio al didlogo en detrimento del mondlogo” (Porta y Aguirre, 2019, p. 33).
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En primer lugar, me concentro en observar y hacerme consciente de mi cuerpo:
ese a través del cual pude vivenciar todos estos maravillosos encuentros. Es gracias
a los sentidos (escucha, vista, olfato, gusto, tacto) que pude conocer el mundo que
me rodeaba, recibiendo estimulos combinados de infinitas maneras para componer
las experiencias de vida que iba atravesando. Me sentia invitado a tomar acciones
motivado por toda esta estimulacion: atraido por el olor y la forma de la pila de arcilla,
hundir mis dedos en ella para sentir la textura y temperatura de la misma, para luego
pasar a moldear y darle vida a algun objeto que respondiera al deseo creativo que me

invadia en ese momento.

Mis manos en el Taller Malvin de la calle F
Baldomir. Hacemos una breve pausa en la
conversacion para experimentar con los
diferentes materiales del lugar, en esta
oportunidad, con arcilla.

Foto: Florencia Faliu

Pensemos entonces en todos estos estimulos que recibimos a través de
nuestros sentidos. Hagamonos conscientes de la manera en que los mismos se
combinan en simultaneo repercutiendo en nuestro mundo interno mientras nos
encontramos viviendo una determinada experiencia que justamente implique un cierto
grado de estimulacion sensorial (una conversacion en profundidad, por ejemplo,
aunque también podria ser disfrutando de una obra de teatro, una pelicula o un
concierto, entre muchas otras vivencias posibles). Estas experiencias estimulantes,
particulares y unicas, tuvieron la capacidad de afectarme y transformarme en tanto
pude poner mis sentidos a disposicion de la propia vivencia (una vez mas resuena la
capacidad de involucramiento y apertura frente a la experiencia; frente al otro/s que

me interpela y transforma).
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Quisiera, entonces, seguir indagando en esta idea de experiencia sensorial
como generadora de nuevos saberes, trazando algunos paralelismos entre ella y el
concepto de “experiencia estética” que propongo traer a colacién citando algunos
autores. En su articulo “Arte y experiencia estética como forma de conocer”, Mazzotti
Pabello y Alcaraz Romero (2006) plantean desarrollar el concepto de “experiencia
estética” partiendo del analisis de lo que ocurre con nuestros sentidos cuando estos
son estimulados:

Estamos inmersos en un conjunto de estimulos que nos llegan desde
fuera e inciden sobre todo en nuestro cuerpo para constituir, en un
primer momento, un agregado de relampagueos, de zumbantes
estridencias, de picores, cosquilleos, contactos, olores, sabores; los
cuales, sin orden ni concierto, sino tal como los recibimos, originan en
esos nuestros primeros acercamientos a la realidad, a la que fuimos
lanzados al momento de nacer (Mazzotti Pabello y Alcaraz Romero,
2006, p. 33).

Sumergirnos en una experiencia estética implica apertura, implica que nuestros
sentidos se abran a la vivencia; supone un tipo de afectacion que permea a través de
nuestros sentidos y que inmediatamente después se dirige a nuestra sensibilidad
despertandonos emociones: “la experiencia estética es el modo de nombrar el
momento en que quien atestigua “algo” se conmueve” (Mazzotti Pabello y Alcaraz
Romero, 2006, p. 37). Finalmente, este contacto que se produjo entre la obra de arte*?
y nuestro mundo interno genera en nosotros una necesidad de elaboracion, una
necesidad de dotar de sentido a ese encuentro, de incorporar algo de esa obra-
persona-acontecimiento que nos interpeld: “en la experiencia artistica que es
igualmente un acto de conocer, la emocion esta presente y lo esta en esa forma de
fusién con lo otro convertido en propio” (Mazzotti Pabello y Alcaraz Romero, 2006, p.
37). Una vez realizada esta elaboracidon-busqueda de sentido, podremos
transformarnos, modificar nuestros puntos de vista, relaborar nuestra forma de

interpretar lo vivido, generar nuevas configuraciones dentro del rizoma.

48 En nuestro enfoque investigativo el otro/a, con quien nos disponemos a conversar, también
constituye una obra, un conjunto de estimulos que impactan en nuestra sensibilidad, una experiencia
estética capaz de afectarnos y transformarnos: “Solamente ahi, en este posicionamiento de apertura
al otro, como en un acto de contemplacion donde alguien se acerca y confiere al otro una forma estética
exterior a aquella uno mismo; solamente en ese movimiento de ir hacia el otro, al exterior, para luego
retornar a si, es que se realiza un retorno desplazado” (Sanches Sampaio et al., 2021, p. 153).
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En la elaboracion, estudio, compilacién y difusibn de nuestros trabajos
académicos, podemos identificar que la palabra escrita suele ser el principal soporte
a través del cual transmitimos y accedemos al conocimiento, si bien es cierto que la
palabra hablada tiene un papel destacado en nuestro quehacer como investigadores-
docentes. De todas formas, a la hora de redactar, lo que fue dicho y escuchado en la
conversacion (lo que fue sonido con sus infinitas variaciones expresivas) se condensa
en un texto escrito que carece de aquellas inflexiones que dotan de emocion y
dinamismo a la charla en vivo: “con la palabra escrita tenemos que ir a encontrarnos
a la mitad del camino. Y siempre conservara la objetividad y la fijeza inanimada de lo
que fue dicho” (Zambrano, 1986, p. 5). Este hecho de alguna forma nos advierte que
como investigadores académicos solemos priorizar el sentido de la vista sobre el resto
de los sentidos a la hora de ponernos en contacto con el saber.

Es entonces cuando, apoyandonos en la idea de que las experiencias estéticas
(que implican la predisposicion de todos nuestros sentidos) también son generadoras
de nuevos saberes ademas de lo que aprendemos a través de la lectura, nos hacemos
las siguientes preguntas: ;de qué maneras podemos conocery aprender a través de
todos los sentidos?, ¢coémo construir y transmitir ideas, conocimientos, reflexiones y
pensamientos, poniendo en juego otros estimulos que no sean solamente los
visuales, y aun siendo visuales que no impliquen solamente la palabra escrita?,
¢icomo abordar las conversaciones en profundidad en términos de experiencia
estética para poder aprovechar de ellas los multiples aprendizajes que nos dejan una
vez que ponemos todos nuestros sentidos a disposicion de estas vivencias? Conocer
otras formas de acceder al conocimiento que hayan ocurrido en tiempos pasados

puede arrojar algo de luz sobre esta cuestion:

La actividad poética en la Grecia arcaica tenia un rol educativo, politico,
social y comunitario. Se puede hablar de verdaderas “performances”
poéticas, donde a través del ritmo en la palabra, la musica y la danza
se desarrollaba una memoria a la vez corporal e intelectual, emotiva y
cognitiva, y se forjdo una tradiciéon cultural en un quehacer colectivo
(Najmanovich, 2011, p. 93).

Entonces nos preguntamos: ;qué diferencias podrian existir entre acceder al

conocimiento a través del sentido de la vista (pensando en la lectura de la palabra
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escrita en particular) y acceder al conocimiento a través de otros sentidos?, ;qué se
pierde y que se gana en cada caso?, ¢ el hecho de priorizar algunos sentidos sobre
otros cambia la forma en que aprendemos y conocemos?, ;qué aprendizajes estamos
incorporando y qué nos ocurre a nivel corporal-emocional a la hora de conversar
presencialmente con otro/s?, ;qué sucede cuando intentamos traducir a un texto

escrito estas vivencias que fueron originalmente corporales-orales?

La escritura transforma las formas tradicionales de producir, compartir,
vivenciar y legitimar el conocimiento [...] Las tecnologias de la palabra,
los modos y medios de comunicacion, asi pensados, no son meros
recursos “externos” sino que implican transformaciones de la
conciencia, del pensamiento y de nuestro modo de interactuar con el
mundo. Las culturas orales privilegiaban el oido como principal medio
de aprendizaje. El sonido envuelve y atraviesa al oyente. El oido es un
sentido ligado al ritmo, a la temporalidad viva, a las resonancias, a los
vinculos que nos ligan a otros. A diferencia de las culturas orales, una
sociedad basada en la escritura como principal fuente de
conocimientos jerarquiza la vista. Este sentido precisa de la distancia 'y
tiende a separar, a escindir al observador de lo observado
(Najmanovich, 2011, p.94).

La lectura de esta cita me ayuda a pensar en esas diferencias que podran
existir entre distintas formas de acceder al conocimiento segun el sentido que esté
puesto en juego. Cuando el oido se convierte en el medio de aprendizaje privilegiado
y no la vista, expreso, retomando a Najmanovich (2011), aparece una fuerte
vinculacion con lo presencial, con el encuentro frente a frente con el otro: encuentro
que podra generar un didlogo, un intercambio, un afectarse mutuamente, una forma
de acceder, compartir y construir conocimientos mucho mas dialogica e intra-activa.
El hecho de que nuestros cuerpos estén presentes también implica que estén
presentes nuestras emociones, todos nuestros sentidos, nuestra forma de construir

vinculos, nuestra implicacion en esos encuentros-vivencias-conversaciones:

No podemos no afectarnos frente al relato del otro, acerca del vinculo
con sus abuelos, con sus hijos, con la llegada del primer amor, con los
exilios. En la entrevista biografica hay una estructura de escucha que
no esta puesta solo en el oir...sino que esta con todos los sentidos.
Vivir la entrevista con todos los sentidos nos dara la posibilidad de
afectarnos. Es imposible que no aparezca en lo biografico la condicién
afectiva. Los afectos son la clave de lo biografico. Mas alla de las
historias que nos cuenten y que contemos, mas 0 menos interesantes,
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lo afectivo es lo que transversaliza a la biografia y, por tanto, a la vida
(Ogéda Guedes et al., 2021, pp. 11-12).

Es esta dimensién afectiva-presencial-sensible que se hizo presente en cada
una de las conversaciones acontecidas durante mi inmersidn en el territorio la que en
esta escritura queremos rescatar y defender. Fueron los distintos detalles que
irrumpieron durante aquellos encuentros los que ingresaron a través de todos mis
sentidos para luego incorporarse a la trama narrativa dotando de sentido y
verosimilitud al relato. Es el enfoque narrativo (auto)biografico el abordaje que me
viene alentando a buscar ofras formas de acceder, construir y difundir los
conocimientos que hemos ido adquiriendo a lo largo de este proceso de investigacion.
Ya afirmé, reitero, este enfoque cuestiona las formas de conocer tradicionalmente
aceptadas como validas, por eso me pregunto: ;qué otros caminos de acceso al
conocimiento nos ofrecen las narrativas? Ellas permiten tener en cuenta nuestra
dimensién corporal y todos los sentidos a través de los cuales nos vinculamos con el
mundo y las personas. También me llevan a revisar la pertinencia de la escritura como
soporte privilegiado del lenguaje académico para poder pensar en otros soportes tales
como el sonoro y visual (no verbal) para conocer y narrar, en mi caso esta historia de
vida:

Como tales procesos —de formacién, de accién, de invencion— se tejen
narrativamente o, dicho de otro modo, al comprender que la vida
humana gana sentido narrativamente (Ricouer, 2010), y que narrar es
un modo de escribir y de inventar la vida, los estudios con lo cotidiano
presentan diferentes maneras de trabajar con narrativas (orales,
escritas, visuales) como caminos metodoldgicos posibles (Sanches
Sampaio et al., 2021, p. 152).

Entonces, el lenguaje (la palabra tanto escrita como hablada) no es el unico
recurso valido para narrar, conocer, transmitir, expresar y dar cuenta de nuestras
vivencias, trayectos y elaboraciones. Por este motivo me propongo pensar en la
posibilidad de utilizar los lenguajes artisticos como medios alternativos para expresar
y narrar, sobre todo cuando encontremos limitaciones y/o imposibilidades en el
lenguaje de la palabra para comunicar aquello que queremos decir.

Pensar en lenguajes artisticos nos lleva a recordar nuestra dimension corporal,
nuestros sentidos y la forma en que los mismos son estimulados durante nuestras
vivencias y experiencias (¢ estéticas?) de vida. Mucho de lo que acontece durante
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estas vivencias se registra en nuestros cuerpos; son aquellas sensaciones y
estimulos que alguna vez estuvieron y que ahora nos acompafian como marcas
corporales que no necesariamente pertenecen al mundo de las palabras pero que si
conservan buena parte de la memoria de lo acontecido. Podran entonces mis relatos
encontrar en mi propio cuerpo aquellas experiencias vitales que no pueden ser

verbalizadas, pero que si buscan ser contadas a través de otros lenguajes:

Creo que no todo es narrable, hay muchas cuestiones de nuestra vida
que las vivimos en sensaciones corporales que recordamos mas alla
del lenguaje. Esas historias que traemos en nuestros cuerpos como
marcas, son historias que narran nuestras vidas, a veces inenarrables.
Entonces, eso que es inenarrable es posible de ser expresado
performaticamente. Mi apuesta es justamente esa, que la narrativa no
esta unicamente ligada al lenguaje como tipologia analitica, expresiva
y/o interpretativa. La expresion del lenguaje puede estar narrada en lo
inenarrable ya que aquello que no se puede narrar, también es lenguaje
(Ogéda Guedes et al., 2021, p. 8).

Las reflexiones realizadas me llevan a decir que, el haber elegido el enfoque
narrativo para construir este trabajo de tesis, da la posibilidad de poner la dimensién
estética en primer plano a diferencia de otros abordajes investigativos. Ademas, nos
hicimos conscientes de que el abordaje estético se vincula con la predisposicion
corporal-sensible con la que llevamos a cabo nuestras conversaciones; porque es
justamente esta predisposicion corporal-sensible la que nos permite una inmersion
mas profunda durante nuestros encuentros (auto)biograficos de los cuales surgiran
un conjunto de detalles que podran grabarse en nuestra memoria corporal (lo que nos
afecta), detalles que mas tarde podran integrarse a la narracion aportando sentido,
verosimilitud, direccionalidad y estructura al relato. A su vez, los distintos lenguajes
estéticos estaran al servicio de la narrativa en aquellos lugares en los que la palabra
escrita y/o hablada alcancen sus limitaciones, o bien no respondan al deseo
compositivo del investigador en su afan por contar su historia a través de otros
recursos que puedan configurar una nueva experiencia estética para los destinatarios

de su trabajo investigativo:

Justamente, la configuracion de la trama de una totalizacién que
permite dar sentido a las partes que la integran, aquello que permite la
configuracion de una historia tomada como un todo, en la que se
integran y cobran sentido acontecimientos, incidentes singulares, es
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decir, detalles [...] Justamente estas aproximaciones nos llevan al
campo de la literatura, o al cine, o la pintura, o de la fotografia, o de la
critica literaria y estética. Y, nos facilita también a aprender, como
investigadores narrativos, de los escritores y de los criticos, o de los
cineastas, de los pintores, de los musicos, es decir, de aquellos que
trabajan en mostrar, mostrando, integrando detalles en un todo
inteligible (Suarez, 2021 s/p).

En definitiva, dada la trascendencia y presencia de la dimension estética en
este trabajo de investigacién, hemos tomado una serie de decisiones a favor de la
narracion de esta historia de vida a través de otros soportes que no necesariamente
sean la palabra escrita y/o hablada: se haran presentes fotografias, imagenes, obras
de arte, documentos, canciones, collages sonoros*°® (que a su vez contienen paisajes
sonoros).%0

Como ultimo aspecto a abordar sobre “las conversaciones” que permitieron
gue me acercase a cartografiar aspectos que me llevaran a Nena y a su Taller Malvin,
me propongo pensar lo estético que implica la creacidén de un espacio de construccién
dialégica (afectiva y afectante) en donde el otro/s adquiere una “forma estética
exterior” (Sanches Sampaio et al., 2021, p. 153) diferente a mi mismo, que precisa de
su espacio-tiempo y nuestra atencion®' para desenvolverse en el dialogo y abrirse a
hablar libremente de aquello que unicamente surge en un clima de intimidad, cuidado
y respeto. Es en este punto que la cuestion estética queda directamente vinculada
con la dimensién ética del enfoque narrativo: cuando somos capaces de colocarnos

en presencia de un otro que resuena, siente y se transforma junto a nosotros, dejando

49 Se tratan de composiciones breves que mezclan y superponen fragmentos de las conversaciones
grabadas para este trabajo, recortes de grabaciones instrumentales y vocales, registros de sonidos
cotidianos y paisajes sonoros.

50 El paisaje sonoro es un entorno acustico definido por los sonidos que acontecen en un lugar
determinado. Suelen constituirse por la mixtura que existe entre los sonidos de la naturaleza y los
generados por el hombre. El término “paisaje sonoro” (soundscape) fue acufiado por el compositor y
docente canadiense Raymond Murray Schafer, quien dedicé gran parte de su vida a la investigacion y
preservacion de los mismos.

51 Atencion como actitud que nos coloca en el momento presente de la conversacion, que nos permite
vivir la experiencia con todos nuestros sentidos, y que a su vez nos predispone a escuchar sin
prejuicios: “Abrir los sentidos, comprender que el mundo es mucho mas plural de lo que pienso [...]
Estar ahi a la escucha, disponible, abierto, siguiendo las huellas, lo que el otro me presenta [...] ¢ Por
qué el cuidado?, cuidado para que en ese proceso de atencion a lo que otro habla, que yo no ponga
mis verdades ni explicaciones a priori” (Ribeiro, 2020 s/p).
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de lado la concepcion tradicional de la “entrevista”, entendida como un mero acto de
‘extraccion de datos objetivos” que responde directamente a la necesidad de
corroborar hipétesis, que deja de lado la posibilidad de sorprendernos frente a un otro

que nos interpela, conmueve y transforma:

[...] a estética do conhecimento hegemoénico esta relacionada a um
representacionalismo no qual quem representa julga-se capaz de fazé-
lo imparcialmente [...] Tal estética, ao negar a presenga, a prdpria vida,
tenta impedir um conhecimento sensivel, um conhecimento que tenha
como centralidade a experiéncia, a intimidade. E é justamente a
liberdade e a autenticidade, as quais a estética representacionalista
hegemonica tenta apagar, que a conversa, enquanto metodologia de
pesquisa, se filia [...] Uma estética da presencga, do olhar no olho, do
versar com, vinculada a uma praxis vital e a uma ética que nos levam
a criar e habitar novos territdrios existenciais, a experimentar o mundo
de novas formas, de construi-lo compartilhadamente, nas interacées e
a partir de indagagdes®? (Ribeiro et al., 2018, p. 173).

52 | a estética del conocimiento hegemonico se relaciona con un representacionalismo en el que
quienes representan se creen capaces de hacerlo imparcialmente [...] Esta estética, al negar la
presencia, la vida misma, trata de impedir el conocimiento sensible, el conocimiento que tiene como
centralidad la experiencia, la intimidad. Y es precisamente a la libertad y a la autenticidad, que la
estética representacionalista hegemonica intenta borrar, a lo que se adscribe la conversacion, como
metodologia de investigacion [...] Una estética de la presencia, del mirar a los ojos, del hablar con,
vinculada a una praxis vital y a una ética que nos lleve a crear y habitar nuevos territorios existenciales,
a experimentar el mundo de nuevas maneras, a construirlo de forma compartida, en interacciones y a
partir de indagaciones.
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4 — VOCES SE ENTRELAZAN PARA PINTAR LA
FIGURA DE NENA

Entrada al Taller Malvin de Michigan 1514 (vista desde corredor lateral de la casa hacia la
calle) — Década de 1980

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal
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PRIMERA PINCELADA: SU ESCUCHA

La enredadera casi acaricia el porton de entrada desplegandose como un telon
que separa el mundo exterior de la caverna-taller®3 que esta al final del corredor en el
fondo de la casa de Nena. Cientos de personas atravesaron este umbral a lo largo de
casi cuarenta anos de historia del Taller Malvin de Michigan. Sin embargo, del lado
izquierdo de la foto, visualizamos la presencia de otra entrada que no llevaba al taller,
sino a la parte delantera de la casa. Alli, lejos de las pinturas y la arcilla, Nena tenia
un pequefio cuarto con muchos libros, discos, cuadernos y dos poltronas muy
cémodas enfrentadas una a la otra. Los allegados a Nena le decian “el divan”, dentro
de la familia le deciamos “el escritorio”. Aquel lugar, Nena lo destinaba a charlas y
conversaciones con padres, alumnos, vecinos y amigos. Ya no en Michigan 1514,
pero si en aquellas poltronas baqueanas de los trillos de la palabra, tuvieron lugar las
conversaciones en profundidad de este trabajo de investigacion.

Sentimos que traer “las poltronas” nos acerca a la figura de Nena a través de
una de las pinceladas mas fuertes de su personalidad inspiradora: su particular
capacidad de escucha, tan recordada y valorada por su comunidad. Al conocer el
espacio que Nena destinaba a dichas conversaciones con allegados dentro de su
propia casa, podemos hacernos una idea de la importancia que tenia para ella esta
modalidad de encuentro. La eleccion del lugar fisico de la casa para esta practica no
fue casualidad: “el divan” se encontraba en el frente de la propiedad y contaba con un
enorme ventanal que daba hacia el patio delantero y la vereda. Desde las poltronas
se podia observar el movimiento de la cuadra: las personas pasando, los vecinos que
saludaban, los nifilos que llegaban al taller, los padres que venian a buscarlos: una

vista panoramica enfocada directamente hacia el barrio y su ritmo vital.5*

53 La metéafora del “taller como caverna” surge de la conversacion que mantuve junto a Felipe
Fernandez en referencia al taller como espacio “protegido” del medio exterior en donde nos permitimos
ciertas libertades expresivas y creativas a través de los materiales plasticos: “El taller, por momentos,
diria que intenta reproducir una caverna: meterse en una cuevita con una luz tenue de fuego y ponerse
a pintar, a trabajar con barro, a hacer cacharros, a enfrentarse a una hoja en blanco y hacer los
garabatos que surjan, dejar fluir el pincel” (Conversacion con Felipe Fernandez).

5 La calle Michigan fue trazada como una de las dos avenidas principales del balneario a principios
del Siglo XX, y con el transcurso de los afios sobre la misma se edificarian la Parroquia Nuestra Sefiora
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Nos interesa conocer algo de aquellas conversaciones que Nena mantenia con
sus amigos y colegas para comprender mejor el caracter de los encuentros que tuve
junto a ella durante la etapa de investigacion de este trabajo, pero también para
indagar en profundidad sobre este rasgo tan sobresaliente de su personalidad. En
este sentido, algunos recuerdos y su carga de significados, emergen de las

conversaciones que mantuve junto a Liliana y Alvaro:

Liliana Silva: Nena una cosa que tenia divina, que para “mi vieja”, Nena fue un apoyo
toda la vida. Tenia esas poltronas en el escritorio de adelante, entonces ella estaba
sentada en una y vos te sentabas en la otra. Yo, esa poltrona la tengo como un lugar
de llegar a casa...el recuerdo de charlas en ese lugar con Nena en todas las etapas
de mi vida, todas mis crisis, iba a sentarme ahi. Pero los padres del taller hacian eso
también: “mi vieja” me dejaba en el taller, en el fondo, con Carmen, pero se quedaba
con Nena charlando en esa poltrona.

Alvaro Ferndndez: ... viste que ella tenia, ste acordas en Michigan? (nosotros le
deciamos “el divan”, el cuartito de adelante), ;viste?, jmira como me pongo! [gesto
de estremecimiento]... ese cuartito... ;jentendés?, o sea... esa cosa de hacerte aquel
cafecito de malta (mitad malta, mitad café), y tener las orejas que tenia Nena, yo
siempre le decia a Nena: “yo paso una vida de puro entrenamiento, yendo a facultad,
para tener una décima parte de la capacidad que tenés de escuchar y poder contener
a las personas”’.

Por su parte, Claudia Anselmi logra condensar en pocas palabras una valiosa

descripcion de la escucha de Nena durante nuestro encuentro en el Taller Cebollati:

Claudia Anselmi: ... pero como todo le interesa, siempre, escucha... sabe
escuchar... hemos perdido la escucha, entonces, esa transmision, de la conversacion
que ella tiene, de todos sus conocimientos, es lo que ha cautivado a tantas
generaciones también. El lugar de la otra persona... eso es un resumen: el lugar que
tiene la otra persona, que ella no es ni mas que esa persona, nhi la quiere reorientar a
esa persona, pero si transmitirle otra version de lo que esa persona tiene entre manos.

Poco a poco logré descubrir que, fue gracias a esta manera particular de
escuchar en su “divan”, que Nena pudo dedicarse a interpretar y atender las

necesidades de su comunidad. En este sentido, me conmueve imaginar que alli

de Lourdes, La escuela Experimental de Malvin y el mitico Bar Michigan que, “fue durante los afios
ochenta, en la apertura democratica, el principal centro de reuniones y rencuentro de barras
malvinenses de exiliados que volvian al barrio, y de un sinfin de artistas de la vida” (Perroni, 2017, p.
238), entre otros sitios de interés que existieron o existen en esta renombrada calle.
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construyo los vinculos que permitieron el nacimiento de la Matriz Malvin que este
trabajo busca recuperar, siendo esta la columna vertebral del trayecto de la Formacion
Docente en Artes Plasticas que desarrollaria el Taller Malvin hacia finales de la
década de 1970, formacion que surgié como una necesidad colectiva tras varios afios
de practica talleristica enfocada principalmente en nifios y adolescentes.

La escucha profunda de Nena supo alternarse entre estos encuentros mano a
mano en “el divan” e instancias en las que participaban un mayor numero de
personas, como por ejemplo durante las jornadas de formacion que se realizaban en
el living de su casa. Los testimonios recogidos nos cuentan que durante estos
encuentros las conversaciones se desarrollaban de forma horizontal (Corona Berkin,
2017) entre los participantes: se trataban de instancias donde todos contaban con un
espacio para hablar sobre la tematica en cuestidon, hablamos de jornadas de reflexion
colectiva durante las cuales se forjaria parte de esa Matriz a partir del encuentro de

miradas que se convocaban en torno al fendmeno plastico-expresivo:

Felipe Fernandez: Yo a Nena la asocio a una forma de producir pensamiento, de
estar, de compartir. Yo de ella recuerdo una persona muy calida que hacia tortitas
para los grupos, cafecito, tecito, que siempre te recibia amorosamente. Recuerdo el
living de Michigan donde se hacian los tedricos, que yo andaba por la vuelta de nifio,
estaba ahi y escuchaba esas charlas en unos tonos muy suaves, donde cada uno
tenia su espacio para hablar, para decir, era escuchado, valorado...

Alvaro Fernandez: Nena te plantea un lugar de investigacién del suceso, de lo que
nos interesa: el lugar de la expresion, la creacion artistica en el nifio, los procesos
pedagdgicos, ¢no?, como generamos este estar en el mundo de los cachorros
humanos, con una capacidad de generar tu lugar, tu participacion, tus preguntas, tu
curiosidad al respecto... como volver a pararse [...] la capacidad de Nena de generar
un pienso, ¢viste esa cosa de bajada a tierra?, de hacer que la gente piense.

Avancemos en el tiempo y vayamos a inicios del 2020, afio en el que comencé
a conversar con Nena para llevar a cabo este trabajo. Como ya sabemos, no nos
encontramos mas en Michigan 1514 sino en la calle Missouri 1517, apenas a tres
cuadras de distancia, siempre dentro de Malvin. El living del apartamento de Nena
mantenia dos importantes caracteristicas heredadas del “divan” de Michigan: las
poltronas seguian, y seguian ubicadas una frente a la otra y la habitacién contaba con

un enorme ventanal que también daba hacia el patio delantero y la vereda (la
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panoramica del barrio que siempre acompafiaba las charlas de Nena y que ella misma
miraba pensativa de reojo mientras elaboraba sus respuestas y pensamientos). Este
fue nuestro lugar de encuentro y conversaciones en profundidad (Porta y Aguirre,
2019) durante casi un afio y medio.

La construccion de este espacio compartido, lo que fue nuestro “paisaje
relacional” (Porta, 2021 s/p), estuvo fuertemente marcada por el clima de intimidad
que logramos generar. La intimidad, para nuestro enfoque narrativo (auto)biografico,
supone que las personas implicadas (Nena y Felipe, abuela y nieto) puedan poner en
juego sus interioridades de forma sincera; implica que cada participante pueda
conectarse con su propia experiencia subjetiva para poder dialogar con la experiencia

subjetiva del otro en un “ejercicio de proyeccion mutua” (Porta, 2021 s/p):

[...] el concepto de intimidad es una construccion cultural, y que en
realidad es un espacio que esta hipotéticamente construido, el cual
necesariamente requiere que se ponga en juego el interior del sujeto.
Tiene que ver con un espacio privado del ejercicio de lo doméstico, y
tiene que ver con mostrar [...] mostrar y dialogar con su propia
experiencia subjetiva. Lo que esta pasando es que en realidad hay un
didlogo entre lo privado y lo publico. Ese dialogo entre lo privado y lo
publico es precisamente la paradoja de lo intimo: requiere de muchas
indagaciones, esta hablando de proyecciones, y esta hablando
ficcionalmente (Porta, 2021 s/p).

La condicion de la intimidad esta asociada a la investigacion cualitativa
o narrativa mas radicalizada que procura que lo privado se haga comun
y publico. Todo lo que antes quedaba en el mundo de lo privado, con
estas perspectivas se hace comun. En este interjuego entre publico y
privado, la intimidad que se hace publica deja de ser intimidad y se
transforma en extimidad — en esa condicion compartida y comunitaria.
En lo publico que muestro, se pone en juego esta condicién de
intimidad y extimidad y en cémo lo biografico de una vida intima deja
de serlo en el momento en que narramos nuestras vidas y las hacemos
publicas (Aguirre et al., 2023, p.13).

Nos interesa, entonces, comprender esta intimidad como un encuentro de
subjetividades dentro de este espacio compartido. Es justamente dentro de este clima
de apertura y sinceridad que se da el siguiente movimiento: lo que antes pertenecia
al ambito privado de cada persona ahora es proyectado hacia el exterior, fuera de las
fronteras de lo individual, hacia un nuevo terreno donde necesariamente hay otro
implicado que resuena conmigo: lo conversado junto a Nena en sus poltronas

pertenecidé entonces al ambito de lo intimo. En esta etapa posterior, durante la
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narracion de aquellas vivencias, nuestra experiencia de intimidad podra ser
compartida de forma publica dejando de ser (valga la redundancia) intima, para pasar
a convertirse en extimidad (aquello que deja de ser intimo en el momento de contarlo
publicamente); “que nos acerca a aquellos con quienes compartimos un mundo
sensible” (Copello, 2025, p. 201), tal como lo estamos haciendo en este trabajo de
tesis.

Todavia, volviendo a los encuentros con Nena, recordando estas instancias de
apertura que se desplegaron en un tiempo y un espacio determinado, también las
pienso como experiencias (intimas y estéticas) que no fueron solamente vividas a
través de las palabras, sino que ellas me atravesaron poniendo en juego todos mis
sentidos; que implicaron lo que se dijo y o que no; en donde importaron los gestos,

el lenguaje corporal, las miradas, las pausas y los silencios:

La condicion de intimidad tiene que ver con la condicién de experiencia,
y con la condicién de experiencia vital, donde en realidad lo que emerge
es la posicién del investigador [...] En realidad lo que existe es un
idioma de lo tacito, y ese idioma de lo tacito aparece aun mediando las
palabras, este encuentro es un encuentro “sin palabras” [...] Se pone
en juego lo a-verbal, donde las memorias implicitas y la conducta no
reflexiva ponen la dimension de lo gestual en el centro de la escena
(Porta, 2021 s/p).

Es de esta manera que nuestros sentidos todos, y nuestro cuerpo todo, se
instala dentro de dicha “atmésfera de comunion” (Porta, 2021 s/p), abriéndose,
mostrandose receptivo a los gestos, a los sonidos, a las imagenes que irrumpen. Es
gracias a esta predisposicion corporal-sensorial desplegada dentro de este clima de
intimidad que ciertos detalles podran aparecer, iluminarse, destacarse. Seran ellos
los que llamaran nuestra atencién, los que nos atraigan por su belleza, su
particularidad, su significado. En mi experiencia, considero que fue “la posicion del
investigador” (Porta, 2021 s/p) la que en gran medida determiné y orienté la
percepcion de esos detalles; posicionamiento caracteristico de nuestro enfoque
“ético, politico e estético para uma pesquisa educativa, uma investigacao que se
ocupa da relagdo educativa [..] como um dispositivo de formacado e

desobediéncia...Um gesto perigoso que pode interromper o fluxo da normalidade, do
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“assim” das coisas e perscrutar outros possiveis”®® (Ogéda Guedes y Ribeiro, 2019,
pp. 21-22). Por esta razon, cuestionarnos y comprender desde qué posicion
percibimos estas minucias, se vuelve clave a la hora de descubrirlas, analizarlas e

integrarlas a nuestros trabajos:

¢, Como algo se desprende, se ilumina del fondo opaco y sombrio para
tornarse inevitablemente visible? [...] Problema de punto de vista desde
donde miramos, desde donde escuchamos, como percibimos, desde
donde percibimos y también de perspectiva: ;qué es lo que podemos
ver, escuchar, percibir desde donde estamos parados? [...] Problema
de escala en donde juegan también una relacién de tension lo grande
y lo pequefio [...] Algo serd un detalle o no en relacion con el punto de
vista, la perspectiva, la escala, el enfoque y la posicidn del investigador.
El detalle, en definitiva, es aquello que merece nuestra atencion,
nuestra admiracion, pero que al mismo tiempo es aquello que resalta,
se torna visible: objeto resaltado justamente porque fijamos nuestra
atencion, nuestro foco en él, y lo acercamos, y lo alejamos para mirarlo
microscopicamente y macroscépicamente de acuerdo a nuestro interés
(Suarez, 2021 s/p).

Somos nosotros mismos los que ponemos a disposicion nuestra propia
sensibilidad y corporeidad para percibir la irrupcién espontanea de los detalles, y al
mismo tiempo somos nosotros los que tomamos la distancia necesaria de estos
encuentros-conversaciones para poder analizar lo vivido e identificar aquellos detalles
gue se grabaron en nuestra sensibilidad para luego hacer una lectura apropiada de
los mismos, conocer las razones por las cuales se manifestaron, y observar qué lugar
ocupan dentro de un todo mas grande que los contiene. Esta distancia que tomamos
(determinada por nuestra capacidad de acercarnos y alejarnos para mirar
microscopica y macroscopicamente la relacién que hay entre el fondo y el detalle)
tiene que ver con una “busqueda de extrafiamiento, distanciamiento, desplazamiento”
(Suérez, 2022 s/p) que hacemos a la hora de comprender la experiencia vivida,
fundamental en el momento de dar cuenta de nuestros recorridos investigativos de
forma honesta frente a quienes leen y se enredan en nuestras tramas narrativas: una
especie de alerta que nos hace reflexionar sobre el proceso de la investigacion-

construccion del relato:

5 Etico, politico y estético para una investigacién educativa, una investigacion que se ocupa de la
relacion educativa [...] como un dispositivo de formacion y desobediencia...Un gesto peligroso que
puede interrumpir el flujo de la normalidad, del “asi” de las cosas para indagar en otros posibles.
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La incorporacion de la reflexividad, implica el proceso por el cual se
informa y explicita las interpretaciones del autor, permitiendo que el
propio lector participe en el entendimiento del tema investigado (Guber,
R. 2001) [...] el concepto de reflexividad, nos ayuda a entender los
modos en que el investigador procesa el conocimiento, dado que los
datos provienen de la relacion entre el investigador y los sujetos (las
imagenes y los documentos) con quienes estudia, necesariamente
requiere una actividad de «reflexividad» [...] La reflexividad sefiala la
intima relacion entre la comprensién y la expresion de dicha
comprension. El relato es el soporte y el vehiculo de esta intimidad [...]
La reflexividad se concibe asi, como un proceso necesario para
entenderse y para entender al «otro» [...] La reflexividad es quizas el
proceso privilegiado para la configuracion de investigadores mas
criticos y comprometidos con su realidad (Navarro, 2013, pp. 35, 42).

Entendemos dichos procesos de reflexividad como caminos posibles para dar
cuenta de nuestros trayectos investigativos; como parte del mecanismo que nos
permite recrear lo vivido con «ojo de investigador». Y es de esta manera, que a la
hora de recrear lo vivido, nos serviremos de los distintos recursos estéticos y
artisticos, ademas del soporte de la palabra escrita. En este sentido, tomando
distancia de aquellas inolvidables conversaciones junto a Nena, me concentro en
identificar los detalles mas sobresalientes de aquellas vivencias: elementos
constituyentes y protagonistas de nuestros encuentros que sobrevivieron en mi
memoria corporal y que en este momento cobran especial significado a la hora de
construir este relato. Si bien vengo hablando de ellos, quisiera mencionarlos e
identificarlos una vez mas dada su relevancia.

En primer lugar, traer a la memoria una vez mas las poltronas. Estos comodos
sillones gemelos con su enorme carga simbdlica por haber sido “testigos” de miles de
horas de charlas que enredaron la vida y la historia de Nena con otras tantas vidas.
Vidas que forjaron la historia del Taller Malvin y su comunidad, y que ahora me
recibian para conversar con Nena y compartir junto a ella sus ultimas jornadas de
“‘divan” antes de su partida. Las poltronas eran bien anchas, con un respaldo enorme
y unos posabrazos muy comodos. Sentarse alli ya era de por si una experiencia
corporal relajante: es el mobiliario que hace acogedor a un hogar, que guarda ese
poder de (como dijo Liliana Silva) hacernos sentir que “llegamos a casa”.

En segundo lugar, quisiera colocar el ventanal de la casa de Nena. Aquél que

nos permitia mirar hacia la cuadra, el barrio: nuestro “coprotagonista”. A través del
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mismo se colaron atardeceres, dias de lluvia, tardes de sol, sonidos de péjaros, olor
a mar. A su vez, el ventanal de la calle Missouri me remitia al de Michigan, a mi
infancia y adolescencia, a las enormes pilas de cuadernos y apuntes de Nena, que
en aquel momento pertenecian a un mundo completamente desconocido para mi.

En tercer y ultimo lugar, me quedo con la voz de Nena y sus inflexiones.
Aquellas variaciones sonoras fueron riquisimas, enfaticas, emocionantes, comicas,
interpelantes. Nunca antes habia prestado tanta atencién a la musicalidad de sus
palabras: es increible como la entonacién puede cambiar por completo el significado
y/o intencion de una oracion. Por este motivo revisé muchas de sus frases una y otra
vez para intentar descubrir el mar de fondo de aquellas oraciones que por su
musicalidad decian mucho mas que las palabras que las componian: lo “a-verbal”
(Porta, 2021 s/p) que se puso en juego durante aquellas conversaciones. Este
descubrimiento me llevé a poner el foco sobre aquellas oraciones dichas con
inflexiones particularmente llamativas e interesantes. De esta manera, me acerqué a
historias y caminos insospechados, conexiones inimaginables, eventos pequefios,
olvidados y casi invisibles que desencadenaron grandes acontecimientos en esta
historia de vida.

Estas inflexiones y las emociones que despertaron en mi al escucharlas
durante aquellos encuentros permanecen al dia de hoy como “marcas” en mi cuerpo
de “investigador” (Domingues Machado y Paste de Almeida, 2016, pag. 78). Sera todo
un desafio tratar de transmitir al lector lo que estas marcas tienen para contar; lo que
surgio en la intimidad de la conversacién y que ahora, a través de este trabajo, se
vuelve extimidad, aunque desde mi perspectiva me resulta casi imposible el hecho de
transferir a otros la profundidad total de mis vivencias junto a Nena (ademas de mi
propia imposibilidad de volver a ese momento del cual solo quedan retazos y
fragmentos auditivos): “Una conversacion es una atmodsfera irrecuperable, la cual
sobrevive, apenas, en el recuerdo de un texto” (Skliar, 2018, pag. 12).

En conclusion, trazamos esta pincelada, a la que doy mucha importancia, de
la personalidad de Nena - su capacidad de escucha profunda - a través de la irrupcion
de las poltronas, el ventanal panoramico y las inflexiones de su voz, que a su vez se
enredaron con los relatos de sus “herederos”. Por este motivo, y a continuacion,

pretendo generar una mayor inmersion en este tramo narrativo a través de la imagen
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y el sonido que buscaran transmitir al lector algo de aquellas conversaciones que
tuvieron lugar en las famosas poltronas. Nena rememora, “se ve” la nifia de la

Experimental (Escuela Experimental de Malvin).

Fotografia tomada desde “el divan” de Michigan 1514 hacia la calle (se aprecia el marco del
ventanal y el arbol del patio delantero) — Década de 1980.

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal

=]
X

[m] =5

https://www.youtube.com/shorts/1JNmIMjzDAQ

Collage sonoro: “Inflexiones” (Se recomienda utilizar auriculares)
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SEGUNDA PINCELADA: SUS GESTOS PEDAGOGICOS

Llegamos a Michigan 1514, cruzamos el portdon y avanzamos hacia el fondo de
la casa. Estd comenzando una nueva jornada de taller. Los materiales estan listos:
hay una mesa con arcilla y utensilios para moldearla, al lado otra mesa con hojas
blancas para dibujar con lapices, y mas alla se encuentra la mesa-paleta®® que cuenta
con una gran variedad de pinturas de colores para pintar en hojas debidamente
chinchadas en paneles. Nena se dispone a recibir sus ocho alumnos por el trascurso

de dos horas.

En el Taller Talcahuano Liliana nos
muestra el dispositivo mesa-paleta tal
como funcionaba en el Taller Malvin.

Foto: Florencia Faliu

¢ De qué manera Nena trabaja con esos nifios?, ;como descubre y atiende la
necesidad particular de cada persona?, s cémo aborda los procesos creativos de cada

quién?, qué gestos® se destacan de su docencia?

5 Uno de los dispositivos mas identitarios del Taller Malvin concebido originalmente por el pedagogo
e investigador franco-aleman Arno Stern (1924 — 2024). Consiste en una mesa rectangular que cuenta
con dieciocho orificios duplicados (uno frente a otro) en los cuales se introducen pequefios recipientes
con distintas pinturas de colores. A cada recipiente de pintura le corresponde un recipiente con agua
que se encuentra enfrentado, esto sirve para que el pincel pueda humedecerse antes de embeberse
en la pintura y de esta forma obtener un trazo mas prolongado.

57 “Gestos” entendidos como pequefios indicios que develan y forman parte de la ética del docente:
“¢ Es acaso ésta la primera condicion de todo pedagogo: saber detenerse en su minimo gesto o actuar
desde el minimo gesto con el fin de abdicar cualquier pretension de sometimiento sobre el otro? [...]
Es en este sentido como Philippe Meirieu define a la pedagogia en tanto ella es un permitir que el otro
pueda introducirse en los saberes y en la historia. Por consiguiente, el acto de introduccién no
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Y como un hada que se movia entre nosotros, la disparadora de emociones se
sentaba un ratito contigo a “pensar juntos” que querriamos o que podriamos hacer de
esto. Con paciencia y rigor, ella nunca me permitia tomar el camino facil que mi
habitual ansiedad solia buscar, siempre iba por mas, por hacerte dar tu maximo y
permitirte lograr un trabajo que te llenara de satisfaccion (Fragmento del Diario que
Jimena Balboa obsequia a Nena, 2017, pp. 2-3).

¢ Qué buscaba despertar Nena en sus alumnos a través de la vivencia de estos
procesos creativo-expresivos?, s en qué consistia este mecanismo de “pensar juntos”
un rato?, ;como se relaciona su propuesta de no tomar “el camino facil” con su forma

de entender la docencia?

Nena Badaré: Se hacia: pintura en hoja, dibujo (hoja y lapiz o lapices de colores), y
arcilla; eran las tres técnicas y por lo tanto habia tres espacios bien definidos, donde
nadie le decia a nadie donde tenia que ir...era asi: vos alcanzando cosas todo el
tiempo: “dame un lapiz”, “dame esto”, era... tan maravilloso... Los chiquilines elegian
lo que hacer, iban por el lugar donde ellos querian.

Felipe Badaré: Entonces, ellos tenian la libertad de moverse por el lugar probando
los materiales segun su preferencia y de esa forma empezaba cada uno con su
proceso, eventualmente pidiéndote cierta ayuda.

Nena Badaré: jAbsolutamente! Cuando ellos me llamaban, o a la docente que
estuviera, cuando de pronto se les trancaba algo que querian hacer: “jhay Nena mira
esto, yo lo pongo asi y se me cae”, “jah! ;Cémo podriamos hacer?, esto para que

)

quede asi tendria que tener... ;qué te parece a vos?”, “jah ya sé: un palo!”.

Felipe Badaré: Vos los inducias a buscar la solucion...

Nena Badaré: Exactamente.

Felipe Badaré: Pero no venias y les dabas la solucion en la mano.

Nena Badaré: De ninguna manera. Esa fue una de mis grandes preguntas: ;cémo
proveerle cosas al nifio sin invadir?, que era lo que nosotros siempre criticabamos de
la ensefianza. Porque una cosa es provocarte a ti un pensamiento y otra, es decir:

“bueno mira vos tenés que pensar asi, asi, asi y asi”. Y era porque se pensaba que
enseniar es simplemente trasladar un conocimiento al otro, jeso es!, pero cuando el

representa para este pedagogo una «apropiacion substancial y trascendente» que realiza un «Yo frente
a un Otro» de manera asimétrica, sino la invitacion consciente y humana de celebrar el mundo con y
desde el otro. Se trata pues, de permitir que los sujetos, a través de los aprendizajes, puedan acceder
a la cultura del mundo y sus saberes, ya que ella es la Unica manera de crecer y socializarse como
humanos. Por tanto, la "introduccién” constituye una forma de hacer parte del gran proyecto humano,
solamente a condicién de que el docente permita en los campos escolares, la inventividad instrumental
y comunicativa, a través de las cuales se expresa el "minimo gesto" (Zambrano Leal, 2000, pp. 27-28,
31).
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otro va haciendo su propio camino de encontrar aquello que vos habilmente le vas
preguntando, mostrando...

Poco a poco comenzamos a vislumbrar la importancia y la defensa que hace
Nena del proceso de cada alumno, proceso de calidad que implica la capacidad de
manejar tiempos internos, paciencia para dialogar con el material, espacio suficiente
para que el nifio pueda ir descubriendo y puliendo sus habilidades frente al desafio
creativo que los materiales le proponen: “quienes pasaron por los talleres de “Nena”
destacan [...] la atenta manera de acompafiar los diversos procesos creativos.
Alumnos, colaboradores y colegas atribuyen al cultivo de estas cualidades docentes
el logro de resultados para ellos inesperados” (Mantero, 2017, p. 2).

El proceso que propone Nena tiene que ver con brindarle a la persona un
espacio de tiempo de calidad. Tiempo para descubrir, descubrirse, preguntarse,
responderse, expresarse, disfrutar y sentir placer por permitirse producir objetos que
respondan a su deseo creativo, pero que a su vez dichos objetos lo interpelen y lo

desafien durante su realizacion:

Y es ese segundo instante, cuando el maestro, con su quietud, ha de
entregarle lo que parece imposible de, ha de transmitirle, antes que un
saber, un tiempo; un espacio de tiempo, un camino de tiempo. El
maestro ha de llegar. Como el autor, para dar tiempo y luz, los
elementos esenciales de toda mediacion. Y ese tiempo que se abre
como desde un centro comun, el que se derrama por el aula
envolviendo a maestro y discipulos, un tiempo naciente, que surge alli
mismo, como un dia que nace. Un tiempo vibrante y calmo; un
despertar sin sobresaltos. Y es el maestro sin duda el que lo hace
surgir, haciendo sentir al alumno que tiene todo el tiempo para
descubrir y para irse descubriendo, liberandolo de la ignorancia densa
donde la pregunta se agazapa (Zambrano, 1965, p. 10).

El nifio llega al taller, se pone en contacto con los materiales, el proceso
creativo se despliega en el tiempo, el docente colabora con la reflexiéon que el nifio
hace de su propio proceso. El taller es el lugar que lo cobija, lo protege del vertiginoso
transcurrir del tiempo exterior, de las miradas que puedan juzgar sus creaciones: los
objetos creados podran permanecer en el taller durante todo el tiempo que la persona
necesite, ya sea porque precise mas horas para seguir trabajando en ellos, o porque

sienta que no es momento de compartir su creaciéon por fuera de ese espacio. En este
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sentido, para Nena es fundamental el hecho de respetar estas decisiones que hacen
al dialogo entre el individuo y su objeto de creacion:

Claudia Anselmi: Entonces eso se mantiene en el tiempo: hay nifios que vienen, que
han transcurrido, que no quieren llevarse la produccion a sus casas, queda aca.
Porque han volcado cosas, que vaya a saber porque resortes suceden, y se siente
bien que eso pase aca. Y si hay algo que Nena siempre, siempre se sinti6 como muy
aliviada, es de que eso se mantuviese, y que ese nifio supiera, que esa familia supiera
que ese nifio estaba transitando por esas cosas dentro de un marco de seguridad
afectiva. Una sensibilidad a las cuestiones sociales: el vecino de enfrente que viene
a tomar la leche o me trae no sé: “miré Nena, encontré esta plantita que yo sé que
usted la quiere plantar” ... el espacio que tenia en su jardin esa planta, y: “no me
toquen esa planta por favor que me la trajo fulanito” [...] Soluciones a nivel afectivo,
emocional, la persona digamos.

Durante la escena que se despliega mientras el nifio dialoga con el material,
Nena observa. El pequeno reclama su presencia para buscar posibles salidas a su
desafio creativo: es momento de “pensar juntos”. Ocurrida la intervencion de la
docente, me complace pensar este gesto como una mediacion entre el alumno y los
materiales plasticos (una vez mas, vuelvo a la idea de visibilizar el relacionamiento
entre lo humano y lo no-humano) (Bennet, 2022; Palacio, 2018): “La vida, ella, en sus
albores es ya una propuesta y una profecia de mediacién, mediadora entre la materia
no viva y todas las formas vivas que se suceden manifiestamente y aun aquellas otras
no reveladas aun” (Zambrano, 1965, pp. 7-8). A lo largo de su trayectoria como
tallerista, Nena ha ido desarrollando una notoria habilidad para ejercer esta
mediacién, para acercarse al nifio con certeros gestos y “preguntas que servian de
piedra de toque para pulsar todos los talentos y todas las fuerzas latentes” (Jaeger,
1957, p. 412) de sus alumnos. El marco de seguridad afectiva que da el taller al nifio,
y el respeto que el docente muestra por su proceso y sus creaciones, de alguna
manera redundan en la apertura que la persona pone a disposicién para dejarse
afectar por su maestro, a la vez que se despliega la mediacién. Dicho esto, considero
que es en esta capacidad afectante que cultivé Nena, donde confluyen un sinfin de
testimonios y voces que pasaron por sus talleres. Afectacion que permite colocar al

individuo en dialogo profundo consigo mismo:
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Es dificil llevar a alguien a ese estado de implacable
autoconvencimiento, porque es imposible ensefiar el amor. Y sélo en
el amor alcanza el alma no ya Unicamente esa mirada clara, analitica 'y
distante sobre si misma, sino también el deseo de mirar mas alla de si
y buscar con todas sus fuerzas un yo superior y todavia oculto en algun
lugar. Asi pues, tan sdélo quien ha entregado su corazén a algun gran
hombre recibe con ello la primera consagracion de la cultura%®
(Nietzsche, 2000, p. 77).

Este dialogo que se produce con uno mismo, esta busqueda (que no es por “el
camino facil’) que Nena les propone a sus alumnos a partir del encuentro entre el
individuo y el material a trabajar, me remiten a la transformacion metaférica de la que
hablabamos al principio; al paralelismo que se produce entre el moldeo del material
plastico y el moldeo de si mismo: a medida que transformamos el objeto, el objeto
nos transforma, de ahi que el valor de la vivencia no esté necesariamente
determinado por el resultado material al que lleguemos, sino por el grado de
metamorfosis interna que hemos experimentado. Por este motivo, me atrevo a decir
que el énfasis de la docencia de Nena esta puesto en el proceso y no en el resultado.
El taller no tiene como propédsito el generar obras de arte que sean aceptadas como
tal por determinado circulo, por el contrario, su objetivo es permitirle al nifio imprimirle
al objeto parte de su mundo interno, para de esta forma colaborar con su

autoconocimiento y desarrollo en general:

El taller de expresion plastica tiene finalidades especificas que lo
diferencian del taller de manualidades, del artistico y del
psicoterapéutico. Fundamentalmente tiende a posibilitar y estimular el
desarrollo de la personalidad del nifio, dentro de un enfoque totalista, a
través de la creacion plastica en relacion a su mundo interno y su
mundo social. El taller de expresién plastica, considerado como una
actividad que abarca la personalidad del nifio en un sentido global, se
diferencia de aquellos, cuya tarea primordial es la de atender a
aspectos parciales y especificos de dicha personalidad: en el taller de
manualidades lo fundamental es la reproduccion de un modelo; en el
artistico el aprendizaje de una técnica; en el psicoterapéutico la
modificacion de las conductas a través de la interpretacion.

5 Para Nietzsche, recibir la “primera consagracién de la cultura” significa que el individuo logra
asumirse como una obra inacabada, como un ser que no ha conseguido sus propdsitos, pero que
siente la necesidad de ponerse a buscar un “yo superior” que aun esta oculto. Este deseo de
superacion, segun Nietzsche, conlleva a que la persona le entregue el corazén a “algun gran hombre”
(¢y acaso no podra entregarlo a alguna “gran” mujer?), quien lo ayudara a que pueda surgir en él “el
hombre capaz de sentirse pleno e infinito en el conocimiento y en el amor, en la contemplacion y en el
poder” (Nietzsche, 2000, p. 77).
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Los fines de la actividad de expresion plastica son: estimular la
expresion creadora, mediante distintas técnicas (pintura, moldeado,
grafismo, etc.) la cual refuerza la personalidad a través de sus logros,
de modo de incrementar la sensibilidad y comprension ante las cosas
que hacemos o manejamos. Permite una rica experimentacién con el
color, las formas, las texturas, el manejo del espacio. La creacion surge
como una necesidad fundamental del ser humano. Creando, expresa
su capacidad de pensar o sentir, de percibir. Posibilitar la concrecion
y desarrollo de las fantasias, necesidades, deseos y recursos
individuales y grupales. El nifio recibe a través de lo expresado un
aporte de gratificaciones que a la vez estimulan la creaciéon. Da,
ademas, la posibilidad de una importante ejercitacion y control motriz.
Favorecer el proceso de socializacion a través de la actividad grupal.
En el ambito del taller se enriquece la comunicacion verbal, la
comunicacion a través de la expresion plastica, a la vez que se
proporciona una serie de situaciones que enriquecen las relaciones
interpersonales (Nena Badard, 1976, pp. 1-2).

La “expresion creadora”, que surge como “necesidad fundamental” del
individuo, podra estar al servicio del “desarrollo de la personalidad del nifio” vy, el
material a transformar, podra funcionar como metafora de su propia transformacion y
desarrollo.

Habiendo arribado a este punto, vislumbro la presencia de Nena no solo como
mediadora entre el nifio y su objeto de creacién, sino también como protectora de
dicho vinculo. Protectora consciente de la capacidad interpelante que podra tener el
objeto frente a la persona, atenta al proceso y sus dificultades, generadora de
confianza para atravesar dichos procesos, desencadenadora de recorridos
insospechados. Su actitud, gestos, palabras, la manera en que se mueve entre sus
alumnos, la forma en que esta pensado cada dispositivo plastico-pedagdgico del
taller, parece apuntar hacia dicha mediacion-proteccion del vinculo entre el nifio y su
objeto:

Y aqui estas, en el Closlieu®. Tu, un nifio de esta sociedad que has
acumulado numerosas y espectaculares experiencias, ya estas entre
estas cuatro paredes, delante de la Mesa-Paleta, sin la menor
interferencia. Esta «celda» te aisla del mundo de las propuestas y las
solicitudes, te protege de todo cuanto la civilizacion ha previsto para el

59 Espacio creado por Arno Stern hacia 1950 en Paris, Francia. Surgi6 a partir de experiencias previas
que vivio junto a nifios huérfanos a poco de finalizar la Segunda Guerra Mundial. Gracias a ellos
comenzo a fascinarse por el fendmeno plastico-expresivo. En el Closlieu continué indagando sobre
esta tematica al ver otras personas pintar bajo condiciones especiales, aspecto que le permitié concebir
su mundialmente conocida teoria de la “Formulacion”. La pedagogia de Stern fue clave para el
desarrollo del Taller Malvin desde sus inicios, y hasta el dia de hoy sigue siendo uno de los principales
referentes tedricos de todos los talleres implicados en esta investigacion.
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consumo de cada cual. Y digo «celda», pero no es del todo correcto...
porque no vas a estar solo. Y eso es fundamental (Stern, 2019, p. 33).

Comenzamos a resumir esta segunda pincelada prestando atencion a los
gestos mas sobresalientes de Nena que han emergido: permitir libertad de
movimiento (por el taller y sus dispositivos), acompanhamiento de los procesos
creativos, induccién hacia posibles soluciones de dificultades, brindar un tiempo de
calidad para el proceso de cada alumno, respeto y proteccion del vinculo que se
genera entre el nifio y sus creaciones, capacidad para mediar, afectar y pulsar
acciones en sus estudiantes, defensa del proceso y no tanto del resultado,
estimulacién de la “expresion creadora” al servicio del desarrollo global del individuo.

En definitiva: hay en Nena una clara consciencia y confianza en el vinculo
sagrado que podra existir entre el individuo y su objeto, y desde este lugar ella se
propone mediarlo, protegerlo, fomentarlo y desarrollarlo. El objeto es aquél que
dialoga respetuosamente con su creador, que responde de forma fiel a sus

intenciones, y que a su vez lo enfrenta al desafio del autoconocimiento:

Deseamos sefialar la importancia que supone para el desarrollo
integral del hombre la posibilidad de recuperar en alguna instancia de
la vida, el acto de creacidn y ejecucion de objetos a los que les haya
impreso sus necesidades vitales, sus suefios, fantasias, sus miedos,
creando asi su interlocutor silencioso, respetuoso y unico: el objeto.
(Nena Badaro, 1998, p. 5).

Una vez mas, la escucha y la mirada atenta (“quieta y vacia”’)®® que Nena
mantiene sobre dicho vinculo, constituye el primer paso para luego poder desplegar

el resto de sus gestualidades:

Alvaro Fernandez: Nené te plantea un lugar de investigacién del suceso, de lo que
nos interesa: el lugar de la expresion, la creacion artistica en el nifio [...] Nena lo
mantiene hasta hoy: esa cosa de ser una “grossa” en el tema y pararse frente a una
escena y poder decir: “bueno, igual todavia sabemos muy poco de esto, todavia
sabemos muy poco de porqué el hombre se sigue parando frente a un panel y pinta,
seguimos sabiendo muy poco...obviamente sabemos mucho mas que antes”, pero
igual es un gesto que ella siempre mantuvo, esa maravilla [...] de pararse frente a una

60 Surge de la conversacion con Alvaro Fernandez hablar de “quieto” y “vacio” en referencia a la postura
que el docente adopta para observar el fendmeno expresivo en un nifio: “tu tenés que estar quieto, a
ver qué es lo que se mueve, porque lo que se mueve es lo otro: es el nifio con su docente, su material,
y tu por ahora tenés que estar fijo. Y después “vacio”, no tenés que tener nada preconcebido con
respecto a esto, tiene que ser como una hoja en blanco, respirar mucho, porque el ritmo y el tiempo es
del otro” (Conversacioén con Alvaro Fernandez).
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escena con tanta humildad, una escena tan grandiosa como es un nifio pintando con
esa humildad de: “miremos esto, miremos a ver que aparece”, eso siempre me
maravillo.

4

“Club de Ardillitas” — Banco La Caja Obrera — 1960 — Primera experiencia docente de Nena

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal
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TERCERA PINCELADA: “TOMAR MI LUGAR”

Alo largo del proceso compositivo de este trabajo, me encontré seguidas veces
retomando las conversaciones que mantuve junto a Nena. Algunas veces leyéndolas,
otras escuchandolas, pero siempre tratando de volver sobre aquellas inflexiones que
pudieran delatar ciertos indicios (Ginzburg, 2008) merecedores de ser rastreados en
profundidad. Este tramo de la escritura tiene su origen en una de esas tantas
inflexiones que calaron hondo en mis oidos.

“Tomar mi lugar” fue una frase que Nena soltd en una de nuestras charlas y
que poco a poco comenzd a crecer en intensidad cada vez que la reproducia en mi
cabeza. Progresivamente, logré comprender que aquellas palabras hablaban de una
decision: trascendente, sostenida en el tiempo y sin retorno. Sin esa decision,
probablemente no se hubiera desplegado esta historia de vida de la manera en que
la estamos conociendo y narrando. Dicho esto, ¢a qué decisién hacen referencia sus
palabras?, ; se trata de una sola o varias decisiones correlacionadas y encadenadas
en el tiempo?, ¢ qué significd para Nena “tomar su lugar’?

Cuando comencé a indagar en esta frase, y seguidamente a sospechar de
posibles decisiones implicitas en ella, automaticamente hice una asociacién con un
relato que Nena me habia contado durante nuestros primeros encuentros, que
hablaba sobre un antecedente fundamental para nuestra historia de abuela y nieto,
relato que también tenia que ver con decisiones: la travesia del abuelo mallorquin,
Antonio Nadal. La narracién comienza cuando Nena saca de su mueble de archivos

un dibujo a lapiz hecho por su abuelo Antonio en 1881.

Nena Badaré: El abuelo era mallorquin. En aquella época, en Mallorca, pensar en un
buen destino para los hijos era encaminarte a ser cura o militar. Ese fue el destino
que la familia queria para el abuelo. El era un chico “rebelde”, amante de su libertad.
Decidido a no acatar el destino que se le imponia, tomé una resolucion extrema: se
fugé en un barco, de polizén junto a dos primos. Asi, llegbé a este, para él remoto,
desconocido Uruguay. El se fue arraigando en esta nueva tierra y un dia pudo comprar
un pedacito en este Malvin nuestro, que en aquel entonces era tierra virgen, de
arenales bafiados por el mar, de lavanderas en el arroyo. Decia que le recordaba a
su Mallorca natal. Muy cerca de aca se construyé un rancho, que es origen de toda
nuestra vida en el barrio, de la familia y del Taller Malvin, del cual tanto estamos
conversando. Mirando el dibujo me imagino al abuelo en su playa, mirando al
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horizonte, extranando su tierra natal, pero “enamorado” de su libertad, feliz de haber
tomado esa resolucion tan extrema que incluso llega hasta nosotros ;no?

Miro, el dibujo. Veo alli una espalda de curva pronunciada, con
sus primeras cuatro dorsales muy marcadas, con profundas
sombras y salientes. Pienso que son cuatro al igual que los
dedos y las vueltas de la cuerda. Las dorsales, esas vértebras
relacionadas con la caja toraxica, con el corazén, con los
pulmones, las que hablan, por ello, del espacio vital, de la zona
en la que se vive, el lugar de la vida, el territorio. Se sostiene
desde esas dorsales salientes el territorio, el espacio vital,
donde viven los propios, la familia, “Soy el pilar donde habita la
familia” [...] Adviene a mi mente un mandala estelar: la casa
cuatro. La que trae consigo las historias de nuestros origenes,
nuestras raices, nuestro hogar, impresas en esa espalda cuya
curvatura las amplifica, las dimensiona, las acentia en sus
salientes. Una espalda escarpada, robusta, que acepta llevar
consigo sus sombras, sus duelos, sin perder la delicadeza de
lineas que persiguen el ideal de belleza de una clase ilustrada.
El mismo ideal que hace a su nariz: de perfil recto, noble,
inteligente y aristocratico (Vaccarezza®', 2023).

Antonio Nadal — 1881 — Dibujo a lapiz

El abuelo Nadal habia tomado aquella decision en funcién de sus deseos de
libertad, de elegir otro destino distinto al que le quisieron imponer. Encontré en Malvin
su “espacio vital”, su “territorio”, su “lugar” donde liberar sus trazos de dibujante. Alli,
se afincé en un rancho que el mismo construydé. En época de vacaciones traia a
Malvin a su esposa e hijos, entre ellos el padre de Nena, también llamado Antonio,
quien afos mas tarde se dedicaria a construir su propio rancho de veraneo en
Michigan 1504 esquina Pilcomayo. Es asi como la familia Nadal — Beltran,

conformada por Antonio Nadal, Mirta Beltran y sus hijos Washington (Pocho) y Mirta

6" Mercedes Vaccarezza es una gran amiga y colega que conoci personalmente en Buenos Aires, en
2022, luego de intercambiar una serie de cartas que finalmente se expusieron en el Ateneo de
Investigadores de la Red Travesias del Sur (Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras). Su formacion como Licenciada en Historia del Arte, Descodificadora Biologica y
Descodificadora Bioartistica, arrojaron mucha luz sobre las obras textiles de Nena y los dibujos del
abuelo Nadal. En este caso, el texto que cité corresponde a las diapositivas de un seminario en que
Mercedes participd, formando parte del Doctorado en Investigacion Narrativa Autobiografica de la
Universidad Nacional de Rosario.
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Laura (Nend), visitan regularmente Malvin en verano, aunque el resto del afio viven
en un barrio céntrico. Pero esto cambiaria muy pronto.

La enfermedad respiratoria que afligia a Pocho, deriva en un diagnéstico al
parecer bastante usual para la época: llevar al nifio a vivir cerca de una playa que
tuviera aire muy iodado, pero, ¢ cual era la playa mas iodada de Montevideo en aquel
entonces? Hemos adivinado, es la playa de Malvin.

Instalados en “el rancho” de Michigan 1504, la infancia de Nena transcurre
entre juegos en la vereda junto a sus amigos, dias de playa, caminatas por los
arenales, y en general mucha vida de balneario, lo que en aquel entonces era Malvin.
A los seis afios de edad ingresa a cursar primer afio de escuela en la recientemente
inaugurada “Escuela Experimental de Malvin”, ubicada a tan solo una cuadra de su
casa. En sus memorias, Nena identifica sus primeras vivencias vinculadas a la

expresion plastica en aquel lejano pero determinante primer afio en la Experimental:

Nena Badard: Pero ademas éramos muy pocos... y jtizas de colores por todos lados!,
jpizarrones del tamario de una pared!, y todo el tiempo: “dibujen, pinten”. Capaz que
nos ensefiaban otra cosa, pero yo no me acuerdo, para mi quedo eso. Y ahi tenia
seis afos, cinco o seis, era el primer afio. Bueno, “hay que divino” decia yo, “‘que
maravilla”, me moria por ir a la escuela. Y claro, ahora que hablamos de este tema,
es mas facil entender un poco de donde surgieron las ganas de tener el taller, y en
gran parte creo que es porque yo habia “bebido” en la escuela una forma nueva de
encarar, porque en la Escuela Experimental estaban usando el Método Decroly que
no tenia nada que ver con lo tradicional: los nifios trabajabamos en mesas largas
como las de los asados y dibujabamos con lo que se nos cantaba, podiamos dibujar
en las paredes que eran de pizarron, en cada mesa habia seis chiquilines, jera una
cosa divina!

Pero aquel idilio expresivo no tardaria en llegar a un final. Tal como veremos
mas adelante, la Escuela Experimental de Malvin estaba poniendo en practica el

recientemente traido de Europa “Método Decroly”®?, estudiado e implementado por la

62 Estudiado por Olympia Fernandez en Bélgica en presencia del propio Dr. Ovide Decroly en su Ecole
de I’ Ermitage, ubicada en las cercanias del bosque de Soignes. Hasta donde he podido investigar,
este método fue solamente aplicado en la Experimental de Malvin y en la escuela N.° 5 de “Libre
Experimentacion” ubicada en la ciudad de La Piedras (departamento de Canelones), dirigida por el
maestro Sabas Olaizola y autorizada como tal en setiembre de 1925. A mediados de la década de
1940, en parte por el aumento de la poblacion escolar y la inminente necesidad de dos turnos en la
Experimental de Malvin, el Método Decroly pasa a ser remplazado por el Plan “Clemente Estable”, otro
método, pero también de gran riqueza pedagdgica que forma parte del pasado educativo uruguayo (al
que no cabe hacer lugar en esta tesis, pues él en nada se vincul6 a la vida de Nena).
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maestra directora de la Escuela Experimental de aquel momento, Olympia Fernandez.
En este sentido, el recuerdo de Nena coincide con aquellos ejercicios de expresion
que propone el método, “que corresponden a la expresién oral y grafica, el dibujo, los
ejercicios fisicos y los trabajos manuales” (Rodriguez, 1925, p. 13).

Finalmente ocurrié que, en este ir y venir de una tunica muy manchada de
colores que Nena traia a su casa, algo de este nuevo enfoque educativo comenzé a

generar descontento en su madre:

Nena Badardé: Mi mama, no te olvides, Malvin hace (yo voy a cumplir noventa y dos,
y ahi tenia cinco o seis, bueno, noventa y dos menos seis...), mi mama, terminé el
ano y entonces: “bueno viene segundo afo”, “jno, no va a ir a sequndo ano!’,
“ecomo?”, le dijo mi padre...

Felipe Badard: Eso fue primer ario de escuela...

Nena Badaré: Si, hice primero ahi, jfui feliz! Entonces: “;cémo no va a ir?”, dice mi
papa, “jsi hizo primero, va a hacer sequndo, nos queda a una cuadra!”, “jno, porque
viene con el delantal sucio!” No te olvides que era una escuela experimental: el
método que se usdé no se usaba en ninguna escuela, y era un método de estar de
mafana y de tarde en la escuela. Los nifios jugabamos en la clase, los nifios
pintabamos... yo creo que lo que me mantuvo vinculada con las artes fue esta
vivencia en la escuela.

Felipe Badard: y entonces aparece la antitesis total, el Liceo Francés en pleno centro
de Montevideo...

Nena Badaré: De Malvin, de Michigan y Pilcomayo, al Liceo Francés todos los
dias...desde los seis anos. jOdié el Liceo Francés!, jno aprendi nada de francés!,
hice toda la escuela (menos un afio), todo el liceo... los odiaba. Mi papa nos llevaba
(iah, porque a Pocho también!), nos llevaba y nos iba a buscar... y era doble horario...
no te podés imaginar. Era toda gente “pituca™?3, y yo era una nena de la playa... solo
dos amigas me hice.

Felipe Badaré: Pero a pesar de toda esa experiencia desagradable que te alejo de
tu escuela, tu barrio y tus amigos, aquél primer afio en la Experimental siguio
existiendo en algun lugar de tu memoria ;no?

63 Sustantivo coloquial, despectivo, muy usado en Uruguay en tiempos pasados. Refiere a quien se
arregla mucho, que es presumido y/o de clase alta.
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Nena Badaré: Y es muy probable que me haya quedado... que son cosas que se van
sumando, desde... anda a saber... alguna célula de mi abuelo, el estar en Malvin en
esa cosa tan abierta, tan libre...

El alejamiento de la Escuela Experimental, las largas y agotadoras jornadas
del Liceo Franceés en el centro de Montevideo, asi como la ausencia de amigos y un
entorno vincular que le incomodaba, fueron poco a poco generando en Nena la
necesidad de poder algtn dia cambiar aquella realidad que sentia tan ajena a su vida
de “nena de la playa”. Pasaron varios afios. La presencia de su novio de aquel
entonces parecia anticipar el futuro que se avecinaba a poco de haber cumplido la
mayoria de edad: casarse y asumirse como una ama de casa al igual que su madre,
en consonancia con las expectativas de la época. Es en este punto donde todas las
circunstancias de las que hemos venido hablando comienzan a generar tension entre
ellas, una vez que Nena comienza a intentar asumir su vida adulta, su futuro. Es aqui

donde se produce /a decision, o la primera de un conjunto de decisiones vitales:

Como todas las mujeres de mi época estaba destinada a ser
exclusivamente ama de casa. Pero al tomar la decision de ingresar a
la Escuela de Bellas Artes senti que daba el grito de liberacion. Mis
profesores y sobre todo mis comparieros y amigos me hicieron ver el
mundo de otra manera. Para mi fue acariciar el cielo. Fue una decision
sin retorno (Nena Badard, 2017, p. 7).

Este primer gran impulso de vida se concatena con la ruptura de su relacion de
pareja, también decidida por ella misma, el inicio de clases de natacion en la
Asociacion Cristiana de Jévenes, y la entrada al Coro de Juventus donde apareceria
Pepe (José Badard), su futuro esposo con el que compartiria toda su vida. Gracias a
los encuentros que mantuvimos entre Nena y yo, logré seguir diferentes huellas que
me permitieron reconstruir aquel momento tan importante de su historia, de nuestra
historia, momento en el cual las memorias de sus vivencias mas tempranas lograron

desencadenar este conjunto de decisiones:

Los recuerdos de estas experiencias revelan a los docentes como
seres que operan sobre sus cursos vitales a través de sus decisiones
y no como meros sujetos cautivos de mecanismos mentales
orquestados por acontecimientos ambientales (Bandura, 1999) [...]
Estos ciclos se conformaran entonces entre la tensién que produce la
necesidad de tomar decisiones familiares por un lado y profesionales
por el otro. Estas conciernen esencialmente a la manera en que el
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tiempo vital se invertira y que se presenta como la tercera capa
temporal del tejido de la configuracion identitaria. Los formadores de
docentes se definen como actores de su propia biografia y, aunque en
ocasiones no pueden definir exactamente hasta qué punto su voluntad
fue determinante en el camino seguido, conciben sus decisiones como
expresion de sus intenciones (Harré, 1984, citado en De Laurentis,
2021, pp. 310, 312).

Entiendo que Nena logra “expresar sus intenciones” a través de estos cambios
que va concretando en un breve periodo de su vida. Fue la historia de su abuelo
Antonio, la presencia de Malvin, y en gran medida todo lo vivido en la Escuela
Experimental los factores que logramos identificar, Nena y yo, en aquella
enriquecedora construccién conjunta, como desencadenantes de este proceso.

Esta nueva etapa que se inicia en la vida de Nena, ahora junto a su esposo
Pepe (con quien contrae matrimonio en 1955), estara marcada, no por una negacion
a asumir su rol de madre y ama de casa, pero si por una resignificacion de este rol;
alejada del modelo que Nena habia conocido a través de su propia madre. Sin esta
resignificacién, considero, no se hubieran creado las condiciones necesarias para que
surgiera la casa-taller que fue el marco edilicio y afectivo que acogié al Taller Malvin
afios mas tarde. En este sentido, la presencia de Pepe es determinante en cuanto a
su disposicion para acompariar los pasos y las decisiones que toma su compafiera

en pro del desarrollo de su vocacién® artistica y docente:

Felipe Badard: Entonces tu relacion con Pepe se vuelve clave para el desarrollo de
todo lo que vendria después... ;Qué fue lo mejor que te dio este vinculo, ahora que
tenemos la perspectiva del tiempo?

Nena Badard: jTomar mi lugar!, jun lugar!, jque a las mujeres no se les daba lugar!

Felipe Badard: De todas maneras, también fuiste madre y ama de casa porque tenias
hijos...

64 “Para que la vocacion y el destino de una persona aparezcan es necesario un sistema de
pensamiento que deje lugar al individuo, lo que equivale a decir la libertad. A esa libertad que es el
medio en que vive, intangible, la persona. El individuo intercambiable con otro, al que no se le puede
arrancar su secreto ultimo que solamente la vida ira librando a la luz. Y dentro del cual alienta la
persona cuyos limites no pueden ser trazados de antemano simplemente situandola dentro de la
condicion humana, pero nada mas. Pues que toda humana persona es ante todo promesa. Una
promesa de realizacion creadora” (Zambrano, 1965, p. 10).
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Nena Badard: Pero yo adoraba, adoraba los nifios, creo que todo eso lo hice por los
nifios, porque lo que me gustaba eran los nifios, yo queria trabajar con nifios... y
bueno...

De esta forma, la casa de Michigan 1514 se convierte en el lugar donde Nena
comienza a atender sus inquietudes personales y construir su rol de formadora,
docente y artista, a la vez que cria a sus hijos y desempenfa tareas domésticas. Con
sus decisiones y acciones, logrd construir un lugar fisico - afectivo, que respondié a
su propia busqueda de resignificacion del papel tradicional que jugaban las mujeres

en Uruguay a mitad del Siglo XX:

Para que el antiguo régimen de significado no se te caiga encima, las
mujeres hemos inventado una politica que distingue al feminismo de la
diferencia de nuestro tiempo: es la politica de las mujeres. La politica
de las mujeres consiste en el partir de si, en la propia transformacion y
en la practica de la relacion [...] Ha sido y sigue siendo una lucha, pero
no una lucha antagénica sino una lucha de transformacién personal,
transformacion personal que repercute casi instantdaneamente en la
transformacion del propio entorno y, en consecuencia, del mundo.
Porque el protagonismo material de la historia es de la gente que
habitamos el mundo, no del poder social [...] Consiste en dejar de dar
crédito a un enemigo cuyo lugar en la vida de esa mujer ya no es el que
era. Cuando una mujer desplaza al enemigo fuera de ella, se le abre
un espacio de ser en el que hay juego y sitio para la libertad. Se da en
una mujer, sea esta rica o pobre, emancipada o ama de casa, sea cual
sea el lugar que ella ocupe en el mundo (Rivera Garretas, 2019, pp.
12-14).

Estas transformaciones que se fueron sucediendo, derivaron en la aparicion de
un espacio dentro de la casa destinado a lo creativo-expresivo. Alli Nena comienza
una efervescente etapa de produccion de mascaras y escenografias destinadas a
distintas obras de teatro. Estamos en la década de 1960.

En aquel entonces, el maternazgo de sus hijos (Enrique y Gonzalo), de alguna
manera se extiende ocasionalmente a los vecinos del barrio que juegan con ellos. En
la casa de Michigan 1514, a la hora de la merienda, los hijos de Nena y sus amigos
toman café con leche mientras dibujan con crayolas y lapices en las mesas “del
fondo”. Esta practica comienza a hacerse habitual hacia 1963, y constituye el

antecedente directo del Taller Malvin:

Felipe Badaré: En tu recuerdo, ;como aparecen estos nifios, vecinos y amigos del
barrio, pintando con crayolas dia tras dia en tu casa?
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Nena Badaré: Bueno, los llamo a los chiquilines: “vamos a dibujar’, como a mi me
gustaba, y yo decia: “capaz que les gusta a ellos”. Pero en esa época los nifios no
dibujaban, entonces los invitamos. Al otro dia (de ese dia que los habia llamado), no
se querian ir, pero al otro dia, de tarde, mas o menos a la misma hora, a la hora de la
leche, volvieron, y al otro dia, volvieron. “Bueno chiquilines, el dia esta lindo, tienen
que salir un poquito a divertirse, a jugar, a jugar al futbol” (ya me daba como miedo
aquello), “ah no, yo quiero...”, “bueno, yo te regalo la caja de crayolas, llévatela’,
después las madres me contaban que llegaban a la casa y se ponian a dibujar. O sea,
es como que se hubiera despertado una cosa que estuvo prohibida... estuvo

prohibida, pero ahora esta permitida, y a mi me llamé mucho la atencion...

LT

“Tomar su lugar” “partiendo de si” (Rivera Garretas, 2019, p. 13) llevé a Nena
a experimentar la libertad que se propuso conquistar a partir de sus decisiones.
Libertad (y agregaria, creatividad) que se puso de manifiesto en la produccién plastica
y artistica que llevd a cabo dentro de su propia casa. Pero ahora, ademas, la casa
abria sus puertas a los chiquilines del barrio que comenzaban a experimentar algo de

aquel disfrute que Nena quiso compartir con ellos:

Una mujer comienza a vivir por entero cuando, despertando, descubre
la libertad femenina y empieza a traerla al mundo, a sentirse libre en 'y
ante su mundo. La realidad toma entonces otro color y tiene otro
atractivo, de menos peso, menos gravedad y mas sabor, compaiia,
placer y esperanza. Porque la nocién de libertad femenina transforma
lo que toca, realizandolo, o sea, abriéndolo a su ser posible e imposible
[...] que es lo que distingue a la libertad femenina, que es libertad
relacional, no individualista (Rivera Garretas, 2019, pp. 1-2).

De esta forma aparecen las condiciones necesarias para el nacimiento de la
casa-tallers®: esos dos espacios conectados por “minimos gestos” (Zambrano Leal,
2000, p. 27), como un café con leche para merendar, o un par de medias secas un
dia de lluvia, que crean un ambiente propicio para desarrollar lo expresivo-creativo-
afectivo. Un lugar de puertas abiertas, de recepcion y escucha: el lugar que Nena
decidié construir y tomar como suyo. Y me inclino por pensar que asi fue porque este
fue el espacio que ella forjo para resignificar su rol femenino; que es la casa donde

vive junto a su marido y sus hijos, pero también el lugar donde desarrolla su vocacion

65 “La casa-taller, mas que un concepto a desarrollar se trata de una opcion de vida, o, mejor dicho, de
una manera de compartir la vida. El taller de musica de mi madre, el taller de artes plasticas de mi
padre, el taller de carpinteria de mi abuelo Alberto y el taller de artes plasticas de mi abuela Nena, se
revelaron ante mi en forma de ejemplos de como la vida, la pasién por ensefar y la vocacion artistica
se comparte con otros”. (Badaré- fragmento de una de las cartas que intercambio con Mercedes
Vaccarezza - Ateneo de Investigadores de la Red Travesias del Sur, 2022).
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artistica y docente. Por este motivo, varias caracteristicas del Taller Malvin, de los
espacios de formacion docente, y de la produccién artistica de Nena, se definieron en
los “limites borrosos” entre un espacio y otro que ella inteligentemente supo articular

y retroalimentar segun las necesidades:

Felipe Badaré: ; Como se vive desde tu experiencia la conformaciéon de este binomio
casa-taller llevado a cabo por Nena? Maxime pensando en que tu misma elegiste
reproducir este modelo en tu propia historia de tallerista...

Liliana Silva: Claro, pero es una cosa integral, que tiene eso de que “hay que hacer
un engrudo y vamos a la cocina”, de repente un nifio viene desabrigado, Nena cuando
nosotros nos enfermabamos te traia sopa, te traia medias por si llovia, lo que quieras
sentendés? Es toda una sola cosa, el afecto y la sensacion de que esta es mi casa,
que esta todo. Por eso, para mi eso es muy importante, la idea de una casa que te
recibia con todo eso ;no?, una casa abierta, la disponibilidad de Nena, de que vos
tenias ahi un referente, un respaldo enorme, ibas y sabias que habia una persona
que siempre iba a estar con una sonrisa esperandote.

Tras este proceso de consolidacion de la casa-taller a comienzos de la década
de 1960, “y mas como una curiosidad personal que con la intencion de iniciar un taller
de plastica para nifios, comienza lo que devino en el Taller Malvin” (Nena Badaré,
1998, p. 4). Poco a poco, las jornadas de taller irian adquiriendo regularidad y un
cierto marco de trabajo que Nena comenzo a generar intuitivamente, pero también en
dialogo con la aparicion de los primeros referentes tedricos.

Sin embargo, mas alla de todo el bagaje tedrico-practico que generé el Taller
Malvin a lo largo de los afos, cabe recordar que el inicio de esta experiencia radica
en el vinculo que Nena desarroll6 con los nifios del barrio, con sus padres, sus
vecinos: “Ver a nifios del barrio, amigos de mis hijos, amasando arcilla, pintando y
dibujando, concentrados, haciendo voluntariamente un paréntesis en sus juegos de
futbol y bicicleta, que los apasionaban, me maravill6 y alli se desperté una vocacion
que jamas claudicaria” (Nena Badaro, 1998, p. 4).

Por este motivo, la presencia del barrio Malvin y su gente, han sido
determinantes en el devenir de la historia de Nen4, sus decisiones y su lucha por
“tomar su lugar”. Asi lo fui descubriendo poco a poco durante nuestras
conversaciones en el living de su casa: cuando hacia pequefias pausas y callaba,

para luego girar su cabeza dejando de hacer contacto visual conmigo, y en ese

91



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

momento dejar que su mirada se perdiera por completo en el ventanal pareciendo
buscar respuestas en el paisaje que la acompand durante toda su vida. “jFue todo
gracias a Malvin!”, lleg6 a exclamar mientras miraba hacia afuera, develandose asi la
influencia que tuvo el barrio coprotagonista de su vida, vida que mira y vive inmersa

en el ritmo vital malvinense.

Los tres nietos de Nena (Agustin en la bicicleta azul, Ana detras de él,
Felipe inclinado con remera blanca) junto a amigos del barrio.
Nena observa desde el jardin de Michigan 1514 — Ao 1999

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal
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5 - ATRAVESAR LA RAMBLA, CAMINAR LAS
VEREDAS MALVINENSES, ENCONTRARME CON
“LA CASA DE LA ENREDADERA”

BARRIO MALVIN - ANALIZADO DESDE LO INTIMO -
PERSONAL DEL INVESTIGADOR Y EN SU CRUCE
CON LA VIDA DE NENAY EL TALLER MALVIN

Columna de alumbrado publico que actualmente se encuentra en la calle Michigan,
barrio Malvin

Foto: Felipe Badaro

Nicolas, Leonardo y Antonio fueron tres de mis grandes amigos del barrio durante mi infancia y
adolescencia. Una tarde de verano, Nena limpiaba su taller y nos regalé pinturas y tizas. Escribimos
nuestros nombres con tiza en el asfalto, pero al poco tiempo se borraron, no asi estos nombres escritos
con pintura que hasta el dia de hoy continiian desafiando el paso de los afios como fieles testimonios

de la existencia de aquella barra de chiquilines.
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Quien camine por la calle Michigan, casi llegando al numero de puerta 1514,
se encontrara con esta columna de alumbrado. Para muchos pasara desapercibida,
como un artefacto mas de la via publica, para mi representa una suerte de monolito
sagrado, un tunel del tiempo que conecta pasado, presente y futuro, un recordatorio
constante de que esas veredas, ese barrio, esas voces, siguen contdndonos historias
que valen la pena ser escuchadas. Una vez mas, vislumbrar esta columna en mi
recorrido por Malvin, es sefal de estar llegando a “la casa de la enredadera”.

Malvin es un barrio que desde sus inicios ha sido lugar inspirador y terreno fértil
para el surgimiento de diferentes manifestaciones culturales y artisticas, tanto a nivel
colectivo como individual, al mismo tiempo que oficié de hogar y sitio de descanso de
reconocidas figuras de nuestro medio: desde Carlos Gardel que disfruta de estadias
veraniegas en Villa Yerua® (calle Rimac casi Rambla O Higgins), pasando por
Alfredo Zitarrosa que se instala en tierras malvinenses tras su retorno a Uruguay en
1984 (Perroni, 2017). Si seguimos los hilos de inspiracion y creatividad que discurren
por el entramado barrial, podremos encontrarnos al mismisimo Eduardo Mateo
componiendo frente a la Isla de las Gaviotas mientras vive junto a su novia Renée en
una casa ubicada sobre la Rambla (de Alencar Pinto, 2023), entre otras
personalidades vinculadas al ambito artistico y cultural que dejaron huellas de su
pasaje por Malvin.

Tal vez sea su relativa lejania de la ajetreada vida céntrica, la presencia de la
playa y extensas areas verdes, las casas bajas y anchas veredas, su pasado como
balneario, o que hace de Malvin un lugar particular que se presta para la
contemplacion, la reflexion, la pausa necesaria, el encuentro descontracturado; el
espacio y el tiempo que posibilitan procesos creativos y expresivos vivenciados en
comunidad.

En este sentido, el ya mencionado Molino de Pérez (lugar mas que significativo

para nosotros por haber homenajeado alli a Nena), se nos presenta como un sitio que

66 Construida entre 1920 y 1923, es uno de los primeros chalés que aparecen sobre la Rambla en la
época que Malvin comienza a perfilarse como balneario. Segun los relatos, y aunque algo distanciados
en el tiempo, bajo su techo de tejas coloradas supieron entonar tangos y milongas tanto Gardel como
Zitarrosa (Perroni, 2017). En 2017, tras un proceso de remodelacion, abre sus puertas al publico como
Museo del Tango y el Turf.
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histéricamente viene siendo receptor y aglutinador de estos procesos y encuentros
del colectivo barrial:

La rigurosidad histdrica es apenas un soporte material de lo que se ha
convertido, con el devenir del tiempo, en una especie de icono fundante
de una forma de vivir que aun tiene en el espacio del Molino de Pérez
una especie de “templo histérico”, como si desde alli hubiese nacido
una idea difusa, préxima a la de “una patria malvinense”, amante de la
naturaleza, el arte, los amigos y la intelectualidad, siempre a resguardo
del progreso mercantil-urbano (Perroni, 2017, p. 11).

Dichos procesos y encuentros ocurren durante el cruce de recorridos-historias
de vida, dentro de un territorio-mapa-entramado de limites difusos, de “trazado
impreciso” (Suarez, 2022, p. 4), siempre cambiante (en nuestro trabajo, el entramado
malvinense). La mirada rizomatica (Leite Méndez y Rivas Flores, 2021) que propone
el enfoque narrativo (auto)biografico nos permite vislumbrar algunos de estos
recorridos y sus entrecruzamientos en distintos momentos y lugares. De esta forma,
podemos pensar al Molino de Pérez como un punto nodal (entre otros que existen en
el barrio) donde multiplicidad de trayectos, necesidades, intenciones vy
manifestaciones se entrecruzan y aglutinan “haciendo bulbo” (Deleuze y Guattari,
2002, p. 13), para luego continuar sus trayectorias multiples, diversas y complejas
(que se dibujan como lineas de fuga que interconectan y extienden los limites del
rizoma®’-mapa-entramado).

En el bulbo los recorridos se entrecruzan, las personas se encuentran, y es
dentro de esta dinamica de vinculos donde construimos sentidos y miradas sobre el
mundo, donde dialogan coincidencias y diferencias, donde “nuestras miradas vy
nuestros pensamientos no son, sino que estan, se estan haciendo y rehaciendo
siempre con una posibilidad de movimiento” (Ribeiro, 2020 s/p).

Respecto a esta idea, si continuamos pensando en la posibilidad de

movimiento y desterritorializacion (a través de las lineas de fuga que interconectan y

67 “Cuando hablamos de rizoma tomamos la perspectiva de Deleuze y Guattari (1977), que utilizan la
imagen botanica de un tipo particular de crecimiento de algunas plantas, que no se eleva en vertical,
sino que se extiende de forma horizontal y subterranea, que puede funcionar a la vez como raiz, tallo
o rama, componiendo un entramado complejo y multiple, en el que no hay ninguna jerarquia ni
organizacion lineal. Desde el punto de vista epistemoldgico esta imagen-concepto supone un modelo
en el que los elementos no se organizan a partir de ninguna jerarquia ni subordinacion sino en funcion
de algo asi como un “arbol del conocimiento”, en el que los elementos interactuan y pueden incidir o
afectar a cualquier otro” (Leite Méndez y Rivas Flores, 2021, p. 16).
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extienden al rizoma) de los sentidos que construimos a partir del encuentro con el
otro/otros (cuando “hacemos bulbo” en un momento y lugar), nos preguntamos:
¢ acaso esta idea de movilidad no estuvo presente cuando en el homenaje que le
realizamos a Nena en el Molino de Pérez intentamos esbozar un posible retrato suyo
asumiendo que otras reconstrucciones de su figura inspiradora serian igual de validas
en futuras ocasiones y en contextos diferentes a los de aquella tarde inolvidable?,
¢acaso el ciclo de exposiciones en memoria de su trayectoria llevado a cabo en el
Centro Cultural DODECA®8 no se constituyéd como un nuevo escenario que permitio
desplegar otra forma de constelar relacionalmente entre otras miradas (Najmanovich,
2011) en torno a su imagen?, jacaso una de las intenciones de esta tesis no es la de

generar un nuevo encuentro de “miradas y pensamientos”?

Este juego de reconstruirla siempre arrojara resultados diferentes
segun quiénes, donde y cuando lo hagan. Por lo pronto hoy, aqui en el
Molino, cada uno de los oradores abordara (metaféricamente quizas es
apropiado decir que ira pintando) a Nena, desde un lugar en particular,
aunque lo interesante estara en el enredo que se ira produciendo entre
nuestros relatos, en como iremos tejiendo y entretejiendo su imagen a
través de nuestras narraciones (Badar6 Salom, 2023 s/p).

Volviendo a la idea de bulbo que se forma en el espacio-tiempo donde se
entrecruzan trayectos, al nodo donde miradas y acciones se encuentran: jacaso el
Taller Malvin no fue un sitio aglutinante donde confluyeron multiples trayectorias-
historias de vida vinculadas a necesidades creativas y expresivas?, ¢ podremos ser
capaces de ver algo del entramado complejo que subyace en la historia de este barrio
y sus protagonistas para comprender de qué manera estos recorridos hicieron bulbo
en este lugar asumiendo que el espacio y el tiempo donde se produjeron estos

encuentros son parametros imposibles de detener y delimitar con precisién de

68 “Dodeca es una fundacion sin fines de lucro, cuya obra y actividad publica se desarrolla en el Centro
Cultural Dodec3, inaugurado el 1 de setiembre del 2001 en Montevideo, Uruguay. Los objetivos del
Centro Cultural Dodeca son estudiar y fomentar la elaboracion individual y colectiva de bienes
culturales, asi como su difusién publica. En todos los casos, hemos procurado trabajar con bienes
culturales de la mas alta calidad artistica, apropiandonos de ellos de manera colectiva y en un marco
participativo, abierto y pluralista, fomentando el ejercicio democratico de la solidaridad ciudadana”.
https://dodeca.org/centro-cultural/
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acuerdo a la forma en que asumimos nuestras investigaciones?, ;como se desplego
el rol aglutinante que jugd Nena a lo largo de los afios como generador de encuentros
entre historias de vida que se enredaron en su taller y en su barrio?, ;cémo viene
siendo mi propio recorrido dentro de este enredo y como este aspecto incide en la
realizacion de la investigacion que aqui se presenta?

Para iluminar posibles respuestas a estas preguntas, vuelvo a situarme frente
a la columna de alumbrado publico que ya mencioné, para luego ponerme a caminar
por el barrio; caminar con todos los sentidos encendidos: seguir el olor a mar hasta
encontrarme con la playa, escuchar las voces de los nifios mientras paso frente a la
Escuela Experimental, observar los colores que dejan los cambios de estacion en los
jardines de las casas, entre otros posibles trayectos sentipensantes.

Encuentro que todos estos sonidos, olores, colores e imagenes han aparecido
de forma espontanea durante mis caminatas: simplemente se dejaron entrever

I’u

llamando mi atencion, “entraron en mi” cuando yo pasaba por alli, su presencia nunca
obedecio6 a una busqueda premeditada de los mismos, aunque mas tarde descubriria
que mi encuentro con ellos iria orientando mi recorrido, tanto dentro del territorio-
entramado malvinense, como dentro de mi propio proceso de escritura.

En este sentido, quisiera detenerme a recordar el valor de estos detalles que
irrumpieron sin aviso y me transformaron, me condujeron hacia lo desconocido, me
permitieron vislumbrar nuevas posibilidades, cambiaron la direccion de mi
investigacion, me invitaron y alentaron a continuar la marcha, siempre partiendo de la
premisa de que caminar implica una actitud de apertura y escucha de “a poténcia, a
riqueza e a beleza daquilo que irrompe e interrompe nosso pensamento”® (Ogéda
Guedes y Ribeiro, 2019, p. 31), de lo que inicialmente era en apariencia pequefio e
insignificante, pero que ahora bajo nuestra mirada atenta cobra sentido en nuestros
recorridos, en nuestras tramas narrativas. Es esta actitud de apertura y escucha, este
modo de caminar que no obedece a un plan preexistente, riguroso e inflexible, esta
especial atencion que ponemos en los detalles que irrumpen y llaman nuestra

atencién, lo que caracteriza nuestra experiencia investigadora, nuestra “caminada”:

69 |a potencia, la riqueza y la belleza de lo que irrumpe e interrumpe nuestro pensamiento.
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Uma caminhada comeg¢a com o primeiro passo. E, no caso da
pesquisa em ciéncias humanas, esse primeiro passo da inicio a una
jornada em que ndo se sabe — e o sabor parece estar ai -, aonde
exatamente se vai chegar. Resta, pois, a experiéncia do caminhar, de
enveredar-se por trilhas, experimenta-las, experiencia-las; perder-se,
quica, para ja, se encontrando, tomar outros caminhos, fazer outros
caminhos no ato mesmo de caminhar’® (Ogéda Guedes y Ribeiro,
2019, pp. 19-20).

Es durante la propia experiencia investigativa que estos detalles se nos
revelan, se muestran, nos abren puertas a nuevas posibilidades; se tornan
significantes que validan y habilitan a interpretar lo vivido como una forma de dar

testimonio de nuestra presencia en ese momento y en ese lugar:

Es en esta nueva estética del habitar el mundo, del “vivir para contarla”,
en donde se produce y se cultiva esa mirada y esa escucha que, en
una nueva configuracién temporal-espacial, expanden la sensibilidad
hacia detalles poco percibidos, minucias escamoteadas y pequefas
historias descartadas que podrian expandir el sentido de lo humano y
de la vida (Suarez, 2022, p. 4)

Asi concebidos, los detalles que surgen de la experiencia son quienes se
incorporan a nuestra trama narrativa como evidencias validas de nuestra caminada
por el territorio de la investigacion: delatan nuestra presencia y nuestro andar
implicado. Por este motivo, el conjunto de minucias que surgen de la experiencia
personal de caminar por Malvin, seran a continuacion abordadas con la intencién de
iluminar algunos recorridos vitales que hayan discurrido por el barrio relacionados con
la vida de Nena, su taller y sus decisiones.

Para desarrollar la escritura, me propongo traer a la memoria mis caminatas
sentipensantes por el territorio. Iré identificando distintos puntos del recorrido que
hayan cobrado importancia en esta investigacion por los detalles alli percibidos, para
de esta manera intentar componer un relato que surja de ellos. A estos distintos

puntos de interés elegi denominarlos “estaciones”.

70 Un camino comienza con el primer paso. Y en el caso de la investigacion en ciencias humanas, ese
primer paso inicia un viaje en el que no se sabe -y ese parece ser el sabor- exactamente dénde se va
a llegar. Lo que queda, entonces, es la experiencia de caminar, de tomar caminos, probarlos,
experimentarlos; perderse, tal vez incluso encontrarse, tomar otros caminos, hacer otros caminos en
el acto mismo de caminar.
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PRIMERA ESTACION: PLAYA MALVIN

Nena (al frente, a nuestra
izquierda), su hermano Pocho
(en la fila de atras, en el medio)
y amigos del barrio. Playa
Malvin, 1933.

Foto: archivo familiar Badaré - ’
Nadal

Comenzar este recorrido por la playa me remonta a mis vivencias de nifio:
llegar a Malvin atravesando la Rambla en el auto de mi abuelo Pepe mientras
observaba el paisaje por la ventana: el mar, la arena, la Isla de las Gaviotas. Afios
mas tarde, ya como investigador-aprendiz, me encontré recorriendo este mismo lugar
buscando indicios e historias que pudieran contarme algo mas sobre la vida de Nena,
su barrio y su taller.

Una mafana, con los pies hundidos en la arena y mirando hacia el mar, llega
a mis narinas el olor de aquel aire que fue la razén por la cual Nena y su familia se
mudaron definitivamente al barrio. Me pregunté: ; cémo habra percibido Nena, siendo
una nifa pequena, el hecho de tener que habitar este lugar como una forma de cura
para su hermano?, ; pudo haber asociado a Malvin con ideas de sanacion a partir de
aquel evento?

Continuo mi marcha por la arena. La playa se vuelve mas angosta y el agua
parece querer golpear el muro de la Rambla. Alli es donde diviso una rampa que
permite acceder a la playa desde la vereda. Aquella rampa no es de las modernas
que se instalaron para brindar mayor accesibilidad, pues no tiene barandas. Tampoco
por alli se bajan botes, ni vehiculos, ni nada similar, pues es bastante estrecha. ; Qué
funcién cumple o que funcién cumplié esa rampa en el pasado? La respuesta llegaria

leyendo el libro “Malvin, un barrio con patrimonio nacional” de Esteban Perroni (2017):

99



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

En 1911 el Dr. Arturo Lussich junto a los doctores Carrau y Rosello
levantaron el “sanatorio para enfermos de tuberculosis a edad
temprana”, en la esquina de las actuales Rambla y Estrazulas. Luego
el edificio fue transformado en un hotel llamado Villa del Mar. El
sanatorio, a pesar de su fracaso, marcé una época de Malvin ya que
por esos anos comenzd a ser frecuentado el balneario, primero
transitoriamente y luego como residentes, por familias en busca de aire
puro y sol para la cura de sus enfermedades. A mas de cien afios de
aquella obra, aun perdura como un icono del barrio y de aquella obra,
la rampa de acceso a la playa por la cual bajaban los pacientes en sillas
de ruedas (Perroni, 2017, p. 36).

Inmediatamente volvi sobre las muchisimas horas de conversacion junto a
Nena: me parecio recordar un breve pero bellisimo relato de sus recuerdos de nifia
que podria estar vinculado a este pasado de Malvin como “paraje de sanacion” del
que habla Perroni (2017):

Felipe Badaré: ;Podrias describirme un poco como era el barrio durante tu infancia?

Nena Badardé: Libertad total, no te imaginas. No habia la cantidad de calles que hay
ahora, ni de autos, ni de peligros. Paralelo, se empez6 a generar en Malvin, la venida
0 la concurrencia de nifios y jovenes que los médicos mandaban por el mismo tema
de mi hermano, porque es la playa mas yodada... pero, venian los jovenes en
camilla... y nosotros ibamos todos a la playa y los chiquilines en camilla. Y nosotros
los ayudabamos: los chicos del barrio llevabamos a los chicos en camilla a la playa...
lo pasabamos divino.

Me emocioné. Imaginar a Nena experimentando aquellas vivencias de nifia
vinculadas a la sanacion y colaborando activamente con aquellos chiquilines
enfermos, me remitié directamente a su manera particular de cuidar al otro, a su
escucha, a los gestos pedagodgicos amorosos que desarrolld en su taller y que luego
transmitié a los docentes que formé. A mi parecer, lo trascendente de la vivencia
registrada a través del cuerpo, la afectacion que implica el encuentro frente a frente
con el ofro, el lugar que se le brinda a la persona y el respeto por sus tiempos, parecen
haberse hecho presentes en la vida de Nena mucho antes del surgimiento de su taller
y su practica docente. En este sentido, ideas freirianas de amorosidad, humildad,

respeto y alegria de vivir, vienen a nuestro encuentro para arrojar luz sobre esta
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temprana experiencia de vida, a la vez que conectamos la misma con las

gestualidades caracteristicas de la docencia de Nena que surgirian ainos mas tarde:

O dialogo é, assim, concebido como o encontro de homens e mulheres
na inteireza de seus corpos conscientes; como 0 momento onde cada
um escuta “o outro” e pronuncia a sua palavra, aprendendo ser mais
gente em toda a sua complexidade. Freire teve uma singularidade impar
na forma como traduziu de maneira clara e amorosa o sentido da
palavra “dialogo”, defendendo sempre que o dialogo envolve uma
relac&o entre iguais, dando a todas e a todos o direito de dizerem a sua
palavra, de exporem e seu mundo ou a visdo que possuem dele.[...] Na
perspectiva defendida por ele, o dialogo aparece sempre acompanhado
de outros elementos para que se estabelecga, entre eles o respeito, a
humildade, a fé, a esperanca o amor. Em diferentes momentos Freire é
categérico ao afirmar que é impossivel de ser estabelecido o didlogo
sem um profundo amor ao mundo e aos homens’ (dos Santos de
Andrade, 2010, pp. 62-63).

Si bien no logro determinar si aquellos nifios que Nena y sus amigos ayudaban
a bajar a la playa eran pacientes del Hospital Lussich (que se inaugura en 1911, pero
se sugiere una breve existencia sin una fecha clara de cierre), si pude confirmar que
aquella practica de llevar personas enfermas a la playa como tratamiento (y por
supuesto, utilizando la famosa rampa) fue muy comun en Malvin durante la primera
mitad del Siglo XX, dada la presencia de otros centros hospitalarios en el barrio,
correspondiendo dicha practica curativa con las memorias de Nena. Es el escritor
Esteban Perroni quien a través de un comentario personal (2023) me auxilia con esta

incognita:

Esteban Perroni: Te voy a agregar un dato: Nené nace en el 27, en el afio 36 tenia
nueve arios, era una nifia, y, como acontecimiento al hospital, que, si el hospital no
estuviese, igual la practica de la ayuda y el mote: “Malvin: playas yodadas para la
tuberculosis” hubiese seguido. En el afio 36" se asienta en la Playa Brava de Malvin
el “Bocha” Badano, el primer guardavida de la historia del barrio, de quien Nena me

71 El dialogo se concibe, asi como el encuentro de hombres y mujeres en la totalidad de sus cuerpos
conscientes; como el momento en que cada uno escucha al «otro» y pronuncia su palabra,
aprendiendo a ser mas personas en toda su complejidad. Freire fue Unico en la forma en que tradujo
clara y amorosamente el significado de la palabra «dialogo», defendiendo siempre que el dialogo
implica una relacion entre iguales, dando a todos el derecho a decir su palabra, a exponer su mundo o
su vision de él [...] Desde la perspectiva que él defendia, el dialogo siempre va acompafiado de otros
elementos para que se establezca, entre ellos el respeto, la humildad, la fe, la esperanza y el amor. En
diferentes momentos Freire es categérico al afirmar que es imposible establecer el dialogo sin un
profundo amor por el mundo y por las personas.
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conté como lo admiraba, del vinculo con él, pero este hombre era un hombre de veinte
y pico de arios. Ahora, con esa linea de tiempo, es absolutamente facil sugerir que
habia nifios que iban a la Escuela Experimental que tenian chance de socializar en la
convivencia barrial, en valores, o lo que sea, y que los nifios que se animaban, dicho
de este modo, era ayudar a bajar a los nifios por la rampa (que aun esta).

¢ Pueden haber sido estas vivencias el origen de la mirada amorosa que Nena
cultivaria a lo largo de su vida?, ¢sera que estos acontecimientos guardan una
estrecha relacién con la manera en que Nena desarrolld su vinculo protector-
mediador-respetuoso con sus alumnos y herederos? En apariencia si, aunque en las
préximas paginas iremos desandando otras experiencias y cruces de trayectos vitales

que sin duda pudieron contribuir de igual forma.

Rampa para bajar a la playa — Rambla O Higgings y Dr. Enrique Estrazulas

Foto: Felipe Badaro
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https://www.youtube.com/shorts/DKxn2-sTYqgY

Collage sonoro: “Playa Malvin”

(Se recomienda utilizar auriculares)

SEGUNDA ESTACION: LAS VEREDAS

“‘Malvin, vieja barriada sin fin”, entona la murga “Reina de la Teja” al inicio de
la cancion “Saludo a los barrios”’2. Frase que bien podria resumir gran parte de la

esencia del barrio playero:

El barrio era conocido como el de los fanaticos de la Rambla, grupos
heterogéneos a los que unia, discretamente, el erotismo de un laissez
faire, laissez passer, contenido entre la pesca, las chalanas y las
miradas a las jovenes en bikinis rojos, quienes emergian, cual sirenas
permisibles en cada mediodia soleado, asuefiadas aun por las
marejadas de la nocturnidad. Olia a salobre aire cuando el mar se
movia; ningun aroma cuando estaba en quietud. jlnsinuante y
organizado clima democratico de clase media, exento aun de las crisis
politicas que se incubaban mas alla de nuestras fronteras! [...] Malvin
oliaa mar, a beatas, a pescado... y a barras de chiquilines que sudaban
el futbol casero con pelotas improvisadas, en las canchitas que
quedaban entre las casas y los médanos. Malvin olia a pizza cuando
en el Rodelu” se sentaban en las noches los escritores (Badano
Gaona, 2012, pp. 22, 78).

72 Cancion compuesta por José Morgade (letra) en 1981, tomando como referencia la linea melddica
del tema “A toi” de Joe Dassin. Se convirtié en un tema iconico del repertorio popular uruguayo, siendo
versionado por diversos artistas de nuestro medio como son: Jaime Roos, Washington “Canario” Luna,
Edu “Pitufo” Lombardo, Murga Reina de la Teja, Jorge Lazaroff, entre otros.

73 Ubicado en la interseccion de la Rambla O Higgins y la Av. 18 de Diciembre, el Rodelt supo ser una
de las pizzerias mas populares y concurridas de Malvin (y también de Montevideo) durante la segunda
mitad del Siglo XX. Inaugurado hacia 1960, fue el punto de encuentro elegido por varias figuras de la
bohemia uruguaya e incluso argentina.
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Pizzeria “Rodeld” — Malvin

Foto: https://www.facebook.com/people/Mundo-Uruguayo

Mi caminata continua subiendo por la calle Michigan desde la Rambla en
direccién hacia el norte. Poco a poco, dejo la arena a mis espaldas y comienzo a pisar
las veredas del barrio. No cabrian en este documento la cantidad de anécdotas e
historias que guardo de mi infancia y adolescencia transcurridas sobre aquellas
baldosas. Historias de “barras de chiquilines” que formaron parte de mi pasado, del
pasado de mi padre y de mi abuela; barras de amigos que son parte de la identidad
del barrio, amigos que un dia entraron a la casa de Nena a dibujar y que sin saberlo
estaban escribiendo las primeras paginas del taller “que huele a mar”.

La vereda de la calle Michigan esquina Dr.
Decroly. El punto donde comenzaban las

carreras de bicicletas que jugabamos cada fin
de semana con mis amigos de la cuadra.

Foto: Felipe Badaro
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En el cruce de Michigan y Aconcagua me detengo un momento, a continuacion,
giro mi cabeza hacia el oeste. Desde alli diviso a dos cuadras de distancia el Teatro
“Alfredo Moreno””* mientras recuerdo las palabras de mi tio Gonzalo: “el rancho que
construyo el abuelo de Nena estaba ubicado en las inmediaciones de lo que hoy es
el teatro, mas precisamente frente a un pino muy alto que todavia sigue en pie”. Una
vez mas viene a mi memoria el recuerdo del abuelo Nadal fugado de Mallorca en
busqueda de libertad, de una vida mas descontracturada, de un espacio relajado

donde pudiera dedicarse a sus dibujos, su arte:

Nena Badaro: Y cayeron aca. Entonces el viejo Nadal - mi abuelo -, extrafio siempre
aquel aire de Mallorca, porque vivian cerca de la playa. No soportaba la vida de...
como te voy a decir... no le gustaba lo urbano. Pero era un pintor maravilloso.
Entonces él fue el que descubrié Malvin, para nosotros... estaban las lavanderas en
el arroyo. Pero él construyd un rancho y cuando terminaba la escuela de los tres
mayores (Papi, Miguel y Maria), se venian en carreta con mi abuela para estar con él
todas las vacaciones. Terminaban y se venian aca, y aca se quedaban hasta que
empezaba la escuela. Pero mi abuelo todavia se quedaba mas, con la excusa de que
tenia que limpiar el rancho, porque ellos en invierno no venian, fue el descubridor
para todos nosotros de Malvin.

El pino de la calle Amazonas que supo dar sombra
al rancho del abuelo de Nena.

Foto: Felipe Badaro

74 Fundado en 1944 por el actor Alfredo Moreno, se inauguré como el primer teatro de barrio de
Montevideo. Por su escenario desfilaron artistas renombrados del medio rioplatense: Francisco
Canaro, Palito Ortega, Mercedes Sosa, Jorge Cafrune y Edmundo Rivero, entre otros. “En los confines
de la dictadura militar en 1983 fue un bastiéon de resistencia, denuncia, y participacion cultural viendo
nacer nuevas murgas que luego marcarian una época en el carnaval uruguayo” (Perroni, 2017, pp.
134-135).
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Imaginé al abuelo Nadal buscando en aquel Malvin de arenales infinitos, algo
asi como una metéafora de las hojas en blanco que contemplaba antes de empezar
sus dibujos. Por esta razén, me atrajo mucho la idea de concebir a Malvin como un
barrio-lienzo vacio donde relajarse y plasmar procesos creativos. Resonaron en mi
las palabras que me llegaron de Felipe Fernandez durante nuestra conversacién: “El
taller tiene una cosa muy potente que es que vos te enfrentas a una hoja en blanco y
se te parte el cerebro, no sabes para donde ir, entonces eso te hace modificarte,
cambiar”. Asi, comprendi lo trascendente de habitar y contemplar este territorio desde
sus posibilidades como espacio vacio/en blanco, que al igual que la hoja en estado

virgen, nos invita a crear dejando nuestra huella:

La hoja esta vacia, es un espacio desnudo, intacto. La hoja se convierte
en su espacio, pero no en un objeto que pueda cogerse con las manos
y examinarse. La huella solo estd viva en el momento en que tiene
lugar. Acto seguido ya no es mas que un poso, el residuo de un
proceso, simple ceniza extinta. Y el nifio quiere otra hoja, ansia el
regreso de esa fascinacion. Y la huella vuelve a aparecer, se desarrolla
en ese espacio hecho para acogerla, cuaja en él. Una nueva hoja, un
nuevo encuentro, una satisfacciéon que es otra vez perfecta (Stern,
2005, p. 128).

Cruzo la calle Aconcagua y reanudo la marcha. Instintivamente mis pasos me
llevan por Michigan hacia el numero 1514, pero unos metros mas atras hay otro lugar
emblematico para recordar: el “rancho” de Michigan 1504 esquina Pilcomayo, la casa
donde transcurri6 la infancia de Nena. Si bien hoy en dia ya no quedan rastros de la
edificacion original, tuve la oportunidad de conocerlo gracias a mi amistad con Antonio
quien vivia alli junto a sus padres y hermanos. Fue tirado abajo hacia 2010, aunque
existe un rancho gemelo en excelentes condiciones construido por el mismo

arquitecto en la calle Missouri.
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Rancho gemelo al de Michigan 1504 que aun sigue en pie en Missouri 1511

Foto: Felipe Badaro

Resulta sumamente interesante detenerme en este punto que evoca la nifiez
de Nen4, su barra de amigos, y el universo de juegos y aventuras que se desplegaron
en aquellas veredas. Me pregunto si ya en aquel entonces ella llegé a percibir algo de
aquel barrio como lienzo que habia encontrado su abuelo mallorquin. También intento
descifrar si aquellos amigos de la infancia y adolescencia pudieron haber tenido cierta
influencia en su manera de percibir el mundo que la rodeaba, sus intereses, sus

gustos y preferencias:

Felipe Badaro: ;Qué sucede, entonces, con estas chiquilinas que llegan al barrio y
que de alguna manera terminan de darle forma a este grupo de amigos al que
pertenecias?

Nena Badaré: Entonces la vieja (Mir), trajo a sus hijas. Vivia ahi: vivia ella, sus dos
hermanos menores y las dos hijas que eran jovencitas. Las hijas se hacen amigas de
mi prima Piquila, que a su vez era la madre de Asia (pero lo que te estoy contando
era Piquila de jovencita, de adolescente). Se hacen de lo mas amigas y empieza “el
grupo”, todos estaban conectados con el arte: habia... ;no oiste de Marta Grompone
vos?

Felipe Badaré: No, pero me suena mucho ese apellido, es el apellido de un escritor,
;no?
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Nena Badaro: Si, si, y de un musico, los Grompone muy conocidos. Esta Marta, con
su novio que también era artista, yo tenia ocho afios en ese momento. Piquila, que
estaba de novia con el “Nene” Viera (el Nene Viera era un escultor), todos eran
artistas. Como que recién empezaban, eran muy jovenes, pero tenian ya sus
veintitrés, veinticuatro afios. Y yo tenia ocho arios, y estabamos viviendo en la
esquina, en “el rancho”, y entonces yo me pegaba con ellos, se reunian en verano
todos los dias: ¢a la playa?, jNena con ellos! Por eso te digo, la infancia que yo pasé,
de mucho estimulo...esos adolescentes amigos de Piquila que hacian de todo, de
todo en la calle, asi como mis hijos jugaban en la calle.

¢ Qué impacto pudo haber tenido en la vida de Nena el hecho de haberse
vinculado con este grupo de jovenes artistas a tan temprana edad? Tal vez podemos
imaginarnos una nifia curiosa con los ojos bien abiertos, mirando y admirando a estos
muchachos y muchachas malvinenses de pura cepa, intentando copiar algunos de
sus gestos creativos, quiza haciéndolo para reforzar los lazos que le unian a este
grupo, o simplemente por el hecho de experimentar una y otra vez el placer de
expresarse junto a ellos.

Me detengo brevemente a pensar en estos gestos creativos que Nena pudo
haber observado, emulado, copiado, repetido, practicado y finalmente incorporado
como resultado de esta experiencia de convivencia junto a este grupo de amigos.
Gestos que aparecieron de forma espontanea, inocente, que surgieron fuera del
ambito educativo formal. Gestos pequefios que apenas se dejan entrever en el relato
de Nena, que nos hablan de “aquellas experiencias minimas, aquellos
acontecimientos interiores a los que por lo general no se les da importancia y que son
[...] los que con mas claridad muestran la totalidad del caracter de un individuo” (Skliar,
2011, p. 16).

También sospecho de la presencia de aquella “patria malvinense, amante de
la naturaleza, el arte, los amigos y la intelectualidad” de la que habla Perroni (2017,
p. 11), hecha carne en aquella barra malvinense y en la propia Nena, quien, sin
saberlo en aquel momento, ella y su taller se convertirian en una parte inseparable de
esa “patria” que venia acunando a tantas generaciones de artistas. Lo cierto es que,
sin tratarse de un aprendizaje formal que haya tenido lugar dentro de una institucion,
estas vivencias de barrio que Nena nos relata, muy seguramente hayan constituido
un aprendizaje y un antecedente fundamental en sus futuras inclinaciones y

decisiones en cuanto a la construccion de su proyecto vital:

108



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaroé Salom

El hecho de que el sujeto reciba del exterior su identidad, que es la
insercion en una comunidad humana, su cultura y su modo de
funcionamiento que le confiere su existencia real, concreta; que el rol
del educador es el de suscitar y desarrollar unas competencias
identificadas en funcion de su utilidad social; que la educacion no es
entonces la admiracién beata de las aptitudes que éstas despiertan,
sino el hecho de ofrecer unas herramientas o instrumentos precisos
que les permita a los individuos integrarse en un conjunto social
determinado, y encontrar un lugar, su lugar (Meirieu, 1997, citado en
Zambrano Leal, 2009, p. 31).

Complementariamente a esta experiencia de vida de “inserciébn en la
comunidad” que tuvo lugar en las veredas, también quisiera recordar los estimulos
“institucionales” que recibié Nena en su breve pasaje por la Escuela Experimental de
Malvin, que, como ya sabemos, constituydé una vivencia por demas potente dada la
fascinacion por el dibujo y los colores que alli se despertd a sus seis afos de edad.

Hacia alli me dirijo, hacia la Experimental, a poco menos de una cuadra de
distancia de Michigan 1504. Esta vez me llevan las voces de los nifios que juegan en
el patio de la escuela mientras disfrutan de su recreo, recreo que supo ser parte del
paisaje sonoro del Taller Malvin dada su cercania.

Nena junto a sus padres y su hermano Pocho
sentados en el jardin delantero del “rancho” de
Michigan 1504, afio 1932. En el fondo de la imagen

se divisa tenuemente el contorno de la Escuela
Experimental a poco de haber sido inaugurada.

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal
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TERCERA ESTACION: LA ESCUELA EXPERIMENTAL

En la esquina de Michigan y Decroly
me siento a observar la escuela. Me
llaman la atencién la presencia de
numerosas secciones curvas del
edificio, aspecto que no es comun en
el resto de los colegios que conozco:
stendran un propodsito?, ¢ podrian
estar develandose ciertos principios
educativos a través de estos detalles
edilicios o simplemente obedecen a
una razoén estética?

Foto: Florencia Faliu

La Escuela Experimental de Malvin y Nena nacen el mismo afo, en 1927. “La
Experimental” (asi es como se la conoce en el barrio), se adelanta unos pocos meses
a la llegada de Nend y abre sus puertas el 11 de junio de 1927. Su primera locacién
fue una pequefia casa ubicada en la calle Enrique Estrazulas que albergé a tan solo
cinco nifios del barrio durante sus primeros dias de actividad. La maestra que se
presentaria para dar comienzo a la vida escolar malvinense seria Olympia Fernandez.
Con el correr de las semanas la cantidad de nifios y nifias que concurrian a la escuela
iria aumentando considerablemente, hasta que el 16 de julio del mismo afio la misma
se vio obligada a mudarse a otra casa mas grande situada en la calle Isla de las
Gaviotas (actual Michigan) entre la Rambla y Orinoco (Perroni, 2017). Finalmente, “el
23 de junio de 1929 la Escuela Experimental se trasladaria a su sede actual en la
calle Dr. Ovidio Decroly 4971” (Perroni, 2017, p. 84).

Olympia Fernandez, primera maestra y directora de la escuela, habia nacido el
31 de marzo de 1890 en Lascano, departamento de Rocha. Recibié su titulo de
maestra a los dieciocho afos y tiempo después llegd a doctorarse en Psicologia y
Filosofia. En 1926 viajé a Bélgica, Holanda, Suiza, Espafia y Francia con el objetivo

de profundizar sus conocimientos pedagogicos. Seria en Bélgica, trabajando junto al
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Dr. Ovidio Decroly” en la escuela de L" Ermitage, donde aprenderia e incorporaria
innovadoras ideas, lineamientos y conocimientos que poco después se convirtieron
en las bases del método de ensefianza que se aplicé en la Escuela Experimental de
Malvin durante poco mas de quince afos (el “Método Decroly”); desde su origen en
1927, hasta mediados de la década de 1940, momento en el cual dicha metodologia

se deja de lado para darle paso al “Plan Clemente Estable”:

A su retorno a Montevideo el 27 de febrero de 1927 inmediatamente
solicita al Consejo de Ensefianza el permiso para fundar una escuela
como las que habia conocido en su estadia en Bruselas [...] Finalmente
el 17 de agosto Olympia Fernandez fue autorizada a aplicar el Método
Decroly que habia conocido en Bélgica y desde ese momento los
documentos oficiales de la época la llamaron “Escuela Experimental de
Malvin” (Perroni, 2017, pp. 82, 84).

La aplicacién del Método Decroly en la Escuela Experimental de Malvin cuenta
con un antecedente inmediato sumamente relevante (que bien podriamos abordarlo
como una historia en paralelo dada la cercania temporal). EI mismo lo constituye el
ensayo pedagdgico llevado a cabo por el maestro Sabas Olaizola’ en la Escuela
Urbana de 2do Grado para varones N.° 5 de la ciudad de Las Piedras (departamento
de Canelones). ElI 14 de setiembre de 1925 la misma es autorizada de “Libre
Experimentacién”, “empleando el Sistema de los Centros de Interés y bajo la técnica
de los Programas de Ideas Asociadas del Dr. Ovidio Decroly” (Pirotto, 2012, p. 20).
No conforme con los primeros resultados, Sabas Olaizola viaja a Bruselas a fines de
1927 para visitar al Dr. Decroly y juntos buscar soluciones para lograr un mejor

rendimiento de los “ambientes fisicos y materiales adecuados” (Pirotto, 2012, p. 20).

75 Ovide Decroly (1871-1932) fue un médico, psicologo, educador y pedagogo de origen belga. Sus
estudios pedagdgicos parten de la experiencia que desarroll6 trabajando con nifios que presentaban
severas dificultades de aprendizaje. En 1907 fundo L™ Ecolle de L™ Ermitage en Bruselas, bajo el lema
“Escuela para la vida, por la vida”. https://www.editorialmd.com/blog/ovide-decroly

76 “Sabas Olaizola. Pedagogo uruguayo. Nacié en Salto en 1894 y murié en Montevideo en 1974. Se
recibié de maestro en 1912. Se radico en Las Piedras con su familia. Director de la Escuela N.° 5 de
Varones (1921-1925). Fundador de la Escuela Experimental de Las Piedras en 1925. Desde 1930 a
1937 fue profesor de Ciencias de la Educacion en Pedagogia Decroliana de los Institutos Normales de
Montevideo. Fue uno de los fundadores, en 1937, del primer Liceo de Las Piedras; también ejercio su
direccion. Como profesor de Historia, Filosofia, Ciencias Naturales, dio clases en liceos de Santa Lucia,
Montevideo y Nueva Palmira” (Pirotto, 2012, p. 21).
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Gracias a este esfuerzo, la Escuela Experimental de las Piedras finalmente se
inaugura el 27 de setiembre de 1931. Para llevar a cabo este proyecto Sabas Olaizola
recibié asesoramiento especializado del Dr. Carlos Vaz Ferreira’’ y del arquitecto
Juan Antonio Scasso’®, pues era necesario disefiar y equipar al establecimiento de
manera tal que estuviera a la altura de las exigencias de los nuevos postulados
educativos que el propio Olaizola se proponia desarrollar. “La nueva escuela brindo
mas espacio fisico, mas contacto con la naturaleza, mas experiencias sociales, mas
libertad y mas autonomia para que el educando fuera un ser activo en su propia
formacion” (Pirotto, 2012, p. 20).

Mientras tanto, en Malvin, un proceso similar se daria a la hora de disefiar y
equipar el edificio definitivo de la escuela. Tal como dijimos, el aumento de la matricula
de alumnos, y la necesidad de contar con una infraestructura que se adecuara a los
postulados pedagodgicos del Método Decroly, generaron la necesidad de gestionar un
nuevo local construido especialmente para atender dichas necesidades. Una vez

mas, fue el arquitecto Scasso quien estuvo a cargo del disefio edilicio:

Las resefias de la época coinciden en que se tratd de una obra
innovadora ya que se realizé6 de acuerdo a las ultimas tendencias
pedagodgicas contemplando espacios especiales para huerta, teatro,
parque de juegos, plaza de deportes, grandes zonas arboladas
(Perroni, 2017, pp. 84-85).

El hecho de que en ambas escuelas se haya priorizado la presencia de grandes
predios arbolados, parques, y contacto con la naturaleza en general, obedece a los

fundamentos pedagdgicos del Método Decroly. Por este motivo, pienso que no es

77 “Carlos Vaz Ferreira (1871-1958), filésofo, pedagogo y abogado uruguayo, se dedicoé a la
ensefanza publica en todas sus ramas: Primaria, Secundaria y Universidad. En 1903 se recibi6é de
abogado y ejercio la profesion durante un tiempo. Fue Profesor de Filosofia del Derecho, Rector de la
Universidad de la Republica. Fue director de la Facultad de Humanidades y Ciencias, y Decano de la
misma. Su obra escrita ha sido vasta y multiple” (Pirotto, 2012, p. 22).

78 Juan Antonio Scasso (1892-1973). Destacado arquitecto uruguayo y docente de la Facultad de
Arquitectura. “Entre sus obras se destacan: el Estadio Centenario, las Escuelas Experimentales de
Malvin y de Las Piedras, el Hotel Miramar y el Club Nautico de Playa Verde” (Pirotto, 2012, p. 22),
entre muchas otras.
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casualidad que se hayan elegido entornos alejados de centros urbanos como eran la

ciudad Las Piedras y el barrio Malvin en aquel momento:

La escuela para la cultura general hasta quince afios debe estar
establecida en un cuadro natural, es decir, debe encontrarse en un
medio en el que el nifio pueda asistir cotidianamente a los fendmenos
naturales, a las manifestaciones de la vida de los seres en general y
del hombre en particular en sus esfuerzos por adaptarse a las
condiciones de la existencia (Rodriguez, 1925, p. 7).

De este modo, y como resultado del trabajo conjunto entre el arquitecto Scasso
y la maestra Olympia Fernandez, surge este disefio de escuela integrada al entorno
natural, pensada para las dimensiones y el protagonismo del nifio en relacién a los

espacios de aprendizaje:

El proyecto, implantado en una particular manzana triangular, se
organiza en base a una serie de pabellones articulados con espacios
abiertos de diversa caracterizacion rodeados de un parque y una huerta
[...] La propuesta de Scasso, concebida a escala del nifio y del pequefio
grupo, rompe con la concepcion tradicional del edificio escolar,
generando un ambiente variado, que
favorece las actividades ludicas y
creativas. Se trata de una escuela
integrada al barrio [..] En esta
escuela, los salones de clase nada
tienen que ver con los de la escuela
tradicional, con la maestra al frente y
los bancos fijos. De planta cuadrada,
los mismos disponen de mesas de
trabajo que se organizan libremente y
pizarrones a la altura del nifio en todas
las paredes, que permiten su uso
simultaneo. En uno de los angulos del
salon, que mediante grandes
ventanales se abre al jardin, se ubica
una tarima que oficia de rincon de
cuentos [...] El edificio, que se
caracteriza por su cuidado disefo
netamente moderno, utiliza variados
recursos expresivos entre los que se
destacan  estriados, nervaduras,
angulos vidriados (ver foto) y potentes
curvas, trasluciendo en su volumetria
exterior la diferenciacion funcional de
los distintos pabellones (Gatti y Alberti,
2010, p. 39).
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Patio principal de la Escuela Experimental

Foto: Florencia Faliu

El hecho de contar con estas condiciones espaciales-materiales, permite una
adecuada aplicacion de la pedagogia Decroliana; que precisa del entorno natural para
que el nifo se acerque de manera experimental, intuitiva y espontanea (Londofo,
2001) a los fendmenos que alli se suscitan. De este modo, se habilita la experiencia
en si misma como disparadora de inquietudes que llevarian naturalmente al alumno
a querer aprender. En esta metodologia, el maestro juega un rol de “sugeridor, de

excitador de curiosidades, de subrayador de ideas y de conceptos” (Rodriguez, 1925,
p. 6):

El método de los centros de interés’ no quiere maestros que hablen,
que expliquen; quiere que los maestros consigan sin esfuerzo, como
cosa natural, que sea el nifio el que hable y el que actue con su vista,
con su oido, con su olfato, con su sentido muscular, con su
desplazamiento, con su lenguaje (Rodriguez, 1925, p. 6).

9 En la pedagogia Decroliana los centros de interés son presentados “como una forma de integrar el
trabajo manual, el juego y el aprendizaje” (Londofio, 2001, p. 143). Los mismos deben concebirse
teniendo en cuenta las necesidades del nifio, quien sera convocado a participar activamente en estas
instancias que fundamentalmente implican el desarrollo de habilidades manuales, intelectuales y
colaborativas. “Los centros de interés pueden ser muy variados: desde una actividad de algunas horas,
como seria hacer un sombrero, hasta una labor que pueda durar meses como un terrario, un acuario
o un cultivo” (Londofio, 2001, p. 143). Para que este dispositivo funcione se “aplica una metodologia
que se denomina de “ideas asociadas” que comprende tres aspectos: observacion activa, reflexion y
expresion. El punto de partida de los centros de interés debe ser intuitivo” (Londofio, 2001, p. 143).
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En este punto del relato, propongo realizar un salto en la linea de tiempo que nos lleve
a las gestualidades caracteristicas de la docencia de Nena. Ello porque me pregunto
si pudo haber sobrevivido en ella alguno de estos gestos pedagdgicos de la
pedagogia Decroliana que tal vez incorporé a través de vivencias durante su pasaje
por la Escuela Experimental.

Encuentro similitudes en lo que respecta al rol del docente: de sugeridor, de
acompafiante de procesos, de mediador, en oposicion a practicas de mero
adoctrinamiento. El hecho de que el método sugiera que “los maestros consigan sin
esfuerzo, como cosa natural” (Rodriguez, 1925, p. 6) que el alumno haga su propio
camino, me remite a la practica docente respetuosa-no invasiva-inductiva de Nena.
También me percato de la importancia que tiene la experimentacion y la intuicion del
nifio frente a los materiales expuestos, tratandose de instancias en las que se le
permite al alumno tener un contacto directo con los objetos para que sea él mismo
quien construya su propio vinculo con ellos y asi generar sus propias preguntas,
procesos, respuestas.

Podemos continuar trazando algunos paralelismos entre el Método Decroly y
algunas de las practicas talleristicas desarrolladas por Nen4, esta vez haciendo foco
en el aspecto funcional del espacio de trabajo. En la concepcién de la Escuela
Experimental se desarrolla la idea de aula “transformable”, que fomenta una mayor
libertad de desplazamiento de los nifios dentro del salén que “dispone de mesas de
trabajo que se organizan libremente y pizarrones a la altura del nifio en todas las
paredes, que permiten su uso simultaneo”, teniendo en cuenta la “escala del nifio y el
pequefo grupo” (Gatti y Alberti, 2010, p. 39). Estas caracteristicas se corresponden
con las memorias que Nena guard6 de aquella época: ‘pero ademas éramos muy
pocos...y jtizas de colores por todos lados!, jpizarrones del tamafio de una pared!, y
todo el tiempo: “dibujen, pinten”, al mismo tiempo que se relacionan con la forma en
que Nena entendié que debia ser utilizado el espacio del taller: “el taller corria
solo...como los chiquilines empezaron a tomar libertad, libertad de accion, no:
“quédate sentado’, ellos se apropiaron del espacio” (Conversacion con Nena Badaro).
Este aspecto funcional-espacial que observamos, se relaciona directamente con la
vision que tiene la pedagogia Decroliana respecto al manejo de las libertades y las

responsabilidades que le competen al individuo en relaciéon con su medio “tanto
115



“El taller que huele a mar” Lic. Felipe Badaré Salom

natural como social” (Londono, 2001, p. 139), el cual debe aprender a interpretar,
transformar y respetar “para que sus necesidades, aspiraciones, fines e ideales se
cumplan” (Rodriguez, 1925, p. 10).

Diria, entonces, que el Método Decroly pone el foco en la relacion que el nifio
establece con el medio “social” y “natural” que lo rodea. El desarrollo de su
personalidad ird progresando a partir de estos vinculos que se establecen. La
escuela, desde esta optica, sera un lugar donde podra aprender a relacionarse con
ellos: el alumno es el centro de esta circunferencia de lazos que se generan entre él
y la “pluralidad de seres, de cosas, de fendmenos: la familia, la escuela, la calle, las
costumbres, la tradicién, los animales, las plantas, los accidentes geograficos, los
meteoros, el sol...” (Rodriguez, 1925, p. 12). Nos preguntamos: ;cdémo procede la
pedagogia Decroliana para que el individuo se pueda relacionar con dichos
elementos?

El primer paso lo constituye la etapa de observacion, “cuyo objeto es el de
acostumbrar al nifio a hacerse cargo de los seres, las cosas y los fendmenos por su
dureza, color, forma, tamano, comportamiento, relacion, causa, etc., lo que supone el
calculo, la medida, el lenguaje y las ciencias naturales” (Rodriguez, 1925, p. 13). El
segundo paso se denomina asociacion, ‘que tiene por fin relacionar los
conocimientos adquiridos por la observacién, que se recuerdan o que se les
presentan en el tiempo y el espacio; ejercicios en los que los programas actuales
entranan la Geografia, la Historia, la Religién, la Moral y la Higiene” (Rodriguez, 1925,
p. 13). Y en tercer lugar los trabajos de expresién, “encaminados a comprobar la
legitimidad de los juicios del nifio y que corresponden a la expresion oral y grafica, el
dibujo, los ejercicios fisicos y los trabajos manuales, que [...] son la realizacién en
materia de una concepcion del espiritu” (Rodriguez, 1925, p. 13).

Es a esta etapa de expresion donde entiendo que corresponden las memorias
de Nena. Es este el momento en el que “el estudiante debe exponer en forma oral,
escrita, en dibujo o en artesania el tema de que trata el centro de interés” (Londofio,
2001, p. 143): las tizas de colores y los enormes pizarrones de los que hablaba Nena.
Metodolégicamente, la expresion tiene como finalidad brindarle al nifio la posibilidad
de “mostrar el desenvolvimiento de todas sus facultades y la manera como ha

adquirido los conocimientos al mismo tiempo que se comprueba la marcha del
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pensamiento del nifio” (Londofio, 2001, p. 144). El enfoque propone dos tipos de
manifestaciones de la expresion: es concreta en tanto se relacione con la realizacion
de trabajos manuales, o absfracta cuando esté implicado el uso del recurso
linguistico, sea de forma escrita u oral.

Ahora, resulta por demas interesante vincular este momento expresivo del
método con la idea de “Taller de Expresién Plastica” fundamentada por Nena en 1976
luego de mas de diez afos de experiencia docente personal, autodidacta. Al igual que
en la pedagogia Decroliana, ella explica la practica expresiva como una manera de
demostrar e “incrementar la sensibilidad y comprension ante las cosas que hacemos
o manejamos” (Nena Badaro, 1976, p. 1); se desprende, entonces, lo expresivo al
servicio de evidenciar nuestra comprension del mundo que nos rodea como elemento
en comun.

Finalmente, vinculada a la manera en que el Método Decroly concibe la
relacién del nifio con sus companeros de clase, el Taller de Expresion Plastica
pretende “favorecer el proceso de socializaciéon a través de la actividad grupal”
mediante “una serie de situaciones que enriquecen las relaciones interpersonales”
(Nena Badaré, 1976, p. 2), en consonancia con “el carifio al trabajo manual, personal
y colectivo que se adquiere por la colaboracion constante de los nifios en las diversas
actividades” (Rodriguez, 1925, pp. 8-9) que propone fomentar el método.

A estas alturas se me hace cada vez mas evidente la enorme potencia que
tuvo aquella vivencia de Nena en La Experimental, una vez encontrados todos estos
elementos que en apariencia estan vinculados. Tal vez, todo este bagaje pedagogico
adquirid mas relevancia aun, cuando Nena lo contrasta con su experiencia educativa
en el Liceo Francés (la cual vivié con muchisima angustia). En parte, y como resultado
de la manera en que interpreté nuestras conversaciones, dar inicio al Taller Malvin en
1963, siendo ya una mujer adulta, sentipienso que pudo tener que ver con una suerte

de necesidad de retorno a este ano inolvidable en la Escuela Experimental de Malvin:

Felipe Badaré: Me encanta esta conclusion a la que llegas, diciendo que te sacaste
las ganas de hacer lo que hiciste, porque hay gente que llega a sus noventa arios, al
final de su vida de alguna manera, y se da cuenta de todo lo que no hizo, de todo lo
que tuvo miedo de hacer, de todo lo que no se animé a hacer...
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Nena Badard: jAhi esta!, y que la sociedad de pronto tampoco estaba preparada en
mi época...

Felipe Badaro: jNo claro!, bueno, vos tuviste que “revelarte” en cierto sentido...

Nena Badaro: jGracias a que vivi en Malvin!, yo siempre digo... jpero claro!, ;qué
fue lo que transformé algo de mi cabeza desde siempre?, jel haber ido ese afio a la
escuelal [experimental]

Felipe Badaré: jClaro!, jcomo un ano puede ser algo tan potente!, ;no?

Nena Badaré: En tu casa tenias que hacer lo que te mandaban, pero ibas a la
escuela: “;querés pintar el pizarrén?, pinta”, iba y buscaba tizas de colores...

CUARTA ESTACION (;FIN DEL RECORRIDO?): POLIFONIA MALVINENSE — “LA
CASA DE LA ENREDADERA”

Fue una intensa jornada de caminata por el barrio®. Estoy cansado. Siendo
las seis y media de la tarde, el sol comienza a ocultarse y se hace necesario dejar
que las emociones reposen mientras tomo un café. Es un excelente momento para
visitar a mi primo Agustin que vive muy cerca de la Escuela Experimental.
Combinamos una merienda juntos: seguro me espera con una de sus deliciosas tortas
caseras de naranja. Alla vamos, es un buen final para esta jornada investigativa.

Sentado en el sillén del living, mi cabeza queda funcionando como un proyector
de las imagenes que se fueron acumulando a lo largo del dia: la playa, la rampa, el
Teatro Alfredo Moreno, el pino, las veredas, la escuela, etc. Meses mas tarde, a
medida que la investigacion fue avanzando, comencé a encontrar los distintos relatos
que se correspondian con aquellas imagenes y detalles que fueron apareciendo
durante el recorrido.

Aquellas narraciones comenzaron a iluminarse dentro del territorio malvinense
describiendo recorridos, cruces, desvios inesperados, encuentros y desencuentros

gue comenzaron a darle forma al enframado de voces del barrio que pretendo colocar

80 Presento, aqui, como recurso narrativo, mi contacto con el barrio en una jornada. En la realidad de
cartografiar las vivencias en el territorio de esta investigacion, fueron muchas mis jornadas de caminar
el territorio malvinense a lo largo de las cuales, los acontecimientos que aqui se relatan fueron, en
diferentes momentos, sucediendo.
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en escena. Voces de una gran polifonia®’ barrial que cuentan la historia de vida de
Nena, su taller, su comunidad. Voces que llegaron a mis oidos y que también me
invitaron a ser parte de esta gran composicién que continua escuchandose en cada
esquina de Malvin.

He comprendido que esta polifonia adquiere sus rasgos particulares a partir
del contexto social, cultural y barrial en el que surgid y en el que se renueva
constantemente. De ahi que indaguemos en el pasado de Malvin como balneario, en
los lazos de amistad que supieron tejer sus vecinos, en las practicas colectivas que
se han venido desarrollando, y en su caracteristica peculiar de ser un lugar que invita
al descanso, la reflexion y la creatividad, dado su enclave territorial (con fuerte
presencia de la playa como sello distintivo y abundancia de naturaleza y areas
verdes).

Todos estos elementos han ido generando con el paso del tiempo una suerte
de “cultura barrial” que se evidencia y manifiesta a través de las voces y las acciones
de sus habitantes, dando como resultado la aparicién de distintas pinceladas de
aquella “patria malvinense” definida por Perroni (2017). Por este motivo, ir al rescate
de esas voces, tiene como cometido reconstruir algo del origen y posterior desarrollo
de esta “patria”. Escuchar atentamente la polifonia que la ha construido, preservado
y narrado, tal vez nos permita conocer en mayor profundidad el escenario en que se
desarrollé la historia de vida de Nena, historia que, a medida que van apareciendo
distintos indicios, va develando la fuerte influencia que los diferentes acontecimientos
social-historico-culturales del barrio tuvieron en ella. Por este motivo, la escucha que
propongo hacer de Nena, es la de una voz enredada dentro de este “Coro Polifonico

Malvinense”; como un canto que va discurriendo entre consonancias® y disonancias,

81 La polifonia (del griego ToAUg [polis] = "muchas" y @ovog [phonos] = "sonidos, melodias")
en musicaes un tipo de textura musicalen la que suenan simultdneamente multiples voces
melddicas que son en gran medida independientes o imitativas entre si, de importancia similar
y ritmos diversos. Por lo tanto, se diferencia de la musica a una sola voz (monofonia) asi como de la
musica con una voz dominante melédica acompafiada por acordes (homofonia, melodia
acompafada). https://es.wikipedia.org/wiki/Polifon%C3%ADa

82 En musica, la consonancia (eufonia) es una nocidén subjetiva segin la cual se consideran
ciertos intervalos musicales menos tensos que otros. En oposicion a este concepto, esta el
de disonancia, que se usa para referirse a intervalos que se consideran mas tensos que otros. Segun
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entre otras voces que se alternan con la suya dotando de movimiento al discurso
narrativo, a la vez que colaboran en la construccién intersubjetiva del sentido que
cada uno de nosotros podra asignarles a las distintas vivencias de esta docente-
artista-inspiradora:

La autobiografia profesional supone la elaboracion de un relato que
recoge los hechos y acontecimientos tal y como los vivimos cada uno
de nosotros, desde un lugar y un tiempo determinados. Es un trabajo
reflexivo que establece un dialogo entre los hechos externos y nuestros
posicionamientos y vivencias frente a ellos [...] supone partir de si y
situarse y posicionarse personalmente en el contexto vivido,
analizando las experiencias y percepciones individuales de un modo
intersubjetivo, es decir, compartido por el conjunto del grupo [..]
supone interpretar y reconstruir experiencias significativas poniéndolas
en relacion con los discursos sociales y culturales de nuestro tiempo
(Creus et al., 2011, p. 54).

Vuelvo a plantear mi encuentro con estas voces desde un lugar vivencial, cara
a cara, donde el otro se hizo presente dentro del entramado con rostro humano (Porta
y Méndez, 2021) y voz propia, en consonancia con nuestro abordaje investigativo
narrativo (auto)biografico.

Estos encuentros presenciales, combinados con las distintas caminatas
sentipensantes por Malvin, me permitieron una inmersion mas profunda en el barrio,
su historia y su “cultura” propia: cultura de barrio que se ha venido manteniendo y
transmitiendo no solamente a través del soporte escrito, sino que también gracias a

un enorme conjunto de relatos que van y vienen en boca de sus protagonistas:

Las tradiciones orales han existido desde la mas remota antigiedad vy,
con frecuencia, han sido el unico medio de que han podido valerse las
sociedades carentes de medios de registro para conservar y transmitir
su historia cultural [...] La tradicién oral ha sido interpretada como los
recuerdos del pasado transmitidos y narrados oralmente que surgen de
manera natural en la dinamica de una cultura. Todos los miembros de
una cultura se reconocen en ella, aunque pueda haber cuenteros y

la Real Academia Espafola, consonancia es la "cualidad de aquellos sonidos que, oidos
simultdneamente, producen efecto agradable”. https://es.wikipedia.org/wiki/Consonancia

Dentro del contexto de la investigacion narrativa (auto)biografica “cuando nos aproximamos a una

historia de forma experiencial, reaccionamos a través de nuestra propia narrativa, una actuacion a la

que se denomina resonancia [...] La resonancia es asi un proceso que hace avanzar la indagacion,

produciendo mas y mas historias, a través de conexiones metaféricas mas que estrictamente légicas

(Conle, 2000, p. 53). Esta idea de relatos que resuenan y hacen pensar, tal y como lo propone Conle

[...] permiten crear puentes entre experiencias substancialmente diferentes (Creus et al., 2011, p. 55).
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narradores especializados que se encargan de darle forma discursiva
en situaciones sociales bien definidas. Las narraciones orales son
expresiones organicas de la identidad, las costumbres y la continuidad
generacional de Ila cultura donde se manifiestan. Ocurren
espontaneamente como fendmenos de expresion cultural (Ramirez
Poloche, 2012, pp. 131-132).

Las evidencias recogidas hasta el momento nos hacen sospechar de un
cuantioso aporte que Nena haria a la cultura malvinense mediante la aparicion de su
taller, mas alla de las contribuciones especificas al terreno de la ensefanza y
formacion en docencia de artes plasticas. Su trabajo partié de los elementos que le
proporcionod el propio territorio: la Escuela Experimental, su barra de amigas y amigos
de la infancia, la sensacion de libertad que le generaba el lugar, la presencia de su
abuelo, su contacto con los nifios enfermos, los chiquilines del barrio que recibe en
su casa-taller. Con inteligencia, amor, riesgo y dedicacién, supo combinar estos

factores para de esta forma construir su vinculo y su aporte personal al barrio:

El ser y el lugar en donde este se manifiesta, se complementan e
interpenetran de tal forma que en variadas circunstancias resulta
imposible determinar los limites de cada uno. En este sentido, los
sistemas culturales del hombre se recrean en el lugar, mientras lo
construyen. Son estos, entonces, los instrumentos que construyen la
interaccion entre el hombre y su entorno, [...] por tanto, le permiten
enfrentarse a su entorno, y también, posibilitan que el entorno se
inscriba en su cuerpo. En tal sentido, la cultura, estéd dada en un lugar
especifico y en el marco de unas condiciones sociales particulares, que
contribuyen a definirla, caracterizarla, y dotarla de sentido. De manera
que, la cultura, tiene un contenido determinado localmente. EI hombre
estd entonces, determinado, por la historia de la relaciéon entre su
cuerpo cultural y el entorno que lo soporta (Franco, 1999, p. 6).

En relacion con este aporte, vuelvo a retomar el rol de Nena como aglutinadora,
promotora de muchos de estos encuentros de voces que tuvieron lugar en su casa-
taller de Michigan 1514. Asi, el Taller Malvin se nos presenta como un nodo en donde
confluyeron distintos tallos del enorme “entramado complejo y multiple, en el que no
hay ninguna jerarquia” (Leite Méndez y Rivas Flores, 2021, p. 16) que es el rizoma
malvinense.

Dentro del “Coro Polifonico” se destaca la presencia de multiples voces
vinculadas a la expresion artistica y cultural (malvinense y a la vez montevideana y

uruguaya), que entretejieron sus historias de vida con la historia del barrio. Hemos
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destacado la presencia de Carlos Gardel y sus estadias en Villa Yerua hacia 1930
(Perroni, 2017), la llegada al barrio de Alfredo Zitarrosa después de su exilio en 1984
(Perroni, 2017), la inauguracion del Museo Pedro Figari que se instala en el Molino
de Pérez a comienzos de 1961 (Perroni, 2017), la apertura del Teatro “Alfredo
Moreno” en 1944 (Perroni, 2017), el periodo compositivo de Eduardo Mateo frente a
la Isla de las Gaviotas en la década de 1980 (de Alencar Pinto, 2023), entre otros.

Todo este contexto fermental barrial es clave para comprender la aparicion del
“taller que huele a mar”. Contexto que ademas se vio particularmente movilizado en
la dictadura civico-militar uruguaya que se extendié desde 1973 hasta 1985, sobre
todo en la etapa previa a su irrupcion en que, a pesar de ya existir la represion, todavia
se lograban realizar acciones fermentales de oposicién. En este sentido, muchas de
las voces malvinenses (incluida la de Nena), generaron en mayor o menor medida,
acciones concretas de resistencia antes, durante y después de este periodo
antidemocratico: resistencia que se sirvio de distintas manifestaciones artisticas para
expresar su postura de rechazo y oposicién a dicho régimen.

El periodo dictatorial llamé particularmente mi atencion a la hora de investigar
el contexto social-cultural-histérico-barrial en el que se desarrollé el Taller Malvin.
Poco a poco, fui descubriendo que esta circunstancia histérica fue interpretada con
particular sensibilidad por Nena, quien puso al servicio de la resistencia, aunque sin
haber asociado al taller a un determinada practica o sesgo politico, su rol aglutinante
para habilitar el encuentro de recorridos vitales en torno a esta necesidad de resistir,
y tal vez, sobre todo cuando ya instalada la dictadura, constituir algo tan necesitado y
ansiado en esa época: “ofrecer una isla de libertad”. Descubri que durante esta época
otras manifestaciones de resistencia se hicieron presentes en el barrio a través del
arte, y que de alguna u otra manera estuvieron vinculadas al Taller Malvin. Es a través

de intercambios con mi padre (Enrique Badar6 Nadal) que profundizo en este aspecto:
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Enrique Badard: En una época vivian por Orinoco en una especie de “comunidad’,
imaginate: Urbano®, Nelbia Romero®, el “Corto” Buscaglia%®, Walter Venencio®® y
dos o tres mas, te estoy hablando de la pre dictadura, todos “monstruos” ;jno? De ahi,
de Malvin, cuando el “Corto” empezé a hacer “Canciones para no dormir la siesta™’,
a la primera que llamaron para hacer el vestuario, decorados y todo eso fue a la
abuela, la abuela Nena. Imaginate, Malvin “explotaba”. O sea que estuvieron
vinculados por supuesto, en ese “entramado” que era a puro “fermento”.

Felipe Badaré: La presencia de Zitarrosa®® en Malvin supongo que también entra
dentro de esta idea de “entramado fermental” ...

Enrique Badaré: Acordate que, ademas, Zitarrosa, o sea, la mujer, las hijas y
Zitarrosa en un momento, vivian en Aconcagua entre Estrazulas y Missouri... o0 sea,
ahi, jel “‘tuco™° estaba ahil... entras a sumar... Suma a su vez que, en el Molino de
Pérez, cuando yo era chico, iba a ver exposiciones de Figari que no sé como llegaban
ahi...y todo eso también es otra “linea” de pensamiento” ;no? Zitarrosa cuando
vuelve del exilio, que estuvo muchos afios en Espafia, Buenos Aires, viene a su casa
de Aconcagua donde yo fui a un ensayo de “Canciones”. El fondo de la casa era el

83 Urbano Moraes: Bajista, compositor, cantante del ambiente popular uruguayo.

84 Nelbia Romero Destacada artista visual uruguaya ganadora de la Beca Guggenheim (1994) y el
Premio Figari (2006).

8 Horacio “Corto” Buscaglia: musico, actor, director teatral, poeta, periodista y publicista uruguayo.
Trabajo junto a destacadas figuras de la musica popular como Eduardo Mateo, Rubén Rada, grupo “El
Kinto”, murga “Diablos Verdes”, ademas de su vinculo permanente con diversas instituciones teatrales
como el Teatro Circular, Teatro el Galpén y La Comedia Nacional, entre otras. Es uno de los fundadores
del emblematico grupo “Canciones para no dormir la siesta”.
https://es.wikipedia.org/wiki/Horacio Buscaglia

86 Walter Venencio Cantante, compositor uruguayo, formé parte del grupo “Canciones para no dormir
la siesta”.

87 “Canciones para no dormir la siesta Colectivo musical uruguayo que fue concebido para el armado
de espectaculos infantiles pero que finalmente termind cautivando también al publico adulto. Comenz6
sus actividades en 1975 y se disolvio definitivamente en 1990. El grupo es recordado como uno de los
pioneros en la creacion de musica para nifios en Uruguay, ademas de ser un grupo referente en la
resistencia cultural a la ultima dictadura uruguaya.
https://es.wikipedia.org/wiki/Canciones para no dormir la siesta

8 En referencia al cantautor uruguayo Alfredo Zitarrosa.

89 | as expresiones tales como: “tuco”, “se armé tuco”, o “tuquero” (que es quien “arma el tuco”) se
originaron en el ambiente de la musica popular montevideana alrededor de la década de 1970. Por
ejemplo, el cantautor Alberto “Mandrake” Wolf hace una referencia al “musico tuquero” en su tema
“Amor Profundo” (1995). Una situacion en la que “se arma tuco” tiene que ver con un ambiente en el
cual los implicados se entregan por completo al disfrute del encuentro, se esfuerzan por darlo todo y a
su vez contagiar esa energia al resto. Con el tiempo estas expresiones comenzarian a utilizarse en
otros ambientes artisticos mas alla del contexto musical, siempre haciendo referencia a situaciones en
donde se respira intensidad, interaccion, entrega.
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de una de esas casas grandes de Malvin, jdivinas!, con piso de ladrillos, como era la
casa de la abuela...y “Canciones” estaba ensayando ahi, en el fondo de ellos...
jGaleano® jba a lo de Matilde®' que vivia enfrente a la Escuela Experimental! Todo
eso era como “natural”, o sea, sabiamos quiénes eran, pero a su vez era como parte
de la “pertenencia” a un barrio que obviamente, hasta el dia de hoy, lo dice un montén
de gente, fue un lugar especial, en donde se generd una “energia”, un “tuco” super
particular.

Asi, el Taller Malvin y el colectivo “Canciones para no dormir la siesta”, ademas
de compartir el territorio barrial, fueron dos propuestas artisticas que aglutinaron
expresiones de libertad y esperanza en una etapa de la historia del Uruguay plagada
de actos represivos y censura a las opiniones opuestas al régimen de facto. Ambas
mantenian un aparente “telon de inocencia” por estar dirigidas a un publico
mayoritariamente infantil, aunque en sus naturalezas mas profundas existia un claro
espiritu de resistencia que el mundo adulto supo “leer entre lineas” y apropiarse de
esas ideas.

Indagando en el entramado barrial, sus voces y sus historias, fui consiguiendo
acercarme nuevamente a la “casa de la enredadera”, por eso, agradezco haber
podido visualizar esta cantidad de trayectorias que me llevan hacia el taller de Nena.

Ahora, es momento de cruzar el portdon y adentrarme en Michigan 1514 para
reconstruir con «ojo de investigador» la manera en que todas estas vidas se
encontraron en torno a su figura inspiradora, a la vez que me propongo descubrir el

origen y desarrollo de la comunidad artistica y docente que alli se conformé.

% En referencia al escritor uruguayo Eduardo Galeano.

91 Matilde Balparda: amiga malvinense de Nena.
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Nena Badaro - Tapiz, 1974 - Collage y calado de telas sintéticas, pirograbado

Tal vez una reminiscencia de aquella “Polifonia Malvinense” en tiempos grises, donde bocas y manos

se enredaron para moldear y cantar bocanadas de resistencia

Foto: Catalogo Nena Badaro. Puntadas de Luz. Museo Juan Manuel Blanes. 2017

Fotografos: Eduardo Baldizan y Néstor Pereira
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6 — “EL TALLER QUE HUELE A MAR”

VIDA — HOGAR — TALLER — COMUNIDAD - LEGADO

De izquierda a derecha: Liliana Silva, Teresa Gilli, Nena Badaré, Carmen Caprio,
Claudia Anselmi, Moira Harley. Exposicion “Jévenes sin Titulo” - Catedra Alicia Goyena.
1992

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal

La historia del Taller Malvin estaria incompleta si no hablaramos de Carmen Martin de Caprio. El
“entramado malvinense” supo encontrar los trayectos de Nena y Carmen en el momento indicado a
mediados de la década de 1960. Como dos personajes distintos pero complementarios a la vez,
supieron cada una aprovechar las virtudes de la otra para establecer las bases del funcionamiento del

taller que hoy conocemos como “Matriz Malvin”.
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CARMEN: LA AMIGA QUE TRAE TEORIA A LA INTUICION CREATIVA DE NENA

Vayamos una vez mas a 1963, aio en que Nena comienza sus primeras
experiencias talleristicas “mas como una curiosidad personal que con la intencién de
iniciar un taller de plastica” (Nena Badard, 1998, p. 4). Son sus propios hijos y otros
nifios de barrio quienes asisten de forma espontanea a pintar con crayolas y merendar
alguna que otra tarde. Aquello era pura fascinacién: en gran medida le recordaba su
pasado de nifia que pintaba feliz en la Escuela Experimental, a la vez que observaba
un creciente entusiasmo en aquellos chiquilines que no paraban de golpear la puerta
de Michigan 1514

Felipe Badaro: ; Como era aquella dinamica “espontanea”, digamos, que tenian los
é
primeros “alumnos” del taller?, me refiero a los chiquilines del barrio obviamente...

Nena Badard: Bueno, venian todos los dias, hasta que un dia dije: “esta el fondo
desocupado, los viejos®? estan arriba, voy a poner una mesita, y en lugar de ensuciar
el comedor de la casa vamos al fondo”, total ya habia muchos domingos que nos
reuniamos®3 en otros lados también. Bueno entonces puse una mesa, empezaron a
venir chiquilines, se ve que hablaron...

Felipe Badard: Se “corrié la bola” ...

Nena Badaré: Y empezaron a venir: “;usted no da clases?”, y yo no tenia organizado
nada, como no ser: crayolas, pinturas...

Felipe Badaré: Que eran tus cosas...

Nena Badaré: jEran mis cosas!, bueno, todo eso marchaba divino... mientras tanto
a través de una amiga que era psicologa (porque también me gustaba toda la
psicologia, todo eso ‘nuevo” que se hablaba, toda una “forma”), porque yo habia
bebido en la Escuela Experimental una forma nueva de encarar gracias al Método
Decroly. Fue cuando mami... como el delantal “estaba sucio” ...bueno, eso quedo
ahi...

Felipe Badaré: Eso es increible, como te cambian al Liceo Francés y esa vivencia
maravillosa se corta de forma tan abrupta y dafiina para vos...

92 En referencia a sus padres Antonio Nadal y Mirta Beltran.

93 Aqui Nena hace referencia a un grupo de amigos suyos con los que se reunia habitualmente en el
espacio que luego destino al Taller Malvin ubicado en el fondo de su casa, entre ellos le llamaban “El
Boliche”.
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Nena Badaro: Capaz que sirvié para algo, ;no?, la bronca... Bueno, entonces, no
Sé, ni siquiera en ese momento relacioné que yo habia sido tan feliz en la Escuela
Experimental, para mi habia sido la pintura nada mas... Entonces, esta amiga mia
que era psicologa, que estaba toda entusiasmada (nada del dibujo, ;eh?), pero con
la parte psicoldgica de lo que hay que darle al nifio, que no hay que darle, me dice:
“sabes que tengo una amiga que acaba de venir de Francia porque al marido le dieron
un beca de dos afios y estuvieron dos afos, y ella es maestra (de escuela), sabés
que nos empezo a contar que alla en Francia conocié a un sefior: Arno Stern”, no sé
Si era psicologo o que, y que (dice) tenia todo “metodizado” un taller de pintura, (dice)
“y yo vine de alla con todas sus teorias, y en la casa donde fuimos a vivir puse un
taller igualito al de Stern: con una mesa-paleta, con todos los colores en los que se
podia poner el pincel al lado de cada uno, con paneles en las paredes en los que se

i

pinchaban hojas y los chiquilines sacando y pintando...”, “;qué?”, le digo yo, mi
intencion: lo de la pared no, lo de la pared era de la escuela, pero habia conexion. Y
entonces un dia dije: “;por qué no charlamos?”, y empezamos a charlar... era
Carmen, tu la conociste, jdivina, divina, divina!

Carmen Caprio aprendio de primera mano la metodologia de Stern en su propio
estudio en Paris. A su regreso a Uruguay intentd reproducir al detalle el dispositivo
sterniano en su propia casa, pero no habia logrado convocar suficientes nifios para
que la propuesta fuese rentable. En la orilla opuesta se encontraba Nena, con el taller
desbordado de chiquilines, pero sin una metodologia de trabajo definida mas que su
propia intuicién y deseo de construir aquel espacio aun en fase experimental.

Se adivina un paralelismo entre los paneles dispuestos en la pared donde los
nifios cuelgan las hojas que van a pintar (Stern) y los pizarrones “del tamafo de una
pared” que proponia el Método Decroly. Aquellos dispositivos permitian la libre
circulacion de los nifios en el espacio mientras iban de un lado a otro abasteciéndose
de colores, eventualmente auxiliados por el docente a cargo. Con la llegada de
Carmen el dispositivo de Stern® pas6 a ser una parte fundamental del taller, en
conjunto con el dibujo con lapices de colores o crayolas y la mesa de arcilla (la trilogia
“clasica” de dispositivos plastico-pedagogicos del Taller Malvin, aunque con el correr
del tiempo se agregarian una enorme variedad de técnicas, propuestas y materiales).

El taller comenzé a tomar forma. Nena y Carmen se complementaban: Nena
de perfil mas protagénico y organizacional, se entrevistaba con padres, difundia la
propuesta, armaba los grupos, y por supuesto, ejercia su rol de tallerista: atendiendo

a la metodologia de Stern, pero también buscando otras nuevas en relacion a su

% Mesa-paleta con sus dieciocho colores y pinceles, paneles en las paredes y hojas en blanco.
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curiosidad. Por su parte, Carmen, mas de bajo perfil que Nena, preferia ajustarse mas

al “método” y mantenerse un tanto al margen de la organizacién del taller:

Liliana Silva: Y Carmen era como un ser mas de “puertas adentro”, todo en intimidad
[...] Nena hacia mas la parte “mega”: recibe a los padres, hacia entrevistas, les sacaba
los perfiles a los nifios, una cosa asi, o por lo menos tenia datos de esos nifios, porque
los padres siempre venian con problemas, con cosas que pasaban. Y Carmen decia:
“no, no, yo al nifio lo recibo”, se ponia la tuniquita, esa cosa intima, [...] con su mofiito,
era una persona que no le pasaba ni la edad, porque tenia una “cosa” como que
siempre igual, ;no?, tenia un peinado de mono, y una formita, toda vestida también
con esas ropas... yo me la imagino siempre con la misma ropa, con unas polleras que
podrian ser en colores marrones o tostaditos, nunca iba a tener un color “asi” ni algo
con flores... lo clasico, lo medido [...] Pero seguro que para las dos fue un
complemento bueno, porque Nena le armaba toda la “cosa”, Carmen iba y tenia su
“escenita” pronta y no necesitaba estar lidiando con todas las otras cosas que no le
gustaban.

La matricula de nifos del taller se iria incrementando a lo largo de la década
de 1960 de forma notoria. Aquellos primeros chiquilines que habian dado inicio a esta
experiencia talleristica estaban creciendo y no querian irse. Por este motivo, a inicios
de 1970, Nena forma talleres para adolescentes mientras que Carmen se ocupa de

los mas chicos:

Liliana Silva: Yo estaria en primero de escuela... jen primero de escuela estaba en
el 711, ya no sé...bueno por ahi empiezo. Yo me acuerdo que iba los jueves, iba con
Carmen cuando era nifia, empecé yendo con Carmen, porque Nena trabajaba con los
qurises mas grandes, con Nena pasabas después que tenias doce, era como que
‘pasabas” a Nena [...] Y eso de que se dividieron los nifios también estuvo bueno,
porque cuando ‘pasabas” a Nena era otro momento también, ahi habia manejos
grupales mas salados [...] lo que pasa que la libertad también habia que llevarla ;no?,
porque habia una “libertad” en esas adolescencias que habia que saber manejar.

Carmen Martin de Caprio (izquierda) y
Nena Badaré (derecha). Jornadas de
Psiquiatria Infantil. Palacio Municipal,
1979.

Foto: archivo familiar Badaro - Nadal
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ARNO STERN: GRAN REFERENTE, EL PRIMERO, Y QUE LLEGA DE MANOS DE
CARMEN

Arno Stern tuvo sus primeras vivencias vinculadas a la expresion plastica en
nifos a partir de 1946 una vez terminada la Segunda Guerra Mundial. Estas
experiencias comenzaron cuando consigue trabajo en un orfanato, teniendo que
ocuparse de los nifios en un espacio destinado a “trabajos manuales” al finalizar la
jornada escolar. Tras varias pruebas con materiales distintos, descubrié que la
actividad preferida de aquellos pequefios era pintar con pinceles en hojas que
colgaban de las paredes. De esta forma, naceria su fascinaciéon y poder de
observaciéon de aquellos gestos expresivos y trazos que surgian espontaneamente.
Es asi que afios mas tarde, hacia 1950, Arno daria origen a su taller “Le Closlieu” en
Paris, con el fin de brindar a personas de todas las edades un espacio aislado “del
mundo, de las propuestas y las solicitudes” (Stern, 2019, p. 33), que les permitiese a
todos por igual “jugar libremente” (Stern, 2019, p. 18) con sus propias pinceladas,
para que de esta manera pudieran vivenciar y recuperar algo de su espontaneidad
intrinseca®.

Las observaciones de Stern parten de los gestos espontaneos de los nifos
mas pequenos. Con el correr de los afos descubrié distintas formas y patrones que
los nifios repetian en sus dibujos. Stern sostiene que estas figuras que aparecen,
obedecen a un natural desarrollo organico-motriz del individuo, y que no
necesariamente se tratan de dibujos que el nifio realiza para representar objetos del
mundo que le rodea: mas bien obedecen a un “impulso natural” (Stern, 2019, p. 24)
que se manifiesta a través de “actos que no dicta la razén y cuyo resultado no son
obras” (Stern, 2019, p. 25). Desde esta o6ptica, el foco no esta puesto en imitar un
modelo, o en intentar juzgar el dibujo en tanto se parezca mas o menos a determinado

objeto, o desde el dominio de determinada técnica:

Mi suefio era abrir un taller para nifios. Queria continuar lo que tanto
me habia entusiasmado en el hospicio infantil. Y en cuanto pude, abri
en Paris, en la ciudad, un taller para nifos. También vi cosas que me

9 Stern se refiere mas que nada a aquella espontaneidad natural que no esta condicionada por
“ambiciones culturales” (Stern, 2019, p. 24): “un mundo sin restricciones que no necesita compartir con
nadie. No el mundo de los otros, en el que hay que adaptarse en cada momento a miles de obligaciones
y restricciones” (Stern, 2019, p. 25).
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impactaron. En particular, que todos los nifios dibujaban las mismas
cosas. Esa fue mi primera constatacion. Entonces hice un inventario
[...] Hay que decir que también constaté otra cosa. Y es que lo que se
dibujaba en el “Closlieu”, en mi taller, era diferente de lo que se hacia
en otros sitios. Esos otros sitios eran la casa, el colegio o la guarderia,
por ejemplo. Y lo primero que noté fue que los nifios hacian en mi taller
lo que no hacian en otras partes. Se debia a algo. Se debia a las
condiciones en las cuales les hacia jugar [...] Es completamente
erréneo decir que el nifio reproduce lo que ha visto. Dicho de otra
manera, algo que suena muy bien, pero que es falso, es que la
expresion es consecuencia de la impresion. No es verdad [...] Sabia
que los nifios no reproducian cosas que hubieran registrado. Pero tenia
que haber algun origen. Debia haber algo al origen de este dibujo,
puesto que todos lo dibujaban. Y es persiguiendo esta idea, buscando
la respuesta a esta pregunta, que descubri que habia un origen comun:
la memoria organica [...] Sabia en cualquier caso que los dibujos de
los nifios no dependen de una impresién, sino que nacen en el interior
de la persona, y que no sirven para comunicar, sino solo para
manifestar algo para lo cual no existe otra forma de expresién [...] Es
dificil sumar un lenguaje, pero un lenguaje que no sirve para transmitir
un saber, que no sirve para mostrar, era dificil. Y encontré otro término,
la “Formulacién”, que me satisfizo por completo. La Formulacién es
una manifestacion especifica que se produce en ciertas condiciones.
Tuve que determinar dichas condiciones. También lo hice, y lo
mencionaré. Voy a decirlo ahora. Es la espontaneidad. Es decir, no es
intencional, sino una cosa ajena a la intencion, que se impone a la
persona y esta en el interior de la persona. Y no es propia de un don,
de una aptitud, ni se ve obstaculizada por una falta de destreza, sino
que es totalmente ajena a esas consideraciones porque no tiene nada
que ver con el ambito artistico (Stern, 2019 s/p).

Para Stern la Formulacién tiene dos principios fundamentales que se
manifiestan cuando el nifio tiene unos dos afios: 1) violento movimiento
giratorio del brazo (torbellinos), 2) golpeteo del lapiz dejando puntos en
el plano. Asi, el nifio comienza a ejercitar su gesto generador de trazos,
perfeccionando su motricidad. El ejercicio de los torbellinos permite
llegar a la confeccion del circulo (la primera figura de la Formulacion).
Hasta este momento, el nifio no tiene intencion de representar nada,
se trata solo de un gesto organico. Por su lado, los puntos dan origen
a las lineas: aparece la nocion de lo vertical y horizontal y con ello un
repertorio de variaciones y combinaciones que dan origen a lo que
Stern llama “figuras primarias”: cruz, espina de pescado, escalera.
Desde la figura redonda podemos llegar a otra parte del repertorio de
las “figuras primarias”: figura radial (un sol circular, con sus rayos, de
las mas importantes), un circulo con su centro (ombligo), “contenedor”
(circulo que contiene otros elementos en su interior). A partir de este
momento, el nifo podra combinar varias de estas “figuras primarias”
para crear otras nuevas (por ejemplo, un circulo con una cruz en su
interior). En la etapa preescolar, a este manejo de figuras primarias, se
suma la intencién de representar del nifio. Ahora las figuras estaran a
disposicion para desarrollar la tematica que el individuo desee
representar: un cuadrado y un triangulo podran combinarse para
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conformar una casa, por ejemplo. Es asi que aparecen los “objetos-
imagen”: una persona, un arbol, un barco, etc. (Liliana Silva, c/p, 2025).

Aparicion de los objetos-imagen

Foto: Liliana Silva — Taller Talcahuano
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Al conocer la metodologia de Stern, Nena asocié inmediatamente aquellas
ideas con sus vivencias en la Escuela Experimental, pero ademas con lo que venia
desarrollando intuitivamente junto a aquellos primeros chiquilines que asistian a su
taller. El foco de Nena estaba puesto en brindar un espacio de libertad al individuo,
fuera de las expectativas del mundo adulto, fuera de las miradas que pudieran juzgar
su universo expresivo. Asi, esta forma de trabajo que sostiene Nena, se hermana con
algunos de los lineamientos que propone Stern en su metodologia: generar un
espacio “protegido” del mundo exterior donde el individuo pueda ejercitar su impulso
natural, y concebir la tarea docente desde la asistencia y no desde la imposiciéon de

saberes: “asistir es respetar |la realidad del otro” (Stern, 2019, p. 25).

Nena Badaré: Arno Stern habia empezado a practicar (el tipo con una cabeza muy
de psicologo también), no, no de psicélogo... de sabedor, de conocedor, de reconocer
el crecimiento. Fijate que en Europa habia todo un movimiento de libertad, se hablaba
de la palabra ‘libertad” ... jlibertad era no molestar a los nenes! La expresion, tanto
en musica como en todas las artes, provenian de una libertad que el individuo, cuando
estaba en libertad, podia desarrollar, que no era aquél que recitaba el texto que le
mandaban. Se empez6 a hablar de eso, y yo: “yo quiero conocer a Carmen’,
empezamos a hablar y Carmen me dice: “Nend, eso que querés hacer tu, es lo que
hace Stern”.

Estos principios sternianos fueron poco a poco inundando otras practicas del
taller, mas alla del dispositivo de la mesa-paleta. En este sentido, Nena y Carmen
tuvieron muy claro desde un principio que el taller debia ofrecer un marco de
sequridad afectiva para el nifio y sus creaciones, motivo por el cual cualquier objeto
o dibujo que el nifio generara podia permanecer en el taller si la persona asi lo
disponia: “Estantes rebosantes de trabajitos etiquetados con su correspondiente
cartelito del autor, para indicar quien querria sequir o llevarselo a casa” (Fragmento
del Diario que Jimena Balboa obsequia a Nena, 2017, p. 2). En referencia al rol
docente que propone Stern, de “asistente” del proceso del nifio, encontramos
similitudes con el gesto “protector-mediador’” que hemos observado en Nena. En
ambos se adivina una enorme cuota de confianza que el docente pone en el individuo
y su proceso, ademas de una postura no invasiva que pudiera interferir en el vinculo

alumno-objeto:
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Querias que el barco tuviese todos los detalles, con sus ojos de buey,
sus troneras, sus velas y una multitud de marinos en movimiento. Todo
esto te llevé mucho tiempo. Cuando llego la hora de parar, estabas muy
lejos de haber terminado: “Continuaré la proxima vez”, dijiste al irte, sin
echarle una ultima ojeada a la obra interrumpida. En eso, una vez mas,
demostraste ser un nifio del Closlieu. No hay mas que verlo. La certeza
de la continuidad y la confianza en tu capacidad inalterable son lo
contrario de la angustia y el estrés que ahi fuera se impone a la gente,
tanto a los adultos como a los nifios. Esa certeza, que tu adquiriste en
el Closlieu en bastante poco tiempo, te proporciona un bien precioso:
la serenidad (Stern, 2019, p. 71).

De este modo, Stern se convierte en una suerte de “padre tedérico” fundamental
para el Taller Malvin. Sus principios plantean el trazo del nifio en términos de
necesidad; como parte de su desarrollo organico a través de un lenguaje que es
comun a los seres humanos y que no necesariamente tiene un fin comunicativo. La
existencia del taller, por su parte, resulta fundamental en tanto se establece como e/
espacio donde se produce y promueve la repeticion de este conjunto de gestos.
Repetir el trazo de forma regular y en las condiciones establecidas por Stern, permitira
un adecuado desarrollo motriz que acompafiara al nifio por las distintas etapas de la

Formulacion.

LA IMPRONTA TALLERISTICA DE NENA

El taller de Nena no es un “Closlieu”; si se apoya en varios de sus principios,
pero al mismo tiempo mantiene sus caracteristicas propias. Podriamos decir que la
conformacion de la Matriz Malvin es ecléctica, en gran medida gracias a la “apertura
y curiosidad natural que tenia Nena por distintas vertientes artisticas y por diferentes
artistas y docentes que ella convocaba a su taller” (Liliana Silva, c/p, 2025). A partir
de la década de 1970, Nena comienza a experimentar con nuevos materiales y
técnicas. Se mantiene la “trilogia” pintura-dibujo-arcilla, pero paulatinamente
comienzan a aparecer nuevos estimulos para los nifios como resultado de la propia
experimentaciéon que Nenda hacia con diferentes materiales.

En un documento del taller elaborado por Nena en 1976, se aprecia la
presencia de otras propuestas plasticas tales como: confeccion de titeres, modelado

en yeso, técnicas de grabado, tallado y construccion, entre otras. Ciertamente, estas
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técnicas y materiales aparecen gracias al acopio de distintos objetos de “uso
cotidiano” (cajitas de remedios, fideos, papeles, revistas, recortes de telas, etc.), que
en vez de ser descartados el taller los reciclaba. Esta concepcién de la expresion
plastica a través de materiales cotidianos, y de reutilizacién-resignificacion de objetos
que adquieren una segunda vida a través de su transformacion, fueron dos

importantes caracteristicas de la impronta acufiada por Nena.

TECNICAS A DESARROLLAR:

1 ¢ dsicas intrnodueien-
Se comenzand en un primen penfodo porn téenicas b
do en forma gradual RZes disiiniod mateniales de acuerdo a fa edad
y necesidades de cada grupo de niifios.

- L : 1&piz - drypen - birome - tiza - crayola o k
P grgbado enzpjabén - papa- metales - espuma plast - mo
nocopia.

- - collage (en pa-
g : pi 1 - dactilopintura monocopia "
- ey g:?cge diario, de color, con objetos de la naturale

za, con telas, etc.)

- Modetado: arcilla - pasta de tfteres (aserrin, papel maché) -
yeso

- ~ plésticos -
(on: dera ~ metales - yeso cartones P
. g 2:j§s - etec. - mbviles - tallado

Montevideo, julio 5 de 1976

Fundamentos del Taller de Expresion Plastica®, 1976, p. 3.

Documento: archivo familiar Badaré — Nadal

% El nombre “Taller Malvin” surgiria a mediados de la década de 1980, una vez iniciado el espacio de
formacion docente. Antes de ese momento, Nena lo habia llamado “Taller de Expresion Plastica”,
aunque en la jerga barrial se lo conocia simplemente como “El Taller de Nena”.
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El uso de lo cotidiano como materia prima de trabajo y la segunda vida de los
materiales a ser descartados, estan directamente relacionados con el trasfondo
hogarerio del taller: aquel “limite borroso” entre la casa y el taller es una frontera
permeable por donde circulan ideas, personas y todo tipo de objetos cotidianos con

los que Nena experimenta:

Felipe Badard: Entiendo que tu formacién fue bastante metddica en tus inicios,
;cambi6 algo de esta mirada cuando te encontras con Nena?

Claudia Anselmi: Y aparte... artistica cien por ciento. Nena me habla desde otro
lugar: “tenimos los fideos de la pasta con una anilina en una cacerola, los dejamos
secar al sol, y después enhebramos collarcitos con un piolin que a los nifios eso les
encanta”, ;entendés?

Felipe Badaro: Ella generaba sus propios recursos a partir de lo “hogarefio”, ;no?

Claudia Anselmi: Lo que habia adentro de la casa, la simplicidad de lo doméstico:
“tengo la Universidad UNI 3% y tengo un grupo de mujeres que estan en su casa y no
tienen recursos, ¢;qué es lo que tienen alrededor?, ;el trapo de piso?, jel trapo de
piso!”. (Eso lo tengo yo, el tapiz ese lo tengo yo, me lo dio Nena). Y verla a Nena en
ese rol para mi fue determinante.

En relacion al reciclaje de materiales, Jimena Balboa recuerda en su diario:

Antes de que se escuchara por doquier la palabra “reciclar”, todas las cosas tenian
segunda vida en el taller: cajitas de remedios o bebidas alojaban el yeso que luego
solido y seco conformarian nuestras manos con ayuda de las gubias. Envases,
tapitas, trapitos, cuerdas, collares rotos, cueritos: todos eran bienvenidos y se iban
convertidos en algo nuevo. En cosas solo dtiles para nuestra alma, o en otras mas
utilitarias, como alhajas, cajitas, floreros o lamparas (Fragmento del Diario que Jimena
Balboa obsequia a Nena, 2017, p. 3).

97 UNI 3: “Universidad Abierta para la Educacién no Formal de Adultos” en donde Nena se desempeiié
como docente en la década de 1980. “Es una institucién educativa para adultos mayores que potencia
los estimulos para pensar, comunicarse, investigar y participar de  grupos’.
https://www.bps.gub.uy/22388/inscripcion-a-becas-para-talleres-de-uni-3-montevideo-para-jubilados-
y-pensionistas.html
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Las manos de Claudia Anselmi
sobre el tapiz que Nena le
regalé. El fue elaborado por
Nena y sus alumnas de la UNI
3. Da vida artistica a un objeto
del cotidiano de ellas: los
trapos con que lavan los pisos
en sus casas.

Foto: Taller Cebollati -
Florencia Faliu

Otro aspecto que aparece en algunos de los relatos, y que me resulta
sumamente significativo mencionar, es el que refiere al “manejo del peligro” dentro
del taller. Dentro del sustrato de confianza que se crea entre alumno y docente, y el
clima de atencion a lo que se esta creando, también hay un espacio para manejar
herramientas y dispositivos que representan potenciales peligros que los nifos y
jévenes deben aprender a manejar: trinchetas, herramientas filosas y punzantes,
mecheros que calientan la parafina para hacer velas, pirograbadores con punta muy
caliente, etc. Nena ensefia a sus alumnos que, con atencién, responsabilidad y
confianza, lo “peligroso” puede ser controlado y aprovechado a favor de nuestra

necesidad expresiva:

Cada vez que agarro algo filoso me suenan en la mente sus palabras: “Tus dedos
nunca pueden quedar en el camino del corte de la trincheta”. El peligro no inmoviliza
Si se nos ensenfa a lidiar con él tempranamente (Fragmento del Diario que Jimena
Balboa obsequia a Nena, 2017, p. 3).

Liliana Silva: Me acuerdo de mattillar de nifia, como esa idea de “empoderarte”, ;no?
[...] Es una vivencia muy linda... de nifios pudiendo manejarse con los materiales,
porque también hay algo que hoy le doy mas sentido aun: de que lo real, el manejo
de los objetos, las cosas, las herramientas, sea algo “accesible” en un mundo tan
virtual, jen un mundo en el que los nifios ya no tocan las cosas! [...] Eso habla de
poder meterte con la materia sin miedo: “proba con eso, investiga, animate, martilla,
como si nada te fuera ajeno, extranjero, si tenés la necesidad aca estan los recursos
para que llegues a hacer lo que necesitas”. Tengo recuerdos muy sensoriales, esa

idea de lo sensorial... de prender el pirograbador y hacer unos dibujitos en la madera;
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el olor a la madera quemada o a cuero quemado también... jel de la madera me
encantaba! Es como sentirte poderosa, ;no?, que podés estar usando una cosa que
era muy magica [...] Habia mucha confianza, la confianza es super importante. Y
realmente, no nos lastimabamos, no hay accidentes en el taller...

UN “RESPIRADERO DE LIBERTAD” EN TIEMPOS OSCUROS

Liliana Silva: Entonces, lo que me parece re importante como primera cosa, es que:
(vo voy al taller en dictadura), y para mi el taller (yo uso mucho esta palabra), fue
como un “respiradero”, un lugar de respirar. Era un lugar de libertad en un mundo
“apretado”. En mi casa mis viejos eran de izquierda, nos pasaban pila de cosas, pasé
por muchas situaciones de miedo, y el taller era un lugar que yo de nifia no podia
saber qué era, pero lo que querias era mas de “eso” [...] Te “daban vida” con lo que
necesitabas decir, podias decir, podias llorar, todo estaba habilitado, era una belleza,
era como un lugar de “aflojar”, una coraza. Nunca vas a ser juzgado, ni nadie va a ser
criticado, esa idea de un lugar que te recibia.

A lo largo de las diferentes conversaciones que mantuve junto a Nena y sus
“herederos”, pude notar que el tema “Taller Malvin durante la dictadura” surgia con
bastante frecuencia, sensibilidad, y particular hincapié al abordarlo. Por esta razén,
se torno indispensable ahondar en la manera que estos acontecimientos histdoricos
marcaron la vida de Nenda; porque fue necesario comprender como estas
circunstancias forjaron particularmente su rol convocador-inspirador-protector de su
comunidad talleristica y barrial, rol que fue quedando en evidencia a partir del enredo
de relatos que fui escuchando. Asi, me propongo escuchar algunas de las voces que
supieron encontrarse en torno a Nena y su taller durante la ultima dictadura civico-
militar del Uruguay, ocurrida entre 1973 y 1985 (Busquet y Debono, 2016).

Comienzo diciendo que, unanimemente los testimonios escuchados coinciden
con la narracion de Liliana Silva: que el taller de Nena fue un lugar donde uno se
sentia “protegido” en medio de un clima social de caracter amenazante. Por otro lado,
es importante aclarar que el taller de Michigan 1514 no fue un lugar politizado ni
destinado a encuentros de caracter politico durante o después de su horario de
funcionamiento: siempre se mantuvo como un “Taller de Expresion Plastica” para
nifnos y jévenes. Ahora, si bien lo estrictamente politico no atravesaba la vida del taller,
por tratarse de un lugar que habilitaba y promovia la “libre expresion” del individuo a

través de recursos plasticos, si se constituyd como un sitio de “resistencia pasiva”
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(Sapriza et al., 2015, p. 60) ante un régimen politico que se caracterizé por restringir
la libertad de los ciudadanos:

Si en las décadas del sesenta y del setenta el término resistencia se
vinculd fundamentalmente a las resistencias activas que suponian
determinados niveles de organizacion colectiva para poder llevarlas a
cabo, en la década del ochenta comienzan a revalorizarse las
resistencias cotidianas a la dominacion, las que muchas veces se
manifestaban en pequefios actos de insumisién a la autoridad que
pudieron, incluso, hasta pasar desapercibidos por esta. Fue este
cumulo de resistencias «pasivas» lo que permitié que las formas de
relacionamiento social basadas en lazos de solidaridad no fueran
quebradas totalmente por el accionar de la dictadura, sino que se
sostuvieran a nivel comunitario (Sapriza et al., 2015, p. 60).

También el taller supo “pasar desapercibido” gracias a la inteligente y sensible
lectura que Nena hizo de los acontecimientos: manteniendo la caratula de “taller para
nifios”. De hecho, lo era en la practica diaria, pero logré a la vez generar espacios de
expresion plastica para adultos que habian encontrado en ella una figura protectora
capaz de habilitar procesos expresivos y creativos que ayudaban a “respirar” en
medio de tanta tension social. Es asi como aparecen los primeros grupos de talleres
para adultos, luego de pedidos expresos a Nena por parte de amigos y vecinos que
solicitaban ser recibidos:

Liliana Silva: El taller estaba buenisimo, porque son esos espacios de resistencia (yo
le llamaria un espacio de ‘resistencia” en la dictadura), pero que era totalmente
anodino, porque era de nifios, nadie pensaba: “este lugar tiene alguna cosa politica”,
que no la tenia para nada. Pero solo por generar un espacio de creacion, de respeto
por los tiempos, que generara esa cosa de “encuentro”, de un lugar protegido donde
todo era respetado, de alguna forma asumia ese rol.

Nena Badard: Resulta que, te conté que formamos los equipos de futuros docentes,
pero ademas empezaron gente conocida a querer tener ellos, nada mas que para
placer de ellos, y ahi fue donde conoci a Cristina, a Marineta®, era un grupo como de
seis mujeres de mi misma edad, de la misma generacion. Y entonces pensaba que
no podia hacer lo mismo que con los chiquilines, pero probé, porque yo no queria
“bajarme del carro’.

Aquel primer grupo de adultos estuvo mayoritariamente integrado por mujeres,

aunque también algunos hombres pasaron intermitentemente por aquella

98 Cristina Casabd y Marineta Montaldo, amigas y alumnas de Nena.
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experiencia. Sabia que me podia acercar a Marineta dada la amistad que tengo con
ella. Me intrigaba saber qué recuerdos guardaba de aquella vivencia particular. Sin
llegar a conversar con ella en su casa, una llamada telefénica me ayudo a iluminar

parte de este periodo tan particular de la historia del taller:

Sobre todo, eso de la amistad, donde uno sabia que podia ir a esa casa, que te
arropaba, que te ensefiaban, tanto en el taller como al cruzar a la casa, saber como
se hacia el café: jla receta del café famoso que era riquisimo! [...] Es como un tejido,
porque, ademas, uno es uno, es la familia, pero son esas personas alrededor que son
fundamentales en la vida de uno. Es como cuando uno tira una piedrita en un lago:
los primeros son tus padres, tus hermanos, luego los amigos, amigos del alma... y
bueno, justamente la casa de tu abuela era eso para mucha gente: un refugio donde
te rodeaban estos “amigos del alma” (Marineta Montaldo, c/p, 2023).

Para aquellos adultos, congregarse en torno al fendbmeno de la expresién
plastica signific6 mucho mas que una mera practica artistica. Por encima de esto, los
indicios que han ido apareciendo, nos hablan de una fuerte necesidad de encuentro
en una época donde cualquier practica colectiva podia llegar a ser tildada de
“sospechosa” e incluso reprimida. De esta forma, Nena encontrd en su propio espacio

casa-taller, una “pequena abertura” por donde respirar colectivamente:

El progresivo avance autoritario reestructura la esfera publica, restringe
los espacios de solidaridad y configura nuevos comportamientos
sociales. Los distintos mecanismos implementados por la dictadura
uruguaya suponian controlar todas aquellas actividades que nuclearan
y acercaran a grupos de personas [...] La ruptura de los lazos de
solidaridad aumentaba el miedo y el sentimiento de soledad [...] Sin
embargo, el miedo no anul6 las formas de resistencia, sino que las
transformé e hizo posible encontrar puntos de fuga, pequefios
intersticios, minimos gestos, que permitian recuperar vinculos y
espacios de intercambio, en un contexto que resultaba asfixiante y
amenazador (Sapriza et al., 2015, p. 58).

En esta linea, Claudia Anselmi traza un interesante paralelismo entre el taller
de Nena y el Club de grabado®: los identifica como lugares de encuentro, donde lo
plastico-artistico se transformaba en excusa para buscar compania, carifio y apoyo

en los demas, en un intento por alejarse del miedo, la soledad, el asilamiento:

9 El Club de Grabado de Montevideo fue una institucién sin fines de lucro dedicada a la produccion y
difusion del grabado creada en el afio 1953. https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/49934
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Claudia Anselmi: Ella nos brind6 un lugar, un lugar durante la dictadura...lo mismo:
Jpor qué es tan fuerte el Club de Grabado?, porque éramos un grupo de personas en
plena dictadura que estabamos conectados en un espacio fisico, hasta te diria que la
actividad de grabadistica era como una excusa, a mi me encantaba la actividad
grabadistica obviamente, pero... y se generaba la cuestion colectiva, lo colectivo,
estar juntos.

Este espacio compartido que se generd en los talleres para adultos, este “estar
juntos” en torno a lo plastico (que funcionaba como excusa para encontrarse), trajo
consigo la aparicién de una bellisima creacidén-expresion colectiva en arcilla que me
tienta interpretarla como una poderosa metafora del taller como sitio protegido, calido
y amoroso, a la vez que nos permite un acercamiento al rol que jugé Nena en aquellos
encuentros. Llegamos a ella a través de un relato que gracias a los detalles (Suarez
y Porta, 2021) que lo componen, podemos reconstruir algo de aquel clima de intimidad

(Porta, 2021) y comunién experimentada por este grupo:

Nena Badard: Pero mira, nunca me olvidaré de eso porque fue... me corrian
cosquillas... empezaron a charlar, no me acuerdo de qué, pero era un “tema” (porque
estabamos cerca de la dictadura). Entonces empezaron a hablar del hombre libre...

Felipe Badaré: Al igual que con los nifios no te “entrometias” en el proceso mas que
para auxiliar y guiar...

Nena Badaré: No, como si ellas fueran...pero pasaron cientos...y entonces en una
mesa, que eran seis mujeres (después hubo hombres también, muchos), bueno: “ah,

1y

yo voy a trabajar con arcilla”, “;vos que querés?”, “yo arcilla también”, “;vos?”,
“arcilla”, “sabés que no sé si pintura o arcilla, bueno arcilla”. Empezaron asi,
empezaron a trabajar y a hablar... cuando terminé la clase todas habian hecho lo
mismo, y entonces ahi fue justamente... porque se cred un clima como nunca jamas
habia tenido ni tuve.

Al releer este dialogo, me quedé pensando a qué se estaba refiriendo Nena
cuando dijo que aquellas mujeres “habian hecho lo mismo”. En primer lugar, sospeché
que aquello a lo que se referia podria haber surgido gracias al particular clima de
trabajo que describe Nena. En ese momento no le pregunté de qué se trataba: el
detalle no se dejoé ver, la conversacion tomo otra direccidon que decidi acompanar.
Pero volviendo al presente, comienzo a buscar posibles respuestas y a indagar en
diferentes materiales. Asi llegué a la entrevista que hizo Gerardo Mantero para la
Revista “La Pupila” en 2017 en la cual se devela el misterio: ;qué era lo que habian
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hecho esas mujeres aquel dia que resultd ser “lo mismo” para todas? En esta

entrevista Nena nos relata:

Me acuerdo de algo curiosisimo que me pasé. Ese dia estabamos
haciendo arcilla, entonces era un grupo como de ocho: y jtodos hicieron
lo mismo!, y no es que hicieran un objeto que respondiera a lo que
estaban hablando, jhicieron nidos! s Vos te das cuenta? Se traté de una
tematica que funciondé de un modo circular. Para mi fue como un
descubrimiento increible, fue una experiencia entre afectiva e
intelectual, jno sé lo que fue...! Porque hay cosas que se dan en la
clase para las que uno tampoco tiene explicaciones (p. 6).

Encontrarme con esta respuesta me movilizé. Me cuestioné cémo vivieron
aquel momento histérico aquellos adultos, como es que el clima de trabajo del taller
habilité que todos crearan la misma pieza de arcilla, qué aspectos de la forma de
trabajar de Nena facilitaron este proceso, qué simbolizaron los nidos para aquellas
personas en ese momento.

Pienso en la concepcion de la intimidad como un encuentro “sin palabras”
(Porta, 2021 s/p) cuando trato de imaginar aquel clima de trabajo en el taller, en ese
espacio que estas personas decidieron compartir, y especialmente pienso en la forma
que se expresod este sentir colectivo a través de un lenguaje que no implico lo verbal.
Traigo a colacién la idea de que vivir una experiencia intima implica darle lugar a lo
espontaneo, a lo que “irrumpe con sorpresa” (Porta, 2021 s/p), a nuestra capacidad
creativa, en referencia al sentimiento de asombro que manifiesta Nena una vez que
descubre la presencia de este objeto en comun que surge sin haber existido una pauta
previa.

Esta experiencia de intimidad que vivieron estas personas en aquel entonces
ocurri6 dentro de un contexto politico-social muy particular, contexto que
probablemente influyé en esta vivencia y en el posterior resultado comun. Resulta
apasionante intentar determinar como esta circunstancia histérica pudo haber influido
en las emociones de estas mujeres, y posteriormente como estas emociones se
trasladaron a un plano material tangible a través de la creacion de los nidos: que, en
lo personal y tal como ya lo mencioné, me resulta tentador considerarlos como una

metafora del taller como refugio:
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El darwinismo literario sostiene que las artes en general y la narrativa
en particular generan una conexion obligada entre modelos
conceptuales de experiencia y las disposiciones emocionales
determinadas biolégicamente. Asi, la experiencia transmitida en la
forma de arte y en la evolucion epigenética de nuestra fisiologia
interactuan, reforzandose mutuamente. Pero es importante sefalar que
no se trata de una simple transmisién cultural de informacion, sino que
necesariamente debe tratarse de arte (dentro de cuya categoria
ubicamos las narraciones), porque los modelos imaginarios a partir de
los cuales reconstruimos nuestra experiencia vital transformandola en
arte no solo tocan nuestras cogniciones, sino que penetran nuestro
sistema motivacional a través de su foco en nuestras emociones y
valores morales. La apelacion del arte a nuestras emociones hace que
su informacion se fije no como meros datos, sino en la forma de
impresiones imaginarias indelebles porque nos han tocado
emocionalmente, desde dentro (Modzelewski, 2021, p. 8).

De esta manera, los nidos de arcilla, considerados como detalle que resalta
por las metaforas que podemos construir en torno a él, nos permite reconstruir parte
de la atmésfera en la que surgio; es testimonio fiel de aquella vivencia colectiva
marcada por la intimidad, donde el “ejercicio de proyeccién mutua” (Porta, 2021 s/p)
se manifestd a través de la construccion de objetos iguales cargados de simbolismo.
También, devela el contexto historico en el que se despliega, las necesidades de sus

protagonistas, la actitud y gestos de la docente-protectora que es Nena:

El objetivo de esta investigacion, teniendo en cuenta todo lo dicho hasta
ahora, es comprender el modo en que los sujetos construyen sus
identidades en relacién a los contextos socio-culturales (familiares,
politicos, econémicos, laborales, recreativos, etc.) en que viven. Cada
biografia y cada narracion pone de manifiesto esta complejidad, al
tiempo que presenta el modo como cada sujeto construye y elabora su
propia vida en escenarios particulares. Experiencia y contexto, desde
esta perspectiva, son dos modos de mirar una misma realidad, ya que
son totalmente indisolubles. De acuerdo con esto se puede decir que
cada narracion contiene: el contexto socio-cultural, su proceso
historico, las distintas identidades con las que ha interactuado a lo largo
de su vida, sus historias particulares, y los diversos significados
sociales, institucionales, politicos, ... en que este proceso tiene lugar
[...] La narracién nos remite, siempre, a una situacién colectiva ya que
vincula cada historia individual a los procesos colectivos de la cultura,
la sociedad y la tradicion (Rivas, 2014, p. 84).
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https://www.youtube.com/shorts/h AUMAS-Kx5w

Collage sonoro: “Un respiradero de libertad en tiempos oscuros”

(Se recomienda utilizar auriculares)

LOS PRIMEROS PASOS DE LA FORMACION DOCENTE EN EL TALLER: ETAPA
‘EXPERIMENTAL”

Una frase parece repetirse a lo largo de los afnos de vida del taller: “Nena, no
nos queremos ir’. Fue pronunciada por primera vez, en los inicios de la década de
1960, por aquellos nifios del barrio que Nena invitaba a merendar y pintar con crayolas
en el fondo de su casa. Se repitid cuando los nifios se volvieron adolescentes hacia
1975 y reclamaron su espacio; una vez mas, arribando a 1980, se volveria a reiterar
cuando aquellos jévenes empezaron a pisar la mayoria de edad y proyectar su futuro

vocacional, artistico y laboral:

Felipe Badard: Me interesaba pasar a ese momento en el cual vos estabas en el
grupo de los adolescentes y al poco tiempo aparece la formacion...

Liliana Silva: Claro, para Nenéa todo era una experiencia novedosa. Por ejemplo,
nosotros fuimos creciendo y de repente teniamos estos grupos, y ella empezo a sentir
que no sabia como seguirnos acompafiando, que ella no estaba formada, y en un
momento nos echo a los adolescentes. A mi, me acuerdo que me mandoé con Nelbia
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Romero'%, con Ana Tiscornia’®’, son “cracks” ellas, pero bueno... a cada uno lo iba
mandando, les daba opciones, y decia: “yo no puedo mas”, porque ella tenia siempre
algo como... ella siempre se quejaba, ponia por delante que ella no estaba formada,
como si las cosas la superaran, yo decia: “pero Nena, no necesitamos mas nada”
(siempre habia que devolverle), “es esto, este espacio que vos armas y ya esta”, era
maravilloso lo que ella armaba, pero a su vez, habia algo como si ella... eso tiene que
ver con la formacién, claro, yo nunca me fui, yo le decia: “ino me voy, no me voy!”,
entonces ahi empezd la formacién, yo hice como un “enganchado”.

Tiene sentido pensar que el rol de “refugio” y “respiradero de libertad” que
asumio el taller durante la dictadura, pudo haber tenido cierta influencia en los deseos
de continuidad manifestados por estos jovenes. Tal vez, una suerte de identidad
talleristica malvinense se habia estado forjando al calor de los acontecimientos
histéricos, sociales y barriales sin haberlo buscado de forma deliberada ni consciente
por parte de Nena y Carmen; un posible motivo por el cual aquellos muchachos no
quisieron desarraigarse de aquel espacio que sentian como propio.

El advenimiento de esta nueva etapa trajo varios desafios para Nena. Uno de
ellos fue de caracter organizativo y locativo: la presencia de nifos, adolescentes y
ahora adultos de formacion docente derivé en un enorme transito de personas y en la
necesidad de utilizar mas espacios dentro de la propiedad de Michigan 1514 (llegando
incluso a ocupar el living de la casa durante las jornadas de formacion). A inicios de
la década de 1980, la casa y el taller comenzarian a convivir mas estrechamente que
antes (no olvidemos la cocina donde se preparaba desde el famoso café hasta el
imprescindible engrudo, y “el divan” donde Nena mantenia encuentros mano a mano

con los miembros de su comunidad talleristica). En este sentido, el rol administrativo

100 Nelbia Romero es un referente artistico indiscutible en nuestro medio. Definiciones politicas, una
postura clara frente a la hegemonia del sistema y una posicion radical frente a la moral patriarcal y
religiosa definen su vida y su obra. Vivi6 la dictadura en un lugar de resistencia constante desde la
creacion, tanto en su tarea docente como en su participacion (fragmento de articulo de  Enrique
Badard, “Una mujer, sus gritos y silencios” en Cristina Bausero y Enrique Badaro, Catalogo Museo
Blanes, 2019) https://blanes.montevideo.gub.uy/exposiciones/exposiciones-itinerantes/nelbia-romero-
una-mujer-sus-gritos-y-silencios

101 Ana Tiscornia nace en Montevideo en 1951. “Realizd estudios en la Facultad de Arquitectura, Club
de Grabado de Montevideo, taller de Guillermo Fernandez. Ha realizado tareas criticas y de
investigacion. Se radicd en Nueva York desde 1991 siendo profesora Emérita en State University of
New Yorky editora de arte de la publicacion Point of Contact, entre otras publicaciones”.
https://mnav.gub.uy/cms.php?a=1586
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de Nena (también en el aspecto econdmico que sustentaba toda aquella estructura)

fue determinante:

Claudia Anselmi: Y tiene un cuadernito (que esta aca fotografiado), porque lo que
tiene ella es también una rigurosidad con los numeros: peso que entraba peso que
sabia en que se habia gastado, peso que preciso, peso que tiene que entrar [...] una
gran administradora, como las viejas amas de casa, aprendi todo ese rol de ella.

Pero el principal reto al que se enfrenté Nena, considero que fue el que
respondié a la siguiente pregunta: s como sigo de ahora en mas con este grupo de
personas que ya no son nifios ni adolescentes y que una vez mas claman por un
espacio especifico para ellos?, o bien pudo preguntarse: ;como puedo seguir
formando a estos jovenes dado que mi propia formacién es hasta cierto punto
limitada?, s de donde saco los recursos necesarios para llevar a cabo este espacio?
Nena fue consciente desde un primer momento que para que existiera la formacion
de talleristas era necesario contar con la presencia de otros profesionales que vinieran
a iluminar distintos rincones del fendmeno de la expresion plastica. En aquel entonces
no existia un programa ni un recorrido preestablecido a seguir: el taller da sus
primeros pasos en el area de formacién docente de manera experimental e intuitiva,
respondiendo a las necesidades y curiosidades que Nena sentia necesario atender
en ella y sus alumnos. Si fueron un importante punto de partida algunos referentes
tedricos que venian siendo consultados habitualmente (sobre todo, Arno Stern),
aungue me inclino por pensar que el sustento fundamental, y la razén de ser de este
nuevo espacio, fue la observacion y reflexion sobre la practica talleristica diaria de
Michigan 1514.

Dos cualidades de Nena se pusieron en juego en esta etapa: su capacidad de
escucha profunda (de ella misma, sus alumnos, su comunidad en general, del medio
artistico y docente a nivel nacional, etc.) y su enorme capacidad de convocatoria,
gestion y organizacién que permitid poner todas aquellas propuestas e instancias
formativas en escena. Los sabados en la tarde eran los dias elegidos para “la

formacion”:

Liliana Silva: lbamos los sébados de tarde, y haciamos unas jornadas de sabado,
largas, y era como un momento absolutamente maravilloso, y ahi Nena (que me
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encanta eso) empieza una formacién que no estaba instituida, que era: “vengan,
hacemos taller y empezamos a pensar temas que necesitamos para formarnos”.
Entonces teniamos taller con Nena (que era una maravilla), taller, taller, y después
empezaba ella a decir: “bueno tendriamos que empezar a pensar en la psicologia del
nifio, pero yo no sé ensenarles”, entonces traia “artistas invitados”, profesores
invitados. Entonces ahi Nena escuchaba la radio, por ejemplo: “‘no saben lo que
escuché’”, todo tenia que ver con el taller, Nena todo lo asociaba, entonces: “no sabés,
escuché a un tipo en la radio”, entonces llamaba a la radio: “necesito hablar con esta
persona”, que le parecia re interesante...

Felipe Badaro: ;Asi armaba los contactos?

Liliana Silva: Si. Muchisimas personas de la radio vinieron a darnos charlas, y de ahi
aparecian temas y ahi seguiamos... era una formaciéon que fue... bueno vino
Fernando Andatch a hablarnos de semidtica, que era un “crack”, nos hablaba de todo
lo que eran los signos, la lectura de los signos y no sé qué... cosas que no hubiéramos
estudiado particularmente, pero era bueno: ‘tienen que entender de esto, vamos a
entender”. Ella como parte, ella sacaba apuntes... después venia Beatriz Quiroga y
nos daba clase de psicologia, ella era una psicoanalista amiga de Nena que venia y
nos hablaba de psicologia evolutiva, de que pasaba con el nifio, empezabamos a
pensar en el nifio, pasabamos unas jornadas largas...

Gracias a los aportes de los “herederos”, me atrevo a nombrar a algunos de
estos “invitados” (que, desde luego, no abarcaré en su totalidad) que Nena convocaba
los sdbados a inicios de la década de 1980, con el objetivo de visualizar algunas de
las tematicas abordadas en aquellos encuentros: Silvia Montafés (psicologia infantil),
Fernando Andacht (semidtica), Jorge Vidal (antropologia), Beatriz Quiroga (psicologia
evolutiva), Nelbia Romero (artista plastica), Ana Tiscornia (artista plastica), Wilfredo
Diaz Valdéz (escultor), Norma Quijano (expresidon corporal), entre otros.

Ademas de la presencia esporadica de todos estos profesionales, la
“formacioén” incluia el aprendizaje de técnicas de expresion plastica junto a Nena, y
también la posibilidad de hacer practicas talleristicas con ella o Carmen en el taller de
nifnos:

Alvaro Ferndndez: Nené empezé a darle una pequefia forma a eso, como una parte

donde ella hacia formacién en técnicas y un poco de teoria, Carmen asumia recibirte
después en el taller como con una préactica, asumia esa parte y asi fue como la conoci.

Liliana Silva: Claro, y era: “;como pensamos esto?”, y los nifios ahi, los nifios a su
vez estaban existiendo, estaban sucediendo, estaban los grupos. Y ahi empezamos
todo ese grupo, pasamos a hacer como unas practicas en el taller, trabajabamos con
Carmen y con Nend, acompariandolas.
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Recordemos que toda esta fase del proceso formativo fue de caracter
“‘experimental” e “intuitivo” durante la década de 1980, y que por ende carecia de un
programa que guiara el proceso. Tampoco existia una mirada rigurosa en cuanto a la
asistencia a las jornadas de los sabados. Nenda, basicamente se preocupaba por
brindar un afo de esta experiencia formativa “no instituida” (y ecléctica si se quiere)

a quienes estuvieran interesados en aprender:

Alvaro Fernandez: Creo que hasta ahi la gente se formaba como tallerista, hasta ese
momento la formacion era un afio: ella hacia un afio, paralelamente te metia en la
practica en “el fondo”, hacias técnica con ella, y los seminarios de los sabados. No
estaba instituido: “bueno, como no venis a los seminarios de los sabados...” Hasta
ahi no habia contabilidad de egreso, no habia un formato...

Niflos en el “Taller de Expresiéon Plastica”
hacia la década de 1980.

Foto: archivo familiar Badaré — Nadal

LA INSTITUCIONALIZACION DE LA FORMACION: DEL “TALLER DE EXPRESION
PLASTICA” AL “TALLER MALVIN”

El avance de la década de 1980 es fermental y muy activa para el taller de
Nena: funcionan grupos de nifios, adolescentes, adultos que hacen taller (las amigas
coetaneas de Nena), y ademas el grupo de adultos jovenes que asisten los sabados
al espacio de formacion de talleristas. Muchos son los docentes y artistas “invitados”
que pasan por los encuentros de los sabados y mucho es el conocimiento que en el
taller comienza a circular gracias a este diadlogo constante entre la practica talleristica

de todos los dias y las referencias tedricas que ayudan a reflexionar sobre dicha
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practica. Hacia 1985 Nena deja de trabajar con nifios, dejando esta tarea en manos
de Carmen y los alumnos practicantes. A su vez, la salida de la dictadura provocé el
ingreso de un importante caudal de gente en el taller, sobre todo aquellos que luego
de afios de hermetismo y restricciones buscaban salidas educativas-formativas-

expresivas alternativas para si mismos o para sus hijos:

Alvaro Fernandez: Habia, no te quiero mentir, habia ochenta nifios (el taller llegé a
numeros arriba de cien varias veces). No te olvides también que estabamos a la salida
de la dictadura, el taller era como un refugio para muchos padres que todavia
fantaseaban con “otra” educacion, y el taller, la oreja de Nena, un lugar donde los
nifios podian hacer lo que querian, todo eso contribuia... el taller de “libre expresion”.

A inicios de 1980, el espacio de formacion docente capta la atencién de un
publico interesado en un paradigma educativo-formativo diferente, en muchos casos
se trata de educadores, psicélogos y talleristas necesitados de herramientas para

trabajar con niflos y adolescentes en contextos vulnerables:

Felipe Badard: Entiendo que tu llegada al taller de Nena tiene que ver con tu propia
busqueda, tus necesidades. En aquel momento alguien te sugiere que toques la
puerta de Michigan 1514 para conocer las experiencias que ahi se estaban
desarrollando...

Alvaro Ferndndez: Nen4 ya estaba trabajando, tenia el taller obviamente, y creo que
ya habia arrancado con alguna gente que, trabajando a nivel social, se encontraban
con que les faltaban herramientas y habian ido a golpear la puerta de Nena: “bueno,
a ver, como puedo trabajar con plastica con nifios en situacién de carencia, en
situacién de marginacion, en algunos barrios complicados, en algunos merenderos”
(como se decia en aquella época) [...] Y lo increible es que a partir del 80°, yo creo
que nunca mas paré esa especie de pequefia corriente de gente que buscaba
formacion: los anos siguientes fueron dos, fueron, cinco, fueron diez, gente que caia...
hasta recuerdo un afo “grosso” que fue el 85°, que ahi se generd una cuestion de que
los alumnos mas avanzados en el curso de formacién pasaron a trabajar con nifios
bajo la supervision de Carmen, dado que Nena tuvo que dejar de lado algunas
actividades por el infarto que tuvo. Pero a partir de ahi nunca pard esa especie de
corriente, y ahi si un poco mas institucionalizada digamos.

La tarea formativa poco a poco se vuelve cada vez mas desafiante para Nena:
son muchos los alumnos que cursan la formacion y el corpus tedrico del taller ha
crecido notoriamente gracias al aporte de los “invitados” y las reflexiones realizadas

por el colectivo talleristico. Aparece la necesidad de “ordenar” dicha formacion e
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informacion, de darle un “formato” que incluya el encuentro de varias miradas ademas
de la de Nena: en un gesto que se repite varias veces, ella se coloca en un lugar de
“desconocimiento” y “falta de formacién” frente a varias tematicas que la interpelan,
de aqui se desprende su necesidad de “pensar colectivamente” la formacion de

docentes en su taller:

Felipe Badard: Me interesa particularmente llegar a ese momento tan especial en el
cual Nena los convoca para disefiar y ordenar el recorrido de la formacién de
talleristas...

Alvaro Fernéandez: ... por ahi en el 88  ponele (88, 89 capaz), Nena convoca a un
grupo de exalumnos (ella ya se habia retirado de nifios en el 85°, 86", por ahi), y ella
plantea algo asi como que el taller se le estaba “yendo de las manos”. Habia muchos
alumnos, no habia un “formato”, algunos sequiamos teniendo una interaccion fuerte
con ella, algunos dando clases ahi en el taller (yo no, por ejemplo, pero otros si se
habian quedado en el taller acomparnandola), pero ella sentia que no habia un
“formato”. Me acuerdo que nos convoco a un grupo al que ella le llamé “Sintesis”,
entonces, ese grupo (que después te paso los nombres, éramos creo que cinco, casi
todos exalumnos de ella digamos, y que habiamos tenido insercion en los temas de
formacion, y a su vez casi todos habiamos hecho alguna otra formacién paralela que
para ella era importante: psicologia social, magisterio, docencia en UTU, psicologia,
y ella necesitaba que esos insumos nuestros volvieran al taller), y nos planteamos
una pregunta: ;qué experiencias o qué teorias (experiencias en el sentido tedrico
también) hacen falta para formar un tallerista? Y trabajamos casi dos afios con esa
consigna, nos juntabamos una vez por mes, y entonces investigabamos programas,
y fuimos armando lo que sigue siendo hasta hoy te diria, la médula de nuestro
programa.

Para Nena el vinculo con los miembros del grupo “Sintesis” fue fundamental,
ya que gracias a ellos pudo descubrir mundos tedéricos y formas de pensamiento que
explicaban y sustentaban tantos afios de practica en el taller, a la vez que le ayudaron

a organizar aquel espacio que hasta el momento carecia de un formato:

Felipe Badaroé: ;El formato de trabajo que se empezb a construir en torno a la
formaciéon de talleristas se relaciona directamente con un programa o una
metodologia preexistente que vos hayas conocido?

Nena Badaré: De ninguna manera. Yo estaba segura que esto que haciamos no
tenia una réplica, y si habia, ;como salia a buscarlo? Yo era...sigo siendo muy
“campesina” ... a mi me resultd construirlo desde el propio taller en Malvin.

Felipe Badaro: Pero si aparecen personas que te ayudan a pensar este espacio...
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Nena Badaré: jAh sil, porque venian... por ejemplo: Alvaro Fernéndez. Porque en
determinado momento vinieron como cinco psicélogos que estaban tratando de hacer
algo ellos, pero que no les salia, vinieron y empezamos a hablar. Y fue gente divina,
entonces: “vamos a hacer con esta gente la parte de formacion de docentes’.
Entonces, Carmen con toda una chiquilinada en el fondo, con toda una cantidad de
gente para ayudarla (una por turno), y yo en el frente de la casa, no dando clase, sino
con Alvaro, Elena Bianco, Carmencita Zorrilla... Ellos tenian una especie de
formacién de psicélogos, pero como que no habian encontrado del todo a qué
volcarse... se enteraron de esto del taller, entonces ellos venian con la teoria de como
un nifio va evolucionando y yo tenia la experiencia. Entonces armamos un curso para
docentes, que ahi se llamdé “Taller Malvin’.

A inicios de 1990 el trabajo del grupo “Sintesis” comienza a dar sus primeros
frutos: consiguen establecer un formato de dos afios de formacién durante los cuales
el primer afio corresponderia a la formacion tedrica y el segundo a las instancias
practicas. Se disefid un programa con siete ejes de pensamiento fundamentales: 1)
Corrientes pedagdgicas, 2) Psicologia social, 3) Desarrollo del individuo, 4) Expresién
y creatividad, 5) Instrumentacion, 6) Metodologia, 7) Encuadre. Cada eje contiene
distintos autores que se abordan pero que no son fijos, sino que podran cambiar

segun las necesidades formativas del momento.

Alvaro Ferndndez: Entonces, nosotros terminamos este proceso con este grupo que
se llamo “Sintesis” organizando dos cosas: una, organizamos un programa (pasamos
a una concepcion de dos afios, de cuatro horas minimas semanales de encuentro,
separamos la parte de ‘teoria”, porque ahi lo que surgi6 en este proceso de
encuentros con Nena es que por primera vez habia un grupo de talleristas con
formacién teorica. Entonces, ibamos a dejar de organizar los seminarios de los
sabados, porque los seminarios que tenian esa funcion para Nena, de traer la teoria
que ella no podia aportar, de alguna manera la estabamos cubriendo en el programa:
antropologia, psicologia social, desarrollo infantil, pedagogia... en este grupo fuimos
eligiendo temas). Y otro producto que generoé ese grupo “Sintesis”, fue un primer “Dia
del Nifio” a nivel de todo el departamento, para conmemorar el primer Dia del Nifio de
la primera administracion de Tabaré Vazquez?9? como intendente. Entonces hicimos
un “Dia del Nifio” en el que llegamos a mas de mil quinientos nifios en el mismo
momento y hora. Nena viste que tenia una capacidad de organizacién muy fuerte, y
entonces con los alumnos, las idas al barrio (Tabaré habia inaugurado los Centros
Comunales Zonales), entonces en agosto, cuando ya estaban inaugurados (ahi nos
relacionamos con los centros comunales), organizamos unas actividades increibles

02 Tabaré Vazquez Rosas (1940 — 2020). Médico y dirigente politico uruguayo. Fue elegido Intendente
de Montevideo en 1990 por el Frente Amplio, y posteriormente asumiria como presidente de la
Republica Oriental del Uruguay en dos periodos de gobierno: 2005 — 2010 y 2015 — 2020.
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al aire libre con alumnos y exalumnos (o sea que fijate que ahi ya habia una masa de
exalumnos, por lo menos una veintena, treintena) que convocamos, y disefiamos-
trabajamos juntos un dispositivo de intervencion artistica en los barrios con alumnos
y exalumnos guiando grupos de 10-15 nifios.

Felipe Badaré: Me gustaria hablar un poco sobre ese programa que generaron, ;es
posible leer el documento original?, ;cuales son las tematicas mas importantes que
decidieron abordar?

Alvaro Fernandez: Lo debo tener si, las basicas me las acuerdo como hoy, pero un
poco los ejes basicos: un eje era corrientes pedagogicas, que seria como el sustento
pedagogico que habilita a introducir la expresion artistica en la educacion, por ahi
exploramos. Algunos componentes de psicologia social que hacen a la grupalidad, a
las nuevas concepciones sobre matriz de aprendizaje: Freire, Pichon Riviere, todo
eso. Después desarrollo, hasta hoy vemos un médulo muy parado en el psicoanalisis,
y después expresion y creatividad. Esos siempre fueron los ejes, hemos variado un
poco los contenidos (perdon, y me olvido de instrumentacion, metodologia y
encuadre), pero creo que mas o menos esos siempre fueron los seis, siete ejes del
programa. Lo que hicimos en ese momento fue: presentamos un programa de dos
anos, separamos la practica (al principio hicimos una experiencia de que la practica
se cursaba en el segundo ario, y después de muchos arios terminamos separandola
y la practica actualmente se cursa en un tercer afno).

La aparicion del programa de formacién docente a inicios de la década de 1990
trae aparejado el cambio de nombre del taller: de “Taller de Expresion Plastica” a
“Taller Malvin”. En esta decision de alguna manera subyace la conciencia que Nena
fue generando acerca de este proceso compartido de sistematizacion de la formacién
docente (que a su vez recogia una enorme cosecha de casi treinta afios de trabajo
ininterrumpido): asumir con humildad que el taller ya no respondia Unicamente a sus
intenciones y busquedas personales, sino que ahora se trataba de un espacio de
reflexion colectiva donde constelaban diversas miradas al mismo tiempo; como si se
tratara de una nueva red de individuos que “atraviesan fronteras, crean nuevos
dominios de experiencia, perforan los estratos, proveen multiples itinerarios”
(Najmanovich, 2011, p. 24) generando procesos dialécticos de conocimiento en torno

al fendbmeno plastico-talleristico:

Alvaro Ferndndez: Ella fue muy generosa en el proceso del taller, o sea, muy
inteligente también a la hora de detectar que aportes necesitaba. Ella siempre tuvo
una pelea con lo ‘institucional”, con ‘institucionalizar”: Taller Malvin no se llama
“Malvin” de casualidad, porque cuando yo la conoci y durante muchos arios era “el

Taller de Nena”, el pasaje a “Malvin” fue algo que de alguna manera se le puso
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cabeza. Ella también tuvo esa vision de decir: “esto se tiene que dejar de llamar “el
Taller de Nena” porque aca hay algo que ya no me pertenece, que ya se esta

institucionalizando, que hay un proceso un poco mas “grosso” que me excede”.

Felipe Badard: Entonces, ya con el programa establecido y el cambio a “Taller
Malvin”, ;cémo se desarrolla la formacion de talleristas en la década del 90°?

Alvaro Ferndndez: Y a partir del 90°, cuando terminamos este proceso, Nena
oficializa su invitacion a integrarnos al equipo docente [...] Y ahi empezamos ese
formato, en el 90 digamos, empezamos ese nuevo formato: un formato de cuatro
horas (dos horas de taller, dos horas de tedrico), el docente del tedrico entonces era
por primera vez un tallerista aparte de Nena, por primera vez no era un invitado, sino
que era un tallerista. Teniamos una bibliografia propia, empezamos a acopiar también
eso, empezamos a hacer una biblioteca (en aquel momento a papel) para los
alumnos. Y a su vez, Nena en ese proceso, se respaldd bastante en lo que eran
nuestras formaciones.

Fragmento de
autoevaluacion

de alumnos de
formacién
docente del Taller
Malvin
correspondiente
al primer afio de
la formacién. Ano
1991.

Se distingue el
caracteristico

logo del Taller
Malvin (la
gaviota),
disefiado por
Enrique Badaro
Nadal.
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UN ULTIMO GESTO DEL CUAL APRENDER: “HACERSE A UN COSTADO” PARA
LEGAR Y AGRADECER

Me conmueve llegar a esta parte del relato. De alguna forma comienzo, al llegar
al final del analisis de esta larga y fructifera etapa de la vida de Nena, a dimensionar
esta empresa de su vida. Y en especial me emociona el gesto al cual me referiré en
este apartado. Creo que solo ahora, yo, participe de forma colateral de la vida de
Nena desde mi nifiez, la estoy aquilatando desde otra perspectiva.

El Taller Malvin de Michigan 1514 cierra luego de mas de treinta y cinco afos
de existencia. Por supuesto, como lo evidencia esta investigacion, ello no significa la
desaparicién u olvido del Legado Nena ni de la Matriz Malvin que alli se generé. Pero
si se “baja el telén” de un escenario y una geografia que asumimos como “natural”
durante tantos afios: la casa-taller de Nena. Asi, llega el momento en que nuestra
principal protagonista desaparece de escena y con ella su personaje de alma mater
de aquel espacio que habia concebido en el seno de su propio hogar.

El “cierre de Malvin” fue una decision pensada y meditada. Nena se encargd
de delinear las directrices basicas que aseguraran la continuidad del proyecto y para
ello se encargd de designar roles especificos a sus colaboradores mas cercanos con
el fin de que asumieran dicho traspaso. Pero el detonante de esta decision tiene su
origen en un gesto de amor y comprension de los deseos de su compariero de vida:
Pepe, su marido, quien le manifestd su intencién de jubilarse y con ello la necesidad
de disfrutar y habitar su casa sin la interferencia del taller. Para Nena no hubo dudas

sobre cédmo proceder:

Felipe Badaré: Imagino que antes de cerrar el taller estabas bastante “tranquila” por
el hecho de que habia gente formada por vos que podia continuar con todo aquel
‘movimiento” ...

Nena Badaré: Mirda, hoy vino Vivian'%, que es una chica que hizo el taller por
supuesto. Cuando yo decidi (porque Pepe me dijo: “vas a tener que elegir, yo me
jubilo si vos dejas el taller”, claro, tenia que estar en casa y aquello era un “vaivén”:
“bueno Pepe, lo dejo’). Estaba Liliana, Vivian y Alvaro, entonces yo dije: “idivino, se
forma un equipo!”

103 Vivian Listur, tallerista formada por Nena.
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Felipe Badaro: Pero ahi ya habian pasado treinta afios de taller...

Nena Badardé: Treinta afios de taller, jun monton! Pero, ademas, mientras tanto,
sequi haciendo cosas de teatro (Pepe venia y me llevaba), empecé con los vestidos,
con las cosas esas de gasa, que eso no tenia nada que ver con el taller, al contrario,
corriendo para guardarlas cuando venian.

Felipe Badaré: No puedo dejar de pensar que toda esa produccion que hiciste se
debe a tu pasaje y descubrimientos en la Escuela Experimental, no sé qué hubiese
pasado sino hubieses cursado aquel primero afio de escuela...

Nena Badardé: jEstaria tejiendo!, jque también lo hacial, nunca pensé que fuera a
llegar con “trascendencia”. Cuando Pepe me dijo: “mira, yo me quiero jubilar, ya no
quiero”, ahi fue el final del taller en casa, pero no el final del taller.

Felipe Badaro: ;A vos te costo cortar el taller?, ;te doli6 mucho?

Nena Badard: Lo que pasa es que yo creo que soy muy activa y creadora, yo nunca
pude estar sin hacer nada. En ese momento me empecé a dar cuenta que la sociedad
tiene un cambio constante, si tiene un cambio constante, parte del cambio humano,
0 sea, el que va a gjercer, pero también del grupo social. Entonces, ;acaso podemos
insinuar que hay que repetir las cosas?, ;0 hay que seguir indagando de dénde
vienen? Por eso, después de todo (que dejé el taller y todo), empecé a estudiar el
cerebro, que para mi fue estupendo. Por esto que te digo, creo que no fue una
cuestion de “dolor” por el cierre de “Malvin”, sino que todo ocurrié como parte de los
“cambios” que yo atravesaba, también por mis inquietudes: la inquietud no te la vas a
sacar, por suerte, nunca... ahora, jno permitas que la inquietud te anule!, jtenés que
elaborar, tenés que resolver, tenés que trascender ahora!

Felipe Badaré: Entiendo que de alguna manera con el cierre del taller le devolviste a
Pepe el gesto que tuvo contigo durante tantos afios de permitirte desarrollar este
fremendo proyecto de vida dentro de tu propia casa, jclaro!, jahora le tocaba estar
tranquilo con su esposa sin toda esa gente alrededor!

Nena Badard: jPero claro!, yo dije: “Pepe tiene todo el derecho” ...

El gesto de “hacerse a un costado” también se transforma en aprendizaje para
sus mas allegados: habla de la satisfaccion por el proceso realizado, y la confianza
en que el aporte personal puesto a favor de un proyecto que trascendio lo meramente

individual estaba hecho:

Alvaro Fernéandez: El final de “Michigan” fue algo que creo que lo arrancamos a

hablar en marzo, porque bueno, basicamente tenia que ver con la jubilacion de Pepe

y Su necesidad de estar tranquilo (era un gesto amoroso fundamentalmente, ella te lo
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decia todo el tiempo: “él me permitié toda mi vida hacer esto, hasta hoy recuerdo las
veces que le manché el auto con algun material”), un amor, tu abuelo un amor. Y ella
lo tenia clarisimo. Eso es increible, hay mucho para aprender de esos gestos: “ya
esta”, correrse, cero duelos, una cosa natural, “ya contribui y ahora pongo las pilas
en otra cosa’. Al menos a mi me asusta... me ha pasado en mi vida de tener que
hacer gestos similares y en esos momentos es como que la extrafio, porque es como
una “magia” eso que pudo hacer.

A fines de 1999 Michigan 1514 cierra definitivamente sus puertas. Los
recorridos de cada uno de los “herederos” de Nena a partir de este evento no seran
abordados en este trabajo, pues admitirian, necesitarian, un analisis serio y profundo
que no forma parte de los propdsitos de esta tesis. Si podemos decir con total
seguridad que una parte considerable de la comunidad artistica y docente del Taller
Malvin de Michigan 1514 continta en plena actividad hasta el dia de la fecha, y que
la Matriz Malvin sigue siendo objeto de estudio y reflexion en distintos espacios
formativos que funcionan en la actualidad. Los talleres “Malvin” (de la calle Baldomir,
dirigido por Alvaro Fernandez y Felipe Fernandez), “Talcahuano’, dirigido por Liliana
Silva y “Cebollati”, dirigido por Claudia Anselmi, son de alguna manera ejemplos de
dicha continuidad; aquellos espacios que catalogué de “hijos directos” del Taller
Malvin de Nena, dada la relacién de cercania que Alvaro, Liliana y Claudia
mantuvieron con su maestra inspiradora. También es valido decir que otros talleres y
otros espacios fueron desarrollados por otros docentes formados por Nena ademas

de los tres que ya mencioné, pero tampoco ello entré en este analisis.

Nena y Pepe en el jardin
delantero de Michigan 1514,
afo 2007.

Foto: Claudia Anselmi
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LA MATRIZ MALVIN: EL GRAN LEGADO

La tarea de determinar con exactitud qué es la “Matriz Malvin” resulta
particularmente compleja. No se trata de un “‘método” que pueda leerse en un
documento, tampoco de un conjunto de reglas a seguir que aseguren la reproducciéon

de la practica talleristica desarrollada por Nena:

Nena Badaré: El dia de la inauguracion de la exposicion en el Blanes yo me moria
de verglienza. Ese mismo dia, de nochecita, tocan el timbre aca y era un matrimonio
con una nena: “iNena, Nena!”, lo miro y era el “Director” Arquitecto Anibal Parodli, %4
que yo no sé si es exactamente rector, algo, un grado de direccion tiene, pero no me
acuerdo. Entonces vino él con su mujer, una preciosa muchacha, y una nenita de
cinco afios que no sabés, un poema. Y me dice: “Nena, tuve la necesidad de venir a
darte un beso, porque lo que fue el taller para mi, no lo olvido jamas”.

Felipe Badardé: jQué brutal!, jqué fuerte esa demostracion de tanto carifio!, no puedo
imaginar como sentis adentro tuyo el hecho de que tu forma de trabajar con las
personas haya dado estos frutos, jafios de despliegue de una tarea titanica!

Nena Badaré: jNo caben tantas emociones!, pero si, es titanica. Pero esta faltando
lo mas importante, jes la carne y la carnel, jes el mirarnos!, jeso es la educacion!, jno
son los métodos!

Luego de haber escuchado las voces presentes en este trabajo, me inclino por
pensar que la “Matriz Malvin” se relaciona mas que nada con el encuentro de miradas
que Nena instituyd como ejercicio de pensamiento en torno al fendmeno de la
produccion plastica entendida “como una expresion personal unica, generadora de
nuestro conocimiento mas intimo y reflexivo, manifestandolo en un acto de contenidos
significativos y creativos” (Nena Badaro, 1998, p. 5). Expresion que sera estimulada,
cuidada y considerada como un aspecto fundamental del “desarrollo de la
personalidad del nifio, dentro de un enfoque totalista, a través de la creacion plastica
en relacion a su mundo interno y su mundo social” (Nena Badaro, 1976, p. 1).

Esta matriz surge del encuentro, responde al quehacer colectivo y a la

constelacion de miradas (Ribeiro 2020; Najmanovich 2011) que se congregaron en

04 Anibal Parodi Rebella. Arquitecto, docente de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la
Republica. Doctor en Teoria y Practica del Proyecto de Arquitectura. Desarrolla tareas de investigacion
y docencia desde 1987. Director académico del Diploma de Especializacion en Proyecto de Mobiliario
desde 2011 (FADU — UdelaR). https://www.fadu.edu.uy/aparodi/
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Michigan 1514 a lo largo de treinta y cinco afos. Es de naturaleza cambiante, porque
evoluciona a través del tiempo gracias a la aparicion de nuevos puntos de vista que
la redimensionan segun el momento, las necesidades, el lugar y las personas
involucradas, activandose de esta forma nuevas posibilidades, nuevos mundos y

conexiones insospechadas (Simonini, 2019; Deleuze y Guattari, 2002):

En lo tedrico, implicard hacerse cargo criticamente de cémo se fue
conformando nuestra matriz actual de pensamiento. Cémo pensamos
el mundo y la funcién docente seran puestos en revision para producir
una mirada nueva. No solo adquirir una nueva conceptualizacion, sino
ponerla en juego con lo que ya traemos y producir una matriz, una
forma de entender y significar la escena pedagodgica. Mas que un
método o modelo de trabajo, nos planteamos generar en el alumno una
manera de pensar la escena del taller, donde esta creando el nifio [...]
En el analisis constante de nuestras practicas, pero también en la
escucha permanente de los ex alumnos insertos en distintos contextos
y realidades, es como se ha construido esta matriz, una mirada que
junto a la de los otros deja de ser rincon para generar un espiral donde
algo de “saber” se genera” (Fernandez Garaza, 2007, p. 161).

Rizomaticamente hablando (Deleuze y Guattari, 2002), la Matriz Malvin se
asemeja a una red que hasta el dia de hoy continia cambiando sus configuraciones
y recorridos. A través de esta investigacion he procurado mi propia inmersion en dicha
red, intentando encontrar ciertos puntos nodales que pudieran develar algunos de
estos encuentros y constelaciones de miradas en torno a tematicas que Nena haya
abordado junto a su comunidad talleristica. Es justamente de este enredo de voces —
acontecidos en los nodos de la red - que surgieron algunas de las caracteristicas mas

sobresalientes de la Matriz Malvin.

1) Repensar y repensarse: no demos por sentado que lo que sabemos hoy sera
aplicable el dia de mafiana. “Pensar en las esquinas”: cultivemos el encuentro de
miradas en torno a la tematica que nos interpela para comprender mejor lo que

observamos.

Felipe Fernandez: Me da como algo “Matriz Malvin” esto de pensar de igual a igual
y no jerarquicamente, cero jerarquias, como: “bueno estamos aca pensando...” Cada
vez que se piensa (porque ahora es asi, pero en esa época creo que también), cada
vez que se piensa o se pensaba un tema se pensaba desde el inicio, como bueno:
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‘repensemos este tema cien por ciento desde el comienzo, no nos quedemos con
preconceptos que hemos generado acerca de...”

Felipe Badaré: O sea, habia un cuestionamiento sistematico a las cosas que
pensaban...

Felipe Fernandez: Exacto, como un cuestionamiento a lo preestablecido, como
[parafrasea a Nenal: “en cualquiera de estos temas podemos generar nuevos
conceptos, no hos quedemos con lo que ya sabemos, sino que repensémoslo, esto
que creimos que era asi ahora ya no lo es. Entonces: modifiquemos, juguemos, las
personas cambian, los nifios siguen cambiando, en cada época han sido distintos y
seran distintos”. Hay que siempre estar masticando el conocimiento: te lo tragas, lo
digeris, lo expulsas, y volvés a comer otra cosa y asi...

Alvaro Ferndndez: Yo creo que el taller hoy en dia conserva el mismo desafio de
sequir investigando y pensando, y haciendo docencia en lo que hace a la expresion
infantil: seguir observando el fendmeno, seguir en estos giros de observarlo con
curiosidad, con ingenuidad, y creo que es parte de lo que mas conserva de la mirada
de Nena: poder volver a mirar desde cero a un nifio pintando, dibujando y volvernos
a interrogar. Yo creo que el desafio de la formacién de las personas es cada vez un
desafio mayor: el dejar que tomen apuntes, el que piensen, el [parafrasea a Nenal:
“ca ustedes qué les pasa?”, “;como les atraviesa?”, cada vez es mas necesario
posicionarse en ese lugar.

Felipe Badard: Me interpela particularmente este planteo. No solo me resulta
desafiante a nivel del taller, sino como un planteo valido para cualquier tipo de
situacion educativa, mucho mas hoy en dia que el exceso de estimulos no nos permite
volver a este estado de ‘“relajacion” para observar y volvernos a sorprender. Ahora,
creo esta mirada que plantea Nena se alimenté de los distintos aportes que recibié de
toda esta cantidad de docentes “invitados”, ;no?, y de todos ustedes como alumnos
también, de vos mismo...

Alvaro Fernéndez: Por supuesto. De hecho, algo que también nos ensefié Nené es
a “pensar en las esquinas”, pensar en las intersecciones de las disciplinas: nada se
define ni por el arte, ni por la psicologia, siempre hay que mirar desde varios lados
para poder comprender una escena. Yo creo que quizas mi aporte tiene que ver con
eso, con lo que hace a la lectura desde la psicopedagogia, Nena venia mas de la
formacién sterniana, mucha formacion artistica y de algunas otras pedagogias de la
época. Y creo que también nosotros (como grupo “Sintesis”) aportamos una mirada
mas sobre el desarrollo infantil y el lugar de la produccién, no tanto desde lo
puramente psicologico.

2) Actitud de observacion, sostenimiento y proyeccion del fenédmeno expresivo:
mirada quieta y vacia de la escena - sostén afectivo - estimulaciéon del desarrollo

global:
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Felipe Badaré: Pongamos un poco la lupa sobre esta “mirada” que propone Nena,
2es posible identificar ciertos componentes internos que hacen a esta forma de mirar
una escena tan fragil y maravillosa a la vez que es un nifio expresandose?

Alvaro Ferndndez: La observaciéon que nos lega Nena para mi tiene como dos
topicos: el vacio y lo quieto. Porque en esta preparacion de los alumnos para que
hagan una practica yo siempre les digo: - el proceso esta enfrente tuyo, tu tenés que
estar quieto, a ver qué es lo que se mueve, porque lo que se mueve es lo otro: es el
nifio con su docente, su material, y tu por ahora tenés que estar fijo -. Y después
“vacio”, no tenés que tener nada preconcebido con respecto a esto, tiene que ser
como una hoja en blanco, respirar mucho, porque el ritmo y el tiempo es del otro,
tenés que estar en eso.

Felipe Badaré: Pienso en el aspecto vincular que se teje entre el docente y el nifio
que llega, que de alguna manera permite que el chiquilin se despliegue sin tantas
interferencias...

Liliana Silva: Claro, el afecto, lo vincular es re importante para este trabajo, porque
hay una zona en donde vos... se sostiene un vinculo que te asegura: - dale que aca
hay arenita, tirate que hay arenita -, eso es re importante, el vinculo [...] Hay una parte
de mucho carifio, de mucha receptividad, de mucha apertura al encuentro, a la
expresion del carifio también, que a mi me parece importante eso en los docentes,
como una cosa “hablada” ...

Felipe Badaré: Hay una busqueda que vos hiciste toda tu vida, creo, que se relaciona
con entender al ser humano y su desarrollo, sobre todo mirando al hombre desde su
capacidad creativa. Capaz que algo de eso que querias entender se manifesté en el
taller en algun momento...

Nena Badaré: Eso si...

Felipe Badard: Porque cuando tenias los alumnos observabas...

Nena Badaré: jAbsolutamente! Es que teniamos que observar, ves la evolucion de
un nifio y entonces decis: - jqué fantastico, esto lo ayudd, lo que yo le procuré lo

ayudo! -.

Felipe Badardé: Claro, porque vos siempre viste las clases como eso, como una
manera de ayudar al desarrollo del otro, desde tu lugar plastico, visual...

Nena Badardé: Si, si, absolutamente, para mi no era “eso”, yo no les “ensenaba” a
ellos...

Felipe Badaré: Vos no les ensefiabas “técnicas” digamos...

Nena Badaré: Lo que enseniaba era la forma de buscarse a si mismo...
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Felipe Badaré: Claro, no trabajabas ‘“la técnica por la técnica”, sino la expresion “al
servicio de...”

3) Confianza y respeto por el proceso del otro — el taller como espacio

“protegido”:

Felipe Badaro: ;Qué dimension de la Matriz Malvin consideras que se acerca mas
a tu propia biografia, a tu propio proceso dentro del Taller Malvin?

Alvaro Ferndndez: Nena siempre fue muy generosa en su mirada conmigo, en el
sentido que siempre valoré mi aporte. Los ultimos afios de su direccion ella se recosto
mucho en mi, y yo en ella, pero creo que eso es un gesto de ella como de poder
(como una cosa muy amorosa) devolverle a alguien toda su confianza digamos, y yo
he aprendido mucho de eso de ella, porque insisto, es algo que vos lo lees: “el rol
preexiste al sujeto”, quiere decir que el psicoterapeuta tiene que poder imaginar el rol
que va a ocupar ese sujeto, porque tiene que preexistir en ti. Pero nunca lo
entendimos, eso no se entiende hasta que te pasa: vos preexistis de alguna manera
y podés ‘pasar’. Un nifio que se va a expresar tiene preexistir en la cabeza del
docente, antes, tiene que preexistir un lugar amoroso para ese nifio, y lo vas a estar
esperando, dos afios capaz que no logra dar sefiales, pero solo va a aparecer si vos
confias en eso, y ese gesto de Nena es como inconmensurable: su manera de ver a
las personas digamos.

Felipe Badard: Claro, en ese acto de confianza se develan varios gestos amorosos
por parte del docente: el nifio se descubre a si mismo en su proceso porque hubo
alguien que lo esperd, lo respeto, lo estimulé... ahi esta “la mirada”, ;no?

Alvaro Fernandez: Exacto. Por eso yo te decia también esto de la matriz: creo que
hay una manera de ver que va mas alla del hecho de la expresion plastica, de la
expresion infantil. Hay algo que tiene que ver con una manera particular de ver la
docencia, de ver el vinculo, de ver esta “apertura”, de ver al nifio de una manera
mucho mas respetuosa: poder estar mas en silencio frente a un nifio y dejar que se
despliegue. Es esa matriz que nos hace ser acompafiantes de un proceso. Hay algo
de esto, de nuestro “culto a la caverna” digamos, yo creo que eso también es un gran
legado de Nena: “pongamos el grupo a pintar que algo se va a dar”, la confianza en
que algo se empieza a producir ahi, y eso es parte de nuestra matriz.

Claudia Anselmi: La “continuidad” que viene del taller de Nena es una forma de estar
parado en el mundo y considerar a la persona que entra al taller como un “mundo
nuevo” que se avecina y se acerca [...] eso me lo da la proyeccion de treinta afios de
trabajar con personas. Entonces, ;qué sucede aca adentro?, los que se han ido
apartando, por la ley natural de la vida: a ver, tu venis, transitas, porque vamos a
entendernos, aca hay un interés (puede ser plastico, humano, y sobre todo un lugar
donde tu puedas ser libre de poder expresar lo que quieras y que no sale de aca
adentro).
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4) Apertura a la pluralidad de voces y amalgamiento de la Matriz Malvin

con distintas formas de encarar el tallerismo:

Felipe Badaré: Por lo conversado me surge pensar que la formacion de docentes ha
ido cambiando a lo largo de estos arfios en el taller. Imagino que las nuevas
generaciones, la nuestra’, por ejemplo, ha podido hacer algun que otro aporte a la
matriz, ;pensas que esto es asi?

Felipe Fernandez: Es asi. Eso va mutando, va cambiando, va para atras: los
docentes del Taller Malvin que estan trabajando con nifios traen cosas al espacio
“Taller Malvin Formacioén”, eso se coordina, se trabaja, se piensa y se traslada a los
alumnos. Entonces es muy dinamico: hay textos que salen, propuestas de taller que
salen y entran otras. La formacion no es la misma que en aquel momento, ha ido
mutando, cambiando, depende mucho de la persona que trabaje en taller o en tedrico,
en la formacioén, por donde quiere encarar.

Felipe Badaré: Claro, hay “estilos” personales...

Felipe Fernandez: Claro, no hay un estancamiento. Yo lo que creo es que no hay un
“reproducir sin pensar” determinados conocimientos, como si estuviéramos haciendo
galletitas que salen todas iguales, no. El taller propone una forma de trabajo que se
mezcla, se amalgama con la persona que se forma en el taller. Entonces cada uno es
un individuo que tiene su forma de trabajo, sus intereses, le gusta mas una cosa, le
interesa menos ofra, y eso se amalgama, se nutre, se complementa con la Matriz
Malvin, y cada uno forma su espacio de trabajo que tiene que ver con uno mismo.
Tiene que ver con uno, con sus experiencias (el Taller Malvin es una de esas
experiencias), creo que el Taller Malvin es como una herramienta para trabajar...

Felipe Badard: Sé que sos psicologa y obviamente tallerista. ; Se ejerce la psicologia
desde el taller?, ;como se desarrolla esta impronta personal?

Liliana Silva: Si ejerzo, si, trabajo desde el taller con nifios, pero siempre el taller.
Como que genero en el taller un espacio individual terapéutico con nifios: yo con el
taller voy a trabajar a espacios de contexto, trabajo con personas con situaciones de
adiccion, con lo que sea, pero siempre el taller, voy con el tallercito, jyo con el taller
voy a donde quieras!, es un lugar muy poderoso, es un espacio, un dispositivo... es
como el “leitmotiv”, cuando algo te acompafia durante toda la vida...

105 Hablo de “nuestra”, pues me dirijo a Felipe Fernandez, hijo de Alvaro Fernandez y junto a su padre
integrante de ese Taller. Felipe no solo comparte nhombre conmigo, es por edad de mi generacion.
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7 — (RE)CONSTRUIR “NODOS” TRANSITADOS: Nena
profesora memorable

Nena Badaro en el jardin de su casa de Missouri 1517, barrio Malvin, afio 2015

Foto: Centro de Fotografia de Montevideo

Casi pisando sus noventa afios, y a poco de haberse mudado de su mitica casa de Michigan 1514,
Nena se instala en Missouri 1517. Aunque alejada de los pinceles, los nifios y los grupos multitudinarios
hace mas de una década, ella continta recorriendo y trabajando en su jardin: siempre hay espacio
para que crezcan nuevas plantas y nuevas macetas por llenar; no hay bastén que se interponga en la
tarea. Este entorno verde, vital, de siembra permanente, fue siempre la antesala perfecta de nuestras

conversaciones.
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iBienvenidos!

Los invitamos muy especialmente a ser parte de esta celebracion de vida, vida inspiradora
para muchas otras vidas: la vida de la docente, formadora, artista, vecina, amiga, esposa,
madre y abuela que es Nena Badar?é.

Nos reunimos como familia de artistas, docentes, como malvinenses, agradecidos por haber
disfrutado de su presencia, sus palabras, su mirada amorosa sobre el mundo y las personas
que lo componen.

Fueron esos ojos, esos oidos, esa voz y esas manos incansables las que tocaron el corazén
de tantos vecinos, amigos, alumnos y colegas que pasaron por su hogar-taller ubicado en la
mitica casa “de la enredadera” de Michigan 1514, razén por la que muchos de nosotros
estamos hoy aqui.

Este homenaje es fruto del carifio, la admiracion y el aprecio que esta comunidad siente por
ella, habiendo encontrado en esta instancia una oportunidad mas que merecida y necesaria
para agradecer y agradecerle.

Hoy, sumergidos en un presente tan voraz y veloz, que por momentos no nos deja ver las
pequefias maravillas que la vida pone frente a nosotros, mas que nunca queremos rescatar
la mirada respetuosa, atenta y transformadora de Nena, para que una vez mas nos ensefie a
asombrarnos y conmovernos frente a lo pequefio, lo fragil y lo vivido en silencio lejos del
ajetreo cotidiano.

Nos proponemos a mantener vivo su legado partiendo de la conviccién de que a través de la
expresion artistica podemos formar seres mas libres, mas amorosos, mas sanos, mas
sensibles frente a si mismos, sus semejantes y su entorno. Es por este motivo que realizamos
este ejercicio de memoria con responsabilidad y compromiso, anhelando que su testimonio
de vida inspire a otros tantos a construir un mundo mejor.

La invitacion es a celebrar, descubrir, preguntarnos, conmovernos, encontrarnos y
reconocernos en torno a sus palabras, sus obras, sus fotografias y sus ensefianzas siempre
tan presentes en cada uno de nosotros.

Haber elegido el Molino de Pérez para revivir y contar parte de su historia es la expresion de
un profundo deseo: que su presencia inspiradora permanezca viva en los ecos de las veredas
malvinenses, en cada charla con escucha atenta encendida, cada vez que un alumno y un
maestro se pongan sus tunicas en sagrado ritual, en lo magico y transformador del encuentro
con el otro.

iBienvenida al Molino, Nena! jBienvenida a la historia eterna de Malvin y su gente!%

106 Palabras de bienvenida en el “Homenaje a Nena Badard” celebrado en el Molino de Pérez el 14 de
octubre de 2023. Autor: Felipe Badard Salom, lectura a cargo de Fabiana Charlo, correccion de texto:
Lucia Rovira.
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Partiendo de un gesto algo irénico, me tomo el atrevimiento de comenzar la
“despedida” de esta tesis con el texto de una “bienvenida”. Creo que esto se debe a
que existen dentro de mi dos sentires opuestos: por un lado, las ganas y la necesidad
de concluir esta etapa como estudiante de maestria, por otro, la sensacién un tanto
nostalgica que surge del recuerdo de todo lo vivido durante la investigacion: las
personas, las miradas, las conversaciones, las emociones, las caminatas, los
paisajes, los olores, el barrio, etc., en definitiva, vivencias dificiles de soltar. Creo que,
de alguna forma, el hecho de colocar ese texto de bienvenida en este momento tiene
que ver con el anhelo de vislumbrar un “nuevo comienzo” una vez que este trabajo
concluya; asi como la desaparicion fisica de Nena supuso el fin de un ciclo y el
comienzo de otros, quisiera que el final de esta etapa compositiva sea a su vez el
inicio de otras nuevas por venir.

La primera pregunta que me asecha (y que me genera un cuestionamiento
profundo de lo investigado en relacion a los propdésitos que planteé al inicio de este
trabajo) es: ¢he logrado reunir suficientes indicios como para hacer emerger con
fuerza y nitidez la figura de una docente inspiradora de amor y pasion por la
ensefianza de las artes plasticas? Si es que logré hacerlo, ¢podemos hablar hoy en
dia de la existencia de un legado dejado por Nena que se manifiesta en acciones
concretas por parte de algunas personas que formaron parte de su comunidad
talleristica-artistica-barrial?, ;se logré6 desde mi mirada, mi propia inmersion en el
territorio-entramado, reconstruir satisfactoriamente la historia de vida de Nena, de su
taller y su barrio, de forma tal que podamos comprender los procesos que generaron
dicho legado-matriz?

Para responder a estas preguntas, vienen a mi auxilio las palabras de Luis
Porta (2018). El propone reflexionar en torno a la idea de “profesores memorables,
que son aquellos que dejan huella en la vida de los estudiantes, no solo en su
trayectoria escolar, sino fundamentalmente en su trayectoria vital” (Porta, 2018 s/p).
Porta propone analizar algunas dimensiones de las historias de vida de estos
docentes que ayudaran a identificar a aquellos maestros que inspiraron, marcaron y
trascendieron en la vida de sus alumnos, tal como sospechamos que lo hizo Nena.

Me propuse analizar el recorrido vital de Nena a la luz de estas dimensiones;

vincular su personalidad docente con la idea de “profesor memorable” que nos trae
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Porta (2018 s/p). Si de este entrecruzamiento surgieran puntos en comun,
apoyandome en Porta, podré resaltar con fuerza la figura inspiradora de amor y
pasion por la docencia de Nena, pudiendo caracterizarla como “profesora
memorable”.

Una primera dimension resalta el lugar de relevancia que ocupan las
emociones en la ensefianza, asi como también los vinculos que estos docentes

establecen con sus estudiantes:

[...] el giro puesto en la condicion del sujeto, nos pone
fundamentalmente en el centro de la escena esa condicion afectiva y
emocional [...] una mirada que esta puesta sobre esta dimensién
emocional y afectiva que ponen en juego los profesores memorables,
hace que tengan una mirada muy particular sobre la disciplina, una
mirada muy particular, yo diria casi de borde en relacidon con como
ensefan esa disciplina y los vinculos que establecen con otras, y una
mirada muy particular sobre su vinculo con los estudiantes. Esto los
hace realmente diferentes: la emocion por sobre la razén (Porta, 2018

s/p).

Esta dimension fue apareciendo de forma constante. La docencia de Nena se
construye en vinculos, vinculos profundos y asentados en profundas emociones. Que
también, se evidencia, permanecieron a través del tiempo. Vinculos basados en el
respeto por los tiempos y las necesidades del ofro: sustento de su trabajo talleristico
y marco de seguridad afectiva que habilita a la persona a desplegar su mundo interno
a través de la expresion plastica. Las emociones son para Nena el punto de partida
esencial de los procesos creativos y expresivos: procesos que ella misma atravesé
en una primera etapa del taller a partir de su propias intuiciones y emociones, y que

recién varios anos mas tarde serian racionalizados e intelectualizados:

El hombre precisa satisfacer otras necesidades que involucran sus
deseos y que se relacionan con los sentimientos, emociones y afectos,
rasgos integrantes de su esencia y que lo definen tanto o mas que los
grandes procesos civilizatorios. Esta manifestacion de sentimientos y
emociones, vinculada siempre a la capacidad de pensar y razonar, se
define en una expresion personal Unica, generadora de nuestro
conocimiento mas intimo y reflexivo manifestandolo en un acto de
contenidos significativos y creativos (Nena Badaro, 1998, p. 5).
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Otra dimensién que Porta (2018) adjudica a los “profesores memorables” es
una trayectoria de vida “sinuosa”, recorridos vitales nada lineales, con grandes

‘virajes” que les enriquecen.

Se presentan puntos de fuga que hacen que sus recorridos o sus
trayectorias, sean trayectorias a modo de viaje, sean como un viaje
“odiseico”. Es un viaje donde en realidad, el eje o la potencialidad, esta
en el recorrido, en como nos animamos a viajar, esta en el territorio y
no esta en los mapas, el eje esta no en el producto sino en cémo
recorremos ese viaje [...] Ellos mismos en su vida se animan a romper
moldes, y en las aulas hacen lo mismo (Porta, 2018 s/p).

Nena tiene una rica vida repleta de decisiones, de cambios, de “virajes”. Toma
distancia del rol tradicional de “mujer ama de casa” que su familia esperaba que
cumpliera, da lugar a sus iniciativas, curiosidades y proyectos. Su recorrido vital esta
marcado por actos de rebeldia e incluso resistencia e inventiva frente a lo injusto, lo
impuesto, lo establecido. Su formacion (de caracter autodidacta las mas de las veces)
no obedecid6 a programas preestablecidos, se caracterizé6 por permanentes
incursiones, guiada por su intuicion y confianza, en distintos campos del saber y el
quehacer plastico-artistico. Nena desarrollé capacidad para innovar y arriesgar en lo
pedagdgico, en lo talleristico, en la formacién de docentes, e incluso en la creacién
de su propia obra textil a partir técnicas personales (retazos de tela sintética unidos
mediante el calor de un pirograbador “modifica sustantivamente algo tan femenino

como el coser”, Bausero, 2017, p. 11).

Sus creaciones, generadas desde la confianza en su propia vision,
revelan originalidad, laboriosidad y wuna inmensa libertad vy
desinhibicién tanto en sus disefios como en su técnica, beneficios que
tampoco tienen las formas candnicas del arte. Esa libertad se
manifiesta no solamente en sus disefios, materiales y combinaciones,
sino también en su singular técnica (Moreno, 2017, p. 16).

Una tercera dimension que trae Porta (2018) es la institucional. En este caso
hablamos del vinculo particular que tienen los “profesores memorables” con las

instituciones y sus programas:

Esta dimension mas de vinculo con el curriculum, hasta con el
curriculum en la practica, es una relacion muy compleja. Ahi si, hay una
caracteristica en estos profesores que yo siempre digo que se llevan
muy mal con las instituciones. Claro, porque romper moldes, estos
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moldes que rompen, son moldes de la condiciébn moderna de la
escolarizacion. La mirada moderna sobre la escolarizacién nos habla
de homogenizacion, y precisamente lo que estos profesores tienen en
cuenta, es que el aula no es un aula homogénea. Y que, en realidad,
hay una condicién de otredad que se pone en juego, que hace que
definan al estudiante como par antropolégico. Esa definicion de
estudiante, implica también una posicién de estos profesores con
relacion al conocimiento. Y el conocimiento ya no es el conocimiento
de la disciplina, sino que en realidad es el conocimiento del sery no del
saber. El saber es el saber del ser (Porta, 2018 s/p).

A lo largo de este trabajo nos encontramos con una Nena poco vinculada a lo
exclusivamente institucional. Si hay un vinculo de mucho afecto con la Facultad de
Bellas Artes, pero esta es una formacion que ella no continu6é hasta graduarse. El
recorrido profesional que queda en evidencia es mas bien de caracter intuitivo,
experimental y autodidacta, aunque siempre abonado por la presencia de amigos
académicos dira este “grideano”, que invitan a reflexionar y teorizar sobre la practica
talleristica y la expresion plastica. Uno de los grandes aciertos de Nena, fue generar
el curriculum del Taller Malvin liderando aquellos colectivos de colegas que se
polinizaban mutuamente. A lo largo de su carrera experimento ciertas “tensiones” con
lo académico, ya sea porque se autopercibia “poco apta” para ello, o porque
priorizaba lo vivencial de la practica talleristica por sobre su teorizacion. Asi conformé
el grupo “Sintesis” en el cual se sintidé respaldada por la presencia de colegas con
sélidas formaciones académicas universitarias.

Pero, especialmente, lo que vincula a Nena con esta tercera dimension que
trae Porta, es la mirada de no homogenizaciéon de la ensefianza talleristica en
Michigan 1514. Para Nena lo central es el sery sus particularidades unicas: es el nifio
que llega al taller (y mas tarde los adolescentes y los jovenes en formacion docente)
con sus caracteristicas, sus necesidades, sus deseos, su mundo interno. De aqui
aquel gesto que colocaba Jimena Balboa en su diario: ese rato en el que Nena se
ponia cara a cara frente a cada uno de sus alumnos con el propésito de “pensar
juntos” el proceso creativo. Otras decisiones y gestos nos hablan del lugar que ocupa
la otredad en el Taller Malvin: desde el limite de alumnos por clase que asegura
tiempo de calidad con cada uno, hasta la posibilidad que se le brinda a la persona de
dejar su trabajo en el taller en caso de que no quiera exhibirlo o compartirlo (como

gesto de respeto y cuidado del proceso individual).
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Nena entiende el proceso creativo-expresivo en términos de autoconocimiento
y no desde la mera produccién de objetos destinados al disfrute estético, objeto
creado como “interlocutor silencioso, respetuoso y unico” (Nena Badaré, 1998, p. 5).
Es unico, porque responde a lo que cada individuo imprime en él: cada creador es
irrepetible (lo que hace a la heterogeneidad del taller); es silencioso porque el objeto
le permite al individuo escucharse a si mismo sin interferencias, juicios, ni presiones
del mundo exterior: el clima del taller y el accionar del docente permiten una
comunicacién sinceray transparente entre la persona y el objeto; y es respetuoso en
tanto el objeto toma la forma que la persona desea darle: sabe esperar a su creador,
su proceso, los caminos que va tomando, las dificultades técnicas que va superando.

Como ultima caracteristica, Porta trae la relaciéon de estos docentes con lo que

él llama “los acontecimientos macrosociales” (2018 s/p):

Tienen un alto desarrollo intelectual, profesional y de produccion en el
campo en el cual se desarrollan, tienen un fuerte sentido de la
responsabilidad social, y tienen un fuerte sentido de militancia en
términos de lo que ellos consideran que ideolégicamente es lo que
tiene que ser, no solo para su disciplina, sino para qué sirve la
ensefanza, y para que sirve la formacion de profesionales (Porta, 2018

s/p).

A través de las distintas voces que se enredaron en este trabajo, hemos
valorado la presencia de Nena en territorio malvinense. Presencia que supo articular
necesidades y deseos de su entorno barrial, que albergd a muchos que vinieron con
sus preguntas y sus historias a cuestas. Rol aglutinante y protector de Nena y su taller
durante la dictadura: sitio seguro y comprometido con el deseo de “resistir’” a los
acontecimientos sociales y politicos que estaban sucediendo.

La casa-taller se fue moldeando y posicionando como un gran dispositivo de
militancia, produccion y resistencia cultural, incluso por fuera del horario de clases.
Por ello hemos hablado de los “limites borrosos” entre la casa y el taller: fue a través
de ellos que discurrieron personas, aromas y sabores, ideas, historias de vida; hilos
de un gran entramado que Nena fue tejiendo gracias a su escucha y su
involucramiento con el entorno que la rodeaba. Nena desarrollé una mirada sobre la
educacion mas alla de la dimension plastica y talleristica: ensefanza preocupada por

el bienestar del ser, por el “desarrollo de la personalidad del nifio, dentro de un
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enfoque totalista” (Nena Badaro, 1976, p. 1), dando valor secundario a lo técnico y/o
estético.
Me conmueve traer el sentido de la responsabilidad social de Nena a través de

un habla de mi padre, su hijo, Enrique:

Los afos duros fueron, obviamente, un periodo complicado. Los ex
companeros de Nena, de Bellas Artes, sus compafieros de teatro, de
barrio, comenzaron a sufrir en sus vidas y en sus cuerpos el embate de
tiempos dramaticos. Hijos con padres privados de libertad, o en exilios
urgentes: el taller se empezd a poblar de nifios que tenian situaciones
de vida complicadas, con familias que pasaban momentos dificiles. En
muchos casos, los jovenes y los nifios que asistian devolvian afecto y
miradas serenas en medio de la tormenta. La casa albergaba
temporalmente hijos de amigos, vecinos, adolescentes que
conformaban nuestros grupos de pertenencia. Fue un tiempo de
formacion. Cada vez que podia, mi madre realizaba encuentros con
viajeros, charlas de cine y de arte. Junto a su amigo Juan Carlos
Rodriguez Castro'", hicieron encuentros a los que se invitaba a nifios
y adolescentes a ver cine que de otra forma no se veia. Todo Norman
McLaren'®, documentales de Japdn, las animaciones de Jifi Trnka'®°:
esa era su forma de militar por la cultura y por el barrio. Desde una
casa abierta (Badaré Nadal, 2017, p. 66).

A la luz de esto que elaboro, desde la revision de lo que trae este trabajo,
entiendo, sentipienso, a Nena incluida como una “profesora memorable” segun Luis
Porta: trayectoria de vida marcada por el “interjuego entre vida, pasién y ensefianza,
qgue pone en juego la centralidad de la vida mas que el desarrollo de la profesion”
(Porta, 2018 s/p). En Nena, este interjuego también de “limites borrosos” entre vida,
pasion y ensefianza, queda realzado por la manera en que estos elementos se

enredaron y retroalimentaron constantemente dentro del espacio casa-taller: donde

07 Juan Carlos Rodriguez Castro (“Rudy”), (Montevideo, 9 de enero de 1932 - Montevideo, 2 de
mayo de 2016) fue un cineasta, guionista y director de television uruguayo.
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan Carlos Rodr%C3%ADguez Castro

108 Norman McLaren (Stirling, Escocia, 11 de abril de 1914 - Montreal, Canada, 27 de enero de 1987)
fue un animador y director de cine britdnico nacionalizado canadiense reconocido por sus trabajos en
el National Film Board of Canada. Se trata de uno de los principales animadores experimentales y
abstractos de todos los tiempos. https://es.wikipedia.org/wiki/Norman_McLaren

09 Jifi Trnka (Pilsen, 24 de febrero de 1912 —Praga, 30 de diciembre de 1969) fue un
ilustrador, escendgrafo y director de peliculas de animacién checo. Ademas de por su extensa carrera
como ilustrador, especialmente de libros infantiles, es conocido sobre todo por su trabajo en la
animacioén con marionetas. https://es.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Trnka
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transcurrié su vida, su ensefianza, sus pasiones, la vida de su taller y su comunidad
malvinense.

Acercarme al concepto de “profesor memorable” me ha permitido sentir la
capacidad de estos profesores para dejar huella en la vida de sus estudiantes, huella
gue nos habla de su capacidad inspiradora, de la manera en que colocan al ser dentro
de la ensenanza, del trasfondo ético y amoroso que guia su accionar.

Las voces reunidas en este trabajo convergen en el delineado de una docente
que tuvo la capacidad de transformar-descubrir-inspirar algo en la vida de las
personas con las que se vinculd: Liliana, Claudia, Alvaro y Felipe, que dedican sus
vidas al tallerismo, al arte y la formacion de docentes, la comunidad de vecinos
malvinenses que deciden recordar y celebrar a Nena como vecina y amiga a través
de un homenaje en el Molino de Pérez, ex alumnos como Jimena Balboa y Anibal
Parodi que traen gestos de agradecimiento y carino hacia su maestra y yo, su nieto,
que encontré en Nena, ademas de una abuela inolvidable, una muy potente
inspiradora de amor y pasion por la docencia, la artistica en especial. La herencia de
amor y pasion por ensefar que dejo Nena, puede ser leida desde distintas épticas,
pero con la centralidad en que su docencia esta puesta en el ofro y en cémo
(éticamente) abordarlo:

[Los profesores memorables] Muestran interés por el alumno como
persona, interés en el contexto situacional del alumno, interés en la
construccion de vinculos, interés en la ensefianza como filia, interés en
la vinculacién interpersonal, interés en la opinion del alumno y respeto
hacia sus ideas, interés en comprender como aprende, interés en
fomentar su participacién, inferés en establecer un diadlogo
constructivo, interés en comprender quién es el alumno, interés en
mejorarse a si mismos para contribuir al aprendizaje de sus alumnos.
Esta multiplicidad de intereses evidencia una concepcion de otredad
que opera como fundamento ético de su pasion por ensefar (Flores y
Porta, 2012, p. 57).

Esta narracion, este trabajo, trae el enredo de voces que conforman la polifonia
de mi trabajo. Creo, siento, que han aportado sentido, verosimilitud, intensidad y
nitidez a la forma en que emerge la figura de Nena inspiradora de amor y pasion por

la ensenanza, por las artes plasticas, por la vida. Nena, “profesora memorable”.
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8 — LO QUE LA TESIS FUE HACIENDO CONMIGO

Ya lo estoy queriendo

Ya me estoy volviendo cancion

Barro tal vez'"®

Foto: Florencia Faliu

110 Fragmento de la cancion “Barro tal vez” del musico argentino Luis Alberto Spinetta.
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El moldeo del material plastico como metafora de los procesos de
transformacion interna que atravesamos durante nuestras investigaciones fue una de
las ideas de las que parti al inicio de este trabajo. Ella me ayud6 a constituirme y
asumirme como materia que se transforma en cada conversacion, cada encuentro,
cada hallazgo, cada tramo de este recorrido. Mi ser se ha desplegado en un constante
devenir plagado de acontecimientos que me transforman, asi, concibo “el tiempo
como creacion” (Najmanovich, 2011, p. 20), como acciones que van sucediéndose
creando nuevas posibilidades, caminos, puntos de vista, que provocaron que la
persona que soy hoy no sea la misma de antes.

Esta investigacion de tipo narrativa biografica, también con retazos
autobiograficos, reflexiond desde lo intimo y personal de mi, el investigador. No ha
sido transitada desde la postura de un espectador que testimonia una sumatoria de
hechos, por el contrario, hubo un cuerpo sensible que se sumergié en el territorio de
la investigacion, que observo, que escuchd, que tocd, que olié, que gustd, que sintié
en carne propia las vivencias que el recorrido de la investigacion fue poniendo en el
camino. Fue un proceso sensible y vivencial, clave para reconstruir relatos, lugares,
épocas y anécdotas, porque fue justamente en la propia corporalidad donde se
grabaron gran parte de estas historias.

De esta forma el cuerpo y los sentidos se volvieron cruciales a la hora de
presentar este trabajo: puse sobre el papel la estimulacion visual y auditiva (ademas
de poner en palabras lo tactil, lo olfativo y gustativo). Quise compartir con los lectores
de este trabajo algo de lo que yo mismo vivi en mi propio cuerpo. Asi, la dimensién
estética de esta investigacién intenté contar aspectos de esta historia que no entran
en el mundo de las palabras, sino que son fragmentos de vivencias que se entrelazan

con relatos, y juntos construyen la trama de esta tesis:

Las palabras [e imagenes] recogidas para decir la experiencia de
investigacion como proceso de experimentacion, fueron recogidas
poco a poco, como retazos, fragmentos, restos. Ellas son las marcas
de lo que quedod en el cuerpo del investigador, de sus andanzas por el
mundo, de sus encuentros con libros, autores, gentes [...] En su
cuerpo/investigador iran a restar/permanecer esas marcas, desde
ahora colocadas en las hojas blancas a las cuales se enfrentd,
tornandolas suyas, su medio para decir sobre lo que vivid, lo que
experimentd, lo que le posibilitd6 decir conceptos encarnados
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(Domingues Machado y Paste de Almeida, 2016, pag. 78). [traduccién
del autor].

El hecho de haber “habitado el mundo” (Suarez, 2022, p. 4) de esta
investigacién, me llevé a redescubrir y reencontrarme con mi propia historia y con
varios indicios sobre el origen de mi “pasiéon por ensefar”. “; Sera que “mi buena
docencia”, la pasion, alegria y creatividad con que la ejerzo, se vincula con la
constante presencia de Nena en mi vida?”, fue una de las primeras preguntas que
motivaron esta caminada. Aunque aquella pregunta no formé parte en lo que resultd
la investigacion, ahora, en este momento reflexivo final retorna al responder al desafio
que nos propone Luis Porta: “;qué la investigacion ha hecho conmigo?” Concluyo
que si, que aquel niflo que presenciod el universo talleristico de Michigan 1514 queddé
fuertemente marcado por esas vivencias que perduran hasta el dia de hoy. A la vez
descubro que este trabajo me ha permitido acercarme a una Nena que en gran parte
desconocia. Fue gracias a las distintas voces participantes que logré comprender y
conocer aspectos de su vida que se mantenian ocultos para mi y pasé a conocer
gracias al enredo que propicid esta caminada. Estoy agradecido con toda esta
comunidad artistica y talleristica que con amor y pasidon me entregd la historia de
Nenay su taller. No solo fue en las palabras, sino en acciones que dia a dia renuevan
y perpetuan su legado.

Reflexionar sobre todo lo que he ido escuchando en relacién al legado de Nena
en boca de los protagonistas de esta historia de vida, me remite de inmediato a la
idea de “movimiento”, o, mejor dicho, “movimientos”. Cada encuentro, cada
conversacion en profundidad que acompand esta travesia, fue produciendo
movimientos, desplazamientos, nuevas miradas, nuevos cuestionamientos, nuevas
interpretaciones, nuevos significados que me transformaron.

Por todo lo mencionado anteriormente, y como un descubrimiento importante
qgue me llevo de este trabajo, es que me siento inspirado por la figura de Nena a ser
yo también formador de docentes. Este deseo del cual vengo sospechando desde el
inicio de esta tesis, queda ahora nitidamente iluminado por ese faro que es Nena.
Asumir este camino, redobla mi apuesta como educador, porque si quiero continuar

formando, pero ademas quiero formar a los que forman.
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Me voy a permitir compartir algo, no acerca de la tesis, sino algo personal. Creo
que, como dice un dicho popular, “los astros se alinearon” y recibi y acepté la
invitacion de brindar talleres de formacion docente en la Orquesta Nacional Juvenil
del SODRE'", Fue determinante para mi: me descubri poniendo en practica muchas
de las ensefianzas que esta tesis me dejo, a la vez que comencé a construir mis
propios puentes entre el universo de la docencia en artes plasticas de Nena y el
universo de la docencia musical que protagonizo.

Haber discurrido entre narrativas biograficas y autobiograficas en este trabajo
me llevd hacia otro descubrimiento: me siento completamente apasionado contando
historias y construyendo relatos, tanto desde el soporte escrito como el musical.

Asi, me voy despidiendo, sentipensando todo lo que la tesis ha venido
haciendo conmigo, tal como me han invitado a reflexionar Luis Porta, Daniel Suarez,
Tiago Ribeiro, mis comparieros del grupo GRIDEN e Inés, mi tutora. Definitivamente
no somos los mismos, no soy el mismo, al salir de este proceso, asi que gracias,
imuchas gracias a todos por acompanarme! Y como dice Spinetta, “ya me estoy
volviendo cancién”, asi que quiero finalizar con un cierre sonoro: el tema “Hada”'1?
que compuse especialmente como homenaje musical a mi querida abuela, su vida y

sSuU memoria.

1 “Reconocida como una de las mejores orquestas juveniles del continente, la Orquesta Nacional
Juvenil de Uruguay-Sodre (OJS), es una herramienta indispensable de formacion y promocion de los
talentos musicales del pais. Ha conquistado la opinion del publico y la critica especializada por la
calidad demostrada en sus Conciertos de Temporada en el Auditorio Nacional del Sodre, asi como en
sus giras internacionales, que la han llevado a prestigiosos escenarios como Berliner Philharmonie,
New World Center de Miami, Auditorio Nacional de Madrid, Kennedy Center de Washington D.C, Teatro
Heredia de Cuba, entre otros”. https://www.orquestajuvenildelsodre.org/quienes-somos

"2 Versidn en vivo junto al Coro Panambi y Giuliana Delfino en voz principal. Arreglos y direccién coral:
Cecilia de los Santos. Piano, letra y musica: Felipe Badaré Salom. Grabada en la Sala Hugo Balzo,
Auditorio Nacional del SODRE, 30 de julio de 2023.
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https://www.youtube.com/watch?v=DU85kHQ6RYM

Cancioén: “HADA” (Se recomienda utilizar auriculares)

Puedes ver la espuma entre mis dedos
Corre agua salada entre mis pies
Creci con la sal que toma vuelo
Castillos de arena por doquier

El placer de pintar la pared

Un color elegi, me llevé hasta el fin

Un trueno en el mar call6 al silencio
Agua que me lava, agua y sed

Y en este lugar crecié mi suefio

El sol entibiaba cada vez

Que vinieron aqui, yo los vi, eran diez
Fueron la razén de mi existir

176

Hueles la sal, es la sal de tu vida
Miras el mar, es el mar de la mia
Oyes el trueno explotar, rebeldia
Destino o casualidad, no sabria

Pasaron veranos y encuentros

Fue pasando el tiempo yo pasé

Me quedé, en la piel florecio

Vinimos de a montén, hay lugar para vos

Hueles la sal, es la sal de tu vida
Miras el mar, es el mar de la mia
Oyes el trueno explotar, rebeldia
Destino o casualidad, no sabria
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URUGUAY de la Educacién ENFOQUE NARRATIVO
ANEXO

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Estimada/o Colega:

Te he invitado a participar de la investigacion “El taller que huele a mar: la historia de vida de
Nena Badaré y su presencia germinal como formadora de docentes”, en calidad de
interlocutor.

En ella, ocupo el lugar de investigador; dirigido por la Dra. Maria Inés Copello, e integro el
grupo GRIDEN, en el marco de la Maestria en Ciencias Humanas, Opcion Teorias y Practicas
en Educacién de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de UdelaR.

Has aceptado, y por ello, te entrego este Consentimiento Informado y te pido que lo analices
de forma detallada. Luego que te sientas sin dudas y si entiendes pertinente aceptar lo
planteado, firmas la aceptacion.

El objetivo principal de esta investigacion es generar un encuentro de voces con el propdsito
de delinear y reconstruir la presencia inspiradora de Nena Badaré como forjadora de amor
por la docencia, particularmente en el terreno de la ensefianza de las artes plasticas. Ello, a
través del acercamiento a su historia de vida, la historia de su Taller Malvin y su barrio
homénimo.

Pretendemos que este trabajo nos permita conocer mas profundamente su legado, los
procesos que dieron origen a la Matriz Malvin con la que se sigue trabajando en diversos
espacios formativos en la actualidad, asi como también la posibilidad de indagar en algunos
trayectos que han recorrido distintos miembros de la comunidad talleristica-artistica-docente
que se formo en torno a Nena, y que hoy en dia continta activa perpetuando y desarrollando
su mirada particular sobre el fendmeno de la expresion plastica.

Para esta investigacion han sido contactados docentes-talleristas que mantienen desde hace
mas de treinta afios un notorio vinculo de afinidad, cercania y carifio por Nena Badaré. Todas
y todos, poseen una destacada actividad como docentes, formadores, artistas e
investigadores de nuestro medio. Asi se conformara el grupo que acompanara a este
investigador. Uno de ellos eres tu

La invitacion, como ya te he expresado, consiste en participar de Conversaciones:
intercambios horizontales en los que iremos construyendo relatos de vida en torno a la historia
de Nena, su taller y su barrio. Se propone un encuentro de hasta tres horas con cada
participante, con la posibilidad de realizar un segundo encuentro de una hora de duracién con
el objetivo de realizar un registro fotografico de los talleres en los que se desempefa cada
docente.

En virtud de las necesidades, los encuentros podran ser realizados en modalidad virtual,
mediante la plataforma ZOOM, o presenciales (preferentemente). Sea cualquiera de las dos
modalidades, las conversaciones siempre seran grabadas. Posteriormente se realizara su
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transcripcion y cada uno de los participantes recibira esta transcripcion pudiendo proponer
cambios si lo considera pertinente.

El analisis posterior sera tarea del investigador, mi tarea, pero se mantendran interacciones
con los participantes, esperando aportes que enriquezcan el mismo, y lleven a una co-
construccién de ese andlisis.

Una vez terminada la redaccion de la tesis, cada participante recibira el documento final antes
de su defensa y publicacion, en caso que desee proponer nuevos cambios y/o sugerencias.

Cada una/o, podra preservar el anonimato si asi lo desea, pudiendo identificarse con un
nombre ficticio elegido. En caso contrario, se les pedira que dejen vacio el ultimo campo a
llenar en este documento, y automaticamente figuraran en la tesis con vuestro nombre vy
apellido original.

Se aclara que las grabaciones seran escuchadas (y vistas si se graba video via ZOOM)
unicamente por el participante, el investigador, su orientadora y, ocasionalmente, por
integrantes del grupo de investigacion (GRIDEN). Toda la informacion que quede registrada
a partir de dichos encuentros sera de caracter confidencial, y tal como ya se explicitd, lo que
si se haga publico una vez defendida la tesis, sera previamente revisado y avalado por cada
participante. La informacion a publicar tendra fines exclusivamente académicos.

Los resultados de esta investigacion seran socializados por el investigador con los
participantes, no solo durante el desarrollo del trabajo sino una vez finalizado el estudio.

Dejo mis datos a fin de posibles consultas, esclarecimientos y ampliacion de lo aqui
expresado: Felipe Badardé Salom, 094475133, felipedrums11@gmail.com

ACEPTACION

Yo, (NOMBRE y APELLIDO) ,

confirmo que he leido y entendido la informacion arriba consignada, la persona responsable
de la investigacion ha respondido mis preguntas a satisfaccion, y deseo voluntariamente
participar en la investigacion.

CEDULA

FIRMA

CIUDAD.......cccviieiiieeene, FECHA ...... lo..... /20......
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