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"Una linea, una zona de color,
no es realmente importante porque registre lo que uno ha visto,
sino por lo que le llevara a seguir viendo."

John Berger
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"Geometrias imaginadas:
La obra grafica de Pezo von Ellrichshausen”
Resumen

La obra grafica de Pezo von Ellrichshausen trasciende Ia
representacién arquitecténica convencional, explorando los limites
entre el dibujo, la pintura y la composicion abstracta. A través de
acuarelas y esquemas pictéricos, estos arquitectos chilenos han
desarrollado un lenguaje visual que no solo documenta sus proyectos,
sino que también funciona como una herramienta especulativa sobre
la espacialidad y la percepcion arquitecténica.

Desde la perspectiva de Robin Evans 1, los métodos de
representacién no son simples instrumentos de traduccién, sino
agentes activos en la concepcién del espacio. Su analisis sobre la
proyeccién y la transformacion del pensamiento arquitecténico
permite abordar la grafica de Pezo von Ellrichshausen como una
forma de investigacion visual, donde la bidimensionalidad se
convierte en un medio para explorar relaciones espaciales complejas.

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000



Este estudio analiza como su produccion grafica opera como una
extension de su arquitectura, en la que la representacion no es solo
ilustrativa, sino generativa. Siguiendo la perspectiva de Jane Rendell
2, Se propone una arquitectura critica que dialogue con el arte para
generar espacios de mayor carga conceptual y experiencial. Se
concluye que su trabajo establece un puente entre los modos de
representacién artistica y la formulacién de ideas arquitecténicas,
desdibujando las fronteras entre disciplina y expresion visual.

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007



En la ensefianza de la arquitectura, los procesos de disefio tienden a
organizarse en torno a criterios funcionales, técnicos y programaticos,
relegando muchas veces dimensiones sensibles como la percepcion,
la atmésfera o la carga simbolica del espacio. Sin embargo, entiendo
gue estas cualidades, propias de la produccion artistica, tienen un
papel fundamental en la construccion del imaginario arquitecténico y
en la capacidad proyectual de los estudiantes. 3

Desde esta perspectiva, considero que la exploracion de lenguajes
visuales alternativos —como los que desarrolla el estudio Pezo von
Ellrichshausen en su obra gréafica y pictérica— ofrece un campo feértil
para repensar la docencia en arquitectura.

Su trabajo no se limita a ilustrar obras construidas, sino que propone
una forma de pensar el proyecto desde la intuiciéon formal, la
geometria imaginada y la expresion plastica.

En este sentido, la presente investigacién se inscribe en una doble
intencién: por un lado, indagar en las estrategias gréaficas y pictéricas
de estos arquitectos como vehiculos conceptuales y proyectuales; por
otro, explorar el potencial didacticode estas herramientas en el
contexto académico.

3- H. Borgdorff 2012- The Conflict of the Faculties: P. on A.Res. and Academia.



En este trabajo nos proponemos indagar en torno a las siguientes
preguntas:

¢Coémo puede la representacion artistica expandir el campo de la
ensefianza proyectual?

¢, Qué tipo de pensamiento espacial promueven estas formas gréaficas
que desbordan la representacion técnica?

¢;De qué manera estas exploraciones pueden activar en los
estudiantes una actitud mas critica, poética y experimental hacia el
disefio?

Creemos que introducir estas légicas visuales en el aula permite
habilitar otros modos de mirar, representar y pensar el espacio,
fomentando en la formacion arquitectonica una sensibilidad que
reconozca el valor del arte como parte constitutiva del proyecto.

“Nuestras pinturas no son representaciones de proyectos, sino
ejercicios auténomos de construccién de una sensibilidad.” 4

4- Pezo von Ellrichshausen, “Intencién ingenua” Editorial GG._2017



En el disefio del INES: Innovation Center, Pezo von Ellrichshausen
describen el edificio como “aparentemente simple y regular con un
interior inesperado y exagerado. Es el mundo de la innovacién; un
espacio abierto que traduce los procesos creativos de la practica
académica, ese desarrollo secuencial de la investigacion formal o la
dimension reversible y multiple del conocimiento informal”. 5

Esta afirmacion destaca la importancia de entender la arquitectura
como un campo donde la exploracion artistica y la investigacion
formal coexisten y se potencian mutuamente.

En este sentido, la obra grafica y pictdrica de Pezo von Ellrichshausen
puede interpretarse como una extension material y conceptual de este
enfoque proyectual. Mas que una mera representacién, sus dibujos y
pinturas constituyen espacios de experimentacion visual que
anticipan y alimentan la construccion arquitectonica. Asi, estas
estrategias graficas funcionan como herramientas que amplifican el
pensamiento proyectual y que, a su vez, ofrecen un potencial
pedagégico para la ensefianza del disefio arquitecténico. De este
modo, esta tesis se propone analizar cémo la produccién visual del
estudio opera como un recurso creativo fundamental dentro del
proceso de disefio, contribuyendo a repensar la formacion académica
desde una perspectiva que integra arte y arquitectura.

5- Pezo von Ellrichshausen, www.designboom.com _2021


http://www.designboom.com/

Su disefio articula una clara dualidad espacial entre lo colectivo y lo
individual: un vacio central circular que conecta verticalmente los
niveles, y espacios de trabajo periféricos dispuestos en cuartos de
circulo que rotan y crecen en torno al nucleo. Esta organizacion
espacial no solo traduce conceptualmente los ritmos del pensamiento
innovador —entre la colaboracion y la introspeccion—, sino que
también se vuelve fértil para una representaciéon grafica que permita
visualizar tensiones, equilibrios y recorridos. La geometria pura del
edificio, su légica centrifuga y la ambigledad programatica de sus
Mmuros curvos generan una base rica para investigar visualmente
cémo los conceptos de innovacion, participacién y tiempo se
manifiestan en el espacio arquitecténico. 6

El edificio INES constituye un referente significativo para reflexionar
sobre el potencial de las herramientas gréficas en la integracion del
andlisis espacial, la secuencialidad narrativa y la abstraccién formal
como instancias del proceso proyectual. Si bien en esta tesis no se
realiza un estudio pormenorizado de la obra, su inclusion funciona
como una introduccién a una linea de investigacion que se
desarrollara en capitulos posteriores a partir del analisis de otros
casos. Estos permitiran profundizar en los vinculos entre
representacién grafica, exploracién artistica y estrategias de
ensefianza en el proyecto arquitectonico.

6- El Croquis 214 Pezo von Ellrichshausen_ 2005 2022
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Dibujo de concepto. Centro de Innovacion INES por Pezo von Ellrichshausen
Fuente: El Croquis 214 Pezo von Ellrichshausen
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Dibujo Centro de Innovacién INES por Pezo von Ellrichshausen
Fuente: El Croquis 214 Pezo von Ellrichshausen
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Centro de Innovacion INES _Fotografia cortesia de PVE
Fuente: Metalocus, R.lsaurralde, V. Ozuna _2021
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e Geometrias imaginadas

El concepto de geometrias imaginadas remite a la manera en que
Pezo von Ellrichshausen utilizan el dibujo y la pintura como
herramientas para especular sobre el espacio arquitectonico mas alla
de los limites de la representacion convencional. Lejos de funcionar
como simples ilustraciones técnicas, sus composiciones graficas —a
menudo abstractas, modulares y simétricas— operan como ejercicios
de pensamiento visual, en los que lo arquitecténico se configura a
través de estructuras sensibles, muchas veces ambiguas,
fragmentarias o poéticas.

Estas geometrias no responden necesariamente a una légica
constructiva ni a una geometria euclidiana normativa, sino que
emergen del cruce entre intuicidn, percepcioén, exploracion artistica y
formulacién proyectual. No se trata de una geometria puramente
especulativa, sino de una forma de orden que articula el pensamiento
espacial en clave imaginaria.
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En este sentido, las geometrias imaginadas constituyen un territorio
intermedio entre la sensibilidad artistica y el disefio arquitectonico,
donde el dibujo, la pintura o incluso la maqueta se transforman en
laboratorios de ideas. Su potencial no radica en representar formas
construibles, sino en sugerir mundos posibles: atmosferas,
arquetipos, estructuras latentes que anticipan o contaminan la
arquitectura construida.

En el caso particular de Pezo von Ellrichshausen, esta nocion permite
interpretar series como “ The Aesthetic Reserve o Finite Format “ 7,
no como representaciones de obras existentes, sino como formas
autbnomas de investigacion espacial. Estas obras gréficas no sélo
expanden el campo disciplinar, sino que constituyen un modo
alternativo de generar conocimiento proyectual: una geometria
imaginada como gesto fundante del pensamiento arquitecténico.

7- Galeria de Arte y Arg. Contemporanea /Casa de Arte Ceské Bud&jovice cz_2015
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Motivo Infinito (2015) y Finite Format (2014-2015) son dos obras
complementarias de Pezo von Ellrichshausen que exploran la
dimension artistica de los procesos arquitecténicos. Motivo Infinito
incluye una serie de dibujos en tinta y una maqueta construida en
colaboracién con estudiantes de arquitectura de la Universidad
Técnica de Liberec. A partir de la repeticién de una Unica figura —el
circulo— en diversas escalas, la obra indaga en la posibilidad de un
sistema autorregulado, sin contexto, programa ni funcién aparente,
revelando una légica interna que trasciende la forma.

Por su parte, Finite Format retine 486 pinturas (243 en cada serie),
organizadas en una secuencia lineal que refuerza y disuelve
simultaneamente la individualidad de cada figura. El montaje,
exhibido en la House of Art de Ceské Bud&jovice, despliega un
estudio riguroso de proporciones y variaciones formales que expone
cdémo un conjunto de reglas puede tanto sostener como distorsionar
una estructura.

En palabras de los autores, se trata de un método “para entender no
s6lo las cualidades artisticas en una obra de arquitectura, sino
también los atributos arquitecténicos de una obra de arte”.s

8- https://dumumenicb.cz/ Casa de Arte Ceské Budgjovice cz 2015
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Motivo Infinito_ Casa de Arte Ceské Budé&jovice cz_2015 _Fotografia de PVE
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Finite Format _ Casa de Arte Ceské Bud&jovice cz _2015.
Fotografia de PVE
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e Representacion: entre proyeccion y especulacion

En arquitectura, la representacién no es Unicamente un instrumento
técnico para visualizar un objeto construido, sino una herramienta
activa de pensamiento que incide directamente en la concepcion del
espacio. En la obra grafica de Pezo von Ellrichshausen, la
representacion adquiere un caracter especulativo: se convierte en un
territorio de exploracion donde se desdibujan los limites entre la
bidimensionalidad del dibujo y la tridimensionalidad del espacio
arquitectonico.

Mas que ilustrar un proyecto, sus graficos —ya sean pinturas,
diagramas o axonometrias— actllan como generadores de ideas
espaciales, capaces de anticipar, modificar o incluso sustituir la
arquitectura construida. Esta légica se alinea con la tesis de Robin
Evans, quien en su ensayo "The Projective Cast” 9 _ sostiene que los
modos de representacidn arquitecténica no son neutrales, sino que
configuran la manera en que el espacio es pensado, imaginado y
proyectado. Segln Evans, las técnicas de proyeccion influyen en la
forma misma de la arquitectura, afectando tanto la percepcion como
la invencidn formal.

9- Robin Evans, The Projective Cast _1995
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Desde esta perspectiva, la representacibn en Pezo von
Ellrichshausen no es un producto final ni un simple reflejo de lo
construido, sino una instancia generativa y transformadora. Sus obras
graficas operan como mecanismos de pensamiento autbnomo que
desafian la jerarquia tradicional entre idea y representacion,
mostrando que en ciertos procesos creativos es precisamente el acto
de representar lo que da lugar a la arquitectura.

La Casa Rode de Pezo von Ellrichshausen constituye un caso
particular para explorar la nocién de representacién arquitectdnica
como un territorio intermedio entre la proyeccion técnica y la
especulacion poética. En esta obra, la forma no emerge como
resultado de una tipologia funcional previa, sino como la
consecuencia de un acto geométrico casi escultdrico: el encuentro
entre un cono y un cilindro interrumpido por una sustraccién
rectangular. Esta operacibn genera no solo una espacialidad
simétrica y ambigua, sino que sugiere una légica proyectual que se
alimenta tanto de lo abstracto como de lo sensible. 10

10-ArchDaily_ publicado 2018
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La representacién aqui no se limita a la comunicacién de una solucién
constructiva o distributiva, Sino que expone un pensamiento
arquitectonico que se construye en el hacer, en el modelar y en el
imaginar formas con densidad simbodlica y material. La geometria
curva, la estructura radial, el uso de madera nativa y la evocacion
artesanal remiten a una representacion que no busca fijar un modelo,
sino activar sentidos, asociaciones y atmosferas.

Desde esta perspectiva, el proyecto opera como un campo expandido
de representacion: la proyeccion geométrica del volumen dialoga con
la especulacion cultural, simbélica y fenomenolégica del entorno. La
obra deviene asi en una forma de pensamiento arquitecténico que
habita ese “entre”: el control técnico de la proyeccion y la apertura a
lo inesperado de la especulacion.
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Casa Rode_ ArchDaily _ Fotografia de Pezo von Ellrichshause
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Casa Rode Axonometrca_ ArchDaily _ Dibujo de Pezo von Ellrichshausen
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e Lenguaje visual: entre la pintura y la arquitectura

La produccion grafica de Pezo von Ellrichshausen se caracteriza por
un lenguaje visual singular, que combina acuarelas de paleta
reducida, geometrias abstractas y sistemas compositivos rigurosos.
Este lenguaje remite tanto a principios arquitectdnicos —como la
simetria, la modulacion, el centro, la axialidad o la repeticion— como
a influencias pictéricas asociadas al arte moderno y contemporaneo,
desde la abstraccion geométrica hasta ciertos gestos minimalistas o
constructivistas.

Lejos de ser un codigo meramente decorativo 0 comunicacional, este
lenguaje visual opera como una forma de pensamiento auténomo,
donde el dibujo y la pintura no son sélo medios de representacion,
sino mecanismos de indagacién espacial.11 Asi entendido, el lenguaje
visual se convierte en una gramatica proyectual que permite ensayar
relaciones entre forma, proporcion, ritmo y vacio, y que —a diferencia
del lenguaje técnico de la arquitectura— mantiene abierta la
ambigledad, lo tactil, lo incierto.

11-Representation as a Translation of the Interior. The Visual World of Pezo von
Ellrichshausen_www.igloo.ro_2022
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En sus obras graficas, Pezo von Ellrichshausen no representa
edificios, sino que articula configuraciones visuales que interrogan los
limites entre arte y arquitectura, entre plano y volumen, entre
estructura y atmésfera. Sus composiciones permiten pensar cémo
ciertos codigos visuales —lineas, manchas, tramas, campos de
color— pueden trascender la representacion tradicional para
convertirse en dispositivos operativos del proceso creativo.

Desde esta perspectiva, el estudio de su lenguaje visual revela una
metodologia proyectual en la que el hacer grafico no es un paso
posterior a la idea arquitecténica, sino un campo activo de invencién
formal. Tal como afirma Daniel Sherer en Pin-Up, estos dibujos
“evocan construcciones puramente mentales” y funcionan como
“‘objetos de pensamiento”’, evidenciando una politica de
representacion en la que “objetos completamente ideales pueden
convertirse en arquitectura”.12

En el marco de la ensefianza del proyecto, este enfoque invita a
repensar las herramientas graficas como lenguajes de pensamiento
espacial, mas préximos a la exploraciébn poética que a la
documentacién técnica.

12- Entirely of the mind: The Drawings of Pezo von Ellrichs-hausen_ PIN-UP 24, Spring
Summer 2018._ Text by Daniel Sherer.
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Pezo von Ellrichshausen, *Nida house*, Navidad, Chile (2014);
Oil on canvas.30x30 cm
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e Lo proyectivo: del dibujo como técnica al dibujo como
pensamiento espacial

En el contexto de la obra grafica de Pezo von Ellrichshausen, lo
proyectivo no se limita a su acepcion técnica asociada a la geometria
descriptiva —como la proyeccién ortogonal, axonométrica o en
perspectiva—, sino que se extiende a una dimension conceptual en
la que el dibujo se convierte en un medio para anticipar, transformar
y especular sobre el espacio arquitecténico. Esta perspectiva se
vincula con la idea de que la representacion no solo traduce ideas,
sino que las genera, las distorsiona y las multiplica. 1

Siguiendo a Robin Evans, particularmente en The Projective Cast,
entendemos que los sistemas de proyeccion arquitecténica no son
neutrales, sino que condicionan las formas en que concebimos y
experimentamos el espacio. Para Evans, la proyeccién “proyecta algo
mas que formas: proyecta una manera de pensar”. 1 Esta afirmacion
subraya cdmo los medios de representacion influyen activamente en
la imaginacion arquitecténica.

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
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En este sentido, la obra de Pezo von Elirichshausen puede leerse
como una investigacion visual que despliega el dibujo como un acto
proyectivo en si mismo: una operacién que no representa lo ya
concebido, sino que abre un campo de posibilidades espaciales aun
no construidas. Tal como afirma Daniel Sherer, estos dibujos “evocan
construcciones puramente mentales” y funcionan como “objetos de
pensamiento”, evidenciando una politica de representacién donde
“‘objetos que son enteramente ideales pueden convertirse en
arquitectura”. 13

Asi, el dibujo adquiere un caracter operativo y transformador: es
simultaneamente una herramienta de exploracion, una matriz de
disefio y un dispositivo critico. Se convierte en un medio para
proyectar mundos posibles, y no simplemente en una representacién
de lo real. Este enfoque se alinea también con las ideas de autores
como Marco Frascari, quien plantea que el dibujo arquitecténico es
una forma de “narracion materializada” (constructed narration), donde
el proyecto empieza a construirse antes de volverse edificio. 14

13- Sherer, D. (2017). “Objects of Thought”. En Pin-Up Magazine, Issue 22.
14- Frascari, M. (2011). Eleven Exercises in the Art of Architectural Drawing: Slow Food
for the Architect’'s Imagination. New York: Routledge.
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Desde el punto de vista pedagdgico, esta nocién de lo proyectivo abre
la posibilidad de ensefiar el dibujo no como un fin en si mismo, sino
como una forma de pensar activamente el proyecto, fomentando la
imaginacion, la abstraccién y la autonomia critica de los estudiantes
frente a los lenguajes convencionales de la arquitectura. Como
sugiere también Robin Evans, los sistemas de representacion no son
transparentes ni neutros, sino que “construyen una vision particular
del mundo” 1, por lo que comprenderlos criticamente es parte del
aprendizaje proyectual.

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
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Pezo von Ellrichshausen, 31612151934 (Interior no 45), 2015,
oil on canvas, 60 x 60 cm
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1. Introduccién:

e Pezo von Ellrichshausen: Contexto y enfoque disciplinar
Pezo von Ellrichshausen es un estudio de arquitectura fundado en
2002 por Mauricio Pezo y Sofia von Ellrichshausen en Concepcion,
Chile. Su préctica se ha consolidado como una de las mas singulares
en la escena arquitectonica contemporanea, caracterizandose por un
enfoque que combina precisidbn geométrica, exploracion artistica y un
fuerte sentido de autonomia disciplinar. 15

El estudio opera desde el sur de Chile, en un contexto geografico
alejado de los grandes centros de produccién arquitecténica, lo que
ha permitido el desarrollo de una mirada particular sobre la disciplina,
menos condicionada por las dindmicas del mercado y mas enfocada
en la especulacion formal y conceptual. 4 Este aislamiento relativo ha
favorecido una postura que evita lo convencional y que busca explorar
la arquitectura como una disciplina con reglas propias, desligada de
los imperativos de la industria y la eficiencia funcionalista.

15- Pérez Oyarzun, F. (2009). “Notas fronterizas”, AV.
4- Pezo von Ellrichshausen, “Intencion ingenua” Editorial GG._201716- Aureli, P. V.
(2011). The Possibility of an Absolute Architecture. MIT Press.
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A diferencia de muchos estudios contemporaneos que trabajan en
proyectos de gran escala o dentro de circuitos comerciales
convencionales, Pezo von Ellrichshausen ha desarrollado una
practica que se vincula con encargos altamente especificos, muchos
de los cuales provienen de clientes ligados al mundo del arte,
incluyendo artistas, coleccionistas y galerias. Esto ha permitido que
su arquitectura dialogue con légicas mas cercanas a la produccion
artistica, explorando aspectos espaciales, perceptuales y matéricos
que trascienden lo estrictamente programatico. 2

Su obra arquitecténica, que incluye proyectos como la Casa Poli
(2005), la Torre Pezo (2010) y la Casa Solo (2013), se distingue por
una geometria rotunda, una materialidad esencialista y una relacion
intima con el paisaje. Estas caracteristicas se reflejan también en su
produccion grafica, la cual no solo documenta sus procesos
proyectuales, sino que opera como un medio autbnomo de
experimentacién formal. 3

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
3- Henk Borgdorff (2012) — The Conflict of the Faculties: Perspectives on Artistic
Research and Academia.
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Desde sus inicios, Pezo von Ellrichshausen ha desarrollado un
lenguaje visual distintivo a través del uso sistematico de la pintura y
el dibujo. Sus representaciones arquitectonicas no se limitan a la
documentacion técnica, sino que funcionan como un espacio
especulativo donde se ensayan relaciones espaciales, compositivas
y perceptivas.

De esta manera, su obra grafica no es simplemente un complemento
de su arquitectura construida, sino que constituye en si misma una
forma de pensamiento proyectual. 1

Su método de trabajo también se aleja de los procesos tradicionales
de representacién arquitecténica. En lugar de apoyarse en
herramientas digitales avanzadas, el estudio enfatiza el uso de
medios manuales como la pintura al éleo y el acrilico, lo que otorga a
su produccion gréafica un caracter matérico y tactil poco comuan en la
arquitectura contemporanea. Estas pinturas no son solo
representaciones de futuros edificios, sino que funcionan como
ejercicios de composicidn espacial en si mismos, donde se exploran
ideas de simetria, repeticion, profundidad y color. 17

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
17- Greenberg, C. (1961). Art and Culture: Critical Essays. Beacon Press.
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El trabajo de Pezo von Ellrichshausen, por tanto, se sitla en una
interseccion singular entre arte y arquitectura, donde los limites entre
ambos campos se diluyen y se redefinen constantemente. A través
de su produccion grafica, el estudio cuestiona la idea convencional de
la representacién arquitecténica y propone una aproximacion en la
que el dibujo y la pintura no solo ilustran un proyecto, sino que
participan activamente en su concepcion y desarrollo.18

18- Pezo, M., & von Ellrichshausen, S. (2018). Pintura Pintura. Hatje Cantz.
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e Representacion y autonomia en la arquitectura:
Entre la pinturay el proyecto.

Larelacion entre arte y arquitectura ha sido objeto de debate a lo largo
del tiempo, atravesando enfoques que insisten en su autonomia
disciplinar y otros que proponen su integracion. En este contexto, la
produccion grafica de Pezo von Ellrichshausen puede leerse como
parte de un espectro que articula dos perspectivas en tension:

1. Lapinturacomo un campo disciplinar independiente.

Desde esta vision, defendida por Clement Greenberg en su influyente
ensayo Modernist Painting 19, la pintura es entendida como una
practica auténoma, con reglas propias que no requieren establecer
vinculos con otras disciplinas. Segun Greenberg, la especificidad del
medio pictérico radica en su planitud y en la autorreferencialidad de
sus procedimientos formales. Bajo esta Optica, la obra pictérica de
Pezo von Ellrichshausen podria interpretarse como un ejercicio
artistico independiente, mas cercano a la abstraccion pictérica
moderna que a la representacion arquitectdnica convencional.

19- Greenberg, C. (1960). Modernist Painting Forum Lectures (Washington, D. C.:
Voice of America
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2. La pintura como herramienta dentro de la autonomia
arquitectonica.

En contraste, autores como Pier Vittorio Aureli y Robin Evans han
argumentado que la representacion grafica —ya sea mediante el
dibujo o la pintura— no debe comprenderse como un elemento
decorativo o accesorio, sino como un instrumento central del
pensamiento arquitecténico. Para Aureli 16, el uso deliberado de
herramientas graficas fortalece la autonomia de la arquitectura, en
tanto permite mantener distancia de sus usos instrumentales y
comerciales, favoreciendo su capacidad critica y conceptual. Por su
parte, Robin Evans, en The Projective Cast 1, sostiene que la
proyeccion grafica permite experimentar relaciones espaciales y
conceptuales que no siempre son posibles en la construccién
material, afirmando que "el dibujo no es simplemente un medio para
representar lo que existe, sino una forma para pensar lo que podria
llegar a ser".

16- Aureli, P. V. (2011). The Possibility of an Absolute Architecture. MIT Press.
1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
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La producciéon grafica de Pezo von Ellrichshausen se sitia en un
punto intermedio entre ambas posturas. No es una practica artistica
completamente separada de la arquitectura, ya que sus pinturas y
dibujos mantienen un diadlogo constante con sus proyectos
construidos. Sin  embargo, tampoco es un mero recurso
representativo, sino que opera como un espacio de experimentacion
formal y conceptual, donde se ponen a prueba ideas arquitectonicas
fundamentales. De este modo, su trabajo grafico participa de una
tradicion en la que la representacion visual no solo documenta la
arquitectura, sino que la produce y la transforma desde el
pensamiento proyectual.

41



e Estado actual de la cuestion y motivacion del estudio.

La interseccion entre arte y arquitectura ha sido explorada desde
diversas perspectivas teoricas y practicas, pero en el contexto
contemporaneo persiste una fragmentacion disciplinaria que tiende a
separar estrictamente ambos campos. La arquitectura, a menudo,
privilegia criterios funcionales y programaticos sobre aspectos
perceptuales, espaciales y simbdlicos que son fundamentales en la
produccion artistica.

Esta separacion ha sido cuestionada por tedricos como Jane Rendell
2, quien aboga por una arquitectura critica que incorpore estrategias
artisticas para generar espacios con mayor carga conceptual y
experiencial. Henk Borgdorff 3, por su parte, sostiene que la
investigacién en las artes debe considerarse un modo de
conocimiento valido dentro del ambito arquitectonico, lo que refuerza
la pertinencia de analizar casos como el de Pezo von Ellrichshausen.

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
3- Henk Borgdorff (2012) — The Conflict of the Faculties: Perspectives on Artistic
Research and Academia
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En este sentido, la presente investigacion busca examinar como la
obra gréfica de Pezo von Ellrichshausen desdibuja los limites
tradicionales entre la pintura y arquitectura, proponiendo nuevas
maneras de entender la representacion proyectual. A partir del
andlisis de sus estrategias graficas —que incluyen pinturas al 6leo y
acrilico utilizadas para estudios compositivos, de luz, color y
estructura— se pretende evidenciar cémo su lenguaje visual
constituye una forma de pensamiento arquitecténico en si misma.
Como ha sefialado Fernando Pérez Oyarzun 15, su trabajo gréafico no
es solo una herramienta de representacion, sino un dispositivo de
exploracion espacial que anticipa e informa su practica arquitecténica.

15- Pérez Oyarzun, F. (2009). “Notas fronterizas”, AV.

43



1. Marco Tebrico:

e Antecedentes: Arquitectura, arte y pensamiento
especulativo

En el desarrollo teérico de la arquitectura contemporanea, autores
como Pier Vittorio Aureli, John Hejduk y Bernard Tschumi han
planteado una reflexion critica sobre el proyecto arquitecténico que
trasciende su dimensién funcional y constructiva para situarlo en un
campo especulativo y proyectual. Aureli, en The Possibility of an
Absolute Architecture 16, defiende la autonomia de la arquitectura
como disciplina con un lenguaje propio, donde la representacién
gréafica es una herramienta fundamental para la formulacién de ideas
independientes de la construccion inmediata. Hejduk, a través de sus
dibujos y proyectos no construidos, promueve la arquitectura como
una forma de pensamiento poético y metaférico, explorando la
fragmentacion y la narratividad espacial como medios de indagacion
formal y conceptual 20.

16- Aureli, P. V. (2011). The Possibility of an Absolute Architecture. MIT Press
20- Hejduk, J. (1997). Mask of Medusa: Works 1947-1983. Princeton Architectural
Press.
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Por su parte, Tschumi en Event-Cities 21, enfatiza la disyuncién entre
espacio y funcion, usando la fragmentacion y la representacién no
convencional para cuestionar las relaciones tradicionales entre
arquitectura, evento y experiencia

En conjunto, estas perspectivas establecen un marco para entender
la arquitectura como un campo donde la especulacion, la
experimentacién gréfica y la critica se entrelazan, influyendo
directamente en practicas proyectuales contemporaneas

21- Bernard Tschumi - Event-Cities (Praxis) - The MIT Press 1994
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e La representaciéon arquitectébnica como espacio de
pensamiento

Diversos autores contemporaneos han cuestionado la tradicional
vision de la representacion arquitectonica como mera herramienta
técnica o documental, proponiendo en cambio entenderla como un
espacio activo de reflexion y creacién conceptual. Robin Evans 1
destaca que los sistemas de representacion no son neutrales, sino
que condicionan la manera en que concebimos y experimentamos el
espacio, convirtiéndose en agentes que proyectan modos de pensar
el proyecto arquitectonico. Por su parte, Alberto Pérez-Gomez 22
sostiene que la representacién posee un caracter especulativo y
poético, que permite explorar ideas espaciales antes de su
materializacion, y que su valor radica en ser un medio para generar
conocimiento en el proceso proyectual.

Jane Rendell 2, desde una perspectiva critica y situada, plantea que
la representacién es una practica hibrida que opera en el cruce entre
el arte, la arquitectura y la teoria critica, proponiendo el concepto de
"sitios entre” como espacios de interseccion donde la investigacion
arquitectonica se enriquece por su dialogo interdisciplinar.

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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concepto de "sitios entre" como espacios de interseccion donde la
investigacién arquitectonica se enriquece por su dialogo
interdisciplinar. Esta mirada amplia la comprension de Ia
representacion, que no solo transmite informacion sino que indaga,
especula y construye sentidos.

En sintonia con estas ideas, Juhani Pallasmaa 23, enfatiza la
dimension fenomenolégica y sensorial de la experiencia
arquitectonica, subrayando la importancia del cuerpo y la percepcion
en la manera en que el espacio se entiende y representa. Para
Pallasmaa, la representacion debe incluir el cuerpo como sujeto
perceptual, incorporando la sensibilidad tactil, visual y espacial, lo que
transforma la manera en que se proyecta y se habita la arquitectura.

En conjunto, estos enfoques coinciden en valorar la representacion
como un espacio de pensamiento activo, un medio que trasciende la
mera reproduccion técnica y se convierte en un proceso fundamental
para la invencién y la critica dentro de la disciplina arquitecténica.

22 _Pérez-Gomez,Alberto “Built Upon Love: Architecture Longing after Ethics and
Aesthetics.” _ 2006
23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses.
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e Eldibujoy lapinturaen el proceso creativo

El dibujo, en tanto practica fundacional de la arquitectura, ha sido
histéricamente considerado un instrumento para la representacion y
comunicacion del proyecto. Sin embargo, numerosos autores y
arquitectos contemporaneos lo reivindican como una herramienta
cognitiva, especulativa y performativa en el proceso creativo. Lejos de
ser una mera trascripcion visual de una idea previa, el acto de dibujar
configura una forma de pensar con la mano, donde la mente, el
cuerpo y la intuicidn se enlazan en un proceso de descubrimiento.

Para Juhani Pallasmaa 23, el dibujo a mano refuerza la conexion entre
la mente, el ojo y la mano, generando una comprension tactil y
sensorial del espacio arquitectonico. El trazo manual no solo
reproduce, sino que genera pensamiento: dibujar es, en si mismo,
proyectar. En este sentido, Bernard Tschumi 24 plantea que el dibujo
puede actuar como un instrumento de dislocacion conceptual,
desafiando las convenciones disciplinares y proponiendo nuevas
narrativas espaciales. Su uso del dibujo como medio critico y
provocador evidencia como este se convierte en espacio de
pensamiento arquitecténico.

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses.
24- Tschumi, B. (1996). Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press.
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En la obra del estudio chileno Pezo von Ellrichshausen, el cruce entre
dibujo, pintura y arquitectura constituye una dimensién central del
proceso creativo. Lejos de funcionar como meras herramientas
auxiliares, estas disciplinas operan como medios paralelos de
investigacion visual. Sus pinturas geométricas no ilustran obras
arquitectonicas, sino que exploran principios compositivos,
proporciones y tensiones cromaticas, permitiendo imaginar
posibilidades espaciales desde un lenguaje distinto al del disefio
arquitectonico convencional. 4

Este enfoque les permite construir una légica proyectual auténoma,
que integra lo pictérico y lo arquitectéonico en un mismo campo
operativo. Sus series de pinturas abstractas, muchas veces
realizadas antes o durante el desarrollo de un proyecto, funcionan
como ensayos espaciales, donde la forma, el ritmo, la escala y el color
se investigan libremente. De esta manera, su proceso de disefio no
sigue una secuencia lineal entre idea, dibujo y construccién, sino una
estructura mas porosa y especulativa, donde el arte funciona como
laboratorio de invencion arquitecténica.

4- Pezo von Ellrichshausen, “Intencion ingenua” Editorial GG._2017
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e La investigacion artistica como metodologia en
arquitectura

Los aportes de Henk Borgdorff, Michael Biggs y Jeanette Karlsson,
asi como los de Jane Rendell, ofrecen un marco conceptual para
pensar la investigacion artistica como una forma de produccién de
conocimiento basada en la practica creativa y en la reflexion situada.

Henk Borgdorff 3 sostiene que la investigacién en y a través del arte
implica que la practica artistica misma se convierte en vehiculo de
conocimiento, no solo en su resultado final sino también en su
proceso. Este tipo de investigacion articula lo tacito, lo corporal y lo
material como formas validas de saber. Michael Biggs y Jeanette
Karlsson 25 refuerzan esta idea al sefialar que el pensamiento visual
y la creacion estética no son simplemente ilustraciones de un
conocimiento externo, sino modos autbnomos de comprension y
produccion epistémica.

3- Henk Borgdorff (2012) — The Conflict of the Faculties: Perspectives on Artistic
Research and Academia

25- Biggs, M. & Karlsson, H. (Eds.). (2011). The Routledge Companion to Research in
the Arts. Routledge.
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Por su parte, Jane Rendell 2 propone el concepto de "critical spatial
practice" como una forma de investigacion situada que emerge en los
cruces entre arte, arquitectura y teoria critica.

Esta préactica investigativa no solo produce conocimiento espacial,
sino que lo hace cuestionando las estructuras disciplinares
tradicionales y proponiendo formas de pensamiento encarnado y
critico.

Desde esta perspectiva, la arquitectura puede ser abordada no sélo
como objeto de estudio, sino como una forma de practica investigativa
que integra sensibilidad artistica, exploracion espacial y reflexion
tedrica, ampliando los modos de generar conocimiento mas alla de
los marcos cientificos convencionales.

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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e Categorias transversales para el analisis

Ademas del estudio de metodologias proyectuales especificas, esta
investigaciéon se sostiene en un conjunto de categorias criticas que
anclan la practica en una dimension reflexiva y teorica. Estas
categorias, provenientes del pensamiento artistico y arquitectonico
contemporaneo, no solo informan las estrategias proyectuales
abordadas —como la abstraccién, el extrafiamiento o la narrativa
espacial— sino que también amplian el analisis hacia aspectos
sensibles, éticos y filoséficos subyacentes en los procesos creativos.

Rosalind Krauss, en su influyente ensayo The Originality of the Avant-
Garde and Other Modernist Myths 26, cuestiona la nocion tradicional
de originalidad, mostrando cémo muchas practicas artisticas
modernas se fundamentan no en la radical novedad, sino en la
repeticion transformadora y el desplazamiento de signos dentro de un
“campo expandido”. Este planteo resulta pertinente para comprender
las practicas arquitecténicas que operan desde la relectura,
apropiacién o resignificacion de lenguajes formales existentes. En
lugar de buscar una “originalidad absoluta”, se reconoce un potencial
critico que emerge de operaciones como la distorsion, el montaje o la
reconfiguracion contextual.

26- Krauss, Rosalind. (1999). The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
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Autores como Clement Greenberg y Susan Sontag aportan claves
fundamentales para entender la dimension estética como experiencia
sensible, alejada de una interpretacién U(nica o exclusivamente
racional. Greenberg, en Modernist Painting 19, defiende la autonomia
del arte, donde el énfasis reside en las cualidades formales y
perceptivas. Por su parte, Sontag, en Against Interpretation 27,
reivindica la experiencia directa de la obra, libre de la mediacidn
constante del discurso explicativo: “La interpretacion es la venganza
del intelecto sobre el arte” (Sontag, 1966, p. 7). En sus palabras, “La
experiencia estética... no necesita traduccién, sino presencia”.

Alberto Pérez-Gémez, desde una perspectiva integral, propone una
vision de la arquitectura como acto ético y amoroso, capaz de restituir
el vinculo entre el ser humano y su entorno. En Built Upon Love 22,
plantea entender la arquitectura como un lenguaje simbdlico y
encarnado, en el que la representacion es tanto técnica como poética.
Su nocion de “amor” no es sentimental, sino una figura para pensar la
apertura hacia el otro, el lugar y la historia.

19- Greenberg, C. (1960). Modernist Painting Forum Lectures

27- Sontag, Susan. (1966). Against Interpretation. Farrar, Straus and Giroux.

22- Pérez-Gémez,Alberto “Built Upon Love: Architecture Longing after Ethics and
Aesthetics.” _ 2006
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Asi, la representacién arquitecténica se concibe como un acto
cargado de sentido, en que el dibujo, el proyecto y la obra se inscriben
dentro de una tradicion cultural y simbdlica: “La arquitectura debe ser
vista no sélo como un producto técnico o econémico sino como un
acto ético y poético”. 22

Estas categorias transversales conforman el marco teérico que
orienta esta investigacién. Su relevancia se manifiesta en el analisis
de casos, donde permiten abordar los procesos de disefio no solo
desde la funcionalidad o eficiencia, sino desde su capacidad para
generar sentido, afecto y pensamiento critico.

22- Pérez-Gémez,Alberto “Built Upon Love: Architecture Longing after Ethics and
Aesthetics.” _ 2006
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Exterior_ Solo Galerie de Paris 2017
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3. Objetivos:

El presente estudio tiene como objetivo principal analizar como el
trabajo de Pezo von Ellrichshausen ejemplifica la integracion de
procesos artisticos en el disefio arquitectonico, estableciendo un
dialogo entre la préctica pictérica y la produccion espacial.

Para ello, se proponen los siguientes objetivos especificos:

1. Examinar la forma en que la pintura y el dibujo constituyen
una herramienta conceptual y proyectual dentro de su
préactica arquitectonica.

2. Identificar los principios compositivos, luminicos vy
cromaticos presentes en sus pinturas y su impacto en la
materializacion de los espacios construidos.

3. Analizar la concepcion del tiempo y la serialidad en su obra,
tanto en el &mbito artistico como arquitecténico.

4. Reflexionar sobre la relevancia de su enfoque dentro de la
arquitectura contemporanea, explorando su relacion con la
representacion y la autonomia disciplinar.

A partir de este andlisis, se espera contribuir a la discusion sobre la
interseccion entre arte y arquitectura, evidenciando la relevancia de
incorporar estrategias artisticas en el proceso de disefio
arquitectonico para enriquecer la experiencia espacial y perceptiva.
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4. Geometria imaginada en arquitectura: Un campo
expandido

Este capitulo aborda el concepto de narrativa grafica como una
herramienta esencial de pensamiento y representacion en la
arquitectura. En lugar de limitarse a una funciébn meramente
descriptiva o técnica, el dibujo se posiciona como un medio activo en
la génesis de ideas arquitectonicas. El acto de dibujar, lejos de ser
solo una representacién de lo ya concebido, se convierte en un
proceso exploratorio, capaz de generar nuevas ideas, cuestionar los
limites del espacio y expandir las posibilidades del disefio
arquitectonico. La narrativa gréfica, influenciada por el arte y la teoria
critica, se convierte en un instrumento que permite a los arquitectos
visualizar y conceptualizar de maneras no convencionales,
desafiando las normas tradicionales del dibujo arquitecténico.

A lo largo de este analisis, se profundiza en cémo el dibujo y otras
formas de representacion no solo documentan el espacio, sino que lo
producen, siendo agentes activos en la creacion de la arquitectura.
En este sentido, la representacion arquitecténica no es simplemente
un acto de reproduccién de la realidad, sino que se convierte en una
practica que genera espacio, desafiando las convenciones de la
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arquitectura tradicional y promoviendo una arquitectura mas abierta,
critica y dindmica.

En palabras de Evans 1, los métodos de representacion no son solo
herramientas de traduccidn, sino "agentes activos en la concepcion
del espacio”, lo que implica un entendimiento mas profundo de cémo
el dibujo y la representacion arquitectdnica participan en la
construccion del sentido y la forma en la arquitectura.

El concepto de campo extendido propuesto por Krauss 26 en su
ensayo La escultura en el campo extendido proporciona una
perspectiva clave para abordar cémo las disciplinas artisticas, en
particular la escultura y la pintura, se han expandido mas alla de sus
limites tradicionales para incluir el espacio arquitectdnico y el paisaje.
Krauss sugiere que el arte contemporaneo ha desafiado las fronteras
preestablecidas, invadiendo el espacio de la arquitectura y creando
nuevas formas de interaccion entre las artes visuales y la construccién
del entorno.

Este enfoque permite pensar la arquitectura no como un campo
autébnomo, sino como una disciplina permeable, en constante dialogo
con el arte, el paisaje y otras disciplinas.

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
26- Krauss, Rosalind. (1999). The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
Myths. MIT Press
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Asi, la arquitectura deja de ser un campo cerrado y aislado, y se
convierte en una practica en constante evolucién, enriquecida por la
interaccion con otras formas de expresion artistica.

Bernard Tschumi, uno de los arquitectos que mejor ejemplifica esta
aproximacion, plantea que la arquitectura debe ir méas allad de las
convenciones formales para crear experiencias que desafien la
percepcion del espacio. Tschumi 24 insiste en que la arquitectura debe
ser capaz de generar experiencias complejas que no solo se refieran
a la funcidn, sino que actlen sobre la percepcién, el movimiento y el
pensamiento del espectador. La ruptura con la tradicionalidad
arquitectonica es esencial para abrir nuevas posibilidades de
interaccién con el espacio, sugiriendo que la forma arquitectonica
debe estar en constante cuestionamiento y evolucion.

Por su parte, la propuesta de Rendell 2, con su concepto del “lugar
entre”, refuerza la idea de que la innovacién y la creatividad surgen
precisamente en los espacios de interseccion entre disciplinas.

En este contexto, la arquitectura y el arte se enriquecen mutuamente,
produciendo nuevas formas de percepcion y de uso del espacio.

24- Tschumi, B. (1996). Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press.
2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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Rendell argumenta que es en esos “espacios intermedios” donde
surgen las ideas mas innovadoras, ya que no estan limitadas por las
fronteras de una Unica disciplina. Esta perspectiva invita a los
arquitectos a explorar el “lugar entre” y a trabajar en los intersticios
donde el arte, la arquitectura y la teoria critica se encuentran,
ampliando las posibilidades de disefio y haciendo posible una
arquitectura mas abierta y libre.

Henk Borgdorff 3, en su analisis sobre la investigacion artistica,
sugiere que la integracion de metodologias artisticas en el disefio
arquitectonico permite descubrir nuevas formas de habitar y de
percibir el espacio. Segun Borgdorff, las técnicas artisticas aplicadas
en la arquitectura no solo amplian las posibilidades formales, sino que
permiten explorar nuevas dimensiones sensoriales y perceptuales del
espacio arquitecténico. Esto refuerza la idea de que la arquitectura
debe ir mas alla de sus limites funcionales y formales, creando un
espacio que sea capaz de involucrar al espectador de manera mas
profunda, emocional y participativa. La propuesta de una arquitectura
expandida, donde las fronteras entre arte, arquitectura y espacio se
desdibujan, lleva a una reflexion critica sobre la autonomia de la
disciplina arquitecténica.

3- Henk Borgdorff (2012) -The Conflict of the Faculties: Perspectives on Artistic
Research and Academia

60



A través de los enfoques de Krauss, Tschumi, Rendell y Borgdorff, se
pone en cuestion la idea de una arquitectura autbnoma, separada de
otras disciplinas. Al contrario, se argumenta que la arquitectura debe
abrazar su permeabilidad, interactuando y enriqueciendo su practica
con el arte y la teoria critica. Esta integracion no significa una dilucion
de la arquitectura, sino una expansion de sus horizontes, una
ampliacion de sus capacidades de expresion y una posibilidad para
transformar la experiencia humana del espacio.

En conclusién, el desarrollo de una geometria imaginada en la
arquitectura implica no solo un cuestionamiento de las formas y los
meétodos convencionales de representacion, sino una invitacion a
expandir las posibilidades de la arquitectura al integrar la pintura, el
dibujo y otras formas de arte en el proceso proyectual. Este enfoque
no solo amplia los limites funcionales y estéticos de la disciplina, sino
que abre nuevos caminos para que la arquitectura se relacione de
manera mas profunda con la percepcion, la emocién y la experiencia
del espectador, promoviendo una disciplina méas abierta, critica y en
constante evolucion.
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Pezo von Ellrichshausen (with Felice Varini), *Hall pavilion*, Hull, U.K. (2017); Oil on
canvas, 30 x 30 cm. _ archive.pinupmagazine.org
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Pezo von Ellrichshausen _Blue Pavilion, Royal Academy of Arts;
London , UK, 2014_Oil on canvs 30 x 30 cm. _ archive.pinupmagazine.org
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Interior No. 016_ Pezo von Ellrichshausen_
Paintings30.0 x 30.0 cm_ riseart.com

65



66



Estas geometrias imaginadas se caracterizan por:

e La artificialidad intencionada: son figuras que no buscan
mimetizar lo natural sino construir una logica interna.

e La ambigliedad de escala y funcién: pueden leerse como
objetos, edificios o ciudades, segln la mirada.

e El uso de la simetria, repeticion y rotacion como estrategias
para generar orden y extraflamiento a la vez.

¢ Laindiferencia al contexto fisico: son estructuras autonomas
que no requieren un sitio especifico para cobrar sentido.

e La estética del silencio o la contencién, que opera a través de
la economia de medios y la claridad formal.

Asi, la geometria imaginada se convierte en una herramienta critica
para repensar los modos de representacion arquitectonica, no como
medios de comunicacion técnica, sino como actos creativos que
revelan la dimension poética del pensamiento espacial. En la practica
de Pezo von Ellrichshausen, esta nocién ayuda a entender como lo
pictérico no es una ilustracion de lo arquitecténico, sino una forma
paralela y complementaria de concebir el espacio.
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5. El dibujo como pensamiento arquitectonico en la
obra de Pezo von Ellrichshausen

e Introduccién

El proceso proyectual de Pezo von Ellrichshausen (PVE) esta
marcado por una integracion fluida entre la arquitectura y el arte,
especialmente en su uso del dibujo y la pintura como herramientas
fundamentales en el desarrollo de sus proyectos. 15 En este capitulo,
se examina el papel esencial de estas formas graficas como extension
del pensamiento arquitecténico de los arquitectos, explorando cémo
estas disciplinas se entrelazan y desdibujan las fronteras
convencionales entre arte y arquitectura. A través de la obra gréfica,
PVE no solo presenta representaciones arquitecténicas, sino que
también crea un espacio de reflexiébn y experimentacién visual que
anticipa y fertiliza su produccién arquitecténica. 2

15- Pérez Oyarzun, F. (2009). “Notas fronterizas”, AV.
2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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e Eldibujo como herramienta proyectual

El dibujo como herramienta proyectual en la obra de Pezo von
Ellrichshausen va mucho mas alla de su funcidon representativa
convencional; se convierte en un espacio especulativo, autbnomo y
generador de ideas. 24

Lejos de ser una simple representacion de lo proyectado, el dibujo se
transforma en un medio en el que se exploran las fronteras entre la
arquitectura y el arte, abriendo un espacio para la reflexion critica
sobre el espacio. Este proceso de exploracién se convierte en un
aspecto fundamental en la metodologia de PVE, donde cada trazo,
linea y composicion grafica no solo es un medio para delinear una
estructura arquitectonica, sino una forma de especular y cuestionar lo
posible en el ambito arquitectonico. En este sentido, el dibujo funciona
como una anticipacion, no solo de lo que sera construido, sino de las
ideas y conceptos que se encuentran en constante transformacion. 23
El estudio de PVE tiene un enfoque Unico en el que la obra gréfica se
extiende mas alla de los limites de la representacion arquitecténica,
desafiando las formas convencionales de los proyectos.

24- Tschumi, B. (1996). Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press
28- Pallasmaa, J. (2009). La mente del arquitecto: La arquitectura y las imaginaciones
de la mente. Editorial GG.
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Segun ellos, la bidimensionalidad del dibujo ofrece un campo fértil
para explorar elementos esenciales como la luz, la sombra, la
proporcién y la textura, los cuales luego son trasladados a la
materialidad de los proyectos. 29

La obra grafica de PVE no se limita a la representacion estatica de lo
proyectado, sino que es un espacio vivo donde se genera un dialogo
entre los diferentes medios, como la pintura y la arquitectura, sin una
clara distincién de fronteras. 30

El lenguaje grafico de PVE se construye a través de la pintura,
utilizando tanto 6leo como acrilico para estudios compositivos y de
luz, color y estructura. Este enfoque permite que sus obras no sean
solo arquitectonicas, sino también artisticas, ampliando la percepcion
de la arquitectura como un campo expandido que fluye entre las
disciplinas. 2 La creacion de imagenes, ya sean en dibujos, pinturas o
magquetas, es entendida como parte de un proceso integral que
trasciende los limites de cada disciplina. De este modo, cada obra se
convierte en una reflexién continua sobre el concepto de espacio, la
proporcién y la relacion entre la obra de arte y la estructura
arquitectonica.

29- Pérez Oyarzun, F. (2021)."Pezo von Ellrichshausen: Representar y construir"
30- Krauss, R. (1979). "La escultura en el campo expandido”
2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007

72



Pezo von Ellrichshausen

on_

Museo LAMP, Concepci

Croquis

AV Monografias 199

73



74



Como lo expresa Fernando Pérez Oyarzin, Pezo von Ellrichshausen
“han surfeado entre la arquitectura y el arte, construyendo y
reconstruyendo sus fronteras y sus posibilidades de mutua
fertilizacion”. 29 La obra grafica de PVE trasciende las etiquetas
disciplinarias, mostrando como la arquitectura y el arte se
interrelacionan y se enriquecen mutuamente. A través de su obra,
demuestran que el arte y la arquitectura no deben verse como
disciplinas separadas, sino como dareas de exploracion
interconectadas que pueden alimentarse una de la otra. 30

Este enfoque interdisciplinario invita a reflexionar sobre el papel del
dibujo no solo como herramienta de representacion, sino como un
espacio de experimentacion, de juego de proporciones, texturas y
formas, que transforma la concepcion de lo proyectado en algo mucho
mas alla de lo construido. En este sentido, la obra grafica de PVE se
convierte en una plataforma para reimaginar lo que es posible en la
arquitectura y el arte, desafiando las convenciones y buscando
siempre la conexién entre el espacio proyectado y la experiencia
sensorial del espectador. 23

29-Pérez Oyarzun, F. (2021)."Pezo von Ellrichshausen: Representar y construir"
30- Bachelard, G. (1957). La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdémica.
23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses

75



e Metafisicay representacion: Tensiones en la obra grafica
de PVE

La obra grafica de Pezo von Ellrichshausen estd fuertemente
influenciada por cuestiones metafisicas que exploran la percepcion,
la abstraccién y la construccion de atmdsferas. Como menciona
Mauricio Pezo en su reflexion sobre la relaciéon entre arte y
arquitectura, la metafisica en su obra no se limita a una
representacion fiel del espacio, sino que busca construir atmésferas
que sugieren sensaciones mas alla de la forma fisica.4 La abstraccion
gréfica, utilizada tanto en el dibujo como en la pintura, juega un papel
central en este proceso.

En términos metafisicos, la relacién entre la temporalidad y la
espacialidad es fundamental en la obra del estudio. El dibujo no solo
busca representar un espacio estatico, sino que se aproxima a la idea
de un espacio-tiempo fluido y continuo, en sintonia con una
arquitectura que se entiende como proceso mas que como objeto. En
sus pinturas, esta transitoriedad se refleja en la manipulacién de la luz
y el color, que no solo estructuran el espacio, sino que activan una
atmosfera que trasciende la imagen estética.

4- Pezo von Ellrichshausen, “Intencién ingenua” Editorial GG._2017
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En este sentido, el dibujo de PVE trasciende la simple representacién
arquitectonica, explorando lo que podria considerarse una
“arquitectura de lo invisible”, un espacio conceptual que se mueve en
el terreno de lo perceptual y lo emocional, cercano a las ideas de lo
inefable en arquitectura. 23

La metafisica juega un papel crucial en la obra grafica de PVE,
especialmente en la manera en que abordan la luz, el espacio y la
temporalidad. Para el estudio, el dibujo y la pintura no solo
representan la realidad, sino que también son medios para explorar
dimensiones filosoficas de la arquitectura.

En sus palabras, “un cuadro siempre es un instante congelado. La
arquitectura no congela el tiempo, sino que, en Ultima instancia,
encuadra la vida y la naturaleza”. 4 En esta afirmacion se percibe una
clara distincién entre las operaciones del arte y la arquitectura, donde
esta Ultima no busca detener el tiempo, sino enmarcarlo, contenerlo y
convivir con su transcurrir.

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
4- Pezo von Ellrichshausen, “Intencion ingenua” Editorial GG._2017
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Este enfoque revela cédmo la arquitectura no solo interacttia con el
espacio, sino también con el tiempo, creando experiencias que
cambian y evolucionan con la vida cotidiana. 31

Este capitulo aborda como el dibujo y la pintura, mas alla de ser solo
herramientas visuales, funcionan como un puente entre arte y
arquitectura en la obra de Pezo von Ellrichshausen. La obra grafica
no solo refleja su enfoque arquitecténico, sino que lo enriquece,
proponiendo nuevas formas de pensar y representar el espacio, el
tiempo y la experiencia sensorial de la arquitectura.

31-Sennett, R. (2008). El artesano. Barcelona: Anagrama.
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e Composicién, luzy color en la obra grafica de PVE

Un aspecto fundamental de la obra grafica de Pezo von
Ellrichshausen (PVE) es su enfoque en la luz, el color y la
composicién como cualidades visuales esenciales que informan vy
potencian la percepcion espacial de sus proyectos arquitecténicos. A
través de la pintura y el dibujo, el estudio explora la interaccion de
estos elementos no solo como técnicas artisticas, sino como
herramientas proyectuales que anticipan la materializacion de sus
ideas en la arquitectura.

El uso de la luz no se limita a representar un objeto o una estructura:
construye atmosferas donde el espacio se vuelve mutable,
dependiente de las condiciones luminicas, lo cual se vincula
directamente con su enfoque arquitectonico, donde la luz es
fundamental para activar la experiencia de los espacios habitados. De
forma similar, el color no es una simple aplicacién cromatica, sino una
herramienta expresiva que modifica nuestra percepcion de los
volimenes, proporciones y relaciones espaciales, creando una
tension constante entre lo bidimensional y lo tridimensional. 23

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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La composicién en sus obras gréaficas también juega un papel crucial.
Los dibujos de PVE suelen presentar una organizacién no lineal,
donde las formas parecen desbordar los margenes del papel,
sugiriendo una expansion hacia el espacio fisico. Esta libertad
compositiva refleja una actitud similar en su préactica arquitectonica,
en la que se cuestionan los limites tradicionales del proyecto. Como
sostiene Stan Allen 32 ,el dibujo en arquitectura no solo representa lo
que ya se sabe, sino que produce nuevas posibilidades de
pensamiento y accion proyectual.

32- Allen, S. (2009).Practice: Architecture, Technique and Representation. Routledge
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e Eldibujo por el dibujo: laacuarela como exploracion artistica
y conceptual

En esta primera categoria se incluyen aquellas representaciones
gréficas en las que el dibujo —y particularmente la acuarela—
funciona como medio expresivo autbnomo, desligado de una
intencién constructiva inmediata. Estas obras operan en el terreno
artistico-conceptual, articulando relaciones con la tradicion de la
abstraccion geométrica y con una légica compositiva que tiene valor
en si misma.

Se analizan aqui decisiones cromaticas, relaciones figura-fondo, uso
del vacio, simetria y proporcién, entendidos como parte de una
gramatica visual interna que remite tanto a referentes pictéricos
modernos como a recursos propios del lenguaje arquitecténico.
Desde esta perspectiva, el trabajo de PVE puede leerse en clave de
“originalidad sin origen”, un concepto de Rosalind Krauss 33 que
rompe con la nociéon de autoria lineal y promueve un campo
expandido de produccion visual, en el cual las disciplinas se cruzan y
retroalimentan.

33- Krauss, R. (1999). La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos. Alianza
Editorial
83



Asimismo, estas imagenes pueden interpretarse como experiencias
estéticas en si mismas, en el sentido propuesto por Susan Sontag 27,
quien sugiere que la potencia del arte no reside en su capacidad de
ser explicado, sino en su intensidad perceptiva y sensorial directa.

27- Sontag, Susan. (1966). Against Interpretation. Farrar, Straus and Giroux.
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e EI dibujo como proyecto de papel: especulacion vy
representacién arquitecténica

Esta categoria aborda aquellas piezas que, sin dejar de ser pictéricas,
funcionan como hipotesis visuales: posibles proyectos en estado de
indeterminacién. Aqui, la acuarela es una herramienta especulativa,
parte de un proceso proyectual sin necesidad inmediata de
concrecion. Este enfoque encuentra antecedentes en la arquitectura
de papel de los afios 60-80, practicada por figuras como John Hejduk,
Daniel Libeskind o Bernard Tschumi, quienes desarrollaron discursos
arquitectonicos desde el dibujo, prescindiendo muchas veces de la
materializacion. 34

Robin Evans 35 argumenta que el dibujo arquitecténico no es una
herramienta neutral, sino una forma de pensamiento que genera
conocimiento espacial. En este sentido, las obras graficas de PVE se
entienden como dispositivos intelectuales donde la arquitectura se
piensa a si misma desde lo visual, mas alla del objeto construido.

34- Vidler, A. (2001). The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely.
MIT Press.

35- Evans, R. (1997). Translations from Drawing to Building and Other Essays. MIT
Press
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e El dibujo que se transforma en obra construida: correlatos
materiales

Por Gltimo, esta seccién se enfoca en los casos donde las acuarelas
devienen en obras arquitecténicas tangibles. Aqui se rastrea cémo
ciertos lenguajes visuales (como la textura, el ritmo o la geometria)
persisten o se transforman en el paso del papel a la construccion.

Se analizan comparaciones entre imagenes graficas y registros
fotograficos o técnicos de las obras finalizadas, identificando
continuidades y adaptaciones. Esta correspondencia permite
observar de qué manera el pensamiento visual se traduce en
experiencia espacial concreta.

Autores como Juhani Pallasmaa 23 destacan el valor sensorial del
dibujo arquitecténico, al considerar que este no solo anticipa lo
material, sino que activa una percepcién corporal del espacio. Por su
parte, Alberto Pérez-Gémez 22 vincula el acto de representar con una
ética del habitar, donde dibujar es ya una forma de construir sentido.

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
22- Pérez-Goémez,Alberto “Built Upon Love: Architecture Longing after Ethics and
Aesthetics.” _ 2006
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e Estrategias de Analisis
A. Extrafiamiento:

Inspirado en el concepto literario de “desfamiliarizacion” o
“extrafiamiento”, esta estrategia consiste en alterar la percepcién de
lo habitual para provocar una mirada renovada. En arquitectura,
puede expresarse mediante recursos que interrumpen la expectativa:
cambios en la materialidad, formas inusuales, alteraciones en la
orientacién espacial o el uso del vacio. Esta técnica no busca generar
confusion, sino invitar a una atencion mas consciente, donde lo
cotidiano se torna enigma. Su raiz puede vincularse a la nocion de
estrangement analizada por Viktor Shklovski y recuperada en las
artes visuales contemporaneas como una via para reconfigurar la
percepcion sensible del mundo. 2

B. Abstraccion:

Reducir el disefio a sus componentes esenciales permite liberar a la
forma de su funcién narrativa directa, otorgando al espacio una
resonancia simbdlica o contemplativa.

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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Esta estrategia, cercana a la tradicion de las vanguardias artisticas,
permite pensar el proyecto desde un lenguaje plastico que prescinde
del ornamento, pero no de la expresividad. Se asocia a procesos de
depuracion formal donde lo arquitectonico se convierte en dispositivo
de pensamiento visual. 3

C. Cambio de Escala

La modificacion deliberada de la escala, tanto en sentido de
ampliacion como de miniaturizacién, transforma la relacién perceptiva
entre el cuerpo y el espacio. Esta distorsibn genera nuevos
significados simbélicos o poéticos, y apela al extrafiamiento sensorial.
En este tipo de operaciones, el proyecto se aleja de la mimesis para
provocar una experiencia espacial intensificada. Se trata de una
estrategia que apela a la imaginacion y la memoria, habilitando
asociaciones inesperadas. 24

D. Usodeluzy sombra

La luz no solo revela formas, también las transforma. Las sombras
introducen profundidad, ambigiedad y pausa.

3- H.Borgdorff-2012 -The Conflict of the Faculties: Perspectives on Artistic Res. and A.
24- Tschumi, B. -1996. Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press
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Como sefiala Tanizaki en El elogio de la sombra 36, hay una belleza
en lo tenue, en la penumbra que permite percibir matices y
gradaciones. En esta perspectiva, la arquitectura se convierte en un
arte de lo inacabado y lo sugerido, donde el claroscuro no decora,
sino que construye atmésfera. La luz y la sombra funcionan como
material de proyecto, generando tensiones, marcando recorridos y
despertando lo sensorial.

E. Elcolory las texturas

Color y textura son elementos capaces de expandir el campo
perceptivo del espacio arquitectonico. Lejos de ser atributos
decorativos, operan como lenguajes simbdlicos que activan la
memoria, la emocion y la identidad. El color puede marcar
transiciones, enfatizar limites o desdibujarlos. La textura, en cambio,
involucra lo tactil, lo préoximo, lo corporal. En conjunto, ambos recursos
convierten la superficie arquitecténica en un campo de resonancia
sensorial, donde la experiencia visual se entrelaza con lo haptico. 23

36- Tanizaki, Junichiro. El elogio de la sombra. Editorial Siruela, 2005
23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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6. Analisis de casos:

I. Eldibujo por el dibujo:
la acuarela como exploracion artistica y conceptual
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Finite Format 04 Pezo von Ellrichshausen_
Chicago A. Biennial 2017_ Divisare
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Finite Format 04, presentada en la Bienal de Arquitectura de Chicago
(2017), es wuna instalaciébn del estudio chileno Pezo von
Ellrichshausen que explora la serialidad y la transformacion
geométrica. A partir de un cubo como forma tridimensional elemental,
desarrollan 729 variaciones formales, basadas en combinaciones de
seis factores, y representadas mediante estudios en acuarela.

La obra enfatiza un enfoque autorreferencial, donde las ideas se
desarrollan desde la intuicidn, sin recurrir a metaforas ni referencias
externas. Cada figura, aunque similar en estructura, se diferencia por
su caracter formal y cromatico, destacando la unicidad dentro del
conjunto. La exposicion construye un sistema visual obsesivo y
matematico, donde el dibujo funciona como medio de pensamiento
arquitectonico. La silueta de la torre, en forma de “T” invertida, remite
a una escala humana latente, y a una poética del habitar basada en
el ensayo visual.

95



Finite Format 04 _ N ° 3 6 3 _ Pezo von Ellrichshausen_- Ch. A. Biennial 2017
Paintings28.0 x 21.0 cm_ riseart.com
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Finite Format 04 _ N ° 0 8 7 _ Pezo von Ellrichshausen_- Ch. A. Biennial 2017
Paintings28.0 x 21.0 cm__ riseart.com
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Finite Format 04 _ N ° 3 9 4 _ Pezo von Ellrichshausen_- Ch. A. Biennial 2017
Paintings28.0 x 21.0 cm__ riseart.com
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A- Extrafiamiento:

En las acuarelas del proyecto Finit Format 04, la representacion
pictorica no busca ilustrar una arquitectura reconocible, sino perturbar
sus codigos habituales: se alteran las escalas, se dislocan las
simetrias y se eliminan referencias contextuales. El lenguaje visual
reitera geometrias ambiguas, cuerpos pesados que parecen flotar,
sombras sin origen y planos sin gravedad. Esta operacion produce un
extrafiamiento visual que transforma lo arquitecténico en una imagen
casi onirica o arquetipica, obligando al observador a reconstruir
activamente el sentido de lo que percibe. Este extrafiamiento puede
ser leido como una estrategia de pensamiento pictérico que propone
una arquitectura especulativa. No se trata de representar un proyecto,
sino de imaginar desde otros lenguajes formales una posibilidad
espacial alternativa. Desde una mirada teodrica, esta condicion puede
vincularse con la nocion de “experiencia fenomenoldégica alterada”, tal
como proponen Maurice Merleau-Ponty 37 y Juhani Pallasmaa 23,
donde la percepcién se convierte en un acto activo y mutable, y el
espacio ya ho se presenta como algo dado sino como algo vivido y
abierto a la ambigledad.

37- Merleau-Ponty, M. 1993-Fenomenologia de la percepcion. Barcelona: Peninsula
23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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Asimismo, Jane Rendell 2 aporta el concepto de “desplazamiento
semantico” para describir como ciertas operaciones artisticas y
espaciales generan un corrimiento del significado, transformando la
experiencia del espectador en un terreno inestable. En este sentido,
las acuarelas de Finit Format 04 no representan una arquitectura
posible en términos convencionales, sino que proponen una “ficcién
construida”: una arquitectura que existe como idea especulativa, mas
cercana a una hipétesis sensorial que a un objeto edificado.

2- Jane Rendell_"Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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B- Abstraccion:

La serie pictérica Finit Format 04 se construye a partir de una légica
formal profundamente abstracta, donde la figura arquitectonica deja
de ser representacion de un edificio especifico para convertirse en un
campo de exploracion perceptual, geométrica y conceptual. Esta
operacion no implica una evasién de la realidad, sino una
intensificacion de lo esencial: masa, proporcién, simetria, luz y
sombra se convierten en materia especulativa.

A diferencia de la abstraccion moderna, que aspiraba a lo universal y
lo absoluto —como ocurre en la obra de Malevich o Mondrian—, la
abstraccién que proponen Pezo von Ellrichshausen es ambigua y
concreta al mismo tiempo. Se sitla en la tension entre lo geométrico
y lo tectonico, entre lo compositivo y lo matérico. En linea con lo
planteado por Peter Eisenman 38, esta forma de operar puede
entenderse como un “distanciamiento conceptual”, una estrategia que
permite pensar la forma arquitecténica mas alla de su funcién o
representacion directa.

En Finit Format 04, los volimenes no remiten a tipologias
reconocibles ni responden a referencias funcionales o contextuales.
No hay escala humana ni paisaje: lo que aparece son estructuras de
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pensamiento, formas autbnomas que parecen emerger de una légica
interna. Sin embargo, conservan una densidad arquitecténica, como
si se tratara de prototipos visuales que interrogan los limites del
proyecto.

Desde la perspectiva de Rosalind Krauss 30 y su nocion de “campo
expandido”, esta operacion de abstraccidon puede ser leida como una
practica liminar entre arte y arquitectura, donde el dibujo pictérico ya
no es un medio de representacién, sino una herramienta de
investigacién proyectual. La imagen abstracta no representa un
edificio, sino una posibilidad: se convierte en dispositivo critico que
abre un espacio intermedio para imaginar arquitecturas
especulativas.

38- Eisenman, Peter (1992). Diagram Diaries. New York: Universe Publishing
30- Krauss, R. (1979). "La escultura en el campo expandido”
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C-Cambio de Escala:

En Finit Format 04, Pezo von Ellrichshausen explora una ldgica de
representacion pictorica en la que el cambio de escala no se limita a
una variacion de tamafio, sino que se convierte en una herramienta
critica para activar ambigiiedades perceptuales y conceptuales. Las
formas representadas pueden ser leidas simultaneamente como
esculturas, fragmentos tecténicos, artefactos arquitectonicos o
estructuras monumentales. Esta oscilacién de sentidos genera una
condicién liminar que disuelve los limites entre maquetas, edificios y
objetos artisticos.

Desde este enfoque, la escala se presenta como una categoria
inestable, una “escala flotante” que no responde a medidas absolutas,
sino a interpretaciones abiertas. La obra plantea una ruptura respecto
a la escala normativa en arquitectura, habilitando multiples lecturas
especulativas que desafian al espectador. Tal como sefiala Kenneth
Frampton en su reivindicacion de una arquitectura tactil y perceptual,
la escala no es solo un dato cuantitativo, sino una dimension
cualitativa que modifica la forma en que habitamos mentalmente un
espacio o una imagen 39.

39- Frampton, K. (1999). Algunas consideraciones sobre la forma en la arquitectura. En
Estudios sobre cultura tecténica. Gustavo Gili.
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Aqui, el plano pictérico actia como un umbral entre lo proyectual y lo
simbodlico: si bien no hay indicios de funcion, contexto o medida, los
voliumenes mantienen una densidad arquitecténica que estimula una
imaginacion constructiva. Esto se relaciona con la nocion de “campo
expandido” de Rosalind Krauss 30, en el sentido de que la obra no
representa un edificio, sino que opera como una zona conceptual
donde el pensamiento arquitecténico se ensaya desde el arte.

En este marco, el cambio de escala no es simplemente un recurso
formal, sino un operador conceptual que intensifica la experiencia del
espectador, provocando una lectura movil, no jerarquica, que desafia
la relacion tradicional entre dibujo, representacién y arquitectura
construida.

30- Krauss, R. (1979). "La escultura en el campo expandido”
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D- Uso de Luz 'y Sombra:

En la serie Finit Format, Pezo von Ellrichshausen exploran el uso de
la luz y la sombra como elementos compositivos fundamentales que,
lejos de ser accesorios, conforman la estructura misma de la imagen
arquitectonica. A pesar de que se trata de obras bidimensionales, la
representacién pictérica opera con una légica espacial
profundamente arquitectonica: no es la luz natural ni artificial lo que
se representa, sino una luz conceptual, que construye y descompone,
revela y oculta, genera profundidad, ambigiiedad y peso.

Las sombras no funcionan como simple oposicion a la luz, sino como
agentes activos que determinan relaciones espaciales, sugieren
continuidad mas alla del plano visual e introducen una tension entre
lo visible y lo imaginable. Esta estrategia recuerda al claroscuro
renacentista, pero también a ciertas tradiciones del dibujo técnico y
de la pintura metafisica, donde la sombra es tan significativa como la
forma que la proyecta. Este tratamiento se vincula directamente con
lo que Juhani Pallasmaa afirma que “la luz, en lugar de acentuar la

claridad visual, intensifica el sentido haptico de lo tocado con la vista”.
23

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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En este sentido, mas que un fendmeno meramente visual, la luz se
vuelve tactil: activa la imaginacion sensorial del espectador y genera
una percepcion espacial expandida. Las imagenes de Finit Format no
sélo se ven, sino que se "habitan" mentalmente a través de esa
tensioén entre luz y sombra.

A su vez, este planteo dialoga con lo que Le Corbusier 40 entendia
como la esencia de la arquitectura: “la sabia, correcta y magnifica
jugada de los volumenes bajo la luz”. En este caso, aunque esa
“jugada” se despliega en el plano pictérico, conserva una concepcion
tridimensional. La luz y la sombra no sélo insinGan volumen, sino que
lo construyen desde la percepcién: permiten imaginar formas que no
estan del todo presentes ni completamente ausentes. Asi, las
sombras se vuelven agentes de especulacidon proyectual, situando
estas imagenes en un territorio intermedio entre el arte, la arquitectura
y la idea.

40- Le Corbusier. (1923). Vers une architecture [Hacia una arquitectura). Paris: G. Crées.
(Version en espafiol: Ed. Poseiddn, 2004).
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E- El color y las Texturas:

En la serie Finit Format, el color opera como una herramienta
estructural y perceptual mas que como un recurso meramente
decorativo o descriptivo. Las paletas sobrias —ocres, grises,
azulados, tierras— construyen una atmosfera contenida, aludiendo
tanto a la materialidad arquitecténica como a una estética abstracta y
controlada. Lejos de representar un entorno realista, el color organiza
el espacio pictorico y jerarquiza planos, profundidades y relaciones
volumétricas. Este uso del color recuerda a lo planteado por Josef
Albers en La interaccion del color 41, donde subraya como los colores
se modifican perceptivamente segun su contexto, generando efectos
espaciales que trascienden lo visual.

El trazo en estas pinturas, aunque contenido y deliberado, presenta
sutiles variaciones tactiles: zonas mas densas o0 veladas,
transparencias controladas y bordes levemente irregulares que
aportan un grado de corporeidad visual. Esta construccion pictérica
se vincula con la nocién de “tectdnica visual” que Kenneth Frampton
plantea en Rappel a I'ordre: la tectonica en arquitectura 39,

41- Albers, J. (1963). Interaction of Color. Yale University Press.
39- Frampton, K. (1999). Algunas consideraciones sobre la forma en la arquitectura. En
Estudios sobre cultura tecténica. Gustavo Gili.
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donde la superficie arquitectonica se entiende no solo como una piel
sino como un dispositivo que porta significado y estructura el espacio
perceptivo.

Asi, en Finit Format, el color y la textura no solo ilustran, sino que
proyectan un territorio intermedio entre pintura y arquitectura,
convirtiendo la representacion en una forma activa de pensar lo
construido.

111



II. El dibujo como proyecto de papel:
especulacion y representacion arquitecténica

Casa Guna / Pezo von Ellrichshausen imagen, _ archdaily.cl
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La Casa Guna 2014, situada en un terreno estrecho entre un abrupto
cerro y un bosque de eucaliptos, despliega una arquitectura que
articula las tensiones topograficas mediante un prisma monolitico de
concreto. La planta superior, un cuadrado de 20 metros de lado, se
suspende sobre una base mas compacta de 8.5 metros, conteniendo
un patio central que conecta visual y espacialmente las habitaciones,
las cuales quedan rodeadas de exterior en sus cuatro costados. Esta
planta se organiza en una reticula modular que articula los espacios
con una rigurosa légica geométrica, mientras que la planta baja
adopta una disposicion mas informal y funcional, con un recorte que
conecta directamente con el paisaje lacustre.

La estructura se manifiesta como una masa pétrea en aparente
reposo, donde los muros del patio actian como vigas equilibradas, y
la textura de hormigén presenta una rugosidad delicada tefiida de
negro diluido. Los arquitectos conciben el edificio como un sistema
cerrado de relaciones espaciales, rechazando representaciones
clasicas fijas para privilegiar la experiencia dinamica del espacio y sus
cambios temporales. Esta vision se materializa también en la
imperfeccién deliberada de los &ngulos y proyecciones, entendida no
solo como un rasgo estético, sino como una postura ética que celebra
la fragilidad y la irracionalidad humana como fuentes de creatividad y
precision mas auténticas que la rigidez matematica. 11

11-Representation as a Translation of the Interior. The Visual World of Pezo von
Ellrichshausen_www.igloo.ro_2022
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Casa Guna / Pezo von Ellrichshausen _ Axo_Pintura, 6leo sobre tela_ archdaily.cl
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Casa Guna/ Pezo von Ellrichshausen Pintura, 6leo sobre tela_ archdaily.cl
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CasaGuna / Pezo von Ellrichshausen Pintura, 6leo sobre tela_ archdaily.cl
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A- Extraflamiento:

En los dibujos axonométricos de Casa Guna, Pezo von Ellrichshausen
despliega una estrategia visual que se aleja deliberadamente de la
representacion arquitectonica convencional. Lejos de ser documentos
técnicos al servicio de la construccion, estas imagenes se presentan
como ficciones especulativas. La arquitectura no se muestra anclada
en un contexto especifico, sino que aparece suspendida en un plano
atemporal y abstracto, generando un efecto de extrafiamiento visual.

Este distanciamiento se intensifica mediante una técnica pictorica
precisa y contenida: acuarelas densas, monocromaticas o
bicromaticas, que eliminan cualquier alusién directa a la escala
humana, al mobiliario o al entorno natural. Los volimenes parecen
surgir de un vacio, iluminados desde una fuente indefinida, como si
fueran memorias arquitecténicas mas que edificaciones actuales. La
imagen, asi construida, no ilustra, sino que evoca. Esta operacion se
alinea con lo que Jane Rendell ha denominado site-writing, es decir,
una forma de critica arquitecténica que no describe, sino que produce
sentido mediante un relato visual y conceptual.42

42- Rendell, J. -2010. Site-Writing: The Architecture of Art Criticism. London: IB Tauris
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En este sentido, el dibujo de Casa Guna se transforma en un territorio
intermedio entre arte y arquitectura, donde el espectador no recibe
una informaciéon acabada, sino que es convocado a reconstruir
significados desde lo sugerido. Es aqui donde cobra fuerza el
concepto de “presencia en ausencia” trabajado por Gaston Bachelard
en La poética del espacio.30 Segun Bachelard, el espacio habitado no
se experimenta Unicamente desde su funcién utilitaria, sino desde su
resonancia poética, intima y onirica. En los dibujos de Pezo, lo que
no esta representado —el habitar, el cuerpo, el entorno— se vuelve
precisamente lo que activa la imaginacion del espectador. La
ausencia no es una carencia, sino una condicion de posibilidad.

El extrafiamiento no es un efecto estético aislado, sino un dispositivo
proyectual: una manera de pensar la arquitectura no como objeto
concluido, sino como imagen en suspenso. En Casa Guna, la
representacion pictorica no responde a una funcion ilustrativa, sino a
una forma de conocimiento espacial que activa la imaginacién critica.
Como lo senala el propio Mauricio Pezo: “un edificio no puede
representarse desde un punto de vista fijo, porque eso erosiona la
dimension temporal del espacio”. 11

30- Bachelard, G. (1957). La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdmica.
11-Representation as a Translation of the Interior. The Visual World of Pezo von
Ellrichshausen_www.igloo.ro_2022
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B- Abstraccion

En los dibujos de Pezo von Ellrichshausen para la Casa Guna,
especialmente aquellos de caracter pictorico, la abstraccién se
manifiesta como una triple estrategia: estética, conceptual y
especulativa. La economia de medios es evidente: formas rotundas,
texturas densas, una paleta limitada a tonos neutros y ausencia de
detalles funcionales o decorativos. No se representan ventanas,
mobiliario ni figuras humanas. Esta sintesis formal aproxima su
lenguaje al de Giorgio Morandi o Mark Rothko, donde lo importante
no es describir, sino evocar atmésferas latentes. 30

En el uso de la axonometria —sin perspectiva ni jerarquia visual— la
abstraccion se intensifica: los dibujos presentan una geometria
rigurosa, casi diagramatica, pero trabajada con materia pictérica. En
este sentido, el dibujo deja de ser una representacion objetiva para
convertirse en una forma de pensamiento: la arquitectura se proyecta
desde adentro, como estructura relacional mas gque como imagen
externa. 1

Ademas, esta operacién abstracta actlla como una tactica de
evocacion.

30- Krauss, R. (1979). "La escultura en el campo expandido”
1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000

120



Lo que no se muestra también adquiere forma: el entorno esta
sugerido en la densidad de las sombras; la presencia humana, en la
escala implicita del espacio; la materialidad, en la rugosidad del trazo.
Como plantea Robin Evans, el dibujo arquitecténico tiene una
dimension especulativa: no sélo describe, sino que piensa, proyecta
y construye sentido desde lo no dicho. 1

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
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C-Cambio de Escala:

En los dibujos de Casa Guna, especialmente en las axonometrias
pictoricas, Pezo von Ellrichshausen proponen una representacion en
la que la escala tradicional se disuelve en favor de una construccion
atmosférica y conceptual. La ausencia de un contexto territorial
definido y la presencia de proporciones ambiguas generan una
sensacion de extrafiamiento que impide una lectura métrica clara.
Este recurso desplaza el sentido del dibujo desde lo técnico hacia lo
expresivo, otorgandole una autonomia visual que desestabiliza las
convenciones de representacién arquitecténica.

Esta ambigliedad en la escala no sélo opera en el plano formal, sino
que también incide en la percepcibn del observador. La
monumentalidad de los volimenes representados convive con una
materialidad gréfica delicada y sutil —acuarelas diluidas, sombras
suaves y texturas porosas—, lo que genera una tensién entre lo intimo
y lo monumental. El resultado es una suerte de “micro-
monumentalidad”, donde lo pequefio adquiere un peso simbdlico
ampliado.

Como sefiala Robin Evans 1, en The Projective Cast, las herramientas
de representacién pueden modificar profundamente la

1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
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forma en que se concibe y percibe el espacio arquitecténico.

En esta linea, el trabajo grafico de Pezo von Ellrichshausen se sitda
en una tradicion critica que, como destaca Massimo Scolari 43,
explora el dibujo como un campo proyectual autonomo, capaz de
cuestionar los limites entre técnica, percepcion y ficcion.

43- Scolari, M. (2012). Oblique Drawing: A History of Anti-Perspective. MIT Press
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D- Uso de Luz 'y Sombra:

En los dibujos axonométricos y representaciones pictoricas realizados
por los propios autores de la Casa Guna, la luz aparece como una
sustancia inmaterial que moldea las superficies con una intencién casi
metafisica. Las sombras se presentan suaves, diluidas, a veces sin
una fuente clara, generando contrastes sutiles que refuerzan la
percepcion de masa, profundidad y silencio. Este tratamiento sugiere
una comprension del espacio arquitectonico como fenémeno
atmosférico y perceptual, donde lo visible y lo invisible se alternan en
una coreografia precisa.

La luz, en este contexto, funciona como estrategia compositiva. A
través del claroscuro, se establecen jerarquias visuales: algunos
volimenes emergen mientras otros se retraen, proponiendo una
lectura fragmentada de la forma arquitectdnica. La casa no se
presenta como una totalidad clara y estable, sino como una aparicién
parcial, una imagen suspendida entre la forma y la disolucién. Esta
operacion remite a una sensibilidad mas cercana a lo pictérico que a
lo técnico, donde la representacion busca sugerir mas que describir.

Esta aproximacién puede vincularse con las ideas de Juhani
Pallasmaa, quien entiende la arquitectura como un arte del cuerpo y
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de los sentidos, donde la luz no solo define volimenes, sino que
activa la memoria, el tacto visual y la emocion. 23

En Casa Guna, la luz se convierte entonces en un medio para
densificar la percepcién y para invitar a una lectura mas lenta,
contemplativa y sensible de la arquitectura. No es una herramienta de
control, sino un elemento que otorga espesor al vacio y transforma el
espacio construido en una experiencia poética.44

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
44- Pezo von Ellrichshausen. Casa Guna. archdaily.cl
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E- El color y las Texturas:

El color en estos dibujos no actia como una codificaciéon funcional o
como una referencia literal a materiales, sino como un componente
compositivo que define atmoésferas y relaciones espaciales.
Predominan gamas neutras y minerales —ocres, grises azulados,
tierras diluidas— que configuran un paisaje cromatico sobrio, alejado
del realismo descriptivo. Esta paleta reducida refuerza el caracter
abstracto del objeto representado y sugiere una continuidad entre
forma, materia y entorno.

En ciertos sectores, toques méas calidos (como rosados o rojos)
introducen matices emocionales o ritmos internos en el espacio
representado. Asi, el color no se aplica sobre la arquitectura, sino que
emerge desde ella como parte de su estructura sensible.

Como sefiala Stan Allen, en los sistemas contemporaneos de
representacion arquitectonica, “la fidelidad mimética se reemplaza por
la capacidad del dibujo de generar campos de posibilidad”. 32 En este
sentido, el color en Casa Guna no describe lo existente, sino que
especula sobre lo posible.

32- Allen, S. (2009).Practice: Architecture, Technique and Representation. Routledge
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Aungue los dibujos mantienen una aparente planitud, se advierte una
atencion cuidadosa al espesor visual de la imagen. Las texturas no
representan materiales especificos, pero insindan cualidades tactiles
mediante degradados, transparencias, trazos lavados y bordes
ligeramente indefinidos.

Este tipo de tratamiento genera una lectura ambigua entre lo matérico
y lo atmosférico. Algunos muros parecen pesados 0 asperos, otros
ligeros o porosos, sin que se indique explicitamente su composicion.
Esta evocacion tactil desde lo visual activa lo que Kenneth Frampton
39 ha denominado una tecténica visual, en la que la superficie se
convierte en un dispositivo conceptual que comunica estructura, peso
e intencionalidad.

Ademés, estas texturas introducen una dimensioén temporal en la
imagen: pétinas, veladuras y manchas evocan desgaste, clima, paso
del tiempo. La casa aparece asi suspendida en una temporalidad
indefinida, mas cercana al arquetipo que al objeto técnico.

39- Frampton, K. (1999). Algunas consideraciones sobre la forma en la arquitectura. En
Estudios sobre cultura tecténica. Gustavo Gili.
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lll.  El dibujo que se transforma en obra
construida: correlatos materiales

oot

Pabellon LAMA / Pezo von Ellrichshausen _imagen_ archdaily.cl
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El Pabellon LAMA, emplazado en un entorno boscoso con vistas
hacia la Cordillera de los Andes, se configura como una figura vertical
solitaria que combina las funciones de mirador y sefial en el paisaje.
La obra se compone de dos torres superpuestas: una inferior con un
alero que amplifica su volumen y una superior coronada por una
terraza. Entre ambas, una losa horizontal en voladizo funciona como
un estanque de agua de lluvia que actla como espejo natural,
generando un juego de reflejos y transparencias que diluyen los
limites materiales de la arquitectura.

Este plano flotante, ademas de operar como superficie de
contemplacion, proyecta sombra y agua, transformando el volumen
inferior en una figura oscura, cargada de ambigiedad visual. La torre
superior se accede mediante una escalera helicoidal que rodea un
mural vegetal —una mezcla de naturaleza viva y pintura— donde se
entrelazan treinta especies de flores nativas. Esta espiral botanica
envuelve al visitante en un paisaje interior simbdlico.

La experiencia culmina en una pequefia camara oscura, una
habitacién negra con cuatro mirillas, que intensifica la percepcion del
entorno exterior. Desde alli, una escalera final lleva a una terraza
abierta con un fogén central, que sugiere la imagen arquetipica de
una chimenea vertical, como si toda la torre pudiera transfigurarse en
un gesto primitivo de calor y reunién.
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Pabellon LAMA / Pezo von Ellrichshausen _pintura_ archdaily.cl
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A- Extraflamiento:

Mediante este recurso, el objeto arquitecténico se libera de su
contexto habitual, permitiendo que el espectador lo contemple desde
una perspectiva mas abstracta y simbdlica.

Los dibujos del pabellén lo presentan aislado de cualquier entorno
reconocible. El fondo, compuesto por planos de color densos u
opacos, cancela referencias geograficas o paisajisticas. Esta
descontextualizacion convierte al pabelléon en una figura autbnoma,
suspendida en una atmdsfera ambigua que potencia su caracter
escultérico. La arquitectura se desliga asi de lo utilitario y se
reconfigura como objeto contemplativo. Esta operacion recuerda las
estrategias de site-writing propuestas por Jane Rendell 2, en las que
la arquitectura se convierte en un medio para explorar dimensiones
simbdlicas, afectivas o incluso criticas del lugar, mas alla de su
literalidad espacial.

La textura pictorica y el uso uniforme del color generan una superficie
visual donde lo sélido, lo translicido o lo reflejado se funden.

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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Esta ambigliedad exige una interpretacién activa por parte del
espectador, quien ya no reconoce lo representado de manera
inmediata, sino que debe reconstruir su sentido a través de la
experiencia sensible de laimagen. Tal como sefiala Juhani Pallasmaa
23, la arquitectura que apela a los sentidos —en lugar de limitarse a
la vision frontal y objetiva— despierta una conciencia corporal y
fenomenoldgica que enriquece la experiencia espacial. Esta
dimension sensorial aparece intensificada en el dibujo, que actia mas
como un artefacto perceptivo que como un plano técnico.

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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B- Abstraccion:

En el LAMA Pavilion, la abstraccion se presenta como una operacion
clave que atraviesa tanto el disefio arquitectbnico como su
representacion visual.

La geometria del pabellén —una forma simple, simétrica y rigurosa—
evidencia una voluntad de sintesis. El volumen se abstrae de
cualquier referencia funcional directa o contexto especifico,
proponiéndose como una figura autosuficiente. Esta esencialidad
formal remite a una l6gica de la autonomia arquitecténica, en la que
el edificio se afirma como objeto autorreferencial, desligado de lo
anecdotico. 45

En las representaciones del LAMA Pavilion, el color se aplica como
campo homogéneo, sin textura constructiva ni alusion a materiales
especificos. Esta neutralizacion de la materia permite que la superficie
opere como plano visual puro, desmaterializado. Tal decision
desplaza el énfasis desde lo técnico a lo perceptivo, transformando la
representacién arquitectonica en un ejercicio visual de sintesis. 2

45- Vidler, A. 1992.-The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely.
Cambridge, MA: MIT Press
2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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La imagen no busca simular lo real, sino producir una experiencia
estética del espacio a través de la simplificacion cromética y formal.
La abstraccion, en este caso, no solo actia sobre la forma, sino
también sobre el modo de representar y pensar la arquitectura. Es
una operacion critica que permite cuestionar los modos
convencionales de representacién arquitectonica, ampliando sus
posibilidades hacia lo sensorial, lo reflexivo y lo poético. El LAMA
Pavilion se presenta entonces como una figura-limite: es edificio y a
la vez idea, forma construida y concepto visual. Esta tensién es
central en el enfoque proyectual del estudio, donde lo arquitectdnico
Se acerca a un pensamiento visual autbnomo, capaz de generar
sentido mas alla de la funcién. 24

24- Tschumi, B. (1996). Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press
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C-Cambio de Escala:

En el LAMA Pavilion, el cambio de escala opera como una estrategia
central que afecta tanto a la percepcion del objeto construido como a
sus representaciones graficas. A pesar de sus dimensiones acotadas,
el uso de proporciones cerradas, voliumenes puros y la ausencia de
elementos de referencia humana producen una sensacion de
monumentalidad que desborda su condicion de pabellén. Esta
ambigledad dimensional genera un desajuste entre la escala
percibida y la escala construida, transformando la escala en un
instrumento expresivo que modela la experiencia espacial.22

Desde una perspectiva proyectual, el cambio de escala se presenta
como una operacion critica que desestabiliza las convenciones
tipolégicas y explora nuevas posibilidades dentro del campo
disciplinar 32. Asimismo, en las representaciones graficas, la escala
se desvincula de su funcion técnica y se convierte en una herramienta
conceptual, que permite repensar el objeto arquitecténico desde el
dibujo como medio de pensamiento. 1

22- Pérez-Gomez,A.“Built Upon Love: A. Longing after Ethics and Aesthetics.” _ 2006
32- Allen, S. (2009).Practice: Architecture, Technique and Representation. Routledge
1- Robin Evans “The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries”_ 2000
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D- Uso de Luzy Sombra:

La obra grafica del pabellon no se limita a documentar una
arquitectura existente, sino que la reinterpreta desde un imaginario
plastico, como si el dibujo mismo fuera el espacio. En este sentido, se
produce una expansién poética del proyecto arquitecténico: la sombra
proyectada no solo informa sobre la volumetria, sino que funda un
nuevo campo visual. Tal como sostiene Jane Rendell, estos cruces
entre arte y arquitectura proponen “modos alternativos de
pensamiento espacial”’, que dislocan la representacién convencional.
2

Lejos de reproducir el objeto arquitecténico de manera técnica o
literal, los dibujos operan como un espacio de experimentacion
poética, en el que la sombra se convierte en materia pictoérica. Las
superficies oscuras se intensifican mediante el uso del éleo sobre
papel, creando zonas de ambigledad y profundidad. La luz, en
cambio, aparece como una ausencia activa, configurando lo no
representado: aquello que permite ver. Esta logica recuerda la idea
de Juhani Pallasmaa de que la luz es un fenébmeno corporal, que
“revela no solo las formas, sino también el silencio de los
materiales”.23

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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Asimismo, en el tratamiento de la sombra se encuentra una lectura
temporal: las figuras proyectadas sugieren una hora del dia, una
posicion solar, una duracion, convirtiendo el dibujo en un artefacto
sensible, capaz de contener tiempo. Gaston Bachelard 30 nos
recuerda que “la sombra es el reposo de la luz”, y es en ese reposo
donde habita la imaginacion espacial.

30- Bachelard, G. (1957). La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdmica.
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E- El color y las Texturas:

En las representaciones gréaficas del LAMA Pavilion, el color y la
textura no funcionan como elementos decorativos 0 miméticos, sino
como estructuras visuales que organizan, intensifican y proyectan una
atmoésfera conceptual. Lejos de reproducir materiales reales, los
colores vibrantes —rojos, violetas, amarillos, ocres o tierras—
proponen un espacio emocional y simbdélico. La pintura no busca
ilustrar el edificio, sino activar una experiencia sensible del proyecto
arquitectonico.

Como sefala Jane Rendell, estas operaciones gréficas constituyen
un “modo alternativo de pensamiento espacial’ 2, donde el dibujo no
representa literalmente, sino que genera relaciones criticas entre arte
y arquitectura. En este contexto, el color deviene herramienta
proyectual: estructura la imagen, jerarquiza planos, define figuras y
establece tensiones compositivas que otorgan autonomia al dibujo.
En lugar de acompafiar al proyecto arquitectdnico, estas pinturas lo
reconfiguran desde una logica visual propia.

Latextura, por su parte, introduce una dimension tactil desde lo visual.
A través de veladuras, transparencias y capas pictoricas,

2- Jane Rendell_ "Art and Architecture: A Place Between"_ 2007
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se construye una densidad material que no remite a la realidad
concreta, sino a una sensacion matérica evocada. Juhani Pallasmaa
describe esta experiencia como una “mirada tactil” 23, donde la luz y
el color poseen peso, temperatura y espesor, generando una
percepcion sensorial profunda.

Estas composiciones gréaficas, entonces, no registran un objeto
arquitectonico, sino que lo traducen en una imagen mental y
atmosférica. Tal como sugiere Gaston Bachelard, el color “espeso y
silencioso” puede revelar un espacio que no se mira, sino que se
habita poéticamente 30. En este sentido, las acuarelas del Pabellon
LAMA se convierten en dispositivos de anticipacion proyectual: no
reproducen la arquitectura, la suefian.

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
30- Bachelard, G. (1957). La poética del espacio. Fondo de Cultura Econémica.
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7. Sintesis y reflexion final:

Alo largo de esta investigacion, se ha puesto en evidencia que la obra
gréafica de Pezo von Ellrichshausen trasciende su rol tradicional de
representacion para convertirse en un campo fértil de pensamiento
proyectual. En la practica del estudio chileno, dibujo y pintura no solo
acompafian el desarrollo arquitecténico, sino que lo interpelan, lo
expanden y, en muchos casos, lo anticipan. A partir de un lenguaje
plastico que dialoga con la geometria, la luz, el color y la atmdsfera,
su produccion gréafica se convierte en una manifestacion activa del
proceso creativo, donde se desdibujan las fronteras entre arte y
arquitectura.

En lugar de operar como retrato fiel de un proyecto material, el dibujo
se despliega como un espacio especulativo auténomo, tal como lo
sugiere Evans, capaz de generar nuevas realidades arquitectonicas.
Esta condicion proyectual del dibujo se refuerza mediante un uso
consciente del color —no como ornamento ni codificacion técnica—
sino como agente atmosférico, sensorial y compositivo, que
estructura visualmente el pensamiento espacial. La textura pictérica,
a su vez, genera una profundidad tactil que no remite a materiales
especificos, sino a una experiencia densificada del espacio, abriendo
posibilidades perceptivas que no se agotan en la vision.
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Pabellén PAIR / Pezo von Ellrichshausen_ llustracion _
2023_ archdaily.cl
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Este enfoque establece un contrapunto critico con los modelos
digitales dominantes en la representacion contemporanea. Frente a
la hiperprecision y literalidad de los renders, la pintura en PVE ofrece
una opacidad fértil: sugiere en lugar de definir, evoca en vez de
reproducir. En palabras de Juhani Pallasmaa 23 , se trata de una
mirada que toca, que habita la imagen desde el cuerpo y la emocion.
A su vez, como recuerda Gaston Bachelard, la sombra y el color
denso abren un espacio para la imaginacién, donde la arquitectura
deja de ser Unicamente materia construida y se transforma en imagen
mental.

Més que una herramienta auxiliar, el dibujo es aqui una forma de
conocimiento en si misma. Como lo ha sefialado Mauricio Pezo, hay
un valor en esa “tensién entre idea y objeto” que transforma la
representacién en un acto poético de traduccion. Este gesto, lejos de
debilitar la disciplina, la reafirma en su capacidad critica, permitiendo
que la arquitectura piense desde otros lenguajes sin perder su
especificidad. En esta linea, autores como Jane Rendell y Henk
Borgdorff han enfatizado el valor del pensamiento artistico como
forma de investigacion en arquitectura, abriendo caminos para
explorar saberes situados, corporales y sensibles dentro del campo
proyectual.

23- Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
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Asi también, Bernard Tschumi ha planteado que los medios de
representacion no son neutros, sino que estructuran y condicionan la
arquitectura que producen: dibujar de otro modo es pensar de otro
modo.

Este recorrido tedrico y proyectual no solo permite repensar el rol de
la representacion en la arquitectura contemporanea, sino que también
sugiere nuevas vias de investigacion y accién: desde la revision critica
de las pedagogias proyectuales actuales —excesivamente centradas
en lo digital— hasta la exploracién de enfoques interdisciplinarios que
revaloricen lo pictérico como medio de disefio.

En este sentido, la obra de PVE invita a recuperar el dibujo como lugar

de incertidumbre fértil, de pensamiento lento y especulativo, donde lo
arquitectonico se revela no como certeza, sino como posibilidad.
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8. Exploracion grafica personal:
Representacion, exploracion visual y proyecto

A continuacion, se incluyen una serie de dibujos realizados en el
marco de esta tesis, que no buscan ilustrar literalmente los conceptos
desarrollados, sino prolongarlos en el plano visual.

Estas piezas constituyen una exploracion personal en la que el acto
de dibujar deviene una forma de pensar, observar y construir sentido
desde la practica.

Cada una de las imagenes surge del cruce entre reflexién tedrica y
experimentacion plastica, y busca habitar ese territorio intermedio
entre arquitectura y arte donde el proyecto se vuelve materia
imaginada, no resuelta, abierta. Esta serie se presenta como una
invitacién a percibir con otros ritmos y otros modos, a detenerse en lo
difuso, lo ambiguo, lo atmosférico.

Mas que representar espacios, estos dibujos los evocan, y en su

gestualidad, textura y color proponen nuevas formas de mirar y de
proyectar, desde una sensibilidad ampliada.
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A- Extraflamiento:

Pabellon LAMA / Montaje- Verdnica Pandolfo
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B- Abstraccion:

Pabellén LAMA / Edicién color- Verénica Pandolfo
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C-Cambio de Escala:

Finite Format 04 Pezo von Ellrichshausen / Montaje- Verénica Pandolfo
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C-Cambio de Escala:

Casa Guna / Pezo von Ellrichshausen_Montaje Ver6nica Pandolfo

155



156



Casa Guna / Pezo von Ellrichshausen_Montaje Verénica Pandolfo
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e ANEXO: Ficha Pedagdégica de la Propuesta Didactica

Titulo de la propuesta:
Juego de cartas para pensar la representacion poética en
arquitectura: “Geometrias imaginadas”

e Objetivo general:
Fomentar en los estudiantes de arquitectura una aproximacion critica,
poética y sensible a los modos de representacién del espacio,
utilizando imagenes graficas como disparadores creativos.

¢ Fundamentacion:

Esta propuesta surge del andlisis del trabajo grafico del estudio Pezo
von Ellrichshausen, en el que el dibujo y la pintura se convierten en
herramientas conceptuales que expanden el pensamiento proyectual.
El uso de tarjetas con estas imagenes permite transformar la
representacion arquitecténica en una instancia ladica, colectiva y
experimental, que pone en valor la atmosfera, el trazo, el color y la
composicién como elementos significantes del espacio.

e Materiales:
Tarjetas impresas con imagenes de dibujos y pinturas analizadas. En
el dorso: autor/a, técnica, afio, cita o concepto clave.
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Fibras, lapices, acuarelas, papeles, escalimetros, reglas, papeles
vegetales, elementos digitales (segun dinamica).

e Destinatarios:
Estudiantes de arquitectura en cursos de Proyecto, Representacion,
Taller de Expresién Gréfica o afines.

e Dinamicas de trabajo propuestas:
1. Componer una atmésfera:

Tipo de ejercicio:Asociacién visual y conceptual

Obijetivo especifico: Reflexionar sobre cdmo elementos graficos como
el trazo, el color o la textura pueden evocar atmdésferas espaciales.
Desarrollo:Cada estudiante saca una tarjeta al azar.

Describe oralmente o por escrito las sensaciones que le genera la
imagen: peso, luz, tiempo, materialidad, silencio, tensién, etc.

Luego se plantea una consigna breve de disefio (por ejemplo:
“Imaginar una entrada a un espacio de contemplacion”).

El estudiante proyecta un pequefio espacio a partir de esa atmésfera.
Resultado esperado: Activacién del pensamiento lateral y simbdlico
en el proceso de disefio arquitecténico.
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2. Reversiones gréficas:

Tipo de ejercicio: Representacion libre / interpretacion visual
Objetivo especifico: Observar e interpretar los recursos graficos
desde una mirada personal y expresiva.

Desarrollo:El estudiante elige una carta que le resulte significativa.
Reinterpreta la imagen con una técnica distinta: collage, carbonilla,
acuarela, medios digitales, etc.

Se realiza una puesta en comdn para comparar como el cambio de
técnica transforma la atmdsfera o la percepcién del espacio.
Resultado esperado: Desarrollo de sensibilidad técnica y perceptiva,
comprension de cdmo el medio afecta el mensaje gréfico.

3. Cadaver exquisito espacial:

Tipo de ejercicio: Juego grafico colectivo

Obijetivo especifico: Estimular la continuidad espacial, la imaginacién
proyectual y el trabajo colaborativo.

Desarrollo:Se reparten cartas entre grupos de estudiantes.

Cada grupo toma una imagen como punto de partida y realiza una
continuacion gréafica (sobre papel vegetal o digital), manteniendo o
reinterpretando la atmosfera.
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Las producciones se unen en secuencia, conformando una narrativa
espacial colectiva.

Resultado esperado: Generacion de una serie espacial no lineal que
refuerza el concepto de proyecto como relato visual y colectivo.

e Valor pedagdgico de la propuesta:

Esta propuesta lidico-educativa articula teoria, andlisis visual y
creacioén proyectual, ofreciendo un enfoque integral para el abordaje
del proceso de disefio arquitectdnico. Al invitar a la interpretacion no
literal de las representaciones graficas, estimula una mirada sensible,
critica y abierta a mdltiples significados posibles.

El juego refuerza el cruce entre arte y arquitectura mediante una
metodologia participativa que favorece la experimentacion, el
pensamiento visual y la apropiacion creativa de recursos graficos no
convencionales. Ademés, promueve la exploracion de lenguajes
alternativos que expanden las posibilidades expresivas del proyecto,
desafiando formatos tradicionales de representacion.

A través de esta dindmica, se cultivan habilidades fundamentales en
la formacion proyectual: la observacién atenta, la capacidad de
andlisis, la imaginacién constructiva y la elaboraciéon de ideas desde
lo sensorial y lo conceptual.
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Formato cuadrado

El disefio de esta investigacion adopta el formato cuadrado como una
decision conceptual que acompafia el enfoque del trabajo. Esta
eleccion no es arbitraria: responde a una voluntad de resonancia formal
con el pensamiento proyectual de Pezo von Ellrichshausen, quienes
utilizan el cuadrado y las formas geométricas puras como estructuras
generativas, tanto en sus obras arquitectbnicas como en sus
representaciones pictoricas.

En su practica, el cuadrado opera no solo como una figura de
organizacion espacial, sino también como una unidad de pensamiento,
una medida que regula proporciones, ritmos y relaciones entre lleno y
vacio. Adoptar este mismo formato para la tesis busca establecer un
vinculo material y simbdlico con el objeto de estudio, potenciando la
coherencia entre contenido y continente, y reforzando la idea de que el
pensamiento arquitecténico puede extenderse a todas las escalas del
proyecto, incluso al disefio del soporte editorial.

Vero6nica Pandolfo
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