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Resumen

Esta tesis de la Maestria en Informacion y Comunicacion de la Universidad de la
Republica de Uruguay, titulada “Fraylandia, 2011: Un estudio de caso en el cine
ambiental latinoamericano. Narrativas socioambientales de los residuos”, pretende,
como objetivo principal, llevar a cabo un estudio analitico, descriptivo y reflexivo sobre
las expresiones en torno a narrativas construidas sobre la tematica medioambiental, en
especial el focalizado en los residuos vistos en el cine documental socio-ambiental
contemporaneo latinoamericano. A partir del concepto de dispositivo, se estudian los
modos operativos para la representacion de esta realidad, se indaga en este tipo de cine,
en la construccion de sentidos y estilos que este género aporta, comprendiendo su
clasificacion a lo largo de su historia. El criterio de seleccion pone el foco en un caso de
estudio audiovisual uruguayo, Fraylandia, a partir del cual se pone en discusiéon con
otros dos casos, el cortometraje brasilefo, La isla de las flores y Nueva Mente,
largometraje argentino, ya que traen sus aportes por la diversidad de sus expresiones
narrativas dadas en esta escala regional y producidas en un marco geografico que
comprende tres territorios en el sur de la region latinoamericana. En lo que refiere al
disefio metodoldgico, se opta por la técnica de andlisis de contenido, tomados como
documentos de gran valor. En este sentido se prepondera en la idea de un cine de
denuncia, que invita a la reflexion, que genera pensamiento y que narra desde los
margenes sin olvidar al sujeto, productor y producido, como herramienta de lucha,
como arma para generar cambios sociales, frente a temas ain no visibilizados, o
resueltos. Por consiguiente, se trata de una investigacion de corte cualitativa, en un
ejercicio de lectura de la logica de composicion de los ambientes que implica una
practica estético-descriptiva de doble articulacidon, la dimensién técnica (lenguaje
cinematografico) y la dimension simbolica (personajes, discursos, ideologias, ambientes
y atmosferas). Por ultimo, se plantean conclusiones acerca de la diversidad de los
modos expresivos cinematograficos en una actualizacién de la mirada contemporanea

documental ambiental.

Palabras Clave: Medios y Lenguajes audiovisuales | Dispositivo | Cine ambiental
Latinoamericano| Residuos | Disputas territoriales | Pobreza | Desigualdad



Abstract
This thesis for the Master's Degree in Information and Communication from the
University of the Republic of Uruguay, entitled Fraylandia, 2011: A case study in Latin
American environmental cinema. Waste in three cases, aims, as its main objective, to
carry out an analytical, descriptive and reflective study on the expressions around
narratives constructed on environmental themes, especially focused on waste seen in
contemporary Latin American socio-environmental documentary cinema. Starting from
the concept of device, the operational modes for the representation of this reality are
studied, this type of cinema is investigated, in the construction of meanings and styles
that this genre contributes, understanding its classification throughout its history. The
selection criteria focuses on a Uruguayan audiovisual case study, Fraylandia, which is
discussed with two other cases, the Brazilian short film, La isla de las flores and Nueva
Mente, an Argentine feature film, since they bring their contributions due to the
diversity of their narrative expressions given on this regional scale and produced in a
geographical framework that includes three territories in the south of the Latin
American region. Regarding the methodological design, the technique of content
analysis is chosen, taken as documents of great value. In this sense, the idea of a cinema
of denunciation predominates, which invites reflection, which generates thought and
which narrates from the margins without forgetting the subject, producer and produced,
as a tool of struggle, as a weapon to generate social changes, facing issues that are not
yet visible or resolved. This is therefore a qualitative research, an exercise in reading the
logic of the composition of environments that involves an aesthetic-descriptive practice
of double articulation, the technical dimension (cinematic language) and the symbolic
dimension (characters, discourses, ideologies, environments and atmospheres). Finally,
conclusions are drawn about the diversity of cinematographic expressive modes in an

update of the contemporary environmental documentary view.

Keywords: Audiovisual Media and Languages | Device | Latin American environmental

cinema | Waste | Territorial disputes | Poverty | Inequality



CAPITULO I: DISENO DEL PROYECTO

1.1 Introduccion al tema de Tesis

Esta Tesis se compone de la seleccion del caso uruguayo, Fraylandia, dirigido
por Sebastian Mayayo y Ramiro Ozer Ami, devenido de los antecedentes de
investigacion generados en afos anteriores en Fray Bentos, Uruguay, en el reconocido
Barrio Anglo. A su vez, es importante la consideracion de dos casos mas, en forma
complementaria al principal, La Isla de las Flores, cortometraje brasilefio reconocido
por la excelente direccion de Jorge Furtado; Y Nueva Mente, largometraje argentino
dirigido por Ulises de la Orden. A partir de ello se logra profundizar en el andlisis del
campo comunicacional y refrescar la mirada investigativa respecto a la tematica de
estudio. Las representaciones de estas realidades socioambientales se ven atravesadas
sustancialmente por aquello que es narrado en los casos, que problematiza en clave de
habitar sobre las intervenciones y el impacto causado por las grandes las inversiones de
capitales extranjeros en territorios del sur latinoamericano, los residuos y la gestion de
los residuos, los vertederos a cielo abierto en zonas afectadas de América Latina, las
formas sociales y las organizaciones que emergen en este tipo de contexto en las
ciudades, principalmente en los bordes de éstas, en sus periferias urbanas(lo que antes
hasta incluso solia llamarse “ir al campo”) y que hoy se convirtieron en linderos
sociales, oscilaciones entre lo urbano y lo agreste; Existen varias maneras de nombrar
estos bordes, también se le suele denominar periferia o interfase urbano-rural, en
alusion a aquellas areas que pueden estar(o no) catalogadas como zonas de expansion
urbana por las normas y viven procesos de urbanizacion hacia el exterior de la ciudad,
pero que, en ciertos casos, estos procesos suceden hacia el interior, ocupando territorios
de intereses comunes urbanos y ambientales. Todas estas fronteras y marcas, son una
porcion de territorio que circunscribe, rodea o conforma el margen de las complejas
organizaciones de las ciudades en las que cada conformacidon urbana manifiesta
diferentes dindmicas en este espacio de multiples fuerzas siempre en relacion con su
contexto regional. Esta hibridacion y contraste social se debe al problema del
crecimiento explosivo de las grandes ciudades, el impacto ecoldgico que ésto genera

sobre la region y la conformacion de bordes urbanos como habitats potencialmente



estratégicos y, a la vez, altamente vulnerables(Villamizar Duarte,Natalia;Talavera
Davila, 2018). Esta idea de borde es trabajada bajo la idea de una ruptura lineal de la
continuidad, como rios y playas, cruces de ferrocarril, bordes de desarrollo, muros,
puentes, también puede ser un valle, una cascada, los alrededores de una montafia, una
isla, y todas aquellas zonas en general aisladas de la urbe mas central, en donde poder
producir, vertir, incinerar, descartar o enterrar los desechos de la vasta y variada
cantidad de productos que el ser humano consume, incesantemente y descarta de la
manera menos eficiente y mas comoda para no detenerse en el asunto, y ni siquiera
llegar a pensarlo. El suelo es la parte solida de la corteza terrestre, conformado por una
superficie y el subsuelo. Su importancia es elemental para el desarrollo de la vida y los
seres humanos, pues se aprovecha fundamentalmente para asentamientos de
personas(desarrollo urbano) y para producir alimentos; Sin embargo, sus componentes
naturales se ven afectados por la explotacion a la que estd sujeto, principalmente por la
disposicion inadecuada de basura, la cual consiste en residuos persistentes y no
biodegradables, vertimiento de sustancias toxicas y liquidos residuales altamente
contaminados, deforestacion, edificacion permanente de infraestructura urbana e
industrial, destruccion o modificacion de la vegetacion y conversion de suelos para usos
no agricolas, lo cual ha provocado la desertificacion en grandes extensiones de
terreno(Ferro Negrete, Alejandro; Lopez Sela, Pedro, 2006). Los cambios que tan
vertiginosamente se han presentado en el mundo a partir de la Revolucion industrial han
hecho que el ser humano se preocupe por la situacion que guarda el ambiente. En poco
mas de 200 afos, el ser humano ha logrado afectar de manera notoria las constantes
fisicas del planeta y la existencia de las especies que habitan en ¢él. Por ello, surge la
necesidad de dar atencion a los problemas ambientales que se presentan en el lugar que
habita. Como respuesta a tal necesidad surge la ecologia, la cual desempena el papel de
ciencia que sirve como medio para conocer los sistemas de vida, su crecimiento y
desarrollo en la naturaleza asi como las relaciones de los organismos entre si y entre
¢éstos y el medio ambiente (Ferro Negrete, Alejandro; Lopez Sela, Pedro, 2006). En esta
linea, se han hecho muchas consideraciones respecto de la definicion de derecho
ambiental, algunos estiman que el nombre adecuado para esta rama del derecho es
derecho ecoldgico, mientras que otros prefieren llamarla derecho del entorno. Si bien

existen diversas posturas que definen este tipo de derecho, Raul Brafies propone que el



derecho ambiental puede definirse como un conjunto de normas juridicas que regulan
las conductas humanas que pueden influir de una manera relevante en los procesos de
interaccidn que tienen lugar entre los sistemas de los organismos vivos y sus sistemas de
ambiente mediante la generacion de efectos de los que se espera una modificacion
significativa de las condiciones de existencia de dichos organismos. En este caso, no se
desea profundizar en la disciplina del Derecho como tal, pero si serda fundamental
destacar el caracter multi e interdisciplinar de esta investigacion frente a la temdtica que
propone, ya que se encuentra yuxtapuesta por una serie de disciplinas que se articulan
dentro de un marco de importacion de conceptos y paradigmas directrices que aplican
sus técnicas de un campo adaptandolas a otros, ajustando a las necesidades que
reclaman la intervencion de otras ciencias asimildndose reciprocamente.

El objeto de estudio es el dispositivo audiovisual, asi, el centro de esta
investigacion se ve atravesada por las mediaciones cinematograficas a partir de un
abordaje analitico, descriptivo y reflexivo de las narrativas construidas sobre la teméatica
medioambiental focalizada en los residuos, vistos en el cine socio-ambiental
contemporaneo latinoamericano. El concepto de dispositivo implica un enlace
articulador entre dos instancias, pero que al mismo tiempo es reconocido por diversas
practicas como una nocidon basica que las define, una figura intermediaria entre una
estructura (un orden homogéneo) y un flujo de conjuntos indiferenciados (Peeters y
Charlier, 1999). Este concepto articular entre una estructura y un flujo sirve para
articular y establecer correspondencias en un campo de elementos heterogéneos(Aprea,
2011). A partir de una selecta inclusion bibliografica de autores, se trabaja el concepto y
el modo en que opera dicho dispositivo, priorizando la idea de que es un mecanismo de
construccion de sentido que selecciona, ordena y jerarquiza los elementos de la realidad
referenciada en la pantalla, con diversos criterios de valoracion(Dittus, 2013).
Asimismo se profundiza sobre el cine documental y ambiental en torno a este concepto
a fin de incurrir en relaciones ligadas al género. Las narrativas presentan sus
distancias(subjetividades y practicas) por lo que se destaca la relacion que el dispositivo
mantiene con las précticas sociales. El dispositivo mismo es la red que se establece
entre estos elementos. Tal como lo expresa Foucault en sus primeras respuestas en la
entrevista Le Jeu de Michel Foucault: “Lo que trato de indicar con este nombre es, en

primer lugar, un conjunto resueltamente heterogéneo que incluye discursos,

10



instituciones, instalaciones arquitectonicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filosoéficas, morales,
filantrépicas; en sintesis, lo dicho, asi como lo no dicho, estos son los elementos del
dispositivo”(Foucault, 1977).

La necesidad de relatar historias tiene sus origenes desde la época en las que las
civilizaciones demostraron interés en dejar testimonio de sus actividades. Desde aqui ya
toma origen el proceso de complejizacion de las imagenes, ampliando sus posibilidades
expresivas y narrativas. A finales del siglo XIX la fotografia sucede la representacion de
imagenes en movimiento. Su nacimiento fue el resultado de una combinacion de la
fotografia instantdnea, con los artificios mas antiguos de la linterna maégica' y del
fenaquistoscopio®. El cine comienza como un medio de representacion, que en sus
origenes fué considerado el medio ideal para la representacion de lo natural de la
realidad. Con el paso del tiempo, adquiere otros usos y formas de comunicacion, el cine
es un lenguaje que comienza a desarrollar distintas formas operativas. Se toma al cine
como un conjunto de elementos tecnoldgicos, econdmicos, estéticos e ideologicos, que
hacen posible la creacion de la obra cinematografica.

Los problemas ambientales actuales se presentan dentro de un perimetro
interdependiente, integrador, multi y pluridisciplinar que requieren el estudio y el
conocimiento de la realidad mediante procesos de gestion y planificacion integrales. De
este modo, existe una interrelacion entre campos que se entrelazan, inter y
multidisciplinariamente entre el cine y los ambitos de la ecologia, la politica, el derecho
ambiental, las soberanias y las resistencias urbanas. Desde esta postulacion, el tema
halla su problematizacion en este enlace dado entre instancias que se ven implicadas en

las esferas de lo socioambiental a partir de las formas de representacion

' La linterna magica fue desarrollada por el jesuita aleméan Atanasio Kircher en 1640, lo dio a conocer en
1643 en su libro El gran arte de la luz y de la sombra. Es un aparato optico que sirve para proyectar
imagenes. Lo contrario a la camara oscura, el espacio interior es iluminado y el exterior oscuro. La
imagen se proyectaba por medio de una lampara que iluminaba una imagen trazada en posicion invertida.
Podia proyectar imagenes opacas, lo que técnicamente se llama un episcopio pero también podia
proyectar imagenes transparentes (diascopio, como el proyector de diapositivas). Es el origen del
proyector cinematografico.

’El fenaquistoscopio, que significa "mostrador de movimientos", es un aparato creado por el belga Joseph
Plateau en 1832. Consiste en un disco de carton en el que hay pintadas figuras en las diferentes actitudes
que constituyen una accion; moviendo dicho disco sobre su eje y mirandolo en un espejo por agujeros
abiertos en el borde del carton, parece que las figuras se mueven.
http://courses.ncssm.edu/gallery/collections/toys/animations/waltz/waltz1.htm
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cinematograficas de una realidad especifica que dialoga con otras esferas de las

practicas sociales.

1.2 Objetivo General y Objetivos especificos

Como objetivo general se indagd de qué manera ha sido representada la tematica
socioambiental desde el cine documental contemporaneo latinoamericano en el estudio

del caso cinematografico uruguayo, en relacion a los dos casos complementarios.
Se mantuvo un trazado de cinco objetivos especificos:

1) A partir del estudio de caso, se abordd la diversidad de las formas narrativas en la
representacion de la tematica 2)Se indagod cémo han sido representados las actrices y los
actores sociales en los contextos de estas realidades 3)Se exploraron las influencias
tecnologicas, ecologicas, e historico-culturales en los casos 4)Se profundizé en la
concepcion de ambiente y se identificaron funciones del cine ambiental 5)Se han
realizado aportes de caracter tedrico-reflexivo a partir de la discusion del caso con otros
casos en los campos de los estudios sobre cine y medioambiente desde la interseccion

de los estudios culturales urbanos.

1.3 Descripcion del problema

En lo que refiere a la dimensiéon comunicacional, se hizo foco en el dispositivo
audiovisual y sus mediaciones como objeto de estudio en éstos contextos de la realidad
representada. Se ha reflexionado sobre las formas, los modos y los estilos dentro del
conjunto documental en relacion con sus formas expresivas, asi como se ha relevado
literatura y se han visionado casos audiovisuales producidos en la historia del cine
ambiental latinoamericano con una gran potencia comunicacional para generar un
impacto social. Asimismo se ha destacado la importancia y el peso del cine como un
documento historico y archivo de memorias por la capacidad testimonial de sus
registros de movimientos politicos y fenémenos sociales. Pero ha sido también una
fuente creadora y expansiva del conocimiento(epistefilia), asi como una herramienta

comunicacional que permite la visibilidad y sensibiliza mentalidades.
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El problema tuvo su anclaje en la pregunta general sobre las caracteristicas de
las narrativas cinematograficas documentales a partir de los dispositivos y sus
representaciones centradas en la tematica. La fundamentacion de esta problematica ha
sido evidenciada por la visibilidad de una creciente denuncia social a través de la gran
cantidad de producciones cinematograficas sobre las problematicas ambientales a partir
de 1960. De todas éstas, el cine ha dejado huellas de todas las actividades extractivas,
siendo la mineria metalifera a gran escala la mas cuestionada en América Latina. Este
tipo de producciones ha destacado el hecho de que, actualmente, no hay pais
latinoamericano que no haya padecido un conflicto social entre las comunidades locales,
las empresas globales y los gobiernos. En este sentido, el cine social es tomado como un
acontecimiento, que ha tejido su relacion con la filosofia, la estética y la politica en
representacion o construccion de los grandes conflictos de la vida humana, capaz de ser

un recurso espabilador para despertar procesos politicos.

1.4 Fundamentacion y relevancia de la propuesta

La eleccion de la tematica y su problematizacion se fundament6 a partir de la
visibilidad de una creciente denuncia social sobre la crisis ecolégica mundial presente
en diferentes ambitos de la sociedad, incluso en los medios de comunicacion de
variadas maneras. La especificidad del tema para la demarcacion del universo de
estudio, ha dirigido su atencion hacia estas narrativas cinematograficas y de denuncia
socioambiental que expresan sus visiones sobre el papel que juega en el sistema-mundo,
la problemadtica de la contaminacion. Segin un informe de ONU de Medio Ambiente
publicado en Buenos Aires, donde se celebra el XXI Foro de Ministros de Medio
Ambiente de la region, cada latinoamericana/o genera un kilo de basura por dia y la
region en su conjunto produce alrededor de quinientos cuarenta y un mil toneladas, lo
que representa alrededor de un 10% de la basura mundial. Un tercio de todos los
residuos urbanos generados en América Latina y el Caribe son depositados en basurales
a cielo abierto, enterrados o incinerados afectando al medio ambiente y a sus habitantes,
ya que es una practica que afecta la salud de sus habitantes y contamina los suelos, el
agua y el aire. La poca capacidad de reciclaje es otro de los retos que ha afrontado la
region. Siguiendo ese patron de nivel de poblacion y desarrollo, Brasil y México son los

paises que mas desechos producen, mientras Haiti es el que menos. Asi ha sido
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expresado en el diario virtual de las Naciones Unidas’, la paradoja crea una paradoja: a
mas desarrollo urbano, mas residuos generamos; cuantos mas residuos generamos,
menos desarrollados estamos.

Para adentrarnos en las narrativas cinematograficas sobre estos fendmenos en
torno a los residuos, se optd por seleccionar un caso de estudio central, enriqueciendo el
analisis con consideraciones elaboradas a partir de otros dos subsidiarios, integrando
asimismo comentarios sobre otros casos pertinentes. Se ha centralizado el analisis en el
caso de estudio uruguayo, Fraylandia, el cual abord6 las disputas entre Argentina y
Uruguay mantenidas entre 2005 y 2010 por el conflicto debido a la autorizacion del
gobierno uruguayo para construir dos plantas de pasta de celulosa en su territorio y
sobre las aguas binacionales del rio Uruguay, cerca de las poblaciones uruguaya de Fray

Bentos y argentina de Gualeguaychu. Asi lo expreso en su critica, Ricardo Viscardi*:

La entidad de la globalizacion al presente no s6lo es mundial, sino que por serlo,
irradia hacia la sensibilidad de cada uno, con registros siempre singulares y
nunca radicalmente universales. Desde una perspectiva que se propone
cuestionar la racionalidad de la globalizacidon, conviene desarrollar lo que
Wolton denominé “la comunicacion democratica de masas”, que a su vez,
diferencio de la informacioén, como sesgos propios de una misma “sociedad
democratica de masas”.” Esta “comunicacion democratica de masas” no se
aborda con cifras y datos, sino apelando al trasfondo de la sensibilidad
intelectual, donde radican los registros basicos de la personalidad individual y
colectiva. Alli se protagonizan los vuelcos y los desenlaces que luego suman
para cambiar los rumbos publicos. Cabe suponer que Fraylandia // Ayer una
tragedia hoy una comedia estd promoviendo, desde ya, muchos giros de

opinion.(Viscardi, 2019)

? https://news.un.org/es/story/2018/10/1443562

* https://ricardoviscardi.blogspot.com/search?q=fraylandia
5 Wolton, D. (1992). Elogio del Gran Publico. Barcelona: Gedisa, pp. 94-95.
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En los altimos quince afios, el cine ambiental latinoamericano ha hecho su eco
de los conflictos socioambientales(ecoldgicos, sociales, tecnoldgicos, culturales y
territoriales). El neoliberalismo patriarcal en América Latina ha establecido dispositivos
de dominacion neoextractivista, tanto en el sistema de produccion y consumo como en
la esfera simbolica. Frente a estas disputas globales por los recursos naturales, que son
transformados en “commodities”, mercancias y productos, siguiendo el pensamiento de
Vandana Shiva, este cine ha intentado descolonizar la mirada, contrastando los modelos
desarrollistas con las historias de vida revulsivas de quienes han luchado por alcanzar
una sociedad en armonia con la naturaleza, donde todos los seres vivos sean
reconocidos como inter-ecodependientes(Santucho, 2022). En el ultimo decenio se ha
registrado un importante crecimiento en la produccion de documentales en
latinoamérica, ideados con el objetivo de acompafiar campafias sociales e incidir en el
debate politico de los paises de la region. El interés en analizar este tipo de mediacion
de lo ambiental, emergi6 de esta creciente preponderancia en la comunicacién como
tematica central de principios de milenio.

Se ha procedido desde una articulacion antropolédgico-audiovisual, aplicada al
tema ambiente, analizando estrategias de comunicacion del cine documental,
significativas por sus abordajes. Conceptualmente se han incluido teorias sobre el
habitar, con el proposito de comprender y problematizar la relacion naturaleza-sociedad
a partir del concepto de ambiente, la concepcidn holistica del vinculo humano-mundo,
la relacion entre los organismos vivos y las especies, y los factores humanos y no
humanos a través de los cuales se construyen territorios y territorialidades. En lo urbano
se inscriben una multiplicidad de fendémenos. No existe ninguna posibilidad de adoptar
una perspectiva Unica y homogénea para analizarlos. Ese agregado material, social,
simbolico, tecnoldgico, relacional e informacional nos obliga a descomponer sus
polimorfismos en una infinidad de planos, a transitar multiples puntos de vista y a
desmontar imdgenes, representaciones e imaginarios. Esta investigacion abordd las
relaciones entre ciudad, tecnologia, imaginarios sociales y procesos de construccion
urbana desde una propuesta relevante por su inmersion en las multi territorialidades, es
decir, centrada en los territorios y sus subjetividades, asi como en el caracter

interdisciplinar de su estudio ya que es imposible pensar en las nociones de
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comunicacion y ciudad sin vincularlas con disciplinas como la sociologia, antropologia,
filosofia e historia.

Por mi experiencia profesional en el Labtee(Laboratorio Transdisciplinar de
Etnografia Experimental radicado en la FIC) alineada a la investigacion etnografica y
los estudios culturales urbanos y territoriales, esta investigacion ingresa en una
profundizacién conceptual y tematica en la teoria del habitar, vinculando las lineas de
las ciencias de la comunicacion, los lenguajes y medios audiovisuales y la ciudad en
tanto representacion de realidades sociales. La seleccion de Fraylandia se fundamentd
por los antecedentes de investigacion ya generados en el afio 2022 junto al equipo del
Laboratorio de Etnografia Experimental(Labtee®) del Litoral, en Fray Bentos en el
Barrio Anglo de Rio Negro, Uruguay. Por ello, cabe destacar como antecedente a esta
Tesis, las dos ponencias colectivas denominadas Explorando el habitar tras los velos
del patrimonio mundial. Barrio Anglo de Fray Bentos’ (Uruguay) desde un dispositivo
cartogrdfico colaborativo, coproducida por Eduardo Alvarez Pedrosian, Josefina Giucci
y Robert Urgoite; Y Anglo y después... Devenir de la produccion barrial entre lo propio
v lo ajeno a través de un dispositivo etnogrdfico colaborativo, producida por Maria
Florencia Costa Nasso, Manuel Bueno Baptista y Robert Urgoite. Dichas ponencias
fueron producidas para el XVI Congreso de la Asociacion Latinoamericana de
Investigadores de la Comunicacion (ALAIC?), sucedido en la ciudad de Buenos Aires
en el afio 2022, cuya tematica central fue “La Comunicacion como Bien Publico Global:
Nuevos lenguajes criticos y debates hacia el porvenir”, presentadas en el GT 15 de
Comunicacién y Ciudad. El proyecto conté con el apoyo del Centro Universitario
Regional Litoral Norte con Sede en Rio Negro(CENUR®), lo cual posibilité iniciarse
con un primer acercamiento al territorio y a sus habitantes, a fin de generar una
experiencia etnografica colaborativa. A partir de intereses variados, en especial de
residentes organizados en comisiones vecinales y asociaciones locales, surgi6 la

necesidad de llevar adelante una experiencia cartografica sobre las territorialidades

®https://fic.edu.uy/grupo/labtee-laboratorio-transdisciplinario-de-etnografia-experimental
"https://www.academia.edu/99670520/Explorando_el habitar tras los velos del patrimonio_mundial B
arrio_Anglo de Fray Bentos Uruguay desde un dispositivo_cartogr%C3%A 1fico_colaborativo

% https://alaic.org/congresos/congreso-alaic-2022/
*https://udelar.edu.uy/carrerasinterior/portada/centro-universitario-regional-norte/cenur-litoral-norte-sede-

rio-negro/
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existentes en el contexto particular del conocido como Barrio Anglo de Fray Bentos,
Dpto. de Rio Negro, Uruguay (Giucci, Pedrosian, Urgoite. 2022). La tematica central se
refirid, por tanto, a las formas de habitar puestas en juego por parte de los residentes de
este territorio mundialmente patrimonializado, a partir de la exploracion colectiva desde
un dispositivo colaborativo de corte etnografico y cartografico (Alvarez Pedrosian,
2014). Se trata de un estudio de caso especialmente relevante desde los estudios
culturales urbanos y territoriales focalizados en las mediaciones del habitar y los
procesos de subjetivacion involucrados.

Desde el punto de vista profesional, esta propuesta ha traido aportes a mi
formacion en el campo de las ciencias de la comunicacion por la posibilidad de haber
profundizado en el cine ambiental y sus representaciones, en un estudio
teorico-reflexivo en torno a los estudios culturales urbanos y territoriales, las actuales
formas de habitar en un analisis socioambiental que se encuentra atravesado por los ejes

de la naturaleza, la sociedad y la arquitectura, la tecnologia y el cine.

1.5 Pregunta General y preguntas especificas

(Qué problematicas considera y qué narrativa se construye en la pelicula Fraylandia en

el contexto del cine socioambiental latinoamericano?
Se han formulado las preguntas especificas:

1 (Qué formas narrativas y qué modos se evidencian en las tres representaciones?

2 ;Cudles son las problematicas socioambientales planteadas?

3 Considerando al cine como dispositivo ;Qué estilos son vistos en este tipo de
cine ambiental?

4 ;Qué expresiones culturales y qué actores sociales se presentan?

5 (Qué caracteristicas presentan estos contextos sociales?

6 (Qué desafios ecoldgicos, tecnologicos y planetarios se presentan?
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1.6 Matriz de analisis

Cuadro de Dimension Simbdlica

CATEGORIA CONCEPTO
Guion Argumento
Sinopsis
Tema
Subtema
Actores sociales Personajes y protagonistas

Grupos y clases sociales

Nivel socio econondémico

Lingiiistica:habla de idiomas
Practica social Cultural: Costumbres, habitos
Social: Cédigos de vestimenta
Religiosa: Elementos, Misa
Tecnoldgica:desarrollo industrial
Trabajos: Ejercicios y actividades

Valores: discriminacion

Disputa territorial
Conflicto ambiental Efecto para la economia

Dato historico-contextual
Dato urbanistico y contexto geografico

Ambiente y efecto ambiental

Trabajo y salud
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Arquitectura
-Ambiente

Espacio de lo construido
Espacio de lo no construido

Semiologias e iconos del Capitalismo

Ecofeminismo
FElementos ambientales

Imaginarios de la naturaleza

Cuadro de Dimension Técnica

CATEGORIiA

CONCEPTO

Visual

Atmosfera y Ambiente

Color

Mundos utdpicos y distopicos:prefiguracion de
ambientes pretéritos

Mundos utdpicos y distopicos:Prefigurar paisajes

futuros - Ecotopia

Sonoro

Musica

Sonido

Voz

Figura del narrador

-Narrador en primera persona o protagonista: testigo,
protagonista, en flujo de pensamientos.

-Narrador en segunda persona: homodiegético,
heterodiegético.

-Narrador en tercera persona: Omnisciente,

equisciente. Deficiente, testigo.

Voz en off

Técnico
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Planos

Plano general, Plano conjunto, Plano entero, Plano
americano, Plano medio, Plano medio corto, Primer

plano, O Abierto, medio y cerrado.

Angulos

Normal
Picado

Contrapicado

Montaje

Montaje narrativo
Montaje expresivo
Montaje ideologico
Montaje creativo

Montaje poético

Modos(segin
Nichols)

Modalidad expositiva.

Modalidad poética.

Modalidad reflexiva.

Modalidad observacional.
Modalidad participativa (interactiva).

Modalidad performativa.

Estilo

(Clasificaciones)

Etnografico

Educativo

Didactico

Periodistico

Falso documental
Documental directo
Docudrama

Documental vérité o participativo
Documental de creacion
Documental institucional
Documental Experimental
Documental Musical

Documental Road movie
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1 Estado del arte

Desde la primera instancia se llevo a cabo la revision de literatura en un abordaje
de investigacion documental acerca de como diferentes autores han tratado el tema. Se
llevo adelante la busqueda, lectura y andlisis de la bibliografia encontrada permitiendo
una actualizacion del estado de arte. En esta primera etapa se hallaron producciones
monograficas académicas de grado y posgrado, latinoamericanas e internacionales,
sobre todo europeas, que se acercan al tema, abordandolo en alguna de sus perspectivas
y dimensiones.

En el ano 2019 se llevaron a cabo las primeras entrevistas en profundidad,
realizadas a la coordinadora y sub-coordinadora de Retema(Red Tematica de Medio
Ambiente en Uruguay), en las que se ha logrado establecer un primer acercamiento
internacional, regional y local a la temética medioambiental en clave de contaminacion,
residuos, desechos y basura, puesto en dialogo y registrado como insumos para la
primera etapa de delimitacion en la investigacion. De esta manera comenzaron a
gestarse las primeras categorias, en conformacion de la matriz de investigacion, entre
ellas resultd primordial demarcar un Tema general(o universo de estudio) y un subtema
mas especifico(unidad de observacion- seleccion del caso de estudio), a partir del cual
se lograron reflexiones en torno a las practicas sociales, culturales y los habitos como la
lingtiistica, religiosa, cultural, social, laboral, tomando en cuenta sus cualidades, habitos
de vida y costumbres, los codigos de vestimenta, los avances de la tecnologia y sus
influencias en las sociedades de América Latina. Explorando los modelos productivos
en contextos de transformacion territorial, los valores que circundan alrededor de estos
contextos sociales entre lo urbano y sus periferias, entre los que se destacan la
discriminacion, la busqueda y falta de salud, la alegria, la angustia, la inclusion y el
despojo. Como resultante de la transcripcion de estas instancias metodologicas de
campo, emergen las categorias: dato urbanistico y contexto socio-geografico, ambiente

y efecto ambiental.

Por otro lado, se visualizaron lineas analiticas dentro del campo del cine que han

formulado hipoétesis directamente relacionadas al campo de la mediacion, en la que una
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gran cantidad de estudios sobre cine destacan el formato audiovisual documental y
ensayistico como un medio idoneo para la difusion de estos mensajes. Se visualizé el
estado de arte del tema abordado por algunas formulaciones hipotéticas que allanaron el
camino para continuar investigando, entre ellas, algunas en clave mas periodistica, en la
que se plantearon hipdtesis que expresan evidencias tales como una fuerte presencia de
directores de cine, universitarios y profesionales de la comunicacién, que se han
mostrado interesados en profundizar y expresar esta alerta a través de la produccion de
documentales que han hecho denuncia sobre la problematica de los residuos y los
desechos, abordandola en diferentes aspectos tanto tedricos como metodologicos . Por
un lado, se percibieron posturas que indican que las producciones de cine ambiental,
aumentan su presencia siendo ain mas predominantes en instancias criticas de contexto
politico y econdmico. Asi es como los movimientos socioambientales, y la creacion de
organismos reguladores han tomado acciones en el tltimo cuarto de siglo. Por otro lado,
se ha llevado a cabo el visionado de filmes nacionales, regionales, e internacionales
vinculados a la temadtica socioambiental. Esta lectura permitid6 comprender las
diferencias dadas entre las terminologias residuos, desechos y basura. En esta linea, se
estableci6 que la basura es todo lo que ha dejado de tener utilidad ya que este material
no puede reciclarse y debe ir directamente a vertederos o incineradores. En contraste,
los residuos son materiales de vidrio, papel, plastico reciclable o aluminio que aunque
han sido utilizados, todavia pueden ser reutilizados o reciclados. Existen tres tipos de
clasificaciones para los residuos: Segun su composicion (envases, papel y carton, vidrio,
etc.), segin su biodegradabilidad (orgénicos e inorgénicos), segun su origen
(domiciliarios, industriales, hospitalarios, de construccion). Los Residuos Industriales
Liquidos, también conocidos como RIL, son aguas de desecho resultantes del proceso,
actividad o los servicios de las industrias, y que pueden traer consigo altas
concentraciones de elementos contaminantes. Residuos Liquidos Peligrosos: Son todos
aquellos que representan ser un riesgo directo a la salud y al medio ambiente. Residuos
Liquidos No Peligrosos: Aquellos que no representan ser un riesgo a la salud y al medio
ambiente. Es en este sentido que el cine ambiental, en términos de cine dispositivo,
permitié generar relaciones entre el cine como medio y las practicas socioculturales
ejercidas en las representaciones de estas realidades. Para la aplicacion de la

metodologia fué indispensable incluir una ficha técnica audiovisual de lectura general
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que incluyé las categorias: titulo, afo, duracidon, pais, direccién, guidon, musica,
fotografia, reparto, formato, productora, distribuidora, género, sinopsis argumental,
tema, subtema, premios o reconocimiento. La dimension técnica del caso incluye las
nociones basicas para su lectura, asi las categorias establecidas son: color, atmosfera del
filme, planos, dngulos, iluminacién, montaje, y en sus aspectos sonoros se estudia la

voz, la figura del narrador y la musica.

Entre los esquemas analiticos encontrados en el relevamiento del estado del arte,
Casetti y Di Chio tamizan la estructura filmica segun las nuevas corrientes
cinematograficas como el Cinema Verité en Francia o el Direct Cinema en Estados
Unidos que modelan las estrategias narrativas del documental de corte etnografico y que
culminan en un cine reflexivo y un cine evocativo (Casetti y di Chio, 1991) en tanto el
primero tiene la necesidad de referenciar la metodologia de elaboracion del film en el
montaje del mismo, mientras el segundo pretende llevar a cabo un proceso de
deconstruccion de la realidad para asi mejor dar a conocer otras realidades al publico de

las peliculas.

En referencia a los trabajos revisados sobre el concepto de dispositivo
cinematografico, se encontraron una vastedad de articulos académicos y trabajos de
tesis de posgrado, como lo es el caso de la tesis doctoral del autor Rubén Benavente,
denominado E! cine documental politico y la nocion de dispositivo, Una aproximacion
semiotica, realizada en el afio 2012, por parte de la Facultad de Ciencias de la
Comunicacién, de la Universidad Autonoma de Barcelona del Departamento de
Medios, Comunicaciéon y Cultura. Principalmente, se han tomado la idea y las
caracteristicas de este concepto a partir del argentino Gustavo Aprea en su trabajo
elaborado en el ano 2011, Los documentales y la nocion de dispositivo, publicado en la
Revista “Figuraciones, teoria y critica de artes”. Por otro lado, se toma como base de
referencia tedrica, Los modos del cine documental. Analisis de 3 modelos, de Carlos
Sanz por parte de la Pontificia Universidad Catolica de Chile publicado en la Revista
AISTHESIS N° 67 en el ano 2020. Para problematizar en el andlisis, se consideran las
clasificaciones establecidas por Bill Nichols en los afios 90. Si bien esta tesis se centra
en el cine como dispositivo, se problematiza sobre sus tintes narrativos y sus variadas

maneras de clasificacion, a fin de enriquecer la tarea descriptiva del caso y los casos
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complementarios. Por consiguiente, se consideran las modalidades del cine: modalidad
expositiva, modalidad poética, reflexiva, observacional, modalidad participativa

(interactiva), y modalidad performativa.

En la revision de literatura abordada, existieron algunos casos que excedieron el
universo de estudio pero han traido sus aportes, es el ejemplo del trabajo titulado Cine y
medioambiente:ecologias afectivas en el antropoceno, de Verena Conley, Libe Garcia
Zarranz, Andrea Ruthven, Alexa Weik von Mossner, el cual propone reflexionar sobre
como el cine contemporaneo permite volver a situarnos en lo que hoy se conoce como
Antropoceno, centrandose especificamente en las peliculas producidas en los ultimos
diez afios del cine de Estados Unidos y Canadé; A partir de esta lectura se define la
inclusion de la era del antropoceno en un estudio que persigue explorar la capacidad del
cine para cuestionar las dicotomias fundacionales del Antropoceno (naturaleza/cultura,
vida/materia o humano/no humano). Por otra parte, los trabajos sobre c/i-fi, asi como los
textos ecoutopicos y ecodistopicos en un sentido mas amplio, muestran que los géneros
populares también pueden abordar, y a veces problematizar los temas
medioambientales. En definitiva, el foco en la dimension afectiva y ética de la
percepcion da paso a preguntas sobre como el cine puede expandir la visualidad mas
alla de lo humano y desplazar el anthropos del centro.

En un aspecto mas ludico, cabe destacar algunos articulos sobre cine y
educacion social considerando los elementos més visibles y exteriores de la misma; Se
consideraron aspectos como la relevancia que ambos han tomado en el tltimo periodo
de tiempo, asi como su incidencia socializadora en sus respectivos campos. Aqui se
preponderd sobre la potencialidad educadora del cine en un sentido amplio e informal,
mas con respecto a la Educacion Social, el foco estuvo puesto en la conveniencia de
intervenir con medios formativos no convencionales.

A nivel internacional, mas especificamente en Espaiia, la Universidad de Murcia
(UMU) ha entregado la III edicion de los ‘Premios ODSesionad@s’ a la mejor tesis
doctoral, Trabajo Fin de Master (TFM) y Trabajo Fin de Grado (TFG), basado en los
diecisiete Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030 de Naciones Unidas.
En la categoria de mejor tesis doctoral, el jurado premiod al maestro, bidlogo y fotdgrafo
Manuel Fernandez Diaz, por su trabajo ‘La construccién cinematografica de la

Biodiversidad: representaciones en el cine de animacion y sus posibles implicaciones en
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la ensefianza de las ciencias en Educacion Primaria desde la relacion ciencia-arte’. En
esta tesis, dirigida por la decana y profesora de la Facultad de Bellas Artes de la UMU
Victoria Chezner, se conjugaron la educacion cientifica y la conservacion de la
biodiversidad bajo el prisma del cine de animacion. En ella, se hace hincapié en que “es
necesaria una educacion cientifica y ambiental adecuada para formar ciudadanos
cientificamente alfabetizados, que sean capaces de leer e interpretar la realidad de una
forma critica”. La mencion especial en el apartado de tesis doctoral fue para Vanesa
Nunez Gomez, por su trabajo“Caracterizacion de la fibra dietética, compuestos
bioactivos y efecto prebidtico de subproductos vegetales para su valorizacion como
ingredientes de alto valor afiadido". En ella, se analizaron subproductos generados en la
industria agroalimentaria, derivados de los frutos rojos, el brocoli y la naranja para
obtener ingredientes ricos en fibra dietética y con un alto contenido en compuestos
bioactivos que puedan ser utilizados como ingredientes funcionales en la industria
alimentaria, esta investigacion fué dirigida por las profesoras de la Facultad de
Veterinaria M* Jestis Periago y Rocio Gonzélez. Por tltimo, en la categoria de mejor
TFG, el jurado premid la investigacion “‘La RSC de las empresas de la Region de
Murcia: analisis del nivel de concienciacion medioambiental y su difusion en medios de
comunicacion”, de Ana Isabel Sanchez Rodriguez. Desde la dimension ecologica,
politica-econdmica y socioambiental, este trabajo de investigacion considera y toma en
cuenta los objetivos para el desarrollo sostenible (ODS) de la ONU, los objetivos
mundiales son importantes, son objetivos que cambiaran el mundo y para los que sera
necesaria la cooperacion entre los gobiernos, las organizaciones internacionales y los
lideres mundiales. En la tesis se ha tratado el primer objetivo, en el que se prioriza
acabar con la pobreza extrema y en consecuencia, el segundo ODS, el hambre cero para
llevar a cabo un cambio profundo en el sistema agroalimentario mundial. Por ello, en
clave comunicacional, la realizacion de campanas de reciclaje y clasificacion(ODS 12)
son fundamentales para generar conciencia de consumo responsable, luchar contra la
desigualdad y la injusticia y buscar soluciones para el problema del cambio climatico.
Para estas luchas, el acceso a la educacion de calidad es crucial, asi como el
empoderamiento a mujeres y nifias ya expresado en el objetivo quinto que refiere a la
igualdad de género. Se ha abordado la temadtica del objetivo sexto, que trata sobre el

agua limpia y el saneamiento, expresando en sus datos que, tres de cada diez personas,
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carecen de acceso a servicios de agua potable seguros y seis de cada diez, carecen de
acceso a instalaciones de saneamiento gestionadas de forma segura, las mujeres y las
nifias son las encargadas de recolectar agua en el 80% de los hogares sin acceso a agua
corriente, resultando que la escasez de agua afecta a mas del 40% de la poblacion
mundial y se prevé que este porcentaje aumente. Mas de un millén de personas viven
actualmente en cuencas fluviales en las que el consumo de agua supera la recarga,
personas que carecen de acceso a servicios basicos de saneamiento, y el 80% de las
aguas residuales resultantes de actividades humanas se vierten en los rios o el mar sin
ningln tratamiento, lo que provoca su contaminacion, las y los nifilos mueren debido a
enfermedades asociadas a la falta de higiene, mientras la mayor parte de todas las aguas
extraidas de los rios, lagos y acuiferos se utilizan para el riego. '° Vandana Shiva es una
gran propulsora del cambio ambiental y critica a ese tipo de sistema productivo que esta
eliminando la preservacion, el cuidado y la reproduccion de las especies tanto a nivel
terrestre como acuatico. Los principales motivos de las problemdticas ambientales son
el sistema agropecuario de monocultivos pensado en escalas globales, con un uso
intensivo de la tierra que acentia los efectos del cambio climatico, al favorecer la
degradacion de los suelos, particularmente en areas costeras bajas, deltas de los rios y
tierras secas.

Por otro lado, se gener6 una sintesis del capitulo Cine e historia ambiental, del
libro Historia ambiental de América Latina, Enfoques, procedimientos y cotidianidades,
de los autores Pedro Sergio Urquijo Torres, Adi Lazos y Karine Lefebvre(2022)
publicado por el Centro de Investigaciones en Geografia Ambiental UNAM(CIGA), a
partir del que se extraen conceptos clave para la formulacion de las categorias de
analisis para la guia de lectura audiovisual. Sobre todo por la inclusion del concepto de
ambiente en la sociedad, originada en los afos setenta, y por su incidencia como
elemento de articulacion tedrica en los ejes de la relacion sociedad-naturaleza, pero
también por la importancia del cine para la historia ambiental. A partir de esta revision
se percibe al cine como un medio facilitador para socializar las relaciones ambientales y
las transformaciones del paisaje, para explorar los vinculos afectivos en ambientes
especificos, la prefiguracion de paisajes futuros:utopias, distopias, ecotopias; conceptos,

imaginarios y elementos de la naturaleza, imaginar los futuros y también para superar la

19 https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/sustainable-development-goals/
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dicotomia sociedad-naturaleza desde una narrativa sensorial, pues nos permite apreciar
realidades sin tener que separarlas dicotobmicamente.

Esta actualizacion del estado de arte, posibilitdé la visualizacion de posibles
variables de analisis y la inclusién de conceptos clave tales como la conceptualizacion
del término Dispositivo cinematografico - Medios y lenguajes audiovisuales - Cine
ambiental - Cine documental Latinoamericano - Cine etnografico - Escopofilia /
Epistefilia(conocimiento y entretenimiento) - Utopia / Distopia(paisajes y atmoésferas) -
Ecosofia - Naturaleza / Sociedad - Ambiente / Arquitectura(espacio de lo no construido
y espacio construido) - Territorios y territorialidades - Territorios existenciales - multi
territorialidades.

Se han creado y establecido vinculos con dos de los directores. Por un lado, con
Sebastian Mayayo, director de Fraylandia, mantenemos un vinculo constante. Hemos
intercambiado reflexiones, y materiales tales como fotogramas, afiches. Actualmente, el
director se encuentra en fase de investigacion con su nuevo proyecto cinematografico,
esta vez en torno a la reciente instalacion de la segunda planta de UPM en el
Departamento de Durazno, Paso de los Toros. Como proyeccion, hemos establecido el
mutuo interés en conformar un equipo de investigacion conjunta en este territorio.

Desde Argentina, el director Ulises de la Orden, con quien hemos mantenido
comunicacion via whatsapp y por correo electronico, hemos realizado una entrevista por
zoom en el afio 2021, y dos encuentros a proposito del estreno en Uruguay de su nuevo
proyecto de largometraje documental, “El Juicio”. Asimismo, el presente aflo,
coordinamos en Uruguay, un encuentro presencial, para reunirnos en Montevideo, en el
que pudimos conocernos presencialmente y dialogar sobre el caso que se incluye en
articulacion al caso central, Nueva Mente, asi como nos permitid dialogar sobre su
experiencia como investigador y director de cine dedicado a lo ambiental, y conocer sus
nuevos proyectos. Asimismo, se ha tejido red con entre los directores. Por tltimo, con
Jorge Furtado se establecid vinculo, pero no se logré realizar la entrevista por motivos
de disponibilidad, ya que, durante el ano 2021, el director se encontraba en proceso de
rodaje de su nuevo largometraje.

Otros vinculos se han establecido, en el proceso de busqueda y recabacién de
material y documentales ambientales. Entre ellos, se logré un célido didlogo con

Ricardo Cuesta Garnica, Subdirector Administrativo de la Fundacion Patrimonio
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Filmico Colombiano, quien de manera confidencial, cedid los derechos(con marca de
agua) del cortometraje colombiano en 35 mm, Contaminacion Es, dirigida por Carlos
José Mayolo en 1975, y del que encontré muy interesantes registros de esta época socio
ambiental colombiana, con una narrativa marcada por el estilo entre lo etnografico y lo
ensayistico en pleno auge del cine latinoamericano, también reconocido por por el uso
de la camara en mano y la elaboracion de sus preguntas a ciudadanas y ciudadanos, cual
periodista reldmpago. El cortometraje aborda los sectores como el complejo industrial
de Yumbo (el arco iris de la polucién) que amenaza con crear un cerco humo y
pestilencia en torno a la ciudad de Cali. El complejo de Mamonal (Bahia Cartagena) y
las grandes ciudades. Otro elemento emergente en este contexto y destacable en la teoria
del cine es la instauracion del concepto de “pornomiseria por parte de Mayolo, quien
vinculado al movimiento Caliwood, junto a Luis Ospina y Andrés Caicedo, fueron
protagonistas por la variedad de cortometrajes documentales y argumentales que
produjeron en esta época, algunos mas propiamente ensayisticos por el uso de ciertos
recursos narrativos, entre los cuales se destaco Agarrando pueblo (1977), codirigido con
Carlos Mayolo como critica a la llamada pornomiseria en el cine. Este falso documental
gira en torno a un grupo de cineastas contratados por un canal de television aleman para
producir una pelicula que trata el tema de la miseria latinoamericana. El documental usa
un trato sarcastico para criticar la forma en que los documentalistas se acercan a la
realidad de forma poco ética, pasando por encima de los principios de la investigacion
sociologica, para mercantilizar la pobreza en Latinoamérica. Estas producciones son
ejemplares por su valor memorialistico en pleno auge de los primeros movimientos de

denuncias socio ambientales en los que el cine también tomo parte.

2.2 Marco referencial teérico-metodologico

Desde un primer acercamiento teorico-reflexivo en torno a la temadtica, esta
investigacion se sostiene desde una base filosofica-tedrica-existencial que visualiza y
denuncia el surgimiento de una explosion del mundo dada por su fragmentacion, en el
que es importante reflexionar sobre estas cuestiones de base, con el espiritu de construir
una visiéon contemporanea que sirva como herramienta y actualice la mirada de la
investigacion en las Ciencias sociales y humanas, a los tiempos de hoy. En este sentido,

la teoria existencialista del pensamiento fenomenologico de Martin Heidegger y su
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concepcion ontoldgica del ser humano en la que se reconoce la expresion ser es residir,
de un humano que habita creando mundo y a si mismo en el proceso(Pedrosian, 2019).
es considerada por su propuesta de un modelo existencial que no expulsa a la vida y al
hombre fuera del globo, sino que piensa el mundo de la vida como un espacio del
adentro donde no hay expulsados, mencionado en su articulo, Construir, habitar,
pensar(Heidegger, 1956). Otra referencia clave es la de Tim Ingold por su produccion
teorica en Ambientes para la vida, Conversaciones sobre humanidad, conocimiento y
antropologia. Algunos de estos textos fueron producto de la visita del antropologo
britanico a Uruguay en octubre de 2011, realizando una visita académica en los
departamentos de Maldonado y Montevideo para compartir sus investigaciones e ideas
en Antropologia Ecoldgica con un publico de las ciencias sociales, las humanidades y
las ciencias naturales. El autor es central ya que incita a la problematizacion y al anélisis
del diseno de lo urbano desde esa composicion que es llamada ambiente(Ingold, 2012) y
que nos incluye a nosotros mismos como habitantes. Dimensiones como Arquitectura y
ambiente, formas de habitar, periodo de construccion, tipos de familia, poblacion,
grupos sociales, emergieron de estas lecturas. Asi, Ingold, desarrolla la relacion entre
los ambientes, los paisajes y la naturaleza intentando dejar establecido un manifiesto
sobre el disefio de estos ambientes que abra la posibilidad de establecer un flujo de
comunicacion que actualice y mejore la relacion entre los disefiadores y los habitantes
de un territorio. Por esto, la nociéon de ambiente es crucial para desarrollar futuras
reflexiones sobre la vida y el lugar de los humanos en el mundo, logrando comprender
nuestro rol en términos de procesos de subjetivacion, re-pensando la ciudad a partir de
nuestras acciones y practicas del habitar, inmersos en una composicion que llamamos
ambiente y que nos incluye a nosotros mismos como habitantes, proyectando lo que se
entiende como diseflo, un disefio existencial de ambientes para la vida (Ingold, 2012).
Desde los aportes de las teorias filoséficas francesas se integraron los dos
volumenes del texto de Gilles Deleuze y Félix Guattari, El Anti Edipo. Capitalismo y
esquizofrenia y Mil Mesetas(1980) por sus consideraciones al respecto del pensamiento
rizomatico y su teorizacion sobre “la imagen del pensamiento” basados en un esquema
botanico que aprehende las multiplicidades como la posibilidad de un nuevo paradigma

o modelo en las ciencias(Deleuze; Guattari, 1972).
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Desde la perspectiva etnografica se toman las postulaciones de Eduardo Alvarez
Pedrosian y Maria Verénica Blanco Latierro en el articulo construir, habitar y
subjetivar, Aportes para la etnografia del habitar, publicado en la revista de Estudios
Culturales Urbanos, Bifurcaciones(2013). En el mismo se realizan reflexiones tedricas a
partir de la etnografia del habitar. De acuerdo a lo expresado se busco profundizar en los
aportes conceptuales mas significativos al respecto a partir del analisis de la concepcion
heideggeriana del "habitar"; luego, la naturaleza de las "heterotopias" formulada por
Foucault, en una posterior problematizacion sobre la nocion de "desterritorializacion"
trabajada por Deleuze y Guattari a la luz de la geografia actual, para dar paso finalmente
a la dimension vincular, desde la psicologia social afin al esquizoanalisis(Alvarez
Pedrosian; Latierro, Veronica, 2013). Del autor, Eduardo Alvarez Pedrosian, se ha
tomado como referencia su libro Filigranas, para una teoria del habitar(2019), por su
abordaje sobre la légica de las espacialidades, las tramas socio-territoriales en texturas
multiples en lo que refiere a la comunicacion, la ciudad y el espacio publico.

También se integraron ciertas nociones del critico francés Roland Barthes vistos
en La camara lucida al referenciar aspectos sobre fotografia. Asi también se han
tomado referencias de Susan Sontag en sus escritos sobre la fotografia de los afios 1971
y 1977, principalmente de la lectura de Sobre la fotografia, en el que se expresa la
importancia de la cdmara y la importancia trascendental en la relacion del ser humano
contemporaneo con la realidad y consigo mismo. Por tltimo, se consideraron algunas el
habitus de Pierre Bourdieu en Estructuras, habitus y practicas(1991).

Como ya se menciond se trabaja sobre la definicion del concepto de dispositivo
cinematografico (Aprea,2011) por lo que se ha incluido un capitulo especifico elaborado
a partir de la puesta en discusion sobre las postulaciones de ciertos autores que
desarrollan y amplifican este campo de conocimiento, entre éstos, Rubén Dittus, en su
texto El dispositivo-cine como constructor de sentido: el caso del documental politico.
Se incluyen también los textos de Michael Foucault, El sujeto y el poder(1988) y El
Juego de Michel Foucault, entrevista publicada en la Revista Ornicar en 1977, a fin de
abordar la nocidon foucaulteana, desde los origenes del término, por su caracter
heterogéneo dado en la relacién entre practicas discursivas y no discursivas, ahondando
luego en tres topicos alrededor de los cuales se ensaya la reconstruccion de la nocion de

dispositivo. El primero estd representado por la sustitucion de la nocion de “aparato”
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por la de “maquina”; el segundo expresa el caracter heterogéneo del dispositivo a través
de la tipologia formulada por Foucault; y el tercer asunto lo sitia frente al problema de
la microfisica. También se incluyeron otros textos que desarrollaron nuevas perspectivas
y nociones sobre los medios de comunicaciéon y el control politico integrando asi el
articulo Medios, redes sociales, cine, control social y penal de Estanislao Escalante
Barreto asi como se consideraron elementos conceptuales de Christian Metz, vistos en
El significante imaginario, Psicoanalisis y cine(2001). Por ultimo se integraron aportes
vistos en el texto Storia del documentario del critico cinematografico italiano Alberto
Nepoti, asi como algunas definiciones especificas en torno a los modos de clasificacion
del cine documental a partir de las concepciones de los autores Oscar Steimberg en
Semiotica de los medios masivos y Oscar Traversa en Los tres estados del filme en Cine:
el significante negado.

Algunas nociones de Roman Jakobson se han considerado por sus aportes en
torno a los recursos de las funciones narrativas en su propuesta de Figuras
retoricas(simil o comparacion, Sinécdoque, paradoja, ironia) expresadas en su texto
Lingiiistica y poética en Ensayos de lingiiistica general(1975). Se ha indagado acerca
del género de cine documental como construcciéon y mirada, tomando al medio como
productor de mensajes. En esta clave, se consideraron aquellas teorias cinematograficas
pertinentes para articular en el estudio, tal como lo es el caso de las clasificaciones
propuestas por Bill Nichols, quien organiza en An introduction to documentary I y
11(1991), los modos documentales expositivo, observacional, interactivo(o participativo)
y reflexivo, poético. Asimismo se tomaron en cuenta los origenes del género a partir de
Robert Joseph Flaherty, el cineasta estadounidense que dirigi6 y produjo el primer
documental de la historia del cine en 1922, Nanuk, el esquimal, y quien también se
reconoce como el inventor de la docuficcion, en un breve repaso por los origenes del
cine documental con el fin de rastrear claves ambientales que son puestas en relacion
desde sus origenes.

Se ha recurrido al articulo Representacion y cine etnogrdfico(1995), de la autora
espafiola Elisenda Ardévol Piera, integrante del Laboratori Audiovisual en Ciencies
Socials de la Universidad Auténoma de Barcelona. Este articulo resume parte de las
argumentaciones sobre representacion y cine etnografico presentadas en su tesis

doctoral, La mirada antropologica o la antropologia de la mirada, de la representacion

31



visual de las culturas a la camara de video como técnica de investigacion etnogradfica,
en el que se han destacado varios elementos puestos en juego en el analisis tales como
la inclusion de los actores sociales.

Para finalizar, se ha integrado el articulo Ecofeminismo y ambientalismo
feminista, una reflexion critica, de la autora Erika Carcafio Valencia, publicado en la
revista Argumentos, de la UAM, México. Asi como han sido referenciales los textos de
Vandana Shiva, entre sus escritos se revisa Abrazar la vida: mujer, ecologia y
desarrollo; La praxis del ecofeminismo: biotecnologia, consumo y reproduccion; y
Ecofeminismo. Teoria, critica y perspectivas, este ultimo escrito en conjunto con Maria

Mies.

2.3 Breve presentacion de los casos

Como ya se menciono previamente, el andlisis central de la investigacion, estuvo
focalizado en el estudio de caso del largometraje medioambiental uruguayo, Fraylandia,
dirigido por Sebastidn Mayayo y Ramiro Ozer Ami. “Una fabrica finlandesa. Un
conflicto entre dos paises sudamericanos. Una mujer entre dos hombres. “Fraylandia”
dice el cartel en la entrada de un antiguo parque de diversiones en Fray Bentos, donde la
compaiiia finlandesa Botnia/UPM establecié una planta de celulosa ultramoderna, la
mas grande del mundo. La mayoria de los habitantes de la ciudad le dio la bienvenida a
esta nueva fuente de trabajo, pero los de Gualeguaychu, ciudad ubicada enfrente a Fray
Bentos, en la costa argentina del rio Uruguay, organizaron una protesta contra la planta.
Por un lado, temian la contaminacion ambiental que produciria y por otro, mostraban
gran desconfianza hacia la empresa multinacional. La protesta bloqued el puente

internacional que une Uruguay y Argentina por cinco afios.”"!

El andlisis de Fraylandia ha sido puesto en articulaciéon con otros dos casos
cinematograficos producidos en América Latina, ya comentados en la fundamentacion,
el cortometraje brasilefo La isla de las Flores(1989) dirigido por Jorge Furtado y Nueva
Mente(2019), largometraje argentino realizado por Ulises de la Orden. Esta
investigacion se sitia en tres paises de la region de la cuenca del Plata. El marco

geografico de estos tres casos fué abordado por sus contextos socio ambientales

' https://www.montevideo.com.uy/
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latinoamericanos en torno a la hidrografica del Plata, en la que parte de América del Sur
es drenada por el propio Rio de la Plata y sus afluentes. Las aguas de dos grandes rios
confluyen en el Rio de la Plata: el Parand y el Uruguay que, a su vez, recogen el caudal
de otros rios muy importantes, como el Paraguay, el Bermejo, el Pilcomayo y el Iguazu,

entre muchos otros.'?

Desde lo metodologico, el proceso no ha descartado del método
etnografico la inmersion y el distanciamiento en la tarea de la observacion, generando
una red de hallazgos, una constelacion ligada por nodos, emergentes de sus narrativas
que han sido y son, frente a la representaciéon de las realidades, testimonio de la
degradacion ambiental y de la calidad de vida de ciertas poblaciones de habitantes, en
las que nifas, nifilos y mujeres son quienes sostienen la vida, inmersas en estas
problemadticas. El cine, es, en este caso, tomado como un dispositivo tecnoldgico que es
testimonio de las resistencias invisibilizadas, emergentes y localizadas en la region. En
clave internacional, esta tesis presento la libertad en mencionar otros filmes que fueron
incluidos por sus aportes en la historia del cine, como al devenir del documental y del
documental ambiental, considerando incluso casos del cine de ficcidon, documental y

ensayo a fin de referenciar giros o coincidencias por la aplicacion de sus formas

narrativas.

Entre estos casos complementarios, se selecciond La Isla de las Flores es un
cortometraje brasileno muy reconocido, dirigido por Jorge Furtado, en el afio 1989,
situado en Rio Grande del Sur, ubicado en el extremo meridional de la regién Sur del
pais; Sus limites son el rio Uruguay al noroeste, que lo separa de la Reptblica Argentina
y del estado de Santa Catarina; al este se encuentra el océano Atlantico y la Republica
Oriental del Uruguay al sur, hasta el trifinio de la Isla Brasilefia, donde comienza su
frontera con Argentina. Este documental se encargd de retratar satiricamente la dura
realidad de la sociedad brasilefia de la época, la falta de conciencia y el sufrimiento que
resulta en la desvalorizacion del ser humano. El documental fue realizado a fines de los
afos ochenta, contexto importante desde la esfera de la comunicacion y los estudios
culturales en la que los medios de comunicacidn comenzaron a ocupar una fuerte
presencia mundial, el acceso y flujo masivo de la informaciéon instaura una nueva
caracteristica en la idea de cultura como aquella de cultura global, esta percepcion de

que lo global es en si mismo insustancial, tan s6lo marco y contenedor de una multitud

12 https://www.argentina.gob.ar/ambiente/agua/cuencas/delplata
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de identidades particulares, resulta crucial para comprender el impacto de la
globalizacién en la esfera de la cultura. En realidad, nadie habita en lo global, ni fisica
(puesto que nuestra presencia fisica implica localidad) ni metaféricamente (ya que un
significado requiere también de un referente especifico). Para comprender la fuerza de
la globalizacion cultural, pues, tenemos que estudiar las localidades y las formas en que
¢éstas estan siendo transformadas(Tomlinson,2007). Este fenomeno significa que un
ciudadano verdaderamente global es hoy en dia precisamente aquel que (re)descubre o
vuelve a (o se identifica con) unas raices particulares, una identidad béasica comun; el
orden global no es, en ultima instancia, otra cosa que el marco y el contenedor de esta
multitudinaria mezcla de identidades particulares (Zizek, 2004).

La recoleccion y tratamiento de los residuos siempre implicd un problema a
resolver, a toda escala mundial, cada pais presenta sus problematicas y disputas
territoriales frente a las situaciones socioambientales que les atienen. Las principales
problemadticas ambientales de los ultimos afios han puesto en amenaza el aire, el agua y
la tierra, afectando todo tipo de masa u organismo vivo, de diferentes formas. Los
vertederos a cielo abierto, la incineracion o el entierro de la basura son temas sin
solucion. En lo que refiere a la dimension social, lo ambiental ha sido siempre un tema
politico, una disputa territorial y de poder econémico. Este caso documental explica
como se produce un tomate desde que se planta hasta que llega a manos del ultimo
eslabon de la cadena de suministro, la gente pobre. Este tomate fue cultivado,
cosechado, transportado y vendido en una tienda, pero cuando se pudre termina en la
basura, por lo que es llevado al vertedero "La Isla de las Flores", donde su verdadero
final esta entre los cerdos, las mujeres pobres, las nifias y los nifios, es decir, aquellos
que no recibieron sus derechos basicos como ciudadanos, tal como lo expresa Jorge
Furtado, su director a través del recurso de voz en off utilizado, estas personas
sobreviven(o no) a estos padecimientos, a pesar de ser mamiferos con un tele-cerebro
muy desarrollado y un pulgar oponible como cualquier otro ser humano; por eso, la
basura se disputa con los puercos. En su maxima expresion narrativa, este cortometraje
representa la realidad social de la ciudad brasilefia en la que se muestra el contexto
social de finales de los afios ochenta y la cruda realidad que atn hoy viven muchas
familias en Brasil, haciendo reflejo de la relacion que hay entre el consumismo, el

dinero, el hambre y la miseria.
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Nueva Mente es un largometraje argentino producido en el afio 2019. Este caso
aborda el trayecto urbano que recorren los residuos en un viaje por la metropolis desde
la produccion hasta la eliminacion de los mismos. A partir del tema socioambiental el
director no escatima en hacer visible el proceso y contexto en el que habitan ciertas
personas alrededor de la contaminacion en Buenos Aires, en los repetidos contextos
sociales marginales que se ubican en los bordes urbanos alrededor de la basura, los
residuos y los desechos que descartamos y transportan los grandes camiones al
vertedero. Uno de los lemas principales al comenzar a visionar este documental, es que
somos conscientes de la basura cuando la olemos, por eso tratamos de llevarla cada
vez mas lejos de nuestros hogares; La discusion en el largometraje aborda la
problemadtica del destino final de estos desechos, cuestionando si se deben enterrar,
quemar o tirar al mar. La moraleja en este caso, transmite que es hora de comprometerse
a reducir, ya que, ademas del efecto ecoldgico y ambiental, se esta transformando la
basura en fuentes de riqueza que pueden proporcionar trabajo digno a quienes la
reciclan. Reutilizar es entender el valor de los materiales desechados y en este caso, se
hace representacion de un grupo de cooperativistas, como potenciadores urbanos, como

los verdaderos promotores ambientales de nuestra sociedad.

2.4 En torno al concepto de dispositivo

2.4.1 Introduccion

El presente capitulo se ocupa del desarrollo del concepto de dispositivo
audiovisual, sus diversas definiciones y alcances de estudio como objeto dentro de las
disciplinas. Se incluyo, entonces, como una seccion dentro del marco teorico,
posicionando este término como elemento que articula y ubica el estudio en una
dimension interdisciplinar por la flexibilidad de sus propias condiciones ligadas a las
practicas sociales. A partir de la revision bibliografica, se ponen en seleccion diversas
descripciones sobre el modo en que opera dicho dispositivo, entendido como un
mecanismo de construccion de sentido que selecciona, ordena y jerarquiza los
elementos de la realidad referenciada en la pantalla, con diversos criterios de

valoracion(Dittus, 2013). Asimismo se profundiza problematizando sobre el cine
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documental y el ensayo en torno a este concepto a fin de incurrir en relaciones ligadas al
género. Si bien se integran comparaciones respecto de éste con el género de ficcion, se
presentan las lineas convergentes entre ambos, y se dejan establecidas aquellas
definiciones pertinentes para esta tesis. Se toman referencias del articulo EI/
dispositivo-cine como constructor de sentido: el caso del documental politico de Riben
Dittus, que si bien se especializa en el cine politico como discurso, resulta muy
pertinente su trabajo comparado con otros autores, sobre la definicion de dispositivo
puesta en primer plano. Las ideas expresadas por Michel Foucault en la entrevista
realizada en 1977 por Alain Grosrichard titulada El juego de Michel Foucault, se
entretejen con las acepciones de Gustavo Aprea, en un particular ejercicio que pone en

relacion lo dispositivo documental en un vinculo directo con las practicas sociales.

2.4.2 Concepto de Dispositivo

Desde el campo de las ciencias de la comunicacion, en el que se halla inmersa
esta investigacion, el dispositivo comprende un ordenamiento semidtico de
combinacion de textos, imdgenes, palabras, espacios, sonidos, aplicado a diversas
instancias comunicativas. En todos los casos, el dispositivo es esa red de relaciones que
orienta, controla o sirve de guia para la obtencién de un objetivo. Tal como lo expresa
Foucault en sus primeras respuestas en la ya mencionada entrevista Le Jeu de Michel

Foucault:

Lo que trato de indicar con este nombre es, en primer lugar, un conjunto
resueltamente heterogéneo que incluye discursos, instituciones,
instalaciones arquitectonicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filosoficas,
morales, filantropicas; en sintesis, lo dicho, asi como lo no dicho, estos
son los elementos del dispositivo. El dispositivo mismo es la red que se

establece entre estos elementos. (Foucault, 1977)
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Como antecedente a esta tendencia por parte del autor de intentar acercarse
a una definicion de dispositivo, se debe mencionar su obra “Historia de la
sexualidad” y sus postulados sobre el poder, en los que instaura un objeto
histérico, la sexualidad y en este sentido, no desde la esfera de las explicaciones
cientificas de la botanica o la biologia, tampoco desde las costumbres dentro de las
practicas sexuales como método, sino desde un nuevo horizonte, el de dispositivo
de sexualidad. En su segunda postulacion respecto de la idea de dispositivo, el
autor sitia dentro de su naturaleza la capacidad vincular y su caracter de
heterogeneidad. Asi pues, ese discurso puede aparecer bien como programa de una
institucidn, bien por el contrario como un elemento que permite justificar y ocultar
una practica, darle acceso a un campo nuevo de racionalidad. Resumiendo, entre
esos elementos, discursivos o no, existe como un juego, de los cambios de
posicion, de las modificaciones de funciones que pueden, éstas también, ser muy
diferentes (Foucault, et al., 1977). En tercer lugar, declara su funcion estratégica
dominante por considerarlo una especie de formacidon que responde a una urgencia
en un momento histoérico dado. En conclusion, M.F, define este concepto desde sus
asociaciones filosoficas en el sentido metodologico del término, el mismo afirma
que el dispositivo es como un conjunto heterogéneo y actia como una red que
conecta esos diferentes elementos. Pero estos elementos no estan fijos, sino que
pueden cambiar sus posiciones y sus funciones. La finalidad de esas funciones son
las de responder a una urgencia en un momento histérico determinado. El
dispositivo tiene una funcidn estratégica dominante(Foucault) que solo puede ser
comprendida en su situacion especifica y no responde a ninguna prevision de un

sujeto meta o transhistorico que lo hubiese percibido o querido(1977). Asi, la idea
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de dispositivo puede asociarse a diversas esferas o elementos, por ejemplo, la
escuela, el hospital lo son, y los objetos propiamente dichos como ser un lapiz, la
computadora, el celular telefénico o los medios de comunicacion. Pero también se
considera al dispositivo como un acto de pensamiento de manera que define un

punto de vista en el entorno significante:

El dispositivo, entonces, tiene un significado eldstico y digno de un
estiramiento conceptual pertinente en otras areas y campos. Bajo ese
prisma, este concepto ha sido explotado por la teoria del cine esencialmente
para delimitar los procesos de identificacion del espectador en el filme de
ficcion. En efecto, la tesis del cine como dispositivo sintetiza en gran
medida el desarrollo de la teoria filmica francesa de los afios setenta. Una
tesis que no ha estado exenta de discusion y cuyos principales promotores
(Baudry, 1978; Metz, 2001 y Casetti, 1989) coinciden en incluir en ella no
solo las caracteristicas propias de la imagen, sino también las condiciones
psiquicas de la recepcion. Es decir, se postula la doble dimension del filme,

como artefacto y experiencia subjetiva. (Dittus, 2013)

Por otro lado, el italiano Giorgio Agamben fortalece este concepto declarando
que implica cualquier cosa que tenga la capacidad para orientar, capturar, definir,
modelar o controlar y, asi, asegurar conductas y opiniones. Una vez mas, se destaca
su significado elédstico que habilita su traspaso conceptual a otras areas de estudio.
Desde esta perspectiva, la teoria del cine de ficcion lo ha utilizado para delimitar
procesos de identificacion del espectador en el cine de ficcion. En este sentido el
documental también deberia compartir alguna de sus caracteristicas, puesto que es

indisoluble la relacion del filme con su espectador.
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Otro autor italiano, Franceso Casetti, analiza esta figura pero desde la
semiotica, profundizando en la enunciacidon cinematografica en su obra El filme y su
espectador (1986), refiriéndose a que es posible observar el “lector implicito” o la
“imagen del publico” que el texto filmico delinea. Instaura la idea del vinculo
imaginario en el que se hace posible con la busqueda del interlocutor, que se
materializa en una especie de relacion circular donde ambos —espectador y filme— se
necesitan (Dittus, 2013). Es decir, el cine construye a su espectador, lo dibuja, le da
un sitio, le hace seguir un trayecto (Casetti, 1986). En esta circulacion, se da
entonces, la relacion del espectador con su lugar en la platea, desde donde activa un
proceso de construccidon imaginaria, en su posicion de sujeto-receptor, implicado
como parte integral del filme, ya no s6lo como un sujeto inserto en una sala oscura
sino que es participe como intérprete. Un gran antecedente de estas perspectivas sobre
el sujeto-receptor, se percibe en el libro de Edgar Morin, Le cinéma ou [’homme
imaginaire(1956), mencionando justamente, la importancia de esta relacion del
espectador y el filme. Morin desmitifica en un ensayo antropologico algunas
concepciones en torno a lo imaginario, para trasladarlas a territorio
cinematografico(Dittus, 2013). En la tesis de Morin, la nocién de “imaginario” se
corresponde con la teoria de Lacan “primero a la relaciéon del sujeto con sus
identificaciones formadoras (...) y segundo a la relacion del sujeto con lo real, cuya
caracteristica es la de ser ilusorio” (Morin, 2001). Es decir las formaciones
imaginarias se encarnan eventualmente en imagenes materiales, son, la imagen y lo
imaginario, parte de la misma naturaleza psiquica. En definitiva, Christian Metz
(2001) parece ser el mejor complemento de lo escrito por Francesco Casetti y
Jean-Louis Baudry, por sus estudios iniciados en 1975, sobre el dispositivo-cine. Al
igual que Casetti, Metz propone una nocién de enunciacion que guarda notables
parecidos en su estructura con la literatura. El lenguaje del cine incorpora al
espectador. Este es parte de la enunciacion cinematografica (Dittus, et al., 2013).
Seguin Dittus, Metz hace referencia a un dispositivo visual donde el espectador logra
una identificacion anterior a la instancia vidente, constituida por la misma pelicula
como discurso(2013). La vision del filme se da en determinados contextos como el
social, tecnoldgico, situacional, biografico, institucional e ideoldgico (Dittus, et al.,

2013) convirtiéndose en el factor que regula la relacion del espectador con la imagen
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(Aumont, 1992). De esta manera se puede explicar la relacion entre el dispositivo y
los efectos ideoldgicos del cine, ya que supone la frontera entre lo subjetivo y lo
social. En sintesis, Metz parece haber realizado el trabajo méas aproximado a Baudry,
en torno al dispositivo visual cinematografico(Dittus, et al., 2013). Desde la teoria
filmica francesa, no solo se centran en las caracteristicas propias de la imagen, sino
también las condiciones psiquicas de la recepcidon(artefacto y experiencia subjetiva).
Asi, el dispositivo cinematografico implica “todo el engranaje que envuelve al filme”,
“lugar del espectador” o “aquel mecanismo de control que mantiene unidos el
régimen de composicion y el régimen de recepcion (Dittus, 2013). Asi lo describe la

teoria filmica francesa:

Jean-Louis Baudry (1975) describia el dispositivo cinematografico—abarcando el
aparato de proyeccion, la pantalla, la sala oscura, la inmovilidad del espectador y
las imagenes dotadas de sonido y movimiento— como una suerte de maquina de
regresion que reconduce al sujeto-espectador hacia un narcisismo relativo y, mas
aun, hacia una forma de relacion con la realidad que se podria definir como
envolvente, en la cual los limites del propio cuerpo y del exterior no estarian

precisados claramente. (2013).

Esta relacion que Baudry et al. (1975) describe como “envolvente” a partir del
dispositivo cine o “aparato de simulacion”, hace referencia a su cardcter como “un
estado artificial”, afirmando que existe una transformacién, en la percepcion, nada
comparable a aquella ordinaria, dotandola de alucinatoria. Siguiendo esta linea, el autor
afirma que este artificio puede asociarse a una maquina de ensofacion que despierta en
el espectador conexiones con otras realidades que amplifican la imaginacion hacia otras
proyecciones espacio-temporales, como ser, los mitos, los imaginarios, las fantasias, etc.
En este punto, ficcion y documental parecen compartir elementos por el efecto de lo
envolvente ante la realidad provocado por la relacion del espectador frente al efecto de

la pantalla. En resumen, Baudry estudia la doble dimension del cine a través de una
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propuesta que integra el andlisis critico del efecto-pantalla tomando tanto las

caracteristicas propias de la imagen como las condiciones psiquicas de su recepcion
2.4.3 Una aproximacion al dispositivo audiovisual

Aqui, la idea de dispositivo, fortalecid la propuesta, haciendo énfasis en el
aspecto cualitativo de la investigacion, sostenida en una contemplacion de la
heterogeneidad planteada en el objeto de estudio. Se pretendid establecer un
sistema combinado en este tipo de modos, o sub géneros expresados en la
produccion de conocimiento, en la que se vislumbran las clasificaciones dadas
dentro del conjunto documental de las Ultimas décadas. Al respecto de las
dimensiones establecidas para este estudio, las mismas atravesaron la articulacion
del dispositivo audiovisual en los casos seleccionados, los modelos de produccion,
las y los protagonistas y sujetos, el tratamiento de los filmes, la variedad discursiva,
las tramas y las subtramas. La pertinencia del uso del concepto de dispositivo se
fundamento6 en estos aspectos, y asi, la seleccion de los documentos audiovisuales
hizo reflejo de parte de esta heterogeneidad en las narrativas ambientales lo que
permitié reflexionar sobre el transcurso, los trayectos y los estilos de las formas
contemporaneas del lenguaje en el cine documental ambiental latinoamericano. En
referencia a la delimitacién del caso de estudio y los casos complementarios, se
contemplaron sus tematicas de denuncia social: disputas por la instalacién de una
papelera de celulosa(pastera), el agua y la hidrografia, los vertederos y los residuos
en sus variedades, las cooperativas de reciclaje como forma de necesidad,
resistencia y de regreso a la vida, la soberania alimentaria, la desigualdad en las

ciudades, los gobiernos, la pobreza, el hambre y las emergencias sociales.

El analisis de contenido aplicado a las posibilidades narrativas que se
emitieron en los filmes ya sea en su dimension técnica como simbolica
(estético-descriptiva) ha cedido el paso a problematizar y reflexionar en torno a las
discusiones sobre el cine documental ambiental como género y ha permitido
visualizar, por un lado, que la idea de conjunto parece ser mas pertinente para un
analisis de corte contemplativo, laxo, refiriéndose al documental como un conjunto

en directa relacion con las practicas sociales. Sin embargo, han surgido intentos por
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establecer un orden dentro del género, como lo es el caso de la obra las
modalidades de la representacion, en la que se estructuran y academizan las formas
de representacién en un intento por organizar los estilos expresados bajo ciertas
caracteristicas comunes en un trayecto de marcadas reglas, pero latente de ser
modificadas(1997), segiin expres6 Bill Nichols, principal autor en llevar adelante
esta tarea. Por otro lado, posturas como las de Gustavo Aprea, se centraron en la
idea de quienes optaron por considerar al documental como un conjunto complejo
centrando su perspectiva en la determinacion de las caracteristicas que justifican la
inscripcion de un texto dentro de esta categoria fragil y hacen posible ciertos usos
de los textos audiovisuales, mas alla de la intencién inicial de sus autores(2011). La
pertinencia de su enfoque se centra, principalmente en la idea de que dentro del
campo documental se reconocen socialmente varios géneros diferenciables con
claridad, expresando que existe mucha distancia desde el punto de vista de la
significacion entre la propuesta de un documental de propaganda politica, uno
etnografico, uno institucional y uno que reconstruye un momento histdrico (Aprea,

etal., 2011).

Por otro lado, el género documental es categorizado como “cine de no-ficcion” lo
cual, sugiere, para algunos autores, una especie de bipolaridad, en la medida que esto
implicaria una exclusion de ciertos elementos de referencia imaginaria que son
necesarios para articular cualquier tipo de relato. En la actualidad, es “la intervencion
creativa del hombre” la que pareciera hacer la diferencia entre un género y otro. Sin
embargo, este rasgo tampoco es exclusivo de la ficcion. La imaginacion creativa
asoma como un elemento que nutre cualquier tipo de relato filmico. Es decir, la
construccidon también cuenta en el guion de un filme de no ficcion, pues se deben
articular, en un limitado relato, aquellos aspectos de la realidad que hagan reflejo de
la tesis que el director desea plasmar en iméagenes. Por otro lado, autores como Bill
Nichols(2001) han planteado que todo filme es documental, debido a la necesaria
revision que el equipo de realizacién debe hacer para reconstruir un periodo historico
o para representar de forma verosimil un aspecto social de la realidad a través de
vestimentas, jergas o modos culturales que sean facilmente reconocibles por el
espectador. Son ciertas convenciones las que, al parecer, denotan la diferencia entre

un género y otro. En resumen, la teoria del dispositivo en el cine estd asociada
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directamente a la relacion de este con la figura del espectador. A través de un estado
artificial-imaginario, el espectador se siente cercano a la realidad de las imagenes que
la gran pantalla le ofrece. Se siente parte de ellas. Asi, el dispositivo-cine no puede
evadir la idea de ensofiacién y de ilusion referencial, pues el espectador entra en
contacto directo con sus fantasias y suefios, plasmando en la recepcion el medio
idoneo a través del cual el mecanismo cinematografico entra en accion. Se trata de un
vinculo indisoluble que une la realidad objetiva con la vision subjetiva, reconociendo
en el sujeto espectatorial el puente por medio del cual el cine se concreta en una
simbiosis. Entran en contacto dos mundos aparentemente opuestos: el mundo exterior
y la psiquis del espectador. En el filme, el sujeto no visibiliza sus marcas como
enunciatario, pues el dispositivo suprime cualquier referencia al enunciador. Es un
trozo de realidad la que habla y se deja ver. Esas formas de organizacion que definen
la percepcidn a través de multiples datos, imagenes, recursos estilisticos, didlogos o

recursos técnicos, es lo que entendemos por “dispositivo-cine”.
2.4.4 Dispositivo Documental

Los medios de comunicacion han logrado un alcance masivo en las
audiencias, en sus multiples modalidades expresivas y formas de busquedas creativas
en manifiesto de la explosion dada en el mundo por la revolucion de la tecnologia. El
cine y la television son medios de entretenimiento y distension, pero también
cumplen una funcion como factores mediaticos de gran influencia en su transmision
de conocimiento e ideas, mensajes, relatos o historias, tanto realistas como ficticias,
ademads de dejar registro de un momento de la historia determinado. Esta capacidad
de impacto por parte de los medios a través de las imagenes, como por la banda
sonora, parece ubicarlos como recursos convenientes para campafias politicas,
sociales y culturales. Esta creciente preponderancia de los medios de comunicacion
fermentd en este trabajo un espacio de reflexion en el que se adhirieron, ademas,
cuestiones historicas referidas mas directamente al cine ambiental, las
manifestaciones sociales por el cuidado del medio ambiente y los primeros
movimientos del eco-feminismo como parte del proceso histérico y resultado
observado en los casos analizados. Asi, el cine ambiental ha servido como una
herramienta de lucha para la defensa del medio ambiente y los derechos de sus

habitantes. Pero es también, un vehiculo de transporte de conocimiento que permitid
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posibilidades de encuentro y acercamiento a las culturas y sus formas de habitar con
la naturaleza. Se considerd cine ambiental al conjunto de obras audiovisuales que
tratan sobre la relacion de los seres humanos con la naturaleza, la documentacion de
¢ésta, los paisajes, los ambientes de vida, la arquitectura y lo urbano frente a disputas
socio territoriales, y el deterioro del medio ambiente. Por lo general, las y los
cineastas se han acercado al cine medioambiental o ecolégico por una vocacion de
servicio publico, desde el discurso de denuncia o desde una actitud mas militante.
Uno de los primeros testimonios filmicos se presentd en 1922 con la pelicula Nanuk
el esquimal de Robert Flaherty, considerada por la mayoria de los historiadores de
cine y los criticos cinematograficos como la primera pelicula documental y una de las
obras cumbres del género, en la que expuso la dificil relacion entre el ser humano y
su entorno natural, abriendo el paso a este tipo de cinematografia. Como declaré el
director, su proposito final era “mostrar el antiguo caracter majestuoso de estas
personas, mientras ello aun fuera posible, antes de que el hombre blanco destruyese
no so6lo su cultura, sino también el pueblo mismo(Namino, 2021,p.3)”. A partir de

este caso, surgieron una variedad de documentales con este impetu antropologico.

En este sentido, la tesis hizo uso de las nociones del género como productor
de mensajes a partir de un estudio sobre las estrategias audiovisuales y el analisis de
la construccion de sentidos, donde los medios se entremezclan. Se indagd acerca del
documental como construccion y mirada lo que deriva en un enfoque subjetivo,
interrogando las formas y los estilos que este género aporta desde sus
representaciones de la realidad que implica un ejercicio de lectura de la logica de
composicion de los ambientes en una puesta en didlogo desde la esfera de la

comunicacion.

Se considerd el origen del cine documental como género en la Francia de
1885, con el registro de las primeras imagenes en movimiento en un retrato de la
cotidianeidad parisina, por parte de los hermanos Lumiére, en el que no solo se crea
un nuevo medio de comunicacion, sino que, en ese intento por retratar la vida social,
se presenta en escena el género documental. Desde este momento en que comenzaron
a comercializarse las primeras camaras de filmacion, el interés de los pioneros por la
busqueda de imagenes, abre paso a éste género que caracteriza al cine por definicion.

Con el transcurso del tiempo, surgen las primeras corrientes cinematograficas, y en el
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marco de las guerras mundiales, se detecta un intento por registrar las versiones mas
crudas de la realidad, como se ha visto en la concepcion del Cine-ojo del ruso Dziga
Vertov, el Cinema verité en Francia o el Neorrealismo italiano. Hasta los afios sesenta
el documental es el medio cinematografico preponderante, pero comienza a perder
este lugar, a partir del surgimiento de la television, obteniendo menor visibilidad en la
pantalla, diferenciandose del reportaje periodistico por los temas que trata y sus
formas de abordaje; En el ano 2000, cadenas televisivas como la National Geographic
de los Estados Unidos, son reconocidas por sus producciones documentales que se
transmiten en television por cable o de forma online con un gran alcance de difusion.
En este aspecto de la produccion audiovisual, el documentalista opera con los mismos
paradigmas que utiliza para realizar los filmes de ficcion, pero a diferencia de ésta,
debe articular el mito, como garantia de que su discurso llevara la autentificacion
necesaria para que sus referencias dentro del relato no sean puestas en duda. Las
discusiones en torno a la sensacion del espectador y la autentificacion del efecto de lo
real representado, es indiscutible una primera reflexion que lleva a afirmar el caracter
alimentador de la realidad ante el cine documental, dotandolo de realismo. Y este sera
el primer desafio para un documentalista, en un ejercicio por crear un marco, una
forma, en una composicion que proporciona un orden pensado para un futuro
espectador. Es en esa reflexion donde aparecen conciliados dos roles aparentemente
conflictivos: el de observador discreto que respeta en forma integra lo real, y el de
narrador que ordena y enfatiza algunos elementos de esa realidad en bruto. En esa
mirada hay un sello y un valor personal (Dittus, 2013) que hacen de aquella
ilustracion audiovisual algo unico y, a veces, mal comprendido. Es el reflejo de lo que
André Bazin (2008) llama la “ambigiiedad inmanente de la realidad”. La referencia al
género documental en tanto productor de sentidos (Dittus et al., 2013) lo presenta
ante sus espectadores como un formato que sostiene una relacion excepcional con la
realidad referenciada (Weinrichter, 2004), abordar un estudio sobre los modos en que
opera este tipo de significacion supone una aproximacion semiotica que defina sus
particularidades, considerandolo fuente y resultado de la produccion de sentido. Esto
ubica al cine documental, por encima de sus propias definiciones como régimen
audiovisual, enlazdndolo como una practica discursiva. Ahora bien, segun Dittus et

al., (2013) considerar el documental como una préctica discursiva supone fijar sus
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origenes no en los inicios del cinematografo en Francia, sino que apareceria sobre los
afos veinte y treinta con la apariciéon de un conjunto de obras que, en oposicion al
cine de ficcidn, abren camino hacia la generacion de otro cine que pretende hablar del
mundo y hacer afirmaciones directas de €I, proponiendo modelos de realidad desde la

particular vision del director. (Dittus, 2013)

2.4.5 Precisiones finales

Por todo lo dicho, el dispositivo en el cine documental se enfrenta a un realismo
cinematografico que se aleja de cualquier ilusionismo mimético, por la afirmacion del
filme documental inseparable de su referente, del acto que lo funda. Es precisamente
este mecanismo que utiliza el cine documental para presentar la realidad que suprime el
efecto de engafio y potencia el de realismo. El propio género es el que las propone,
marcando sus rasgos frente al retrato de la realidad. Los recursos estilisticos que emplea
lo alejan de cualquier sospecha de mentira, rasgo que lo confirma como un dispositivo
cuyo régimen de control y orientacion descansa en el naturalismo que logran sus
imagenes-audio en la conciencia del espectador (Dittus, 2013). En los debates ocurridos
para este tipo de cine, la formulacion de una metodologia que operacionalice la idea del
dispositivo vinculada a la artificialidad de lenguajes como el género documental ha
traido consigo la compleja tarea de la constitucion de una traducibilidad de la imagen
visual. Esta sigue siendo, para muchos analistas, transparente (Catala, 1993). Mas alla
de esta situacion inicial, se observan estas dos grandes posturas: Por una parte, un grupo
de autores como Bill Nichols (Nichols, 1996) o David Bordwell (Bordwell,
Straiger,Thompson, 1997) considera que el documental es un género dentro del
conjunto de la produccion cinematografica equiparable al western, el policial o la
comedia musical. Por otra parte, se encuentran aquellos estudiosos que, siguiendo los
planteos de Roger Odin (Gauthier 1995; Nepoti 1992) consideran al documental como
un conjunto complejo que excede la idea de un género unico(Aprea, 2011). De esta
manera, el autor hace foco en el cardcter multiple de los géneros involucrados en la
ribrica documental alegando que su ignorancia implicaria un desconocimiento de las
diferencias que la propia sociedad establece, los condicionamientos que el cruce entre
diversas areas de la practica social genera, tanto en la produccion, circulacion y
recepcion de documentales, como en los procesos de significacion en los que se

encuentran involucrados. Otra razon por la que la idea de conjunto documental resulta
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mas operativa que la de género documental se relaciona con la extrema labilidad de esta
categoria en la clasificacion social y en variedad de usos que se relacionan con este
término. Tomando las ideas de Roger Odin, se define al conjunto documental como un
agrupamiento textual construido alrededor de un tipo de efecto de significacion
especifico:el documentalizante. De esta manera, el conjunto documental incluye
géneros reconocidos socialmente como los documentales didacticos, etnograficos,
politicos, institucionales, que comparten un tipo de rasgos reconocibles. Pero, ademas,
el efecto documentalizante permite dar cuenta de ciertos solapamientos entre formas
clasicas del documental y narraciones ficcionales ligadas a formas de realismo social o

considerar ciertas lecturas documentalizantes.

Conceptos Definiciones

Dispositivo Construccion de sentido

Dispositivo cinematografico como Practicas sociales y red de relaciones y
conjunto campos

Tesis cinematografica sobre el dispositivo | Imagen(artefacto) y
recepcion(experiencia subjetiva)

Caracter envolvente Mitos,imaginarios,fantasias
Cine documental y dispositivo Género,subgénero,modos,estilos
Cine ensayo y dispositivo Otras posibilidades narrativas
Metodologia A.D.C Dimension técnico-simbolica

2.5 Cine e historia ambiental

Cine ambiental y ambiente Dispositivo audiovisual

En los ultimos 15 afios, el cine socioambiental latinoamericano hizo eco de los

conflictos territoriales favoreciendo la auto-representacion de los pueblos contra el
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discurso Unico que niega la cosmovision originaria para despojar al continente de los
bienes comunes y de su cultura. En un sentido ludico, hay que destacar que las
producciones que tratan sobre el medio ambiente se tejen en una medida significativa en
los espacios alternativos de la industria cinematografica. De esta forma, los
documentos audiovisuales contienen huellas del entorno. Por otro lado, esta historia se
puede rastrear en cualquier medio “natural” o alterado que fuera escenario de las
escenas. Por otro lado, el medio ambiente es un referente central y principal en la
produccion cinematografica. Este capitulo analiza brevemente la contribucion del cine a

la historia ambiental como disciplina desde diferentes perspectivas.

2.5.1 El ambiente como concepto integral de “la realidad”

Comenzamos desglosando algunos de los rasgos mas importantes del concepto
ambiental y su abordaje desde la historia ambiental para profundizar en la contribucion
de la pelicula a este tema. La década de 1970 fue reconocida como un momento
histérico en la concepcion del medio ambiente, cuando se hizo publica la preocupacion
mundial por las crisis de la naturaleza provocadas por la actividad humana. La
identificacion de varios problemas relacionados con el modo de produccidn capitalista
(basado en la légica del crecimiento econdmico) planted el concepto de la existencia de
un limite, tanto econdmico como ecologico. Las reflexiones sobre estas crisis
provocaron un giro en el dominio conceptual de las relaciones sociedad-naturaleza. Las
ideas sobre progreso y desarrollo, gestadas desde la industrializacion y expandidas por
una modernidad globalizadora, comenzaron a ser cuestionadas. Detras de los problemas
sociales y ecoldgicos estaba el fracaso del mundo moderno. A partir de ese momento,
fue necesario repensar el lugar del ser humano en la naturaleza para colocarse no por
encima de ella (para satisfacer sus necesidades), sino dependiente de ella. Con esta
nueva perspectiva, el concepto ambiental se configur6 como una nueva vision del
desarrollo humano que restituye la caracteristica complejidad y diversidad del mundo
que la vision utilitaria, simple, unificadora, negaba anteriormente. Este punto de vista
integrador del analisis ambiental requiere la creacion de una relacion simple donde la
naturaleza y la sociedad se encuentran en un marco comun, un todo que trata a la
naturaleza como coparticipe de la historia humana, para implementar un enfoque que va

mas alld de un enfoque antropocéntrico(caracterizado por el discurso historico
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tradicional) y no pertenece a los extremos del ecocentrismo(Aguilar y Torres, 2006).
Respetar la diversidad de las formas de la naturaleza y del conocimiento empirico es
respetar los procesos de formacion de la historia ambiental. Esta relacién humana con la
naturaleza es defendida sobre la posicion de la perspectiva historica, enfocandose no
solo en los cambios biodticos, sino también en la transformacion de valores, simbolos y

fuerzas culturales.

2.5.2 El poder de las imagenes visuales

Si bien los primeros filmes se desarrollan considerando al estimulo visual como
una de sus principales motivaciones, la produccion de imagenes visuales se vincula
estrechamente con preocupaciones intelectuales que buscan alternativas para reproducir
el mundo “tal cual es” (Flores, 2007). En este sentido, Gustavo Aprea(2011), en el
articulo Los documentales y la nocion de dispositivo, hace referencia a ciertas
diferencias entre la ficcion y el documental, entendiendo(de acuerdo a las reflexiones
teoricas de Grierson y de Vertov) que la mirada documental se caracteriza por la
construccion de una distancia respecto a los objetos representados. Esta distancia puede
ser temporal, espacial, cultural o politica. En este sentido(Urquijo S., Pedro; Lazos, Adi
E.; Lefebvre,Karine,2022), la subjetividad estd presente en la mirada selectiva del
creador, en el encuentro que sucede entre el creador, la camara y el representado, asi
como también en la interpretacion de la mirada espectadora. El pensamiento y la
ideologia de quien escribe se refleja en lo escrito y se interpreta desde la subjetividad de
la persona lectora, en la produccion cinematografica y audiovisual sucede lo mismo. En
lugar de buscar la objetividad en el marco del realismo y el cine documental, se debe
tomar otro camino que encuentre mejores formas de construir desde la subjetividad e
incluya, ademas de la subjetividad de las personas involucradas en la produccion de
imagenes visuales, también la participacion en la pelicula. El lenguaje visual interviene
en como percibimos la imagen y el proposito del creador seglin el publico al que se
dirige. El ancho, el angulo, los colores, el enfoque y el movimiento de camara de la
pintura afiaden aspectos emocionales a la historia visual. La posibilidad de historias
asincronicas, es decir, revertir el orden espacio-temporal y la manera como han ocurrido

las cosas para enfatizar situaciones individuales o influir en el espectador, son ejemplos
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de las posibilidades del lenguaje cinematografico. Las posibilidades narrativas de contar
historias son tan amplias como nuestra imaginacion; Sin embargo, hay que recordar que
la historia de cada pelicula pertenece a un determinado contexto sociopolitico y cultural.

Dentro de las contribuciones del cine a la historia ambiental, es importante
considerar que el cine —y de manera general los medios audiovisuales—, se pueden
utilizar como herramientas para explorar, estudiar y comunicar la relacion (o las
relaciones) entre la sociedad y la naturaleza. El cine juega con la realidad y recrea a
través de imagenes en movimiento un realismo que, invariablemente, llega a interceder
en cOmo miramos, percibimos y transitamos en el mundo (Jenks, 2002). Asi, un cine
enfocado en las relaciones sociedad-naturaleza puede mostrar la diversidad de vinculos
culturales-emotivos-sensoriales existentes entre estas dos entidades. La pelicula se
reconoce como un documento y una fuente que remite al testimonio de formas de
pensar y es también un testimonio de la historia ambiental. Es importante considerar
estas perspectivas histéricas ambientales cinematograficas en una investigacion que
reconozca el valor y la naturaleza de la subjetividad de las imagenes visuales y les dé

acceso al estudio del cambio ambiental.

2.5.3 Recuperacion de ambientes pretéritos y sensaciones de paisajes a través de

realidades sociales particulares

La produccién cinematografica ha estado activa y en expansion desde la
invencion de la primera pelicula. Aunque no todas las peliculas realizadas a lo largo del
tiempo son recordadas, grabadas o restauradas en su forma original, aquellas que cruzan
nuestro horizonte son aquellas que todavia estan "vivas" porque su significado y valor
permanecen abiertos al compromiso del pasado. Este vinculo se mantiene por sus
aspectos técnicos en el tratamiento visual, por su relacion con lo representado o por ser
evidencia y memoria sobre el pasado. Retomando el caso ya mencionado Nanook of the
North (figura 1) en este contexto el filme silente hace reflejo de la representacion de
otra cultura y su ambiente de vida, y principalmente, de la relacion entre el ser humano

con la naturaleza en pos de la sobrevivencia.
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Figura 1:Nanook.Fuente: Google.com

Como ocurre con la mayoria de las peliculas mudas, este documental hace uso
del recurso del texto para describir el contexto de las imdgenes y apoyar su
comprension. El texto se abre con un tono dramatico y poético que explica la accion y
profundiza en su significado, reforzando el caridcter etnografico de la pelicula y
sugiriendo que la historia estd destinada a un publico que no comprende del todo la
realidad de Itivimut. La pelicula en blanco y negro realza el contraste del paisaje polar.
La penumbra y las fuertes corrientes de viento en el horizonte nos reflejan los extremos
del clima y el aislamiento social del conjunto de las sociedades modernas, pero también
nos ensefian el conocimiento y el ingenio del conjunto para sobrevivir en esa dificil
situacion ambiental. Afios después del estreno de la pelicula, Flaherty fue acusado de
cambiar la "verdadera realidad" que retrataba. El cineasta manipula varios elementos
para eliminar los rastros de modernidad, adaptar el espectaculo a la mirada occidental y
tratar las escenas de las secuencias del igl y la construccion interior. Lo que parecia ser
un espejo de la realidad era mas bien un entretenimiento que escondia y cuestionaba la
objetividad con la que las iméagenes en movimiento veian la "realidad", asi como
también como se percibian las realidades y las representaciones de los "otros" no
occidentales. De todas maneras, en la actualidad, el valor de las imagenes de este
largometraje es innegable. Las imagenes "vivas" de la pelicula recuperan su realismo a
partir de sus recuerdos del paisaje y de la realidad regional pasada, el Artico canadiense
a principios del siglo XX. Asimismo, este caso es considerado un ejemplo para mostrar
las primeras fusiones y mezclas que se lograron dentro del estilo del ensayo

documental, como también fué muy criticado, afos posteriores, por las modificaciones
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realizadas por parte del director, lo que lo acerca, en este sentido, a las formas de la
ficcion, en tanto se realizan puestas en escena, se presenta a los personajes y a su
entorno, varios elementos de la ficcidon son tomados, no solo, organizacionales sino
también, técnicos.

El cine ha contribuido a la recuperacion sensorial, sentimental, emocional y
valorativa de la naturaleza, exponiendo relaciones particulares entre los seres humanos
con su entorno. Las peliculas que trascienden por algin motivo, tienen esa capacidad de
revelar las estrechas relaciones de apego, sentimentales, emocionales y valorativas que
llevan a las poblaciones locales no solamente a relacionarse con el ambiente como un
elemento exterior sino a fundirse con ¢l. Tanto la tecnologia, en conjuncion con la trama
representada, despiertan sensorialmente un mensaje muy claro: es necesario proteger y
cuidar a las naturalezas, que de ellas vivimos y damos sentido a nuestra existencia.

(Pedro S. Urquijo, Adi E. Lazos, Karine Lefebvre, 2022).

2.5.4 Prefigurar paisajes futuros (utopias y distopias)

El cine ha sido un importante medio para vehiculizar y para comunicar las
distintas formas en las que la sociedad y la naturaleza se conectan. Dos son las
tendencias que se manifiestan en el cine sobre esta relacion. Por un lado, encontramos
una especie de subgénero dentro de la ficcion, que plantea un futuro post apocaliptico y
distopico, producto ya sea del abuso de la humanidad sobre la naturaleza, o bien, de los
conflictos entre los grupos humanos, que han llevado a la degradacion y destruccion del
medio natural. Por el otro, tenemos otra tendencia que procura, a manera de ejemplo,
recuperar relaciones armoniosas entre la naturaleza y la sociedad donde la accion
humana no solamente no degrada el ambiente sino contribuye a su regeneracion
continua. En ambos casos, sin embargo, el poder de las imagenes apela a los
sentimientos y a las emociones, buscando sensibilizar y concienciar al publico sobre las
acciones humanas en el planeta y sus consecuencias, en particular sus repercusiones
ambientales. Los poderes narrativos del lenguaje cinematografico, como la narracion
asincronica, los flashbacks, la capacidad de contar historias paralelas, en adhesion a la

imaginacion de los creadores que han construido escenarios profundos, serpenteantes e
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inspiradores sobre las historias del futuro ambiental, nos muestra un mundo perturbado,
herido, en cierto modo humanizado, sufriendo las consecuencias de las acciones
humanas(Urquijo S., Pedro; Lazos, Adi E.; Lefebvre,Karine, 2022). Desde la
consideracion del cine como dispositivo se destacan sus posibilidades de agenciamiento,
por su constante acuerdo con los simbolos, significados y estereotipos reproducidos en
las representaciones. Las primeras revisiones bibliograficas reflejan una imagen de
flexibilidad del término ante la diversidad de aplicaciones que permite, segun la parcela
epistémica que lo utiliza. Para Dittus, en general se lo describe como “aquel mecanismo
dispuesto para obtener un resultado o al artefacto, maquina o aparato que sirve para
hacer algo” (2013). Por otro lado, la lengua corriente, lo asocia a un artificio, a la idea
de aparato o de ordenamiento en funcidén de un fin. Asi, en su expresion mas basica,
resulta un elemento que se articula con otros elementos, creando posibilidades de
agenciamiento. Toda practica armoniosa entre sociedad y naturaleza, implica una
relacion respetuosa, construida a partir de un tiempo de adaptacion y conocimiento.
Esta relacion armonica entre sociedad y naturaleza dada en las narrativas que retratan
este vinculo, puede, por un lado, tener un efecto positivo para el publico al presentar
inspiradoras formas de una sana convivencia con la naturaleza. No obstante, algunos
casos de pretencioso realismo y objetividad, también corren el riesgo de reforzar ciertos
estereotipos o concepciones de sociedades puras y aisladas de los procesos globales. La
permanente negociacion entre las representaciones y la realidad moldea la manera en la

que percibimos y pensamos al mundo y también a nosotros, como parte de €l.

2.5.5 Las problematicas sobre el ambiente. Comunicacion y conflicto

El cine ha contribuido a crear consciencia o incidir politicamente en la
problemdtica ambiental, produciendo peliculas comerciales-globales y otras mas
locales, que colocan a la naturaleza y su transformacion como eje central de su
narracion. Toda esta diversidad de formatos, lenguajes, géneros y narrativas han sido
examinadas y aplicadas para conseguir lo anterior. El caracter testimonial del cine es
muy similar a los casos que se presentan en los libros con distintas voces sobre
problemas de diversa indole, sobre personas y pueblos particulares que han tenido una

trayectoria que son ejemplo de tenacidad, lucha y resiliencia. El cine entonces abre un
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espacio para que esas voces particulares sean escuchadas y sus testimonios logren un
acercamiento a la audiencia(Torres, 2004). En el cine, en clave ambiental, es mas
comun que encontremos producciones dirigidas a publicos selectos que circulan en
espacios relativamente reducidos o circuitos de consumo de cine especificos ya que no
se trata de grandes producciones, sino de narrativas locales, regionales, y hasta a veces
nacionales, en busqueda de interceder en la realidad que representan al documentar
abriendo el espacio para dar voz en primera persona a los participantes activos de
personas o colectivos. A partir del retrato de una tension entre una localidad con la
globalidad, la cdmara nos permite acercarnos a los personajes, apreciar sus rostros,
escuchar sus voces, situarlos y percibir sus historias en primera persona. El documental
nos vincula afectivamente a sus testimonios y, de esta manera, nos sensibiliza en torno a
las problematicas ambientales y territoriales que enfrentan diversas comunidades. En la
ultima década, el género “ambiental” y el término "ambiente" han estado circulando en
los festivales de cine y en otros campos académicos. Sin pretender profundizar aqui, en
cuestionar el contenido y la curaduria, algo a tomar en cuenta sobre este circuito es la
agencia que puede crear para fomentar algiin cambio o generar un impacto. Para esto, se
debe comenzar por un reconocimiento de los publicos. A pesar de que el cine sea un
medio de entretenimiento masivo, se distingue, primeramente, que el publico (sean
producciones comerciales o locales) es principalmente citadino, pues el propio
fenémeno de expansion cinematografica esta relacionado a la urbanizacion. En este
sentido, la cuestion del impacto se encuentra atravesada por la idea de que las personas
que viven en la ciudad se encuentran generalmente desvinculadas al entorno natural
desde una base practica y, por esto, el cine tiene la capacidad de mostrar y despertar
empatia con otras realidades. Por otro lado, la pelicula en la ciudad tiene mas movilidad
ya que cuenta con mayores posibilidades de introducirse en otros espacios de debate y
de llegar a la agenda de las politicas publicas. En contextos no citadinos, el cine
extiende una posibilidad de establecer didlogos e interconexiones, procesos de
reconocimiento identitario y también reflejos de procesos paralelos(Urquijo S., Pedro;
Lazos, Adi E.; Lefebvre,Karine, 2022). La fase de distribucion es siempre considerada
como etapa final para dar vida a la pelicula en el proceso cinematografico. Lo que
significa situarla en un contexto particular de consumo, exponiéndose en espacios

apropiados con publicos particulares que requieren narraciones diversas, que acentian
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con distintos grados y de variadas formas la tematica ambiental. La relevancia de estas
producciones se alcanza con su incidencia politica, que radica en su intencion de “crear
consciencia”, pues los cambios frente a la crisis global ambiental tienen que ser
acompaifiados de procesos politicos.

El problema parece estar siempre presente en esta concepcion de la relacion
sociedad-naturaleza que las percibe y ubica como entidades separadas e incluso,
opuestas. Esta estructuracion formulada desde la dualidad, imposibilita la realizacion de
aproximaciones que eliminen los determinismos de esta dicotomia permitiendo el
vislumbre de una totalidad. Es asi como el concepto de ambiente es tan crucial para la
historia ambiental, como un claro ejemplo para la reconstitucion de esa totalidad a
partir de este concepto y como una apuesta necesaria por superar la oposicion entre
estas entidades que no son separables. Asi, resulta fundamental una integracién de los
aportes de “las ciencias duras” como la ecologia y la biologia con los aportes tedricos y
metodologicos de las ciencias sociales y humanas, para poder construir una perspectiva
integral que aborde el estudio de las realidades. Este detenimiento en las problematicas
ambientales evidencia un acercamiento a comprender las realidades de manera mas
especifica, esta tarea exige la construccion de un marco interdisciplinar que sea capaz de
incorporar informacién, perspectivas, fuentes y estrategias diversas, por lo que, parte de
las cualidades y ventajas de la historia ambiental es que permanece flexible y dispuesta
para explorar sus posibilidades metodologicas(Pedro S. Urquijo, Adi E. Lazos, Karine
Lefebvre, 2022). Las imagenes visuales en movimiento siempre sucederdn en un
espacio y un tiempo y el cine permite operar en estas categorias para recrear paisajes,
territorios y también para traducir una experiencia sensorial ligada al ambiente. Ya
desde los afos sesenta, se reconoce una realidad ambiental que esta en crisis por la que
se pide sea atendida desde diversas perspectivas y enfoques. Una via factible para
motivar e incentivar cambios, tanto sociales como politicos, es a partir de crear lazos de
empatia al visualizar otras realidades y conectar desde un plano sensorial con distintas
narrativas que interroguen nuestra relacion con la naturaleza. El reto para las disciplinas
ahora, es que sean capaces de reconocer el potencial de las peliculas, los contenidos y
discursos audiovisuales como herramientas de investigacion, como fuentes de
informacion, como medios de difusion, como vehiculo de los significados culturales y

como manifestacion de las emotividades.
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CAPITULO III:PROPUESTA METODOLOGICA

3.1 Antecedentes y breve mencion al marco referencial teérico-metodologico

En el afio 2021, como parte del proceso de acopio de informacion se ha llevado
a cabo un primer relevamiento de literatura y de una lectura flotante, se han llevado a
cabo dos entrevistas presenciales(previo a la pandemia) y dos via zoom a los directores
de Fraylandia y Nueva Mente, todas éstas fueron entrevistas semi-estructuradas. Ha
sido de base durante todo el proceso, la creacion de mi propia bitdcora de reflexiones,
observaciones, interrogantes y mi propia descripcion densa, esto también facilité la
emergencia y el ordenamiento de las variables que establecieron la matriz de analisis.
Una vez definida la metodologia de analisis de contenido, se continué con la
observacion y el visionado de los documentos audiovisuales con aplicacion de la matriz.
Esta bitacora de recopilacion de contenidos fue seccionada por partes (entrevista a
directores, notas y reflexiones, ficha técnica, cuadro de categorias en dimension técnica
y simbdlica, capitulos y analisis) para luego, categorizar y establecer subcategorias,
temas y subtemas, y asi, pasar a la etapa de sistematizaciéon de informacién en datos, a
partir de la observacion en sus multiples sentidos. La informacion es tomada como algo
vivo, algo movil en constante revision hasta hallar la solidez de una categoria.

En octubre del 2019 se llevd a cabo una entrevista abierta a Rocio Guevara,
coordinadora de la Red Tematica de medio ambiente de Uruguay (Retema), con el
objetivo de establecer un primer contacto, presentar la idea general de la investigacion y
para profundizar en el estado del arte que engloba la tematica. Este primer encuentro
permitio un didlogo con la coordinadora que permitié reflexionar sobre la variedad de la
problematica dadas en la tematica planteada, asi como también permitié visualizar los
recortes posibles para la construccion del encuadre del objeto de estudio y sus
clasificaciones mas pertinentes. Si bien la propuesta metodologica sienta sus bases en
el andlisis de contenido, se hizo uso de una base tedrico-antropoldgica etnografica, que
hace referencia a mis antecedentes académicos, tomando algunas nociones sobre todo
bibliograficas. En el afio 2020 se realizd la segunda entrevista, coordinada con la

sub-coordinadora de RETEMA, Carolina Garcia, en la Facultad de Ingenieria de
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Montevideo, en la cual se ha profundizado en varios aspectos dentro de las lineas
ambientales locales, regionales y globales. Segun Carolina Garcia, a nivel nacional
existe una vacante académica ya que hay muy poca produccion ligada a la
comunicacion de lo ambiental, a practicas ambientales y a la educacion en si. La misma
comentd que en el equipo de la red no existen comunicadores para la formacién y que
hay una falta de actualizacion.

Asimismo(de manera intrinseca al problema de investigacion en foco) se
reflexiond en abundancia sobre las politicas publicas aplicadas en los territorios para un
mejor funcionamiento del ordenamiento ambiental, y principalmente en la gestion de
los residuos en las ciudades. De acuerdo a las palabras expresadas por la subdirectora de
la Red ambiental, se estdn implementando programas educativos, talleres y cursos,
festivales de cine y de musica para la educacion y la cultura de lo ambiental. Por otro
lado se discutid sobre la incidencia y las formas de comunicacion de este tipo de
mensajes o discursos a partir de los medios de comunicacion y las redes sociales.

Esta instancia de la investigacion ha sido fructifera en tanto se logré un primer
acercamiento institucional hacia la Red Tematica de Medio Ambiente de Uruguay, pero
también, instaurd el debate sobre diversas cuestiones vinculadas a este tema de los
discursos ambientales en torno a los residuos, uno de los cuestionamientos que han
surgido en esta primera etapa se han dado en forma de preguntas o de posibles hipotesis
tales como ;Se puede hablar de un discurso ambiental general o seria mas pertinente
considerar la especificidad de los territorios dados en el continente para configurar
diferentes discursos mediaticos? El didlogo constante entre la literatura y la revision en
esta primera etapa han sido el punto de partida para la formulacién de diferentes
preguntas. Se han llevado a cabo entrevistas de tipo abiertas y cerradas, presenciales y
virtuales, que han brindado sus aportes en la primera fase de recoleccion de informacion
e insumos para el refinamiento del disefio de investigacion, y obtener un primer
panorama del estado del arte del tema, asi como permitié una primera visualizacion de
las categorias y las posibilidades de cruce a partir de éstas. En los manuales clasicos, la
entrevista es una gran herramienta para obtener datos que dan acceso a hechos del
mundo. La entrevista habla del mundo externo y, por lo tanto, las respuestas de los
informantes cobran sentido por su correspondencia con la realidad factica (Guber,

2001).
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3.2 Propuesta metodoldgica, técnicas e instrumentos: Analisis de Contenido

Se propuso como metodologia la técnica de andlisis de contenido de los
documentos audiovisuales, tomados éstos, como fuentes y documentos de valor para la
lectura e interpretacion de los datos, en un abordaje que pone en relacion al texto y al
contexto. Como técnica cualitativa es util para cuantificar los mensajes o contenidos en
categorias y subcategorias a fin de someterlas al analisis. Este proceso de recopilacion
de contenidos se da en multiples formas, verbal, no verbal, escrita y audiovisual. Esta
técnica implica un método de investigacion que sirve para hacer inferencias validas y
confiables de datos sobre contenidos con respecto a su contexto (Stalnaker, 2014). El
andlisis de contenido en un sentido amplio, que es como lo vamos a entender en este
trabajo, es una técnica de interpretacion de textos, sean escritos, grabados, pintados,
filmados u otra forma diferente donde puedan existir toda clase de registros de datos,
transcripcion de entrevistas, discursos, protocolos de observacion, documentos, videos,
y el denominador comin de todos estos materiales es su capacidad para albergar un
contenido que leido e interpretado adecuadamente nos abre las puertas al conocimiento
de diversos aspectos y fenomenos de la vida social. Como complemento metodologico,
se han llevado a cabo entrevistas de tipo abiertas y cerradas, presenciales y
virtuales(registradas via zoom en época de pandemia), que han brindado sus aportes en
la primera fase de recoleccion de informacion e insumos para el refinamiento del disefio
de investigacion, obtener un primer panorama general del abordaje llevado a cabo en
torno a los temas ambientales, asimismo permitid reflexionar sobre los estilos narrativos
de los directores, sus preocupaciones frente a la forma de contar las tematicas y los
conflictos socioambientales, asi como la comprensién de los contextos historicos en
torno al ano de realizacion de los documentales, y como fué especificamente ese
proceso. La entrevista es una gran herramienta para la obtencion de datos que permiten
acceso a hechos del mundo. La entrevista habla del mundo externo y, por lo tanto, las
respuestas de los informantes cobran sentido por su correspondencia con la realidad
factica. La entrevista es la instancia donde se encuentran cara-a-cara las distintas

reflexividades pero, también, donde se produce una nueva reflexividad. Entonces la
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entrevista es una relacion social a través de la cual se obtienen enunciados y
verbalizaciones en una instancia de observacion directa y de participacion.

La aplicacion del cruce de estas dos metodologias permitid una primera
visualizacion de las categorias emergentes a partir del visionado y de la aplicacion de la
matriz de variables y las posibilidades de cruce a partir de éstas. El valor del texto
audiovisual como lenguaje fortalecio la investigacion aportando mayor rigurosidad y
nuevas formas de agenciamiento. El pensamiento inductivo permitio, a partir de los
datos extraidos de los audiovisuales, visualizar las posibles conclusiones y reflexiones
resultantes del andlisis del caso, asi como en el comparativo entre todos, y su relacion
como conjunto. A través de modos clasicos narrativos, o de una hibridacion consciente
para crear un orden que permita pulsar el poder de la voz y de aquello que se comunica,
este andlisis implico el estudio de las narrativas para un fin que no es sino otra cosa que
un acto comunicativo. Esta técnica resultdé muy eficaz y conveniente para trabajar, ya
sea un texto o una imagen. La interpretacion puede resultar en una forma directa y
manifiesta o de una forma implicita en un sentido mas profundo. Todo esto, lo obvio y
lo discreto, se pone en juego con las intenciones del autor, tal como lo describe Andreu
et al. (2002), se puede percibir de un texto o una imagen el contenido manifiesto, obvio,
directo que es representacion y la expresion del sentido del autor. Pero ademas, se puede
percibir un texto que esta latente, oculto, soterrado, indirecto que se sirve del texto
manifiesto como de un instrumento, para expresar el sentido oculto que el autor busca
transmitir. El andlisis de contenido implico la revision y el estudio de estos casos
cinematograficos como un tipo de comunicacién audiovisual creada a partir de formas
narrativas en torno a la gestion de los distintos tipos de residuos y los contextos sociales
vistos en estos casos. El interés estuvo puesto en los diversos estilos dentro del conjunto
documental y como el director dispuso de ciertas reglas para dar un punto de vista
comunicacional frente al tema, acercando al debate teorias sobre el audiovisual como
género, como conjunto y como medio dispositivo tecnologico productor de sentidos,
que hace a la creacion de ambientes y atmosferas. Y es en este sentido que lo ambiental
toma protagonismo, e/ ambiente como elemento central articulado en la historia
ambiental de América Latina a partir del cine, pero por sobre todo, la situacion urbana,
humana y social de los sujetos inmersos en ese contexto(en clave de territorios y

territorialidades), y de manera mas especifica, qué dinamicas de convivencia social son
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reflejadas en estos tres casos regionales, situados en tres ciudades de América Latina,
tales como Fray Bentos(Uruguay),el Gran Buenos Aires(GBA, Argentina)y Porto
Alegre (Rio Grande do Sul, Brasil).

Tal como lo expresa el investigador Jaime Andréu Abela, en su texto, Las técnicas de

Analisis de Contenido, una revision actualizada:

El andlisis de contenido se basa en la lectura (textual o visual) como
instrumento de recogida de informacion, lectura que a diferencia de la
lectura comun debe realizarse siguiendo el método cientifico, es decir,
debe ser, sistematica, objetiva, replicable, y valida. En ese sentido es
semejante su problematica y metodologia, salvo algunas caracteristicas
especificas, al de cualquier otra técnica de recoleccion de datos de
investigacion social, observacion, experimento, encuestas, entrevistas,
etc. No obstante, lo caracteristico del andlisis de contenido y que le
distingue de otras técnicas de investigacion sociologica, es que se trata
de una técnica que combina intrinsecamente, y de ahi su complejidad, la
observaciéon y produccion de los datos, y la interpretacion o andlisis de

los datos. (Andreu, 2002).

IV. ANALISIS

4.1 Antecedente de investigacion: Barrio Anglo de Fray Bentos, Uruguay

Como antecedente a la tematica de esta Tesis, se han desarrollado dos ponencias
colectivas denominadas Explorando el habitar tras los velos del patrimonio mundial.
Barrio Anglo de Fray Bentos (Uruguay) desde un dispositivo cartogrdfico colaborativo,
coproducida por Eduardo Alvarez Pedrosian, Josefina Giucci y Robert Urgoite; Y Anglo

v después... Devenir de la produccion barrial entre lo propio y lo ajeno a través de un
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dispositivo etnogrdfico colaborativo, producida por Maria Florencia Costa Nasso,
Manuel Bueno Baptista y Robert Urgoite. Dichas ponencias fueron producidas para el
XVI Congreso de la Asociacion Latinoamericana de Investigadores de la Comunicacion
(ALAIC"), sucedido en la ciudad de Buenos Aires en el afio 2022, cuya temética central
fue “La Comunicacion como Bien Publico Global: Nuevos lenguajes criticos y debates
hacia el porvenir”, presentadas en el GT 15 de Comunicacion y Ciudad. EL proyecto de
investigacion situado en el Litoral Norte de Uruguay y el apoyo de Centro Universitario
Regional Litoral Norte con Sede en Rio Negro(CENUR'), fue producto de un proyecto
de investigaciéon situado en el Litoral Uruguayo y llevado a cabo por el
Labtee(Laboratorio Transdisciplinar de etnografia experimental), en el que se tomo
inicio a través de un primer acercamiento al territorio y sus habitantes, a fin de generar
una experiencia etnografica colaborativa. A partir de intereses variados, en especial de
residentes organizados en comisiones vecinales y asociaciones locales, junto a otros
actores institucionales como nuestra Universidad de la Republica presente en el
territorio, surgio la necesidad de llevar adelante una experiencia cartografica sobre las
territorialidades existentes en el contexto particular del conocido como Barrio Anglo de
Fray Bentos, Dpto. de Rio Negro, Uruguay (Alvarez Pedrosian, Giucci Bellan y
Urgoite, 2022). La tematica central se refirio, por tanto, a las formas de habitar puestas
en juego por parte de los residentes de este territorio mundialmente patrimonializado, a
partir de la exploracion colectiva desde un dispositivo colaborativo de corte etnografico
y cartografico (Alvarez Pedrosian, 2014). Se trat, por tanto, de un estudio de caso
especialmente relevante desde los estudios culturales urbanos y territoriales focalizados
en las mediaciones del habitar y los procesos de subjetivacion involucrados. Se trabajo
la concepcion de lo barrial a partir de formas expresivas, indicios y huellas en el paisaje
de practicas, narrativas y discursividades generadas en las dialdgicas del trabajo de
campo. En tanto dimension intersticial de espacialidades de proximidad, de
construccion de una ciudadania desde formas autondémicas vinculantes siempre en
conflicto, donde lo ajeno resulta mas proximo y la intimidad queda expuesta “en el arte

de los tamices y los filtros”, las territorialidades barriales fueron analizadas

Bhttps://www.academia.edu/99670520/Explorando_el habitar tras los_velos del patrimonio mundial
Barrio_Anglo de Fray Bentos Uruguay desde un_dispositivo_cartogr®%C3%Alfico_colaborativo
“https://udelar.edu.uy/carrerasinterior/portada/centro-universitario-regional-norte/cenur-litoral-norte-sede
-rio-negro/

61



conceptualizando los componentes mdas sobresalientes de una cartografia que nos
permitio comprender criticamente el proceso de su constitucion y las lineas de fuga que
marcan su devenir(Alvarez Pedrosian, 2021). En este sentido, esta investigacion se ha
enriquecido a partir de sus antecedentes, en este caso, por la propia experiencia de
campo etnografica implicada en el territorio en donde la problemadtica del caso central
ha puesto el foco a partir de las subjetividades testigos y participantes de las diferentes
etapas historicas dadas en el devenir del proceso que ha conformado a Fray Bentos y sus
alrededores, en un analisis que se encargd de integrar dialécticamente los avances en los
estudios sobre cine y ambiente, con la experiencia conjunta experienciada en el Barrio
Anglo de Fray Bentos, combinando analisis de filmes y exploraciones etnograficas del
habitar in situ. Por ultimo, se adhiri6 la instancia de registro audiovisual sobre esta
experiencia en la que quien suscribe fué participe, creando un largometraje'> de corte
etnografico participativo junto con Rodrigo Vidal(quien colaboré en la edicion y el
montaje), documento que no solo sirve por el registro de la experiencia que va creando
memoria, sino que ademas, es y sigue siendo muy util en la extraccion de informacion y
datos a partir de los recursos audiovisuales, sino por la importancia de los relatos de las
propias subjetividades entrevistadas que son expresion de de los territorios existenciales

mas actuales.

4.2 Fraylandia: Un estudio de caso en el cine ambiental latinoamericano

Fraylandia — Uruguay, Rio Negro - Fray Bentos. 2011, 75 minutos, Sebastian
Mayayo, Ramiro Ozer Ami.

El siguiente andlisis trata sobre el estudio de caso del largometraje
medioambiental uruguayo, Fraylandia, dirigido por Sebastidn Mayayo y Ramiro Ozer
Ami. Como fue indicado con anterioridad, consideramos otros dos casos a esta
investigacion, éstos son, el cortometraje brasilefio realizado en 1989, La isla de las
Flores, dirigido por Jorge Furtado y Nueva Mente, largometraje argentino realizado por
Ulises de la Orden en el afio 2019. En términos més generales y de corte internacional,
si bien la muestra se compone del estudio en profundidad de un solo caso, esta tesis

presenta la libertad en mencionar otros filmes que entran en juego durante todo el texto,

15 https://youtu.be/VA8tiIFW5SKQA
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por sus aportes en tanto son correspondientes a la historia del cine, asi como al devenir
del documental y/o del documental ambiental, y aquellos datos o relatos del cine ya sea
ficcion, documental o incluso para referenciar un giro o coincidencias en la aplicacion

de los modos y estilos dentro del conjunto siempre en cuestion.

Ficha Técnica

Fraylan https://www.youtube.com/watch?v=aG_DS Ab swé&ab chan
dia nel=FraylandiaPel%C3%ADcula

Titulo Fraylandia

Ao 2011

Duracién 75 minutos

Pais Uruguay

Direcciéon Sebastian Mayayo, Ramiro Ozer Ami

Guién Ramiro Ozer Ami

Musica Gabo Ferro, Nicolds Almada

Fotografia Sebastian Mayayo

Reparto Protagonistas: Mirta Colombo, Estela Vence, Delia Villalba, Sandra Dodera,

William Rodriguez

Productora Calderita Pictures

Género Documental. Comedia. Drama

Sinopsis argumental Una fabrica finlandesa. Un conflicto entre dos paises sudamericanos.

Tema Papelera en Uruguay - Disputa territorial- Medio ambiente - Discursos politicos

Subtema Una mujer entre dos hombres.
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https://www.youtube.com/watch?v=aG_DS_Ab_sw&ab_channel=FraylandiaPel%C3%ADcula
https://www.youtube.com/watch?v=aG_DS_Ab_sw&ab_channel=FraylandiaPel%C3%ADcula

Premios o festivales

Festival IDFA (International Documentary Film Festival in Amsterdam), Holanda.
ESTRENO LIDF (London International Documentary Festival) Londres. SANFIC
(Santiago Festival Internacional de Cine) — Santiago de Chile. FEDOC (Festival
Internacional de Cine Documental Coquimbo) — Chile. Cine Latino Trieste —
Trieste, Italia Cine Las Americas — Texas. Bogocine — Bogota, Colombia - Premio
Mejor Documental sobre Medioambiente II Festival Brasil de Cinema
Internacional — Rio de Janeiro, Brasil Cinema Planeta — Cuernavaca, Morelos —
Meéxico Festival Icaro — Guatemala Festival Internacional de Cine en el Desierto —
Meéxico Voices from the Waters — India Premios y apoyos -PREMIO FONA
(Uruguay) — Primer premio Documental -Jan Vrijman Fund — Premio a la
produccion (IDFA Holanda) - Premio a Mejor Documental Medioambiental en

Festival Bogocine de Bogota.

UNA FABRICA FINLANDESA.
UN CONFLICTO ENTRE DOS PAISES.
UNA MUJER ENTRE DOS HOMBRES

itk JAIVRLIAAN FDND, FONAIND SOCIOAUDICASUAL ICA TACOLOLIBO, ESTELAVENCE SAUDRA DODERA D
MROR Ur[l Ii]

EREGORI I
oo DAV FLANDOLT

Figura 2:Afiche de la pelicula. Fuente: donacion del director

Cuadro de Dimension Simbdlica

4.2.1 Antecedentes historicos:Promesas de un porvenir en el retorno al pasado

La culminacion de la Guerra Grande en 1851 marca un contexto de afios

especialmente convulsos para esta region, en el cruce de intereses empresariales en una

micropolitica local que expresaba y hacia eco, en sus conexiones transnacionales, de un

sistema capitalista cada vez mas mundializado(Pedrosian,Giucci,Urgoite). Fray Bentos
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tiene un puerto costero lo suficientemente profundo como para albergar embarcaciones
de aguas profundas. Desde lo alto del puente a lo lejos a la derecha se puede ver "El
Anglo" con una chimenea, una postal tipica de Fray Bentos, un refrigerador museo
donde se elaboran productos carnicos. En este lugar donde solia estar la famosa fabrica
que puso a la ciudad en el mapa mundial, ahora se encuentra instalado el "Museo de la
Revolucion Industrial". Este museo nos transporta al momento en que la revolucion
industrial llegé al Rio de la Plata, trayendo consigo avances tecnoldgicos desde
mediados del siglo XIX. Otro dato curioso es que en esta ciudad se encendi6 la primera
lamparita eléctrica sudamericana. En 1863, el comerciante belga Giebert fund6 su
empresa después de cruzar la frontera y promover un proyecto importante relacionado
con la industrializacién de alimentos. Utilizo la formula del quimico organico Liebig
para extraer y conservar la carne, empleando tecnologia avanzada para esa época. El
pueblo es renovado con su nombre actual. El joven cronista Acevedo Diaz quedd
sorprendido en 1884 al ver como el singular asentamiento cerca del saladero parecia una
gran colmena, donde la intimidad entre los habitantes era notable. El lema del “toma y
daca” echa raices en la precariedad de la vida, que se soluciona en base a redes de
intercambio y reciprocidad (Diaz en Boretto, 2000). Cientificos alemanes comienzan a
realizar pruebas genéticas para un mejoramiento del ganado, asi como el saladero
comienza a producir carne en conserva y abono de sus desperdicios, indispensable para
la produccion de fertilizantes. Asi, se expande la idea de extractivismo, incrementando
la explotacion de los recursos naturales locales a fin de venderlos en el mercado de
Europa Occidental. La maquinaria, piezas y productos eran traidos desde Glasgow. En
los afios 1920 se pasa a una tercera etapa, capitales britdnicos adquieren el
emprendimiento, mejorando la tecnologia y afectando a la comunidad local establecida.
El Frigorifico Anglo, ahora con camara de frio y produciendo a una escala monumental,
pasa a ser crucial durante los afios de las guerras mundiales y otros conflictos bélicos,
ganandose una fama presente hasta nuestros dias en los imaginarios sociales de los
principales consumidores europeos (Boretto, 2000). Desde que finalizé la época del
frigorifico Anglo, la localidad uruguaya de Fray Bentos ha permanecido en un estado de
letargo debido al cierre de la industria frigorifica, las compensaciones del puerto y los
puestos de trabajo en el sector publico. Los politicos y los medios de comunicacion han

continuado difundiendo esta narrativa, avivando expectativas, basados en una sucesion
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de informaciones que hablan sobre expansiones, o potenciales nuevos proyectos que
podrian llegar a la region. Fray Bentos es una ciudad cuyo desarrollo a lo largo de los
afios ha estado marcado por las inversiones extranjeras. En sus inicios se destaco la
creacion del Barrio Anglo, situado al Oeste de la Ciudad, el cual contaba con una
importante presencia de residentes ingleses y alemanes en la conformacion de la zona
obrera. Por un lado, se contrastaba la ornamentacion de los jardines ingleses y las
imponentes residencias. Un barrio que pese a los varios intentos de sus habitantes para
reflotarlo, reparar el paso del tiempo, y adaptarlo de acuerdo a las necesidades reales y
actuales del territorio y sus ciudadana/os, no se logrd por motivos internacionales de
patrimonializacion. Esta drea se encuentra una vez mas en medio de una controversia
politica territorial, esta vez debido a la posible instalacion de la ex Botnia, reconocida
como UPM, lo que hace que Fray Bentos sea nuevamente un lugar de disputa territorial
y confrontacion, ahora ubicado en la zona este como centro de atencion principal. Aun
hoy existen testigos reflejo de esa atmosfera pasada del ANGLO, representada en
Fraylandia, asi lo declara Daniel Gregorio y su compaifiero, ambos ex funcionarios del
frigorifico que confirman deudas pasadas afirmando que atn hoy siguen esperando que

le paguen el salario de la otra mitad del sueldo por su labor de aquel entonces.

Figura 3:Frigorifico Anglo. Fuente: Google.com

A partir del retrato de una tension entre una localidad con la globalidad, en el
minuto 45:05 uno de éstos trabajadores de la planta recuerda la llegada de los arabes a la
ciudad a fin de evaluar una inyeccion de inversiones sauditas bajo la marca SAUDICO,

y hace referencia a que fué un suceso muy particular y de gran alcance mundial y local.
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Figura 4: Barrio Anglo.Fuente: Google.com

De acuerdo a la descripcion del relato de este suceso, el evento origind una
especie de fanatismo social en el que, segun declara el obrero ingeniero “ le abrieron
todo, los balcones, todo, le entregaron hasta las llaves de la ciudad”. Una multitud se
reuni6 para recibir a los arabes, y segun comentan en esta escena los dos obreros del
frigorifico de antafio, que luego fueron contratados por UPM, las mujeres lloraban y les

besaban las manos, eran como la salvacion.

FRAYLANDIA

Old ladiesjcried
as if it wasfalsalvation

H P @ < 4559/11425 >

Figura 5:llegada de los arabes.Fuente:Fotograma
Estos arabes llegan con traductores italianos que sirven de moduladores y
medios comunicacionales para efectivizar la comprension lingiiistica entre éstos y el
pueblo, las autoridades, y la audiencia. De acuerdo al archivo filmico de Fraylandia,

uno de los periodistas le realiza una pregunta a uno de los arabes, el Sheik Abubaker, a
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través del traductor interrogando: “;Qué significacion tiene esta inversion que realizan
los capitales Sauditas concretamente en Uruguay, y por primera vez en América
Latina?”. Acto seguido el arabe Abuker pide para responder en italiano y comenta
“Posso dire che tutto il mondo sta cercando di mangiare, ¢ qui che il mangiare e quindi
veniamo qui a trovare”. La traduccion al espafiol de la frase italiana hace referencia al

hambre del mundo y esta buscando comer objetando que la comida se encuentra en la

ciudad de Fray Bentos, y que por ende, vienen a encontrarlo.

Cf g

FRAYLANDIA

We askithe Sheik Abubaker

Figuras 6,7: Arabes entrevistados por los medios.Fuente:Fotogramas

Sin embargo, las supuestas promesas de los supuestos arabes resultd ser una
farsa. En el imaginario social fraybentino toman forma una serie de narrativas
identitarias donde se asume un protagonismo pasado a escala de la “historia mundial”,
sustentada en la produccién y alcance del frigorifico y en particular desde la fama de su
producto principal. Esta perspectiva desarrollista aliment6 las incesantes esperanzas
puestas en los nuevos proyectos de modernizacién, como lo fué la farsa de Saudico
sobre la supuesta reapertura del propio frigorifico a finales de la ultima dictadura civico
militar ocurrida a finales los afios ochenta(Alvarez Pedrosian, Giucci Bellan y Urgoite,

2022).

La planta de UPM se instaldo en el afio 2019 con el objetivo de generar la
produccion y distribucion de celulosa a distintas plantas industriales en el mercado
nacional e internacional. Al respecto de las tratativas previas para la evaluacion y
definicion del destino final para la instalacion de la planta, los inversores privados
mantuvieron previas conversaciones y tratativas con el gobierno de Entre Rios,
Argentina, y el de Rio Negro, Uruguay. Se ha expresado que, la seleccion del territorio

para la ubicacion de la planta tuvo que ver con las formas de negociacion y recibimiento
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por parte de estos dos gobiernos ante el grupo de la planta. De acuerdo a algunos
medios de comunicacion, el gobierno argentino solicité de manera insinuante, una suma
de dinero importante para el ingreso de la planta en su territorio, siendo asi, el grupo
finlandés decide instalarse en Uruguay. Es asi como Argentina y Uruguay elevaron su
posicion sobre el conflicto ante la Corte Internacional de La Haya'®, que fall6 a favor
del funcionamiento de la planta. Lo global se instala frente a sus propias necesidades en
los territorios locales. A continuacidn, se cita el discurso emitido por parte de La Haya,
extraido en la primera hora del documental(1:08:05): “Primero la corte intentara saber si
los articulos 1° y 4la pueden ser incorporados al estatuto de 1975 respecto de los
tratados multilaterales que Argentina utiliza para sustentar su fundamento. La corte,
entonces, entiende que, en este caso, Uruguay, di6 una autorizacion a Botnia, sin
respetar el procedimiento previsto en el primer apartado del articulo 7. Por eso la corte
no ve en el estatuto ninguna otra disposicion que pueda sustentar las demandas relativas
a la contaminacion sonora y visual. La corte estima que la planta Orion-Botnia hasta
ahora ha cumplido con la norma relativa al fosforo total en la descarga de puentes.”
Acto seguido, una integrante de la corte le comenta a Estela que la corte sostiene que el
informe no presenta evidencias claras de que se hayan introducido sustancias nocivas en
el Rio Uruguay a raiz de la emision atmosférica de la planta. La audiencia expresa con
rencor su descontento alegando que la corte es una burla y que jamas le darian la razon
a la voz Argentina. Gritos que expresan no poder convivir con una planta contaminante

y que a los politicos no les interesan los pueblos.

En el cruce de estas dicotomias existenciales y disputas territoriales, desde el
origen implica un conocimiento de la diversidad de formas de valoracion,
aprovechamiento y transformacién del medio natural, que da orden también a nuestra
propia concepcion y relacion con la naturaleza. El refinado conocimiento del entorno
natural se muestra evidente en el proceso de identificacion y extraccion de recursos para
la elaboracion de alimentos, el cual no solamente ocupa una variedad de ingredientes
“naturales” locales, sino también selectos ingredientes procesados y globales. Lo

anterior nos habla de una realidad en movimiento, de una localidad que articula la

'® La Haya es una ciudad en los Paises Bajos que se encuentra al oeste de Holanda. Es la sede de la Corte
Penal Internacional, el Tribunal de Justicia de la Union Europea, el Tribunal Internacional de Justicia y el
Tribunal Penal Internacional para la ex Yugoslavia.
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modernidad globalizada y de una transformacion social y cultural que es indisociable

con el ambito ambiental.

4.2.2 Guion: sinopsis argumental - tema - subtema

Sinopsis argumental

“Fraylandia" anuncia el cartel que cuelga en la entrada de un antiguo parque de
diversiones en Fray Bentos, ciudad donde se establecio el frigorifico Anglo hasta 1984,
hasta su abandono por una compafiia drabe que supuestamente se iba a hacer cargo de
revivir. Luego de veinticinco afos, Botnia, la compatiia finlandesa desarrollé una planta
de celulosa ultramoderna, la mas grande del mundo. De esta manera se establece la
primera comunicacién directa por parte de la empresa hacia la/os ciudadana/os del
territorio declarando que la mayoria de los habitantes de Fray Bentos le dio la
bienvenida a esta nueva fuente de trabajo, pero los habitantes de Gualeguaychu,
situados en la costa argentina del rio Uruguay, se movilizaron en protesta contra la
planta. Por un lado por sus temores por la poluciéon ambiental que ésta produciria, y por
otro mostraban gran desconfianza hacia la empresa multinacional. La protesta bloqued
el puente que une Uruguay y Argentina por cinco anos. El documental es testigo de la
situacion en las orillas del rio, siguiendo las historias de vida de varias personas: la
pasion de los piqueteros que resisten la accion de la fabrica; una familia de finlandeses
que disfruta de los atardeceres en el rio y la agradable temperatura; una mujer de Fray
Bentos que lee las cartas de amor que le escribe un ex empleado de la planta que retorno
a Europa. Ambos paises elevaron su posicion sobre el conflicto ante la Corte
Internacional de La Haya, que fall6 a favor del funcionamiento de la planta. Pero las

heridas marcadas por el conflicto de este fendmeno social todavia estan abiertas.
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Figura 8: Fotografia digital de la region Fuente: Google earth

Tema: Medio ambiente. Disputa territorial sobre la instalacion de la planta pastera de
celulosa UPM en Fray Bentos, Rio Negro, en el puente que la conecta con

Gualeguaychu.

Subtema: Una historia de amor dividida. Amor, medio ambiente y politica en el marco

del conflicto Argentina - Uruguay en la llegada de Botnia.

El titulo del documental se refiere al parque infantil denominado Fraylandia,
ubicado en el Balneario Las Canas, se encuentra junto al Centro Poblado, detras del
Parador “El Entorno”. Este parque esta formado por numerosos juegos para nifios, como
sube y baja, hamacas para nifios y para bebés, palomitas de maiz, toboganes grandes y
chicos, calesitas, pasamanos, estructuras de cafios de hierro para trepar, barcos de metal
donde los nifios pasan un largo rato agradable jugando mientras los mayores pueden
dedicarse al mate o la charla sin que los chicos molesten. A la tarde cuando el sol ya no
es tan intenso es uno de los paseos elegidos por visitantes y lugarefos, para pasar un
buen momento. Incluso fuera de temporada de verano todos los fines de semana,
especialmente los domingos, concurren muchas familias con sus nifios ya que es un
lindo lugar de entretenimiento para los mas chicos. Asi se presenta el parque de

diversiones en la pagina web del lugar, Las Cafias, comentando "Queremos mostrar por
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un tiempo mas como era Fraylandia hasta hace poco”. '7 En esta clave entre la
cinematografia y la historia ambiental latinoamericana, es de debe destacar la
importancia de la cualidad de la imagen como una fuente reveladora que interviene para
dar sentido a la realidad (Urquijo, Pedro; Lazos, Adi E., Lefebvre, Karine, 2022). Marc
Ferro (2000) senala que el cine interviene como agente de la historia, como un
instrumento en el cual se crean y circulan significados que impactan a la sociedad. El
cine ambiental es un intermediario y representante de la historia, y en ese sentido, un
dato antecedente en Fraylandia, es que el proyecto de la pelicula se realizo basado en la
idea de presentarse en un concurso espafiol en el que se solicitaba presentar historias
sobre ciudades que estuvieran cambiando. Es asi que si bien la ciudad de Fray Bentos
ya estaba en proceso de cambio, con la instalacion de la planta de celulosa entr6 en una
nueva revolucién, siendo durante el afio 2007, el eje de las noticias mediaticas del
momento, segin declar6 uno de sus directores, Sebastidan Mayayo, en la entrevista
realizada por zoom, durante el trabajo de campo, en el afio 2021. El director comento
que la planta estaba por inaugurarse y todo el mundo hablaba de Fray Bentos.
Comenzaron a ir dos veces por mes hasta que se consigui6 el apoyo de FONA(Fondo
para el fomento de la produccion audiovisual nacional) lo cual les permitié quedarse
mas tiempo cada vez, pasando incluso una navidad y afo nuevo alld. Esta posibilidad de
quedarse mas tiempo, cinco dias, una semana, ir y volver, les facilit6 el descubrimiento
de los personajes y la demarcacion de un elenco seleccionado, pero también permiti6 a
los directores conocer relatos y partes de la historia de Fray Bentos, como ser la llegada
del grupo de inversores arabes, recibidos por el gobierno militar y la/os ciudadanos
como los salvadores que llegan a la ciudad para reflotar el frigorifico ANGLO'", lo cual
quedd en un fracaso ilusorio, ademds de que se pone en duda de la identidad saudi,
alegando que todo fué un gran montaje, ya que segun las declaraciones de los directores
tras haber accedido al material de archivo que le otorgaron los medios televisivos

fraybentinos, éstos aparecen hablando en italiano, como ya se mencion6 anteriormente.

17 http://xn--lascaas-8za.com/

'8 Es Patrimonio Histérico Cultural de la Humanidad por la Unesco, declarado en 2015. Fue el primer
establecimiento industrial del pais y uno de los més importantes de América. El frigorifico Anglo tuvo
una época de auge por la fabricacion del corned beef, alimento de miles de soldados en las guerras del
siglo XX.
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Las propuestas promovidas y por promover se enfrentan al desafio de superar el
paradigma productivista y extractivista existente, basado en la fuerza de los grupos
sociales organizados, ante nuevas oportunidades que no se basen en la misma
colonialidad fundamental, permitiendo asi la creacion de lo comunal, siempre en plural.
El Barrio Anglo esta estrechamente vinculado a Fray Bentos y a la zona, sin importar
las fronteras estatales, dentro de un ecosistema rico en biodiversidad y enraizado en

relaciones historico-culturales valiosas.

A
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Figura 9: Mapa de la region. Fuente:https://viajandoporuruguay.blogspot.com

4.2.3 Actores y actrices sociales, personajes, protagonistas

La poblacion de Rio Negro, sobre todo de la ciudad Fray Bentos, por sus propios
antecdentes, presenta una fuerte inmigracion. En el filme, el papel de Dussan, sirve
como huella de una memoria, como ya solia suceder en el Siglo XIX y XX en esta zona
lindera del Rio Uruguay, un gran caudal de obreros emigran para impartir su mano de
obra en otras tierras como una oportunidad originada por un grupo de inversores
europeo, que que decide ingresar al pais y encauzar la instalacién de una extractora de
carne, un saladero, una central frigorifica, una hosteria o una planta pastera en Uruguay
que siempre se ven atravesados por motivos internacionales que demandan el
autoabastecimiento para Europa y Asia. Todos estos antecedentes historico-industriales

trazan de algiin modo, un presente. Durante 1861, el ingeniero belga George Christian
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Giebert trajo la idea de instalar una industria que cambiaria el mundo, el "extracto de
carne", elaboracién que se llevaria adelante con la formula del quimico aleman Justus
von Liebig, llamado y reconocido como "el padre de la quimica organica". Surge asi la
"Giebert et Compagnie" en 1863. El producto se hizo tan famoso que durante las dos
grandes guerras, Fray Bentos fue considerado la cocina del mundo, proveyendo de
diversos subproductos derivados de la carne a Europa. La Liebig Extract of Meat
Company domino el panorama econdémico de Fray Bentos y de buena parte del Uruguay
rural durante medio siglo. Con el paso del tiempo, ya iniciada la produccion de carne
conservada (corned beef) para las fuerzas aliadas, Fray Bentos causa un gran impacto en
la sociedad europea que va in crescendo de gran manera. Tal es asi que el escritor
francés de ciencia ficcion, Julio Verne, lo lleva a su fama mundial cuando el "extracto
de carne" es elegido por el escritor como el desayuno de los personajes de su obra "El
viaje a la luna"(Boretto Ovalle, René; en "Historiografia de la Ciudad de Fray Bentos
(1857-1890). Es asi como nos encontramos con la impronta litoralefia y el contexto de
frontera, que separa y une a un mismo tiempo en diferentes escalas y niveles, segiin
procesos historicos que ponen en evidencia otro tipo de patrimonios culturales de una
region transnacional rica en formas de comunicacion muchas veces subalternas e
invisibilizadas por el orden del discurso hegemodnico y las valoraciones derivadas de €l
(Delgado, 2007). Fray Bentos, mas proxima a Buenos Aires que a Montevideo, sellada
por emprendimientos particulares de la otra orilla y disputas propias de la constitucién
de los Estados-nacion durante el siglo XIX, alberg6 el proyecto industrial por el que
serd mundialmente conocido posteriormente y el cual fue declarado patrimonio de la
humanidad en el afio 2015: el Frigorifico Anglo y su producto estrella, el corned beef.
Desde una época criolla en la que el puerto tenia una posicidon central, hasta la
influencia empresarial, cientifica y tecnologica alemana a finales del siglo XIX, se llega
al control britanico fomentado por el gobierno uruguayo de ese momento, que
finalmente condujo al desarrollo de instalaciones tan grandes que incluyeron una gran
planta industrial y una comunidad propia para alojar a sus lideres, técnicos y
trabajadores criollos, en un ambiente de multiples culturas migrantes y clases
sociales(Alvarez Pedrosian, Giucci Bellan y Urgoite, 2022).

Entre los actores sociales, personajes y protagonistas se han identificado grupos

sociales que aparecen representados en Fraylandia, en la temporalidad del documental
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asi como representante del vestigio de ese pasado. Entre éstos, se destacaron la clase
obrera de origen europeo, aspecto demografico social caracteristico de la zona por la
inmigraciébn obrera europea que fué requerida en el territorio para expandir los
proyectos mencionados. Por otro lado, la clase obrera local, conformada por las y los
trabajadores locales. Por ultimo, la clase alta, compuesta por grupos de empresarios
extranjeros que, de acuerdo al contexto, han ido llegando al pais hasta la aparicion de
los inversores de origen finlandés por la instalacion de la planta.

La clase obrera inmigrante fue un rasgo muy caracteristico de esta zona. Como
ya se comentd previamente, el Barrio Anglo y el proceso de su devenir histérico
territorial ha encauzado fuertes encuentros de inmigracion internacional sobre todo con
los paises de Europa. A través de Dussan se logra acceder a alguna informacion que se
vuelca hacia la historia de amor que mantiene con Mirta, pero no se conoce demasiado
sobre este personaje, mas que a través de las cartas que le envia a su enamorada. Entre
la clase obrera local, el grupo se divide en diversos enjambres'®. Mirta parece ser una
madre soltera que ha criado a un hijo que tiene dieciséis afios, y que solo aparece en las
escenas como un acompafante de su madre ya que no interviene en didlogos sino
solamente en algunas acciones. De Mirta no se sabe su oficio si bien es un personaje
central en el filme, ella a su vez, siempre aparece como acompanante de alguno de sus
dos hombres, Dussan, y luego, William. Por ultimo, la clase alta, en este caso, refiere a
la familia finlandesa radicada en Rio Negro. Este tipo de clase social mantiene
estandares de vida lujosos, estdndares que demandan un estilo de vida natural y al aire
libre pero en espacios construidos muy distintos a los tradicionales de quienes son y
habitan localmente. El prototipo de su casa refiere a una arquitectura de grises
uniformes materializados en cemento, tipicos de un modelo estético europeizado en el
que la utilizacion de materiales de construccion organizados en formas geométricas
rectangulares estan muy presentes, con un vasto jardin de pasto emprolijado decorado
con pocas plantas alrededor de su cerca, como la acacia, el pino y el plumerillo. Hannu

es el empresario finlandés que representa el rostro humano de la inversion de la planta,

' En primavera, cuando las colonias de abejas estan fuertes y no tienen més espacio para continuar con la
reproduccion o el acopio de alimentos (miel), tienden a dividirse por un proceso natural que se denomina
enjambre. Un porcentaje de la poblacion el cual no estd definido por ningtin factor como tamatfio o raza,
acompafiada por su reina vieja, deja su colmena para posarse en la rama de un arbol o algln sitio cercano,
como rocas o cuevas, hasta que las abejas exploradoras encuentran un lugar donde proseguir el desarrollo
de una nueva colonia. Este es el mecanismo natural por el cual se produce la division de la colonia.
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el mismo es presentado en el minuto 50 del largometraje, junto a su familia, tomando
sol en el jardin de su casa uruguaya, junto a la piscina. Esta escena toma las
caracteristicas de un clasico retrato familiar feliz y armonioso, se presenta a la familia
de Hannu reunida en el fondo de la casa en la que también se observan reposeras de
plastico y una sombrilla de un gran blanco. Las imagenes presentan una fuerte
connotacion de ideas que circundan en torno a un estilo de vida hogarefio, de faciles
accesos, sin problemas para mantener las comodidades que demanda un estilo de vida

de nivel econdmico alto.

FRAYLANDIA © A FRAYLANDIA

Hannu
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Figura 10, 11: Hannu.Fuente:Fotogramas

La camara nos permite acercarnos a los personajes(Nora,2001), apreciar sus
rostros, escuchar sus voces, situarlos y percibir sus biografias e historias en primera
persona. De esta manera el documental nos vincula afectivamente a sus testimonios y
nos sensibiliza y nos afecta en torno a las problematicas socio-ambientales y
territoriales que enfrenta la comunidad. A continuacién se presentan las y los actores y
actrices sociales(o personajes), las subjetividades principales participantes del conflicto

y presentados y presentadas en el documental.
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Puisa | Esc| para salir del modo de pantalla completa

Estela

@ » @ o 3:08/1:14:25

Figura 12:Imagen de la casa de Estela Fuente:Fotograma

En primer lugar se presenta a Estela Vence, uruguaya que fue parte del grupo de
los “piqueteros ambientalistas”, en oposicion a la instalacion de la planta y que vivio en
el puente internacional que conecta Fray Bentos con Gualeguaychu durante el corte.
Pasado el minuto tercero, se presenta a Estela Vence, manifestante en contra de la
planta, que vive en Argentina, Gualeguaychu. El personaje se presenta en su casa, junto
a sus dos mascotas, un perro pequefio y una cotorra de color verde encandescente
aparece en primer plano, con quien interactiia de manera doméstica. Parece manifestarse
una especie de relacion metaférica entre el ave y su duefia, pues de alguna manera
anticipa ciertas caracteristicas en sintonia con las de Estela. Esta es un ave de color
verde, pero un verde que resalta llamando la atencion, tal como el de una manifestante
que en este caso, parece ser ambientalista, que sabe alzar su voz en virtud de sus

principios, valores e ideales sociales y politicos.

La escena muestra una casa humilde, en deterioro, de paredes descascaradas y
pintura superpuesta de color aguamarina, compuestas por diferentes materiales de
construccion superpuestos. En la escena siguiente, al ingresar en la intimidad de su
hogar, la camara muestra, colgada en la pared del living, como quien cuelga un retrato
familiar junto a la estufa a lefia, un cartel enmarcado en madera que dice “No a las
papeleras. Gualeguaycht”. La fuerza discursiva esta presente en todo el relato a partir
de Estela. A través de Estela se muestra el archivo fotografico de las primeras
manifestaciones ambientales en el puente de Gualeguaychu, desde el afio 2007, mientras

se construia la planta pastera. Este legajo es de gran valor memorial por el registro del
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historial del territorio, pero también por los trayectos y recorridos de por parte del
movimiento por el que se desplazaban para manifestarse. Esta escena es de gran
relevancia, por la importancia y el peso de la fotografia dentro del registro audiovisual
para, no solo crear un archivo, sino por el valor simbolico que le otorga a estos
documentos y al movimiento social encausado, evocando el proceso de esos recuerdos.
Asi, la fotografia no es so6lo un soporte para la imagen, es ademas un soporte de y para
la memoria, ya que su fuerza y atractivo reside en la capacidad de suspender el tiempo y
centrar el espacio en un instante. En este caso, la fotografia documental(fija) y el
documental audiovisual-cinematografico, la camara debe considerarse como un
instrumento no pasivo, que incide en la manera en la que se desenvuelven los
encuentros sociales que vinculan a las miradas creativas con los representados. En este
sentido(Urquijo,Pedro;Lazos,Adi.E.;Lefebvre,Karine,2022) la subjetividad estd presente
en la mirada selectiva del creador, en el encuentro que sucede entre el creador, la camara
y el representado, asi como también en la interpretacion de la mirada espectadora. El
pensamiento y la ideologia de quien escribe se refleja en lo escrito y se interpreta desde
la subjetividad de la persona lectora, en la produccion cinematografica y audiovisual
sucede lo mismo. Estela muestra en primeros planos, varias fotografias, entre ellas, el
registro fotografico del primer corte realizado en el puente de Gualeguaychu durante el
27 de Marzo del 2006, en el que ella misma comenta que contaban con un solo arbol en
el que acomodar sus cosas. Acto siguiente, muestra a la cdmara otra fotografia en la que
sucede la quema de la bandera finlandesa, manifestdndose en contra de Botnia. Y asi,
varias fotografias son mostradas a la camara sucesivamente, algunas mas recreativas
como ser aquella en la que vemos a Estela banandose en el arroyo verde en verano. Este
documento fotografico es importante pues es testimonio de la construccion del refugio
en Arroyo Verde(Argentina), y en palabras de Estela, ella ejecut6 la primera levantada
de tierra con la pala. Asi como la foto de su primer casilla. Se reconoce al cine como un
documento y una fuente que alude a un testimonio de las mentalidades y también es
testimonio de la historia ambiental. Estas perspectivas del cine para la historia
ambiental, resultan importantes a considerar para el quehacer cientifico que acepta el
valor y el caracter de la subjetividad en las imagenes visuales y da entrada a ellas para el

estudio de las transformaciones ambientales.
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Figura 13,14: Fotografia de archivo. Fuente:Fotograma

En el minuto 39, se hace referencia a través de los recuerdos de Estela, del
noémade estilo de vida de las y los militantes, por sus propias practicas socioambientales,
este grupo mantiene habitos de vida en transito, relativos a los momentos de accion en
ciertos puntos geograficos, ya no en busqueda de la caza o el pastoreo como solia
suceder en las comunidades primitivas, pero si para alzar sus voces en defensa de su
vision sobre la vida y el ambiente. En este relato, la protagonista se muestra abierta,
nostalgica y emocionada mientras detalla con impetu sus mejores recuerdos de ese
periodo en el que vivia en un 6mnibus. Al mismo tiempo ella se justifica frente a un
modelo hegemodnico concebido por lo que se considera ser madre, y acepta ser
consciente de su desarraigo maternal en los momentos en los que debe abandonar el
hogar casi sin previo aviso para salir a militar o desplazarse en funcion del movimiento.
Comenta lo anterior al recordar una noche en la que estaba cocinando la cena para sus
hijos y repentinamente decide abandonar tal tarea para salir en transito a manifestar, por

motivos de resolucion colectiva.

While l slept here,
they chatted; played the guitar

Figura 15: Estela.Fuente:Fotograma
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Este rio fue identificado por parte de los europeos entre el 10 y el 13 de enero
de 1520 cuando fue explorado por la nave Santiago -comandada por Juan Rodriguez
Serrano- de la expedicion alrededor del mundo de Fernando de Magallanes. El rio
Uruguay (en portugués: rio Uruguai) es un rio internacional de América del Sur que
junto con los rios Parana, Paraguay y otros cursos fluviales forman la cuenca del Plata.
Nace en la Sierra Geral en el sudeste de Brasil en la confluencia de los rios Canoas (de
570 km) y Pelotas (de 437 km) en el limite entre los estados de Rio Grande del Sur y
Santa Catarina, y desemboca en el Rio de la Plata en el lugar llamado punta
Gorda(kilometro 0 del rio Uruguay a 33°54'58"S 58°24'52"0) entre el departamento
uruguayo de Colonia y el argentino de Islas del Ibicuy en la provincia de Entre Rios. En
el ultimo tramo recibe por su margen derecha algunos brazos del rio Parana. El mismo
se encuentra en Brasil, Paraguay y Argentina, especialmente en la region de las
Misiones. La region hidrografica del Rio Uruguay recoge aguas de cuencas de Brasil,
Argentina y Uruguay, a través de su principal cauce, el rio Uruguay que desemboca en
el Rio de la Plata. Representa el 64 % de la superficie del pais, aproximadamente
113.607 km2. En territorio uruguayo recibe el aporte, entre otros, de la Cuenca del Rio
Negro de 68.216 km2. En lo que respecta a las aguas subterraneas, se destaca el Sistema
Acuifero Guarani, en el noroeste, una de las mayores reservas de agua dulce del planeta,
compartida con Argentina, Brasil y Paraguay. A nivel nacional, la region esta integrada
por los siguientes departamentos:Artigas, Salto, Paysandi,Rio Negro,Soriano, Durazno,
Tacuaremb6 y Rivera en su totalidad y Cerro Largo, Florida, Flores y Colonia
parcialmente. Desde el afio 2012, funciona el Consejo Regional de Recursos Hidricos
para la Cuenca del rio Uruguay y en esa oOrbita se han creado las siguientes siguientes
Comisiones de Cuenca: Comision de Cuenca del rio Cuareim, Comision de Cuenca del
arroyo San Antonio y Acuifero Salto Arapey , Comision de Cuenca del rio Tacuarembo,
Comision de Cuenca del rio Yi, Comision de Cuenca del Rio San Salvador, Ia
Comision del Sistema Acuifero Guarani y la Comision de Cuenca del Rio Negro.

La artista uruguaya, Martha Castillo, ha llevado adelante un proyecto artistico
(“URUGUA.I*"") muy interesante en torno al Rio Uruguay, el mismo nace del nombre

del rio que nos nombra como pais, alegando “Rio que nos une y nos separa, rio que nos

nombra y nos identifica”’, nombre guarani que en su etimologia se compone de dos

% https://marlacas.wixsite.com/ver-martha-castillo
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palabras, “Urugua” e “I” nos dice Cristhian Clavijo, bidlogo e integrante de nuestro
equipo, Urugua es el caracol endémico del rio Uruguay cuyo nombre cientifico es
Pomacea Megastoma, e “I” en guarani es agua. De esta manera, la traduccion literal del
guarani seria: url; gua, "de"; e y, "agua", agua (rio) del urt;rio de los caracoles. Este
significado surge de una interpretacion que hizo a fines del siglo xvi el ingeniero José
Maria Cabrer, quien acompafio al naturalista espafol Félix de Azara en algunos de sus
viajes por la region del Rio de la Plata, las Misiones y Paraguay. Dividi6 la palabra en
urugud, "caracol" o "caracol de mar", ey, "agua (rio)". También Irene Cocchi y Rosario
Gutiérrez, autoras del libro "En el pais de los caracoles, Uruguay", suscriben esta tesis

del rio acaracolado.

Entonces Uruguay seria rio del caracol Urugua. Caracoles que se encontraban en
enterramientos indigenas y eran comidos asados, sobre todo antes de la conquista. Aqui
el proyecto comienza a desplegarse rizomaticamente.”” En las conversaciones con la
artista hemos intercambiado interesantes reflexiones, entre ellas quisiera destacar un
comentario que la misma hizo al respecto de la importancia en la articulacion de una
tematica y de un territorio, los ejes de pensamiento involucrados, expresando e/ Rio
tanto se puede ver como una via extractivista, desde los frigorificos. O una potestad de

la tierra, una entidad ecosistémica, un canal de comunicacion o una vena de la tierra.
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Figura 16: Proyecto “Islas y Canales Verdes del rio Uruguay”.Fuente: https://www.elrionegrense.com.uy

2! https://archivox.uy/artista/castillo-martha/
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El segundo personaje, también femenino, es Delia Villalba, profesora y mujer,
que, al igual que Estela, se opone a la construccion de la planta y que fue referente en la
lucha ambiental en Uruguay y Argentina, fundamentalmente para la asamblea de
Gualeguaychu por su oposicion a la instalacion de Botnia en Fray Bentos. Delia nacio el
12 de octubre de 1934 en Dolores. Desde pequefia se traslado a Fray Bentos donde
realizo estudios de bachillerato. Por concurso ingresé como profesora de idioma espafiol
ejerciendo hasta 1981. Desde 1980 trabajo activamente en organizaciones de defensa de
los Derechos Humanos integrando la CONADEHU, y en 1987 comenz6 con su lucha
ambiental fundando el Centro Ecoldgico Naturaleza. Fue también integrante de diversas
instituciones ambientales y apoyo distintas campafias ecologistas nacionales. En Fray
Bentos también fundo6 MOVITDES, y a mediados de los 90 realiz6 una férrea lucha
contra la instalacion de TRANSPAPEL. Luego fue una opositora a la instalacion de
Botnia, siendo reconocida por la Asamblea de Gualeguaychi, como una de las
impulsoras del movimiento. En politica fue edila departamental por el MPP entre 2000
y 2005. Anos después, se aleja del Frente Amplio y pasa al movimiento 26 de marzo.
En 2009 fue candidata a la vicepresidencia de la Republica, por el partido Unidad
Popular? siendo la tnica mujer en ese afio que integrd una formula presidencial. Segiun
relata Sebastian Mayayo, uno de sus directores, en la entrevista de campo realizada en el
afio 2021, Delia era una adulta mayor que vivia sola en su casa, pero que sin embargo se
encargd de avisar a la asamblea y de cruzar el puente para dar voz sobre las novedades
de la posible instalacion de UPM, pero que, a la vez era la enemiga del pueblo. A
pedido de Delia, si ésta solicitaba para ir al puente a leer una carta, los directores la
acompafiaban y al mismo tiempo aprovechaban la ida para registrar el corte, y para
grabarla a ella. Si bien los directores no tenian intenciones de forzar las situaciones, al
mismo tiempo, el proceso se daba en un tono dialéctico. A los directores les llamo la
atencion que Delia fuera tan anciana y lograse llevar adelante su vida a solas. De ella
también se supo que es catdlica, y este dato les conmovid ya que, en su imaginario
sobre este personaje, los directores no asociaban este vinculo que mantenia con la
religion junto a la idea de lucha y salir a la calle, pero, sin embargo Delia parecia estar

al firme. Por personajes que no necesariamente son los que se pueden imaginar en un

22 Unidad Popular es una coalicién de partidos politicos uruguayos fundada en el afio 2013. Es una
agrupacion de extrema izquierda, inconforme con el Frente Amplio, al que consideran que ha virado en la
década de 2000 hacia posiciones politicas de centro.
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principio, y que son los que pueden estar al frente de cada situacion, la aparicion de ella

en Fraylandia fue indispensable.

Haciendo énfasis en las palabras de Sebastian Mayayo, uno de sus directores,

emitidas al respecto de ella:

Después fijate lo de Delia que es una viejita que estaba en la casa sola pero sin
embargo fue la persona que le vino a avisar a la asamblea, ella era militante del
Frente Amplio y en un momento el FA cerrd filas en que la planta estaba todo
bien y no contaminaba y etc. La tipa se va del FA y se une a Unidad Popular que
es un grupo que venia del FA, y ella estaba muy sola, pero sin embargo, la viejita
asi como la ves, fue la que cruzo enfrente y aviso “se viene esto y esto” pero a la
vez era la enemiga del pueblo, pasdbamos con ella a veces porque ella queria ir
al corte y sola era todo un tema, y nosotros la llevdbamos y la grabamos,
entonces de alguna manera vos estas generando todo eso pero era en base a esto,
no es que la forzas, ella decia no, yo quiero ir a leerles una carta y bueno,
ibamos y la grabamos. Y estaba bueno eso que una persona sola que esta en su
casa, que era una casa grande, ella es catolica y como que no asocias con la
lucha y eso de ir a la calle y sin embargo la tipa estaba al firme. Por eso tenia
que estar, y por eso, personajes que no necesariamente son los que unos se
pueden imaginar en principio, son los que pueden estar al frente de cada
situacion. Y después nos dimos cuenta que todas las historias eran de mujeres, y
pensamos que estaba buenisimo porque, por un lado hay de todo pero en los
lugares clave son mujeres, son las que ponen literalmente el cuerpo, o sea,
Estela... o sea el corte, todo muy lindo, pero cuando llega la noche esté ella y
dos mas y duerme ahi, después te enterabas que en la casa estaba mal con el
marido y que se iba para ahi para no estar en la casa y que a la vez estaba mal
econdmicamente, y ahi le decian Ah, venis acd a comer de arriba, y esas cosas
que no van en la peli pero te da como otra dimension de que no es todo..., para
algunos era una militante al firme y para otros era una oportunista. Es una
dimension que no entra. Sandra también defendia la planta a capa y espada y te
lo decia, al punto que nosotros teniamos la premisa de que solo ibamos a entrar a

través de personajes sino, no, que el puntapi¢ fuera que el personaje pueda
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entrar. Y ella pidi6 autorizaciéon y fuimos, es como un paseo que hicimos,
vamos, vemos la planta, y la tipa en un momento, vamos al puente a provocar a
los argentinos, sola, hasta que los de prefectura le dijeron que no porque corria
riesgo. Para bien o para mal eran mujeres, Delia lo mismo, y la historia de Mirta
que nos pareci6 fuerte y profunda, al punto que viste que ella cuenta que cuando
se va el checo, se desmaya, y que ella pasoé realmente deprimida. Se termino

armando la historia de cuatro mujeres”’(Mayayo, 2021)

FRAYLANDIA
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Figura 17, 18, 19:Delia. Fuente: Fotogramas

A partir de las imagenes anteriores es relevante destacar el texto que acompaiia las

imagenes. En el primer caso la imagen hace reflejo de la descripcion ya referenciada en
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tanto se observa uno de los ambientes de su casa, en este caso, su habitacion. El texto al
margen del titulo, en inglés, comenta “La planta te da golosinas, pero por el otro lado,
nos estan llevando a la destruccion”. Por otro lado, en el segundo fotograma, podemos
observar a Delia en plena accion politica, emitiendo su discurso en el salon donde la
Asamblea Popular se retine, destacando sobre la imagen el subtitulo en inglés, que alega

“Nosotros no queremos un aumento de la pobreza”.

El tercer personaje es Sandra Dodera, quien fué una periodista radial que alento
la construccion de la planta y atacé constantemente en su programa a las y los del
movimiento ambientalista. Sandra es presentada en el minuto 8:30. Primeramente
sabemos sobre ella a través de ella misma, por las imagenes emitidas en su diario vivir,
pero éstas denotan una especie de auto-observacidon que se asemeja a una pancarta de la
propia vida de la persona, en la que aparece como alguien atenta con los animales ya
que cuida a varios perros abandonados en un galpon donde les deja comida. El oficio de
Sandra es trabajar como periodista en la radio 96.5 de Fray Bentos “La fraybentina con
la gente”. En la pelicula, Sandra es la tnica a favor de la instalacion de la planta, mas
que Sandra no hay, pero, a un punto es como un comic, es caricaturesco al punto de no

querer dejarlo afuera de la historia. Asi lo expres6 en la entrevista uno de sus directores:

Y a la vez era como todo muy normal pero para nosotros era todo una locura. Y
todo eso caricaturesco, y agarramos para ese lado. Incluso habia gente que nos
decia “pero mostraron una realidad que no es asi” y bueno es una mirada,
Fraylandia es un estado, que se produce por... por eso el nombre también, ;no?
Disneylandia, fantasia, todo lo que se prometia y las autoridades, las maravillas,
es como un globo que se va inflando y se pincha. Y la historia de Mirta es como
un cuento de hadas, “La cenicienta”, enorme, enorme, enorme y en un momento
tiene esas dos posibilidades. Después aparecid el tema del otro conflicto ;Como
lo terminamos al otro conflicto que era con Argentina? Y bueno estaba lo de lo
de La Haya, grabemos, entonces fuimos en la fecha de la asamblea ambiental de

Gualeguaychu, después ibas y era tremendo quilombo en el puente y parecia un
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Carnaval porque ademas se mezcla eso, y después, de eso sacabas dos segundos,
pero bueno, ya te marcaba el tiempo de ir esa semana a ver en qué andaba Mirta,
Sandra y cosas nuevas, y vas entrando en el ritmo ese que te decia de la ciudad
imaginaria y el tipo de mirada te va a hacer encontrar cosa nuevas y te volvés
loco. Eran quince dias de rodaje y después varios dias sin hacer nada y a mi me

encanta eso, esta buenisimo el proceso(Mayayo, 2021).
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Figura 21:Captura del agua de la piscina. Fuente: Fotograma
La dialéctica existente entre la imagen y el texto(en este caso por los subtitulos en
inglés) que es la propia voz de los personajes. De alguna manera estas voces son la
variedad de reflexiones en torno a la problematica del caso. En su tono de locuciones,

Sandra se anima a emitir en directo en el programa radial “Vienen todos los dias a oler
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Botnia”, en tonos de sarcasmo e ironia, a fin de que no pase desapercibida la disputa.
Sandra Dodera falleci6 en Mayo del afio 2021 con 57 afios, estaba internada con
covid19. Con una actitud siempre polémica, encabezd la huelga policial de 1992, militd
en el Frente Amplio, Partido Colorado y Partido Nacional, siendo edil nacionalista entre
2010 y 2015. Ademas del semanario en el que se la presenta en Fraylandia, La
Fraybentina. Su Gltima declaracion publica en las redes sociales(facebook) antes de su
fallecimiento fue “En la vacunas nos meten el virus, es imposible que me haya
contagiado con cinco tapabocas y dos madscaras faciales manteniendo distancia de dos
metros, y al aire libre. Nos meten el virus en las vacunas, un mes y medio haciendo
cuarentena, sali a vacunarme y ta, todos los sintomas, tres dias tirada en una cama sin
comer, con fiebre y tos, dolor de garganta, resfriado y sin poder caminar. Si no fueron

las vacunas...”

F’;wﬂ;’. h L
: v

| Eleccmr;l Departamenlal

. T

Figura 22: Sandra en 1992. Figura 23:Sandra en lista politica.Fuente: Google.com

El cuarto personaje es Mirta Colombo, también un personaje femenino pero en
este caso, el rol de Mirta funciona como un hilo conductor del relato durante toda la
pelicula. Este personaje se presenta por primera vez en el minuto 11:38, el ambiente en
la que se la presenta es un parque verde arbolado. Primeramente se la presenta a
distancia, de lejos mientras la camara se va acercando. Escena seguida, se observa a
Mirta con una cantidad de cartas manuscritas en la mano. En esta escena Mirta
comienza a contar su historia de amor con un Checo que llega a Fray Bentos y con
quien mantiene un vinculo afectivo hasta que debe regresar a su pais, prometiendo
volver a verla en dos afios. Mirta es un personaje que genera calma a través de su relato,

la amenidad de sus gestos, la sumision en su mirar y la disposicion para contar su
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historia es abierta y tranquila. Este personaje, obrero emigrado a Uruguay por motivos
laborales, se llama Dussan, que llega de Republica Checa a Fray Bentos contratado para
la construccién de la planta, pero cuando éste debe regresar a su pais tras haber
cumplido con su trabajo, el vinculo entre Mirta y Dussan se mantiene solamente a través
de cartas, cartas de amor, en manuscrito, a través de una comunicaciéon por
correspondencia. Esta relacion parece mantener la imagen y atmoésfera de las relaciones
de antafio, en un tiempo-espacio en donde la tecnologia no habia llegado tan lejos como
en los tiempos de hoy que con tan solo un click, una cantidad de sucesos son posibles.
Un ejemplo es el caso del Antiguo Egipto cuando durante la era del Imperio Nuevo,
desde el afio mil setenta antes de Cristo, este tipo de comunicacion se daba por medio de
los papiros registrando como los enamorados expresaban sus sentimientos. Asi como
ya en los siglos XVI y XVII, la comunicacién por carta alcanzé una intensidad sin
precedentes en la historia. Es a partir de esta relacidon por cartas que la historia toma un
drama particular, con la hibridez del uso de la lengua espafiola mezclada con la checha y
el inglés, y la dudosa sintaxis que se presenta en los escritos ya comienza a visualizarse
un rol que toma fuerza y se empodera del personaje dentro del relato que es la vida de
Mirta, que finalmente funciona como guia en la historia. Tiempo después aparece un
segundo hombre, uruguayo y Mirta, su historia de amor queda dividida entre dos

amores, en palabras del director:

Es el personaje principal, que se termina enamorando de un chico porque hay
todo una serie de decisiones que se generan a nivel macro que hicieron que ¢él
aparezca ahi. Me parece mucho mads interesante, y fuerte, desde el punto de vista
emocional eso que hacer una cosa analitica, mas fria, mas cientifica, de datos,
que ya hay documentales de eso y creo que tienen otro peso y de otra forma y a
mi no me interesa ir por ese camino. Pero se fue dando como natural, lo fuimos
desarrollando. En este sentido no podria dejarse de lado la idea de proceso en el
desarrollo del documental. Los directores se enfrentaron a una serie de
situaciones, entre ellas, la distancia desde la capital del pais, Montevideo, que

son aproximadamente 315 kilometros, y lleva mas de cuatro horas su trayecto en
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automovil. Por otro lado, el requerimiento de fondos para financiar y producir la
pelicula; Y por ultimo, entrar en contacto con la situacion a representar e ir en
pos de la seleccion de los personajes, lo que les implicé un acercamiento
organico hacia los sujetos, una fase de seleccion de los personajes, por lo que se
podria decir que hubo una especie de casting previo para ir encontrando y
descubriendo historias que ameritaba entrelazarse en el relato y el discurso
ambiental presente alrededor de la instalacion de la planta de celulosa en el
territorio uruguayo(Mayayo, 2021).

Seglin recuerda el director, se queria una historia de amor, porque todos comentaban
la llegada del “ruso enamorado de la uruguaya”, ain no conociendo bien su
nacionalidad. El director consideraba que, al principio, todas las historias le resultaban
superficiales. Hasta que un dia, Estela Globchenko, escritora, dramaturga de teatro y

actriz uruguaya, les comenta que Mirta iba a su taller como alumna, y que consideraba

haber encontrado una historia que parecia impresionante. Asi lo recuerda Mayayo:

La conocimos y ya de primera nos empezd a contar todo, muy sincera y nos
decia que queria que su historia se conociera, y nos mostro las cartas en la mano
y no podiamos creer las cartas porque tienen eso del idioma, mezcla de espaiol,
con inglés y checo, y que ellos traten de comunicarse sin saber los idiomas, con
un diccionario que es todo un teléfono descompuesto y sin verse porque no era
Whattsapp y todo eso, ya eso era tremendo. Y cuando fuimos ella ya no estaba
con el checo y ya estaba conociendo a William, y habia que reconstruir todo eso
y pensabamos ;Como hacemos? Y después capaz que vuelve, entonces lo
grabamos, y entonces esta es la historia, y asi la historia va tomando una

dimension que va a ser la mds importante pero deciamos y “;Cdémo lo
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conectamos con la planta? ;Y como hacés? Porque el conflicto tiene que estar.

Por eso ibamos siempre “al corte”(2021).

Figura 24:Mirta festeja su cumpleaiios.Fuente:Fotograma

Dussan es presentado en el minuto 14:17 a través del relato de Mirta, su amante
mientras se lleva a cabo la obra de UPM en Fray Bentos. En palabras de Mirta: “El era
ingeniero metalirgico, y en si no sé qué hacia en Botnia porque del tema del trabajo casi
no se hablaba”. A continuacién Mirta muestra el archivo de cartas escritas por €I, en el
que la diferencia gramatical es notoria entre el espafiol y el checo, comprendiendo su
sistema y calidad comunicacional entre esas distancias verbales lingiiisticas que refieren
al grado de semejanza o divergencia estructural, por estas diferencias y distancias
topologicas, dadas en las conjugaciones(o ausencia) de los verbos y su articulacién con
los sujetos, sustantivos y adjetivos. En los documentos escritos podemos observar frases
como “Dussan nueva casa solo”, “Dussan no nueva mujer”, “Mirta, por favor, no
llorar”, “Dussan y Mirta, grande beso”, “Tu Dussan”. Finalmente, luego de varios
intentos por parte de Dussan de mantener vivo el vinculo y cuestionar a Mirta sobre su
segundo retorno a Fray bentos para un posible reencuentro que prometia inversion,
ahorros y matrimonio, Mirta evalua y decide finalmente casarse con William, lo que se

da a conocer en los ultimos cinco minutos del filme.
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Figura 26:Mirta y Dussan.Fuente:fotograma extraido del filme.

William Rodriguez es el segundo hombre con quien Mirta forma pareja durante
el largometraje. Este personaje es presentado en el minuto 30:33. A partir de él, se
anticipa la llegada de un nuevo amor para Mirta, que comienza a desplazar el vinculo
que mantuvo con Dussan mientras se comunicaban por las cartas a distancia. De
William podemos saber algo mas en el minuto 52:32, a partir de esta escena en la que
ingresan a un club de baile, lo que se suele denominar whiskeria, y en el que convoca a
algunas mujeres vestidas con prendas de lenceria erotica, las cuales llama las

chiquilinas, y les muestra accesorios y vestimenta que saca de una maleta de viaje.
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William les ayuda a probarse la indumentaria con animos de venderles estos productos.
El vinculo entre ellas y €l es agradable, esto puede notarse por los chistes y sus

expresiones verbales, al sugerirle las prendas para que se las prueben.

“Mirta. No mine like communication
new man. Why new man?
Little intelligence.

Love Dussan or new man?”

www.fraylandia.com
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Figura 28: Afiche con Mirta y William.Fuente:Google.com

El documental es testigo de la situacion en ambas orillas del rio a través de las
historias de vida de varias personas. La de Mirta Colombo sumergida en una historia de

amor disputada por dos hombres entre Europa y Uruguay, que convive con la historia de
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vida de Estela, una mujer que se resiste a la planta de celulosa junto a las y los
piqueteros, originaria del movimiento y representante de todo un archivo documental

fotografico del mismo.

FRAYLANDIA
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Figura 29: William vendiendo lenceria.Fuente:Fotograma

En clave de archivo y testimonio, no podemos evitar los relatos de Daniel
Gregorio, obrero del Barrio Anglo desde la época de la segunda guerra mundial en el
territorio, y actual trabajador en UPM, que, al igual que Estela, es representante de un
archivo y una memoria de lo sucedido en el territorio. Si bien éste es un personaje
secundario en la historia, resultd ser una figura clave por haber sido obrero y actual
jubilado del frigorifico Anglo, pero es también actual empleado en la planta pastera, por
lo que representd un testimonio clave por haber sido participe de todas las etapas del
proceso de consolidacion de la ciudad. Entre los relatos que recuerda, se destaco el
hecho que relata sobre las deudas heredadas por parte de los inversores del frigorifico,
por su relato sobre ese pasado asi como las anécdotas que trajo sobre la vasta cantidad
de prostitutas que quedaron en el Barrio Anglo y sus alrededores, producto de un
proceso pasado de fuertes intervenciones financieras en Fray Bentos pero actual marca
de la tipologia social actual del lugar. En este sentido, Daniel Gregorio es el documento
vivo y viviente de estos procesos de habitar Fray Bentos. Por ultimo, comentd sobre la
ineludible contaminacion de UPM sobre las aguas del Rio Uruguay, asi como los gases

que emergen de las altas chimeneas.
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En sintesis, Sandra Dodera fué una mujer rionegrense, fraybentina local. Ella fué
trabajadora en la radio de la ciudad y en siempre se la mostré alegre y apasionada por el
oficio que llevaba a cabo en su profesion de periodista radial y comunicadora. En el
documental, ella fué la unica voz a favor de la pastera, manteniendo una mentalidad
progresista. Su propio pasado, mostrd a Sandra como una mujer también revolucionaria
a su manera, entre sus causas, el impulso en la primera huelga policial ocurrida en el
afio 1992. La forma de vida de Sandra mantenia ritmos dindmicos, por un lado se la
observé en su rutina diaria yendo al trabajo, aunque su profesion era la de periodismo
radial y se la observaba constantemente hablando al micréfono en postura de queja
contra quienes estaban ocupando el puente; También se la observa alimentando perros
abandonados que mantiene en el fondo de un galpon, asistiendo a clases de baile en
busqueda de lograr una silueta mas magra asi como en la panaderia del barrio
comprando una cantidad excesiva de panes variados que denota una especie de ansiedad
oral que busca canalizar. El fondo de la casa de este personaje también tiene una
piscina, por lo que se reconocen demandas de un estilo de vida que incluye
comodidades. El espiritu de Sandra parece ser impetuoso, arrebatador, movil,
progresista.

Si bien Delia, militante activa de Asamblea Popular, resultdé ser el personaje
femenino de mayor edad, durante todo el caso se la observa en completa actividad,
alzando su voz en las reuniones y en el puente, siempre moévil y en transito.
Simbolicamente, Delia, es la mediacion humana de lo que ocurre en el puente.

Por otro lado, la imagen perfecta de la familia finlandesa que disfruta de las
temperaturas calidas y de los atardeceres en el rio denotando la imagen de una
atmosfera armonica, de colores claros y brillantes y ropas livianas. El documental relatd
el enfrentamiento por el fenomeno de la instalacion de la planta de celulosa de la
empresa finlandesa Botnia, el mismo se centrd en retratar la situacion a través de las
historias de vida de las personas alrededor del conflicto, enfocaindose mas en las
vivencias de las y los locatarios, que en los discursos a favor y en contra de este
enfrentamiento. Asi, las historias de vida parecen ser el motivo principal de este
largometraje documental a través de las conversaciones o relatos de diversos temas de la
propia vida de los protagonistas. Cada cual con sus matices, posturas y roles especificos

han dejado de manifiesto, dentro de la narracion, sus propias biografias, libros de vida,
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libros de memoria o, incluso, album personal. La caracteristica de estas técnicas
biograficas de investigacion participativa presentan las historias de vida en virtud de
lograr un relato sobre las trayectorias vitales de las experiencias de éstas personas. Esta
técnica de investigacion es muy util en clave terapéutica a partir de la creacion de
biografias narradas desde el cine, y, de manera consciente o no, los directores hallaron
en la misma, una técnica de narracion habil ya que la historia de vida, en la practica, no
solo recoge hechos cronologicos y objetivos, sino la vision, ideas e interpretaciones de
la persona ante el fendmeno. Esto es muy positivo, ya que les requirio acceder a su
memoria emocional, asi como ayudod a configurar en su mente, los acontecimientos que
han sido representativos e importantes en su vida. En este sentido los directores
decidieron hacer un seguimiento a ciudadanas y ciudadanos cuyas vidas se vieron
alteradas por la construccién de esta planta. Este documental de no-ficcion resultd
interesante por todo lo que trajo como aporte al respecto de la historia y el pasado de su
territorio y la de sus subjetividades, asi como también por representar el caso de esta
intervencion, como un episodio clave de la historia reciente uruguaya. Desde la
experiencia sensorial, un cine enfocado en las relaciones sociedad-naturaleza puede
mostrar la diversidad de vinculos culturales, emotivos y sensoriales existentes entre
estas dos entidades. Para la historia ambiental, el cine remite a la memoria como un
relato de lo transformado, un vinculo entre el pasado y el presente sostenido desde lo
emocional y afectivo (Nora, 1989). En toda su dimension analitica, esta tesis sienta sus
bases en la idea de multiplicidad, por la importancia de la diversidad que hace a la
representatividad en lo socio-territorial desde la teoria del habitar como una cuestion
existencial, mas alld de la separacion entre "lo fisico" y "lo social"(Alvarez Pedrosian,
2016). El propio documental parece disponerse y convertirse en un mapa cartografico
creado por el cruce de la geografia y la antropologia. El territorio y la territorialidad son
dos conceptos fundamentales para entender estos procesos sociales y espaciales. El
primero se refiere a una parte del espacio sobre la cual se ejerce un determinado poder,

y el segundo, a la relacion con el espacio que se establece.
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Sobre la pregunta al director al respecto de la seleccion del tema

medioambiental, el mismo comenta:

Miré, nosotros cuando empezamos no es que teniamos una vision o un perfil
ecologista, nada en particular, de repente en los intereses de cada uno, pero no en
particular. En el afio 2007, ya pas6 mucho tiempo, en un llamado, no me
acuerdo bien de qué pero era sobre ciudades. Entonces vos tenias que presentar
uno de alguna ciudad de tu area, de documental y se nos ocurrio, era justo 2007
y la planta estaba justo por inaugurarse, a Fray Bentos ver qué pasa, porque
llegaban muchas notas de prensa y nada era todo una cosa como magnifica se
decia que se iba a hacer una ciudad como Paris, muchos cambios de estructura,
muchos extranjeros y plata y “esto y lo otro” y nadie sabia realmente. Y no
teniamos mucha idea porque se hablaban maravillas de las plantas y no mucho
mas. Y los argentinos estaban enojados y se nos ocurrid ir y de a poco fuimos
investigando, pensando. Con el otro director, en realidad, ahora ya no trabajamos
juntos, terminamos mal, y eso fue lo que en parte llevd a que se demorara el
estreno en Uruguay porque hubo un tema bastante complicado pero a nivel
creativo aunque con algunas diferencias, nos complementabamos, era como que
el tratamiento era de determinada forma, todo esto de los extranjeros y todo esto
nos llevdo a pesar de que habia que entrevistar a personas, gente, y como
repercute eso en las personas, empezo a surgir el tema por el lado ecologico, y
bueno, esta el lado con los argentinos que es lo que cuestionaban y surgieron
otros temas pero siempre nos interesd, pero yo me enfoco mas desde el cambio

que te genera lo micro. (2021)
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Figura 30:Mirta.Fuente:https://www.elobservador.com.uy

Desde su momento fundacional, los documentales plantean una distinciéon con
respecto al modelo establecido por las ficciones narrativas tal como se construyen a
partir de la constitucion del llamado cine clasico (Bordwell, Straiger y Thompson,
1997) o Modo de Representacion Institucional (Burch, 1991). Este tipo de narracion
audiovisual define un tipo de economia narrativa (originada en la novela decimonoénica),
segun la cual todos los elementos que aparecen dentro de un relato son funcionales a la
construccidon de una intriga que busca la empatia del espectador. Los documentales no
trabajan necesariamente con esta forma de narracion, el documental presenta
acontecimientos que participan del relato y se realiza mas en funcion de la
reconstruccion de un momento o un ambiente que de su participacion en una trama
orientada por una intriga(Aprea, 2011). El caso del vinculo amoroso que mantiene Mirta
con Dussan y que luego se traspola hacia otro vinculo, causa intriga por la historia que
cuenta, en la que no sabemos qué pasara ni como se resolvera. Es asi como el lenguaje
audiovisual y el tratamiento de las imagenes en movimiento (realizado en la fase de
edicion y montaje), posibilita el engranaje de una narrativa; crear un sentido desde la
seleccion de una o la combinacion con otras formas, dotandolo de un estilo discursivo
en el que se le otorga fuerza a las iméagenes, en una carga que le permite envolver al
publico desde la emotividad. Por otro lado, segun Bill Nichols (1996) todo documental
es implicita o explicitamente una argumentacion. Es decir que se intenta alguna forma
de persuasion en relacion con la practica social legitimadora del tipo de documental que
se presenta: la politica, la ciencia, la ensenanza, etc. De modo que los documentales

conforman un tipo discursivo diferente del de la narracion, pero en Fraylandia, estas
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posturas parecen combinarse a tal punto que si bien este es un caso de largometraje
documental, el director lo clasifica dentro de la no-ficcion, pero ademads, aqui parece
crearse un juego entre la intencion de retratar lo ambiental pero pensando en causar una

intriga en el espectador a través de la historia de amor seleccionada y puesta en foco.

Asi, la disposicidon cinematografica permitié el enlace con otros campos y
practicas sociales, culturales, politicas, biograficas, urbanas, comerciales, tecnologicas,
ambientales. Las practicas culturales son aquellas creencias, conductas, objetos y otras
caracteristicas comunes a los miembros de un grupo o sociedad en particular. A través
de la cultura, las personas y los grupos se definen, se identifican y se ajustan a los
valores compartidos de la sociedad. En Fraylandia, varios son los ejemplos de éstas
como son la tecnoldgica, la practica lingiiistica, la religién, los diversos trabajos en
ejercicio, la militancia politica, la cultura, la identidad, las costumbres y las tradiciones,
los aspectos culturales, etc. Los habitos de vida y de consumo son reflejados a través de
las costumbres de sus personajes. Se expresaron valores de discriminacion, de odio,
miedo, preocupacion, orgullo, nacionalismo, amor, duda, etc. Tal como lo expresa
Gustavo Aprea (2011) que ya sea porque se propugna una forma de cine que procura
superar los clisés o la "falsedad" de este tipo de cine (como postulaban en los comienzos
del documental Dziga Vertov o John Grierson), ya sea porque se busca una forma pura 'y
no contaminada por la dramaturgia y la literatura (Vertov, el surrealismo y el cine
experimental en general) o porque se reconoce la importancia de la relacion con otras
areas de la practica social (politica, ciencias, artes plasticas,educacion, etc.), el
documental y las formas experimentales definen y articulan su lugar dentro del sistema

clasificatorio a partir de sus diferencias con el largometraje ficcional(p3).

Este largometraje documental mantiene una relacion directa con la préctica
politica, con la practica tecnoldgica, con practicas de ejercicio laboral, practicas
lingliisticas, entre otras, y es este un rasgo que caracteriza la nocion de dispositivo
cinematografico. La ribrica documental termina por consolidarse y forma parte de un
sistema clasificatorio con el que la sociedad organiza y jerarquiza las distintas formas
generadas en el marco de los lenguajes audiovisuales. Esta categoria persiste dentro
atravesando medios (cine, television, video) y soportes (filmico, electronico, digital).

Filmes de distinta extension, programas de television, videos y soportes digitales
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multimediaticos se incluyen bajo este rotulo. A su vez, todos estos productos
audiovisuales se conectan con una amplia gama de practicas sociales tales como la
informacion, politica, educacion, entretenimiento o el arte. De este modo se conforma
una clasificacion social que involucra a una gran variedad de productos de los medios
audiovisuales que se incluyen en esferas de la praxis social que exceden los ambitos del

arte y el entretenimiento(Aprea, 2011).

En lo que refiere a las practicas sociales realizadas por los sujetos del caso, en
Fraylandia, no podriamos dejar por alto el desarrollo industrial que vincula a la criatura
gigante con la tecnologia, que implica la instalacion de una planta de celulosa en una
zona fronteriza del litoral nortefio entre Uruguay y Argentina, trazada territorialmente
por el Rio Uruguay. A través de Sandra tenemos una clara vision del proyecto forestal
oriental de UPM para Uruguay. Por parte del caso de Gregorio sabemos que es obrero
en el area de ingenieria y metalirgica en la planta de celulosa. Este engranaje
tecnolégico y agropecuario estd arraigado a un sistema de plantacion con sus
caracteristicas, y si bien trae consigo grandes movimientos tales como la generacion de
nuevas fuentes de trabajo para las personas e implica un modelo forestal que no termina
en la planta celulosa, puesto que luego se van las barcazas rumbo a un tour y se
embarcan en los buques transocednicos para otras partes del mundo, asi concluye
Sandra, mientras nada en la piscina:“no es lo que la gente se penso, que capaz ibamos a

ser una ciudad luz como Paris, pero que nos cambi¢ la realidad, nos cambio™.

FRAYLANDIA
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Figura 31: Troncos de eucaliptus.Fuente:Fotograma
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En estos tamices, por otro lado, encontramos el cruce de prdcticas lingiiisticas por
lo ya mencionado sobre la mezcla de idiomas que figuran en el filme, el espanol, el
inglés y el checo. Es el caso de las cartas intercambiadas por Mirta y Dussan.
Intercambio de lenguas para entablar la comunicacion. Este cruce de idiomas es algo
caracteristico en la formacion de Fray Bentos, desde sus origenes, la inmigracion ha
dejado su huella. Pareciera que este fenomeno se repite cual bucle en el devenir del
territorio, plegandose incesantemente en las mismas esperanzas y promesas. En el
transcurso de su historia, Fray Bentos recibi6 un fuerte impacto por la inmigracion de
ingleses, alemanes, polacos, checos, croatas y rusos, consolidando el desarrollo y el
disefio urbano de la ciudad. En este caso, aquellas identidades extranjeras detectables
son de nacionalidad checa, por parte de Dussan y la familia finlandesa que se termina

radicando alli.

Entre las practicas se observan los distintos oficios y trabajos tales como el
periodismo y la comunicacion radial, es el caso de Sandra que trabaja como periodista
en la radio 96.5 de Fray Bentos “La fraybentina con la gente”. Pero también se la
muestra comprando panes en una panaderia al salir de su trabajo casi como una
actividad de su habitar cotidiano. En este caso, el pan y el trigo parecen referirse a la
representacion del trabajo y el comercio de la ciudad de Fray Bentos, como elemento
caracteristico de la produccion de manufactura local. En la escena del minuto 44:11,
observamos a William limpiando un pescado sacado del rio, mientras Mirta le
acompafia sentada en una reposera playera. A partir de esta actividad de pesca, vamos
confirmando el estrecho vinculo que mantienen, mas que por el uso de las palabras,
como en el caso de lo que los vincula con Dussan, se los ve unidos por las actividades
que llevan a cabo. La imagen de William en este fotograma refiere a un tipo de hombre
distante de un hombre europeo, o mds bien, tipico de Uruguay, representado por un
primer plano de sus grandes manos sosteniendo un cuchillo, la cafia de pesca detras del

pez ya muerto y a punto de ser descamado.
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Figura 32:William y Mirta en la playa.Fuente:Fotograma

Otra de las actividades del grupo de los hombres militantes es la practica
politica, en contra de la planta, es la reunion, por sus encuentros en el comité a mirar un
partido de fatbol(minuto 39). El centro de reuniones adquiere esta funcioén de receptor,
es el dispositivo espacial para la militancia politica. Entre las actividades, se retinen a
mirar television, a conversar, debaten y escuchan a sus referentes, cocinan, organizan

sus traslados territoriales para las acciones que llevan adelante, etc.

Por ultimo, no podria evitar mencionar la prdctica religiosa claramente
evidenciable en las escenas descriptivas de la habitacion de Delia. Dos son las
situaciones en las que podemos reconocer y observar, a través de Delia, una serie de
objetos religiosos cristianos en imagenes de crucifijo o estampitas. En la escena en que
se la muestra hablando por teléfono en su cuarto figura un crucifijo de Jesus Cristo
colgado en la pared. Asimismo, pasada la primera hora del documental, se vuelve a
mostrar a Delia en la iglesia de Fray Bentos, mientras escucha una Misa, en la que el
discurso del cura se centra en orar sobre esta conflictiva situacion alegando que “el Fray
Bentos que conocimos ahora, no lo vamos a reconocer dentro de veinte afios, sin
embargo, cuanto todavia hay de desconfianza y de desdnimo en nosotros, tan no hay
union que entre hermanos se pelean, a veces, por unos ladridos”, un discurso referido a
la hermandad de los pueblos y de las naciones, en directa relacion con el fenomeno del
momento. En la misa también puede observarse a Sandra conmovida y respetuosa
mientras sostiene una estampita de San Pancracio en la mano. El mismo fue un
ciudadano romano que se convirtid al cristianismo, y que posteriormente fue decapitado
en el afno 304, con 15 anos de edad. Su nombre en griego significa literalmente "el que

lo sostiene todo", en el imaginario popular, este santo es considerado como el santo de
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los afligidos por la pobreza, de la fortuna y de los juegos de azar. Es interesante el
dialogo técnico mantenido por la cdmara en esta escena, por los recursos aplicados del
lenguaje en un juego de tomas muy dindmico que efectiia la cdmara mientras sucede la
oratoria, para mostrar los rostros de Sandra y de Delia en este contexto esclesiastico. La
escena finaliza con un tipico canto gregoriano de musica sacra occidental que menciona
a la gloria. Es muy interesante hilvanar un intento de acercamiento a partir de estos
simbolos tan influyentes y poderosos que crean vinculos tanto de encuentro como de
guerra. En este caso el tnico vinculo estrecho de coincidencia entre Delia, Sandra y

Estela, es la imagen de Jesus.

FRAYLANDIA
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Figura 33,34:Crucifijo e imagen de Jesus en el cuarto de Delia / Imagen de Jesus en la cocina de
Estela. Fuente: Fotograma
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Figura 35: Discurso en la Misa.Fuente:fotograma
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4.2.4 Espacialidad y conflicto

La disputa territorial caus6 distintos sentimientos y ante tal conflicto se
presentaron dos posturas radicalmente notorias por parte de quienes estaban a favor y en
contra de la instalacion de una fabrica que trajo esperanza, miedo, odio, trabajo,
conflicto, amor. Como se planteo, es a través de los personajes del film que aparece
dicha polifonia. La noticia fue anunciada en el noticiero de “El Observador” en donde
se observa una atmosfera de fanatismo extremo, de exacerbados gritos por las calles del
centro de Montevideo que, saturadas de personas que no escatiman en demostrar su
indignacion. Entre ellas, se expresan calificaciones de ofensa hacia Argentina, como
también se alude a que se estd creando una division nacional entre los dos paises. Los
fotogramas siguientes refieren a esta manifestacion llevada adelante en el centro de
Montevideo, en el que Argentina se enfrentan con las y los montevideana/os durante el

conflicto.

FRAYLANDIA
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Figura 36, 37: Noticia en “EL Observador” Fuente: Fotograma

El cine abre un espacio para que voces particulares sean escuchadas y sus
testimonios se vuelvan cercanos a la audiencia(Torres, 2004). El caracter testimonial del
cine es muy similar, en la literatura, a lo que podemos encontrar cuando se presentan en
libros distintas voces sobre problemas de diversa indole, o sobre personas o pueblos
particulares que han tenido una trayectoria que son ejemplo de tenacidad, lucha y
resiliencia. En el cine ambiental, es mas comun que encontremos producciones dirigidas

a publicos selectos que circulan en espacios relativamente reducidos o circuitos de
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consumo de cine especifico ya que no se trata de grandes producciones, sino de
narrativas locales, regionales, a veces nacionales, que pueden interceder en la realidad
que representan al documentar y dar voz en primera persona a los participantes activos
de personas o colectivos que resisten. En este analisis emergen grupos, colectivos y
formas de organizacion social por las distintas luchas por la soberania, la defensa del
territorio, el ambiente, la pobreza, el hambre y la desigualdad, luchas contra los sistemas
de produccion intensivos, los megaproyectos y otros rasgos provenientes de la

modernidad globalizadora.

Seglin declar6 la empresa en sus inicios de la primera planta de UPM emplearia
a seis mil trabajadores durante la construccioén de la planta de celulosa de eucaliptos,
pero esta podria generar mas de diez mil empleos una vez que terminada. De estos, unos
cuatro mil serian empleados por la empresa directamente. Ademas, mas de seiscientas
empresas estarian involucradas en la cadena de valor, lo que generaria empleos
permanentes. Durante el afio 2024 se llevd a cabo la segunda planta de UPM, mas
grande que la anterior. Esta vez eligieron el pueblo Centenario, en el departamento de
Durazno, en el centro del pais. El Gobierno asegura que la planta en Fray Bentos “es la
mas controlada del mundo” y que “recientemente fue catalogada como una de las tres
con mejor desarrollo medioambiental”. Dicen que la segunda funcionara de igual forma.
La compaiiia estima que esta planta aumentard el producto bruto de Uruguay en
aproximadamente un dos por ciento y el valor anual de las exportaciones del pais en
aproximadamente un doce por ciento, segun estudios socioecondmicos independientes
citados por la empresa en su comunicado de prensa®. Segin declara Jussi Pesonen,
CEOQO, presidente y director ejecutivo de la empresa finlandesa de celulosa, papel y
madera UPM desde 2004, la empresa, durante la ultima década, se dedica a fabricar
madera ademds de celulosa y papel, desarrollando una base forestal adicional en
Uruguay y "ha creado un negocio de celulosa impulsado por el mercado con una amplia
base de clientes en los crecientes usos finales". Al respecto del transporte, el director de
AFE comenta la importancia de la inversion por parte de UPM hacia la industria del

ferrocarril en nuestro pais.

Bhttps://www.gub.uy/ministerio-desarrollo-social/comunicacion/publicaciones/inversion-global-upm-2-ur
uguay-asciende-4000-millones-dolares
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En lo que refiere a la espacialidad del territorio en disputa, surgieron algunas
interrogantes en relacion al espacio, entre éstas ;Aparecen espacios abiertos, naturales,
y/o cerrados? ;Los espacios que aparecen en las imagenes tienen amplitud, profundidad,
posibilidad de accion y recorrido visual? ;Aparecen espacios dindmicos y/o estaticos o
ambos, y otros? Todas estas preguntas sirvieron como guia analitica para la observacion
y descripcion de los espacios vistos en el documental. El conflicto se da en una zona
lindera, surgido a partir de que una planta de celulosa se instale en Fray Bentos,
Uruguay, y que origina reclamos multitudinarios por parte de los habitantes de
Gualeguaychu, Entre Rios, del otro lado del rio. El elemento geografico que toma valor
en este documental es el Rio Uruguay como zona estratégica comercial. Los vecinos de
Gualeguaychu, ciudad de la provincia argentina de Entre Rios, bloquearon el puente que
unia la ciudad argentina con Fray Bentos por 45 dias a modo de protesta en el 2006.
Este conflicto fue elevado a la Corte Internacional de Justicia en La Haya, que rechaz6
el reclamo argentino en base a que no habia evidencia que la planta pastera en realidad

tuviera efectos negativos en el ecosistema del Rio Uruguay.
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Figura 38:Mapa de Uruguay marcando zona de pasteras.Fuente:google.com
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A través del largometraje se dan dos fuertes imagenes que crean estas notas
sobre la ciudad de Fray Bentos: Por un lado, Estela, como portavoz de los manifestantes
en contra de la planta, describe un Fray Bentos de Botnia y ya no de Uruguay, una
ciudad en deterioro, en pugna del fracaso por la gran explotacion del comercio y de la
inversiones extranjeras, un mundo distopico, industrial. Por otro lado, a partir de que se
presenta a Sandra, la periodista radial, quien apoya la instalacion y describe una Fray
Bentos productiva, alegre, generosa, un barrio tranquilo con panaderias locales en el que
todas y todos se conocen por su diario vivir. Esta ciudad es un mundo utépico, calmo,

ideal para sus locatarios.

Figura 39:Planta UPM de Fray Bentos.Fuente:El Observador

El proyecto de la instalacion de la planta de celulosa de UPM generd un gran
conflicto bilateral entre Uruguay y Argentina. Los argentinos se oponian a la instalacion
de esta fabrica porque decian que contaminaria el Rio Uruguay, el rio limitrofe entre los
dos paises donde habia sido instalada la fabrica. Esta fabrica puso a dos paises en pie de
guerra e instaurd un conflicto que llegd a los méximos tribunales. Sus incidencias
sociales atrajeron conflicto y disputa sobre lo territorial y las posibilidades para sus
ciudadana/os. Por otro lado la preocupacion ambiental y la disputa politica sobre este
fendmeno toma comienzo en el afio 2005 y hasta el 2010, Argentina y Uruguay tuvieron

uno de los conflictos mas grandes causado por la instalacion de Botnia.
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Figura 40: Asambleistas de Gualeguaychu en la ruta.Fuente:fotograma

En lo referente a los efectos ambientales, la década de los setenta del siglo xx, se
reconoce como un momento historico para el concepto de ambiente, pues emerge en la
esfera publica una preocupacion global por las crisis provocadas por las acciones del ser
humano sobre la naturaleza. El reconocimiento de diversas problematicas asociadas al
modo de produccion capitalista (basado en una légica de crecimiento econdmico), trajo
a colacion la nocién de la existencia de un limite, tanto en el plano econémico como en
el ecoldgico. Las reflexiones sobre estas crisis provocaron un giro en el dominio
conceptual de las relaciones sociedad-naturaleza. Las ideas sobre progreso y desarrollo,
gestadas desde la industrializacion y expandidas por una modernidad globalizadora,
comenzaron a ser cuestionadas. Detrds de las problematicas sociales y ecoldgicas se
distinguia el fracaso del mundo moderno. A partir de ese momento se volvid necesario
replantear el lugar del ser humano en la naturaleza para colocarse no por encima de ella
(para la satisfaccion de sus necesidades), sino como dependiente de ella. Con esta nueva
perspectiva se configurd el concepto de ambiente, como una nueva vision del desarrollo
humano que recupera la complejidad y diversidad que distingue al mundo, antes negada
por una vision utilitaria, simple y unificadora(Urquijo S., Pedro; Lazos, Adi E.;
Lefebvre,Karine). El ambiente es, en el analisis cinematografico, entonces, un concepto
integrador que distingue la diversidad de las formas de apropiacion de la naturaleza y
las relaciones de poder que las sostienen; es un concepto que propone nuevos valores
¢ticos y estéticos a partir de la articulacion de procesos ecoldgicos, tecnologicos y

culturales (Leff, 1998). Por parte de la voz de manifestantes en contra de la planta, ya
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desde el minuto 7:32 se muestra a Estela comentando sus preocupaciones por los
efectos ambientales de la instalacion de celulosa. Segun expresa Estela, como portadora
de la voz de este movimiento “Preparan toda la pasta y después la desechan caliente a
80 grados, al rio devuelta, por un lado la toman, y por el otro lado la largan, asi que
imaginate dentro de un par de afios todo este rio no tiene ni un pescado, no tiene nada”.
Asi se muestra en el fotograma siguiente, al mostrar carteleria de manifestantes en
contra de la fabrica finlandesa, aludiendo no sélo a la contaminacion de la naturaleza,
sino también, a la contaminacién de la sociedad, enfermando ambos aspectos de esta
unidad existencial. En este sentido se refiere a la muerte a través de figuras iconicas
como la calavera insertada dentro de la bandera de Finlandia, también se menciona el
terrorismo, etc.

Por otro lado cabe destacar, la multa aplicada por parte del Ministerio de
Ambiente a UPM por el derrame de soda caustica sobre el arroyo Sauce a mediados de
agosto del afio pasado donde se vieron afectados varios componentes del ecosistema. El
informe luego de incidente establece que hubo una afectacion al ecosistema del arroyo
Sauce y, en menor medida, sobre la calidad de agua del Rio Negro y el ecosistema en la
desembocadura del primero, producto del elevado pH de las aguas. El Ministerio de
Ambiente presentd ante el Poder Legislativo un informe preliminar sobre los impactos
que gener6 el incidente ambiental, realizado por el departamento de Evaluacion y
Calidad Ambiental. Alli, se indico la pérdida de algunas especies vegetales de flora

acuatica y arraigada, como asi también una posible destruccion de microalgas.
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Figura 41:Cartel manifestante.Fuente:fotograma
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En el siguiente fotograma Estela le comenta a los turistas que piden permiso
para atravesar el puente de una ciudad a otra, que si van a Fray Bentos “todo es Botnia”,
la municipalidad, las calles, todo arreglado, todo firma Botnia concluyendo “Esto no es

mas Fray Bentos de Uruguay, es Fray Bentos de Botnia™.
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Figura 42:Estela y turista.Fuente:fotograma

A continuacion, Hannu, el empresario finlandés, comenta a la camara que no
existen efectos negativos sobre el medio ambiente por la fabricacion de celulosa en
UPM, incluso afirma que todo el asunto disputado, es un problema politico entre dos

paises.
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Figura 43:Hannu.Fuente:fotograma

De acuerdo al estudio “Impactos sociales y culturales de las plantas de celulosa
en Fray Bentos y Conchillas”editado por la Casa Bertolt Brecht en Uruguay, la promesa

estadistica de los empleos que esto provocaria no ha sido tan caudalosa. Los puestos de
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empleo para mujeres son inferiores a los puestos designados para hombres. Se informa
que existen diferencias en la calidad laboral existente entre trabajadora/es de contrato
directo frente a la/os tercerizada/os. Ha aumentado la friccion en los sindicatos. Doce
afios después de la instalacion de la primera UPM, parte del pueblo uruguayo asi como
argentino, propusieron que se genere un primer informe que arroje los primeros datos al
respecto de esta intervencion. Las plantaciones forestales utilizan agroquimicos en sus
viveros los primeros dos afos de plantacidon, sustancias que se acusan de ser
cancerigenas. En el afo 2015 Montes del Plata recibe una multa por un exceso de
contaminantes del agua, mientras que los informes de UPM entre los afios 2010 al 2017

también demuestran exceso.

ALGUNOS IMPACTOS DE UPM Y MONTES DEL PLATA
EN FRAY BENTOS Y CONCHILLAS

ALGUNOS IMPACTOS DE UPM Y MONTES DEL PLATA
EN FRAY BENTOS Y CONCHILLAS

TRABAJO

B Se constata pérdidas de empleos en el puerto de Fray Bentos.

B En la zona franca de la planta de UPM trabajan 515 personas. ,
En la de Montes del Plata trabajan 696 personas (115 locales).
A 12 afos de instalada la primer fabrica de

UPM
14% mujeres ’
celulosa en Uruguay, no se cuenta con

W Existen diferencias significativas en la calidad del empleo investigacion publica sobre los impactos de las
entre trabajadores directos de las empresas y tercerizados, en plantas de celulosa en la salud humana
todos los eslabones de la cadena forestal. .

Montes del Plata

o

18% mujeres

B Se menciona un aumento de la friccion entre sindicatos
regionales y centrales a partir de la primer pastera.
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Figuras 44, 45:Imagenes de informe ambiental Fuente:https://www.cbb.org.uy/proyectos

En este sentido, el informe expresa que si bien se ha dinamizado la economia
local, la riqueza se concentra en el sector alto del mercado, en los rubros de
inmobiliaria, transporte y comercio. Se generd una mayor dificultad en el acceso a la
vivienda ya que por la suba del costo de los alquileres, se nota un aumento de los
niveles de consumo, incremento accidentes de transito, aumento significativo del
trabajo sexual formal y no formal, lo que fortalece las redes de explotacion sexual a
menores de edad, ya preexistentes como se expresd en los antecedentes del caso de
Barrio Anglo y a través del personaje William. Por consiguiente, se ha observado un
aumento de enfermedades de transmisién sexual por lo que se comenta sobre la

saturacion de los centros de salud, invisibilizacion de accidentes durante la construccion
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de UPM. A nivel educativo el informe expresa que no se han entablado espacios de
debate y reflexion sobre las acciones de estas empresas; Por otro lado, UPM impulso la
creacion de un colegio bilingiie, encargandose de la capacitacion a estudiantes,
directora/es y docentes de comunidades rurales dentro del 4rea de influencia de sus
plantaciones. En cambio, Montes del Plata trabaja directamente con estudiantes y apoya
a los centros educativos de Conchillas, que también imparte talleres ambientales en
clave del desarrollo del agronegocio y generacion de areas de conservacion privadas. En
lo que refiere a la responsabilidad empresarial, entre los impactos provocados por la
instalacion de las plantas, las empresas se posicionan cubriendo las ausencias o demoras
del Estado en aquellos ambitos de indole educativa, deportiva, cultural y en los espacios
publicos. Consigo trae una gran cantidad de publicidad y carteleria de difusion en la via

publica.

4.2.5 Arquitectura y Ambiente

Desde la linea de la reconfiguracion de los espacios se considera a la presencia
de la arquitectura como espacio proyectado y construido; Y desde lo ambiental, es este
un espacio industrial, la planta de celulosa, realizada en los afios 2006-2007 por la
constructora Campiglia que trae en su devenir el imaginario de un heterdclito paisaje
industrial en el que se mantienen y trazan ciertas actividades y practicas de oficio dentro
de la misma y su funcionamiento como pastera. La planta esta rodeada de camaras de
seguridad en toda su area lo que nos asegura su poder como dispositivo del control
social. El dispositivo es una suerte de formacion que, en un momento dado, ha tenido
por funciéon mayoritaria responder a una urgencia y es asi como adquiere una funcion
estratégica dominante por su propia naturaleza esencialmente estratégica; esto supone
que alli se efectia una cierta manipulacion de relaciones de fuerza, ya sea para
desarrollarlas en tal o cual direccion, ya sea para bloquearlas, o para estabilizarlas o
utilizarlas, consolidando el dispositivo como la red que tendemos entre estos elementos
en una composicion de una pluralidad de piezas en continuo estado de
variacion(Foucault, 1977). De los elementos que hacen a la atmosfera y el ambiente en

Fraylandia, la planta, la chimenea y el puente parecen ser sus protagonistas principales,
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el humo, es el indice de la incesante labor en la fabrica de UPM que lo escupe por la
adquisicion de todo tipo de madera que utiliza para producir pulpa, papel, madera
contrachapada, madera aserrada y energia. El cemento es un reconocido simbolo del
capitalismo. Desde la antigiiedad se emplearon pastas y morteros elaborados con arcilla
o greda, yeso y cal para unir mampuestos en las edificaciones. El cemento se empezo a
utilizar en la Antigua Grecia utilizando tobas volcanicas extraidas de la isla de
Santorini, los primeros cementos naturales. En el siglo I a. C. se empez6 a utilizar en la
Antigua Roma, un cemento natural, que ha resistido la inmersiéon en agua marina por
milenios, mientras los cementos Portland no duran mas de 60 anos en esas condiciones;
formaban parte de su composicidon cenizas volcanicas obtenidas en Pozzuoli, cerca del
Vesubio. La boveda del Pantedn es un ejemplo de ello. El metal, mucho mas antiguo
que el cemento, trae una atmoésfera de lo chirrioso del metal que es un elemento comiin
en los casos cinematograficos aqui analizados, tanto el principal como los
complementarios que veremos mas adelante., ya sea expresado desde lo sonoro, como
sucede entre La Isla de las Flores y Nueva Mente, como en lo visual al observar la
planta y el engranaje de lo industrial. El cine ha contribuido a crear consciencia o incidir
politicamente en la problematica ambiental, produciendo peliculas comerciales-globales
y otras mas locales, que colocan a la naturaleza y su transformacion como eje central de
su narracion. Diversos formatos, lenguajes, géneros y narrativas se han explorado para
conseguir lo anterior. El lenguaje visual interviene en la manera en la que percibimos
sensorialmente la imagen y la intencionalidad que persigue el creador, acorde al publico
al cual se dirige. La amplitud del cuadro, el angulo, los colores, el enfoque, el

movimiento de la cdmara, suman aspectos emotivos a la narrativa visual.
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Figura 46, 47:Camaras de seguridad de UPM.Fuente:Fotogramas
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Figura 48, 49:La planta de UPM.Fuente:Fotogramas

El puente es otro simbolo del capitalismo, ademés de ser un territorio simbodlico
al igual que es un elemento artificial, construido con materiales, clave en la
composiciéon urbana de la region y protagonista del conflicto, pareciera que éste
funciona como un borde lindero de esas dos ciudades, de esos dos mundos, y de esas
dos corrientes de voces contrarias frente al fenomeno. El puente crea ese efecto de ir
cerrando la entrada de un lugar y al mismo tiempo de abrir otra, si bien crea relaciones a
nivel urbanistico, en este contexto, el puente parece ser una cinta de sentidos y de
valores humanos. A nivel espacial y grafico, el puente se muestra en perspectivas
isométricas con profundidad de campo, como una cinta de moebius que traza, une y
separa al unisono conjuntos y agrupaciones. El puente es un espacio dinamico, de
posibilidad de accion. En otros momentos, el director hace uso de planos abiertos en

angulo picado para representar al grupo de manifestantes que se instalan en el puente, y
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de esta manera la perspectiva cambia y pasa de estar en un nivel elevado, al estilo de
panoptico Focualtiano, lo cual permite al/la espectador/ tener un gran recorrido visual a
través de la imagen. La bandera es, en este contexto, un simbolo de la manifestacion y
la visibilidad de las formas de pensar y de activar materialmente los derechos

democraticos del pueblo en virtud de la facultad de su voz.
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Figura 50,51,52,53:Sandra en la piscina. Casa de familia finlandesa.Planta UPM.Primer plano
ventana.Fuente:Fotogramas

El dinero(cifras de muy elevadas sumas), es el elemento central, el icono del
Capitalismo y es uno de los datos emergentes en los tres casos filmicos, ademas de ser
un simbolo de gran peso para nuestras sociedades ya que es el medio valor de cambio,
posterior al intercambio, tal como se explica irdnicamente en el cortometraje La Isla de
las Flores. Centrandonos en el caso central, la cadena de valor de UPM genera
impuestos por al menos USD 90 millones, lo que representa el 12% del valor agregado.
De la misma manera que la Gltima multa ejecutada por el MA, se triplicaron a una suma

de US$ 182.000 por el derrame de soda.

Al analizar lo medioambiental entran varios elementos en juego: ambiente como

espacio no construido y ambiente posible de una construccion. Es en esa potencialidad y
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a partir de esta amplitud integradora del término, que el ambiente, en su manera mas
abstracta, es un campo en el que coexisten los flujos y elementos de la naturaleza junto
con otros elementos, organicos y no orgdnicos. Entre ello, lo social, en donde esta toda
posibilidad de construcciéon, inmerso en la dualidad dada en la dicotomia
naturaleza-cultura es donde se generan estos cuestionamientos de base. Aqui, lo
ambiental incluye variables tales como la socio demografica, politica, las clases
sociales, lo institucional, arquitectonico, emocional, psicologico, filosofico-existencial,
etc. Se toma a la imagen no so6lo conceptual, sino afectiva de la naturaleza. No del
concepto racional de naturaleza escasa, muda, inerte, impersonal, sino de la experiencia
de la naturaleza en la vida del ser humano, o del mismo como parte de la naturaleza y
dependiente de ella, casa, cobijo, consuelo, alimento o “estructura de acogida” (LI.
Duch, 2021). El agua es representada de diversas maneras,como elemento natural que
abunda en el largometraje expresado de varias formas, representado a través del rio, la
lluvia y las gotas de agua, a través del vaho y del vapor de un amanecer en un campo, o
escupido en forma de condensaciones quimicas. El agua es el elemento natural central
que corre el primer riesgo de ser contaminada, segun defienden quienes manifiestan en
las protestas, luego, el aire, es otro elemento central en la trama ambiental de
Fraylandia, en riesgo de contaminacion y polucion aérea, es asi como estos dos
elementos se pueden combinar a partir de la creacion de la vida, pero también para la
destruccion de la misma. La piel, como 6rgano que nos protege como seres humanos, es
otro elemento central, a partir de las acusaciones hacia UPM de posibles alergias
provocadas que afectan la dermis. Desde la dimension socio demografica, los sujetos
involucrados en este fendmeno son parte esencial y actuante de este suceso
politico-ambiental, son elementos vivos y orgédnicos inmersos en la experiencia, y
capaces de crear acuerdos o luchas sociales en funcion de sus valores de vida. En
relacion al espacio el documental muestra espacios muy abiertos a través de planos
abiertos sobre todo cuando se muestra el paisaje campestre y el puente donde se cruza
de un pais a otro. UPM extrae diariamente 129 millones de litros de agua de Rio Negro.
A este uso excesivo del agua y a sus efectos contaminantes se los denomina Hidrofobia.

El Rio Uruguay se presenta como un elemento de la naturaleza que es clave en
el caso central, pero es también un personaje principal en la historia, el mismo significa

un espacio abierto pero cerrado al mismo tiempo, visto que es éste un espacio
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delimitado, con sus fronteras trazadas en un mapa. Estas connotaciones de lo abierto o
cerrado se dan sobre todo por las percepciones y del uso que del rio se tienen. El rio
como elemento natural para nadar, parece un rio calmo, como el rio que se presenta en
el poster del documental. Pero el rio que coexiste con la planta de celulosa y que
funciona como elemento depositario de la pasta industrial, parece configurar una
imagen de un rio mas movido, oscuro, creado para otras causas, como las industriales y
comerciales, pese al riesgo que corre segun la voz de quienes lo defienden. El constante
uso de arroyos y rios en esta zona es muy caracteristico, en dimensiones recreativas y
deportivas, y comerciales por otro lado(como ya se menciona en la tesis, este territorio
es bien conocido historicamente por la creacion del Barrio Anglo y los asuntos
comerciales carnicos e hidrograficos en torno al Rio Uruguay(en referencia al
frigorifico durante la segunda guerra mundial). En el caso de Rio Negro son
histéricamente recurrentes las diversas actividades deportivas promovidas por el
Departamento de Deporte de la Intendencia de Rio Negro, como es el caso de la travesia
paralimptica que se realiza anualmente sobre las aguas del Rio Uruguay, los grupos de
canotaje promovidos por la intendencia del departamento, como ser el kayak, remo,

entre otras actividades.
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Figura 54:Region Hidrografica.Fuente:www.gub.uy/ministerio-ambiente/politicas

Por ultimo, la presencia del arbol es central, al igual que el rio, pues aparece
como un simbolo que representa la vida por su liberacién de oxigeno, pero también
simboliza el trabajo, por todo lo que significa en este contexto para la produccion de la
celulosa, lo cual en en el contexto de la planta, se transforma en el simbolo del alimento
de la industria, en este sentido, es un representante de la modernidad, asi como también
de sistemas de plantacion de monocultivo, riesgosos para el ambiente y los suelos. La
naturaleza en si misma aparece como una fuente generadora de riquezas a través de sus
recursos. La naturaleza en si misma aparece como una fuente generadora de riquezas a

través de sus recursos.

Cuadro de Dimension Técnica

4.2.6 Visual:atmdsfera y ambiente

El cine ha sido un importante vehiculo para comunicar distintas maneras en las
que la sociedad y la naturaleza se relacionan. Dos son las tendencias que se manifiestan
en el cine sobre esta relacion. Por un lado, encontramos una especie de subgénero

dentro de la ficcion, que plantea un futuro post apocaliptico y distopico, producto ya sea
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del abuso de la humanidad sobre la naturaleza, o bien, de los conflictos entre los grupos
humanos, que han llevado a la degradacion y destruccion del medio natural. Por el otro,
tenemos otra tendencia que procura, a manera de ejemplo, recuperar relaciones
armoniosas entre la naturaleza y la sociedad donde la accion humana no solamente no
degrada el ambiente sino contribuye a su regeneraciéon continua. En ambos casos, sin
embargo, el poder de las imagenes apela a los sentimientos y a las emociones, buscando
sensibilizar y concienciar al publico sobre las acciones humanas en el planeta y sus
consecuencias, en particular sus repercusiones ambientales. Las capacidades narrativas
del lenguaje cinematografico, entre ellas, la presentacion asincronica de la historia, los
flash backs y la posibilidad de contar historias paralelas, en conjunto con la imaginacion
de los creadores que ha construido escenarios profundos, sinuosos e impactantes sobre
historias del futuro ambiental, nos muestran un mundo trastocado, herido, en cierta
medida humanizado y sufriendo las consecuencias de la accion humana. Quizds con
menos presencia en el cine y en las producciones audiovisuales en general, las practicas
“armoniosas” entre sociedad y naturaleza, nos refieren a una relacién respetuosa,
construida a partir de un tiempo de adaptaciéon y conocimiento(Urquijo S., Pedro;
Lazos, Adi E.; Lefebvre,Karine,2022). Este tipo de producciones se situan en el
realismo cinematografico y especificamente en el documental. El realismo del cine
posibilita identificarnos con otros, a partir de otros y con nosotros mismos. Por todo
esto, se puede considerar al cine ambiental como un agenciamiento, ya que permanece
siempre en una constante negociacion con los simbolos, significados y estereotipos
reproducidos en las representaciones. Esta relacion armodnica entre sociedad y
naturaleza dada en las narrativas que retratan este vinculo, puede, por un lado, tener un
efecto positivo para el publico al presentar inspiradoras formas de una sana convivencia
con la naturaleza. No obstante, también corren el riesgo de reforzar ciertos estereotipos
o concepciones de sociedades puras y aisladas de los procesos globales. La permanente
negociacion entre las representaciones y la realidad moldea la manera en la que
percibimos y pensamos al mundo y también a nosotros, como parte de €él.

Los colores verdes de los campos abiertos a la mirada en un entorno que parece
callado, pero por otro lado contrasta con un gris pesado, también callado, que de a poco
comienza a despertar una ciudad. El cartel del parque infantil “Fraylandia” con el que

toma inicio el largometraje es un cartel de letrero en color amarillo, fondo blanco, en el
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que aparecen personajes del cine cldsico como los de Walt Disney, el raton Mickey, el
pato Donald, y Tribilin. Durante todo el largometraje predomina el azul y el verde, por
los motivos casi evidentes que caracterizan la zona, el azul del agua del rio, el verde del
campo, y el celeste del cielo en un trasfondo recortado por el blanco del humo de la
chimenea, en los tonos de una atmdsfera distopica.

Un hilo de blanco humo se traza en el paisaje celeste y verdoso en la margen
izquierda del Rio Uruguay. Una boca ansiosa de una alta chimenea escupe los humos de
una planta industrial. Alrededor estan las casas, sus techos bajos y la paleta de colores
tan caracteristica de esa ciudad, mezclada, descascarada, guardando més de un siglo de
su pasado industrial y queriendo recuperarse, como se comentd en la situacion actual
del Barrio Anglo, entre el pasado y el futuro lo mas crucial parece ser “dejar de ser una
postal”. Y junto a los largos pastizales y los caminos vecinales, una enorme fabrica de
gris metalico que parece acechar y que puso en conflicto a dos paises, y altero la vida de
la/os habitantes de dos ciudades. Como hemos visto, en la ultima década circula en los
festivales de cine el género ‘“ambiental”. Mdas alla de detenernos a cuestionar el
contenido y la curaduria, algo a tomar en cuenta sobre este circuito es la agencia que
puede crear para fomentar algin cambio o generar un impacto. A pesar de que el cine
sea un medio de entretenimiento masivo, distinguimos primeramente que el publico
(sean producciones comerciales o locales) es principalmente citadino, pues el propio
fenémeno de expansion cinematografica esta relacionado a la urbanizacion. Lo orgénico
no puede ser cerrado o limitado, pues se despliega constantemente en movimiento como
una linea que crece y avanza hacia cualquier sendero posible enlazdndose con otros
organismos-linea. Asi, vivir es una linea que avanza sin especificidad de forma siempre
improvisando y permitiendo mezclarse. El mantenimiento de la vida tendria que pasar
por disefiar y crear ambientes donde la existencia pueda ocurrir y habitar en ellos

(Ingold, 2012).
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Figuras 55, 56:Puente de Gualeguaychu;Imagen de campo en Fray Bentos.Fuente:Google y captura

Figuras 57, 58:Afiche del documental; Imagen de la planta UPM.Fuente:Google

En la figura 52, se nos presenta el puente de Gualeguaycht, colmado de
manifestantes enfervorecidas y enfervorecidos por la situacion de la instalacion de la
planta finlandesa. Una atmosfera de multitud, de saturacion, de colores rojo presentes
para denotar el sentimiento de alarma, también se observan las banderas de ambos
paises como simbolo de las naciones presentes en sublevacion de sus democraticas
voces, una masa tupida de seres humanos en alza, que se asemeja a un cardumen de
peces siguiendo el movimiento de la corriente de un rio. Las banderas coinciden con los
tonos azules y celestes predominantes en el largometraje. El azul corresponde a la
bandera Uruguaya, como el celeste a la Argentina. Destaca, entre todas ellas, una
bandera colorida, la bandera Whipala, reconocida como emblema de los pueblos

originarios de Ameérica, bandera cuadrangular de siete colores, inicialmente empleada
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por los pueblos andinos y posteriormente adoptada por otros pueblos indigenas, como
los guaranies. Su presencia se extiende por Bolivia, Pert, Colombia, Argentina, Chile,
Ecuador y Paraguay. La misma simboliza dos valores fundamentales de las etnias
andinas: el Pachakama, un principio de orden Universal, y la Pachamama, que se refiere
a la Madre Tierra, al cosmos. Todo se enlaza en los valores de la solidaridad, la
hermandad y la comunidad. De acuerdo a la declaracion del Articulo 28°,el simbolismo
de sus colores significa: El rojo representa al planeta tierra, es la expresion de las
personas en el desarrollo intelectual, es la filosofia cosmica en el pensamiento y
conocimiento de las y los sabios, todo el mundo material visible. El naranja representa
la sociedad y la cultura, también expresa la conservacidon y procreacion de la especie
humana, considerada como la mas preciada riqueza patrimonial, es la salud y la
medicina, la formacién y la educacion, la practica cultural de la juventud dindmica. El
amarillo representa la energia y la fuerza, la reciprocidad y complementariedad, es la
expresion de los principios morales del hombre - mujer, son las leyes y normas,la
practica colectivista de solidaridad humana. El blanco representa al tiempo y la
dialéctica: la historia ciclica, es el desarrollo de la ciencia y la tecnologia, el arte, el
trabajo intelectual y manual que genera la reciprocidad y armonia dentro de la estructura
comunitaria. El verde representa la economia y la produccion, simboliza a las riquezas
naturales, la flora y la fauna, los recursos hidroldgicos y minerales a la tierra y al
territorio. El azul representa al espacio, la energia cosmica, al infinito, al espiritu que
anima todo. Y por ultimo, el violeta representa a la politica y la ideologia social y
comunitaria, al Estado, como una instancia superior, la estructura de poder, las
organizaciones sociales, econdmicas y culturales y la administracion del pueblo y la
nacion.

Por otro lado, la figura 53 nos muestra un campo de distintos tonos verdes en la
que se presenta un fresco amanecer con vaho, con animales pastando(vacas) en primer
plano, una tipica imagen de un Uruguay campestre. En esta escena, ubicada en el
minuto 8:04 predomina un pasaje sonoro de silencio en el que solo el cantar de los
pajaros estd presente, una atmosfera de colores naranjas, verdes y azules, con un gran
contraste de densos grises blanquecinos y verdes oscurecidos al punto del negro, en la
que el blanco de dos humos se superpone, uno proveniente del vapor de la aurora, que

es la imagen de un humo sano, vivo, que exuda lo orgédnico y que no ahoga sino que
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oxigena y que viene del amanecer de un campo en Uruguay; En otro orden de cosas,
observamos otro humo, que proviene del horizonte, emergiendo detras de una masa
recortada de copa de arboles ubicado en un segundo plano, este es el humo de las
chimeneas de la fabrica de UPM que nos refiere a un humo construido, proyectado,
tecnologico y muerto. En esta imagen también se observa un alambrado y monte (o
bosque) natural (o indigena o espontaneo) es una asociacion heterogénea de arboles y
arbustos que se desarrollan sin la intervenciéon humana, como ser monticulos de arboles
autdctonos tales como el caroba, acacia y arboles espinosos y bajos. Su composicion
floristica es variable, tanto a nivel nacional como dentro de un mismo monte, debido a
factores climaticos, edaficos, hidricos, etc.

Por ultimo, observamos la imagen N°54 que es la seleccionada como afiche
oficial del documental para su difusion. Esta imagen, parece presentar una atmosfera en
el que la utopia aparece presente en la distendida actitud del personaje flotando en el
agua al hacer “la plancha”, pero que se hibrida en una fusion estético-distopica a través
de la imagen de Mirta Colombo en primer plano haciendo “la plancha” en el Rio
Uruguay, pero pudiendo observar en el paisaje de fondo, el extenso contorno que se
delinea sobre el rio, de la planta de celulosa como un cinturén aledafio al agua. Un
afiche que presenta dinamicas de lo vivo y lo muerto en una sola imagen, en el azul del
agua arrasado por la dureza del cemento industrial de fondo.

La utopia y la distopia aparecen en un juego atmosférico dado por esa tension
entre las voces a favor y aquellas en contra. La atmoésfera del filme juega con estas
caracteristicas presentes en las ciudades distopicas, como opuesto a aquello mas ideal y
utépico, es decir, una ciudad que alude a un mundo imaginario que no se considera
ideal, sino que mas bien al contrario se considera indeseable. Las voces a favor y en
contra de la planta mantienen un vinculo estrecho con ese acceso a un mundo
imaginado ideal, o la experiencia de estar viviendo un fracaso, una distopia. Desde un
nivel estético, y desde el nivel de la significacion, los sentidos aqui se abren en dos
corrientes, dos lineas de pensamiento en discordia. Las figuras anteriores hacen reflejo
de esos dos mundos, hasta el punto de hibridarse. El cine ha contribuido a la
recuperacion sensorial, sentimental, emocional y valorativa de la naturaleza, exponiendo
relaciones particulares entre los seres humanos con su entorno. Las peliculas que

trascienden por algiin motivo, tienen esa capacidad de revelar las estrechas relaciones de
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apego, sentimentales, emocionales y valorativas que llevan a las poblaciones locales no
solamente a relacionarse con el ambiente como un elemento exterior sino a fundirse con

¢l(Pedro S. Urquijo, Adi E. Lazos, Karine Lefebvre, 2022).

4.2.7 Mundos utopicos y distopicos:Prefigurar paisajes futuros

La figura 55 presenta a Fray Bentos hacia un mundo futurista, similar al de
cualquier pelicula de ciencia ficcion futurista, de cortes distopicos como es el caso de
“Brasil” de Terry Gilliam o “Metropolis” de Fritz Lang en el que el leit motiv es la
revelacion del ser humano contra las sociedades o sistemas totalitaristas, o en contra de
las méaquinas, asimismo podria asemejarse a esos paisajes construidos en las novelas de
ciencia ficcion del estadounidense Philip K.Dick quien traté temas como la sociologia,
la politica y la metafisica en sus primeras novelas, donde predominaban las empresas
monopolisticas, los gobiernos autoritarios y los estados alterados de conciencia, un
ejemplo claro es la adaptacion de “Blade Runner” por Ridley Scott en la pelicula de
1982 por su obra “Suefian los androides con ovejas eléctricas” que se situa en un mundo
lleno de polvo radiactivo después de una guerra nuclear que termind matando a la
mayoria de los animales, llevando a que la gente tenga animales eléctricos. El
protagonista es Rick Deckard, un experto cazador de androides renegados, tarea a la que
¢l mismo se refiere como «retirar». En la historia, tendrd que retirar a un grupo de
androides de ultima generacion, modelo Nexus-6, que tienen como peculiaridad ser casi
idénticos al ser humano y que han llegado hasta la Tierra huyendo desde una colonia

espacial debido a las terribles condiciones a las que estaban sometidos.

La novela, uno de los clasicos del autor, trata temas como el impreciso limite
entre lo artificial y lo natural, la decadencia de la vida y la sociedad, y aborda diversos
problemas éticos sobre los androides. La palabra utopia se utiliz6 por primera vez en el

contexto directo de sir Thomas More en su trabajo de 1516 titulado “Utopia”**

, Cuyo
titulo original en latin es Libellus vere aureus, nec minus salutaris quam festivus, de
optimo reipublicae statu, deque nova insula Vtopia (en espafiol, "Librillo

verdaderamente dorado, no menos beneficioso que entretenido, sobre el mejor estado de

24 Tomas Moro, "Utopia", Editorial Espasa Calpe, 1952, 1999, 2007, traduccién de Pedro Voltes, prologo
de Fernando Savater.
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una republica y sobre la nueva isla de Utopia"). En su libro, que fue escrito en latin,
More establece una vision de una sociedad ideal. Como sugiere el titulo, la obra
presenta una proyeccion ambigua e irdnica del Estado ideal. La naturaleza caprichosa
del texto puede ser confirmada por el narrador del segundo libro de Utopia, Raphael
Hythloday. La raiz griega de ‘Hythloday’ sugiere un 'experto en tonterias'. Un ejemplo
anterior de una obra utopica de la antigiiedad clasica es «La Republica» de Platon, en la

que destaca lo que ¢l ve como la sociedad ideal y su sistema politico.

La palabra distopia se define como una sociedad caracterizada por un enfoque en
las sociedades negativo tal como la pobreza masiva, la desconfianza publica, el Estado
policial, la miseria, el sufrimiento o la opresion. La mayoria de los autores de ficcion
distopica exploran al menos una de las razones por qué las cosas son asi, a menudo
como una analogia para cuestiones similares en el mundo real. En palabras de Keith M.
Booker, la literatura distdpica se utiliza para proporcionar nuevas perspectivas sobre las
practicas sociales y politicas problematicas que de otro modo podrian darse por sentado

o considerados naturales e inevitables.
Ecotopia

De manera mas especifica, existe un subgénero es la ficcion ecotopica donde el
autor postula ya sea un mundo utdpico o distopico que gira alrededor de la conservacion
o de la destruccion ambiental. Danny Bloom acufi6 el término "cli fi" en 2006, con
Margaret Atwood tomandolo en 2011, para cubrir su ficcion relacionada con el cambio
climatico, pero el tema ha existido por décadas. Las novelas que se ocupan de la
sobrepoblacion, tales como “jHagan sitio!, jhagan sitio!” publicada en 1966 de Harry
Harrison, que ademas fue adaptada al cine con el nombre de Cuando el destino nos
alcance, fueron muy populares en la década de 1970. En “Nature’s End” de Whitley
Strieber y James Kunetka, se plantea un futuro con superpoblacion, contaminacion,
cambio climdtico y teniendo como resultados super tormentas, que dan lugar a un
movimiento politico de suicidio de masas. Inclusive, se puede encontrar esta tematica

ecoldgica en peliculas taquilleras como WALL-E y Avatar.

Mientras las distopias ecoldgicas son mas comunes, un pequefio nimero de

obras que representan lo que podria llamarse la eco-utopia, o con tendencias
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eco-utopicas, también han influido. Estas incluyen “Ecotopia” de Ernest Callenbach, un
importante ejemplo de este género del siglo XX. Kim Stanley Robinson ha escrito una
serie de libros que tratan de temas ambientales, incluyendo la “Trilogia marciana”; lo
mas notable, sin embargo,es que su “Three Californias Trilogy” en la que contrasté una
eco-distopia con una eco-utopia. Robinson también ha editado una antologia de

historias cortas de ficcion ecotdpicas llamada “Future Primitive: The New Ecotopias”.

4.2.8 SONORO:Musica y Sonido

Los compositores son Nicolas Almada y Gabo Ferro de nacionalidad Uruguaya
y Argentina, éstos son reconocidos en el campo musical. Gabriel Fernando Ferro fue un
cantante de rock, compositor, cantautor, poeta, historiador y docente universitario
argentino. Nicolas Almada es arpista uruguayo, y uno de los organizadores del
Encuentro de arpas “Canciones de rios y otras corrientes" llevado a cabo en Uruguay. El
espectaculo tiene como centro la bisqueda de nuevas raices latinoamericanas que se
conecten con el folclore local. En los tltimos intercambios mantenidos con Sebastidn

Mayayo por correo electronico, el director expresa:

Sobre la musica de Gabo Ferro, ya estaba compuesta, son temas que estan en sus
discos. Fue de una enorme generosidad de su parte permitirnos elegir las
musicas que quisiéramos incluir en la pelicula sin ninguna condicion previa. Lo
unico que coment6 fue algo asi como "Solo les pido que las cuiden". Sobre
Gabo, conoci su musica por el 2007, lo fui a ver la primera vez que vino a tocar,
en un espacio que habia en el Cine Plaza. Habia conseguido bajar sus dos
primeros discos, ya que no se conseguian. Después lo contactamos por teléfono
y nos vimos previo a su segundo recital en Montevideo, en Espacio Guambia
junto a Buceo Invisible. Ahi nos firm6 una carta de participacion en el proyecto
y después tuvimos varias conversaciones por teléfono, email y un par de charlas

en Buenos Aires, todo bastante informal. Fuimos probando distintos temas hasta
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que quedd lo definitivo. Cuando en 2019 finalmente pude estrenar la pelicula,
volvi a contactar, la idea era hacer una funcidn con recital, algo que finalmente
no pudimos concretar. Le pase la pelicula pero no sé si llegd a verla. Sobre la
musica de Nicolas Almada, ¢l fue sonidista durante varios de los primeros
rodajes. Es un gran musico, con gran facilidad para aprender nuevos
instrumentos rdpidamente. Me acuerdo que en esa €poca estaba bastante
concentrado en aprender clarinete y después con el arpa paraguaya. Antes de
Fraylandia ya habia compuesto piezas para algunos trabajos nuestros.
Finalmente en la etapa de edicion y postproduccion, Nicolas se encargd de la
post de sonido y el material lo tenia mas que visto. Le encargamos
especialmente la musica de la introduccion de la pelicula y después algunas
otras piezas instrumentales. Hay una en particular, durante una aparicion de
Mirta, que es una melodia con guitarra, misma melodia que aparece cantada en
la primera aparicion de Mirta. Es una cancion tradicional de origen croata (en
realidad previo a Croacia). Esa version en la parte de Mirta esta cantada por un
obrero croata que no aparece en la pelicula, pero que grabamos durante la
investigacion. La idea era introducir a Mirta con musica de esa zona de Europa,
pre anunciando su relacién con un obrero extranjero (si bien Dussan era checo y
no croata pero bueno...era un pequefio guifio a través de la musica). La cancioén
habla de una barca que se hunde, se llama algo asi como Vozilla se barca mala,
no recuerdo exacto, de origen dalmata® creo. La letra es bastante triste y

tradicional que vimos cantar a obreros croatas, bastante borrachos en esos

» El Dalmacianismo o Nacionalismo délmata se refiere a la ideologia nacionalista de caracter patridtica
de los dalmatas y su cultura en oposicion a otros movimientos nacionalistas con base étnica. Si bien
existieron importantes nacionalistas dalmatas durante el siglo XIX, el movimiento regionalista dalmata
fue extinguiéndose en el tiempo a favor de nacionalismos de base étnica.
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asados interminables que hacian. Incluso le pedi a Gabo que hiciera una version
del tema por fonética, escuchando una version coral que conseguimos en
internet. Gabo no se convencid y tampoco parecia funcionar la version para la
secuencia. De todas formas la grabacion quedd como recuerdo. Finalmente

usamos la grabacion original del trabajador croata.(Mayayo, 2023)

Este canto, tradicionalmente a capella, de tonadas alegres o exaltadas, acompafia
esta escena por la musica con la que comienza el largometraje. Desde la primera escena
se abre paso a la musica, con una composicion sonora que remite a las melodias croatas.
Este canto es denominado el canto de klapa, estilo musical tradicional croata que fue
declarado por la Unesco Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en el afo
2012. Las canciones de klapa son generalmente de amor y sacras, historias y
descripciones del terrufio natal y actualmente las klapas modernas han incorporado
repertorio del cancionero popular con acompafiamiento instrumental. La musica y las
expresiones faciales, se encuentran en una danza en sintonia con el lenguaje corporal y
la presentacion del titulo(si bien en estos primeros minutos no existen de intertitulos, la
accion principal aqui es la presentacion del cartel que anuncia el ingreso al parque de
diversiones, Fraylandia, ademés de que al unisono, presenta el titulo del largometraje)

son recursos retoricos utilizados para contar la historia y transmitir ciertas emociones.

&A ‘i.—;:x& N

Figura 59:Cartel del parque de diversiones.Fuente.lascafias.com
La composicion sonora de esta escena toma protagonismo en los primeros tres
minutos para presentar en una toma trasera, al conductor de un antiguo émnibus que
tiene el vidrio frontal quebrado, mientras ingresa a Fraylandia, la ciudad de los nifios,

segiin anuncia el cartel del parque de diversiones. Este parque se encuentra en el

127



Balneario Las Cafias, 8 kilometros al sur de la ciudad de Fray Bentos sobre la margen
del Rio Uruguay, y a 17 Kilémetros de la cabecera uruguaya del Puente Internacional
General San Martin. El titulo del documental se refiere a este parque infantil
denominado Fraylandia, ubicado en el Balneario “Las Cafias”, que se encuentra junto al
Centro Poblado, detras del Parador “El Entorno”. Este parque estd formado por
numerosos juegos para nifios, como sube y baja, hamacas para nifios y para bebés,
palomitas de maiz, toboganes grandes y chicos, calesitas, pasamanos, estructuras de
cafios de hierro para trepar, barcos de metal donde los nifios pasan un largo rato
agradable jugando mientras los mayores pueden dedicarse al mate o la charla sin que los
chicos molesten. A la tarde cuando el sol ya no es tan intenso es uno de los paseos
elegidos por visitantes y lugarefios, para pasar un buen momento. Incluso fuera de
temporada de verano todos los fines de semana, especialmente los domingos, concurren
muchas familias con sus nifios ya que es un lindo lugar de entretenimiento para los mas
chicos. Asi se presenta el parque de diversiones en la pagina web del lugar, Las Canas,
comentando "Queremos mostrar por un tiempo mas como era Fraylandia hasta hace
poco”®. El contexto geografico es verde, una zona con campo. Del vehiculo descienden
personas mayores que se reunen y saludan al compas de la musica, a las sefioras que
sonrien y se divierten rodando en una calesita. Al compas de ese efecto circular,
aparecen risas y voces como parte de la diégesis. La relacion de la musica en esta
escena es importante ya que adelanta un tono de dramatizacion y los estilos que este
documental presenta. La imagen apoyada por la musica anticipa caracteristicas de la
tragedia y de la comedia, en una dialdgica dada entre la nostalgia y las ilusiones. La
comedia es uno de los mas prolificos y populares géneros cinematograficos. El cine
comico es uno de los primeros géneros que se desarrolla en este medio desde el mismo
momento de su nacimiento con la primera pelicula comica “El regador regado” de los
Hermanos Lumicre. Fraylandia presenta situaciones de humor en las que se intenta
provocar la risa de la audiencia o atraer a través de las historias dadas en una escala
territorial microlocal. Pero de la mano de la comedia, esta la tragedia, parte del refran
que le da leitmotiv a su presentacion oficial, en un juego de hibridaciones de modos y
de estilo, de tonos, y de variadas narrativas para transmitir a partir de estas historias, el

conflicto dado durante tantos afios.

26 www.lascafias.com
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En el minuto 13:33 se presenta a Mirta, personaje principal, recorriendo la
ciudad de Fray Bentos en su moto. La Accion Dalmata o Partido Nacional Dalmata
fueron partidos politicos que apoyaron la idea de una autonomia para Dalmacia dentro
de Croacia en los afios 90 del siglo XIX. Es muy interesante el relato del director citado
con anterioridad ya que trae al filme una fuerte connotacion historico-cultural presente y
correlativa a los tiempos del Barrio Anglo, en alusion directa a este pasado de
identidades que de alguna manera parece retornar con la presencia de UPM. Este tema,
emergente en estos niveles de lo sonoro y musical, remite, dentro del filme, a esta parte
de la historia de una Dalmacia autonoma(Dilas,Aleksa, 1991), hecho que fue largamente
debatido antes de la creacion del Estado de los eslovenos, serbios y croata y luego
Reino de Yugoslavia en 1918, debido a las divisiones internas entre las diferentes
propuestas por una Dalmacia autonoma sobre la idea de fusionar la region con los
territorios que componian el anterior Reino de Croacia-Eslavonia. Varias fueron tales
propuestas para la autonomia de Dalmacia dentro de Yugoslavia por parte de los
dalmatas a los Partisanos Yugoslavos durante la Segunda Guerra Mundial, sin embargo
dichas propuestas tuvieron una fuerte oposicion por parte de los comunistas croatas, y
las propuestas fueron posteriormente abandonadas. Haciendo énfasis en los elementos
sonoros del minuto 15:27, en el que la escena presenta las cartas enviadas entre Mirta y
Dussan, y en la que se destaca una toma en la que puede observarse una ventana

empaiiada por la lluvia que corre en Fray Bentos.

Figura 60:Ventana empafiada.Fuente:Fotograma
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Luego, un sonido que viene del agua, la cdmara muestra el piso de cemento?’,
banado por el agua y el sonido cayendo materializado en el golpe de las gotas de lluvia
que cae y choca contra ¢él. La imagen a través de la ventana crea una atmoésfera de
condensacion himeda, una ventana al mundo que enmarca un vidrio empafiado en el
que se retrata la ciudad y la planta industrial figurando de fondo. A nivel conceptual, la
ventana remite a aquellos primeros encuadres pictoricos de la pintura renacentista segin
los principios establecidos por Leon Battista Alberti, uno de los primeros tedricos de la
perspectiva en cuyo Tratado de pictura (1435) se refiere al cuadro como “una ventana
abierta a la historia”. El concepto de historia empleado por Alberti®®, que se presta a
numerosas interpretaciones, es abordado a partir de las reflexiones de Erwin Panofsky
en torno a la perspectiva como “forma simbdlica”, avanzando hacia una hipotesis en
torno al caracter simbolico de la configuracién y representacion del tiempo en el
cuadro-ventana albertiano. En su famoso tratado, Alberti habla del cuadro como de “una
ventana abierta a la istoria”, donde la istoria quizas no sea exactamente el relato, la
anécdota o el tema del cuadro sino mas bien, como ha sefialado Jean-Louis Schefer,
traductor del tratado de Alberti al francés, “el objeto mismo de la pintura”, vale decir,
“lo que puede ser objeto de una narracion o de una descripcion” (Schefer, 115)%. En una
primera instancia se muestran los techos de las casas de la ciudad, tipicos a dos aguas,
bien caracteristicos de la zona y que hacen reflejo de un pasado histérico que es
también, estético, en esa doble dimension que relaciona a la ciudad con sus fases, es el
caso de los techos como huella, patrimonializados, casi intocables, sin capacidad visible
para el reciclaje urbanistico o para una re escritura a partir de las necesidades de quienes
habitan la ciudad hoy. La imagen prototipica de estas casas en deterioro, se entreteje con
la vegetacion, también tan caracteristica de la zona, testimonio natural y en gran parte

herencia de la primera inmigracion inglesa de la época de formacion del Barrio Anglo;

7 El cemento es un conglomerado formado a partir de una mezcla de caliza y arcilla calcinada y
posteriormente molidas, que tiene la propiedad de endurecerse después de ponerse en contacto con el
agua. El producto resultante de la molienda de estas rocas es llamado clinker y se convierte en cemento
cuando se le agrega una pequefia cantidad de yeso para evitar la contraccion de la mezcla al fraguar
cuando se le afiade agua y endurecerse posteriormente. Mezclado con agregados pétreos (grava y arena) y
agua, crea una mezcla uniforme, maleable y plastica que fragua y se endurece, adquiriendo consistencia
pétrea, denominada concreto u hormigoén. Su uso estd muy generalizado en la construccion y la ingenieria
civil.

28 Alberti, Ledn Battista. Tratado de pintura. México: Universidad Auténoma Metropolitana, 1998.

2 Schefer, Jean Louis. “Préface”, en Leon Battista Alberti, De pictura (1435) / De la peinture. Paris:
Edicions Macula, 2014
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La flora y la fauna estan muy presentes en el documental a nivel sonoro, asi es el caso
del minuto 55:03 en el que se muestra la ciudad, el rio y la planta en una imagen
nocturna que bien podria ser una postal de ese paisaje industrial en la que el sonido
predominante son los grillos. Esta toma anticipa el final del largometraje y presenta la
siguiente escena nocturna. Es ésta una vegetacion frondosa y abundante, de palmeras
altas que condecoran los caminos mezcladas con la tipica vegetacion autoctona de la
region como ser arboles autdctonos como Palo de Brasil, limonero, guayaba, Falsa
acacia, Monilla, lila, roble bicolor, cedro de Virginia, roble australiano, ciprés de
Monterrey, aligustre del Japon, nispero del Japon, Catalpa, pistacho chino, olivo, arce
japonés, adelfa, tejo, tamarisco. Estos arboles emblematicos contribuyen a la identidad
verde de la ciudad, ofreciendo belleza estética, significado cultural y beneficios
ecologicos. Todas estas dindmicas han dejado sus huellas en el paisaje, las
materialidades existentes y sus estados de deterioro y conservacion, en un escenario
claramente heterotopico(Foucault,1999). Los nuevos usos reales de las viejas
instalaciones fabriles y las potencialidades virtuales de proyectos en marcha y otros por
generar permiten diseflar nuevas espacialidades donde conviven diferentes
temporalidades. Se trata de un proceso donde se va pasando, como lo expres6 una de las
participantes de nuestros talleres, de la matanza interminable principalmente de vacunos
y su procesamiento, a un polo universitario de innovacién tecnologica y otras formas
creativas de conocimiento en pleno desarrollo: el Instituto Tecnolégico Regional
Suroeste, sede de la joven Universidad Tecnoldgica, instalado en pleno paisaje

industrial patrimonial de la Unesco(Pedrosian, Gucci, Urgoite, 2022).

En el minuto 38 se muestran hombres y nifios que suben a un camion en el que
hay una volqueta de desechos de Botnia que €stos recogen para reciclar las herramientas
que se descartan de la fabrica. El sonido a metales es predominante. Los elementos que
figuran en esta escena son cajones de madera con objetos metalicos como clavos,

tornillos, tuercas y todo tipo de engranaje industrial.
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Figura 61, 62: Imagenes de reciclaje de objetos descartados por UPM.Fuente: Fotogramas

En el minuto 44:11, escena en la que William y Mirta salen de pesca al rio,
suena la cancion compuesta por Gabo Ferro, denominada “Solo tenemos ciencia”, de la

que cabe destacar su letra:

El mundo es puro anzuelo pero mi boca es mia, tras tantos aguaceros la pesca
viene siendo sencilla; nosotros lo sabemos... volamos siempre las aguas frias.
Desde la costa los pescadores no paran de tirar lineas; los més valientes entran al
agua con redes negras muy finas... ya ves lo que hace al pez no es el agua, es su
sed en lo que elija. La Verdad tantas veces ya viene siendo bastante poco. ;Tan
pobres somos que solo hay ciencia frente a tanto dolor? La marca de los arpones
resalta el brillo de tus pupilas, cuando miras de frente se hace del cielo otro mar
arriba, mar abajo y arriba no hay pescadores si no hay orilla. La Verdad tantas
veces ya viene siendo bastante poco. ;Tan pobres somos que solo hay ciencia

frente a tanto dolor?

Los directores escogen esta cancion para anticipar la resolucion de la historia de
amor entre Mirta y Dussan, que comienza a disolverse por causa de la distancia
geografica y el contexto amoroso actual de Mirta. Dussan de regreso a Croacia, le
transmite a Mirta a través de la voz de ella que lee en voz alta dentro la diégesis,
mientras la musica suena, acompafiando las palabras de una paulatina despedida a través

de cartas manuscritas. El tono de Dussan es de desesperacion e intenta bajo promesas
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futuras, lograr un reencuentro por su posible segundo retorno a la ciudad. Pero Mirta
parece haber tomado una decision. El largometraje culmina con la escena en la que
William le propone matrimonio a Mirta, la cancidon que suena es una cancion de Gabo
Ferro titulada “Cuando el amor no entra”, de tonos alegres reforzada por las imagenes.
Claramente este es un filme caracterizado por la comedia y la tragedia, es casi una
novela, en el que los limites del género documental se expanden hacia otros lugares en

donde la ficcionalizacion a través de esta historia de Mirta, es notoria.

Fraylandia - Trailer Oficial

Figura 63:Rostros Mirta y William festejando.Fuente:fotograma

4.2.9 Voz: Figura del narrador

El narrador estd dado en primera persona puesto que es parte del filme. Las
voces en primera persona se dan a través de la variedad de personajes, y en la medida
que se presentan durante el largometraje, se reconocen las voces y las posturas presentes
en el documental. La figura del narrador en primera persona refleja el pensamiento por
la voz que escuchamos en el filme, perteneciente al relato de cada personaje que actia
como testigo o protagonista en la narracion, la cual se entrama a través del relato de los
personajes. Por otro lado, se presenta la voz en primera y tercera persona, diversas
historias de vida dentro del documental, diversas voces que se expresan y describen su
contexto como parte del fendmeno de la planta. Sandra es quien hace mayor uso de la

VOz en tercera persona.
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La historia se muestra y se ve, sin ningn tipo de voz en off ni narrador claro. Es
decir, en este caso hay un meganarrador (el guionista), pero a nivel conceptual. Si hace
bien su trabajo, no deberiamos reparar en él. Aunque luego ya puede que el director de
la pelicula introduzca un punto de vista que si nos haga conscientes de que detrds hay
un autor. La voz narrativa se desarrolla, por un lado, en primera persona, al momento en
que sus protagonistas son testigos del fendmeno en flujo de pensamientos. Asimismo se

utiliza la tercera persona cuando se refieren a otros sujetos dentro de sus relatos.

4.2.10 Planos

Los planos mas frecuentes en este caso de estudio documental son los planos
generales, plano americano y plano medio. Un ejemplo del plano medio se da en las
representaciones de Sandra cuando ejerce su profesion en la radio. Este tipo de plano
mediano (Illamado también plano sagital y medio o medio sagital, medial o medio, en
terminologia Anatémica:planum medianu, es un plano sagital especial que, siendo
perpendicular al suelo, pasa exactamente por la mitad del cuerpo, dividiéndolo en dos
partes iguales, derecha e izquierda. Este plano es un tanto mas cerrado que el americano
y es utilizado mayormente en retratos y moda, es un plano que aporta un sentido de
mayor intimidad, ya que se estd mas cerca del sujeto. El rostro serd protagonista, al

igual que los brazos y manos mostrando al sujeto desde la cintura.

En la figura 64 se presenta a Sandra Dodera mientras ingresa a la radio de Fray
Bentos donde trabaja. En esta escena, la periodista comenta irénicamente ‘“‘en
Gualeguaychu piden que Botnia demuestre que no es responsable de la reaccion

2

alérgica...”, en la que ésta misma comenta al respecto y deja clara su postura ante
quienes militan y el discurso que defienden. En este sentido Dodera profundiza sus
tonos de ironia alegando “ Sabés lo que a mi me encantaria, por un dia, ser piquetera.
iAy! (Sabés qué haria yo si fuera piquetera? Por unas horas me rascaria las partes
intimas, sentada en una reposera, piernas abiertas, alla en el piquete de Arroyo Verde,
sin hacer nada”. La imagen creada sobre las personas manifestantes es una imagen de

desagrado, ironica al limite de lo paradojico, en el que los tonos se elevan ya cruzando

los limites del respeto. Por la postura de los brazos de Sandra puede notarse una actitud
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en defensa de su voz, se refleja que ha sido criticada por el uso y la disposicion de sus

palabras.

Figura 64:Sandra Dodera.Fuente:Cinemateca Uruguay

Por otro lado, podemos observar dentro de las representaciones de Sandra, un
primer plano cerrado, en el que ingresamos en un nivel mas intimo con el que podemos
deducir los sentimientos, centrarnos en la mirada, la expresion. Este tipo de plano
cinematografico corta la escena aproximadamente desde los hombros de la protagonista
hasta por encima de la cabeza. En este tipo de planos cinematograficos vemos la
expresion de los personajes: sus emociones y gestos, es decir, son planos expresivos.
Estos planos cortos son puestos de manifiesto a través del Primer Plano (PP), el
Primerisimo Primer Plano (PPP) y el Plano detalle (PD). El siguiente fotograma
corresponde a un primer plano cerrado ya que ademas de mostrarnos el rostro de

Sandra, podemos observar que hay agua a su alrededor en la que ella esta inmersa.
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spot - Sandra en |a piscina

Figura 65: Primer plano Sandra.Fuente: Fotograma extraido

Si bien no abunda en este caso, se puede observar el uso especifico de un
primerisimo primer plano al mostrar a Mirta en el Rio Uruguay, escena en la que,
ademas, predomina el sonido a partir de la sonorizacion de una de las composiciones de
Gabo Ferro. Es este un tipo de plano que se caracteriza por encuadrar al sujeto desde la
frente hasta la barbilla. Es muy utilizado en cine, fotografia y cémic, y se caracteriza por

su dramatismo y emocion debido a la cercania con el rostro del sujeto.

spot - Mirta en el fio.

Figura 66:PPP de Mirta. Fuente:Fotograma

Analizando, por un lado, de forma analdgica, la representacion en Sandra con la
de Mirta, es interesante como es dada la relacion del agua con la expresion de estas
actrices. El elemento agua es el medio por excelencia para la transmision de los
discursos presentes, como elemento que predomina y abunda en el caso central. En

ambos casos, cada una parece ser simbolo de aguas personificadas, Sandra representa el
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agua de la piscina, mientras que Mirta es representada como el Rio Uruguay, por la

seleccion de los directores de sus escenas mas fuertes y cargadas de sentidos.

we were going|to become
a “city of'light”, like Paris

Figura 67, 68:Mirta y el Rio Uruguay;Sandra en la piscina.Fuente:Fotograma extraido.
Plano general

Este tipo de plano abunda en las situaciones que se muestra el puente y todo lo
que sucede alrededor del mismo. Estos planos son abiertos, se muestra el paisaje de
manera amplia y panoramica, asi como el lugar y espacio fisico donde el conflicto y el
territorio en disputa estan situados. En el minuto seis, se presenta al grupo de
manifestantes en el puente de Gualeguaycht, y la cdmara pasa de un plano general
abierto a uno mas cerrado y medio, en el que un asambleista argentino detiene a un
conductor en uno de los autos en el puente para preguntarle hacia donde va y controlar
su regreso. La toma de control por parte de las y los asambleistas durante los 45 dias
implicoé todo un movimiento habitacional, familiar, social, y claramente, politico. Los
autos debieron detenerse para ser cuestionados sus movimientos al cruzar de un pais a
otro. En esta escena le piden a Estela(llamandola “Uruguaya”) para que ingrese al auto
y guie al conductor a conocer y sacar fotos, pero con la condicién de regresar, ya que en
palabras del asambleista que controla el pasaje del puente, para el otro lado no se puede
pasar. La escena termina con un plano abierto nuevamente. Asi, a continuacion
observamos dos fotogramas de planos abiertos, uno diurno, otro nocturno, en el que la
panoramica general es mostrada. La figura 67 y 68 hacen reflejo de este tipo de planos
que ubican a la audiencia en el lugar, conociendo su contexto y creandose un imaginario

de lo que sucede alli.
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Figura 70:Manifestantes argentina/os.Fuente:El Observador

En otras ocasiones el director hace uso del recurso de otros planos. El plano
americano es un plano medio algo mas largo que el sagital y que toma como referencia
la figura humana. El limite superior de este encuadre estd a unos centimetros de la
cabeza, mientras que el limite inferior esta, mas o menos, a la altura de las rodillas del
personaje. Los antecedentes del término y de la conceptualizacion de este plano toma
origen en los tiempos de las peliculas del género Western o, como también las
llamamos, de indios y vaqueros. En estas peliculas era importante que las armas que
llevaban los protagonistas en las cartucheras, a la cintura un poco caidas, se vieran
suficientemente bien, y esto es lo que marcaba la linea de corte. El plano americano
corta al protagonista aproximadamente a la altura de la rodilla o por el muslo. Algunos

lo llaman también plano tres cuartos. Es ideal para encuadrar en la fotografia a varias
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personas interactuando como podemos observar a continuacion a la pareja finlandesa en
esta toma. Ademas, el director acude al angulo(contrapicado) que involucra una
estratégica posicion de la camara con los actores, en este caso, el sentido que este
angulo le otorga a la imagen refiere se da en referencia a darle mayor importancia o
superioridad al sujeto, maximizando a los personajes. Esta imagen de la pareja inversora
tirandose a su piscina, crea esta sensacion de que, incluso, se podrian caer encima

nuestro.

Figura 71:Familia finlandesa.Fuente: Youtube.com

4.2.11 Angulos: Normal, picado, contrapicado

La presencia de los angulos nos da referencias de significacion para nuestra
percepcion de aquello que observamos en el cine. Los angulos de camara nos indican
como quiere el director y/o fotografo que el espectador perciba a los personajes, pues no

es lo mismo ver a alguien desde arriba, que desde abajo, de perfil o de frente.

A continuacién observamos un angulo picado que es utilizado en el caso de la

figura a continuacion, para representar la zona donde el conflicto se sitlia, el puente
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como un medio entre ambos territorios. El director accede a equipamiento y ciertos
dispositivos tecnologicos de mejor calidad una vez otorgado el fondo de FONA y es a
partir de este momento que los directores consiguen solicitar un avidn para registrar este
tipo de toma. La intencién del angulo picado es la de transmitir inferioridad, debilidad,
disminuir el peso visual de los objetos u objetos fotografiados o minimizar lo que se ve.
Este angulo funciona para que una persona parezca mas corta o un producto se vea mas
pequefio ya que estd a una altura superior del sujeto que vamos a fotografiar. Cada vez
que se muestra el puente lindero entre los dos paises, o el mismo es representado con la
multitud de las y los manifestantes, se hace uso de este tipo de angulacion. El efecto que
este recurso angular genera es el de encontrar una gran masa de sujetos manifestantes en
la que no se distinguen por su propia aglomeracion que la compone. Esta vision de un
todo homogéneo hace representacion de una totalidad con sus disefios y estilos de
reunion, un grupo que comparte la misma motivacion que los lleva buscar formas de

organizacion y hallar sincronias en los valores que defienden.

Figura 72: Angulo picado del puente.Fuente:Fotograma

Por otro lado, el director utiliza el &ngulo contrapicado para mostrar los tanques,
calderas y las chimeneas humeantes de la fabrica pastera industrial. Como se coment6
anteriormente, este tipo de angulo le da supremacia al objeto que se muestra, en un
efecto de engrandecimiento de lo que se encuadra. El sonido es predominante al

representar a la gran criatura industrial.
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Figura 73: Toma en angulo contrapicado. Fuente:Fotograma

Seguido a esta toma, en el minuto 36 comienzan a chirriar los sonidos de los
metales en funcionamiento, mientras la cadmara efectiia un paneo de derecha a izquierda
para mostrar los tubos metalicos en el que puede observarse un travelling que luego
pasa de los tubos a los cilindros de madera talada de los troncos de eucaliptos, apilados

ya en un angulo normal.

FRAYLANDIA
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Figura 74: Toma en angulo normal.Fuente:Fotograma
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4.2.12 Montaje
Montaje narrativo.
Montaje expresivo.
Montaje ideologico.
Montaje creativo.

Montaje poético.

El montaje es el proceso que se utiliza para ordenar los planos y secuencias de
una pelicula, de forma que el espectador los vea tal y como quiere el director. La manera
de colocar los diversos planos puede cambiar completamente el sentido, y por lo tanto el
mensaje, de una pelicula. En el montaje se hace casi toda la pelicula. Se cambian
secuencias, se suprime lo que no gusta, se aflade o se acorta el ritmo. Se empalman,
segun el orden del guidn, los fragmentos (rush) que han constituido una filmacion, ya
que normalmente se filma en el orden que marcan las circunstancias de direccion y
produccion o las debidas a la disponibilidad de los actores y a causas climatoldgicas o
de estacion. El proceso utilizado para ordenar los planos y secuencias de este
documental se ha dado de forma que el espectador vea tal y como quiere el director ya
que la manera de colocar los diversos planos ha potenciado algunos sentidos o historias,
es el caso de la seleccion de la historia de amor que queda puesta como nodo principal y
eje-guia dentro del relato. De acuerdo a lo dialogado con uno de los directores del filme,
el proceso de rodaje se fué sucediendo durante los afios, planteando y replanteando la
seleccion de los personajes, asi como de organizar los dias de rodaje y coordinar el viaje
a la ciudad que les llevaba varias horas. Conseguir acuerdos y fondos para
equipamiento, estadias, y continuar no fué tarea simple. Segin comenta Sebastidn

Mayayo, uno de sus directores:

Fuimos la primera vez en el 2007, la primera vez ni filmamos, creo que sacamos
unas fotos, y era mucha charla con la gente porque no teniamos ni idea y un
poco me esta pasando ahora con otra experiencia con el proyecto con esta planta,
te lleva mucho tiempo de conversar y mirar, ir, rebotar y replantearte las

cosas.(Mayayo, 2021)
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El director afirma que no existe la objetividad, si bien se mantiene cierta
distancia con los personajes y con las situaciones, se tiene una mirada de las cosas pero
la idea es, mas que para juzgar sino para ver como se desarrolla con cercania y con los
personajes que te permita acceder a cosas que no es solo la entrevista, y nada mas,
queremos estar, si es necesario en la intimidad, estar ahi, si es necesario estar lo mas

cerca posible pero no hay una mirada.(Mayayo, 2021)

Al respecto del punto de vista en el cine documental ambiental, Mayayo
comenta que le resultd extrafio, que al estrenar el largometraje, el periddico nacional La
Diaria emite una nota sobre el cine militante en el que el director recuerda el tono
expresado sobre la idea de que este era un caso militante, y ellos, directores politicos. Si
bien las criticas pasaron por ciertas sutilezas, Mayayo acepta que se perciben posturas y
miradas dentro de este caso cinematografico ambiental, si bien confiesa no ha sido éste
su objetivo. Este documental presenta operaciones posteriores en lo que refiere a la
organizacion de sus elementos, es decir, el montaje, a través del cual se modifica el
orden de las secuencias, sobre todo en el eje temporal, por todo lo ya expresado
anteriormente, al respecto del cémo se dio el proceso de produccion, lo cual tuvo una
gran influencia en las decisiones finales de postproduccion. Asi describe Sebastian
Mayayo como fué el proceso y cuales han sido sus antecedentes para la toma de

decisiones:

No estaba planificado desde un principio y nos fue interesante la forma de abordarlo
también se fue generando en el camino y nos dimos cuenta que esa forma, esa mirada
nos implicaba un tratamiento que iba a ser mucho mas complejo que ir 3, 4, 5 veces y
haces las entrevistas, tenés tomas buenas y ya esta, pero entrdbamos en un camino

que iba a llevar muchisimo tiempo.(Mayayo, 2021)

En Fraylandia presenta un montaje creativo, el orden no depende ni toma en
cuenta una cronologia determinada como recurso cinematografico, sino como una
operacion totalmente nueva, que tratard de dar coherencia, ritmo, accion y belleza a la
obra filmica. Esto permite la posibilidad de narraciones asincronicas, esto es,
revirtiendo el orden espacio temporal y la manera como han ocurrido las cosas, con la

finalidad de enfatizar situaciones especificas o impactar al espectador, como muestras
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de las posibilidades del lenguaje cinematografico(Bucio,Yurixhi Manriquez;
Urquijo,Pedro.2018). Las posibilidades narrativas son tan extensas como nuestra
imaginacion; sin embargo, cabe recordar que cualquier narrativa cinematografica,

pertenece a un contexto social-politico y cultural especifico.

4.2.13 Modos del cine (modalidad expositiva, poética, reflexiva, observacional,

participativa (interactiva), performativa).

El director sostiene que su largometraje es de corte documental de no ficcion™,
entendiendo por éste término, un género literario caracterizado por el empleo de la
exposicion de un contenido veridico, que se caracteriza por generar una descripcion,
narracion o argumentacion basada en hechos reales. La no ficcion trata de ser fiel a la
realidad con el objetivo de divulgar, informar o educar sobre un tema concreto. A pesar
de centrarse en hechos documentados, un texto literario de no ficcion puede ser
subjetivo u objetivo, dependiendo del enfoque que le quiera dar el autor. Desde sus
antecedentes, el género de no ficcion, en su etapa mas temprana, tomaba la forma de
libros de contabilidad, cuentas cronoldgicas, legislacion, cartas y otros documentos
primarios. Con el tiempo, estos formatos practicos se convirtieron en géneros
especificos, que incluyen la biografia, la autobiografia y las memorias. Varios textos
cotidianos modernos también entran en la categoria de no ficcion como los periodicos,
las revistas, asi como manuales de instrucciones son textos de no ficcidon que un lector
puede encontrar con regularidad. Aunque la no ficcion se basa en la verdad, esto no
significa que esté libre de prejuicios. Gran parte de la no ficcion esta influenciada por la
perspectiva del escritor. Al igual que en la ficcion, la eleccion de palabras y la estructura
de las oraciones juegan un papel importante en la transmision de los sutiles sesgos del
escritor de no ficcion. En este sentido, la no ficcién también incluye piezas basadas en
opiniones, como editoriales y discursos. El escocés John Grierson, considerado el padre
del documental, propuso en un manifiesto de 1932 (“Principios del documental”) la
ontologia y el valor del cine de no ficcion. En ¢l ponderaba “las historias verdaderas con

escenas en vivo” como la “mejor pauta para una interpretacion del mundo moderno” y

3" La no ficcidn literaria es un subconjunto de obras de no ficcidén que incorpora los elementos estilisticos
y creativos que se encuentran mas cominmente en la ficcion. La no ficcion literaria incluye los elementos
de escenario, personaje, trama y tema.
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subrayaba su capacidad extraordinaria para amplificar “el movimiento formado por la
tradicion o que el tiempo ha ido creando poco a poco”; hacia una propuesta filosofica en
la que establecia la equivalencia entre lo real y lo verdadero. Como productor y
realizador se dio a la tarea de registrar actividades y costumbres en parajes diversos y
distantes. El conjunto permitia una mejor comprension del fendémeno humano: el cine
como un medio de investigacion antropoldgica.En adelante, el documental que cabria
calificar como etnografico ha dejado ver una flexibilidad y una imaginacion
prodigiosas. Va mas alld del registro del folclore y busca mas que la memoriosa
conservacion; toma distancia de lo documentado, pero también penetra en la intimidad y
cabe el ensayo, lo mismo que la poesia. Lo mismo en Vertov, quien considera que el
cine documental retrata un hecho. El cine de Vertov estaba militarmente a favor de la no
ficcion, y militarmente en contra de la ficcion. Con su obra “El hombre de la cdmara”,
la cual tiene una edicidon compleja, ¢l mismo queria mostrar que la no ficcidn, contrario
a lo que se piensa, puede ser mas creativa, dindmica, interesante y mas cargada que la
ficcion, transformando el imaginario y la idea de que del documental se habia
establecido como aburrido, por sus antecedentes historicos. En este sentido, se puede
usar la camara para explorar el mundo, y crear diferentes tipos de arreglo de imagen y
sonido, que no dependen de los viejos estereotipos narrativos o de personajes de la
época pre-revolucionaria rusa. Dziga Vertov®' afirmé que la camara debia ser un
instrumento para captar en la realidad normal lo que el ojo humano no ve, asi como el
telescopio ayuda a ver lo infinitamente lejano o el microscopio lo infinitamente
pequetio. Por lo anterior su sugestiva teoria sobre el documental se llamo “Cine Ojo” y
junto a ella consider6é que debia ayudar a construir a la sociedad socialista soviética, en
la que ¢l vivia mostrandole al pueblo la verdad de lo que sucedia. Tanto asi que su obra
principal es una serie de noticiarios tipo documental, producida bajo el nombre de

“Kino Pravda” o cine verdad.

En Fraylandia se presenta el estilo de una narrativa literaria colmada de
dramatizaciones, que en comentarios del director, en este caso se persigui6 un reflejo
neutral de las realidades representadas, dejando abierta a la audiencia las posibilidades

de la interpretacion, tal como lo afirmd en la entrevista realizada durante el trabajo de

3t vertov, D. (1924/1974): Conjunto de escritos originalmente en ruso y traducido al espafiol por Joaquin
Jorda como “Memorias de un cineasta bolchevique”. Barcelona, Labor.
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campo a uno de sus directores. Es en este sentido, que en términos de tratamiento, el
largometraje quisiera acercarse, en sus intentos de registro, al modo observacional,
debido a sus intenciones iniciales de neutralidad, si bien posteriormente, el proceso y las
criticas posteriores recibidas fueron muy diferentes. Las caracteristica principal de este
modo, basado en las acepciones de Bill Nichols, es el de una neutralidad aparente
promovida por el auge de la descripcion basada en la observacion de la sociologia de
finales de los cincuenta, asi como la fascinacion por la vida diaria. Tanto en la teoria
como en la practica de Vertov se percibe una nocion de verdad de tipo ontoldgico, es
decir, de afirmacion de la existencia de una realidad independientemente de las
representaciones que nos hagamos de ella. “El Hombre de la camara” (1922), hecho
obra maestra para el cine mundial desde el punto de vista de su logro plastico y
narrativo, relato en el cual, para empezar, empled una estrategia narrativa, consistente
en mostrar a un camarografo recorriendo diversos lugares del campo y la ciudad, lo cual
ademas de revelar admirable misticismo y profunda confianza en la fuerza comunicativa
y pedagogica del cine, pone en evidencia la relacién entre su ingeniosa subjetividad
artistica y la pretension de objetividad de la realidad social, que en este caso queda
sometida a la primera. El director comenta que le interesa el tema de la mirada en el
cine, porque considera que la hay, y que, luego, estd lo que opina la gente. SM

recuerda:

Comentarios con detalles muy precisos de personas medioambientalistas, o
comentarios como “esta buenisima porque es objetiva, y jno es objetiva! y hay otra
que te dice que sos militante. Hay miradas de todo tipo, gente que te dice jQué bueno
como le ganamos a los argentinos!, yo creo que es mas rico eso, mucha gente lo que
hace es reforzar su vision a través de la pelicula, que es raro porque a veces son cosas
totalmente opuestas. Un amigo me dice “le faltoé fuerza” y le digo “y bueno pero no

es un panfleto, no es propaganda.(Mayayo, 2021)

En esta posmodernidad, el gusto por la experimentacion y por llevar al limite las
formas literarias fijadas por la tradicion ha convergido en la deformacion y el

desvanecimiento de sus limites. Entre muchos factores, debemos senalar como
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culpables los discursos ajenos a lo literario e incluso, a veces, a lo puramente textual
que ejercen gran influencia sobre lo que hasta hoy hemos denominado “literatura”. Nos
encontramos insertos en una “galaxia discursiva”, como apunta Tomds Albaladejo
(2009), en la que todos los discursos se ven imbricados entre si y dan lugar a formas
hibridas de dificil definiciéon dentro del paradigma clasico de la literatura. Se trata de
manifestaciones cuya naturaleza se encuentra a caballo entre la cronica periodistica y la
narrativa novelesca literaria. Francisco Alamo Felices las describe como obras en las
que “los temas narrados aparecen ficcionalizados y dentro de cuya estructura el ‘yo
narrador’ refiere un suceso, mas o menos relacionado con su quehacer cotidiano, que le
sirve como un motivo de andlisis o critica” y apunta que se encuentran muy proximas a
la autoficcion en la medida en que, como ella, difuminan la frontera entre lo ficcional y
la pura realidad. Esto se debe a que, para su construccion, la o el autor del relato suele
llevar a cabo, de forma previa, un complicado y meticuloso proceso de investigacion
con el que pretende justificar que los hechos que narra ocurrieron en el pasado real, por
lo que la novela resultante es un producto con un muy alto grado de mimesis con
nuestra realidad efectiva (Alamo Felices, 2014). Si bien la combinacién de formas
narrativas es admitida y evidente, en Fraylandia predominan los recursos de la
Modalidad participativa o interactiva ya que en este largometraje se narra el conflicto a
partir de la voz de sus personajes lo que se corresponde con la modalidad
participativa(Nichols,Bill, 1991) del documental, puesto que se reconoce la relacién
entre el realizador y el sujeto filmado. Esta interaccion con los sujetos en el proceso de
construccion mediatica corresponde al eje de la modalidad participativa. Tiene su
fundamento en el encuentro del realizador con el sujeto-objeto del filme. Supone un
involucramiento del individuo filmado con la préctica de su representacion. Inviste a un
personaje especifico con cualidades del autor-persona (aquel-que-filma) que interactiia
con una realidad determinada. Ello provoca una sensacion de inmersion en el mundo
historico y vigoriza la impresion de veracidad de la obra. Narrador implicito, en un
lugar y tiempo especifico desde un “Yo-estuve-alli”, este modo que surge en los afos
60(Nichols, 1991). El director se convierte en investigador y entra en un ambito
desconocido, participa e interactia en la vida de los demads, gana la experiencia directa y
profunda y la refleja a partir del cine. Este caso, enmarcado en el campo de la

antropologia visual, se clasifica dentro del cine ambiental etnogréafico, sobre el cual se
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ha centrado principalmente el andlisis. El cine etnografico consiste en producciones con
una marcada orientacion pedagdgica o de divulgacion sobre las formas de vida de los
distintos grupos humanos, permitiendo la colaboracion entre productores
cinematograficos y antropologos. Este género se preocupa por la representacion visual
de las culturas, por la comunicacion de la variabilidad cultural, los problemas sociales o
la descripcion de rituales, mitos y creencias de forma holistica, a partir de la descripcion
de los aspectos relevantes de la vida de un pueblo o grupo social, con la intencion
explicita de incidir en el campo del conocimiento de las sociedades
humanas(Piera,Elisenda Ardévol, 2005). Es importante considerar al cine como
herramienta para explorar, estudiar y comunicar las relaciones entre la sociedad y la
naturaleza. En ese sentido, este caso presenta como subtema, una historia de amor
dividida entre dos hombres, combinando tematicas como el amor, el medio ambiente y

la politica en el marco del conflicto.

4.2.14 Estilo(clasificaciones)

Fraylandia presenta caracteristicas de la comedia y de la tragedia. En palabras
de uno de sus directores, Sebastian Mayayo “Ayer una tragedia, hoy una comedia”, no
solo por lo que logra mostrar el documental, sino también porque la distancia temporal
permite ver los eventos con otra dptica, reconociendo que fue un gran drama, pero que
al mismo tiempo estd rodeado de personajes pintorescos. Existen posturas que se
centran y optan por considerar al documental como un conjunto complejo centrando su
perspectiva en la determinacion de las caracteristicas que justifican la inscripcion de un
texto dentro de esta categoria labil y hacen posible ciertos usos de los textos
audiovisuales, mas allad de la intencion inicial de sus autores. La pertinencia de su
enfoque se centra, principalmente en la idea de que dentro del campo documental se
reconocen socialmente varios géneros diferenciables con claridad, expresando que
existe mucha distancia desde el punto de vista de la significacion entre la propuesta de
un documental de propaganda politica, uno etnografico, uno institucional y un que

reconstruye un momento historico(Aprea, 2011).

Este es un caso de corte y estilo etnografico por su correspondencia con el
proceso de investigacion en el campo, lo que esta correlacionado por su metodologia.

La etnografia implica una observacion participante del antropologo durante un periodo
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de tiempo en el que se encuentra en contacto directo con el grupo a estudiar. El trabajo
puede complementarse con entrevistas para recabar mayor informacién y descubrir
datos que son inaccesibles a simple vista para una persona que no forma parte de la
cultura en cuestion. Es usual que el investigador asuma un rol activo en las actividades
cotidianas de la comunidad para involucrarse con la comprension de la cultura. Estas
actividades, ademads, le permiten pedir explicaciones sobre las acciones vy
comportamientos a cada uno de los integrantes del grupo estudiado.Se conoce como
descripcion densa al informe que presenta el antropologo para detallar las costumbres,
practicas, creencias y mitos de una cultura. Uno de los instrumentos que utilizan los
etnografos para recolectar datos son las historias de vida. Por otro lado podemos
identificar las caracteristicas del Documental vérité o documental participativo ya que
en este tipo de documentales, desarrollado también en los afios 60, los personajes hablan
directamente a la cadmara, involucrando al espectador en la historia. El documentalista
interviene de manera explicita en el documental, interactia con los sujetos y hace
evidente el proceso de realizacion, desde que se genera el contacto con el personaje,
hasta que se termina el rodaje. Un ejemplo de este tipo de documental lo dan las
realizaciones del norteamericano Michael Moore (Bowling for Columbine, Fahrenheit
9/11) o algunos clasicos de Jean Rouch, en especial el realizado con Edgar Morin,

Cronica de un verano.

(Qué discursos estan presentes en el largometraje?

Se cruzan diferentes discursos. Por un lado, aquel que favorece la instalacion de
la planta se da a través del personaje radial Sandra Dodera. La periodista presenta un
discurso politico no s6lo a favor de la planta, sino que ya se trastoca en un ir en contra
de quienes manifiestan, creando un imaginario propio de caracteristicas de vagueza y
vacaciones gratis, al respecto de esto, en el minuto 10:37 Dodera comenta en la
transmision radial “No hacen nada. Lo Unico que hacen es estar ahi de vigilancia, no s¢
qué hacen. Venir a ver el gigante con el machete debajo del brazo es porque se ve que
estan enviciadas. Vienen todos los dias a oler a Botnia, si Botnia contamina, para qué
vas a venir todos los dias esta Sefiora piquetera hasta el puente a oler a Botnia y a ver

qué es lo que pasa. Después las corren los acidos corrosivos de Botnia, que nos las han
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derretido. Yo lo unico que le tengo que pedir a Botnia es que termine de derretir a esas

mujeres con tantas cosas que estan denunciando”, mientras uno trabaja las 24 hs del

1 Ff'ay Bentosi
ESEIMEYS D 3

Peoplelhavenitichangeditheidminds

Figuras 75, 76:Sandra en la piscina.Fuente:Fotograma

En el minuto 6:32 aparece un primer plano de un cartel que cuelga en el puente
de Gualeguaycht que dice “Sr.turista, los viajes al puente son: GRATIS. No ofrezca
dinero, nos compromete. Gracias. No a las papeleras.” En directa relacion puesta con
los antecedentes expresados al respecto de diagnosticar y evaluar donde instalar la
planta, cabe poner de relieve estos discursos politicos bien marcados desde el lado
argentino. El recurso del dinero como elemento simbdlico y como arma de poder y de
control sobre los territorios estd muy marcado.

En el minuto 6:49: Estela le comenta a la pareja de turistas argentinos que quiere
cruzar a conocer el puente mientras lo conduce en el vehiculo “es un monstruo, es un
inmenso” lo que me llevo directamente a la frase inicial de los manuscritos de Carlos
Marx: “Un gran fantasma recorre la ciudad”. Y en el minuto 7, Estela presenta a la
planta como “Esa chimenea que vos ves asi, tiene 120 metros de altura y tiene 16
metros de didmetro, y mird como la ves, mird, chiquitita. Y para el otro lado, todo lo
que sea para el lado de alla, lo que es Fray Bentos, jEs una ciudad, una ciudad, inmenso
todo!”. Luego pasa a encender un cigarrillo, aspira, para continuar diciendo “Alla ponen
todo barcos con cafones, todo asi apuntando para acd. jEs horrible ver eso!”. Este es un
claro discurso estético-ambiental-politico que refiere directamente a esta atmosfera de

mundos distopicos en el que los sujetos de ese mundo no se encuentran conformes con
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lo que idealizan para su habitar. Del lado argentino se presenta un claro discurso
politico, representado a través de la voz de los pobladores que cruzan el Rio Uruguay
del lado argentino, la cdmara muestra sus cortes etnograficos, a través de dejar en la
superficie las voces que emergen del fendmeno en cuestion, pero también por sus
planos, como es en el caso del minuto 7:32 en el que se muestra a Estela, mientras
escucha todo este tipo de criticas, a través de un primer plano de su rostro, una oreja, y
el sombrero de gaucha, puesto, mientras observa la planta desde la lejania, desde ese

otro lugar.

(] »

Ver mas tarde Compartir

w4k | FRAYLANDIA
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-y, - But, if you go to Fray Bentos,

P W 747/1:1426 B & Youlube -

Figura 77:Estela y turista.Fuente.Fotograma

FRAYLANDIA
Pulsa ‘ Esc ‘ para sali del modo de pantalla completa

No to pulp mill factonies
GUALEGUAYCHU

H P @ ¢ 238/11425

Figura 78:Carteleria.Fuente:Fotograma
Delia es la vocera de “Asamblea Popular", hace de guia en la organizacion y las
formas de reorganizacion segun acontecen los hechos. En el minuto 33:41 se presenta el

grupo en su centro de encuentro, esta es una escena importante ya que se puede observar
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como reflexionan para continuar en movimiento y sublevacion. A través de Delia se
plantean nuevos caminos de opciones socio-politicas y de accion. En esta escena se hace
referencia a la existencia de uruguayos corruptos, pero que aun quedan uruguayos
decentes que quieren el pais. En palabras de la vocera tenemos “esa presencia de Botnia
que viene a mancillar un lugar como Fray Bentos”, mientras la/os integrantes la
aplauden ella sigue expresando su disconformidad y riesgos sobre la planta en el
territorio. Delia alude que si bien esta Botnia, ha aumentado la pobreza, hay menos
trabajo y mas enfermedad, y menos posibilidades de desarrollo. “No queremos el
aumento de la pobreza, ni la presencia de las multinacionales”, en esta reunion se
destacan cualidades calificativas para quienes no apoyan el fenémeno, considerando a
éstas personas con valores de honestidad, carifio y decencia. Fraylandia finaliza con la
escena de una partida de bochas entre la familia finlandesa y colegas uruguayos, escena
en la playa frente al rio, en la que Hannu y su esposa se dan un bafio en el agua,

alegando que reconocen vivir en el paraiso.

FRAYLANDIA

_ To place “Asamblea Popular”
asainew.choice in elections

O P @ < 3341/11425 v

FRAYLANDIA © A FRAYLANDIA

® P @ < 1:0350/1:1425 » o ® P @ < 1:0344/1:1425

Figura 79,80,81:Delia en asamblea. Hannu y atardecer..Fuente:Fotograma
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4.3.1 La isla de las flores

Ficha Técnica

Link de acceso a los audiovisuales

4.3 Analisis de los casos complementarios

La isla de las | https://youtu.be/l rVxAwiVve?si=1YxiR31tJCnJOk-a

flores
Titulo La Isla de las Flores
Aifio 1989
Duracion 13 minutos
Pais Brasil
Idioma Portugués
Direccion Jorge Furtado
Guion Jorge Furtado
Miusica Geraldo Flach
Direccion Artistica Fiapo Barth
Fotografia Sergio Amon, Roberto Henkin
Reparto Documental
Formato/ Tipo 35mm / Color
Productora Casa de Cinema de Porto Alegre
Produccion Monica Schmiedt, Giba Assis Brasil, Nora Gulart
Edicion Giba Assis
Género o Categoria Documental

Sinopsis argumental

Documental que muestra de forma satirica la cruda
realidad de la sociedad brasilefia de la época, la
falta de conciencia, la miseria que lleva a la
degradacion del ser humano. Considerado uno de
los cortometrajes documentales mas importantes
de la historia, ganador en Berlin y en otros
festivales.

Tema Satira. Pobreza. Drama social.
Subtema Residuos.
Premios 1989: Festival de Berlin: Oso de Plata (mejor

cortometraje)
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Cuadro de Dimension Simbdlica

Guion: Sinopsis argumental - Tema - subtema

La pelicula sobre la que se trabajara se titula "La isla de las flores"”, estrenada en
1989, es un cortometraje de 13 minutos de duracion, dirigido por el escritor y guionista

Jorge Furtado, cineasta brasilefio nacido en Porto Alegre en 1959.
Sinopsis Argumental

Documental que muestra de forma satirica la cruda realidad de la sociedad
brasilena de la época, la falta de conciencia, la miseria que lleva a la degradacion del ser
humano. Considerado uno de los cortometrajes documentales mas importantes de la

historia, ganador en Berlin y en otros festivales.

Tema

El director parte de la historia de un tomate, desde que se siembra hasta que se
tira, asi nos presenta los diferentes agentes que participan en esta cadena de consumo y
el uso que hacen de sus recursos, incluyendo en ésta a aquellos sujetos excluidos. Dos
enunciados que abren una puesta en escena inhabitual, permitiendo que lo que se ponga
en juego sea el aparataje retdrico con el cual se construye la realidad filmica. Asi, el
documental habla de los devenires discursivos desde los cuales se construye la realidad,
por medio de una dindmica paradojica de entrecruces categoriales:relaciones inductivas,

deductivas, histdricas, geograficas, econdmicas macros y domésticas.
Subtema

La isla de las flores nos muestra como funciona la sociedad de consumo y las
formas de contaminacion en las relaciones existentes en ella desde una mordaz critica

cinematografica.
Actores y actrices sociales - personajes - protagonistas
El elenco que integr6 este cortometraje es de:

e Paulo José como narrador
e (ica Reckziegel como Dona Anete

e [uciana Azevedo como Ana Luizia Nunes
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e Irene Schmidt como cliente

o Takahiro Suzuki como Sr. Suzuki

Como bien sabemos, este cortometraje de gran reconocimiento, presenta una
explosion de narrativas con el fin de captar la atencion de la audiencia, para hacer
reconocible una realidad social que se encuentra invisibilizada por la avidez de un
sistema econdmico:El Capitalismo. Este es un caso de no ficcion que nos puede ayudar
a entender mejor el desconcertante mundo en el que nos ha tocado vivir. Bueno para ser
mas exacto, el mundo en el que les ha tocado vivir a los habitantes de la Isla de Las
Flores que da titulo a la pelicula. La ficcionalizacién es un recurso utilizado ya que el
director crea puestas en escena para cumplir con el cometido de su discurso como en el
caso de la escena de la fabrica de perfumes que fue grabada en el laboratorio de un
instituto de secundaria (Colégio Anchieta). Ademas, cuestiona el valor que se le otorga
a los seres humanos y la forma en que la sociedad descarta a aquellos que no son
considerados productivos o rentables. Jorge Furtado utiliza un estilo de documental
ficticio, combinando imagenes reales con narracion en off y una mezcla de ironia y

humor negro por momentos inquietante.

El cortometraje comienza en el campo de tomates del Sr. Suzuki, el tomate se
vende a un supermercado, donde lo adquiere la Sra. Anete, vendedora de perfumes,
junto con un poco de carne de cerdo. Cada intercambio requiere la presencia de dinero,
que es, junto con el tomate, el elemento constante de la historia. Entre los personajes, se
presenta al Sr.Suzuki, es el primer personaje en aparecer. La primera descripcion de este
personaje es abordada por su nacionalidad,alegando que los japoneses se distinguen de
otros seres humanos por la forma de sus ojos, por su pelo lacio y por sus nombres
caracteristicos. El japonés en cuestion se llama Toshiro. Este es un ser humano japonés
que comercializa tomates. Asi lo expresa el propio guion del cortometraje, emitido a

partir de la voz en off llevada a cabo por el actor brasilero Paulo José:

O senhor Toshiro, apesar de trabalhar cerca de 12 horas por dia, € responsavel por
uma parte muito pequena desta producdo. A utilidade principal do tomate ¢ a

alimentagdo dos seres humanos. O senhor Toshiro € um japonés e, portanto, um ser
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humano. No entanto, o senhor Toshiro ndo planta os tomates com o intuito de
comé-los. Quase todos os tomates produzidos pelo senhor Thoshiro sdo entregues a

um supermercado em troca de dinheiro.

De la plantacion al vertedero: la cruda realidad en la Isla de las Flores (Documental clésico, 1989)

Estamos en Belem Novo,
municipio de'Porto Alegre

» P« 0:50/13:08 - Introduccién > v

Figura 82:Sr.Suzuki.Fuente: Youtube

La sefora Anete tiene la intencién de preparar una salsa de tomate para
acompanar el cerdo pero al considerar inadecuado uno de los tomates del sefior Suzuki,
lo tira a la basura. Junto con el resto de la basura, el tomate es llevado a la Isla de las
Flores (Ilha das Flores), el vertedero de Porto Alegre. Alli se selecciona la materia
organica que se considera adecuada como alimento para los cerdos. El resto se los da a
comer a las mujeres y a los niflos pobres. Asi se describe a la Sra.Anita en el guion del

cortometraje:

Dona Anete ¢ um bipede, mamifero, possui o telencéfalo altamente desenvolvido e o
polegar opositor. ¢, portanto, um ser humano. Nao sabemos se ela € judia, mas temos
quase certeza que ela ndo ¢ japonesa. Ela veio a este supermercado para, entre outras

coisas, trocar seu dinheiro por tomates. Dona Anete obteve seu dinheiro em troca do
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trabalho que realiza. Ela utiliza seu telencéfalo altamente desenvolvido e seu polegar

opositor para trocar perfumes por dinheiro.

Figura 83:Dofia Annette.Fuente:Fotograma

Por otro lado, las mujeres, las nifias y nifios de clase baja, marginal que estan
inmersos en la pobreza son protagonistas centrales en el discurso que Furtado deja
evidenciado. Toda la explicacion de su lugar social en el mundo y dentro de la cadena
econdmica es llevada a la explicacion desde los origenes de la raza humana y puesta en
comparacion con las otras especies animales, por la decadencia miserable en la que se
acostumbra ubicarla/os, en este sentido, el director hace referencia al desarrollo de

nuestro cerebro de la siguiente manera:

Los seres humanos son animales mamiferos y bipedos que distinguen de otros
mamiferos, como las ballenas, o bipedos, como el pollo debido principalmente a dos
caracteristicas:el telencéfalo muy desarrollado y el pulgar oponible. El telencéfalo
altamente desarrollado permite a los humanos almacenar informacion, relacionarla,
procesarla y comprenderla. El pulgar oponible permite a los humanos pellizcarse los

dedos lo que a su vez permite una manipulacion de precision. El telencéfalo
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altamente desarrollado combinado con la capacidad de hacer el movimiento de
pellizco con los dedos le dio al ser humano la posibilidad de realizar innumerables
mejoras en su planeta, entre ellos, plantar tomates. Estas mujeres, nifias y nifios son
seres humanos, también con telencéfalos y el pulgar muy desarrollado, oponible y sin
dinero. Ellas y ellos no tienen duefio y, lo que es peor, son muchos. Porque son
muchos, ellos son organizados por los empleados del propietario del cerdo en grupos
de diez y se les permite pasar dentro de la valla. Dentro de la valla pueden tomar
todos los alimentos que los empleados del propietario del cerdo consideraron

inadecuados para el cerdo.

Ana Luizia Nunes es presentada a partir de la historia del papel informando que
es un material producido a partir de celulosa. Se necesitan 300 kilos de madera para
producir 60 kilos de celulosa. La madera es el material del que se componen los arboles.
Los arboles son seres vivos. El papel esta industrializado principalmente en forma de
hojas, que se utilizan para escribir o envolver. Este documento, por ejemplo, se utilizo
para preparar una prueba de Historia en el Liceo Nossa Senhora das Dores y aplicado a

la estudiante Ana Luiza Nunes, un ser humano.

Figura 84:Nifio en vertedero.Fuente:Fotograma
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La Isla de las Flores esta ubicada en la margen izquierda del rio Guaiba, a
pocos kilometros de Porto Alegre. Alli desechan gran parte de los residuos que se
producen en la capital. Esta basura se deposita en tierras propiedad de criadores de
cerdos. Tan pronto como la basura se descarga de los camiones, los empleados separan
la parte del mismo para el consumo de cerdos. Durante este proceso comienzan a
formarse filas de nifios y mujeres fuera de la valla, esperando los restos de basura, que
utilizan como alimento. Como las colas son muy largas, los empleados organizan
grupos de diez personas para que, en un tiempo estipulado de cinco minutos, puedan
obtener lo que pueden sacar de la basura. Cuando se acabe el tiempo, este grupo se

eliminara, dando paso al siguiente grupo.

Algo a destacar es el hecho de que el director ha sido juzgado por no haber sido
fiel en algunas claves de su representacion. Entre ellas, la locacion fue recreada ya que
no se filmé en La isla de las flores sino en Ilha Grande. De acuerdo a la respuesta
Furtado, es cierto aque tuvo que realizar algunas modificaciones ya que eran una buena
estrategia para la materializacion de sus intenciones, entre ellas, era mas facil y estético
relacionar a las flores con la basura, asi es como sucedio la seleccion del titulo, a través
del cual logré combinar captaciones a la audiencia con frases célebres con las que logréd
marcar el cortometraje como lo fué “hay pocas flores en la isla de las flores” . Sin

embargo, quienes habitaban alli mostraron su indignacion ante tal recreacion.

Por otro lado, los personajes del cortometraje fueron entrevistados y
entrevistadas posteriormente, alegando que su realidad no era tal como se mostraba, ya
que no hacian fila para esperar por sus alimentos, ni tampoco la relacion del desecho de
los alimentos para los cerdos para luego ser opcion para humanos, era tal. Los sujetos se

mostraron molestos y humillados.
Durante el visionado se observaron los distintos grupos sociales:

Clase obrera Internacional - Terrateniente:Productor Japonés:Sr. Suzuki
Clase obrera Local - Vendedora de perfumes:Dofia Anete
Clase alta - Cliente que compra perfumes:Irene Schmidt

Clase media:Estudiante escolar:Ana Luizia Nunes
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Clase baja - Pobreza social:Mujeres, nifias y nifios
Entre las practicas sociales vistas en el cortometraje se destacaron:

e Practica Sociocultural: Costumbres, habitos, trabajo y remuneracion

Los tomates que el sefior Toshiro intercambi6 por dinero con el supermercado y que
fueron canjeados nuevamente por el dinero que Dofia Anete obtuvo ganancias del
intercambio de perfumes extraidos de las flores se utilizaban para hacer salsa para carne
de cerdo. Uno de estos tomates, que segun el juicio muy subjetivo de La sefiora Anete,

al no poder convertirse en salsa, fue colocado en la basura.

e Lingiiistica: habla de idiomas / La lengua portuguesa de Brasil/ El japonés por la

presencia del Sr.Suzuki.

El movimiento de pinza del dedo pulgar oponible es un primer lenguaje, combinado con
el desarrollo del telencéfalo.

e Religiosa: De la misma manera en que sucede en Fraylandia, reconocemos
elementos y problematizaciones conceptuales a partir de elementos religiosos,
asi como de Misa. En este caso se menciona a Jesis y al Judaismo
principalmente, mientras que en Fraylandia observamos elementos similares o
los mismos, la crucifixion de Jesis es un icono universal que determino,lo

queramos o no, nuestra historia.

e Tecnologica:Estas realidades plegables en varias ciudades de América Latina
absorben y son reflejo del desarrollo industrial, mientras sus habitantes padecen
una asimetria muy distante de las condiciones bésicas para la vida. Es en este
sentido que la idea de desarrollo y progreso aluden directa y negativamente a la
idea de desigualdad ya que hasta los dias de hoy, mientras mayores avances

tecnologicos se logran, mayores son las estadisticas de desigualdad social.

Espacialidad y conflicto

Ubicado en el Sur de Brasil, Porto Alegre, se localiza el vertedero de basura en
la Isla de las flores, en portugués, Ilha das Flores que corresponde al nombre de una isla

continental situada en el Océano Atlantico, en la costa sur del pais sudamericano de
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Brasil, en la Bahia de Babitonga y forma parte del Archipi¢lago das Gragas.
Actualmente la isla se encuentra deshabitada. Administrativamente forma parte del
surefio estado de Santa Catarina y se halla cerca de la ciudad de San Francisco del Sur.
La historia se situa en Porto Alegre, una de las regiones mas desarrolladas de Brasil, no
obstante este escenario se reproduce en muchas partes del globo y no nos resulta del
todo ajeno. Un dato que tal vez desconozcan la/os seguidora/es de la mediografia es que
en el estado de Goiania unos nifios encontraron entre la basura unos contenedores que
tenian Cesio, un material radioactivo que se utiliza entre otras cosas para hacer
radiografias. Los niflos jugaron con esos contenedores porque eran luminiscentes y
murieron por las radiaciones de ese material que fue indebidamente desechado en un
basurero convencional. En la narracion este dato se introduce a propdsito de la
definicion de “segundo” y lo relaciona con la historia a través de la relacion que tiene el

cesio con los residuos.

Del tomate a la torre de Babel, de una vendedora de perfumes, la Sra.Anita a la
economia global, la frialdad racionalista del discurso explicativo tratando de unir, de
enlazar, de dar sentido a las posiciones de todos los elementos concitados. Porque de
eso se trata, de fijar una posicion en una cadena cuya apariencia es 16gica, es decir, cuya
trabazon esta sélidamente fundada es una serie de estrategias discursivas capaces de
encontrarle a cada elemento su lugar, a cada fendmeno su sitio y explicacion. De esta
forma el universo de lo real aparece construido en y por una potente pulsion explicativa:
qué es un ser humano, un tomate, un animal, etc. Es en este nivel donde se instalan los
gestos psicoticos de la reiteracion y del salto arbitrario. Borges ya habia puesto en
entredicho el poder de las taxonomias para dar cuenta de la realidad(Borges, 1989).
Pero si en Borges lo que importaba era pensar en ese limite del pensamiento que era lo
real, poniendo a la parodia como mecanismo para advertir sobre una realidad huidiza a
los sistemas clasificatorios, en este documental de Furtado, lo real ya no es huidizo, sino
que lisa y llanamente lo real se encuentra aplastado, sometido, arrinconado por una
discursividad dominante, naturalista, darwiniana: la configuracion del capitalismo y la
cadena de consumo que consideramos ‘natural’. El director parece hacer uso del cruce
de categorias entre lo doméstico y lo global, nos lleva desde casos particulares hacia una
problemadtica global,“del tomate a la torre de Babel, de una vendedora de perfumes a la

economia global, del trueque al capitalismo” (Espinosa, 2009).
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El documental fue realizado a fines de los afios ochenta, contexto importante
desde la esfera de la comunicacion y los estudios culturales en la que los medios de
comunicacion comienzan a ocupar una fuerte presencia mundial, el acceso y flujo
masivo de la informacidn instaura una nueva caracteristica en la idea de cultura como
aquella de cultura global, fendmeno que se refiere tanto a la comprension del fenomeno
que “se refiere tanto a la comprension del mundo como a la intensificacion de la
conciencia del mismo como un todo” (Robertson, 1992). Esta relacién también ubica a
los organismos vivos dentro de una cultura, la problematica de base estaria centrada en
las formas de relacion dadas entre organismos vivos, naturaleza y cultura. Segiin Tim
Ingold, para preservar la vida hay que incluirla en los disefios de aquellos ambientes
donde se habita -con el globo- a diferencia de - en el globo (Ingold, 2012). Desde la
modernidad el mundo parece estructurarse bajo las dualidades modernas entre
naturaleza y cultura, individuo y sociedad, cuerpo y mente, artificio y naturaleza, sujeto
y objeto. Ingold ofrece bases conceptuales eficaces para comprender estas relaciones
con el ambiente y asi establecer el punto de partida analitico, definiendo Ia
globalizacién como constructora de certidumbres a pesar de incertezas, que provoca
desigualdad econdmica y social a pesar de los productos de la tecnologia, que aliena al
mundo a pesar del aumento del conocimiento cientifico (Ingold, 2012). En el
documental propuesto, se detecta un concepto que podria denominarse como “glocal**”
definiéndolo como un término que nace de la composicion entre globalizacion y
localizacién y que se desarrolld inicialmente en la década de 1980 dentro de las
practicas comerciales de Japon, siendo un concepto que procede del término japonés
"dochakuka" (derivada de dochaku, “el que vive en su propia tierra (Robertson, 2003).
En este sentido el director aborda las caracteristicas que particularizan cierto tipo de
poblacion en clave de territorios y territorialidades, pero que al mismo tiempo,
presentan una problematica que es regional también, de escala global. En este caso
parece evidenciarse esta relacion constante con Japon, desde la experiencia estética a
partir de sus mds impactantes imagenes. Asi, el concepto de glocalizacion, parece
desprenderse de la trama del documental, en la que se visualiza esta idea de “lo glocal",
como un término que nace de la composicidon combinada entre los conceptos

globalizacion y localizacion. Haciendo referencia a sus origenes en los afos ochenta

32 Roland Robertson acufi6 el término "glocal" en su libro "Globalization" (1992).
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dentro de las préacticas comerciales de Japon, cabe destacar que esta contraccion implica
una estrategia de adaptacion de una empresa a la cultura de un pais o a unas condiciones
especificas. Para ponerla en practica es necesario estudiar y conocer la cultura del pais,
sus costumbres y, de forma 1til, estar al tanto de los usos del lenguaje (mas alla de la

traduccion literal de las palabras).

Aqui el concepto de economia global aparece como polo opuesto al caso
doméstico de la vendedora de perfumes, dentro de esta aldea global pareciera que las
convivencias en el mundo estan dadas en un constante clima de tension entre estas dos
extremidades. En tanto representacion y género, el documental aporta una visibilidad de
la miseria social ya no como una mirada ingenua sino como una problematica dentro de
un campo de fuerzas que la constituye, aqui subyace la teméatica central propuesta por
Furtado, presentdndonos el lugar de la miseria desde la articulacion de estas categorias

politicas, econdomicas e historicas que hacen al mundo.

Figura 85:Cartel sefialero de ruta.Fuente:Fotograma

Desde esta perspectiva, la investigacion documental adquiere un gran valor
social por su cualidad en tanto documento histérico que expresa mensajes y nos ubica
dentro de un contexto especifico. La importancia del género como medio estratégico
desde la variedad de sus niveles para denotar mensajes, se fundamenta, desde sus
origenes, tanto por su intento de reflejar la cotidianeidad de una época como por el

alcance masivo en la recepcion de las audiencias y la atraccion que genera desde su
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campo visual y sonoro. La isla de las flores es un filme que se caracteriza por ser de
estilo documental ambientalista, para lo cual cabe destacar una aproximacion al término
ambientalismo. Ya desde los afios 70 nace una corriente de pensamiento preocupada por
la naturaleza y al unisono, comienzan a gestarse grupos y movimientos sociales
ambientalistas que denuncian las diversas problematicas, surgidas desde la Revolucion
Industrial y el surgimiento de la edad moderna. Esta idea del ambientalismo comienza a
adquirir una fuerte presencia desde que se consolidan las Naciones Unidas, instaurando
y manifestado una relacion directa entre el medio ambiente y los Derechos Humanos en
conferencias mundiales, priorizando un nuevo derecho humano: el derecho a vivir en un
medio ambiente sano. (Catalina Cepparro, 2010). La importancia radica en el hacer de
los habitantes, en las acciones en su entorno, en el considerar al espacio como productor
y producto de lo social y cultural articulado desde lo comunicacional como eje
transversal entre estas esferas dadas. En esta clave socioambiental, la salid es el
derecho basico de todo ser humano, salud fisica, mental y psicoldgica, en este sentido,
el derecho a la tierra, a un techo o vivienda, a elegir sus propios sistemas de vida, a
sentirse contenido, asi como cuidar su organismo de enfermedades y conseguir
alimentos sanos, son derechos basicos emergentes del derecho primordial a la vida, que
nace inmerso con nuestro nacimiento, o asi deberia ser, en un nivel ideal de lo que se
considera como polis, ciudadana/o y democracia. En virtud del guion nos acercamos al
pensamiento del director, que es productor del mismo en este caso, y sabemos a partir
de éste que la basura atrae todo tipo de gérmenes y bacterias que, a su vez,
frecuentemente causan enfermedades. Las enfermedades dafian gravemente el buen
funcionamiento de los seres humanos. Ademds, la basura parece y aroma
extremadamente desagradable. Por todo esto, es llevado a su totalidad a un solo lugar,

lejano, donde pueda, libremente, se ensucian, huelen mal y atraen enfermedades.
Arquitectura y Ambiente

El director aborda y presenta las caracteristicas que particularizan a cierto tipo
de poblaciéon inmersa en un contexto(en clave de territorios y territorialidades)
dominada por las reglas del discurso hegemonico del Capitalismo. En este caso se
observan los grupos locales que mantienen, al mismo tiempo, una relacion con ese

sistema de cultura mayor. Es asi como dentro del filme se vislumbran los pliegues de lo
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global en una escala regional local. El pliegue(Deleuze,1989) tiene una relacion
matematica y topologica que, siendo radicalmente humana, muestra mas claramente el
caracter expresivo, no humano, de la naturaleza. El ritornelo, por su parte, es ese eterno
retorno que da origen a la génesis del arte con la constitucion de un territorio. Con el
denominado ““giro espacial” asistimos a un replanteamiento de los problemas espaciales
tanto a nivel tedrico como practico, de ahi que sean posibles nuevos postulados que son
sensibles a la diferencia y la especificidad. No basta que haya pintores, escultores o
musicos para que haya arte, es menester una mirada y un pensamiento. La importancia
que entra a ocupar el espacio permite condiciones de posibilidad que abren la puerta a la
filosofia a cavilar la relacion pensamiento-tierra-territorio. En ese explorar la relacion
arte-territorio, examinando la posibilidad de hacer a partir de un estudio conjunto y
simultaneo de la nocién de pliegue y de ritornelo,conceptos que se convierten en los dos
pilares conceptuales fundamentales sobre los cuales descansa la nocion de geo-estética,
sobre la que se reflexiona(giro espacial que acontece en la estética). Con la geo-estética
no se busca eliminar el componente humano; en uno y otro caso, efectivamente, existe
mas arte en naturaleza de lo que sabiamos, pero el ritornelo y el pliegue pueden ser
empleados para graduar y modular esa relacion entre seres vivos, arte y territorio.

El filme presenta un grado de representatividad audiovisual de alta carga de
sentidos. En el mismo se observan iconos e indices tales como el cerdo, el japonés,
Jesucristo, los judios, la idea de familia, el pulgar oponible, el telencéfalo altamente
desarrollado, el tomate. Los signos relevantes que se encuentran en la obra es la imagen
grafica de la desigualdad. Una gran cantidad de imégenes entrelazadas que denotan un
tipo de discurso sobre cada realidad economico-social. Asi, el dinero es otro simbolo de
gran presencia en el filme, ya que esta cadena de relaciones ya mencionada se ve
atravesada por el sistema economico. Esta es una obra dirigida a la sociedad de
consumo, en el que el director trae una mirada del capitalismo de forma simple y
evidente, evidenciando, desde una simplicidad critica, la manera en que existen
eslabones perdidos en esta cadena del sistema capitalista que terminan por afectar

siempre a un mismo sector de la poblacion de forma desigual.

El autor Néstor Garcia Canclini también resalta lo positivo de los procesos de
internacionalizacion o transnacionalizacion de la globalizacion diciendo: “Intensificar

los intercambios de arte, literatura, cine y television de calidad, que presenten las

165



trayectorias de cada sociedad, puede contribuir a liberarnos de los estereotipos, de uno y
de otro lado, y a pensar juntos en lo que es posible hacer en nuestras sociedades, y entre
ellas, para que sean menos desiguales, menos jerarquicas y mas democraticas”
(Canclini, 1999). Asi, la importancia del género documental para proponer una mirada
didactica, en este caso desde la ironia frente al receptor, a quien explica esta cadena de
relaciones desde sus origenes. Por otro lado, el recurso de lo paraddjico crea un clima
que muestra estos casos de desplazamientos sociales como si fueran normales, la
estrategia en la aplicacion de este recurso permite al director incluir la voz de los que ya
no forman parte del orden social. En los términos ser es residir se constituye toda
espacialidad, ubicando asi al espacio como condicion y percepcion de todo ser, por
ende, dentro y en un proceso de subjetivacion. A partir de las primeras acepciones sobre
cine, se incluird el concepto de percepcion, en clave de todo aquello que esta
relacionado al mundo vivido y a la experiencia en su sentido mas fuerte, asi como el
ambiente sera entendido como ambiente-mundo. Este concepto sobre la percepcion,
cobra los sentidos en Ingold implicando el habitar junto a un compromiso por parte del
sujeto con el mundo. De acuerdo con el titulo de la famosa conferencia de Martin
Heidegger, “Construir, habitar, pensar” (Heidegger, 1994) se mantiene el habitar como
la cuestion central, mientras la construccion se plantea como un problema compositivo
(no solo del espacio, sino de la espacialidad y lo habitable), y el pensar también, se
amplifica a toda forma de subjetivar, de aprehender el mundo, y construirse como sujeto
en €1, pero el habitar no remite solamente al hogar: implica también aquellos espacios

donde se transita (Pedrosian;Blanco,2013).

“Una isla es una porcion de tierra rodeada por agua y todo su entorno,” asi
comienza la voz en off del documental para ubicar el lugar, pero luego contintia
diciendo que hay pocas flores en la isla de las flores, sin embargo hay mucha basura,
frase destacada en sus afiches. El director transmite de forma irdnica y paraddjica
aquellas tematicas presentes como la pobreza, la desigualdad humana, y nos muestra
como funciona la ciudad en ese nivel sistema-mundo, y explicita aquellas consecuencias
urbanas dadas en la organizacion de la ciudad. En este documental de Furtado, lo real ya
no es huidizo, sino que lisa y llanamente lo real se encuentra aplastado, sometido,
arrinconado por una discursividad dominante, naturalista, darwiniana: la configuracion

del capitalismo y la cadena de consumo que consideramos natural. El1 99% del tiempo
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dedicado a la construccion de la cadena que lleva a ese Gltimo y horroroso eslabon: una

fila de miserables recogiendo las sobras de los cerdos®.

A continuacion nombraré algunos elementos referentes al Capitalismo, presentes
y predominantes en el cortometraje cargados de significacion dentro del contexto en el

que estan inmersos y relevantes para el andlisis de esta investigacion.

Supermercado:Para facilitar el intercambio de tomates por dinero, los humanos crearon

supermercados.

Dinero: El dinero probablemente fue creado por iniciativa de Giges, rey de Lidia, un
gran reino en Asia Menor, en el siglo VII antes de Cristo. Cristo era judio. Hasta la
creacion del dinero, el sistema econdmico actual era el de intercambio directo. La
dificultad de evaluar la cantidad de tomates equivalente a un pollo y los problemas de
un intercambio directo de los pollos para las ballenas fueron los principales motivadores
de la creacion del dinero. A partir del siglo Il a.C., cualquier acciéon u objeto
producidos por el ser humano, fruto del esfuerzo conjunto del telencéfalo altamente
desarrollado con el pulgar oponible, asi como todos los seres vivos y no vivos sobre y
debajo de la tierra, tomates, gallinas y ballenas, se pueden cambiar por dinero(Furtado,

1989).

Basura:Basura es todo lo que produce el ser humano, de forma combinacion de
esfuerzos del altamente desarrollado telencéfalo con el pulgar oponible, y que, segtn el
criterio de un determinado.Una ciudad como Porto Alegre, habitada por mas de un

millon de seres humanos, produce alrededor de 500 toneladas de residuos por dia.

Perfume: Los perfumes son liquidos normalmente extraidos de las flores que le otorga a
los humanos un olor mas agradable que el natural. Dona Anete no extrae el perfume de
las flores. Ella cambia con una fabrica una cantidad determinada de dinero para obtener
los perfumes. Una vez hecho esto, la sefiora Anete camina de casa en casa, cambiando
los perfumes por una cantidad de dinero ligeramente mayor. A la diferencia entre estas
dos cantidades se le llama beneficio. El beneficio de Dofia Anete es pequeio en
comparacion con las ganancias de la fabrica, pero es suficiente para cambiarlo por un

kilo de tomates y 2 kilos de carne, en este caso, de cerdo(Furtado,1989).

3 https://www.lafuga.cl
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Cerca: Valla, pared o muralla. Dadas las caracteristicas del disefio de una cerca normal,
no se trata de una proteccion contra potenciales intentos de robo de una propiedad, sino
de un recurso para delimitar visualmente un terreno. Este es un simbolo que se refiere a
la primera etapa del capitalismo denominada Capitalismo Mercantil(Revolucion

Francesa).

El petroleo es también un elemento de inflexion que se ubica, en este caso, en los
intersticios entre los ejes de lo natural y lo artificial, entre lo rudimentario y lo

tecnologico.

Pobreza:La pobreza es una situacion en la cual no se satisfacen las necesidades fisicas y
psicoldgicas basicas de una persona por falta de recursos como la alimentacion, la
vivienda, la educacion, la asistencia sanitaria, el agua potable o la electricidad. La
pobreza puede afectar a una persona, a un grupo de personas o a toda una regioén

geografica.

A continuacion nombraré algunos elementos ambientales vistos en el cortometraje:

Isla: Una isla es una porcion de tierra que se halla naturalmente rodeada de agua, y que
€s mas pequefia en extension que un continente, pero mas grande que un islote. En este
contexto, me interesa repetir el concepto de isla en relacién a los residuos y mas
especificamente, a la basura. En este sentido quiero destacar el largometraje La isla del
plastico, de José Maria Cabral y Nasha Bogaert. El guion escrito por José Maria Cabral
y David Maler, ademés de hacernos palpitar el corazon con el dafio que hace el mal
manejo del plastico tanto en Republica Dominicana como en Haiti, este filme producido
en el ano 2019 y realizado por Cacique Films aborda soluciones que pueden aliviar
nuestra situacion ambiental. Debemos reconocer que en Republica Dominicana son
muchas las acciones se realizan para concienciar y proteger nuestro medioambiente. Por
ejemplo, los esfuerzos que se hacen para reciclar y reutilizar el plastico hasta
convertirlos en articulos utilitarios para nuestro uso personal. En su escrito José Rafael
Sosa también destaca el éxito que ha tenido una pequefia comunidad de San José de las
Matas denominada Las Placetas, cuyos habitantes han logrado reciclar todos sus

desechos y tiene la cualificacion unica de “Cero basura”. Su formacion es debida a la
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accion de los giros ocednicos, que provoca la acumulacion durante mucho tiempo de la
basura de todo el mundo en extensas balsas flotantes, conocidas como islas.
Especificamente, los giros corresponden a sistemas de corrientes rotativas, que son
impulsadas también por los vientos. Hay 5 giros subtropicales principales ubicados en
los océanos Pacifico, Atlantico e Indico. Alli, estan los sistemas de corrientes mas

grandes.

Figuras 86, 87:Isla de plastico.Fuente:fotograma/es.wikipedia.org

La primera vez que fue avistado el conjunto de basura en el océano Pacifico fue
a finales de la década de los afios 90, cuando las estimaciones sobre las dimensiones ya
eran alarmantes. Sin embargo, algunos grupos e instituciones aseguran que el término
de “isla” de basura no es apropiado por dos motivos**: Por un lado, porque se trata de
concentraciones de microplasticos, por otra parte, la Administraciéon Nacional Oceénica
y Atmosférica de Estados Unidos (NOAA por sus siglas en inglés) aclara que estos
parches estan en constante movimiento y no son estaticas ni se puede caminar sobre

ellas, como en las verdaderas islas.

Tomate:Dependiendo de su significaciéon puede ser un elemento de la naturaleza o
simbolo de un sistema productivo. El tomate es el punto de inflexién simbolico entre los
mundos natural y artificial, en los intersticios dados entre esos espacios ambientales y
los elementos propios de la naturaleza, y el mundo de los materiales como espacio de lo

construido por la arquitectura. La isla de las flores nos muestra de forma satirica como

34 https://www.recytrans.com/blog/islas-de-basura-como-se-forman-y-donde-estan/
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funciona la sociedad de consumo y las relaciones existentes en ella. El director parte de
la historia de un tomate, desde que se siembra hasta que se tira, asi nos presenta los
diferentes agentes que participan en esta cadena de consumo y el uso que hacen de sus
recursos, incluyendo en ésta a aquellos sujetos excluidos. Dos enunciados que abren una
puesta en escena inhabitual, permitiendo que lo que se ponga en juego sea el aparataje
retorico con el cual se construye la realidad filmica. Desde un aspecto espacial, existen
dos elementos a analizar, por un lado, el cortometraje presenta formas muy marcadas y
claramente reconocibles, asi, se visualiza una explosion de formas y colores que emiten

grandes cargas y sentidos graficos.

Una de las intenciones de J. Furtado es ayudar a entender cuales son las logicas
mediante las que se articula nuestra sociedad. Para que todas las personas lo entiendan
hace una descomposicion, un analisis estructural en el que el recorrido que realiza un
tomate es la excusa para contarnos qué es lo que ocurre con los desechos en nuestra
sociedad y sobre todo como funciona el Mundo. El filme presenta un grado de
representatividad audiovisual de alta carga de sentidos. En el mismo se observan iconos
e indices tales como el cerdo, el japonés, Jesucristo, los judios, imaginario del prototipo
de familia de clase alta, el pulgar oponible, el telencéfalo altamente desarrollado, el
tomate. Los signos relevantes que se encuentran en la obra es la imagen grafica de la
desigualdad. Una gran cantidad de imdagenes entrelazadas que denotan un tipo de
discurso sobre cada realidad econémico-social. Asi, el dinero es otro simbolo de gran
presencia en el filme, ya que esta cadena de relaciones ya mencionada se ve atravesada
por el sistema econémico. Esta es una obra dirigida a la sociedad de consumo, en el que
el director trae una mirada del capitalismo de forma simple y evidente, evidenciando,
desde una simplicidad critica, la manera en que existen eslabones perdidos en esta
cadena del sistema capitalista que terminan por afectar siempre a un mismo sector de la
poblacion de forma desigual. El tomate aparece como simbolo de esa cadena de
trazabilidad industrial, pues es protagonista en esa cadena de transporte y
comercializacion. Pero la cadena no termina aqui. Luego, viene la realidad de los
desechos. El cerdo: Es un mamifero, como los humanos y las ballenas, pero
cuadrapedo. Sirve de alimento a los japoneses y a otros seres humanos, con excepcion

de los judios.
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Figura 88,89,90,91:Tomate,Afiche,Cerca,Residuo de alimentos.Fuente:fotogramas

Cuadro de dimension técnica
Visual:Atmdésfera y Ambiente

En lo que refiere a las imagenes iniciales, la pelicula comienza con tres frases que

aparecen en pantalla:
. Esta no es una pelicula de ficcion
. Esta no es tu vida

. Dios no existe
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Las frases se desvanecen y aparece un globo giratorio, como el comienzo de
Casablanca. Aproximacion del globo con sucesivas fusiones incluso un mapa que dice
"Belém Novo" o "Porto Alegre". Fusion para una plantacion de tomates en Belém
Novo. Con la camara en mano avanza hacia un japonés que esta parado en medio de la
plantacion. A partir de ahi, la cdmara muestra exactamente lo que dice el texto, desde la
forma mas didactica, obvia y objetiva posible. Cuando el texto habla en niimeros se

muestran en una pizarra o en graficos.

Desde la espacialidad, existen dos elementos a analizar, por un lado, el
cortometraje presenta formas muy marcadas y claramente reconocibles, asi, se visualiza
una explosion de formas y colores que emiten grandes cargas y sentidos graficos. Una
de las intenciones de J. Furtado es ayudar a entender cuales son las l6gicas mediante las
que se articula nuestra sociedad. Para que todas las personas lo entiendan hace una
descomposicion, un andlisis estructural en el que el recorrido que realiza “un tomate” es
la excusa para contarnos qué es lo que ocurre con los desechos en nuestra sociedad y

sobre todo coOmo funciona el Mundo.

La forma y el color en el cine aparejan consigo significados asociativos, asi los
colores que observamos diariamente significan y aluden a diferentes estados de animo y
creacion de atmosferas. Es asi que mantienen un significado simbdlico, por aquello a lo
que nos remiten los colores. Los efectos de los colores, simbolismo psicologico en el
que un color produce un efecto u otro. En grandes términos, el naranja representa lo
extravagante. Y el marron se visualiza como algo soso, vulgar y anticuado. Por otro
lado, el dorado, que alude por su brillo, a la belleza, al lujo y a la elegancia. El negro, es
el color preferido de los disefiadores modernos, por la elegancia que presenta. El blanco
representa lo ligero y la transparencia. Pero estos dos colores se combinan y uno no
puede existir sin el otro. El blanco es pura inocencia, y el negro es maldad y odio. Es
asi, que un mismo color puede presentar una variedad de significados e incidir en un
sentido mas positivo pero también en otros, de connotaciones mas negativas. El
amarillo puede presentar connotaciones negativas, por su historia en relacion a la fiebre,
también se asocia con el azufre. Un tejido de significacion, un textum que se expresa
por si mismo, a través de formas circulares, lineas cruzadas, lineas paralelas, cuadradas

en el que predominan los colores, rojo, blanco y negro, marron, pero en el que cada
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color va desapareciendo, se tornan indiferentes frente a la composicion cromatica que
hace a este tipo de tejido, cual velo de varios matices que parecen silenciar sus tonos de
individualidad. En el caso de La isla de las flores podemos observar a la flor como un
simbolo que aparece en variadas ocasiones, que ya desde el titulo y el afiche, remite a
este simbolo como tnico ante todo lo muerto y grisaceo. A continuacidon se muestra el
amarillo como tnico color de la figura a través de la imagen de un girasol que germina
en medio del vertedero, este afiche sobresalta delante de un empalme cromadtico de
fondo en el que todo es gris y difuso, como la vida de la y el nifio que se encuentran
sentados alrededor de la flor en una postura de busqueda y rendicion ante el contexto,
un lugar en donde hay pocas flores segin destaca el afiche. Pareciese que la flor es un
simbolo de esperanza de vida, pero no de cualquier vida, sino una vida prospera y
germninante, Y no febril y apestada, como el color amarillo puede, también, representar.
Por otro lado, el fucsia, el bordeaux y el rojo representan la sangre y el fuego, aquello
que esta relacionado a las pasiones, a la fuerza y a lo material, la accion. El rosa
representd a lo largo de su historia, lo femenino y lo delicado. El azul nos lleva
directamente al cielo, a lo profundo, a lo divino, a aquello eterno, el infinito, y todo lo
que permanece. En lo que refiere al lenguaje cinematografico, el color, influyente en los
sentimientos y las emociones de los sujetos, construye en la pelicula una atmosfera de
climax dindmico y veloz, claramente ironico y paraddjico, creando una atmoésfera visual
a través de imagenes de fuertes presencias existenciales y de tensiones graficas,

causando en el espectador sentimientos de intriga atrayente por sus propios recursos

retoricos de gran impacto.

Figura 92,93:Doifia Annette/Collage del Vertedero.Fuente.fotograma
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De las escenas se desprende una analogia entre los humanos y los animales,
reflejado en el hecho de que recogen las sobras de los cerdos. Como ya se menciono
anteriormente, el lenguaje del director se ve atravesado por los recursos de la ironia y la
parodia para explicitar la configuracion del capitalismo y la cadena de consumo que
consideramos natural. No se trata, entonces, de mostrar la miseria sino de hacer patente
la cadena de relaciones que la construyen y que la invisibilizan, que la sitian como una
parte mas, como una parte logica, racional, del engranaje de vinculos que constituyen el
orden (Espinosa, 2009). La importancia del discurso manifiesto en La isla de las flores
esta dada por la promocion de una vision critica sobre la sociedad de consumo desde la
relacion entre sus agentes, cuestionando sobre el concepto de libertad y las libertades de
éstos, en un estructura social econémica que trae aparejadas como una de sus mayores
consecuencias negativas, la consolidacion de territorios periféricos de pobreza y
desecho de residuos. Desde el punto de vista reflexivo, es importante también,
comprender como estos patrones de comportamiento social afecta al medio ambiente.
El puntapié inicial desprendido de esta dualidad estd dado por las necesidades de
consumo de las sociedades occidentales y sus sistemas de produccion excesiva, donde
subyace esta dicotomia que enfrenta aquellas necesidades reales con aquellas creadas
por la publicidad, trazando tendencias de consumo. Y es en esta cadena de relaciones
donde esta puesto el foco, el discurso denuncia una problematica general que tiene sus
origenes en la misma estructura de disefio arquitectonico de la ciudad bajo la forma
centro-periferia. Podria considerarse este documental como un estudio de caso
particular que se replica en tantas otras ciudades de América. Segun el autor Kevin
Lynch, en su libro La imagen de la ciudad, esto se ve reflejado en el disefio de las
ciudades contemporaneas, un orden que delimita lo que se denomina borde, considerado
como limite que mira para el otro lado de la ciudad y que conforma lo que se llama
periferias urbanas contempordneas(Lynch,1960). Estos bordes, sean de ferrocarriles,
topografia, vias directas o limites de barrios constituyen un rasgo muy tipico de este
medio y tienden a fragmentarlo. En este documental se explicita claramente un contexto
de periferia que denota formas de vida precaria en donde se presenta claramente un tipo
de fragmentacion social dadas por ciertas caracteristicas y consecuencia de ciertos
factores, en este caso, la isla de las flores corresponde a una zona del sur de Brasil,

caracterizada por su alto grado de contaminacion al ser esta una zona de vertedero de
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residuos y de incineracion de basura. Los bordes son aquellos elementos lineales que no
son considerados sendas; son por lo comun, pero no siempre necesariamente, los limites
entre zonas de dos clases diferentes(Lynch,1960). Asi como la espacialidad se
construye, surgen también nuevas espacialidades desde la autoconstruccion de espacios
propios por parte de cierto tipo de habitantes, lo que se llama la expansion de los

bordes, que definen asi, espacialidades propias.

La isla de las flores no miente, sino que propone una profunda reflexion sobre el
disefio del mundo en que vivimos, instaura un debate mediado desde un formato
funcional por su alcance a la audiencia masiva. Furtado retoma los conceptos basicos de
la filosofia existencial y desde una perspectiva cientificista incita al lector a replantearse
desde los origenes el sentido de habitar, las causas de estas relaciones dadas entre
sujetos, sujeto y objeto, naturaleza y cultura. La percepcion de la ciudad nos ubica como
sujetos observadores pero también como constructores participantes de nuestra ciudad,
tenemos la oportunidad de construir escenarios, de imaginar un mundo visible. Se
propone un modelo epistemoldgico en el que la organizacion de los elementos no sigue
lineas de subordinacidn jerarquica, con una raiz dando origen a multiples ramas, sino
que cualquier elemento puede afectar o incidir en cualquier otro (Deleuze,
Guattari, 1972). Este modelo del rizoma se caracteriza por ser heterogéneo, es decir que
cualquier elemento puede incidir en la concepcidon de otros elementos de la estructura,
sin importar su relacion. El rizoma es un mapa que se construye. La nocion estd
adoptada de la estructura de algunas plantas, cuyos brotes pueden ramificarse en
cualquier punto, asi como engrosarse transformandose en un bulbo o tubérculo; el
rizoma de la botanica, que puede funcionar como raiz, tallo o rama sin importar su
posicion en la figura de la planta, sirve para ejemplificar un sistema cognoscitivo en el
que no hay puntos centrales que se ramifiquen segun categorias o procesos logicos

estrictos (Deleuze, Guattari,1972).

Sonoro:miusica y sonido

En La Isla de las Flores la musica es chirriante, eléctrica, amplificada. Se
reconoce la intertextualidad musical entre LIDL y N.M, confirmada por Ulises de la
Orden, director de Nueva Mente en la entrevista realizada durante el trabajo de campo.

Este punto se retomara en el siguiente analisis del altimo caso complementario, que sera
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la presentacion del largometraje argentino. En este sentido, la musica es tomada como

un recurso crucial.

Voz. Figura del narrador

Narrador omnisciente (“voz over”). La narracion se da en tercera persona. El
narrador es omnisciente. En algunas ocasiones, se recurre a un narrador omnisciente en
off que nos cuenta algunos fragmentos de la historia para conocer a los personajes y su
universo. Este tipo de narrador puede estar dentro o fuera de la historia. Es decir, puede
ser un narrador en tercera persona(como es el caso) o en primera persona. Como su
propio nombre indica, tiene un conocimiento absoluto de los personajes y de los hechos
que suceden en la historia. Este imita las reglas de un documental cientifico ya que
expone sin emociones. Se exageran los recursos narrativos literarios a través de las
figuras retéricas de la ironia y la paradoja. La narracion completa del cortometraje se
lleva a cabo en voz en off. La historia esta contada como si fuera un relato periodistico,
informativo. En este caso el narrador aparece en primera persona como si fuese un
testigo de aquello que expresa y explica. “Esto no es una obra de ficcion” es la frase que
marca la primera escena del cortometraje. Compuesta por letras en color blanco, esta
frase inicial hace alusion a la obra pictérica de René Magritte, “Esto no es una pipa”, y
asi el director Jorge Furtado anticipa un tono de humor con tintes distopicos, presente en
el cortometraje al declarar “Dios no existe”, que, asimismo, parece presentar una clara
intertextualidad con la postulacion de Friedrich Nietzsche en el “Discurso preliminar”
de Asi hablo Zaratustra, asi como en varias otras ocasiones, como en la Gaya de la
ciencia(o El alegre saber) en el afio 1882, Nietzsche retoma la frase en la seccion 108
(“Nuevas luchas”), asi como en la seccion 125 (“El loco”), y por tercera vez en la
seccion 343 (“Lo que pasa con nuestra alegre serenidad”). La frase “Dios ha muerto™’,
también referida como la muerte de Dios, es usualmente atribuida al filésofo aleman
Friedrich Nietzsche y al filosofo también aleman Hegel(Fenomenologia del espiritu)®,
la misma hace referencia al colapso de las ciudades estado y su orden autonomo. Es un
momento que se expresa plasticamente en el panteén romano’’. Esta es una frase

dolorosa, que sirve como expresion de una de las figuras del Espiritu, denominada

%> En aleman “Gott ist tot”
3¢ Hegel, Georg Wilhelm Friedrich. Fenomenologia del espiritu. FCE. pp. 435, 436 y 433
%7 Recinto circular que reunia todas las deidades de las provincias sin conceder preeminencia a ninguna.
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“conciencia desventurada” considerada como el destino trdgico que retne todos
aquellos dioses individuales y todos aquellos atributos de la substancia en un pantedn,
en el espiritu autoconsciente como espiritu(Nietzsche,1882).

Desde una perspectiva que critica las postulaciones del antropocentrismo
occidental se vislumbra el gran giro en torno a la manera de Nietzsche de decir que la
idea de Dios no es capaz de actuar como fuente del cddigo moral o teleoldgico.
Nietzsche reconoce la crisis que la muerte de Dios representa para las consideraciones
morales existentes, La muerte de Dios es la forma de decir que los humanos ya no son
capaces de creer en cualquier orden cosmico desde que ellos mismos no lo reconocen.
La muerte de Dios conducira, dice Nietzsche, no soélo al rechazo de la creencia en un
orden césmico o fisico, sino también al rechazo de los valores absolutos y al rechazo de
la creencia en una objetividad y una ley moral universal, que se ejerce sobre todos los
individuos. De esta manera, la pérdida de una base absoluta de moralidad conduce al
nihilismo. Este nihilismo es el que trabajo Nietzsche para encontrar una solucién a la
revaluacion de los fundamentos de los valores humanos. Esto significa, para Nietzsche,
la busqueda de los fundamentos mas profundos que los valores cristianos. La idea

indicada en “El loco” es la siguiente:

“Dios ha muerto. Dios sigue muerto. Y nosotros lo hemos matado. {Como
podriamos reconfortarnos, los asesinos de todos los asesinos? El mas santo y el
mas poderoso que el mundo ha poseido se ha desangrado bajo nuestros
cuchillos: ;quién limpiard esta sangre de nosotros? ;Qué agua nos limpiara?
(Qué rito expiatorio, qué juegos sagrados deberiamos inventar? ;No es la
grandeza de este hecho demasiado grande para nosotros? ;Debemos aparecer
dignos de ella?”

Nietzsche, La gaya ciencia, seccion 125

Planos y Angulos

Los planos mas frecuentes en este caso son los planos medios, americanos, y la
aparicion de algun primer plano. En la siguiente figura, se ve a Dofia Annette en un
supermercado, en un plano medio que muestra esa cadena de produccion neoliberal y de

consumo capitalista, como se ve en las tipicas imagenes que aluden a esa saturacion del
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Pop Art de la época de Andy Warhol que hacen a ese imaginario de la modernidad, con
su estilo visual llamativo caracterizado por una fuerte presencia de lo visual llamativo y
colorido. Los artistas a menudo utilizan colores brillantes y contrastantes para llamar la
atencion del espectador y afectarlo. Ademas, suelen aplicar técnicas de impresion y
serigrafia para lograr efectos visuales impactantes. Por eso, los elementos que antes no
habian sido considerados dentro del mundo del arte como los objetos industriales, los
carteles, los dibujos animados, el cémic, las ilustraciones de las revistas, la comida
rapida y el mobiliario de las casas y cocinas son una referencia directa al observar las
imagenes. Un claro ejemplo de ello es la similitud existente entre la imagen del cuadro
siguiente con la obra de Warhol de las latas de sopa Campbell, producida en 1962.

El plano medio, también llamado plano medio sagital, es uno de los planos
imaginarios que dividen al cuerpo en porciones o “rebanadas”, en este ejemplo, la
seleccion del corte tiene el objetivo de focalizar no solamente en la acciéon del
personaje, sino en su accidon puesta en relacion con el objeto con el que interactia, las

largas filas en serie de los mismos productos enlatados.

Figura 94:Dofia Anette en el supermercado.Fuente:Fotograma

Al respecto de la semidtica en la fotografia, y en el cine como consecuencia. el
caracter indicial de lo representado frente su objeto, el retrato a las y los nifios, dentro
del filme, trae sus aportes retéricos y teoricos, aqui el indice(la fotografia de lo
retratado), refiere a la pobreza, la cual es retratada en la diégesis a partir de la imagen de
ésta, hay una conexion Optica con el objeto que indica y sobre indica, ya no por las

semejanzas del objeto con su imagen(las nifias y nifios pobres) a partir de huellas que
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las relacionan como se suele relacionar con el caracter indicial en la imagen, sino que
aqui se prepondera sobre el uso de la imagen como prueba, en el que su caracter iconico
se hace presente puesto que aqui la imagen sirve como un documento que atestigua un
hecho y una situacion por sus analogias ante el mismo, es decir, a lo que se ve o hubiese
visto en la realidad, de no haber sido mediada esa imagen. Esta escena del retrato, sirve
como la posibilidad del retorno hacia lo representado de manera paradojica,
manifestado, esta vez, a partir de la exageracion de lo obvio y evidente, que es, esta
realidad social existente y sin resolverse. El director hace uso de esta escena para
denotar la idea de que estas poblaciones siempre parecen existir en los imaginarios,
como si fueran intangibles para la mayoria. A continuacidn, se muestran tres figuras que
reflejan la creacion de un retrato fotografico en distintos planos y dngulos, que es a su
vez, retrato de una realidad dentro de la diégesis, y que es abordada en una cadena
discursiva de elementos concatenados desde los que se persigue dar pruebas de algo a
partir de la apariencia de una realidad, desde el soporte dispositivo de una fotografia que

nos vuelve a indicar, con una fuerte presencia de su poder de autentificacion, el retrato

de lo paraddjico en este tipo de organizacion social.

Figuras 95,96,97,98:Puesta en escena fotografica de retrato,plano de mujer eligiendo
tomates.Fuente:Fotogramas
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Durante todo el cortometraje la cAmara mantiene distintos angulos. En la figura
95, la imagen es producida en angulo picado, la camara estd ubicada a una altura
superior de los sujetos fotografiados. Furtado quiere transmitir esa vision de inferioridad
y debilidad que se asume sobre esta poblacion, al mismo tiempo que se disminuye el
peso visual de los objetos fotografiados, los cuales parecen mas pequeios, logrando un
efecto de minimizacion de lo que se ve. La segunda figura(94) es interesante por su
discurso sobre el dedo pulgar oponible transmitido en un plano medio en representacion
de los mismos sujetos que la figura anterior, pero en este caso,el plano se cierra hacia
las manos de los personajes adoptando el movimiento de pinza con los dedos. Estos
planos mas cerrados son expresivos y dramaticos, porque la proximidad ayuda a captar
los sentimientos y transmitirlos al publico.

La misma imagen se abre, extendiendo los limites del encuadre, dejando en
evidencia la amplitud de un plano abierto y general, también conocido como plano
general o very long shot es el que muestra una vista panoramica a través de un plano
mas abierto y descriptivo, este recurso ayuda a ambientar y a situar al espectador en la
historia; Normalmente, este tipo de plano fotografico aisla una figura humana o un
objeto en un paisaje amplio, como sucede en esta figura(95) en la que su funcion
principal es la de ambientar al publico, es decir, mostrar el lugar que rodea a los
personajes. En la figura 96 observamos a Dofia Annette, en un plano medio cerrado en
el que se la sitia dentro del supermercado, en la seccion de frutas y verduras,
escogiendo tomates, en angulo picado, el tomate, como sabemos, es el protagonista
dentro del discurso, porque es a través del mismo que se desarrolla y explica la historia.

Por otro lado, como vemos reflejado en las figuras 97 y 98, el director nos
muestra el telencéfalo altamente desarrollado, sostenido por las manos de un doctor con
tunica blanca, asi como el primer plano del rostro de una de las mujeres que reciclan
alimentos en el vertedero. Su capacidad narrativa se ve explotada con tal de cumplir su
cometido, la camara nos acerca de todas las formas posibles, ya sea a través de un

retrato, de figuras retoricas exageradas, o de un primer plano.
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Figura 99,100:Cerebro,rostro.Fuente:Fotograma

Montaje

La isla de las flores presenta un excelente trabajo de montaje en el que lo sonoro
predomina sobre la imagen dotandola de sentidos emergentes de ese didlogo. Asi la
musica es un recurso clave como la voz en off que es la voz del director a través de la
forma. Y es precisamente el ensayo una forma de pensamiento ubicada en alumnos de
los recursos lingiiisticos del audiovisual que implica una vision politica de la mirada

subjetiva de su director.

Por otro lado, se observan elementos del cine explicativo, el cortometraje se
caracteriza por este modelo que sigue la ilustracion del texto por la imagen, de forma
que el montaje de las secuencias responde al hilo argumental. La narracion verbal nos
proporciona la clave para la interpretacion correcta de las imagenes. Las imagenes
apoyan la descripcion e ilustran las tesis defendidas por el autor. En este caso, la voz en
off es la voz del director a través de la forma. Esta forma narrativa es un rizoma, y este
cortometraje presenta un excelente trabajo de montaje. Tiene, asimismo, notas
ensayisticas y no es la voz la que hace al ensayo sino que es la forma lo que lo
caracteriza. Esta voz en off que escuchamos es la voz del director a través de esa forma.
Podemos decir que el ensayo permite lo subjetivo y admite un lugar de transgresion

desde el lenguaje. Es de destacar que en el afio 1980 se dieron una serie de cambios
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revolucionarios en el lenguaje cinematografico, con las posibilidades de la reflexion,
originados en el Siglo XIX en la literatura y el surgimiento de las distintas voces
literarias, la reflexion se va abriendo paso. El surgimiento de las nuevas tecnologias, el
desarrollo de las técnicas de ficcion, la transmision del cine-pensamiento a partir de la
Revolucion Rusa, y el avance constante de las nuevas tecnologias como formas de
produccion. La explosion narrativa y argumentativa en L.I.D.L.F tiene un trabajo bien

realizado en el uso de las figuras retéricas.

En lo que refiere a la forma audiovisual, es decir, la relacion entre la imagen,la
voz y el sonido, este documental presenta un montaje poético. Deja atras el cometido de
rescatar o preservar la realidad. En cambio, busca crear una experiencia individual para
el espectador, mas alla de la representacion de acontecimientos histéricos, aunque en
este caso, la combinacion narrativa es multiple. Estos tipos de documentales conectan a
través de las emociones. En este caso, el montaje escogido aqui por Furtado, se inclina
mas hacia los recursos de orden poético, cuando se realiza como una verdadera obra
poética, causando reacciones en el espectador. Posee intencion expresiva, segun el cual
los fragmentos se combinan de modo que la atencion del espectador responda a las
intenciones del realizador. Asi, puede suceder que determinada escena no sea presentada
entera y de una sola vez, sino alternada con otra, estableciéndose entre ambas un
montaje en paralelo que puede intensificar las emociones. En otros casos, en vez de
presentar en orden riguroso una cronologia de los hechos mostrados, el cineasta utiliza
los flash-back, o vuelta atras, y los flash-forward, o saltos hacia adelante. donde se
alternan dos historias, en contextos o momentos distintos, que se desarrollan a la par
con la misma adrenalina, la misma miseria, dos escenas intercaladas que transmiten la
misma expresividad y se retroalimentan para entregar una emocion mas fuerte al
espectador. El trabajo de montaje aqui es detallado, preciso y muy minucioso. Ademas,
necesita de una fotografia muy cuidada. Sin embargo, aparecen algunas claves del
montaje ideoldgico, porque quiere afectar directamente a las emociones y pensamientos
del espectador, basdndose en la seleccion de los simbolos, gestos, expresiones y
personajes. En esta posibilidades podria también como un montaje creativo: basado en
la ordenaciéon de planos y secuencias sin tener en cuenta una determinada cronologia,
sino una idea o logica previamente expresada en guion, tratara de dar coherencia, ritmo,

accion y belleza a la pelicula.
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Si bien los primeros filmes se desarrollan considerando al estimulo visual como
una de sus principales motivaciones, la produccion de imagenes visuales se vincula
estrechamente con preocupaciones intelectuales que buscan alternativas para reproducir
el mundo “tal cual es” (Flores, 2007). En este sentido, Gustavo Aprea(2011), en el
articulo Los documentales y la nocion de dispositivo, hace referencia a ciertas
diferencias entre la ficcion y el documental, entendiendo(de acuerdo a las reflexiones
teoricas de Grierson y de Vertov) que la mirada documental se caracteriza por la
construccion de una distancia respecto a los objetos representados. Esta distancia puede

ser temporal, espacial, cultural o politica.

Modos del cine

La propia pelicula afirma que Dios no existe y se define como una No ficcion.
Esta propuesta presenta una narracién poco habitual que permite dar una vuelta de
tuerca a las ideas y el lenguaje retérico que construye la realidad filmica. Esto no es una
ficcion, Dios no existe. Asi, el documental habla de los devenires discursivos desde los
cuales se construye la realidad, por medio de una dindmica paraddjica de entrecruces
categoriales:relaciones inductivas, deductivas, historicas, geograficas, econdémicas
macros y domésticas. Al igual que sucede en la clasificacion que el propio director de
Fraylandia, este caso se destaca por ser uno de no ficcion. Este es un documental
reflexivo pero que combina varias posibilidades en este caso, haciéndolo un caso
ejemplar entre el documental y el ensayo, como unidad de interrelaciones con un
sentido. Los personajes son ‘“sujetadores” en esa trama. Es asi como en ambos casos
coinciden estos elementos narrativos. En ese sentido, su desarrollo se organiza en
partes, hay que inventarlos, fabricarlos o mas bien crearlos, y nada serian sin la firma de
quienes los crean (Deleuze, Guattari, 1999) esto es una imagen de pensamiento, una
estructura enunciativa que presenta digresiones que irrumpen en el hilo argumental del
relato introduciendo otras tematicas que no parecen tener relacion directa con el tema
principal pero que es recargado de significados a partir de la forma del montaje y las

figuras retdricas tan caracteristicas de esta narrativa.

Este cortometraje mantiene elementos del modo explicativo por su clara

intencion comunicativa hacia el lector, dirigiéndose directamente al espectador, a través

183



de la voz en off narrativa o con la presencia en camara de un presentador/comentador

que puede ser el propio antropdlogo.

Podemos apreciar caracteristicas del cine documental y cine ensayo ya que este

es un caso de claves ensayisticas muy reconocibles, entre éstas, se destacan:

e Registro audiovisual de una realidad concreta
e Voz en Off, es una voz que ordena y da verosimilitud a lo que estamos viendo.
e Funcion educativa y de denuncia

e Nos hace reflexionar

En relacion al género, la técnica y el estilo, La isla de las Flores es un ejemplo
particular que excede los limites del documental por el montaje entre sus imagenes en
movimiento con animaciones, graficas e ilustraciones con respecto al sonido. Si nos
fijamos, en los créditos de inicio el director decide expresar mediante las palabras: “Este
ndo ¢ um filme de ficgd0”, que no se trata de un cortometraje de ficcidon, es una toma de
posicidn con respecto a lo que nos va a contar, el director sabe que para personas que no
estén familiarizadas con la realidad brasilefia, pueda parecer que se trata de una
manipulacion o de una historia inventada. Veremos cémo una vez mas, la realidad
supera a la ficcion. Podemos apreciar caracteristicas del cine documental como por el
registro audiovisual de una realidad concreta, el uso de la voz en off como una voz que
ordena y da verosimilitud a lo que estamos viendo, por sus funciones educativa y de
denuncia, asi como por generar capacidad de reflexion. Este cortometraje presenta un
caso con un planteamiento realmente atrevido ya que rompe muchas de las
convenciones del cine documental, también es audaz en su contenido, la sociedad
muchas veces no acepta bien las criticas y este es un documental critico con todos
nosotros, con nuestras actitudes y con el modo en que sostenemos las injusticias del
sistema. Este cortometraje es de 1989 y podemos comprobar como a pesar de que se
realizd hace mas de treinta afios, ha envejecido bien y el tema que trata sigue teniendo
un vinculo con la actualidad y con los problemas que afectan a los seres humanos. El
propoésito del director es que cualquier persona, “incluso un extraterrestre” pudiera
entenderlo. En esta combinacion que hace a lo hibrido, La isla de las flores, presenta

una combinacion en sus modalidades de tratamiento que toma varias de las
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caracteristicas del Documental expositivo ya que predomina el discurso hablado. En este
caso se utiliza la voz en off para guiar la trama y generalmente tiene un proposito
didactico o educativo. En palabras de Bill Nichols, este modo se basa en que al darle
prioridad a la palabra hablada plantea una perspectiva proveniente de una sola fuente
unificadora, una sola voz que habla “sobre el mundo” y que pone en accion métodos de
convencimiento basados en la de aquel que cuenta. Por esto, el el uso de la voz en off es
el utilizado (voz de Dios) para guiar la trama del filme y no pierde el control jamas de la
circunstancia del mundo historico que es abordada. Este modo retine fragmentos del
mundo histérico en un marco retérico, mas que en un marco estético o poético. Es el
modo que primero combind los cuatro elementos basicos del cine documental(imagenes
indiciales de la realidad; asociaciones poéticas,afectivas; cualidades narrativas, y
persuasion poética). El modo expositivo se dirige directamente al espectador, con titulos
0 voces que proponen una perspectiva o postulan un argumento. Algunas peliculas
expositivas adoptan un comentario tipo voz de Dios(el hablante es escuchado, pero
nunca visto). La tradicion voz de Dios alent6 el cultivo del comentario por un var6on
profesionalmente educado, con una voz ricamente entonada, que pasé a ser el rasgo
distintivo del modo expositivo, aun cuando algunas de las cintas més impresionantes
eligieron voces menos pulidas, precisamente por la credibilidad obtenida al evitar
demasiado pulimento. Los documentales expositivos se basan en gran medida en la
logica informativa transmitida por la voz hablada. En un revés al énfasis tradicional en
cine, las imagenes cumplen un papel de apoyo. Ilustran, iluminan, evocan o actian en
contrapunto a lo que se dice. El comentario es tipicamente presentado como algo
diferente a las imagenes del mundo histoérico que lo acompafian. Sirve para organizar
estas imagenes y darles sentido, de manera parecida a una leyenda escrita para una
imagen fija. Se supone por lo mismo que el comentario surge de algin lugar que sigue
sin ser especificado, pero estd asociado con la objetividad o la omnisciencia. Muestra
signos de inteligencia y representa la 16gica organizadora de la pelicula. El comentario,
de hecho, representa la perspectiva de la pelicula. Nos dejamos guiar por el comentario
y entendemos que las imagenes son evidencia o una ilustracion de lo que se dice. La
edicion en el modo expositivo sirve generalmente menos para establecer un ritmo o
patron formal, como lo hace en el modo poético(Nichols,1991), que para mantener la

continuidad del argumento hablado o perspectiva. Tal edicion puede sacrificar la
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continuidad espacial y temporal, para ensartar imagenes de lugares lejanos si ayudan a
hacer avanzar la argumentacion o para apoyar una propuesta. El documentalista
expositivo tiene a menudo una mayor libertad en la seleccion y ordenamiento de
imagenes, que el cineasta de ficcion. El modo expositivo acentia la impresion de
objetividad y una perspectiva bien documentada. El comentario en off parece estar
literalmente “por encima” del conflicto; tenia la capacidad de juzgar acciones del
mundo histdrico sin verse atrapado en ellas. El tono oficial del comentarista profesional,
como las maneras de autoridad de los comentaristas y reporteros de los noticieros, lucha
por crear una sensacion de credibilidad a partir de cualidades como el distanciamiento,
la neutralidad, el desinterés o la omnisciencia. El documental expositivo es un modo
ideal para transmitir informacién o movilizar apoyo dentro de un marco que preexiste a

la pelicula.

Dicho lo anterior, algunas caracteristicas de la modalidad poética también se
hibridan con las otras dos modalidades identificadas. De sus principales formas
expresivas, en este caso, Furtado aplica recursos temporales que no tienen logica de
tiempo y espacio. Combina sus secuencias y explora asociaciones y patrones que
involucran ritmos temporales y yuxtaposiciones espaciales (Nichols, 1991). La isla de
las flores transmite una idea concreta, desde una vision estetizada de la realidad.
Predomina la sensaciéon individual (y por ende autoral) mas que representar el mundo
historico. Estas obras se conectan con el espectador en un sentido emotivo. Por taltimo,
la modalidad performativa usa recursos de ficcion. Puede recurrir a la participacion de
actores para reconstruir sucesos. También puede “recrear” escenas con las personas que
los vivieron originalmente. De cualquier manera, se realiza a través de “puestas en

escena’.

Este es un cortometraje ironico, politico, didactico, un conjunto complejo que
excede la idea de un género nico. Mientras las distintas expresiones de la novela se
encuentran dentro de una misma esfera de la praxis social (las practicas estéticas) y un
mismo tipo de discurso (el literario), los distintos tipos de documental se relacionan
directamente con distintas practicas sociales (las estéticas, las didacticas, las politicas,
etc.) y, en consecuencia, se enmarcan en el cruce de distintos tipos discursivos presentes
dentro de los lenguajes audiovisuales(Aprea, 2011). En este cortometraje, no existen los

juicios de valor ni las oraciones grandilocuentes que buscan desatar una reaccion
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emocional en el espectador. Lo que aqui se busca no es entristecerte ni enfadarte,
simplemente se busca que comprendas. Se busca mostrar una causalidad incomoda e
inevitable: Hay en el mundo hombres que tratan mejor a los cerdos que a otros hombres.
A partir de ahi la comedia se transforma en critica. Una pelicula indispensable,
divertida, mordaz. Es un planteamiento realmente atrevido, rompe muchas de las
convenciones del cine documental, también es audaz en su contenido, la sociedad
muchas veces no acepta bien las criticas y este es un documental critico con todos
nosotros, con nuestras actitudes y con el modo en que sostenemos las injusticias del
sistema. Este cortometraje es de 1989 y podemos comprobar como a pesar de que se
realizd hace mas de treinta afos, ha envejecido bien y el tema que trata sigue teniendo
un vinculo con la actualidad y con los problemas que afectan a los seres humanos. El
proposito del director es que cualquier persona, “incluso un extraterrestre” pueda

entenderlo.

Pareciera, entonces, que el documental hubiera partido mucho mas atras de lo
real haciéndose la pregunta: ;como mostrar lo real?, ;qué mecanismos permitirian que
la miseria surgiera ya no bajo la mirada ingenua del realismo social, sino desde su
ubicacion en el campo de fuerzas que la construye? En efecto, el problema de la
visibilizacion pasa a ocupar un lugar central en la propuesta de Furtado. A diferencia del
documental sobre la miseria de caracter pastoral, cuyo objetivo ultimo es ubicar el
fendmeno en un dmbito moral, La isla de las flores aborda el lugar de la miseria en la
cadena de relaciones politicas, econdémicas e historicas que conforman al mundo, o sea,
simplemente el eslabon no productivo, punto ciego dado por el caracter recolector de la
actividad. Segin Jacques Ranciére, la division de lo sensible es aquel procedimiento
que: “fija al mismo tiempo un comun repartido y unas partes exclusivas. Este reparto de
partes y lugares se basa en una division de los espacios, los tiempos y las formas de
actividad que determina la manera misma en que un comun se presta a participacion y
unos y otros participan en esa division” (Ranciére, 2002). Asi, operaria el
establecimiento de una particion de lo real, pero también una toma de posiciones
respecto de esa misma particion o division de lo sensible; es decir, en tanto
demarcacion, se fundan relaciones de interioridad y exterioridad, inclusiones,
exclusiones y dinamicas de pertenencia. No se trata, entonces, de mostrar la miseria

sino de hacer patente la cadena de relaciones que la construyen y que la invisibilizan,
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que la sitian como una parte mas, como una parte ldgica, racional, del engranaje de
vinculos que constituyen el orden. De ahi que adquiera tanta importancia una mirada
didactica que ironiza al letrado, a la perspectiva cientificista donde todo debe ser
explicado desde su origen. Y la parodia se instala generando una sonrisa, la ironia se
vuelve la herramienta mas eficaz para abofetearnos en aquello que consideramos
‘normal’. Sin embargo, la risa queda desplazada y lo real que ha estado fuera, la parte
de los sin parte, nos golpea con fiereza. El artilugio queda develado o, mas bien dicho,
podemos por fin ver aquello que se ocultaba debajo de todas las retoricas explicativas,
taxondmicas, al develarse su absoluta arbitrariedad y que condujeron, inevitablemente a
mostrar su lado mas horroroso, a saber, la cadena que justifica todo, la concatenacion
que legitima. Otra reflexion importante sobre la fotografia (aplicable también al cine)
relacionado igualmente con la subjetividad en la produccion de imagenes visuales,
proviene de Susan Sontag (1997), quien en sus reflexiones sobre el acto fotografico
sefialaba una analogia entre cazar y tomar fotografias. Asi, las personas objeto de la
fotografia, son una especie de presa de caza fotografica y hay un ejercicio de imposicion
sobre su cuerpo, independientemente de que sean personas de la vida real o estén
interpretando algun personaje. Desde este punto de vista, debemos ser conscientes que
la practica cinematografica implica una relacién de poder, concentrada en quién tiene,
emplea y dispone de la cdmara, y también en quién clasifica el material filmico, lo edita

y lo corrige.

La idea de la pelicula es mostrar lo absurdo de esta situacion: humanos que, en
una escala de prioridad, se encuentran después de los cerdos. Las mujeres y los nifios
que, dentro de un plazo determinado de cinco minutos, asegurese de que los restos de
comida de los cerdos se alimenten a diario. Esta situacion absurda se mostrara de forma
absurda. La pelicula se estructura como un documental cientifico, del tipo"Fauna
silvestre". La cdmara seguira un tomate desde su plantacion hasta su consumo por un
nifio que acude al vertedero, pasando por el supermercado y domicilio del consumidor.
Toda la informacion del texto serd ilustrada de la forma mas didactica posible. A la
narracion se realizard en el estdndar normal de los documentales, sin ningin tono

caricaturizado y sin emociones.
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Estilo

Si bien los primeros filmes se desarrollan considerando al estimulo visual como
una de sus principales motivaciones, la produccion de imdgenes visuales se vincula
estrechamente con preocupaciones intelectuales que buscan alternativas para reproducir
el mundo “tal cual es” (Flores, 2007). En el caso del cortometraje brasilefio, su director,

Jorge Furtado, es reconocido por su gran labor narrativa en La isla de las flores.

Su incidencia hasta los dias de hoy es reconocida por sus capacidades
educativas, por su riqueza narrativa y por ser fiel representante de una realidad social
que aun prevalece y es encausada por un tipo de sistema politico-econémico. Se
reconoce una realidad ambiental que estd en crisis por lo que debe ser atendida desde
diversas perspectivas y enfoques. Una via factible para motivar e incentivar cambios,
tanto sociales como politicos, es a partir de crear lazos de empatia al visualizar otras
realidades y conectar desde un plano sensorial con distintas narrativas que pongan en
cuestion nuestra relacion con la naturaleza y quienes habitamos en y con ella. El reto
para las disciplinas ahora, es que sean capaces de reconocer el potencial de las peliculas
(y los audiovisuales) como herramientas de investigacion, como fuentes de informacion,
como medios de difusion, como vehiculo de los significados culturales y como
manifestacion de las emotividades(Pedro S. Urquijo, Adi E. Lazos y Karine Lefebvre,
2022).

El estilo se ve atravesado por las caracteristicas de un Documental social pues su
funcion primordial es la pedagogica, por lo tanto los contenidos expresados suelen ser
aptos para diversos publicos, mostrados a través de herramientas informativas o
instructivas, y generalmente basados en hechos sociales. Su estilo narrativo se
caracteriza por el uso de la figura retérica, la ironia, en este caso nos presentan
informaciones que dan a entender justo lo contrario de lo que el director y la mayoria de
los espectadores piensan. La ironia puede provocar risa en algunas ocasiones, en otras
sin embargo nos provoca un sentimiento de desconsuelo y es una forma efectiva de
criticar y de hacer pensar. Las ironias que utiliza Furtado tratan sobre temas como
religion, violencia, pobreza, sociedad de consumo o dignidad entre otros. La intencion
es hacernos pensar sobre nuestras propias percepciones o ideas sobre estos temas.

Pensar sobre las injusticias es un paso previo para acabar con ellas. Es cierto que pensar
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sobre esto ayuda poco a los habitantes de /a Isla de las Flores, pero tal vez nos puede
ayudar a cambiar o ayudar a quienes tengamos mas cerca. El cortometraje se ha
inmortalizado en la historia del cine. En un momento en el que la creciente desigualdad
economica estd provocando crisis globales, esta es una protesta cinematografica
esencial.

La isla de las flores nos cuenta en definitiva como ha sido utilizada la
inteligencia humana a lo largo de la historia. Podemos ser mas o menos inteligentes,
conscientes del mundo que nos rodea, pero nunca dejaremos de ser libres. La cita final
de la Isla de las flores es de Cecilia Meirelles: libertad es una palabra que el suenio

humano alimenta, que no hay nadie que explique y nadie que no la entienda.

4.3.2 Nueva Mente

Ficha Técnica

Nueva https://kinoa.tv/nueva-mente
Mente
Titulo Nueva Mente
Afiche
HIIHlIlv.:MENTE
EL FROGLEMA DE T BASUIRL T LS IIIIIIH'HMTI‘I.. Of QRIS
P, FELLICHON DI A L UG A DEL FECICLADG
Ao 2019
Duracion 78 minutos
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Pais Argentina

Direcciéon Ulises de la Orden

Guidén Mariano Starosta, German Cantore y Ulises de la
Orden

Miuisica Ulises de la Orden

Fotografia Pablo Parra

Reparto Francisco Suarez, Ernesto Lalo Paret, Lorena

Pastoriza, Victor Chaco Goémez, Nora Margarita
Rodriguez, Laura Noemi Bebe Ramirez, Orlando
Oscar Kun Olivar, Vanina Machado, José Luis

Picone, Andrés Napoli, Waldemar Cubilla.

Productora Kinoa TV

Distribuidora Kinoa TV

Género Documental

Sinopsis argumental Un viaje por la metropolis desde la produccion

hasta la disposicion final de los desperdicios. En el
medio: personas, contaminantes, margenes y mas
alla. De la basura tomamos conciencia cuando se
huele. Sera por eso que intentamos ponerla cada
vez mas lejos de nuestros hogares; ;enterrarla,
incinerarla o tirarla al mar? Va llegando la hora de
comprometernos en la reduccion, el reciclado y la
reutilizacion, entendiendo el wvalor de los
materiales en desuso como posibles fuentes de
riqueza que pueden generar trabajo digno para los
recicladores urbanos, los verdaderos promotores

ambientales de nuestra sociedad.

Tema Basura, residuos.

Subtema Cooperativas sociales.

Cuadro de Dimension Simbdlica

Guion: sinopsis argumental - tema - subtema

Sinopsis argumental:Un viaje por la metropolis desde la produccion hasta la
disposicion final de los desperdicios. En el medio: personas, contaminantes, margenes y

mas allda. De la basura tomamos conciencia cuando se huele. Serd por eso que
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intentamos ponerla cada vez mas lejos de nuestros hogares; ;enterrarla, incinerarla o
tirarla al mar? Va llegando la hora de comprometernos en la reduccion, el reciclado y la
reutilizacion, entendiendo el valor de los materiales en desuso como posibles fuentes de
riqueza que pueden generar trabajo digno para los recicladores urbanos, los verdaderos
promotores ambientales de nuestra sociedad.

Tema:Basura, residuos.

Subtema:Cooperativas sociales.

Actores y actrices sociales-personajes-protagonistas

Ulises de la Orden es un destacado documentalista con mds de diez afios de
trayectoria y casi una decena de peliculas en su haber, eligiendo el formato
documental, y mas precisamente el género del documental social. Es asi como el
director siempre se enfoca en las causas de las minorias, siguiendo con devocién a
aquellas que otros no quieren ver, escuchar, comprender y ni llegar a sus corazones.

Nueva Mente no es la excepcion y esta vez el objetivo son las cooperativas
procesadoras de residuos. Como es sabido, el capitalismo es codicioso y encuentra
negocios en todas partes. Los residuos también son un negocio, y la intervencion de
cooperativas dirigidas por las propias y los propios trabajadores organizados puede
ser bastante perjudicial para lograr estos objetivos. Trabajadoras y trabajadores
haciendo trabajos que nadie quiere hacer, con mil prejuicios; éstos seres expulsados,
llevados a los extremos, encontraron una salida a sus dificultades a través de la
conexion, y al mismo tiempo ofreciendo una solucién a un problema ambiental
oculto. En 1977-1978 se implementd un plan para eliminar villas y basureros de la
ciudad de Buenos Aires, y la sede de la ciudad de José Leon Sudrez en Buenos Aires,
donde se fundo el CEAMSE®. José Ledn Suéarez empieza su desarrollo como una
ciudad de descanso, donde predominaban quintas y propiedades destinadas al recreo.
El poblamiento actual comienza a partir de la década de los afios 1940 con el
crecimiento urbano de la cuenca del rio Reconquista. El Rio Reconquista, se ubica al

noreste de la Provincia de Buenos Aires. Limita al noroeste con la cuenca del rio

38 Coordinacion Ecologica Area Metropolitana Sociedad del Estado es una empresa creada por los estados
de la Provincia de Buenos Aires y la Ciudad Autébnoma de Buenos Aires para realizar la gestion integral
de los Residuos Solidos Urbanos (RSU) del Area Metropolitana Buenos Aires, y el desarrollo y
conservacion de los espacios verdes y azules.
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Lujan; al noreste con el rio Lujan en la zona de su desembocadura en el Rio de la
Plata; al suroeste con la porcion media y superior de la cuenca del rio
Matanza-Riachuelo. Aunque serd gracias al movimiento inmigratorio provocado por
la Segunda Guerra Mundial que cobra importancia, ya que para finales de esta
década vivian en la ciudad inmigrantes de otras provincias y paises, principalmente
espafoles, italianos y originarios de paises de la ex URSS. Estos se instalan en la
zona debido a la cercania con las areas industriales de Munro y San Martin. Luego de
los afios 1980 la inmigracion de la ciudad fue similar al resto de la de Buenos Aires,
captando argentinos de distintas provincias y ciudadanos de paises limitrofes,
principalmente de Paraguay, Bolivia y Perti. Muchos de ellos se asentaron en las
zonas mas dificiles para edificar como lo es la cuenca del rio reconquista. Asi
comienza a visibilizarse la crisis en las playas de Buenos Aires sobre el Rio en el que
se arrojan diariamente mas de 15.000 toneladas de basura, que llenan el parque.
Actualmente existen diez cooperativas encargadas del reciclaje, formadas por
cartoneros, cirujanos y recicladores urbanos. De esta forma cooperan
desmesuradamente con el entorno y han encontrado una salida al aislamiento al que
estaban socialmente relegados. La cooperativa Bella Flor es una de estas diez
cooperativas y es presentada a través de los propios testimonios de las y los
trabajadores, imagenes de archivo, un cuidadoso trabajo de cdmara y la informacion
brindada. A través de éstos, conocemos sus historias y opiniones, desde lo macro a lo
micro y viceversa. Al ayudar a la sociedad, se ayudan a si mismos. Estas

cooperativas necesitan de una cooperacion colectiva.

Los personajes que fueron entrevistados para el filme fueron:

e Francisco Suarez

e Ernesto Lalo Paret

e Lorena Pastoriza

e Victor Chaco Gomez

e Nora Margarita Rodriguez
e Laura Noemi Bebe Ramirez
e Orlando Oscar Kun Olivar

e Vanina Machado
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e José Luis Picone
e Andrés Napoli
e Waldemar Cubilla

Los personajes seleccionados para Nueva Mente, son varios. En este caso se
entrevistan a varios y varias integrantes de la cooperativa Bella Flor, es el caso de
Ernesto “Lalo”, Orlando Oscar, Nora, Noemi, Vanina, Lorena, etc. Esta ultima,
presentada en el minuto 9, toma un rol muy predominante en el largometraje,
adquiriendo calidad de vocera por parte de la cooperativa. Asimismo figuran aquellos
personajes que estan por parte de CEAMSE, como voceros de la empresa que se ocupa
de los residuos solidos urbanos de 45 municipios de la Provincia de Buenos Aires y de
la Ciudad de Buenos Aires. Todos los dias se reciben 22.500 toneladas de residuos que
generan las actividades cotidianas de los habitantes del mayor aglomerado urbano del
pais. Son entrevistados testimonios que expresan su experiencia en primera persona(la
mayuor parte de las entrevistas toman esta voz) y en tercera persona como es el caso de

Francisco.

FRANCISCO SUAREZ

Antropélogo

Autor de “La Reina del
Plata, Buenos Aires
Sociedad y Residuos”
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L 4

ERNESTO “LALO” PARET
Cooperativa BELLA FLOR
UNSAM

Pulsa ‘ Esc ‘ para salir del modo de pantalla completa

=% |

“*“NORA MARGARITA RODRIGUEZ
Cooperativa BELLA FLOR

|

Figura 101,102,103,104:Francsico,Ernesto,Nora,Lorena.Protagonistas Fuente:Captura de pantalla.

Los grupos sociales que figuran en este documental, son personas en situacion
de calle, ex presidiarios, mujeres y madres solteras, nifias y nifios desvinculada/os del
sistema educativo. Las formas sociales que adquieren para organizarse alrededor de la

formacion y gestion de la Cooperativa de residuos “Bella Flor”. Estos grupos se
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identifican y cooperativizan por motivos morales, politicos y por necesidad. La
mayoria es gente que vive en situacion de calle que es integrada y reinsertada en lo
social por parte de la cooperativa. Asi, ex presidiarios que al cumplir su condena
también pasan a formar parte de esta red de acciones en las que se le distribuyen tareas
de reciclaje y organizacion de los residuos, en un principio. Es un dato emergente en el
largometraje, como en el estudio de caso central, el papel de las mujeres como elemento
predominante, como cuerpo de guerra y resistencia, pero también de sostén y cuidado
de la vida, con una gran capacidad para resolver los problemas de alimentacion en este
grupo, demostrando una gran capacidad para la gestion y la organizacion de esas partes
que conforman ese todo, ese universo casi independiente(ya que el Gobierno argentino
parece no demostrar interés en apoyar el proceso) en el que se configura este tipo de
espacialidad con tantos matices y problemas por resolver como lo es una cooperativa de
basura y residuos. La mujer es representada como el hogar, la organizacion de los
espacios, y la nutricion y la capacidad para dar el alimento. Todas estas funciones son
claves en lo que refiere al habitar. En el minuto 17, se hace referencia directa a través
del relato de Nora, quien comenta que existe un rebaje hacia la mujer e hijas muy
presente en estos contextos marginales ya que se jugaba con sus necesidades, aludiendo
al abuso de las chicas en un nivel de rebaje para poder darle de comer a sus hijas e hijos.
En refuerzo del relato de Nora, Lorena comenta que tratan de no recordar siquiera estos
momentos porque solo les implica imdgenes de sufrimiento y horror. Esta relacion, de
una manera u otra, es replicable en todos los casos de estudio articulados en este
analisis, que si bien es a partir de un estudio de caso, el conjunto en su totalidad de este
universo es representativo de un tipo de realidad, aplicable a un discurso general comun
dado en la region de América Latina. La misma porcidon de esta realidad arroja datos
muy similares en lo que tiene que ver con los grupos sociales mas destacados en estos

contextos marginales.
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Figura 105,106:Nifia y sefiora cocinando. Fuente:Fotogramas.

Espacialidad y conflicto

Un dato relevante visto en Nueva Mente, referente a las clasicas disputas
territoriales que se han dado en la region, es provisto en el minuto 10 en el que se
muestran fotografias y archivo sobre el primer proceso de urbanizacion que encauzaron
junta/os. En palabras de Lorena, en el minuto 10, ella comenta como se dio el proceso
de ocupacion de un primer pedazo de tierra para sobrevivir. Esto comienza en el afio
1998, momento de crisis post noventa muy notoria. Quien no tenia trabajo, no podia

3

seguir manteniendo un alquiler. “y la mayoria tenia 3, 4 pibes, y la inica manera era
asentarlos en algin lugar. ** En un mes ya estaba todo ocupado, este contexto de
superpoblacion sucedid alrededor de la zona del Chaco. Con la necesidad de alimentar,
primeramente a las y los chicos, toman origen las ollas populares ya que su ambiente de
vida estaba configurado por paredes de nylon y bolsas, por lo que deciden salir a la calle
para poder comer. Su infraestructura habitacional se conformaba de carpas o ranchos
hechos con lo mismo que tiraban los camiones de la basura. La combustion de la basura
prendia abajo de sus asentamientos, por lo que tenian que trasladarse y mover todo
hacia otro lugar. “Entre las ratas y el fuego”. Desde una perspectiva comparada, se
mantiene una cercania por representar la relacion entre el ser humano y la naturaleza y
sus luchas por la supervivencia, a partir de un agenciamiento y relacionamiento con su
entorno. De una manera u otra, los niveles implicados en estas caracteristicas aluden en
todo caso, a disputas de indole politica y territorial. El proceso del asentamiento de las

personas que comenzaron a reunirse, por necesidad,en busca de un hogar y de apoyo

mutuo y colectivo fué lo que motivo la urbanizacion alrededor de la zona. El director

¥ Cita textual sobre el relato de Lorena.
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hace uso de archivos fotograficos que hacen reflejo de estos origenes de urbanizacion y

que sirven como recurso a la memoria por su valor testimonial y de archivo.

Figura 107:Documento periodistico.Fuente:Fotogramas

Los residuos se entierran en Norte 3, unas quince mil toneladas de residuos
diarios son transportados a este lugar. Los residuos de toda la region metropolitana y de
toda la capital federal, decantan alli. La/os ciudadana/os argentina/os tienen que saber
qué pasa y a donde van estos residuos, y comprender qué pasa en la montana y qué pasa
en una planta de separacion.

Francisco Suarez comenta en el min 7 sobre la llegada de la dictadura civico
militar a Argentina, en el afo 1976. El sistema de gestion de los residuos cambia, antes
se incineraba en los domicilios y las usinas incineradoras ubicadas en diferentes partes
de la ciudad. Luego se crea la CEAMSE, con un nuevo sistema que implicaba rellenar
tierras para generar areas verdes. Esta politica se llevo a cabo ya que la autoridad militar
disponia con discrecionalidad de las tierras del area metropolitana, y alli marcan cuatro
rellenos sanitarios y los instalan alli, sin discutir con las autoridades municipales y
mucho menos con las y los ciudadanos. Segin comenta el antropologo, hay una
cuestion simultanea de crecimiento de los rellenos y de los barrios ya que van en
paralelo. En la dictadura hubo un programa de erradicacion de villas de ciudad, sobre
todo en el mundial del 78 lo primero que abordan son las Villas de la zona norte, los
colegiales, villa 31 porque era lo que iban a mirar los extranjeros; Y en simultaneo, se
erradicaron los basurales de la ciudad de Buenos Aires, entonces se erradicd todo

aquello que molestaba y que era desecho, social o material. Y todo confluye, esta
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poblaciéon que trasladaron, termina viviendo de la basura, que también, erradicaron de la

ciudad.

Las Torres
de Wilde

Figura 108:Plano.Fuente:fotograma

Pmemve + AGTOPISTAS

La Comuna porteiia y el gobierno bonaere! El rellenado sanitario,
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produce el
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aimplementarse en
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16.000 hectareas, al
sur de la Capital
Federal, como

Figura 109,110:Documentos periodisticos.Fuente:Fotogramas

Como consecuencia, los efectos socioambientales se destacan a partir del minuto
9 cuando Lorena comenta sobre la crisis del afio 1999-2000. Esto viene sucediendo hace
décadas, en los ultimos cuarenta afios hubo dos momentos criticos, uno, a fines del afio
98 y principios del 99, en el que sucede un accidente de incendio en el basurero,
provocado por la falta de controles sobre los gases emitidos por los residuos, tal como
lo muestra la figura siguiente, la ubicacién de las torres se encontraba cerca, las
enfermedades aumentaban, tales como la leucemia que provocd 12 muertos, y
enfermedades de todo tipo. Asi reacciona el recurso atmosférico: en su proceso de
descomposicion, los residuos sélidos generan malos olores y gases, como metano (CH4)
y diodxido de carbono (CO2), que ayudan a incrementar el efecto invernadero en el
planeta, aumentando la temperatura y generando deshielo en los polos. A esta fase se le

denominé “la crisis del entierro”, producto de una sociedad pauperizada y en situacion
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de extrema emergencia social. Como CEAMSE no pudo controlar esta situacion, la
militarizd, con una cobertura de mas de 400 policias para cuidar el basurero, lo que, en
palabras de sus propios testigos, éstos mezquinaban la basura. Y todas las acciones
involucradas en este contexto, como la quema, el entierro, el reciclaje, la clasificacion,
son parte de practicas cotidianas para estos trabajadores. La decision de quemar la
basura como una solucion al problema, tiene un gran impacto ambiental. En este
contexto, esta decision trajo grandes impactos indirectos como la generacion al unisono
de ocho basurales ilegales en el cordon barrial de Reconquista, ubicado en una zona de
borde urbano, alejado de la urbe central. Elementos de espacios construidos,

arquitectonicos, como las usinas, los residuos y sus respectivos envoltorios.

Nifas y nifios

En el minuto 13:15 se presentan una cantidad de documentos que reflejan el
cierre del basurero en el afo 1998. Los siguientes documentos hacen referencia de
manera despectiva hacia los andrajosos. En la figura 111 y 112 se da testimonio del
accidente sucedido con la desaparicion de Diego Duarte quien muere en la montafia de
basura. La montafia es como denominan a su lugar de trabajo. En esta montafia muere
enterrado un joven que solia acudir diariamente a trabajar y era parte integral del grupo.
Las corridas por las persecutas de la policia, sin conocer muy bien los motivos de esta
muerte, comienza un movimiento de sublevacion muy fuerte por parte de la cooperativa.
No fué solo Diego, ya que el fendmeno fue una masacre que dejo cicatrices de heridas
de gomas de bala a varias y varios de sus integrantes, hubieron varias personas
lastimadas que a partir del suceso desagradable en la montafia comienzan a sentir una
nueva fuerza que les da d&nimos para organizar una nueva forma de organizacion y de

lucha. En ese marco de conflictos, se instala el “ReciPark”.
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| Ceamse dispuso la clausura: serd reemplazado por cuatro terrenos en la provincia de Buenos Aires

 Cerrd el basurero més polémico "g esde que cerr6 Villa Dominice
del COHurbanO, en Villa Dominico 3 a se espera laAnfertadeuna hatacwnpt abnr n nuevo centro de di

Son 500 hectdreas gue recibieron desechos urbanos de toda indole durante casi 25 afos

Figuras 111,112:Documento periodistico.Fuente:Fotograma.

NUNCA MAS

SE Lo vio. Un chico desaparecid en el Ceamse
S yalmra Io buscan entre la hasura
del CEAMSE e

« tirada por una pala mecanica. Lo buscan entre los residuos.

son habituales.
Que la
bonaerense y
el CEAMSE
respondan

Figura 113,114:Documento periodistico sobre la desaparicion de un reciclador. Fuente:Fotograma

Arquitectura y Ambiente

Este tipo de espacialidad presenta esos matices comunes en todos los casos
estudiados. Por un lado(figura 113) observamos las vistas panoramicas del campo y de
esas zonas aisladas o en desarrollo, limitrofes de la ciudad, pero campestres, rururbanas.
Por otro lado(figura 114), observamos una espacialidad construida, y en proceso, la
cooperativa social. Un dato relevante provisto en el minuto 10 en el que se muestran
fotografias y material de archivo sobre el primer proceso de urbanizacion que
encauzaron junta/os, es que emerge de los relatos de Lorena, es como se dio el proceso
de ocupacion de la primera porcion de tierra para sobrevivir. Esto comienza en el afio
1998, momento de crisis post noventa muy notoria. Quien no tenia trabajo, no podia
seguir manteniendo un alquiler. La mayoria de estos participantes tenia 3 o 4 hijos o
hijas, y la tnica manera era asentarlos en algin lugar”(Lorena, 2019). En un mes ya
estaba todo ocupado, este contexto de superpoblacion sucedi6 alrededor de la zona del
Chaco. Con la necesidad de alimentar, primeramente a las y los chicos, toman origen las

ollas populares ya que su ambiente de vida estaba configurado por paredes de nylon y
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bolsas, por lo que deciden salir a la calle para poder comer. Su infraestructura
habitacional se conformaba de carpas o ranchos hechos con lo mismo que tiraban los
camiones de la basura. Un contexto que oscilaba, segun describen sus propia/os
habitantes,entre las ratas y el fuego. La combustion de la basura prendia abajo de sus
asentamientos, por lo que tenian que trasladarse y mover todo hacia otro lugar. Esta
cooperativa se gestiona a tal punto que logra niveles de autonomias tales como la de
responsabilizarse en reinsertar educativamente a sus colegas, entre algunas acciones,
activan los estudios en la escuela a partir de la instalacién de una alli. Practicas tales
como la clasificacion a mano. Recoleccion, reciclaje, organizacion de la basura o los
residuos. En el documental emerge el concepto de Ciruja, el cual es utilizado con un
tono despectivo tal como lo expresa Lorena en su relato sobre la superpoblacion de la
zona del Chaco, el ciruja es considerado un vago. En este sentido, este caso mantiene
esta caracteristica comun sobre los imaginarios creados alrededor de las personas en
situacion de calle, de quienes son cartonera/os y de quienes reciclan o trabajan en un
vertedero. En el caso de Fraylandia, se teje una idea similar en torno al imaginario
creado al respecto de las y los militantes, en este caso se los denomina, piquetera/os, por
parte de Sandra, quien alude a éstos de la siguiente manera, como portavoz de una
corriente y forma de pensamiento politico que, reune o divide grupos sociales.

En el minuto 12, algunas mujeres comentan “comiamos de la basura”, “era
nuestra forma de vida”. En estos términos, los imaginarios de los conceptos de la basura
y de la pobreza estan directamente asociados. Es casi como implicar que si eres pobre
eres basura, porque ese seria su alimento. Esas terminologias surgen como conceptos
clave dentro del analisis, creando un marco de referencias que involucra conceptos tales
como:sistema, ciudad, habitantes, recursos, productividad, valor, alimento, basura,
pobreza, desigualdad refiriendose y en relacion con los diferentes tipos de
desechos(residuos solidos(RSU), residuos liquidos(RL), basura). En esta escena se
explica sobre estos conceptos y su relacion, es decir, lo fundamental del reciclado es que
es recuperable, o puede transformarse en compostaje. Asi, la idea de basura y de residuo
queda establecida por sus diferencias. La basura es todo lo que ha dejado de tener
utilidad. Este material no puede reciclarse y debe ir directamente a vertederos o
incineradores. En contraste, los residuos son materiales de vidrio, papel, plastico

reciclable o aluminio que aunque han sido utilizados, todavia pueden ser reutilizados o
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reciclados. Esto es planteado por parte de las y los trabajadores del vertedero, y puesto
de manifiesto como una propuesta politica que trasciende la afirmaciéon “enterrar es lo
mas facil”. De la misma manera en los tres casos detectamos estas terminologias. En la

entrevista abordada al director, ¢l mismo comenta:

Yo tengo otra pelicula que se llama “Desierto verde” que habla sobre otro
tipo de residuos, que habla de los residuos sélidos urbanos, RSU, que es
todo un problema. Pero hay otro tipo de residuos, mas en Argentina, en
Paraguay y Uruguay también, que son los residuos de las fumigaciones con
agrotoxicos. Y en esa pelicula filmamos una entrevista, muy linda, con una
activista que se llama Vandana Shiva, que fue funcionaria del gobierno de
Mahatma Gandhi, grosa, y ella tiene varios libros escritos, y ella postula un
movimiento politico que se llama eco-feminismo que es super interesante, te

la tiro para que le pegues una mirada.

Al desechar todo residuo a un lugar de entierro estamos convirtiendo los
residuos en basura. Pocos afios después, en el 2001-2002, época de fuerte devaluacion
monetaria(mil por ciento mas) para el pais, en Argentina comienza a tomar presencia el
fenomeno cartonero, como una fuerza abrupta, producto de la falta de trabajo. Se
plantea, entonces, una nueva forma de trabajo a partir de la recuperacion del papel,
emergente de la necesidad social. En el minuto 14:42 se afirma que esta recuperacion
no nace de una politica de estado sino de la misma necesidad. Unas dos mil personas se
adhieren a este suceso y se escabullen en la montafia para recuperar los desechos.
Generar trabajo es la solucion de reciclar la pobreza. Estas mujeres comentan que
necesitan tener un lugar donde acopiar, separar, organizar, lavar, y sentirse trabajadoras,
que es lo que son. Basura hay de sobra, y la basura es la materia prima, entonces
trabajo, hay de sobra. La practica cotidiana de separar mejor es una generacion de
trabajo, es cuidar la salud de la y el vecino, y es fundamental para integrar nuevos

habitos de vida. En este sentido se prepondera sobre un discurso detalladamente
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didactico y educativo muy presente, que se intensifica a partir del minuto 23, en el que
se explica como separar, en qué ambitos instaurar talleres educativos y de debate, un
discurso que sobresalta la falta de informacién y comunicacion sobre el tratamiento de
los residuos y el conocimiento de la incidencia de estos gases que se emiten, en
diferentes escalas, en este caso, a nivel metropolitano. La cooperativa comienza a darle
trabajo al barrio. Se forman primero 4 plantas, luego once, que involucran a casi mil

personas.

Figura 115, 116:Vista panoramica.Cooperativa B.F.Fuente:Fotograma

El objetivo era bajar a la gente de la montafia, se pasa por un proceso de
transformacion con el objetivo de minimizar su ingreso a partir de la instalacion de una
planta de minimizacion. Mdas del cincuenta por ciento de las personas encargadas de
asumir esta planta, estaban en la linea de indigencia, sin un alcance de nivel econémico
que les permitiera acceder al alimento. En este contexto de vulnerabilidad se les solicita
que tomen cargo de la organizacidon de la planta, un grupo aun sin estructura, ni redes,
sin organizacion ni ejercicio productivo, comienza a asumir un rol activo en la planta,
como cooperativa organizada. Cerca de ésta se encontraban algunas organizaciones
civiles y barriales, centros culturales o escuelas, con quienes éstas/os comienzan a tejer
vinculos. En este encuadre se refleja la gestacion y formacion de la planta y cooperativa
“Bella Flor”. Conceptos clave como los de autogobernabilidad, economia popular y
social, soberanias y resistencias creativas, cooperativismo, apoyo, reinsercion y
participacion toman luz en este caso

En este sentido, cabe asociar la referencia emitida en el largometraje Nueva
Mente, al respecto del transporte ya que es un factor de incidencia central en la tematica

medioambiental. Es muy interesante el relato planteado sobre la problematica, por parte
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de los personajes de este largometraje al comentar sobre la disputa en las soluciones con
la basura, si enterrar o incinerar. En el minuto 34:53 se comenta sobre el beneficio del
entierro por parte de las empresas privadas de recoleccion de residuos, en este caso, en
Argentina, es CEAMSE que cobra por enterrar los residuos. Ligado a todo esto, se
fortalecen no solamente las empresas privadas, sino que el sector de transporte del pais
en el que el petroleo y el dinero son sus principales elementos. Las chimeneas, los
humos, los liquidos, los gases, los residuos y el uso extractivista de los recursos hidricos

son temas centrales en los casos.

Figura 117:6mnibus.Montaia de basura.Fuente:fotograma

Varios son los imaginarios y elementos de la naturaleza presentes en Nueva
Mente, entre ellos, se menciona la montafa de basura, los gases, se menciona la fauna,
de manera mas especifica, a los roedores por las transmisiones de enfermedades que
pueden emitir. El olor es mencionado en varias ocasiones, asi como en Fraylandia, se
hacen también alusiones directas a esta cualidad ambiental tan caracteristica de los
basureros de esta indole. En el ultimo caso, lo confirmamos a través de la ironia
exagerada de Sandra, cuando estd locucionando en la radio, pero su intencion es

burlarse despectivmente de quienes estan en contra de la instalacion de la pastera.
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Figura 118, 119:Asentamiento.Montafia de basura.Fuente:fotograma

Cuadro de Dimension Técnica

Visual:Atmoésfera y Ambiente

El clima general del caso es absolutamente politico, manifestante y resistente. Es
un marcado largometraje didactico, pero a través del mismo, también observamos
caracteristicas de la actitud argentina ante los conflictos, voces que no se callan, manos
que no descansan. El mensaje de este largometraje es claro y penetra en la conciencia y
en el corazdn. Nosotros mismos tenemos ese poder, el poder de clasificar correctamente
los residuos y facilitar su trabajo, colaborando con el medio ambiente; Este caso
amplifica nuestras miradas y las despeja de escombros para crear un cambio de
mentalidad. Documentales como Nueva Mente(Ottone,2019) tienen un valor central que
va mas alla del puro cine. Aqui aparece la depredacion y el dafio al medio ambiente en
correspondencia con los grandes negocios de las corporaciones, la negligencia y
complicidad del Estado. La Cooperativa Bella Flor, que agrupa, forma, capacita y
contiene a estos miembros que pasan ahora a ser recicladores urbanos.

Esta cooperativa se gestiona al punto de lograr autonomias tales como la de
responsabilizarse en reinsertar educativamente a sus colegas, entre algunas acciones,
reactivan los estudios en la escuela a partir de la instalacion de una alli. Practicas tales
como la clasificacion a mano. Recoleccion, reciclaje, organizacion de la basura o los
residuos. En el documental emerge el concepto de Ciruja, el cual es utilizado con un
tono de desprecio, tal como lo expresa Lorena en su relato sobre la superpoblacion de la
zona del Chaco, el ciruja es considerado un vago. En este sentido, este caso mantiene

esta caracteristica comun sobre los imaginarios creados alrededor de las personas en
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situacion de calle, de quienes son cartonera/os y de quienes reciclan o trabajan en un
vertedero. En el caso de Fraylandia, se teje una idea similar en torno al imaginario
creado al respecto de las y los militantes, en este caso se los denomina, piquetera/os, por
parte de Sandra, quien alude a éstos de la siguiente manera, como portavoz de una
corriente y forma de pensamiento politico que, reune o divide grupos sociales.

Desde una perspectiva antropoldgica, en el minuto 12, algunas mujeres
comentan “comiamos de la basura”, “era nuestra forma de vida”. En estos términos, los
imaginarios de los conceptos de la basura y de la pobreza estan directamente asociados.
Es casi como implicar que si eres pobre eres basura, porque ese seria su alimento. Esas
terminologias surgen como conceptos clave dentro del andlisis, creando un marco de
referencias que integra el concepto de basura, pobreza, alimento, residuos. En esta
escena se explica sobre estos conceptos y su relacion, es decir, lo fundamental del
reciclado es que es recuperable, o puede transformarse en compostaje. Asi, la idea de
basura y de residuo queda establecida por sus diferencias. La basura es todo lo que ha
dejado de tener utilidad. Este material no puede reciclarse y debe ir directamente a
vertederos o incineradores. En contraste, los residuos son materiales de vidrio, papel,
pléastico reciclable o aluminio que aunque han sido utilizados, todavia pueden ser
reutilizados o reciclados.Esto se plantea por parte de las y los habitantes y trabajadores
del basurero, como una propuesta politica que trascienda la afirmacion “enterrar es lo
mas facil”. Al desechar todo residuo a un lugar de entierro estamos convirtiendo los
residuos en basura.

Pocos afios después, en el 2001-2002, ¢época de fuerte devaluacion
monetaria(mil por ciento més) para el pais, en Argentina comienza a tomar presencia el
fenomeno cartonero, como una fuerza abrupta, producto de la falta de trabajo. Se
plantea, entonces, una nueva forma de trabajo a partir de la recuperacion del papel,
emergente de la necesidad social. En el minuto 14:42 se afirma que esta recuperacion
no nace de una politica de estado sino de la misma necesidad. Unas dos mil personas se
adhieren a este suceso y se escabullen en la montafia para recuperar los desechos.
Generar trabajo es la solucién de reciclar la pobreza. Estas mujeres comentan que
necesitan tener un lugar donde acopiar, separar, organizar, lavar, y sentirse trabajadoras,
que es lo que son. Basura hay de sobra, y la basura es la materia prima, entonces

trabajo, hay de sobra. La practica cotidiana de separar mejor es una generacion de
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trabajo, es cuidar la salud de la y el vecino, y es fundamental para integrar nuevos
habitos de vida. En este sentido se prepondera sobre un discurso educativo muy
presente, que se intensifica a partir del minuto 23, en el que se explica cobmo separar, en
qué ambitos instaurar talleres educativos y de debate, un discurso que destaca la falta de
informacion y comunicacion sobre el tratamiento de los residuos y el conocimiento de
la incidencia de estos gases que se emiten, en diferentes escalas, en este caso, a nivel
metropolitano.

El filme presenta un paleta cromatica de marrones predominantes, gris, blancos,
negros y cepias y azules en una imagen visual que de asemeja a un tamiz en el que se
entretejen las paletas de colores que devienen de los envases y envoltorios de los
productos industriales junto con las escenas literalmente documentales por el registro
del proceso puesto en reflejo por archivos de fotografias, asi como la ciudad de Buenos
Aires es mostrada en escenas nocturnas de trafico. El filme presenta un paleta cromatica
de marrones predominantes, gris, negro, en una imagen visual que de asemeja a un
tamiz en el que se mezclan los colores que devienen de los envases y envoltorios de los
productos industriales en el que predominan los rojos en constante contraste con los
negros de las bolsas de plastico, en este sentido, el filme se asemeja a la paleta de color
presentada en los otros casos, en los que las imagenes resultan ser muy similares unas
con las otras. Por otro lado, los colores en sepias aluden a un relato historico, a ciertos
momentos histéricos del pais, como también al cine como documento por sus aportes

desde el registro y visibilidad de su pasado y la memoria.
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Figura 120,121,122,123,124:Basura, Trafico.Fuente:fotograma

4.10 Sonoro:mausica y sonido

Se reconoce la intertextualidad musical con el caso complementario anterior, La
isla de las Flores. Estos sonidos son la voz del pensamiento, vehiculizando lo que se
quiere mostrar. El hermano del director compone exclusivamente la musica para Nueva
Mente. Es de destacar que entre los casos La isla de las flores y Nueva Mente existe, no
una casual sino una pertinente intertextualidad dada a través del recurso de la musica.
Durante el trabajo de campo, en la entrevista realizada al director argentino, el mismo
comenta que su hermano compone exclusivamente la musica para su largometraje. En
sus propias palabras ¢l mismo confiesa:

Si, hay como un pequefio homenaje a esas guitarras distorsionadas del final de
La isla de las flores, cuando la frase final sentencia “La libertad es algo que
todos conocen pero pocos pueden alcanzar”, y ahi entra una guitarra eléctrica
muy particular y un poco hicimos un pequefio homenaje en la pelicula, pero

bueno hay que verla para darse cuenta(De la orden, Ulises, 2021).

El director expresa que ya habian mantenido experiencia trabajando juntos, pero

que esta encomienda fue muy particular y que fué grabada en los estudios “Panda”
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ubicados en Buenos Aires en el barrio de Matadero,donde que los miticos del rock
argentino como Charly Garcia grabaron. La isla de las flores es un referente alin vivo en
el ambito del cine ambiental. Desde la invencion del primer cinematografo, la
produccion cinematografica se mantiene activa y en expansion. Si bien no todas las
peliculas realizadas a lo largo del tiempo son recordadas, almacenadas o recuperadas de
sus formatos originales, aquellas que contintan transitando nuestro campo visual son
narrativas que se mantienen ‘“vivas”; puesto que su significado y su valor permanece
abierto como un vinculo con el pasado(Urquijo S., Pedro; Lazos, Adi E.;
Lefebvre,Karine, 2022). En este sentido, los vinculos dados entre los audiovisuales son
articulados por sus referencias tanto sonoras como visuales. Tal como se comenta en el
capitulo Cine e historia ambiental, son aquellos casos trascendentales que se mantienen
“vivos” y que contintan sirviendo como referencia para nuevos filmes. Desde los
origenes del género, el cine ambiental hace reflejo de los paisajes y las cotidianidades,
ya expresados en el filme silente realizado en 1922 por Robert Flaherty que coincide
con estas tematicas ambientales, en un retrato sobre la relacion entre sociedad y

naturaleza en lo que parece ser la cotidianidad de una familia con su entorno polar.

Voz: Figura del narrador

-Narrador en primera persona o protagonista: testigo, protagonista, en flujo de
pensamientos.

Se reconoce un narrador en primera persona (yo, nosotros) y se utiliza para
narrar los hechos desde el punto de vista de los personajes, sean o no, todos
protagonistas, pero participa de los acontecimientos que relata. Este narrador es
heterodiegético porque estd fuera de la historia y no tiene relacién aparente con los
hechos. Narrador testigo ya que cuenta una historia en la que no participa directamente,

sino que es un testigo de los acontecimientos.
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4.12 Planos

En la figura 122 el director hace uso de un plano abierto pero de toma aérea
cenital,asi como este plano presenta una angulacion en picada, para hacer
representacion del contexto geografico y una amplia vista de la zona donde se instalo el
ReciPark, en una clasica disposicion de control y pandptico por parte de CEAMSE
hacia la cooperativa. Estos notorios disefios industriales son recurrentes en los casos,
sobre todo, en Fraylandia, en el que el director también toma estos recursos narrativos
al presentar la planta de UPM o la espacialidad lindera donde ocurren las
manifestaciones del pueblo argentino en el puente de Gualeguaychu. Ello hace reflejo
de una espacialidad ambiental que se construye en tamafos gigantes y enormes, a partir
de imégenes de espacios construidos y otros espacios ambientales, no construidos. La
figura 123 ofrece un plano medio, en blanco y negro ya que es documento y registro de
la etapa que describen, cuando comienzan a instalarse y a ocupar el predio. En este caso,
observamos a dos nifias con un joven que las sostiene fuertemente con su mano, lo que
es destacable por este tipo de plano, ademés observamos en el fondo el complejo de

carpas y tiendas que instalaban.

Figura 125,126:Plano cenital. Medio plano.Fuente:fotogramas

Angulos

Dos ejemplos claros de esta disposicion de control representada a través de estos
dos tipos de angulacidon opuestos. Como podemos observar a continuacion, las figuras
124 y 125 son ejemplos de angulaciones opuestas pero cargadas de significacion. En el
primer ejemplo(figura 124) nos enfrentamos a un angulo contrapicado porque implica
una toma que se realiza con la cdmara de abajo arriba, en este caso vemos las usinas del

vertedero, en blanco y negro(por ser un registro documental). Estas son instalaciones
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industriales importantes en los casos Fraylandia y Nueva Mente, y se encargan
especialmente a la destinada a produccion de gas, energia eléctrica o agua potable. En
la figura 125 estamos frente a un &ngulo picado, aéreo o a vista de pajaro. En este no
hay mucho que explicar. Se llama asi cuando se graba desde las alturas con un drone. Si
bien este plano podria ser cenital, también puede ser un plano picado de la ciudad. Asi

que es denominado plano aéreo.

Figura 127,128,129:angulo contrapicado, angulo picado.Fuente:fotograma

Por ultimo, la figura 126 refleja en un plano medio en 4gnulo picado, en blanco
y negro, a un grupo de nifias y nifias que interactiian con la cdmara, sonriendo y en
espera de su alimentacion. Su actitud es empatica con el registro, por esto sabemos que
su relacion con quien estd del otro lado es buena, armodnica, o feliz. Esta imagen
mantiene una fuerte presencia en las miradas directas de los sujetos, con dnimos de

juego y de recreacion.

212



Montaje

En el caso de Nueva Mente, el montaje mantiene un orden temporal en la
secuencia de la organizacion de sus planos, por lo que presenta un montaje narrativo
porque cuenta los hechos, ya sea cronoldégicamente o mezclados con saltos al futuro o al
pasado. En este largometraje se percibe como objetivo principal el hecho de contar una
historia o una serie de sucesos histdricos y tematicos, dar a conocer una historia basada

en hechos reales.

Modos del cine

Este largometraje adquiere una potencia narrativa que no necesita mas
articulaciones para mostrar la pulsion de todas sus acciones. Claro que no es objetivo, es
imposible ser objetivo, siempre hay que estar del lado de los trabajadores. Como en sus
trabajos anteriores, Ulises De la Orden no pretende utilizar las pantallas visuales o
narrativas que hacen brillar técnicamente su obra. Sabe como traer historias y narrativas
al frente y es capaz de mantener la atencién constante como un foco importante.
Personas que pudieron aprender, que aprendieron a leer y escribir, profesionales de hoy,
que pudieron dar a sus hijos ya ellos mismos un futuro posible. Historias de vida en la
superficie del humanismo, de impacto emocional y sensible. Nueva Mente narra desde
la sencillez, las emociones y la fuerza de convicciones muy presentes en la voz de los
testimonios, y evidente, de manera implicita, por parte del pensamiento del director.

En tanto a los modos de clasificacion, podria decirse que en este caso se presenta
interaccion del cineasta con sus sujetos, mas que observarlos de manera no intrusiva.
Las preguntas se convierten en entrevistas o conversaciones; el involucramiento crece
hasta formar patrones de colaboracion o confrontacion. Lo que ocurre frente a la camara
se convierte en un indice de la naturaleza de la interaccion entre el documentalista y el
sujeto. El modo participativo surgi6é también alrededor de 1960 con el advenimiento de
nuevas tecnologias que permitian el registro de sonido sincrénico en locaciones. Este
modo tiene antecedentes en otros medios y disciplinas. La radio ha presentado desde
hace tiempo interacciones directas entre los comentaristas y los invitados, una forma
que migré facilmente a la television antes de echar raices también en el cine.
Adicionalmente, las ciencias sociales han promovido desde hace tiempo el estudio de

grupos sociales por medio de la interaccion y la investigacion directas. La antropologia,
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por ejemplo, sigue estando muy marcada por la practica del trabajo de campo, en el que
el antropdlogo vive entre un pueblo por un periodo extenso de tiempo, aprende el
lenguaje y costumbres, y después escribe lo que ha aprendido. Tal investigacion
normalmente requiere de alguna forma de observacidn participativa. El investigador va
al campo de estudio, participa en la vida de los demas(Nichols, 1991), obtiene una
impresion corporal o visceral respecto a como se ve la vida en un contexto dado, y
después reflexiona en esta experiencia, utilizando, para hacerlo, los métodos de la
antropologia o la sociologia. “Estar ahi” requiere de la participacion; “estar ahi” permite
la observacion. Es decir: el trabajador de campo no se permite “hacerse nativo”, en
circunstancias normales, sino que mantiene un cierto grado de distanciamiento que lo
diferencia de aquellos de quienes escribe. El documentalista sale de detras del manto del
comentario en off, se aleja de la meditacion poética, desciende de la percha tipo “mosca
en la pared” y se hace un actor social (casi) como cualquier otro, casi porque el cineasta
sigue teniendo la camara, y con ella, un cierto grado de poder potencial y de control
sobre los sucesos. La sensacion de presencia fisica, en lugar de ausencia, que surge del
intercambio sonoro sincrénico entre el cineasta y el sujeto, coloca al cineasta “en la
escena”. Esperamos que lo que aprendamos, girard alrededor del eje de la naturaleza y
cualidad del encuentro entre documentalista y sujeto. Podemos ver y escuchar al
cineasta actuar y responder ahi y en ese momento, en la misma arena historica que la de
los sujetos de la pelicula. Surgen las posibilidades de actuar como mentor, critico,
interrogador, colaborador o provocador. Este estilo de hacer cine es lo que Rouch y
Morin llamaban “cinema vérité”, traduciendo al francés el titulo de Dziga Vertov a sus
noticieros de la sociedad soviética:kind-pravda. En tanto “cine-verdad”, la idea enfatiza
que ésta es la verdad de un encuentro, mas que una verdad absoluta o inalterada. Vemos
como el documentalista y el sujeto negocian una relacion, como actuan entre si, qué
formas de poder y de control entran en juego, y qué niveles de revelacion o de acuerdo
surgen de esta forma especifica de encuentro. El cinema vérité revela la realidad de lo
que ocurre cuando la gente interactia en presencia de la camara. Si hay ahi una verdad,
es la verdad de una forma de interaccidon que no existiria si no fuera por la camara. En
este sentido es lo opuesto de la premisa observacional, en el sentido de que lo que
vemos es lo que habriamos visto si hubiéramos estado ahi. En el documental

participativo lo que vemos es lo que podemos ver so6lo cuando una camara, o un
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documentalista, esta ahi, en lugar de nosotros. La entrevista permanece como una de las
formas mas comunes de encuentro entre documentalista y sujeto en el documental
participativo: las entrevistas constituyen una forma especifica del encuentro social.
Difieren de la conversacion comun y corriente y del proceso, mas coercitivo, del
interrogatorio, gracias al marco institucional en el que ocurren y los protocolos o lineas
de accion especificas que las estructuran. Los documentalistas hacen uso de la entrevista
para unir diferentes recuentos en una Unica historia. La voz del cineasta surge mientras
teje de una manera distintiva las voces contribuyentes y el material utilizado para

apoyar lo que dicen.

Estilo (Etnografico, Educativo, Didéctico, Periodistico)

De técnica plana, el largometraje es claro en su presentacion, pero parece ser
mas valorado mas por su perspectiva periodistica que cinematografica. Es un
documental que arroja luz sobre una situacidon invisible que merece hacerse visible.
Documental de factura tradicional, donde el peso del relato recae mayormente sobre los
entrevistados, tiene sin embargo algunos momentos visuales poderosos, y hasta
aterradores, como cuando vemos la masa y el volumen de los desperdicios que van a
parar y acumularse a unos cuantos kilometros de las grandes ciudades, en eso que los
recicladores llaman coloquialmente “la montafia”. En Nueva Mente hay una agenda y el
objetivo concreto de visualizar un problema. Pero también las formas de solucionarlo.
Como una manera de interpelar al espectador y tratar de involucrarse en la parte que le
toca.*?’Como ya se comentd, Nueva Mente mantiene un relato de lineas marcadamente
educativas que a través de sus actores visualizamos esas herramientas didacticas hacia
adentro y hacia afuera del filme, es decir, entre los sujetos de la diégesis(en la
cooperativa) y hacia los sujetos espectadores. Dentro del discurso educativo el
didactismo se desarrolla en torno a la clasificacion y tratamiento de los residuos. En la
escena del minuto 55:48 Lorena, la vocera de “Bella Flor” expresa la importancia de la
educacion con respecto a este tema. El toque personal de Ulises tiene que ver con que
en vez de interpretar “desde afuera” intenta dar voz a sus individuos, ceder de alguna
manera el medio (el cine) para que estos se expresen, en un esfuerzo para mostrar esa

cultura “desde adentro”(Ruffinelli, 2003). Se refleja el esfuerzo de dejar hablar a sus

% subjetiva.com

215



protagonistas, es decir, expresar desde adentro de la cultura del retratado aquellos
patrones y elementos que lo caracterizan. se muestra particularmente interesado por las
etnobiografias, que comparten muchas de las cualidades testimoniales del trabajo de
Rouch, pero que estan mas cerca de la historia de vida. Tomando la critica de Diego

Brodersen, en el diario Pagina 12*', escribio:

El estilo de la pelicula es, como en los esfuerzos previos del realizador,
de caracter tradicional, convencional incluso, con entrevistas a cAmara y
un tono de urgencia que la tematica no hace mas que confirmar en cada
una de las participaciones. Como ocurria en otros documentales del
realizador, el registro elegido no permite que Nueva mente vaya mas
alla de aquello que solia denominarse “reportaje cinematografico”, pero
ese tono didactico, transparente y directo (e intelectualmente honesto) es

un norte elegido a conciencia.”

Se reconoci6 un cine de corte documental, ensayistico, antropologico,
etnografico y en algunos casos, participativo. Desde una perspectiva ecosistémica, los
conflictos ambientales podrian llegar a ser soluciones sociales. Se reconocid un cine de
contexto, cine como proceso. En los documentales sociales o etnograficos, el juez que
vemos en pantalla es un juez de la "vida real" cuyas decisiones tendran consecuencias
reales para el acusado. En su sentido mas etnografico, el cine es tomado como
proceso.La antropologia visual se ha centrado en el andlisis del cine etnogréfico,
marcado inicialmente por producciones pedagogicas sobre la difusion de las formas de
vida de grupos humanos, en los que se mantiene una relacion de colaboracién entre
productores cinematograficos y antropdlogos. Por sus capacidades funcionales, este tipo
de cine encuentra espacios en el marco del género documental, como en la television y
en aulas de &mbitos educativos. Entre todos sus cometidos, su primordial funcion es la
comunicacion de la variabilidad cultural a través de la representacion visual de las

culturas asi como de los problemas sociales. Una via factible para motivar e incentivar

! P4ginal2 es un diario argentino, editado en la ciudad de Buenos Aires desde el 26 de mayo de 1987.
Fue fundado por Jorge Lanata, su primer director, y Ernesto Tiffenberg, en ese entonces subdirector. A
partir de 1994 fue dirigido y presidido por Fernando Sokolowicz, quien fuera su principal accionista.*’
Desde 2016 pertenece a la empresa de medios Grupo Octubre, administrado por la Fundacion Octubre de
Trabajadores de Edificios, creado y dirigido por el empresario y sindicalista Victor Santa Maria, con sede
en la Ciudad de Buenos Aires.
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cambios tanto sociales como politicos es a partir de la creacion de lazos de empatia al
visualizar otras realidades sociales y conectar desde un plano sensorial con distintas
narrativas que interroguen nuestra relacion con la naturaleza, sus entornos y su relacion
con y entre sus sujetos. El reto para las disciplinas ahora, es que sean capaces de
reconocer el potencial de las peliculas, los contenidos y discursos audiovisuales como
herramientas de investigacion, como fuentes de informacion, como medios de difusion,
como vehiculo de los significados culturales y como manifestacion de las actividades.
En estos casos, el cine etnografico reaparece como una forma contemporanea para la
representacion audiovisual de la problematica socio-ambiental. En la medida en que
ciertos elementos de una cultura no pueden describirse en términos de otra, el cine
etnografico puede desarrollar formas de incorporar la experiencia del espectador a la
experiencia social de sus sujetos (MacDougall, 1975). Posteriormente presenta el cine
etnografico como un encuentro cultural, de modo que una pelicula nunca trata sobre otra
cultura, sino mas bien sobre la relacion intercultural y la interseccion de miradas: la del

director, la del sujeto filmado y la del espectador.

CAPITULO V: CONCLUSIONES Y CONSIDERACIONES FINALES

5.1 Presentacion e interpretacion de resultados

En respuesta a los objetivos especificos(1.2) y la matriz de andlisis(6.4), a
continuacion se desarrollan los resultados y las conclusiones finales.

Cuadro de Dimension Simbdlica

CATEGORIA CONCEPTO

Guion Argumento
Sinopsis
Tema
Subtema
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Actores sociales Personajes y protagonistas
Grupos y clases sociales

Nivel socio econondémico

02)Identificar como son representados los actores y los contextos sociales en estas

realidades.
Actores sociales y contextos

Se identificaron las caracteristicas principales del recurso de la inclusion de
actores sociales en el cine, éstas son: los lazos de empatia, las voces testimoniales y los
retratos entre lo micro y lo macro. Se identificaron los perfiles y caracterizaciones sobre
los personajes o actores sociales de las representaciones, asi como se logrd llevar a cabo
una descripcion de los contextos geograficos, socioambientales y culturales vistos en los
tres casos.

Tanto en Fraylandia, como en los otros casos mencionados, mas que procurar la
objetividad en el marco del realismo y del documental, debe optarse por un camino
diferente, que desde la subjetividad encuentre mejores maneras de construir,
incorporando no solamente la subjetividad de quienes participan en la produccion de
imagenes visuales, sino también de las que participan en el filme. En palabras de
Mayayo el tema pasd a ser una disputa politica y el fendmeno se asemeja mas a un
partido de futbol que a una defensa por la preocupacion ambiental. Hoy en dia se
cuestiona la objetividad de la imagen visual, considerando que la participacion de quien
o quienes son parte del proceso de creacion, introducen una fuerte dosis de subjetividad.
Esto sucede en la fotografia documental (fija) y el documental cinematografico ya que
la cdmara debe considerarse como un instrumento no pasivo, que incide en la manera en
la que se desenvuelven los encuentros sociales que vinculan a las miradas creativas con
los representados. En este sentido(Urquijo S., Pedro; Lazos, Adi E.;
Lefebvre,Karine,2022), la subjetividad esta presente en la mirada selectiva del creador,
en el encuentro que sucede entre el creador, la camara y el representado, asi como

también en la interpretacion de la mirada espectadora. En Fraylandia, uno de los

218



motivos de sus discusiones con antropdlogos, o bien con cineastas etnograficos
ortodoxos y (que es la razoén por la cual los heterodoxos valoran sus obras) es la
construccion narrativa que hace a sus filmes algo mas que peliculas sobre sujetos
populares. Ese es uno de los puntos mas altos que destaca de su cine: “Lo interesante es
que en la practica documental Mayayo no hizo otra cosa que en las peliculas de ficcion:
narrar. Sus documentales, como los cuentos, tienen principio, medio y fin”’(Ruffinelli,
2003). El caso central se reconoce como un documento y una fuente que remite al
testimonio de formas de pensar y es también un testimonio de la historia ambiental. Es
importante considerar estas perspectivas historicas ambientales cinematograficas en una
investigacion que reconozca el valor y la naturaleza de la subjetividad de las imagenes
visuales y les dé acceso al estudio del cambio ambiental.

Sobre La isla de las flores:En Ilha das Flores, donde Dios no parece existir,
como se muestra en las tarjetas iniciales del cortometraje, los nifios y las mujeres sin
dinero compiten por alimentos considerados inapropiados e inadecuados para los
cerdos. Teniendo cinco minutos para recoger los materiales organicos sobrantes, se
organizan grupos de diez personas para ingresar a la tierra encerrada. "Lo que pone a los
humanos después de los cerdos como una prioridad al elegir los alimentos es el hecho
de que no tienen dinero ni duefio", explica el director, si bien el documental se realizo
en 1989, Furtado expresa en una entrevista con el sitio web de Itatl Cultural durante la
tercera edicion del evento Encontros de Cinema, en Rio de Janeiro en el afio 2019, que
esta problematica de la desigualdad sigue presente en la actualidad. Para el guionista y
director, el documental sigue siendo actual. “La pelicula habla de desigualdad social.
Este es el tema principal: las personas que sobreviven con el excedente de alimento para
animales. Esta desigualdad, desafortunadamente, continuia existiendo. Si no es lo
mismo, sigue siendo muy similar**”.

En Nueva Mente, las cooperativas, en tanto grupos sociales de sujetos
integrantes de un universo por una sintonia en sus valores y por los sentimientos de
pertenencia que representa a ese todo, pero como sucede en cualquier grupo social, todo
acto, toda decision implica una consecuencia para ese grupo. Nueva Mente, presentd

como a sus actrices y actores a cartoneras y cartoneros e indigentes que merodeaban por

“2 https://www.itaucultural.org.br/secoes/noticias/30-anos-depois-aatualidade-de-ilha-das-flores
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la basura de la ciudad de Buenos Aires desde finales de los afios 90 y que una gran parte
de aquellas personas lograron constituirse en cooperativas, como lo refleja el caso de la
Cooperativa Bella Flor para llevar la tarea del reciclado del material excedente que
genera el ser humano en la ciudad. Fué muy importante para sus integrantes contar con
una solida forma de organizacion. Las y los actores expresan coémo fueron sus
estrategias para organizarse, y como priorizaron lo ladico educativo como hilo de sostén
de esa fuerza en crecimiento. En este caso el discurso politico y el discurso educativo
estan muy presentes. “El grito de ese compafiero se me hizo piel” es una de las frases del
largometraje que mas impacto causa, ya acercandose al final del documental, se le
dedica un espacio al tema de la educacion sobre lo ambiental en clave de residuos y
reciclaje, pero se refuerza la idea de la importancia de la creacion del grupo social como
cooperativa y todo lo que ello conlleva. Las formas de organizacién social en este
sentido de las particularidades a partir de las cuales es inevitable sentir su incidencia.
Todo cambio, como una insercion capitalista de estas magnitudes, generaria tales
efectos por sus niveles de incidencia y generaria transformaciones socioterritoriales por

parte de esas subjetividades.

Lingiiistica: habla de idiomas

Practica social Cultural: costumbres, habitos

Religiosa: elementos religiosos

Tecnologica: desarrollo industrial

Trabajos: ejercicios y actividades
Valores:disputa,reunion,enfrentamiento,discriminacion,desi

gualdad,cooperacion,organizacion

Practica social

En el caso central, tal como se refiere en el analisis, se evidencia el
entrecruzamiento de idiomas, originado por la llegada de la inmigracion europea a la
ciudad de Fray Bentos. En este sentido, el intercambio cultural es consecuencia de ello,
ubicando en la trama central del largometraje, la historia de amor entre una fraybentina
y un checo. Por otro lado se evidencian elementos religiosos, en las escenas donde

aparece Delia, a quien ya se le atribuia un vinculo con la religion cristiana por los
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crucifijos vistos en su habitacidon, asi como también a Sandra, asistiendo a Misa. La
trama de Fraylandia se ve atravesada por el gran conflicto entre el movimiento
ambientalista de Gualeguaychu(Argentina) llevado a cabo en el puente que lo conecta
con el departamento de Rio Negro, Uruguay por la instalacion de una planta de celulosa
finlandesa, entre estos territorios. La practica mas cuestionada en este fenomeno fué la
tecnologica, manifestando en contra del desarrollismo y el extractivismo que implica el
proceso de fabricacion de celulosa. Todo este engranaje industrial desencadend una gran
demanda de mano de obra técnicamente calificada para trabajar en la planta, ofreciendo
distintos puestos entre los que se destacan el uso de la maquinaria, la vigilancia del
lugar en modalidad de pandptico y el transporte de los troncos de madera. Por otro lado
se lograron observar las diversas actividades y oficios de las subjetividades presentes en
el largometraje, el periodismo radial, la militancia politica y su forma de organizacion
social, venta de lenceria, danza, prostitucion,panaderia, ingenieria, pesca, etc. Por el
lado argentino se observaron personajes en transito, reunidos, no solo por su
nacionalidad sino por una causa comun. Las formas de resistencia y algunas
caracteristicas del estilo de vida de algunas integrantes del movimiento piquetero, como

fué el caso de Estela.

Por otro lado, en los casos complementarios, LIDLF las practicas mas vistas
fueron la lingiiistica por el habla de idioma de la lengua portuguesa de Brasil y la
japonesa por la presencia del Sr.Suzuki. Entre las practicas socioculturales se
evidenciaron costumbres, habitos, tipos de trabajo. Los tomates que el sefior Toshiro
intercambid por dinero con el supermercado y que fueron canjeados nuevamente por el
dinero que Dofia Anete obtuvo ganancias del intercambio de perfumes extraidos de las
flores se utilizaban para hacer salsa para carne de cerdo. Uno de estos tomates, que
segun el juicio muy subjetivo de La sefiora Anete, al no poder convertirse en salsa, fue
colocado en la basura. Por ultimo, encontramos elementos comunes entre los casos, ,
como los religiosos. De la misma manera en que sucede en Fraylandia, reconocemos
elementos y problematizaciones conceptuales a partir de elementos religiosos, asi como
de Misa. En este caso se menciona a Jesus y al Judaismo principalmente, mientras que
en Fraylandia observamos elementos similares o los mismos, la crucifixion de Jesus es
un icono universal que determiné la historia. Se observo una clara evidencia sobre la

tecnologia en la produccion en serie de los productos, desde que salen de la tierra, hasta
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ser enlatados. El segundo caso complementario, Nueva Mente, refiri6 mas
especificamente a practicas culturales centradas en la recoleccion, practicas de reciclado
y organizacion(lo que se menciona en el largometraje cuando declaran que se les llama
“cirujas” despectivamente). Por otro lado, los residuos s6lidos urbanos de Buenos Aires
pasaron por distintos sistemas de tratamiento, entre €stos la incineracion y el entierro
por relleno de tierras para la generacion de areas verdes. Reunidas y reunidos por su
necesidad habitacional, nutricional y laboral, estos grupos de personas comienzan a
organizarse y reunirse para asentarse colectivamente, creandose asi las villas. Este
suceso de crecimiento de los rellenos y de los barrios coexisten y se retroalimentan de
manera simultanea ya que van en paralelo segun comenta el antropologo Francisco
Suarez. Es a partir de estas desigualdades comunes que se crean grupos habitacionales
para crear su propia comunidad de vida y sostén enfrentandose a las disputas

territoriales con el gobierno militar argentino ya desde mediados de los afios setenta.

Disputa territorial

Conflicto ambiental Dato historico-contextual

Dato urbanistico y contexto geografico

Ambiente y efecto ambiental
Trabajo y salud

Efecto para la economia

Conflicto ambiental
Disputa territorial

En los tres casos se hace representacion de tres realidades rioplatenses a partir de
tres fendmenos concretos con la caracteristica comin de mostrarnos tres tipos de
disputa territorial pero en momentos historicos distintos. Estos conflictos surgen por

distintas causas pero tienen en comun la defensa de derechos.
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Ambiente y efecto ambiental

Como ya sabemos, los tres casos presentados nos traen un abordaje con una
mirada socio ambientalista creada a partir de la seleccion de narrativas cinematograficas
que ponen en el centro a estas tres ciudades en relacioén con distintos tipos de residuos.
En el caso central el efecto ambiental es estudiado por la cantidad de residuos
industriales de categoria “peligrosos”, que todo el proceso implica, criticados de ser
peligrosos, por representar un riesgo para la salud humana y el medio ambiente. Desde
la adquisicion de la madera en un area de mayor influencia de la planta comprendida en
un radio de 200 kilometros de ésta, que incluye a todos los centros forestales de
Soriano, Rio Negro y Colonia, asi como el de Paysandu, hasta el blanqueado. En el caso
de la planta, sabemos que se trabaja con quimicos para el blanqueado como el
tratamiento ECF (Libre de Cloro Elemental) donde no hay cloro molecular o gaseoso en
el blanqueo y el blanqueado TCF (Totalmente Libre de Cloro) El blanqueo ECF usa
dioxido de cloro y sustancias alcalinas para extraer la lignina disuelta y peroxido y
oxigeno para reforzar las etapas de extraccion. Posiblemente también se usaran otros
productos quimicos en pequefias cantidades, como por ejemplo ozono. La fabrica de
pulpa de tipo sulfato funciona en forma permanente con muy breves interrupciones. El
objetivo es que el sistema opere 350 dias al afo. El proceso se desarrolla en varios
ciclos. Desde la preparacion de la madera hasta la maquina secadora (o fabrica de
papel), el proceso es directo en lo que a la fibra en si se refiere. El sistema de liquidos
de la fabrica es un ciclo que conecta a la linea de fibras con la recuperacion de
sustancias quimicas. El ciclo de cal regenera la cal usada para la calcinacion. Si bien la
evaluacion de impacto ambiental de UPM declara la implementacion de un ciclo con el
agua utilizada en todas las etapas del sistema, dentro del 4rea de la fabrica, con efecto
potencial sobre la calidad del agua, aire y suelo con el fin de lograr impactos
ambientales negativos minimos, el efecto contaminante estd asegurado. El transporte
por medio de camiones con una capacidad neta de carga de 30 toneladas desde el
norte,las rutas 20, 25,90, desde el Sur, 14, 21 y 55 asi como también existe la
posibilidad de obtener madera desde el litoral argentino (al Este de la provincia de Entre
Rios y Sureste de la provincia de Corrientes). Dichos volumenes ingresaran
provenientes de la Ruta 14 (Argentina) por el puente internacional o bien a bordo de

barcazas por el rio Uruguay. La corteza es también otro elemento residual que es
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depositado en las plantaciones a los efectos de su incorporacion al suelo minimizando la
pérdida de nutrientes y minerales transformados en compost. La tabla de productos
quimicos mostrados por el balance de UPM es la siguiente: Hidroxido de sodio,Clorato
de sodio, Acido sulftrico, Metanol, Azufre, Peroxido de hidrogeno, Oxigeno, Cal o
caliza, Sulfato de magnesio, Agentes quelantes, Cloruro de polialuminio, Urea, Acido
fosforico,Antiespumante, Agente dispersante, Polimeros, Talco Biosida para reciclado
de agua. El cierre de este proceso implica la exportacion del producto final de pulpa de
celulosa a Europa, el Lejano Oriente y América del Norte. Como las distancias de
transporte son largas, la inica solucion econdmicamente viable es usar embarcaciones
oceanicas que pueden llevar cargamentos hasta de 45,000 toneladas. Se utilizaran
barcos que han sido disefiados especialmente para el transporte de pulpa y tienen sus
propias gruas. Una embarcacion de este tipo tiene un tonelaje de peso muerto (DWT) de
50,000 toneladas y un largo de aproximadamente 200 metros. Durante el proceso, la
planta produce varios liquidos. Algunos de ellos pueden ser incorporados al sistema de
tratamiento biologico y, luego del tratamiento, sus volimenes se suman a los efluentes
finales. Aquellos que por sus particulares caracteristicas no pueden verterse a los
sistemas de tratamiento son retornados al proceso. En la secuencia del blanqueo, las
etapas acidas y las alcalinas alternan. Se minimiza el uso de acidos y bases (alcalis),
usando los filtrados del blanqueo, para ajustar el pH después de la etapa previa. Esto
minimiza los efluentes de la planta. Los efluentes con fibra se decantaran en un
decantador primario. Luego se conduciran a una piscina de estabilizacion que se utiliza
como un sistema de control del flujo. El pH de los efluentes se controlara con acidos y
bases. La temperatura de los efluentes que varia alrededor de 50-60°C, se reducira en
una torre de refrigeracion hasta los 30-37°C. Antes de introducir las aguas residuales al
reactor de lodo activado, se le agregaran los nutrientes (compuestos de nitrogeno y de
fosforo). Los fangos activados son un proceso bioldgico y vivo, en que la biomasa:
microbios, bacterias, protozoarios etc. practicamente “comen” las sustancias que
componen el efluente. La llave de la operacion exitosa de este sistema de tratamiento es

la “salud” de los fangos activados. Después del tratamiento en el reactor, el efluente
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pasa ademas a través de un decantador secundario, para luego ser liberado al final en el

rio. ¥

Tanto en La isla de las flores como en Nueva Mente el tema central estd marcado
por el reciclaje y la reutilizacion de los residuos pero en diferentes escalas frente a la
necesidad social de esa poblacion, la situacion habitacional alrededor de los vertederos
en estos dos contextos, y finalmente sus formas de organizacion para abastecer su mas
precarias condiciones de vida. En el primer caso el conflicto socio ambiental se trazo en
funcién de la vida util de un tomate cosechado y descartado para vender en los
supermercados, restando el mismo como alimento posible para las y los pobladores de
esta zona brasilena, en este sentido, se trata de residuos orgénicos, de facil
descomposicion(frutas, restos de comida, verduras y papeles) por lo que la propia
naturaleza puede aprovecharlos de nuevo, o en este caso, este residuo cumple un
proposito central en la argumentacion por ser el personaje principal a partir del cual se
narra la historia de un sector de la sociedad que se ha visto desplazado por las politicas
publicas de sus gobiernos. En el segundo caso, nos referimos a todos los tipos de
residuos, que la cooperativa recolecta, clasifica y recicla. Aqui se incluyen los residuos
tanto organicos como inorgéanicos, siendo éstos ultimos no se descomponen como los
metales, las latas y las botellas. La diferencia entre los residuos y la basura es
precisamente que esta ultima no es capaz de reutilizarse. Son desechos que no pueden
ser reutilizados o reciclados, como los tickets, las pajitas, las pegatinas, o las toallitas
himedas. Separar los residuos de la basura es importante para evitar que lleguen a
rellenos sanitarios o sitios de disposicion final. Los residuos que se separan pueden ser
aprovechados para el reciclaje, mientras que los que se mezclan con basura se
convierten en un pasivo ambiental. La forma en que se manejan los productos al final
de su vida 1til tiene un impacto profundo en el entorno y en las futuras generaciones.
Cuando depositamos una bolsa de basura en las ciudades, casi nunca pensamos en lo
que sucede después con esos residuos, pero tal vez tendriamos que preocuparnos mas
por ello debido al impacto que generan toneladas y toneladas de desperdicios que se
acumulan en alguna parte, o que simplemente se incineran perjudicando la calidad del

aire que todos respiramos. Este tipo de residuos son cualquier material, objeto, sustancia

Bhttps://www.upm.uy/siteassets/documents/medioambiente/evaluacion-de-impacto-ambiental-upm-fray-b
entos
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o elemento que se desecha o abandona como resultado de las actividades humanas y los
procesos de consumo. Se consideran residuos aquellos materiales que no tienen valor
suficiente para ser conservados o que pierden utilidad después de haber cumplido con su
funcién. Ubicada en los terrenos del CEAMSE, esta organizacion de recuperadores
urbanos comparte con otras entidades similares la tarea de intentar gestionar las mas de
15.000 toneladas de basura que se entierran alli cada dia. El llamado Reciparque esté ya
funcionando, aunque todavia se necesita la colaboracion de nuevas entidades que estan

por llegar.

Trabajo y salud

La materia orgénica se puede transformar en compost como abono de fondo o
como sustituto parcial o total de fertilizantes quimicos, mientras que el resto de
materiales podria ser reutilizado, dependiendo de las condiciones en las que se
encuentre. El conflicto ambiental en este largometraje pone el foco sobre la necesidad
de un compromiso general para la reduccion de residuos, el reciclado y la reutilizacion.
El surgimiento de estos recicladores urbanos es un buen sintoma de que las cosas se
pueden hacer mucho mejor de lo que hasta ahora se han hecho. En esta clave socio
ambientalista podria afirmarse que aquello que mas contamina, es la pobreza. Desde una
perspectiva ecosistémica los conflictos ambientales podrian vislumbrar soluciones
sociales. Las formas de organizacion social alrededor de resolver problemas
ambientales atraviesa completamente el cooperativismo y los localismos, en un
principio, para proyectar soluciones organizadas y locales, lo vemos claramente en el
caso de Nueva Mente con las formas autogestivas de las organizaciones sociales pese a

los escasos apoyos gubernamentales.
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Espacio de lo construido

Espacio de lo no construido
Arquitectura -Ambiente

Semiologias e iconos del Capitalismo

Elementos ambientales
Imaginarios de la naturaleza

Ecofeminismos

Espacialidades

A partir de la experiencia de lectura audiovisual, se logra asimilar un imaginario
por la configuracion de las espacialidades presentes, su forma de vida y las practicas
llevadas a cabo en la intimidad del hogar y sus universos vedados a los otros, en la
multiplicidad de formas de un espacio publico urbano o en interiores arquitectonicos
igual de abiertos a la otredad, mas o menos anénimos y apropiados. En todo caso,
habitar es componer, subjetivar-se, y viceversa: constituirse como entidad viviente o ser,
gracias y en el acto de instauracion de un espacio-tiempo que es sintesis de elementos
conjugados en ese estar en transito (Alvarez Pedrosian; Blanco Latierro, 2013). Esta
relacion también ubica a los organismos vivos dentro de una cultura, la problematica de
base estaria centrada en las formas de relacion dadas entre organismos vivos, naturaleza
y cultura.El desafio de pensar la composicion urbana en clave comunicacional a través
de la lectura de un caso audiovisual, permite en esa mediacion, acceder a la lectura de
elementos ambientales, culturales y ecoldgicos, a partir de la participacion de sus
protagonistas que permiten rastrear una descripcion sobre las tramas
socio-eco-territoriales emergentes. La proyeccion de una ciudad vista desde sus multi
territorialidades refiere al hecho de poner en discusion, las dindmicas y ritmos presentes
en ese territorio, es decir, cudles son los intereses en juego de ciertos grupos sociales
frente a las variadas necesidades en demanda por parte de los habitantes, en un tiempo y

un espacio concreto. En clave socio ambiental, se toma la problematica del habitar
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(Heidegger, 1994; Alvarez Pedrosian, 2013b) en tanto practica genérica de composicion
de nuestra existencia. Estos "territorios existenciales"(Guattari, 1996), donde se crean
subjetividades en la dialogica entre el ser productor y producido, se presentan en
multiples escalas, cada cual con cualidades, siendo siempre una cuestion colectiva y

transversal a individuos y formaciones sociales.

Ecofeminismos. La mujer, las nifias y los nifios como figuras predominantes

En los tres casos, la mujer aparece como hilo conductor de los relatos presentes
y como voz de sublevaciones. La mujer como cuerpo de guerra y resistencia en toda
fase sociocritica. En el primer caso, los grupos sociales que figuran son personas en
situaciéon de calle, ex presidiarios, mujeres y madres solteras, niflas y nifos
desvinculada/os del sistema educativo. Siempre dispuesto a enfocar los detalles, el
director Ulises de la Orden (Rio arriba, Tierra adentro, Desierto verde) logréo un
documental en el que sus protagonistas son los trabajadores de la cooperativa Bella Flor,
una organizacion de recuperadores urbanos que se ocupan de separar desperdicios en la
Ceamse, donde se entierran mds de 15.000 toneladas de desechos por dia. Esa
cooperativa convive en ese predio con otras muchas que reinen a hombres y mujeres,
llamados despectivamente "cirujas", muchos de ellos los mismos que en 1977 y 1978
acompaiaron la erradicacion de los basurales urbanos, trasladdndose hacia José¢ Ledn
Sudrez, donde se ubica la Ceamse(La Nacion, 2019). Las formas sociales que adquieren
para organizarse alrededor de la formacion y gestion de la Cooperativa de residuos
“Bella Flor”. Estos grupos se identifican y cooperativizan por motivos morales,
politicos y por necesidad. La mayoria es gente que vive en situacion de calle que es
integrada y reinsertada en lo social por parte de la cooperativa. Asi, ex presidiarios que
al cumplir su condena también pasan a formar parte de esta red de acciones en las que
se le distribuyen tareas de reciclaje y organizacién de los residuos, en un principio.
Aqui, las mujeres predominan como cuerpo de guerra y resistencia, pero también como
sostén y cuidado, demostrando una gran capacidad para la gestion y la organizacion de
esas partes que conforman una imagen integral que la construye, ese universo casi
independiente(ya que el Gobierno argentino parece no demostrar interés en apoyar el

proceso) en el que se configura este tipo de espacialidad con tantos matices y problemas
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por resolver como lo es una cooperativa de basura y residuos. La mujer es representada
como el hogar, la organizacioén de los espacios, y la nutricion y la capacidad para dar el
alimento. Todas estas funciones son claves en lo que refiere al habitar. En el minuto 17,
se hace referencia directa a través del relato de Nora, quien comenta que existe un
rebaje hacia la mujer e hijas muy presente en estos contextos marginales ya que se
jugaba con sus necesidades, aludiendo al abuso de las chicas en un nivel de rebaje para
poder darle de comer a sus hijas e hijos. En refuerzo del relato de Nora, Lorena comenta
que tratan de no recordar siquiera estos momentos porque so6lo les implica imagenes de
sufrimiento y horror. Esta relacién, de una manera u otra, es replicable en todos los
casos de estudio articulados en este andlisis, que si bien es a partir de un estudio de
caso, el conjunto en su totalidad de este universo es representativo de un tipo de
realidad, aplicable a un discurso general comun dado en la region de América Latina. La
misma porcion de esta realidad arroja datos muy similares en lo que tiene que ver con
los grupos sociales mas destacados en estos contextos marginales. En estos casos se
busca evidenciar el trabajo silencioso y desconocido para la mayoria de los habitantes
de estas ciudades, la realidad de estas personas que transitan en las estas escenas con
dolor y también con esperanza, hacia la necesidad de poner en foco el digno trabajo de
esos recicladores que poseen la enorme grandeza de los humildes puesta al servicio de
esa tarea realizada por esos verdaderos promotores ambientales de nuestra sociedad. En
este contexto del cortometraje, otro tipo de mujer es, también, representada. En este
caso, a partir de la Sra.Anita, se hace reflejo de imagenes correspondientes con el otro
extremo en el horizonte de lo que se considera “mujer”. Estas mujeres de clase media a
alta, quienes tienen aspiraciones sociales de reconocimiento, y de prosperidad, las que
se muestran como consumidoras exigentes y asiduas dentro del sistema industrial.

Lo mismo se repite en La isla de las flores. El director Jorge Furtado visito el
vertedero local llamado Ilha das Flores, que ironicamente se traduce como la Isla de las
Flores. Al llegar a este lugar, Furtado se encontré con una larga fila de mujeres y nifios
que rescataban alimentos dentro de los desechos orgénicos que sirvieron de comida para
unos cerdos. Esta situacion lo inspird para filmar el corto documental llamado I/ha das
Flores, que en tan solo 13 minutos explora la relacion de los humanos con la naturaleza
y el avance social de los milenios pasados. En este caso, y en el contexto del

vertedero,las mujeres y los nifios se encuentran ultimos en el eslabon de la cadena de
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capitalismo. Es interesante destacar la construccion de los personajes femeninos. La
distancia entre Dofla Annette puesta en comparacion con los personajes femeninos de
los otros casos, es destacable la radical oposicion estética entre la impecabilidad este
personaje frente a los personajes femeninos de los otros dos casos. Por un lado, una
estética mas basica como se refleja en Nueva Mente, o miserable como en La isla de las
flores. La apariencia de los sujetos protagonistas en los casos es reflejada por las
vestimentas que usan, las poses en la representacion o las ufias descascaradas de estela
en fraylandia. Por otro lado, se reconoce una relacion entre dos casos. En La isla de las
Flores, Ana Luizia Nunes es presentada a partir de la historia del papel informando que
es un material producido a partir de celulosa. En los casos de Fraylandia y Nueva
Mente se presentan espacios construidos desde donde se opera una actividad mega
industrial, la planta pastera por un lado, y una cooperativa, también denominada
“planta”, es asi como en estas instalaciones, se extrae, se fabrica, se procesa, se recicla o

clasifican, residuos.

Cuadro de Dimension Técnica

CATEGORIA CONCEPTO

Visual

Atmosfera ,ambiente, cine ambiental

Color

Mundos utopicos y distopicos:prefiguracion de ambientes
pretéritos

Mundos utdpicos y distopicos:Prefigurar paisajes futuros -

Ecotopia
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En respuesta al objetivo nimero 4 que expresa “Profundizar en la concepcion de
ambiente e identificar las funciones del cine ambiental”. Se profundiz6 en la
concepcidon de ambiente, principalmente promoviendo el empoderamiento que este tipo
de cine significa con el proposito de hacer visible la problematica socio ambiental a
partir del compromiso y entusiasmo en las realizaciones. Este tipo de atencion a las
problematicas ambientales supone acercarnos a comprender realidades especificas,
mision que obliga la construccion de un marco interdisciplinar que sea capaz de
incorporar informacion, perspectivas, fuentes y estrategias diversas. Una cualidad (y
ventaja) de la historia ambiental es que permanece flexible y dispuesta para explorar sus

posibilidades metodologicas(Pedro S. Urquijo, Adi E. Lazos, Karine Lefebvre, 2022).

Caracteristicas del cine ambiental(en respuesta al Objetivo General)

Se visualizaron las funciones y caracteristicas principales del cine ambiental
como herramienta de lucha y para el cambio. El cine documental, por su propios cruces
con otros campos y practicas socio-culturales, mantiene relaciones con otras esferas de
lo social, ademas de con su propio campo de accion. En este sentido, el cine es un
excelente medio de articulacion para los estudios cientificos inter y multidisciplinares, y
en ese sentido, cabe destacar la posibilidad de abrir nuevos estudios, reflexiones y
formas al respecto de a los aportes de nuevas metodologias y epistemes adaptadas a esta
era y a sus necesidades. En la Gltima década circula en los festivales de cine el género
“ambiental”. Mas alld de detenernos a cuestionar el contenido y la curaduria, algo a
tomar en cuenta sobre este circuito es la agencia que puede crear para fomentar algun
cambio o generar un impacto. De los datos més contundentes de esta investigacion, se
responde el objetivo general a partir de las caracteristicas sobresalientes de este tipo de
cine visto en el caso central y en los complementarios. Se reconoce un eco-cine,
actualmente reconocido como cli-fi(climate-fi) que promueve o defiende formas de vida
sostenible a partir de la representacion de vidas precarias situadas en estos tres
contextos. Asi este tipo de cine ambiental crea experiencias sensoriales ligadas al
ambiente y sus formas de habitar. En los tres casos se recurre a la recuperacion de

ambientes pretéritos mostrando la historia y el devenir del territorio y sus habitantes, de
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una realidad que es corporea, material, que vive precariedades corporeas y que anhela

futuros mejores.

El cine ha sido un importante vehiculo para comunicar distintas maneras en las
que la sociedad y la naturaleza se relacionan. Dos son las tendencias que se manifiestan
en el cine sobre esta relacion. Por un lado, encontramos una especie de subgénero
dentro de la ficcion, que plantea un futuro post apocaliptico y distopico, producto ya sea
del abuso de la humanidad sobre la naturaleza, o bien, de los conflictos entre los grupos
humanos, que han llevado a la degradacion y destruccion del medio natural. Por el otro,
tenemos otra tendencia que procura, a manera de ejemplo, recuperar relaciones
armoniosas entre la naturaleza y la sociedad donde la accion humana no solamente no
degrada el ambiente sino contribuye a su regeneraciéon continua. En ambos casos, sin
embargo, el poder de las imégenes apela a los sentimientos y a las emociones, buscando
sensibilizar y concienciar al publico sobre las acciones humanas en el planeta y sus
consecuencias, en particular sus repercusiones ambientales. El eco-cine es también un
ecosistema mismo que implica fases de produccion y proceso. Tanto en el cine, en
general, como en el ambiental, el cine es un creador de efectos sensoriales que, en
representacion de realidades, configura el regreso o el destierro a paraisos perdidos. Las
peliculas ambientales exhiben distintas luchas por la soberania, la defensa del territorio,
las practicas culturales, luchas contra los sistemas de produccidon intensivos, los
megaproyectos y otros rasgos de la modernidad globalizadora. En sus distintos modos y
voces, la tematica es representada en los tres casos por las y los protagonistas; En
Fraylandia, relatan sus disputas socioterritoriales por la instalaciéon de una planta
finlandesa de celulosa y observando su relacion con el entorno. Esta relacion se expresa
de manera preponderante en aquellos filmes en los que la relacion entre seres humanos
y naturaleza se produce en el marco de la apropiacion de los recursos naturales, o bien,
en el significado simbolico que estos ambientes tienen para determinados grupos
socioculturales. En el caso de La isla de las flores, 1o socioambiental es puesto de
manifiesto en foco de la pobreza y de los residuos humanos, a partir de una narrativa de
ensayo como estrategia revolucionaria. Este tipo de quiebres dados en la historia de las
narraciones continan transitando nuestro campo visual son narrativas que se mantienen
“vivas”. Este tipo de cine ha contribuido a la recuperacion sensorial, sentimental,

emocional y valorativa de la naturaleza y de sus habitantes, exponiendo relaciones
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particulares entre los seres humanos con su entorno. Quizas con menos presencia en el
cine y en las producciones audiovisuales en general, las practicas “armoniosas” entre
sociedad y naturaleza, nos refieren a una relacion respetuosa, construida a partir de un
tiempo de adaptacion y conocimiento. Este tipo de producciones se sitiia en el realismo
cinematografico y especificamente en el documental. El realismo del cine posibilita
identificarnos con otras y otros, a partir de otras y otros y con nosotras y nosotros
mismos. En Nueva Mente, el caracter testimonial presenta las distintas voces sobre el
problema, a partir de este grupo particular que ha tenido una trayectoria que es ejemplo
de tenacidad, lucha y resiliencia. Este estilo de cine abre un espacio para que voces
particulares sean escuchadas y sus testimonios se vuelvan mas cercanos a la audiencia.
En el cine documental ambiental, es mds comun que encontremos producciones
dirigidas a publicos selectos que circulan en espacios relativamente reducidos o
circuitos de consumo de cine especificos. No se trata de grandes producciones, sino de
narrativas locales, regionales, a veces nacionales, que pueden interceder en la realidad
que representan al documentar y dar voz en primera persona a los participantes activos
de personas o colectivos como es este caso de la cooperativa Bella Flor. Estas luchas
asociadas al ambiente y al territorio se vuelven una manifestacion importante hoy en dia

para dar fuerza al discurso y despertar procesos politicos.

Sonoro

musica

sonido

En Fraylandia, 1a musica estuvo compuesta por Nicolds Almada y Gabo Ferro
de nacionalidad Uruguaya y Argentina, reconocidos en el campo musical por el rock y
el arpa, Ferro en una busqueda de nuevas raices latinoamericanas que se conecten con el
folclore local. Si bien algunas composiciones ya existian previamente y fueron
acordadas con Ferro, otras fueron encomendadas exclusivamente como lo es el caso de
la pieza de la introduccion de la pelicula. Entre las grabaciones instrumentales, es clave
aquella que acompaiia las escenas de Mirta desde el primer momento en que aparece en
el cuadro, compuesta con melodias de guitarra que cumple una funcion referencial

ligada a su relacion con Dussan, el obrero europeo. Los directores seleccionaron
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melodias locales, argentinas y uruguayas, de cardcter criollo, y las pusieron en juego
con melodias nostalgicas y tristes del canto Klapa que aluden al pasado croata con sus

temas de amor e historias y descripciones de su terrufio natal.

En La Isla de las Flores la musica es chirriante, eléctrica, amplificada. Se
reconoce la intertextualidad musical entre LIDL y N.M, confirmada por Ulises de la
Orden, director de Nueva Mente en la entrevista realizada durante el trabajo de campo.
Este punto se retomard en el siguiente analisis del altimo caso complementario, que sera
la presentacion del largometraje argentino. En este sentido, la musica es tomada como

un recurso crucial.

Voz

Figura del narrador

-Narrador en primera persona o protagonista: testigo,
protagonista, en flujo de pensamientos.

-Narrador en segunda persona: homodiegético,
heterodiegético.

-Narrador en tercera persona: Omnisciente, equisciente.

Deficiente, testigo.

En Fraylandia, la voz narrativa se desarrolla en primera persona, al momento en
que sus protagonistas son testigos del fenomeno en flujo de pensamientos. Asimismo se

utiliza la tercera persona cuando se refieren a otros sujetos dentro de sus relatos.

En La isla de las flores, el narrador omnisciente (“voz over”) lleva a cabo la
narracion en tercera persona. Este tipo de narrador es omnisciente, brinda informacion
sobre los personajes y cuenta algunos fragmentos de la historia para conocer a los
personajes y su universo. En este caso, esta voz narrativa se encuentra fuera de la
historia. Como su propio nombre indica, tiene un conocimiento absoluto de los
personajes y de los hechos que suceden en la historia. Asume la forma clasica

expositiva del documental con su voice over pero discernimos su forma de pensar en el
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guidn presentando una estructura multiple con alternancias cronologicas pero con una

determinada organizacion.

En Nueva Mente, el narrador se da en primera persona o protagonista: testigo,
protagonista, en flujo de pensamientos. Los hechos son narrados desde el punto de vista
de los personajes. Este narrador es heterodiegético porque esta fuera de la historia y no
tiene relacion aparente con los hechos y es un narrador testigo ya que cuenta una

historia en la que no participa directamente, sino que es un testigo de los

acontecimientos.
Técnico
Planos Plano general, Plano conjunto, Plano entero, Plano
americano, Plano medio, Plano medio corto,
Primer plano, O Abierto, medio y cerrado.
Angulos Normal
Picado
Contrapicado

Los planos mas recurrentes en el caso central son planos generales, americanos y
medios, primeros planos para representar a las y los protagonistas y los espacios por los
que transcurren. En el caso de Mirta, abundan los primeros planos ya que sus historias
de amor y sus emociones son claves en todo el relato. Por ultimo, se ven tomas cenitales
y angulaciones contrapicadas al mostrar la planta en términos de control, poder y
grandeza. Por otro lado, en los casos complementarios se observan planos medios,
americanos, y primeros planos. Las escenas en las que aparece Dofia Anita en el
supermercado abundan en planos medios mostrando la relacion del sujeto con el objeto,
es decir, la mujer y los productos, imagen tipica del imaginario de la modernidad y su
saturacion. En el cortometraje la caimara presenta una imagen en angulo picado, ubicada
a una altura superior de los sujetos fotografiados en la escena del retrato con claras
intenciones de minimizar el valor de su presencia. En Nueva Mente, el director hace uso
de planos abiertos aéreos cenitales y angulaciones en picada para hacer representacion
de la espacialidad y del contexto geografico en donde se instal6 el ReciPark mostrando

el poder por parte de CEAMSE hacia la cooperativa. Es notorio el uso de estos planos y
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angulos, asi como en Fraylandia, en el que el director también toma estos recursos

narrativos para mostrar la planta.

Montaje Montaje narrativo
Montaje expresivo
Montaje ideologico
Montaje creativo

Montaje poético

En Fraylandia presenta un montaje creativo, el orden no depende ni toma en
cuenta una cronologia determinada como recurso cinematografico, sino como una
operacion totalmente nueva, que tratara de dar coherencia, ritmo, accion y belleza a la
obra filmica. Esto permite la posibilidad de narraciones asincronicas, esto es,
revirtiendo el orden espacio temporal y la manera como han ocurrido las cosas, con la
finalidad de enfatizar situaciones especificas o impactar al espectador, como muestras

de las posibilidades del lenguaje cinematografico.

En La isla de las flores, la estructura que se propone se asemeja mas a la de un
videojuego por sus caracteristicas rizomaticas que presentan la trama general
asociandose con subtramas, creando nodos y ramas. Las digresiones son recurrentes por
el uso de las figuras literarias y de técnicas narrativas que causan cambios temporales
del tema en el curso de un relato, y més generalmente de un discurso, para evocar
acciones paralelas. En este caso se trabajo con un montaje poético a partir del que se
logra un impacto creando una experiencia individual en el espectador en una narrativa
multiple. Pero se hallaron también recursos de un montaje creativo, basado en la
ordenacion de planos y secuencias sin tener en cuenta una determinada cronologia, sino

una idea o logica previamente expresada en guion.
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Modos(segin Modalidad expositiva.

Nichols) Modalidad poética.

Modalidad reflexiva.

Modalidad observacional.
Modalidad participativa (interactiva).

Modalidad performativa.

El marco desde el que se ha abordado el problema de la representacion de las
culturas en el campo de la antropologia visual ha estado conectado directamente con la
produccion y teoria cinematografica. La relacion entre imagen y realidad social esta
mediada por la forma que toma el producto cinematografico o modo de representacion.
El modo de representacion es el producto del estilo de filmacion, el modelo de
colaboracion y la técnica de montaje. El estilo de filmacion hace referencia al
movimiento de la camara, a su utilizaciéon. Donde se coloca la camara, su movimiento,
la duracion de las secuencias, los tipos de planos, angulo y enfoque, la iluminacion, etc.
Las propiedades selectivas de la camara, por la propia imposibilidad de registrar todo,
se vinculan con la mirada de quien realiza. El tipo de planos, situacion y movimiento de
la cdmara, guian la mirada del espectador hacia lo que el realizador quiere que vea y
como quiere que lo vea. Una cadmara situada a distancia de la accion, como sucede en
algunas tomas en Fraylandia,; El primero, en la representacion de la planta de celulosa,
al mostrar imagenes contrapicadas con travelling sobre las chimeneas, asi como cuando
se presenta la manifestacion masiva en el puente de Gualeguaychu, en una posicion en
picada, elevada respecto a la horizontal de los ojos ofreciendo al espectador una vision
omnisciente de la situacion. Por otro lado, la camara aparece también situada en el lugar
de la accidn, por ejemplo, en otros niveles de relacionamiento con respecto a las y los
actores, esto se refleja con precision en el vinculo que mantiene el director a través de la
camara con Mirta Colombo durante todo el largometraje, lo que establece una vision
mucho mas implicada y subjetiva que nos lleva a atender con atencion sus relatos de

vida y su experiencia personal a partir de la instalacion de UPM en Rio Negro.
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En Fraylandia se presenta el estilo de una narrativa literaria colmada de
dramatizaciones, que en comentarios del director, en este caso se persigui6 un reflejo
neutral de las realidades representadas, dejando abierta a la audiencia las posibilidades
de la interpretacion, tal como lo afirmd en la entrevista realizada durante el trabajo de
campo a uno de sus directores. Es en este sentido, que en términos de tratamiento, el
largometraje quisiera acercarse, en sus intentos de registro, al modo observacional,
debido a sus intenciones iniciales de neutralidad, si bien posteriormente, el proceso y las
criticas posteriores recibidas fueron muy diferentes. Las caracteristica principal de este
modo, basado en las acepciones de Bill Nichols, es el de una neutralidad aparente
promovida por el auge de la descripcion basada en la observacion de la sociologia de
finales de los cincuenta. También es evidente la Modalidad participativa o interactiva
ya que en este largometraje se narra el conflicto a partir de la voz de sus personajes lo
que se corresponde con la modalidad participativa(Nichols,Bill, 1991) del documental,
puesto que se reconoce la relacion entre el realizador y el sujeto filmado. Esta
interaccidon con los sujetos en el proceso de construccion medidtica corresponde al eje
de la modalidad participativa. Tiene su fundamento en el encuentro del realizador con el

sujeto-objeto del filme asi como la fascinacion por la vida diaria.

Por otro lado, en La isla de las flores, encontramos un documental reflexivo pero
que combina varias posibilidades en este caso, haciéndolo ejemplar por el uso de
recursos que oscilan entre el documental y el ensayo, en un ensamble que funciona
como unidad coherentemente 16gica, de interrelaciones con un sentido. Los personajes
son “sujetadores” en esa trama. Es asi como en ambos casos coinciden estos elementos
narrativos al referenciarse como casos de no ficcion. Podemos apreciar caracteristicas
del cine documental y cine ensayo ya que este es un caso de claves ensayisticas muy

reconocibles, entre éstas, se destacan:

e Registro audiovisual de una realidad concreta
e Voz en Off, es una voz que ordena y da verosimilitud a lo que estamos viendo.
e Funcion educativa y de denuncia

e Nos hace reflexionar
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Este cortometraje mantiene elementos del modo explicativo y expositivo por su
clara intencion comunicativa hacia el lector, dirigiéndose directamente al espectador, a
través de la voz en off narrativa o con la presencia en cdmara de un
presentador/comentador que puede ser el propio antropélogo. El modo expositivo se
dirige directamente al espectador, con titulos o voces que proponen una perspectiva o
postulan un argumento. Dicho lo anterior, algunas caracteristicas de la modalidad
poética también se hibridan con las otras dos modalidades identificadas. De sus
principales formas expresivas, en este caso, Furtado aplica recursos temporales que no
tienen logica de tiempo y espacio. Combina sus secuencias y explora asociaciones y
patrones que involucran ritmos temporales y yuxtaposiciones espaciales (Nichols,
1991). Estas obras se conectan con el espectador en un sentido emotivo. Por ultimo, la
modalidad performativa usa recursos de ficcion. Puede recurrir a la participacion de
actores para reconstruir sucesos. También puede “recrear” escenas con las personas que

los vivieron originalmente.

Como es visto en Nueva Mente, del modo interactivo, por la propia interaccion
del cineasta con sus sujetos. Pero también podria combinarse con el modo
observacional, en el que se permite la entrevista, pero la voz del director no es

escuchada. En este caso ambos modos se hibridan.

Estilo Etnografico

(Clasificaciones) Educativo
Didactico
Periodistico

Falso documental

Documental directo

Docudrama

Documental vérité o participativo
Documental de creacion
Documental institucional
Documental Experimental

Documental Musical
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Estilo

“Fraylandia presenta caracteristicas de la comedia y de la tragedia. En palabras
de uno de sus directores, Sebastian Mayayo “Ayer una tragedia, hoy una comedia”, no
solo por lo que logra mostrar el documental, sino también porque la distancia temporal
permite ver los eventos con otra Optica, reconociendo que fue un gran drama, pero que
al mismo tiempo estd rodeado de personajes pintorescos. Existen posturas que se
centran y optan por considerar al documental como un conjunto complejo centrando su
perspectiva en la determinacion de las caracteristicas que justifican la inscripcion de un
texto dentro de esta categoria labil y hacen posible ciertos usos de los textos
audiovisuales, mas alld de la intencidn inicial de sus autores. La pertinencia de su
enfoque se centra, principalmente en la idea de que dentro del campo documental se
reconocen socialmente varios géneros diferenciables con claridad, expresando que
existe mucha distancia desde el punto de vista de la significacion entre la propuesta de
un documental de propaganda politica, uno etnografico, uno institucional y un que
reconstruye un momento histérico(Aprea, 2011). Este es un caso de corte y estilo
etnografico por su correspondencia con el proceso de investigacion en el campo, lo que
estd correlacionado por su metodologia. La etnografia implica una observacion
participante del antropdlogo durante un periodo de tiempo en el que se encuentra en
contacto directo con el grupo a estudiar. El trabajo puede complementarse con
entrevistas para recabar mayor informacion y descubrir datos que son inaccesibles a
simple vista para una persona que no forma parte de la cultura en cuestion. Es usual que
el investigador asuma un rol activo en las actividades cotidianas de la comunidad para
involucrarse con la comprension de la cultura. Estas actividades, ademas, le permiten
pedir explicaciones sobre las acciones y comportamientos a cada uno de los integrantes
del grupo estudiado.Se conoce como descripcion densa al informe que presenta el
antropologo para detallar las costumbres, practicas, creencias y mitos de una cultura.
Uno de los instrumentos que utilizan los etndgrafos para recolectar datos son las
historias de vida. Por otro lado podemos identificar las caracteristicas del Documental

vérité o documental participativo ya que en este tipo de documentales, desarrollado
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también en los afios 60, los personajes hablan directamente a la camara, involucrando al
espectador en la historia. El documentalista interviene de manera explicita en el
documental, interactua con los sujetos y hace evidente el proceso de realizacion, desde
que se genera el contacto con el personaje, hasta que se termina el rodaje. Un ejemplo
de este tipo de documental lo dan las realizaciones del norteamericano Michael Moore
(Bowling for Columbine, Fahrenheit 9/11) o algunos clasicos de Jean Rouch, en
especial el realizado con Edgar Morin, Croénica de un verano.”

Desde su estreno, La Isla de las Flores se ha convertido en uno de los
cortometrajes pseudo-documentales mas populares. Se reconocieron las diferencias y
las similitudes, asi como los elementos comunes extraidos de los casos a partir de la
aplicacion de la matriz de analisis, en su doble dimension, se reconocid similitud en el
uso de tonos como la comedia y la tragedia en los tres casos. La isla de las flores es
definida como un documental antropologico tragicomico. En lo referente a su estilo, en
este caso se lleva al juego el recurso de lo clasico expositivo para cargarlo de potencias
educativas, y didécticas lo que lo define como un documental social por sus capacidades
pedagogicas. Este es un cortometraje iroénico, politico, didactico, un conjunto complejo
que excede la idea de un género unico. Mediante esta mezcla de documental y ensayo
poético-politico, el director descompone de manera sencilla los mecanismos de la
globalizacion. El estilo se ve atravesado por las caracteristicas de un Documental social
pues su funcion primordial es la pedagdgica, por lo tanto los contenidos expresados
suelen ser aptos para diversos publicos, mostrados a través de herramientas informativas
o instructivas, y generalmente basados en hechos sociales. Su estilo narrativo se
caracteriza por el uso de la figura retdrica, la ironia.

Nueva Mente es un largo documental de factura tradicional. De técnica plana, el
largometraje es claro en su presentacion, pero parece ser mas valorado mas por su
perspectiva periodistica que cinematografica. Es un documental que presenta varios

estilos, entre ellos, el educativo, el didactico, el periodistico y el etnografico.

5.2 Conclusiones y reflexiones finales

Las conclusiones entre el dispositivo cinematografico y el cine ambiental

pueden abordarse desde varios enfoques, dado que ambos conceptos interactiian y se
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complementan en la creacion y apreciacion de las obras cinematograficas. A
continuacion, se desarrollan algunas conclusiones.

Por un lado, el dispositivo cinematografico actia como mediador de la
percepcion ambiental. El dispositivo cinematografico se refiere al conjunto de
elementos técnicos y artisticos que componen el proceso de produccion
cinematografica, como la camara, el montaje, el sonido, la luz y la proyeccion. Este
dispositivo no solo es una herramienta técnica, sino también un mediador entre el
espectador y la realidad representada. En el cine ambiental, este dispositivo se utiliza
para captar y representar los sonidos, las imagenes y las atmosferas de un entorno
natural o wurbano, creando una experiencia sensorial inmersiva. El dispositivo
cinematografico se convierte asi en una forma de interpretar y traducir la realidad
ambiental a través de la imagen y el sonido.

En lo que refiere a la estética y la narrativa en el cine ambiental, el enfoque no
esta necesariamente en una historia convencional o narrativa tradicional, sino en el
paisaje y las dindmicas ambientales. El dispositivo cinematografico tiene un papel
crucial al manipular el encuadre, la duracion de los planos, el sonido ambiental y el
ritmo narrativo para enfatizar la relacion entre el ser humano y su entorno. El cine
ambiental utiliza estos recursos para inducir una reflexion sobre la naturaleza, la
ecologia o el impacto de la humanidad en el medio ambiente, convirtiendo el propio
dispositivo en un agente de conciencia ambiental. El cine ambiental se apoya en el uso
del dispositivo cinematografico para crear una atmdsfera, un impacto en la experiencia
sensorial del espectador que estimule sus sentidos, no solo la vista, sino también el oido,
al incluir sonidos ambientales que provienen del entorno natural o urbano representado.
Esto se traduce en una experiencia sensorial mas envolvente, en la que la imagen y el
sonido cooperan para conectar emocionalmente al espectador con el mundo
representado. La utilizacion de planos largos, la poca manipulacion del ritmo narrativo y
la inclusion de sonidos naturales son caracteristicas que definen este cine, en
contraposicion a la dindmica narrativa rdpida y estructurada de otros géneros
cinematograficos.

A través de la utilizacion del dispositivo cinematografico, el cine ambiental a menudo
invita al espectador a reflexionar sobre la relacion entre el ser humano y su entorno

natural o social. Este tipo de cine no solo busca representar el paisaje, sino también
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generar una critica o reflexiéon sobre la manera en que los seres humanos afectan y se
ven afectados por su medio ambiente, especialmente en contextos de crisis ecologicas,
cambio climatico, o el desgaste de los recursos naturales. Por tltimo, la relacion entre el
dispositivo cinematografico y el cine ambiental destaca como las decisiones técnicas
(como el tipo de camara, el uso de drones para capturar paisajes extensos, el empleo de
sonidos diegéticos para crear una atmosfera realista) no son meros recursos estéticos,
sino elementos fundamentales que contribuyen al mensaje conceptual del filme. El cine
ambiental no es solo un registro visual del paisaje, sino una forma de hacer que el
espectador experimente esa realidad de manera directa, invitdndolo a percibir y
reflexionar sobre la importancia de la naturaleza y la sostenibilidad. En resumen, el
concepto de dispositivo cinematografico en el cine ambiental se convierte en una
herramienta que no sélo documenta el entorno, sino que también lo transforma en una
experiencia sensorial y reflexiva, llevando al espectador a una comprension mas
profunda de la relacion entre la humanidad y su entorno. A través de este dispositivo, el
cine ambiental invita a repensar la naturaleza, el impacto humano sobre ella y las
implicaciones para el futuro. En este sentido, el cine es un excelente medio de
articulacion para los estudios cientificos inter y multidisciplinares, y en ese sentido,
cabe destacar la posibilidad de abrir nuevos estudios y reflexiones al respecto de a los
aportes de nuevas metodologias y epistemes adaptadas a esta era y a sus necesidades.
En la ultima década circula en los festivales de cine el género “ambiental”. Mas alla de
detenernos a cuestionar el contenido y la curaduria, algo a tomar en cuenta sobre este
circuito es la agencia que puede crear para fomentar algin cambio o generar un
impacto. Entre las cualidades mas destacadas del cine socio ambiental planteadas en los
objetivos de esta investigacion se responde que el cine ambiental crea experiencias
sensoriales ligadas al ambiente acercandonos o haciendo visible la tematica a
evidenciar. Como se observo en el caso central, el proposito de este tipo de cine esta
puesto en la relacion de los seres humanos con su entorno expresando su percepcion y
postura sobre la apropiacion de los recursos naturales por parte de la planta de celulosa
extranjera. Este tipo de cine ambiental, como se observd en los tres casos
conjuntamente, ha contribuido a la recuperacion sensorial, sentimental, emocional y
valorativa de la naturaleza, asi como de la calidad de vida de los habitantes. Este es un

cine que nos vincula con el pasado recuperando ambientes pretéritos, en los que algunos

243



casos se mantienen “vivos” por su composicion y su significado y su valor permanece
abierto como un vinculo con el pasado. Las peliculas ambientales exhiben distintas
luchas por la soberania, la defensa del territorio, las practicas culturales, luchas contra
los sistemas de produccion intensivos, los megaproyectos y otros rasgos de la
modernidad globalizadora. Las capacidades narrativas del lenguaje cinematografico,
entre ellas, la presentacion asincrénica de la historia, los flash backs y la posibilidad de
contar historias paralelas, en conjunto con la imaginacion de los creadores que ha
construido escenarios profundos, sinuosos e impactantes sobre historias del futuro
ambiental, nos muestran un mundo trastocado, herido, en cierta medida humanizado y
sufriendo las consecuencias de la acciéon humana. El reto para las disciplinas ahora, es
que sean capaces de reconocer el potencial de las peliculas (y los audiovisuales) como
herramientas de investigacion, como fuentes de informacion, como medios de difusion,
como vehiculo de los significados culturales y como manifestacion de las emotividades.
Este tipo de producciones situadas en el realismo cinematografico posibilitan
identificarnos con otros, a partir de otros y con nosotros mismos. medio facilitador para
socializar las relaciones ambientales y las transformaciones del paisaje, para explorar
los vinculos afectivos en ambientes especificos, para visualizar ambientes pretéritos,
imaginar los futuros y también para superar la dicotomia sociedad-naturaleza desde una
narrativa sensorial, pues nos permite apreciar realidades sin tener que separarlas
dicotdémicamente. El cine ambiental latinoamericano es un cine profundamente
comprometido con la realidad social, politica y ecoldgica de la region. A través de la
denuncia, la reflexion critica y la celebracion de los paisajes y las culturas de la region,
este cine ofrece una poderosa herramienta para cuestionar el modelo de desarrollo actual
y promover un entendimiento mas profundo de la interconexion entre los seres humanos
y la naturaleza. Al dar voz a las comunidades mas afectadas por los problemas
ambientales, este cine también actua como una forma de resistencia ante la degradacion

del entorno y la lucha por la justicia tanto social como ambiental.
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