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RESUMEN

El siguiente Trabajo Final de Grado presenta un andlisis comparativo de los estandares,
herramientas y practicas en el analisis y descripcion de fotografias, en tres centros de
informacion especializados en Montevideo: el Centro de Fotografia de Montevideo (CdF), el
Centro de Investigacién, Documentacién y Difusién de las Artes Escénicas (CIDDAE), y el
Centro de Documentacion Cinematogréafica-Cinemateca (CDC). Se analizan y comparan las
distintas metodologias y criterios adoptados por los tres centros en el andlisis de contenido

de sus fotografias.

Palabras clave: Tratamiento documental de la imagen fija; Fotografia; Andlisis de

contenido



ABSTRACT

The following Final Degree Project presents a comparative analysis of the standards, tools,
and practices in the analysis and description of photographs, in three specialized information
centers in Montevideo: the Centro de Fotografia de Montevideo (CdF), the Centro de
Investigacion, Documentacion y Difusion de las Artes Escénicas (CIDDAE), and the Centro
de Documentacién Cinematografica-Cinemateca (CDC). The different methodologies and
criteria adopted by the three centers in the content analysis of their photographs are analyzed

and compared.

Keywords: Document processing of still images; Photography; Content analysis
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1 INTRODUCCION

El siguiente trabajo fue realizado para obtener el Titulo de Grado en la Licenciatura en
Bibliotecologia, de la Facultad de Informacién y Comunicacion (FIC) de la Universidad de la

Republica (Udelar).

Se presenta un analisis comparativo de tres centros de informacion especializados en
documentacion audiovisual. Los centros seleccionados fueron: el Centro de Fotografia de
Montevideo (CdF), el Centro de Investigacién, Documentacién y Difusion de las Artes
Escénicas (CIDDAE), y el Centro de Documentacion Cinematogréafica (CDC) - Cinemateca

Uruguaya.

En el trabajo se da reconocimiento a la importancia del tratamiento documental de los
materiales audiovisuales y en particular el analisis de contenido, para su posterior

recuperacion, tomando a la fotografia como documento de analisis.

Se exploran las herramientas que brinda la Ciencia de la Informacién para la
descripcion de material audiovisual: normas de catalogacion, modelos y esquemas
conceptuales, lenguajes controlados para la indizacién, sistemas de gestion documental.
Enfatizando en el andlisis de contenido (clasificacion, indizacién y resumen) y en las

particularidades del andlisis documental de la fotografia.

La metodologia empleada se basa en un enfoque cualitativo y comparativo, que
permite identificar similitudes y diferencias en las practicas de analisis y descripcion de
fotografias entre los tres centros seleccionados. Se emplearon técnicas de recoleccion de
datos como entrevistas, andlisis y observacion de documentos internos y sistemas para

gestionar documentos en cada institucion.

Se incluye un anexo con informacion relacionada al tratamiento documental de las

instituciones y la guia conformada para realizar las entrevistas.



1.1 Antecedentes

Se tuvo como referencia el Trabajo final de grado del Lic. Maximiliano Rodriguez-
Fleitas en el afio 2017, titulado “Tratamiento de recursos audiovisuales accesibles en
repositorios de acceso abierto”. Su objetivo fue realizar aportes al tratamiento, uso,
recuperacion y reutilizacién de recursos audiovisuales dentro de los repositorios de acceso

abierto.

También se tuvo en cuenta un Proyecto de trabajo en 2019, redactado por la Docente
Mag. Djamila Romani para la actualizacién de la asignatura “Documentacién Audiovisual’,
donde planteaba en primer lugar realizar un relevamiento de la bibliografia publicada en ese
Gltimo afio para contrastar con la bibliografia del curso, y en segundo lugar, contactar a
instituciones nacionales con gran cantidad de materiales audiovisuales, para conocer qué

herramientas de descripcion utilizan y compararlas con las brindadas en clase.



1.2 Justificacion

El presente Trabajo Final de Grado, contribuye a un mayor conocimiento sobre como
se utilizan las herramientas que brinda la Ciencia de la Informacién para la descripcion de
material audiovisual. Aporta informacién actualizada a un &rea de interés practico para la
disciplina, como lo es la descripcion y el analisis documental aplicado por centros
especializados en material audiovisual. Para este andlisis, a partir de la recoleccién de datos,

se toma a la fotografia como documento a analizar.

Un problema esencial en la Ciencias de la Informacién es cémo las personas
interpretan los textos que se van a organizar y buscar, asi como las necesidades de

informacion que se deben satisfacer (Hjorland, 2002, p. 268).

En cuanto a la recuperacion de la informacion, segun Capurro es importante que:

En la medida en que el sistema se corresponde con la comprension previa del usuario
de sus preguntas, se produce una respuesta parcialmente positiva o una "fusion”, de
modo que se puede resolver (parte de) la anomalia... Nuestra capacidad para
construir sistemas de informacién mas inteligentes depende de nuestra comprensién

previa de una comunidad profesional (1985, parr. 62).

Partiendo desde este enfoque, se abandona la idea de un modelo ideal para la
recuperacion de la informacion y de que los usuarios se encuentran aislados del mundo
exterior, como expresa Saracevic, el éxito o el fracaso de cualquier sistema y tecnologia
interactivos depende de la medida en que los problemas del usuario, los factores humanos,
se aborden desde el principio hasta el final, desde la teoria, la conceptualizacion y el proceso

de disefio hasta el desarrollo, la evaluacion, y a la prestacion de servicios (1999, p. 1062).

Para que los usuarios puedan recuperar la informacion que necesitan y que el material
audiovisual puede aportarles, es importante el analisis documental del documento, operacion

gue ocupa gran parte del tiempo de los profesionales dedicados a dicha tarea y un lugar



destacado dentro de las dinAmicas que se dan en los centros de informacion (Garrido, 2011,

p. 280).

Al hablar de analisis documental, se esta refiriendo al analisis de contenido o interno,
gue es el area de interés de éste trabajo comprendiendo el analisis documental como un
“examen exhaustivo o sumario de un documento con fines de descripcion, clasificacion,
indizacion o resumen, para facilitar su incorporacion a una coleccion, y su recuperacion o

acceso cuando sea requerido por un usuario” (Barité, 2015, p. 29).

Los esfuerzos a la hora de realizar el analisis documental deben apuntar a que los
datos que se seleccionen acerca del documento sean comprensibles y tengan correlacién

con los intereses de los usuarios.

Se remarca asi dos aspectos importantes del analisis documental, por un lado permite
representar el contenido de un documento de una forma distinta a la del original, y por otro
lado, el sentido social y practico que tiene dicha operacién, ya que su fin dltimo es la
recuperacion de la informacion, que repercutira de forma positiva en el usuario (Pinto, 1989,

p. 326).

La aproximacion al trabajo (en éste caso a la descripcion y analisis documental) que
realizan los centros especializados de materiales audiovisuales, puede ser util para el aporte
de recomendaciones en el disefio de politicas que integren las necesidades de los usuarios,

la coleccidn, seleccién de sus materiales y como éstos son clasificados e indizados.



1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General

Indagar, a través de un analisis comparativo en tres centros especializados, las
practicas en cuanto a la aplicacion de los estandares en Ciencia de la Informacion para el

andlisis y la descripcién documental de los contenidos de informacion.

1.3.2 Objetivos Especificos

Relevar estandares para la descripcion documental.

Analizar y comparar estandares y practicas que utilizan tres centros de informacién

especializados en Fotografias.

Valorar la situacién en cuanto a la aplicacién de estandares y la recuperacion a partir

de tres centros de informacion especializados en Fotografia.



2 METODOLOGIA

Resumen

En una primera etapa, se realizard un relevamiento de la bibliografia reciente
relacionada con la tematica.

Luego se establecera un primer contacto con tres instituciones destacadas en el
campo audiovisual en Montevideo para detectar las personas indicadas de las cuales extraer
la informacion que se necesita.

A través de las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos seleccionados, se
recopilaré informacién sobre los estandares y herramientas empleadas para la descripcién y
analisis documental de las fotografias que integran el acervo audiovisual.

Finalmente, se realizara una comparacion de dichos estandares y su aplicaciéon por

parte de los tres centros especializados.

2.1 Disefio y tipo de investigacion

De acuerdo a los objetivos planteados, el presente trabajo se caracteriza por ser un
estudio comparativo. Su objetivo es “el analisis sistematico de dos o mas situaciones
problemas para verificar sus analogias y diferencias (...) no incluye técnicas de
investigaciones especificas” (Campagna, 2004, p. 63). Es un método que “confronta dos o
mas estados de una o mas propiedades, centrados en dos 0 mas objetos en un momento
concreto o en un arco temporal mas o menos amplio” (Morlino, 2010, p. 66). Mediante la
seleccion de unidades de informacion especializadas en fotografias, se compararan las
propiedades y caracteristicas relacionadas al analisis documental, como por ejemplo:
estandares y politicas de tratamiento documental, software que usa para gestion de la

coleccién, esquemas de metadatos, lenguajes documentales, entre otras.



Mediante una revision bibliogréafica se corrobord que la utilizacion de estandares para
el andlisis y descripcion de contenido de fotografias, es un tema que ha sido poco investigado

en lo que se refiere a la realidad de Uruguay.

Es un estudio de tipo exploratorio, éstos se realizan cuando el objetivo es examinar

un tema o problema de investigacion poco estudiado,

Si el investigador selecciona un tema que asume por primera vez, el estudio
exploratorio implicara una planificacion y ejecuciéon que demandara un periodo
temporal extenso por el proceso de obtencién de la informacion de las fuentes
de bibliograficas y/o de fuentes directas; entrevistas a informantes calificados,
observacion directa del investigador de acontecimientos. Fuentes secundarias
y primarias aportaran datos para proyectar y ejecutar la investigacion (...)
constituyen una etapa preliminar, primaria de la aplicaciébn posterior de
métodos de investigaciones mas complejos, como descripciones o
explicaciones (...) utilizandose la informacién obtenida por la exploracién como

complementaria” (Campagna, 2004, p. 60).

2.2 Selecciéon de la muestra

La seleccion de los casos a estudiar se basa en dos dimensiones que resultan
esenciales respecto al ambiente: conveniencia y accesibilidad. Si el ambiente contiene los
casos, personas, objetos, necesarios para el estudio; y por otro lado, si es posible acceder y

realizar la recoleccion de los datos (Herndndez Sampieri et al., 2006, p. 534).

En este tipo de estudios, la seleccion de la muestra no debe necesariamente ser
representativa del universo o poblacion que se estudia (Hernandez Sampieri et al., 2006, p.
562). Los casos escogidos son centros de informacién que presentan condiciones similares

como: residir en la misma ciudad y tener un acervo especializado en materiales audiovisuales,



a fin de poder relacionar las similitudes y diferencias con la dimension comparada: la
aplicacion de estandares de andlisis y descripcion de contenido. Teniendo en cuenta dichos
elementos, se seleccionaron tres instituciones ubicadas en el Departamento de Montevideo
especializadas en fotografias, para conocer las practicas en la aplicacion de los estandares

en el andlisis y descripcion de contenido.

Como expresa Hernandez Sampieri, el proceso cualitativo no es lineal, al ingresar al
lugar y comenzar a observar, se esta recolectando y analizando datos, lo que puede influir en
la seleccion inicial de la muestra, por lo que muestreo, recoleccién y andlisis pueden suceder
de forma paralela (2006, p. 582). En este caso, el trabajo comenzo6 inicialmente orientado a
la descripcion de contenido de materiales audiovisuales, luego de aplicar las técnicas e
instrumentos para recabar datos, se observé que las tres Unidades de Informacion
seleccionadas tienen en comun integrar en su acervo fotografias y se definié tomarlas como

documento a analizar.

2.3 Técnicas e instrumentos para recabar datos

En ésta etapa el objetivo es aplicar procedimientos para recopilar informacion que
permitira construir los datos necesarios para el desarrollo del trabajo. La aplicacion de la
técnica de recoleccion de informacion dependeréa de la informacién que se necesite obtener

para lograr los objetivos planteados.

Las técnicas pueden ser por ejemplo entrevistas o encuestas, mientras que los
instrumentos son las fuentes que permitirdn aplicar la técnica seleccionada para extraer la

informacion, como grabaciones o guias de entrevistas (Campagna, 2004, p. 154).

En el presente trabajo se utilizd como técnica de investigacion la entrevista y la

observacion y analisis de documentos internos.



Mediante la entrevista se intercambia informacion entre el entrevistado y el
entrevistador, particularmente la entrevista cualitativa, definida por Hernandez Sampieri,
Fernandez Collado y Baptista Lucio como “mas intima, flexible y abierta (...) a través de las
preguntas y respuestas, se logra una comunicacion y la construccion conjunta de significados
respecto a un tema” (2006, p. 598), las preguntas y el orden en el que se hacen se adecuan

a los patrticipantes, se ajusta la comunicacién a las normas y lenguaje del entrevistado.

El objetivo es obtener respuestas sobre las practicas que se dan en el proceso de
analisis y descripcion de fotografias, en los términos y el lenguaje del entrevistado, de ésta
manera, se identific6 dentro de cada centro especializado, a aquella persona que puede
considerarse como el experto o referente del area encargada de realizar el procesamiento del

material.

Se realizaron entrevistas semi estructuradas, las cuales “se basan en una guia de
preguntas o asuntos y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales
para precisar conceptos u obtener mayor informacién sobre los temas deseados” (Sampieri

et al., 2006, p. 597).

El instrumento que se aplicé fue una guia de entrevista (ver Anexo) que sirvié de hilo
conductor para recoger la informacion necesaria de los entrevistados. Se estructuré en tres
blogues, el primero introductorio para obtener datos generales sobre la Unidad de Informacién
(tipo de usuarios, servicios, personal), el segundo orientado al fondo bibliografico (tipos
documentales, cantidades, soportes), y por ultimo preguntas sobre los estandares utilizados
en el andlisis y descripcion del material audiovisual, particularmente del fotografico (lenguajes

documentales, normas de catalogacion, etc.).



2.4 Observacioén y analisis de documentos internos

Se elige un ambiente, inicialmente se observa el aspecto fisico, cdmo esta conformado
y su distribucion; quiénes son los jefes o lideres a cargo. Se toman anotaciones: sobre los

participantes, las relaciones y actividades que ocurren (Hernandez Sampieri, 2006, p. 590).

Mediante la observacion, como plantea Sampieri, puede haber elementos que se
convierten en unidades de analisis y que no se predeterminan ya que surgen de la misma
inmersion y observacion, para luego analizar los datos que estas generan (2006, p. 588),
como las guias y manuales, inventarios-planillas de calculo, archivos organizados en carpetas
en computadoras y sistemas de gestion de documentos, utilizados por los profesionales para

ingresar la informacion de los documentos.

Centro de Fotografia de Montevideo (CdF)

El primer acercamiento fue una visita al CdF para identificar a la persona indicada a
quien entrevistar. Se converso con la Bibliotec6loga encargada de la Mediateca, quien fue el
enlace para el contacto con la Archivéloga jefa del archivo. La entrevista se agendé a través
de correo electronico. Antes de la misma se hizo una revision del catalogo en linea y de
distintos documentos con informacién sobre el archivo que se encuentran publicados en el
sitio web del CdF. Los documentos consultados fueron la Guia del Archivo fotografico, las
“Pautas para la lectura del pie de foto” y el "Reglamento de uso del Grupo de Series

Contemporaneas”.

Centro de Documentacion Cinematografica (CDC) - Cinemateca Uruguaya

Un primer avistamiento al sitio web de Cinemateca Uruguaya y al apartado que brinda
informacion sobre el CDC. La comunicacion fue a través de correo electrénico para agendar
la entrevista. No habia documentos para consultar. Todos los datos fueron obtenidos de la

entrevista.

10



Centro de Investigacion, Documentacion y Difusién de las Artes Escénicas -

CIDDAE

En primer lugar se observd la muestra que tienen en su sitio web donde hay datos
sobre materiales hasta el afio 2006, luego de este afio ya no se realizaron ingresos. El resto
de la informacion se obtuvo de la entrevista. Durante la misma se pudo visualizar el repositorio
que utiliza el CIDDAE vy los inventarios en planillas de célculo para la gestibn de sus

documentos.

11



3 MARCO TEORICO

Resumen

En primer lugar se brinda una descripcién con las principales caracteristicas de cada

una de las tres instituciones que se escogieron para el trabajo.

Luego se revisan los paradigmas predominantes en la Ciencia de la Informacion.
Tomando como referente a Capurro, que brinda una explicacion desde la visién fisica hasta
la perspectiva social, con énfasis en esta Ultima, por la importancia que se le da a la
comunidad usuaria, sus necesidades, caracteristicas socioculturales y como aprende y busca

la informacion.

Siguiendo con un acercamiento al tipo documental seleccionado: la fotografia.
Mencionando sus definiciones, una breve historia de la misma y principales caracteristicas y
funciones. La importancia que adquiere como documento, fuente de informacién y patrimonio

cultural.

Como consecuencia de lo anterior, se enfatiza en el tratamiento documental, la
importancia sobre el analisis de la imagen y el analisis documental (clasificacion, indizacion y
resumen) esencial para la recuperacién. También se especifican las particularidades que
presenta la fotografia para su analisis, el valor de las fuentes secundarias y el trabajo

interdisciplinar a la hora de trabajar con este tipo de documentos.

Finalmente se incluyen herramientas y estandares que se pueden utilizar para el

andlisis de contenido de la fotografia.

12



3.1 Marco Institucional
Se presenta una breve descripcion de las tres Unidades de Informacion que fueron
seleccionadas para realizar el trabajo. Todas son especializadas en documentacion

audiovisual.

Centro de Documentacion Cinematografica (CDC) - Cinemateca Uruguaya

Fue creado en 1967 a partir de las colecciones particulares de los directores
honorificos de Cinemateca Uruguaya Walter Dassori y Manuel Martinez Carril. Su objetivo es
organizar, conservar, preservar y brindar acceso a los documentos histéricos sobre el cine

nacional e internacional.

Cuenta con un acervo de uso exclusivo para sala, compuesto por un fondo
bibliografico de 9800 ejemplares y 20.000 revistas. Resguarda los materiales originales que

acompafiaban las peliculas para su exhibicion: fotografias, pressbooks, gacetillas y afiches.

Tiene una Lic. en Bibliotecologia a cargo y su comunidad usuaria son investigadores,

estudiantes y docentes de escuelas y universidades nacionales e internacionales.

Centro de Fotografia de Montevideo (CdF)

El CdF fue creado en el 2002 como una unidad de la Division Informacion vy
Comunicacién de la Intendencia de Montevideo (IM). Su acervo documental estad compuesto

por imégenes de la ciudad de Montevideo de los siglos XIX, XX y XXI.

Contiene espacios destinados a la exhibicion de fotografias en su sede central ubicada
en el Edificio Bazar sobre Av. 18 de Julio y también fotogalerias al aire libre en distintos

lugares de la ciudad de Montevideo.

El CdF posee una Mediateca con una Lic. en Bibliotecologia y un archivo que cuenta
con una Lic. en Archivologia a cargo. La comunidad usuaria se compone por investigadores,

estudiantes, fotégrafos, investigadores y publico en general.
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El archivo realiza la conservacion preventiva, digitalizacion y descripciéon documental
de unas 120.000 fotografias histoéricas y 30.000 contemporaneas desde el afio 1860 hasta la
actualidad. Los originales son custodiados en una camara acondicionada con temperatura y
humedad controladas. El archivo del diario El Popular también esta en custodia del CdF. Su
consulta se puede hacer a través del catalogo en linea que se encuentra en la pagina web

del CdF.

Centro de Investigacion, Documentacion y Difusion de las Artes Escénicas

(CIDDAE)

El CIDDAE tiene como principal objetivo la preservacion del patrimonio documental y
museistico del Teatro Solis. Forma parte de la IM, contiene un archivo abierto de acceso libre
a cargo de una Lic. en Archivologia, estd compuesto por los documentos producidos por el
Teatro Solis y las donaciones de particulares (afiches, programas de mano, fotografias,
libretos, bocetos de vestuario, piezas de vestuario, prensa desde 1950 especializada en artes

escénicas de lo que pasaba en el teatro).

Entre los servicios que brinda estan: consultas remotas y en sala, atencion al publico,
consultas a través de correo, nacionales e internacionales, sala de consulta, una biblioteca

especializada en artes escénicas, con préstamo en sala.

Su comunidad usuaria se compone por estudiantes escolares, liceales y
universitarios, investigadores, periodistas, artistas y familiares (quieren registro de sus

familiares artistas que estuvieron en el teatro).
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3.2 Paradigmas en Ciencias de la Informacion
El término “Paradigma” proviene del griego y significa: ejemplar, mostrar una cosa con

referencia a otra. Capurro lo define como,

Un modelo que nos permite ver una cosa en analogia con otra. Como toda analogia
llega un momento en que sus limites son evidentes produciéndose entonces una crisis
0, como en el caso de teorias cientificas, una "revolucién cientifica" en la que se pasa
de una situacion de "ciencia normal" por un periodo "revolucionario” a un nuevo

paradigma. (2010, p. 249).

Desde el nacimiento y durante el desarrollo de una disciplina se configuran, conviven
y terminan distintos paradigmas. Las acciones, relaciones, productos, valores, etc., se rigen

por el paradigma dominante,

Los paradigmas que caracterizan un dominio, entonces, se construyen sobre la base
de interacciones cognoscitivas que ayudan a comprender la realidad, que aportan una
vision y que se evidencian en formas de entender una experiencia especifica; sus
tradiciones, decisiones contextuales, actitudes, creencias... (Hernandez Quintana,

2007, p. 5).

Debido a esto, toma importancia estudiar los paradigmas para conocer los procesos
de pensamiento, las actividades y practicas especializadas en referencia a cualquier

disciplina.

La Ciencia de la Informacién, no es ajena a lo anterior planteado. Nace a mediados

del siglo XX “... con un paradigma fisico, el cual es cuestionado por un enfoque cognitivo
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idealista e individualista, siendo este a su vez reemplazado por un paradigma pragmético y

social” (Capurro, 2010, p. 250).

Capurro expone tres paradigmas predominantes en la Ciencias de la Informacién: el

fisico, el cognitivo y el social.

En el paradigma fisico la informacion es concebida como un objeto fisico que se
transmite desde un emisor a un receptor. Se encuentra enfocado solo en la transmision de

"mensajes"” o "signos", dejando por fuera el papel del usuario,

Es evidente que en el campo de la ciencia de la informacion lo que este paradigma
excluye es nada menos que el rol activo del sujeto cognhoscente o, en forma mas
concreta, del usuario, en el proceso de recuperacion de la informacién cientifica en
particular asi como en todo proceso informativo y comunicativo en general. (Capurro,

2010, p. 254).

El paradigma cognitivo, a diferencia del fisico, se centra en el sujeto cognoscente y
sus procesos mentales en relacién con la informacién. Se enfoca en cémo los procesos
informativos transforman los "modelos mentales” del sujeto. Si bien se destaca la importancia
de la necesidad de informacion del usuario, este es percibido como una entidad que se

encuentra separada de su propio contexto y de la informacion.

Esta teoria parte de la premisa de que la busqueda de informacion tiene su origen en
una necesidad ("need") que surge cuando existe el susodicho estado cognitivo
andmalo en el que los conocimientos al alcance de la mano para resolver un problema

no son suficientes. (Capurro, 2010, p. 255).
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El paradigma social critica la vision individualista del paradigma cognitivo, y le da
importancia a los condicionamientos sociales y materiales en la produccion, distribucion y uso

de la informacion.

Concibe a la informacién como un fenémeno social, donde el contexto de los sujetos

es lo que permite interpretarla, darle significado y relevancia.

Los usuarios pertenecen a una comunidad donde comparten intereses comunes y es
a partir de estos que surgen problemas y preguntas. Por esto se debe tener en cuenta el
contexto social en el que se encuentra la Unidad de Informacion. Priorizar a la comunidad
usuaria con sus caracteristicas particulares “...todo sistema de informacién esta destinado a
sustentar la produccion, recoleccién, organizacion, interpretacion, almacenamiento,
recuperacion, diseminacion, transformacion y uso de conocimientos y deberia ser concebido

en el marco de un grupo social concreto y para areas determinadas” (Capurro, 2010, p. 256).

El usuario pasa a tener un rol activo ya que es quien determina la relevancia de los
datos que integran el sistema de informacién: “Dicha actividad procede no soélo de su
conciencia o de sus "modelos mentales”, Sino que sus conocimientos e intereses previos a la
busqueda estan de entrada entrelazados en la red social y pragmatica que los sustentan”

(Capurro, 2010, p. 257).

3.3 Fotografia: historia, concepto y caracteristicas

Sanchez Vigil y Salvador Benitez aportan dos definiciones tradicionales de fotografia:
el "arte de fijar y reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies
convenientemente preparadas, las imagenes obtenidas en la cAmara oscura”. Y la fotografia
como la "Ciencia y arte de obtener imagenes duraderas por la accion de la luz sobre papel,

placas o peliculas recubiertas previamente de sustancias sensibles a la misma" (2013, p. 15).
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Menciona David Iglesias (2010, como se cité en Sanchez Vigil y Salvador Benitez, 2013) que
las caracteristicas principales de la fotografia son: singularidad (unicidad), autenticidad
(reflejo de la realidad), iconicidad (lenguaje propio), inestabilidad (preservacién y/o
conservacioén), ubicuidad (localizacién), estética (creatividad), autoria (propiedad intelectual),
universalidad (reconocimiento social).

Durante el siglo XIX los soportes y emulsiones fueron variados: daguerrotipos, dibujos
fotogénicos, calotipos, papel salado, vidrio a la albumina, papel a la albamina, ambrotipo,
placa seca de gelatina, pelicula de nitrato de celulosa y acetato de celulosa. Luego durante
el siglo XX se aplicaron los soportes plasticos y hacia finales del siglo debido a los cambios
tecnoldgicos surge la fotografia digital. Como consecuencia, los usos y aplicaciones han

cambiado, incluyendo su analisis en los centros de documentacion.

La camara oscura, junto con el desarrollo de la Optica y la quimica, jugdé un papel
determinante en el logro de la fotografia, un término que comenz6 a utilizarse tempranamente

para describir el proceso de "escribir/dibujar con la luz".

Desde el siglo IV A.C., con Aristételes describiendo el uso de la cAmara oscura para
observar eclipses solares, hasta las innovaciones del Renacimiento que mejoraron la Optica

de estas camaras, la camara oscura fue fundamental en el desarrollo de la fotografia.

En el ambito de la quimica, los primeros escritos que describen los fendmenos
fotoquimicos se atribuyen al alquimista Albert le Grand, quien observé el ennegrecimiento de
las sales de plata por la accion de la luz. A lo largo del Renacimiento, se realizaron diversos

experimentos a partir del descubrimiento del cloruro de plata.

A principios del siglo XIX, los ingleses Thomas Wedgwood y Humphrey Davy lograron
obtener fotogramas de objetos y perfiles utilizando superficies de papel o cuero claro untadas
con sales de plata. Sin embargo, no lograron conservar estas imagenes intactas, ya que se

alteraban rgpidamente con la luz.
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Joseph Nicéphore Niépce fue el primero en obtener avances significativos en la
captura y fijacion de la imagen formada en la cAmara oscura. En 1826, logré capturar una
vista de un patio utilizando el betiin de Judea como sustancia fotosensible, en un proceso que
denominé heliografia. En 1829, Niépce se asocié con Louis-Jacques Mandé Daguerre, quien
habia estado experimentando con la fijacion de imagenes proyectadas por la luz. Tras la
muerte de Niépce, Daguerre continu6 experimentando y en 1837 descubrié que las imagenes
latentes en el yoduro de plata podian reforzarse con vapores de mercurio y fijarse con una

solucion de sal comin en agua caliente.

Imagen 1 “Cabildo de Montevideo. Adelante: Plaza Constitucion”. Gelatina y plata sobre vidrio

Fuente: IM, 2025

En junio de 1839, el gobierno francés anuncio el descubrimiento del daguerrotipo, un
positivo directo de camara y, por lo tanto, una imagen unica no reproducible. Este anuncio
marcé un momento trascendental en la historia de la fotografia, reconociendo el logro de

Daguerre y Niépce.

19



Imagen 2 “Ercila Canstatt de Iglesias Lavalleja”. Daguerrotipo sobre metal

Fuente: IM, 2025

En Inglaterra, William Henry Fox Talbot también estaba experimentando con la fijacion
de imagenes y en 1841 patentd su procedimiento, el calotipo, que permitia obtener maltiples

positivos a partir de un negativo.

A lo largo de los siguientes afios, se sucedieron diversos descubrimientos y
aportaciones importantes, como el papel a la albumina, los negativos al colodién humedo y
el papel al carbén, que contribuyeron al desarrollo y la evolucion de la fotografia. (Boadas et

al., 2001).
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Imagen 3 “Tropas militares durante la guerra civil de 1904”. Papel a la albtimina

-
-

Fuente: IM, 2025

Finalmente, en el siglo XXI se generaliza el uso de la fotografia digital, un hito

trascendental en la historia de esta disciplina.

Retomando las definiciones tradicionales al inicio del capitulo, Sanchez Vigil y
Salvador Benitez plantean la necesidad de actualizar la definicién de fotografia, teniendo en

cuenta el contexto de la digitalizacion, incluyendo sus nuevas caracteristicas.

La fotografia como documento
La fotografia ha tenido una gran importancia como testimonio de hechos, personas y
lugares. Se ha utilizado para registrar eventos historicos, documentar el patrimonio cultural y
diversos campos, desde la ciencia hasta la administracion puablica. Su capacidad para
transmitir informacién de manera directa y visual la convierte en una herramienta esencial
para la comunicacion y la comprension del mundo que nos rodea.
La fotografia es una fuente de informacién, Sanchez Vigil expresa que:
Se integra en el proceso informativo-documental: emisor (autor), canal o medio
de transmision (soporte) y receptor o usuario del mensaje (documento). Se

convierte asi en documento en cuanto que nos informa acerca de algo, puede
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ser interpretada a través del analisis y es reproducible; es decir, que puede o

debe ser reproducida para su difusion. (2011, p. 369).

Siun documento es un mensaje sobre un soporte, un documento digital es un mensaje
codificado en digitos binarios y una imagen digital es la representacion visual a partir de un
conjunto de pixeles.

Tanto la fotografia analégica como la digital conviven hoy en dia, brindando la
segunda grandes ventajas: una mejor conservacion, permite su impresion, envio y difusion a

través de Internet (Sanchez Vigil, 2011, p. 371).

La fotografia como documento no estd exenta de complejidad. Su interpretacion
puede variar segun el contexto y el observador, y su objetividad ha sido objeto de debate a lo
largo del tiempo. La transicion a la era digital ha transformado la naturaleza de la fotografia,
planteando nuevos desafios en cuanto a su definicion, preservacion y gestiéon. Sigue siendo
una fuente invaluable de informacioén y un componente fundamental de la memoria colectiva.
Su estudio y analisis desde una perspectiva documental nos permiten comprender mejor su
papel en la sociedad y aprovechar su potencial para la investigacion, la educacién y la difusién

del conocimiento (Sanchez Vigil, 2011).

La fotografia como patrimonio cultural
La fotografia tiene una gran importancia siendo considerada patrimonio cultural,
adquiriendo su rol como memoria, ayudando a reconstruir el pasado. La UNESCO, define
como “bienes culturales muebles” a “los bienes amovibles que son la expresién o el testimonio
de la creacion humana o de la evolucion de la naturaleza y que tienen un valor arqueoldgico,
histérico, artistico, cientifico o técnico...” (2012, p. 1), en dicha categoria incluye a las
fotografias:
los bienes de interés artistico, tales como: pinturas y dibujos hechos

enteramente a mano sobre cualquier soporte y en toda clase de materias,
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estampas originales, carteles y fotografias que constituyan medios originales
de creacién... Los documentos de archivos, incluidas grabaciones de textos,
mapas Yy otros materiales cartograficos, fotografias, peliculas
cinematograficas, grabaciones sonoras y documentos legibles a maquina

(UNESCO, 2012, p. 2).

Salvador Benitez destaca la importancia de la fotografia como parte del patrimonio
documental y la necesidad de su conservacién, estudio y gestién. La conservacion de la
fotografia es crucial para preservar la historia visual de la humanidad. Existen factores como
la luz, humedad, temperatura, manipulacion fisica que inciden en su deterioro. Para
protegerlas es importante que se encuentren en condiciones ambientales estables y el uso
de materiales de archivo de calidad. La digitalizacion ofrece una manera de asegurar su

acceso y disminuir la manipulacién de los originales.

La dispersion de fotografias en diversas instituciones dificulta su posterior
recuperacion, es importante conocer los fondos y colecciones existentes para cualquier
investigacion. Pone a la descripcién como el punto de partida para conocer este patrimonio,
siendo una operacion compleja que implica la representacion precisa de los documentos en
sus aspectos formales y de contenido. Existen muchas instituciones privadas y publicas
donde se conservan las fotografias, lo que da como consecuencia una gran variedad de
modelos de andlisis documental, la autora destaca la necesidad de normalizacion para

facilitar el intercambio de informacion y el acceso al patrimonio fotografico (2015, p. 20).

Funciones de la fotografia
La fotografia tiene una gran diversidad de usos: su papel en la comunicacion, la
informacion, la documentacion, la identificacion, el arte y una funcién social. En el "Manual

para la gestion de fondos y colecciones fotograficas” (Boadas et al., 2001) se presenta una
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clasificacion de las funciones de la fotografia, dependiendo de su origen: fotografia

profesional, no profesional y la fotografia en la Administracion Publica.

Fotografia Profesional:

e [Funcién de registro: Este tipo de fotografia tiene como objetivo documentar o dejar
constancia de un hecho, objeto o persona (como puede ser el retrato individual, la
fotografia cientifico-técnica y la fotografia de catalogo).

e Funcion informativa: busca transmitir un mensaje de manera clara y objetiva, sin
ambigiiedades. Basan su fuerza expresiva en la realidad que reflejan.

e Funcion publicitaria: se utiliza para promocionar productos, servicios o ideas. Las
fotografias publicitarias deben crear un lenguaje propio y artificial que sugiera las
emociones y sentimientos pertinentes para estimular el consumo.

e Funcion artistica: se centra en la expresion creativa y estética del fotégrafo. (p. 150).

Fotografia No Profesional:

e Fotdgrafos aficionados y fotografos ocasionales: Este grupo incluye a las personas
gue toman fotografias por hobby o de manera esporadica.
e [otografia personal: La fotografia personal o privada es aquella que se genera durante

la vida de una persona y forma parte de sus recuerdos y vivencias. (p. 153).

Fotografia en la Administracion Publica:

e Funcion de registro: puede tener una funcién de registro para documentar eventos,
propiedades o actividades, identificacion y el reconocimiento de personas (por
ejemplo la fotografia policial y los documentos de identidad).

e Funcion informativa: puede utilizarse para informar a los ciudadanos sobre los
servicios, proyectos o actividades de la Administracion Publica.

e Funcién publicitaria: también puede emplearse con fines publicitarios para

promocionar el turismo, la cultura u otros aspectos de interés publico. (p. 157).
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3.4 Tratamiento documental

El tratamiento documental estd compuesto por la descripcion fisica y el andlisis de
contenido (indizacion, clasificacion y resumen).

Describe M. Negrete:

El desarrollo de colecciones es el proceso que permite satisfacer las necesidades y
demandas de informacion de la comunidad mediante la formacion de colecciones
basicas y fortalecidas, tanto en alcance como en profundidad, en todas las areas y
temas de interés... De su correcta planificacion, sistematizacion y racionalizacion
dependera el aprovechamiento mas o menos eficaz de los recursos humanos,
economicos Yy fisicos de la biblioteca, asi como su capacidad para responder a las

necesidades de informacién de sus usuarios. (2017, p. 6).

Para poder acceder a los documentos es indispensable realizar un tratamiento
documental, entendiendo este como una “actividad caracteristica de toda biblioteca o centro
de informacidn, dirigida a identificar, describir y representar el continente y el contenido de los
documentos en forma distinta a la original, con el propésito de garantizar su recuperacion
selectiva y oportuna” (Dulzaides y Molina, 2004, parr. 10). Se le proporciona al usuario un
camino para llegar al documento, lo cual exige de un especialista, que conozca de normas
para su realizacion, emplear lenguajes documentales y categorias, conocer de
clasificaciones, para individualizar y especificar el documento. Sin esta actividad la coleccion
pierde su valor, ya que no habria forma de acceder a la misma, por lo tanto, para la realizacion
de todos esos procesos (seleccién, analisis documental, etc.), no solo se toma en cuenta los
recursos humanos y materiales de la Unidad, sino que son las necesidades y caracteristicas
de los usuarios lo que conforman la base y el punto de partida para la toma de decisiones
gue guiara cada uno de ellos. Es a esto a lo que apunta Dolores Vizcaya Alonso al mencionar

que:
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El mundo de la informacién y el papel que la misma desempefia en la sociedad actual
sobrepasa la simple necesidad de saberla seleccionar, procesar, almacenar,
recuperar y diseminar (...) representar esa propia informacion de forma tal que no solo
sirva para que el usuario la identifique, sino para que también sepa orientar su propio

desconocimiento (...) y saber por donde comenzar a buscar y estudiar. (1997, p. 63).

Una Unidad de Informacion tiene como finalidad apoyar de manera real, sistemética y
efectiva las funciones de la organizacién a la que pertenece. Para que proporcione nuevas
alternativas que contribuyan al sostenimiento y desarrollo de sus colecciones bibliograficas y
de acuerdo con las necesidades de informacién de sus usuarios, se debe mantener un
equilibrio entre la calidad, cantidad y actualidad de su acervo, de esta forma es posible
garantizar y establecer un vinculo entre las necesidades de informacion de los usuarios y los

recursos bibliograficos.

3.4.1 Andlisis documental

En primer lugar, cabe mencionar la importancia que tiene el andlisis de la imagen,
citando a Martine Joly, es esencial para ayudarnos a comprender cdmo estas comunican y
transmiten mensajes. La imagen es un lenguaje especifico y heterogéneo, que por esta razén
se distingue del mundo real, y que propone por medio de signos particulares, una

representacion (2009, p. 54).

Joly (2009) trae el método de Barthes para buscar si la imagen contiene signos y
cuales serian. Estos signos tendrian la misma estructura que la del signo linglistico: un
significante unido a un significado. Su método consistia en identificar significados en la
imagen, buscar los elementos que provocan ese significado (significantes), y asociar
significantes con significados para encontrar signos completos. Barthes pone como ejemplo
el analisis de una imagen publicitaria para ilustrarlo mejor: descubre que el concepto de

“italianidad”, que se ve en una publicidad de las pastas Panzani, se produce por distintos tipos
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de significantes: un significante “linguistico”, la sonoridad "italiana" del nombre propio; un
significante “plastico”, el color verde, blanco y rojo que referencian a la bandera italiana; y
significantes “iconicos” que representan objetos socioculturalmente asociados: tomates,

pimientos, cebollas, un paquete de pastas, una lata de salsa, queso, etc.

Esta metodologia permite mostrar que la imagen esta compuesta de distintos tipos de
signos que trabajan unidos para construir un significado global, apuntando en este caso a la

idea de nacion y de la cocina mediterrdnea (2009, p. 56).

Para Joly la imagen es “una herramienta dominante de la comunicacion
contemporanea” y su andlisis proporciona las habilidades necesarias para comprenderla y
utilizarla.

Partiendo de lo anteriormente expresado, y desde el punto de vista de la Ciencia de
la Informacién y de la recuperacion, el analisis documental adquiere una mayor importancia.
Siendo este una actividad dentro del tratamiento documental donde se da la asignacion de
contenido al documento “es el momento mas subjetivo del analisis de contenido, puesto que
en él participan importantes factores extratextuales como son el conocimiento base del
analista, el contexto y los objetivos documentales” (Pinto, 2011, p. 350).

Es imposible reflejar con exactitud lo que un documento audiovisual
traslada/transmite, pero si se puede reunir la informacién adecuada de sus atributos y
estructurarse (con la ayuda de herramientas normalizadoras) de tal forma que luego sea
posible recuperarlo. Segun del Valle Gastaminza los atributos caracteristicos de los
documentos audiovisuales son “su historia personal (atributos biograficos), su contenido
(atributos tematicos) y la relaciéon con otros documentos (atributos relacionales)” (2011, p.
392).

Atributos biograficos: una fotografia por ejemplo “el autor y sus circunstancias, la fecha
y el lugar de realizacion y el titulo... esta sujeta a unas condiciones restrictivas respecto a sus
posibles usos, tiene unos derechos de autor, ha sido presentada en exposiciones, se han

hecho copias, etc.” (2011, p. 392).
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Atributos tematicos: “al analizar el contenido de una imagen se encuentran tres
aspectos diferentes: la denotacién y la connotacion, lo que aparece en la imagen y lo que
ésta sugiere y el contexto en el que se produce” (2011, p. 392).

Atributos Relacionales: “son las relaciones que pueden establecerse entre la imagen
que vamos a analizar y otros documentos” (2011, p. 393).

De modo genérico, se puede distinguir entre continente (soporte y caracteristicas
técnicas) y contenido (descripcion de la imagen). De la primera interesan datos como el autor,
fecha, tipo, formato, etc., de la segunda los descriptores: tema, materia, localizacién, etc.
(Sanchez, 2010, p. 369).

Resumiendo, describir una imagen,

Comprende una secuencia légica de operaciones que se inicia con la observacion y

el andlisis de la documentacién, para obtener aquella informacion que se considera

significativa para la consulta. Sigue con la sistematizacion de la misma mediante
estructuras descriptivas (preferentemente sobre una base de datos), que implica por

una parte la condensacion o resumen de la informacion y, por otra, su indizaciéon o

traduccién a unos términos prefijados o descriptores. Finalmente, la descripcion se

materializa en los llamados instrumentos de descripcién, que son el producto mediante
el cual se presenta al usuario la informacién recogida en las estructuras descriptivas.

Guias, inventarios y catalogos son los instrumentos principales mientras que registros

e indices tienen caracter auxiliar, aunque no por ello resulten menos importantes.

(Boadas et al., p. 173).

3.4.2 Particularidades del analisis documental de la fotografia

Segun Roland Barthes (1990), la fotografia a diferencia del cine, es analdgica, es una
reproduccion fiel de la realidad. Sefiala que en la fotografia, sin embargo, existen elementos
retéricos como la composicion y el estilo, que pueden funcionar independientemente como

un mensaje secundario.
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Es importante profundizar en dos conceptos que se introducen en los parrafos
anteriores: la denotacion y la connotacién. Barthes define a la primera como el mensaje
primario de la fotografia, su literalidad, lo que simplemente muestra. Mientras que la segunda,
es el mensaje secundario, el "estilo", la forma en que se presenta la fotografia y que afiade

significado.

La imagen fotogréfica es la reproduccién analdgica de la realidad y no contiene
ninguna particula discontinua, aislable, que pueda ser considerada como signo. Sin
embargo, existen en ella elementos retéricos (la composicion, el estilo...), susceptibles
de funcionar independientemente como mensaje secundario. Es la connotacion,
asimilable en este caso a un lenguaje. Es decir: es el estilo lo que hace que la foto sea

lenguaje” (Barthes, 1990, p. 20).

La denotacién es el mensaje primario, literal y objetivo de la fotografia. Es lo que la
fotografia "muestra”, sin afiadirle interpretacion. Barthes lo describe como la "copia anal6gica
de la realidad". En otras palabras, es el reconocimiento basico de lo que esta representado

en la imagen: una persona, un objeto, un paisaje, etc.

La connotacion en la fotografia se asemeja a un lenguaje, como expresa Barthes,

donde el estilo de la foto influye en cdmo se interpreta y qué efecto tiene en el observador.

Los "elementos retéricos" que se encuentran presentes en la fotografia, son las
herramientas que el fotdégrafo utiliza para construir un mensaje a través de la imagen.
Funcionan como un mensaje secundario y son lo que hace que la fotografia pase de ser
solamente una ‘representacién analdgica de la realidad” y se convierta en un lenguaje.
Barthes los considera cruciales ya que influyen en cédmo se interpreta la fotografia y en las

emociones o ideas que transmite.
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La connotacién es un elemento esencial en el andlisis de contenido de la fotografia,
gue enriquece la comprension de las imagenes mas all4 de su significado literal y objetivo.
Debido a esto se destaca la importancia y la dificultad de describir no sélo los elementos
fisicos de la fotografia, sino también su contenido informativo y el contexto en el que fue

creada.

Se busca identificar y describir los elementos que pueden influir en la connotacién de
una fotografia, como el autor, el contexto de creacion y el propdsito de la imagen. Esto permite
a los usuarios comprender no solo lo que se muestra en la fotografia, sino también lo que

puede significar para diferentes personas y en diferentes contextos.

Necesidad de fuentes secundarias y trabajo interdisciplinario

Un elemento particular en el analisis documental de las fotografias es la importancia
gque adquiere el trabajo interdisciplinar y las fuentes secundarias, la necesidad de
documentacion e investigacién para obtener informacién sobre su contenido. Segun Boadas,

son relevantes ya que aportan contexto, analisis, valoracion e interpretacion:

e Contextualizacién: Las fuentes secundarias proporcionan informacién clave sobre el
origen de la fotografia, el fotégrafo, el momento histérico, el lugar y las personas
retratadas, lo que permite situar la imagen y entender su significado original.

e Andlisis: Artistas, fotografos, expertos como historiadores y criticos de arte pueden
ofrecer una comprensién mas profunda.

e Interpretacion: Las fuentes secundarias ofrecen diversas interpretaciones desde
enfoques tedricos (semiologia, historia del arte, estudios culturales), revelando
multiples significados.

e Valoracion: Estas fuentes contribuyen a valorar la fotografia, destacando su relevancia

histérica, artistica o documental.
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Para Boadas la identificacion del contenido:

Consiste en la localizacion de la realidad fotografiada en las coordenadas de espacio
y tiempo, asi como el reconocimiento de las personas y los hechos que puedan
aparecer en la fotografia... Para realizar este proceso generalmente se debe recurrir
a la comparacion con otras fotografias y a la consulta de documentacién auxiliar
(prensa o revistas de la época, expedientes administrativos, etc.) o de bibliografia

vinculada. (Boadas et al., 2001, p. 201).

La colaboracion entre distintos profesionales de otras disciplinas permite un analisis
mas completo y enriquecedor de la fotografia, considerando tanto sus aspectos técnicos y

formales como sus dimensiones histéricas, culturales, sociales y artisticas.

3.4.3 Clasificacion

Expresa Pinto Molina que es una “operaciéon eminentemente intelectual, propia del
conocimiento humano, que trata de discernir el contenido fundamental de los documentos
(tema o temas principales) para formalizarlo y representarlo con la ayuda de un lenguaje
preestablecido”. El objetivo principal de la clasificacién es entonces “permitir el agrupamiento
de materias o relaciones en clases, al fin de poder almacenar y recuperar con posterioridad

la informacion” (2011, p. 351).

3.4.4 Indizacién

Actividad mediante la cual se describe y representa el contenido tematico de un
documento, se seleccionan términos que diferencian al documento de todo el conjunto. Es la
técnica de “caracterizar el contenido de un documento y/o de las demandas documentales,

reteniendo las ideas mas representativas para vincularlas a unos términos de indizacion
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adecuados, bien procedentes del lenguaje natural empleado por los autores, o de un lenguaje

documental previamente seleccionado” (Pinto, 2011, p. 352).

3.4.5 Resumen

En los documentos audiovisuales, el resumen contribuye a situarlos en coordenadas
espacio-temporales precisas, nombra e identifica los lugares, tema, personajes y sus
caracteristicas, es una “indicacién breve en lenguaje natural del contenido del documento”
(Valle, 2011, p. 397) que aporta informacion representativa que la imagen y/o sonido no

pueden mostrar.

3.5 Normas, esquemas de metadatos y lenguajes documentales
En los ultimos afos el gran flujo de material audiovisual en Internet llevé a la creacion

de herramientas de normalizacién para gestionar y recuperar dichos materiales,

Se trabaja a tres niveles diferentes: El framework (marco de trabajo) o marco general
de organizacion que sirve de protocolo a los intercambios entre sistemas, como el
Warwick Framework y el Resource Description Framework (RDF). EI model (modelo)
es la estructuracion semantica de los datos (...) El tercer nivel es el format (formato)
o lenguaje, la estructuracion sintactica de los datos: SGML y XML, entre otros. (del

Valle, 2011, p. 399).

Robledano define un estandar como:

Una especificacion que describe reglas o caracteristicas para la realizacion de
procesos y actividades o el disefio y fabricacién de productos. La especificacion es

emanada bajo la forma de documento oficial por un organismo de estandarizacién
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competente y reconocido, o es establecida por consenso en el seno de asociaciones

de profesionales. (2007, p. 156).

Durante las distintas operaciones que se realicen para la descripcibn documental es
muy importante la utilizacion de los modelos normalizados existentes: estructuras descriptivas
y listas de descriptores. “Los estandares de descripcion agilizan el trabajo del técnico y del
usuario, y permiten ademas el intercambio de informacién entre centros y la integracion en
programas de difusion con repercusion en ambitos mucho mas amplios” (Boadas et al., 2001,

p. 174).

Normas

Existen documentos normalizadores creados por organismos, que integran las
herramientas “tradicionales” para el tratamiento documental.

Algunos ejemplos de normas:

Catalogacion de la Federacion Internacional de Archivos Filmicos

Se realiz6 para ayudar a los catalogadores en la descripcion de imagenes en
movimiento. Proporciona una estructura de campos (metadatos) y reglas de catalogacion
descriptivas para la informacion que sera colocada en dichos campos.

International Standard Bibliographic Description (ISBD)

Proporciona reglas coherentes para la descripcion de todos los tipos de recursos
publicados, determina los elementos de datos que se deben registrar o transcribir
en un orden especifico como base para la descripcion del recurso que se esta catalogando
(IFLA, 2011, p. 9).

Norma Internacional General de Descripcion Archivistica (ISAD-G)

Aclara que debe utilizarse junto a las normas nacionales existentes o usarlas como
base para el desarrollo de normas nacionales. Contiene 26 elementos que se pueden

combinar entre si para construir la descripcion. Se pueden aplicar con independencia del tipo
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documental o soporte fisico de los documentos (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte,
2000, p.13).

Norma Uruguaya de Descripcidon Archivistica (NUDA)

Es una herramienta que regula los contenidos de las descripciones archivisticas,
muestra objetivos, reglas, notas y ejemplos en cada elemento. El esquema planteado por la
NUDA es similar al seguido por la ISAD (G) con el agregado de notas. Posee 7 areas y 26
elementos, de los cuales 8 son obligatorios para todos los niveles de descripcion (Archivo
General de la Nacién, 2016).

Reglas de Catalogacion Angloamericanas (RCAA2)

Son reglas creadas para la descripcion bibliogréfica y creacion de puntos de acceso
de los materiales bibliograficos.

Reglas de Catalogacion de la Asociacion Internacional de Archivos de Sonido
y Audiovisuales (IASA)

Las Reglas de Catalogacion de IASA especifican los requisitos para la descripcion e
identificacion de grabaciones sonoras y documentos audiovisuales relacionados, asignan un
orden a los elementos de la descripcion y establecen un sistema de puntuacion para la
descripcion. Se han redactado para el uso de archivos sonoros y audiovisuales como guia en
la preparacion de registros catalograficos y como norma para el intercambio de informacién
bibliografica que concierne a materiales sonoros y audiovisuales relacionados (IASA, 2005,
p.20).

Resource Description and Access (RDA)

Es una norma relativamente nueva, creada en 2010, para la descripcion de materiales
digitales. Basada en el modelo conceptual FRBR.

UNIMARC

Establece los identificadores del contenido de los registros bibliograficos
informatizados (etiquetas, indicadores y codigos de subcampo) y también establece su
formato logico vy fisico. Abarca monografias, publicaciones periddicas, material cartografico,

musica, grabaciones sonoras, material gréfico. material proyectable y en video, e incluye
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ademas algunos campos provisionales para ficheros de ordenador. UNIMARC es, o0 pretende
ser, un formato de intercambio. No establece la forma, el contenido o la estructura que los
datos deben tener en un sistema concreto, sino que mas bien da recomendaciones sobre la

forma y el contenido de los datos para su intercambio. (Lozano et al., 1996, p. 13).

Esqguemas de metadatos

Las bases de datos responden a una amplia gama de necesidades diferentes, no
obstante, la forma en que se asignan (0 no se asignan) los metadatos, y la forma en que se
clasifican los datos, determina en parte las formas en que se pueden utilizar fructiferamente
(Hjgrland, 2018, p. 695).

Podemos definir los metadatos como “Cada uno de los elementos de informacién que
son utilizados para describir y gestionar datos significativos de un recurso de informacion en
Internet. Todo metadato actlla ademas como un punto de acceso al documento disponible en

la web” (Barité, 2015, p. 104).

Algunos ejemplos de esquemas:

Dublin Core

Es un conjunto de quince elementos de metadatos creados para facilitar la descripcion
y recuperacion de recursos electronicos. Sus distintas etiquetas sirven para registrar
informacion como: titulo, autor, descriptores, fecha, tipo, formato, lengua, entre otros (del
Valle Gastaminza, 2011, p. 399).

Machine Readable Catalogin (MARC)

Es un sistema que estructura la informacién en un registro de metadatos. Es el mas
utilizado para la gestion bibliografica por ser compatible con las RCAA2.

Metadata Object Description Schema (MODS)

Esquema de descripcion bibliogréfica. Presenta una estructura de elementos y

subelementos (etiquetas) donde se especifican los campos de descripcion.

35



METS

Es un formato basado en XML para la gestion de documentos digitales. Un estandar
para la codificacion descriptiva, administrativa, estructural y de metadatos de los documentos.

MPEG-7

Es una interfaz de descripcion de contenido multimedia. La descripcion obtenida
estara unida al contenido mismo, como metadatos, para facilitar el acceso al material. Se
puede codificar informacién bésica como tamafio, textura, color, composicion, etc., e
informacion mas especifica como la descripcién de contenido (tema del que trata, etc.).
Formato, condiciones de acceso, relaciones o enlaces con otros materiales, entre otros (del

Valle Gastaminza, 2011, p. 401).

Lenguajes documentales

Un lenguaje documental es “un sistema artificial de signos normalizados que facilitan
la representacion formalizada del contenido de los documentos para permitir la recuperacion,

manual o automatica, de informacién solicitada por los usuarios” (Gil, 2011, p. 307).

Existen distintos tipos de lenguajes documentales: listas de encabezamientos de

materia, sistemas de clasificacién, tesauros, ontologias.

Algunos ejemplos de lenguajes documentales:

Tesauro de la UNESCO

Brinda una lista estructurada y controlada de términos desarrollada por la UNESCO,
es un tesauro multidisciplinario que abarca disciplinas como la educacion, ciencias naturales

y sociales, cultura, etc.

Tesauro de Arte y Arquitectura (Art & Architecture Thesaurus-AAT)

Tesauro especializado que proporciona descriptores relacionados al arte, arquitectura

y cultura. Incluye tipos de obras, periodos y estilos, técnicas, entre otros.
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Tesauro BIMA

Es el tesauro que utiliza el CdF como base para crear su lista de descriptores. Fue
creado para la indizacion de imagenes pertenecientes al Ayuntamiento de Barcelona.
Contempla las recomendaciones de la norma 1SO-2788 “Directrices para el establecimiento
y desarrollo de tesauros multilingles” (1986). Esta compuesto por descriptores sobre la

tematica urbanismo, arquitectura, paisajes, arte, entre otros.

3.6 Sistemas Integrados de Gestion Documental

La IFLA determina las funciones del catalogo como un instrumento que permita al
usuario encontrar, identificar, seleccionar, adquirir, navegar y explorar, con la finalidad de

acceder a aquellos recursos bibliograficos que se ajusten a sus necesidades (2016, p. 12).

Algunos ejemplos de sistemas integrados de gestion de documentos:

PMB (PhpMyBibli)

Sistema de gestién utilizado para administrar y organizar los recursos de cualquier
tipo de biblioteca. Es de c6digo abierto por lo que se puede modificar y adaptar segun las
necesidades de la biblioteca. Utiliza el estandar internacional UNIMARC para los
identificadores de contenido de los registros bibliograficos. Tiene un sistema de busqueda

(OPAC) a traves del cual el usuario puede buscar, reservar y renovar material bibliogréfico.

ALEPH (Automated Library Expandable Program)
El software ALEPH est4d compuesto por 8 moédulos que permite la gestion de
bibliotecas: control de adquisiciones y publicaciones en serie, catalogacién, web OPAC,

préstamo interbibliotecario, entre otras funcionalidades.
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AtoM (Access to Memory)

Creado por el Consejo Internacional de Archivos, es un software de codigo abierto
para la descripcion archivistica, basado en estandares descriptivos del Consejo Internacional
de Archivos. Sirve para la descripcion y gestion de multiples repositorios de archivos, es
multilingtie y de acceso gratuito.

Alfresco

Es un software de codigo abierto para la gestion de base de datos. Permite almacenar,
buscar y colaborar distintos tipos de documentos. Su uso va dirigido a empresas, pero gracias
a su flexibilidad, el CIDDAE pudo adaptarlo para la gestion de sus documentos. También tiene
una opcion que es Alfresco en la nube, para que el contenido se pueda sincronizar de forma
automatica y sus usuarios puedan acceder a los documentos desde cualquier dispositivo.

WinlISIS

Software libre creado por la UNESCO. Permite administrar colecciones bibliograficas,

crear registros, editarlos y eliminarlos, catalogos colectivos, generacion de estadisticas.
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4 ANALISIS DE DATOS

Resumen

Inicialmente se presenta un cuadro comparativo sobre las herramientas y estandares
en el tratamiento documental de material audiovisual, el cual refleja los datos obtenidos a
través de las entrevistas, observacion de los documentos internos y el catalogo en linea.

Luego se profundiza en cada uno de los Centros de Documentacion, dividiendo la
informacién recogida en cuatro apartados. El primero sobre la recuperacion de la informacién
(cémo el usuario tiene acceso a los documentos en cada caso, existencia o ausencia de
catalogo, derechos de autor sobre los documentos). Los tres ultimos apartados estan
destinados a la informacidon recogida sobre la clasificacidn, indizacion y resumen que realizan
los tres centros de informacién especificamente a la fotografia.

En el caso del CdF y el CIDDAE, se presenta inicialmente un ejemplo de una
descripcion general, es decir, la descripcion completa de la fotografia, incluyendo soporte y
contenido para mostrar todos los campos que se utilizan (el CDC no realiza descripcién, es
por esto que no se presenta ninguna). Luego se especifican uno por uno los campos de
interés para este trabajo, referentes a la descripcién de contenido, distribuyéndolos en los

tres apartados ya mencionados: clasificacion, indizacién y resumen.

39



4.1 Cuadro comparativo

Se presenta un cuadro comparativo donde se muestran los estdndares y herramientas
gue utilizan el CIDDAE, CdF y el CDC en el tratamiento documental de sus materiales

audiovisuales.

Cuadro 1 Comparacion de herramientas y estandares en el tratamiento documental de
audiovisuales

CIDDAE CdF CDC-CINEMATECA
Profesional de la e 1archivologo e 1 archivologo e 1 bibliotecélogo
Informacion e 1 pasante de
archivologia
Normas e ISAD-G e ISAD-G RCAA (solo libros)
e NURA e NURA

Sistema Integrado de | Software Alfresco: tiene | Servidor Oracle para CDs/ISIS

Gestion Documental | un espacio brindado por | gestion de bases de WinlISIS
la IM donde esta el datos (solo para libros)
repositorio y las planillas
de célculo que utilizan Fotografias no son
para gestionar los ingresadas
documentos
OPAC No tiene. Si No
En su pagina web hay una El usuario tiene que

muestra de documentos
hasta el afio 2006. El
usuario tiene que hacer las
consultas directamente al
centro de documentacion.

hacer las consultas
directamente al centro
de documentacion.

Tiene guia o manual | Si Si No
de procedimientos
para el tratamiento

documental

Tiene politicas No Si No

escritas de

catalogacion

Clasificacion Cadigo alfanumérico: Codigo alfanumérico: | Papel: orden alfabético
nombre de la coleccion namero asignado + por titulo de la pelicula
(si pertenece a una) + letras del fondo y serie
tipo de material + nimero | al que pertenece el Digital: organizado en
asignado documento carpetas bajo el nhombre
Denominacion del del director (Apellido,
campo: Signatura N.) y dentro de cada

topografica
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Denominacion del director carpetas por el
campo: Cédigo de titulo de la pelicula
referencia
Lenguajes No utilizan. Listado propio de No utilizan.
documentales Tienen su propia lista de | descriptores basado en
descriptores para cada el Tesauro BIMA
tipo de material (le
Ilaman etiquetas)
Indizacion Denominacion del Denominacion del No tiene.
campo: Etiguetas campo: Palabras clave
Denominacion del Campo “Alcance y No realizan resumen No realizan resumen
campo donde realizan | contenido” (lo que se
el resumen/ aprecia en el material)
descripcion de Campo “Notas”
contenido (informacion externa)
Fuentes secundarias y | Colaboracién con los Arquitectos, publicoen | No
trabajo elencos estables del general
interdisciplinar teatro: comedia nacional,
banda sinfénica y
orquesta filarménica.
Actores, masicos,
bailarines. Especialistas
en artes escenicas.
Personal técnico del
propio teatro

(elaboracion propia)

4.2 Centro de Documentacion Cinematografica (CDC) - Cinemateca Uruguaya

Recuperacion de la Informacidon

El CDC carece de un catalogo en linea y no utiliza un sistema de gestion documental
para su material fotogréfico. Las fotografias se organizan manualmente en carpetas de
Windows. Para acceder a ellas, los usuarios deben solicitar informacion por correo electrénico

0 en persona.

El acceso a la documentacién del CDC esta abierto a investigadores, estudiantes y
profesores de escuelas y universidades nacionales e internacionales. Su uso es exclusivo
para sala y se deber& presentar carta de investigador procedente de la institucion o centro de

estudio pertinente. El personal es quien asiste en la busqueda de informacion.
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El CDC mantiene los derechos de autor sobre sus fotografias y cualquier uso requiere
autorizacion. Se reserva el derecho exclusivo de conceder permisos de edicion de imagenes

y textos de su coleccidn.

Clasificacion

Soporte fisico: Guardados en sobres, cada uno corresponde a una pelicula, en orden

alfabético por el titulo de la misma.

Digital: Los materiales se encuentran en carpetas bajo el nombre del director (Apellido,
N.) y dentro subcarpetas con el nombre de cada pelicula donde se alojan los archivos digitales

nombrados de forma alfanumérica: titulo de la pelicula + numero asignado.

Imagen 4 Esquema de la clasificacion del CDC

Fotografias/
afiches
Apellido, N. Apellido, N. Apellido, N,
(director) (director) (director)

— | i

Titulo Titulo Titulo Titulo
pelicula pelicula pelicula pelicula
3 3 ) ] |
T'I'FUIO pelicula+ Titulo pelicula+ Titulo pelicula+ Titulo pelicula+ Titula peliculas
rREmer nlimern niimeno nlimens mimero

(elaboracion propia)
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Indizacion

No realizan indizacion. No tienen descriptores tematicos.

Resumen

No se realiza descripcion.

4.3 Centro de Fotografia de Montevideo (CdF)

Recuperacion de la Informacién

El CdF trabaja con una base de datos desarrollada en conjunto con la Unidad de
Tecnologia de la Informacion de la IM. La IM utiliza el software Oracle para la gestion de
Recursos Humanos y Financieros, lo adaptaron para crear una herramienta de descripcion
basada en la norma archivistica ISAD-G, acceden a la misma a través del sitio web del CdF
desarrollado en el gestor de contenidos Drupal. Drupal es un sistema de cédigo abierto y
gratuito que permite la creacién, actualizacion y gestion de contenidos de un sitio web. Este
sistema de gestion documental permite al CdF tener un catalogo en linea para busqueda y

consulta.

El CdF ademas de tener un catalogo en linea, también recibe consultas a través de

correo electrénico y via telefénica.

Acceso a la documentacion:

Los derechos de autor del CdF varian segun el grupo de material fotografico que

integran su acervo, el cual esta conformado por:

e Grupo de Series Historicas (FMH): incluye fotografias que datan desde 1860 hasta
1990 y documentan la ciudad de Montevideo, principalmente su zona céntrica y
costera, fueron producidas por el gobierno municipal. EI CdF resolvié liberar los

derechos de este Archivo Fotografico Historico desde marzo de 2020. Las fotografias
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gue integran este grupo son de dominio publico, por lo que pueden ser reproducidas
y reutilizadas sin limitaciones. Esté a disposicion de la ciudadania bajo la licencia CCO
1.0 Universal (dominio publico).

Grupo de Series Contemporaneas (FMC): Este grupo esta compuesto por imagenes
producidas por fotégrafos del CdF en relacion de dependencia con la Intendencia de
Montevideo, desde 1990 en adelante. Su uso estd reservado para la difusion
institucional de la Intendencia de Montevideo y para ediciones y exposiciones del CdF.
Serie Prensa Institucional (FMP): Comprende fotografias de las actividades
municipales y la agenda del Intendente, desde la segunda mitad de la década de 1960
hasta 2005. Su uso esta reservado para la difusion institucional de la Intendencia de
Montevideo y para ediciones y exposiciones del CdF.

Subfondo Subordinado Privado (FP): Este subfondo esta compuesto por fotografias
donadas por particulares o instituciones privadas al CdF. Los usuarios pueden
compartir, copiar y redistribuir el material, con las limitaciones de citar la autoria, no
se permite modificar el contenido de las imagenes, solo se admite la adecuacién
necesaria para el formato en que se utilice y sin fines comerciales (licencia CC BY-
NC-ND 4.0). El donante debe manifestar ser propietario de los derechos que lo

habilitan a donar y tomar conocimiento del uso publico que se hara de las fotografias.
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Visualizaciéon de una fotografia en el catadlogo en linea del CdF, junto a su registro

completo:

Imagen 5 “Bahia de Montevideo. Al fondo: Puerto de Montevideo”. Fotografia visualizada en

el catalogo del CdF

B

Fuente: IM, 2025
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Imagen 6 Captura de pantalla: Ficha de descripcion visualizada en el catalogo del CdF

Codigo de Referencia (+ 0266_28FPWL
Asunto o fitulo atribuido (+ Bahia de Montevideo. Al fondo: Puerto de Montevideo.

B, 01, CCZ , Municipio , Rio de |a Plata . Rio , Puerfo

Palabras clave [+ N
Bugque , Embarcacion , Ave

Fecha (+ 25 de setiembre de 1993
Soportes (+ Plasfico

Nombre del Productor (= Waldo Ledn Pefia
Nombre del autor |+ LEON PENA Waldo
Forma de Ingreso. (+ Donacion

Acceso (+ Libre:

Claze de documento (+ lconografico

Estado de conservacion |+

Tipo de deterioro [+

Tipo de imagen [+
Instrumento de digitalizacion (+ Camara digital
Formato [+ 35 mm.

Caracteristicas técnicas de la

digitalizacion (+ Sony Alfa ATCR

Calidad de muestreo (+ 9504 x 6336 pixeles a 16 bits en escala de grises
Tipo de archivo [+ Tiff sin compresion

Tradicion documental [+ Criginal

Tecnica fotografica (+ Gelatina v plata

Cromia (+ Monocromao

Clasificacion

El acervo del CdF (que integra el Fondo de la IM) esta conformado por un Sub Fondo
Institucional y otro Sub Fondo Privado. El primero esta integrado por todos los documentos
producidos por la IM, custodiado por diferentes dependencias constituyendo subfondos,
organizados basado en la procedencia de los documentos. Mientras que el Sub Fondo

Privado contiene las donaciones realizadas por instituciones y particulares.
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Cada subfondo define su estructura en funcion de su complejidad integrado por series,
como se muestra en el siguiente cuadro de clasificacion de los fondos que integran el archivo

del CdF (ver cuadro completo en Anexos):

Imagen 7 Captura de pantalla: Parte superior del cuadro de clasificacion del CdF

Fondo Intendencia de

Montevideo
UYIMO
Sub Fondo Centro de
Fotografia
UY.IMO.CDF
Sub Fondo Subordinado Sub Fondo Subordinado
Privado
LY IMO.CDF FP

|
Grupo de Series Grupo de Series Serie Prensa
Histéricas Contempordneas Institucional

MO.COF FMH UY IMO.COF FMC LY IMO.COF FMP P N
Sub Serie | Serie Diario El Popular Serie Taller Aguelarr

UYIMO.CDF.FPEP UY_IMO.CDF.FPTA

Ciudad Visja

U IMO.CDF_FMCPNCY

Coleccion Asociacion |
Empleados Bancarios ¢
Uruguay

UY IMO.COF.FPAEBU

Coleccion Juan Antonio
— Varese
UY.IMO.CDF.FPIV

Sub Serie Santiago
Vazquez
U IMO.COF.FMCPHSY

Clasificacion de los documentos teniendo en cuenta el cuadro de clasificacion de los fondos:

1) Comienza con el nimero asignado dentro de su ubicacién en el acervo.

2) Las primeras dos letras siempre son “FM” = “Subfondo Subordinado Institucional” seguidas

por el cédigo del grupo de serie que integra, por ejemplo:

- FMH “Subfondo Subordinado Institucional - Grupo de Series Histdricas”.

- FMC “Subfondo Subordinado Institucional - Grupo de Series Contemporaneas”.

3) Contintia con el cadigo de la serie de la que forma parte, por ejemplo:

- FMH A “Subfondo Subordinado Institucional - Grupo de Series Histéricas - Serie A”.
- FM C PN “Subfondo Subordinado Institucional - Grupo de Series Contemporaneas -

Serie Proyecto Nosotros”.
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4) Culmina por el codigo de la subserie, cuando corresponde, por ejemplo:

- FM C PN M “Subfondo Subordinado Institucional - Grupo de Series Contemporaneas

- Serie Proyecto Nosotros - Subserie Melilla”.

Denominacion del campo destinado a la clasificacion: Codigo de referencia

Imagen 8 Captura de pantalla: Ejemplo de una fotografia y su cédigo de referencia

1m’k l"“ —"l,,_m -

P Ve .

-YYYY ’YYYYY"YYY

’ )
-y : ,‘; o ,\ s L v 7.
“W‘_F e 1

EEET

DOMINIO
PUBLICO

informacion sobre el archivo historico en alta resolucion

Descargar foto en alta resolucidn

Ficha de descripcion

Cddigo de

g 0524FMHA
Referencia |+

Fuente: IM, 2025
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Imagen 9 Esquema de la conformacion del Codigo de Referencia

0524 FM H A

/ \\\-‘ Serie A

Numero asignado dentro Grupo de Series Histéricas

de su ubicacion en el acervo
Subfondo Subordinado Institucional

(elaboracién propia)

Indizacion

Tienen un lenguaje documental propio, compuesto por un listado de descriptores
(palabras clave) basado en el Tesauro BIMA, el cual han adaptado a sus necesidades y lo
van actualizando constantemente afiadiendo sus propios términos.

El listado se encuentra alojado en el sistema Oracle que utilizan para la gestion del

material, permitiéndoles afadir los términos en el registro de cada documento.

Denominacién del campo: Palabras clave
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Imagen 10 Captura de pantalla: Palabras clave de la fotografia mostrada anteriormente

Ficha de descripcién

Codigo de
Referencia (+

D524FMHA

Asunto o titulo _ . . . :
o Monumento homenaje a José Gemrvasio Artigas. Plaza Independencia.
atribuido (+

La Oriental | Sello de goma . Moralles | Cigarreria , Regia ltaliana ,

Juancito | Café Britanico , Herman R. Ferber , Automotora , Hudson

Essex , Plaza , Plaza Independencia , Ciudadela , Monumento
conmemorativo , ARTIGAS José Gervasio , Pavimento , Alumbrado

plblico , Bao , Transporte piblico , Transporte eléctrico , Transporte |
Automdvil , Cartel publicitario , Terraza . Hotel , Pelugueria . Relieve |
Escultura , ERROR 413H

Fuente: IM, 2025

Resumen

No tienen campo designado para la descripcion.

La Archivéloga entrevistada comenté que en el campo “Asunto o titulo atribuido” se
realiza una breve descripcién de lo que se observa en la imagen y que se encuentra accesible
en el catalogo un breve documento llamado “Pautas para la lectura del pie de foto” en el cual

explican qué informacion colocan en ese campo:

Los pies de foto del CdF procuran identificar al protagonista de la imagen (qué o quién
es el centro de la fotografia), proveerla de un contexto espacial (donde) y temporal
(cuando), asi como de una informacion extra que no se desprende directamente de
ella (en qué marco) y que ayuda a decodificarla. En su redaccion se evita cualquier
interpretacion connotativa (cualquier valoracion acerca del significado de la imagen)
asi como cualquier indicacion de lo que la imagen denota por si mismay cuya escritura

no supone una informacion extra para el lector (CdF, 2025).
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Imagen 11 Captura de pantalla: Ejemplo de una fotografia y el campo “Asunto o titulo atribuido”

DOMINIO
PUBLICO

Informacidon sobre el archivo histdrico en alta resolucion

Descargar foto en alta resolucion

Ficha de descripcion

Codigo de Referencia (+] 24114FMHGE

Mantenimiento del monumento homenaje a José Gervasio Artigas.

Asunto o titulo atribuido (+ .
Plaza Independencia.

Fuente: IM, 2025
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4.4 Centro de Investigacion, Documentacién y Difusién de las Artes Escénicas

(CIDDAE)

Recuperacién de la Informacién

La Intendencia de Montevideo utiliza el software “Alfresco” para la gestion de bases
de datos. Le brinda al CIDDAE un espacio dentro de este gestor, donde tiene su propio
repositorio, solo el personal puede ingresar al mismo ya que no se encuentra accesible al
publico. Los usuarios deben realizar sus consultas a través de correo electrénico o de forma

presencial.

El CIDDAE mantiene los derechos de autor sobre sus fotografias y cualquier uso
requiere autorizacion y el cumplimiento de ciertas condiciones establecidas por el mismo,

incluyendo la mencién de la fuente y la prohibicion de comercializacién sin permiso.

Se detallan a continuacion las condiciones de acceso y reproduccion de sus

documentos (publicas en su pagina web).

Acceso a la documentacion:

El acervo del CIDDAE es de uso publico, pero los usuarios deben seguir las normas
de la sala de consultas y el manejo de documentos. El acceso puede estar limitado por la
naturaleza o el estado de conservacion de los documentos, asi como por la legislacion
vigente. Para la consulta, los usuarios deben completar una hoja de préstamo y dejar sus
pertenencias al ingresar a la sala. Los investigadores que consulten originales deben llenar

un formulario especializado que ser& evaluado por la Direccion de Desarrollo Institucional.

El personal del CIDDAE asiste en la busqueda de informacion. No se permite sacar
documentos sin una orden escrita de la Direccidn, con excepciones para el personal del

Teatro.
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El CIDDAE especifica el acceso a sus documentos diferencidndolo en fragiles, de libre

acceso y restringidos:

Documentos fragiles: Los documentos anteriores a 1930 se consideran fragiles y
requieren autorizacién de la direccion para su consulta, priorizando su migracion a
soportes digitales.

Documentos de libre acceso: no contienen datos sensibles o que afecten la intimidad
de las personas. También se consideran de libre acceso los documentos con datos
personales intimos si han transcurrido mas de 25 afios desde el fallecimiento de la
persona (si es conocido) o mas de 50 afios desde la fecha del documento.
Documentos restringidos: contienen datos personales sensibles (ideologia, religion,
salud, origen racial, vida sexual). El acceso esta reservado a los titulares, oficinas o
funcionarios involucrados. Otros investigadores deben solicitar autorizacién especial

a la Direccion de Desarrollo Institucional.

Reproduccién de documentos:

Los usuarios pueden solicitar copias digitales o fotocopias de documentos que no

estén protegidos por derechos de autor, siempre que esto no dafie el documento original. Las

publicaciones que utilicen reproducciones del CIDDAE deben citar la fuente. La autorizacion

para reproducir fondos es valida para una sola edicion, y se necesita una nueva autorizacion

para reediciones. El CIDDAE se reserva el derecho exclusivo de conceder permisos de

edicion de imagenes y textos de su coleccion.

Digitalizacién de documentos:

Se pueden digitalizar hasta 3 documentos por dia por usuario sin costo alguno,

aunqgue se solicita al usuario que reponga los soportes utilizados (CD o DVD). Para tomar

fotografias digitales, se debe pedir autorizacion y no se permite el uso de flash.

53



Antes de comenzar con los apartados especificos sobre el andlisis de contenido de
las fotografias, se presenta un cuadro que refleja la visualizacién de todos los campos

destinados al tratamiento documental de sus documentos:

Cuadro 2 Campos utilizados para el tratamiento documental de los documentos audiovisuales
del CIDDAE

Cddigo de referencia

Alcance y contenido (resumen)

Fecha de ingreso al repositorio

Signatura topografica

Cromia (blanco y negro o color)

Notas

Procedencia

Titulo

Autor

Fechas extremas

Tipo especifico de documento (ej. positivo en papel, copia)

Orientacioén (horizontal/vertical)

Medidas

Detalle de deterioros

Cddigo de identificacion (si tiene un sello por ejemplo)

Sujetos (las personas que se observan)

Referencias a base de programas (los programas del propio Teatro
Solis que hacen referencia a la obra de la que trata el documento)
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Clasificacion

Cuando ingresa una fotografia, ya sea en soporte fisico o digital, se extrae toda la
informacion pertinente y se coloca en inventarios (planillas de calculo conformadas por

distintos campos). Estos se encuentran alojados en el repositorio del CIDDAE.

Hay dos formas de clasificar los inventarios, dependiendo del origen de las fotografias:

por creacion del propio Teatro Solis 0 por donaciones.

El repositorio contiene:
e un inventario donde se ingresan todas las fotografias creadas por el Teatro Solis
e yuna carpeta denominada “Colecciones” donde se encuentran los inventarios de cada

una de las donaciones realizadas al CIDDAE.

En el caso de las fotografias digitales, estas se registran en su inventario
correspondiente, al igual que los materiales de soporte fisico, siguiendo la misma metodologia
(donde se le asigna la signatura topogréfica, descriptores, resumen, etc.) y luego se suben al
repositorio, el cual permite alojarlas en alta calidad y crear registros con una breve descripcion
de cada una. La descripcién se encuentra conformada por distintos campos que fueron

creados por el equipo informatico junto al personal del CIDDAE.

Imagen 12 Esquema 1 de la clasificacion del CIDDAE

Repositorio CIDDAE

E FOTOGRAFIAS (un inventario correspondiente
a las fotografias creadas por el Teatro Solis)

(inventarios correspondientes
a cada donacidn)

COLECCIONES

REGISTRO ¥ ALOJAMIENTO

DE FOTOGRAFIAS DIGITALES
(previamente también ingresadas
en su inventario correspondiente)

(elaboracion propia)
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En la carpeta “Colecciones”, hay subcarpetas con el nombre de cada una y dentro se
encuentran los inventarios asociados a la misma por tipo de documento (fotografias, afiches,

libretos, bocetos, etc.).

A cada coleccion se le asigna un codigo: la letra C (coleccion) + primera inicial del

nombre + primeras dos letras del apellido. De ésta manera serdn nombradas las subcarpetas.

Imagen 13 Esquema 2 de la clasificacion del CIDDAE

COLECCIONES
Afiches
Fotografias
CAZI

=:} _ E 8 Afiches
CIBA
Fotografias

Bocetos

(elaboracion propia)

El esquema refleja como se organiza por ejemplo, la coleccion perteneciente a Inx

Bayerthal y la coleccion de Alfredo Zitarrosa:
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Imagen 14 Esquema de la clasificacion de una coleccion

C1lBA
/ \ Primeras dos letras
Coleccion del apellido “Bayerthal”
Primera inicial del
nombre “Inx"
C A Z

™. Primeras dos letras

Coleccion del apellido “Zitarrosa”

Primera inicial del
nombre “Alfredo”

(elaboracion propia)

Dentro de cada inventario, a la fotografia se le asigna:

En el campo “cadigo de referencia”. un numero de 6 cifras.

En el campo “signatura topografica”:

para las fotografias creadas por el Teatro:

primeras tres letras del tipo de documento "FOT" + el cédigo de

referencia asignado.

para las fotografias pertenecientes a una coleccion:

las letras correspondientes a la coleccién + primeras tres letras del

tipo de documento "FOT" + el cédigo de referencia asignado.

Este campo es el que se utiliza para localizar fisicamente el documento.
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Imagen 15 Esquema de la clasificacion de una fotografia creada por el Teatro

FOT002240

/ \

Primeras tres letras Codigo de referencia asignado
del tipo de documento

(elaboracién propia)

Imagen 16 Esquema de la clasificacion de una fotografia perteneciente a una coleccion

CIBAFOT000021

/ \ e Codigo de referencia asignado
Coleccion Primeras tres letras

(la letra C (coleccion) + del tipo de documento

primera inicial del nombre +
primeras dos letras

del apellido)

(elaboracién propia)

En el registro cuando el soporte es digital:

Al subir la fotografia en el repositorio y crear su registro:

en el campo “Signatura topografica” se ingresa el mismo cdodigo alfanumérico que se

colocd en el inventario.
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Indizacion

Tienen su propia lista de descriptores para cada tipo de material, (le llaman etiquetas).

La lista se encuentra dentro del manual de procedimientos de uso interno.

Se ingresan los descriptores en el campo “Etiquetas” tanto en el inventario como en

el repositorio cuando el documento es digital.

Resumen

En el inventario:
- en el campo “Alcance y contenido”: se escribe lo que se aprecia en el material (lugar,
personas, qué actividad estan haciendo).
- en el campo “Notas”: cuando hay fuentes externas que puede aportar informacion se
agrega aqui (informacion escrita en el sobre donde venia la fotografia, cuantas fotografias

habia en el sobre, la proveniencia de la donacion, etc.).

Descripcion de una fotografia (visualizado en inventario-planilla de calculo):

Cuadro 3 Campos destinados al resumen de una fotografia

Alcance y contenido Performance de danza en ramble. Inx
Bayerthal
Notas El sobre contenia 24 fotografias y no 22

como se describe en el mismo

(elaboracion propia)

En el registro cuando el soporte es digital:

Al subir la fotografia en el repositorio y crear su registro:
- en el campo "Sujetos": se ingresa las personas que aparecen en la fotografia.
- en el campo "Resumen de contenido": se ingresa la misma informacion que se

coloco en el campo “Alcance y contenido” del inventario.
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5 CONCLUSIONES

A través de la realizacion de este trabajo, fue posible cumplir los objetivos que se
plantearon. Las conclusiones desarrolladas en los siguientes péarrafos, se derivan del
relevamiento de los estandares, herramientas y practicas para la descripcion documental, que

se analizaron y compararon de los tres centros de informacion.

Retomando lo mencionado por Antonia Salvador Benitez (2015), existe una gran
diversidad de centros de informacién publicos y privados que conservan fotografias, lo cual
puede llegar a ser proporcional a la cantidad de metodologias que hay aplicadas al
tratamiento documental y analisis de contenido de fotografias. Explorar los estandares y
herramientas que utilizan los tres centros de documentacion seleccionados para este trabajo

evidencian esto.

Es interesante detectar otro tipo de herramientas empleadas que no se vieron durante
el cursado de las asignaturas en la carrera, como los softwares del CdF y el CIDDAE, que
son gestores de bases de datos no destinados para su uso en archivos y bibliotecas, pero
gue debieron ser adaptados a la realidad de los centros para poder gestionar sus fondos
documentales. Esto también evidencia como cada Unidad de Informacién debido a su propio
contexto y recursos deben adaptar lo que tienen a disposicién. Toman herramientas, las usan

como base y crean las suyas propias.

Se destaca la importancia del trabajo con otras areas fuera de las Unidades, en el
caso de los sistemas para gestion de documentos, tanto los profesionales del CdF como del
CIDDAE tuvieron que trabajar en conjunto con el area informatica y con especialistas
relacionados al acervo de cada uno (artistas, arquitectos, etc.) para conformar sus propios
sistemas de gestion de documentos. En cambio, el CDC utiliza WinISIS pero solamente para

textos, no ingresan sus fotografias.
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También se observa en el uso de estandares como las normas ISAD-G y NURA, las
cuales el CdF y CIDDAE tomaron como base para la conformacion de los campos que utilizan
para la descripcion documental. En el caso de los lenguajes documentales para realizar la
indizacion de sus fotografias, el CIDDAE tiene su propia lista de descriptores “Etiquetas” y el
CdF conformd un listado propio de descriptores “Palabras clave”, basandose en el Tesauro
BIMA. El CDC por su parte, utiliza las RCAA solo para sus libros, tampoco emplea lenguajes

documentales ya que no realiza indizacién a sus fotografias.

Relacionado a los anterior, se corrobora la importancia de las fuentes secundarias y
el trabajo multidisciplinar, es algo en lo que coinciden el CdF y el CIDDAE a la hora de realizar
el analisis de contenido de sus fotografias, ya que en ocasiones necesitan mas contexto e
informacion sobre la fotografia que van a describir, y es ahi cuando recurren a historiadores,

arquitectos, artistas, musicos, publico en general, etc.

Teniendo como base el paradigma social en la Ciencia de la Informacién, donde el
significado y valor de la informacion estan ligados a las caracteristicas sociales y culturales y
a la interaccién de la comunidad usuaria, priorizando la comprension de sus necesidades de
informacion y como accede a la misma, se observa una tendencia por parte del CdF de
trabajar conforme a esto, no solo al crear herramientas para que los usuarios puedan buscar
y acceder a las fotografias por si mismos, sino que también, permitiendo que parte de su
fondo documental sea de dominio publico. Mientras que el CDC y el CIDDAE, se encuentran
varios pasos por detras, el acceso y la consulta a sus documentos se realizan directamente
en los centros. También presentan restricciones y condiciones especiales respecto a los

derechos de sus fotografias.

El estudio del andlisis de contenido que realizan las tres Unidades de Informacién
incluidas en este trabajo, sugiere la ausencia de un estandar unico, y revela la tendencia a la
practica de adoptar aquellos estandares y herramientas que sus recursos y contexto les
permite, para adaptarlas a sus necesidades. La adaptacién de normas de catalogacion,

lenguajes documentales y de bases de datos evidencia lo anteriormente expresado. Esta es
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una caracteristica presente en los tres lugares y parece ser propia de los materiales

audiovisuales.

Finalmente se observé que los estandares y herramientas para el tratamiento
documental de fotografias, que utilizan los tres centros de documentacién, se encuentran

ligados al &rea de la Archivologia.

Desde la perspectiva de la Ciencia de la Informacion, este trabajo ofrece una
contribucién inicial al estudio e investigacion del tratamiento documental de materiales

audiovisuales en el contexto nacional.

Cabe mencionar que los tres lugares coinciden en la planificacion de una futura
migracion hacia otro sistema de gestién documental y en la adopcion de herramientas, no
solo para mejorar su funcionamiento actual, sino que también, para afrontar los grandes

volumenes de documentos y los desafios que provoca el avance tecnoldégico.
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Guia de entrevista

Preguntas introductorias:

¢, Como estd compuesta su comunidad usuaria?

¢, Qué servicios brindan?

¢, Hay Bibliotecélogo/Archivélogo trabajando?

Sobre el fondo bibliografico:

¢ Qué tipo de material integra el acervo?

¢Cantidad?

En qué soporte

Sobre el analisis documental, herramientas y tecnologias:

¢ Software de gestion que utiliza?

¢ Tiene una guia o0 manual de procedimientos para el tratamiento del material?

¢ Tienen politicas escritas de catalogacion?

¢ Utiliza alguna norma de catalogacion? ¢ .cual?

¢Usan algun lenguaje documental como tesauros, taxonomias?

¢, Como describiria el proceso de descripcion y analisis documental que realiza?

¢ Qué informacion es relevante recoger durante la descripcién de contenido?

¢ Utiliza fuentes secundarias?: ¢ Recibe algun tipo de colaboracion o apoyo de otros
profesionales en el analisis de este tipo de documentos? (bibliotecélogo, archivélogo,
personal especializado que trabaje con documentacién audiovisual, historiadores,

especialistas en los temas).
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¢, Como influye el tipo de soporte audiovisual (video digital, cine, grabaciones sonoras,

fotografia, etc.) en el proceso?

Complementarias:
¢Cudles son los principales desafios que enfrentas al trabajar con material
audiovisual?
¢Has notado algun cambio significativo en la forma en que se realiza el andlisis
documental de materiales audiovisuales en los Ultimos afios?

¢, Crees que se puede mejorar el proceso?
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