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Presentación de la Colección Biblioteca Plural

La Universidad de la República (Udelar) es una institución compleja, que ha 
tenido un gran crecimiento y cambios profundos en las últimas décadas. En su 
seno no hay asuntos aislados ni independientes: su rico entramado obliga a verla 
como un todo en equilibrio.

La necesidad de cambios que se reclaman y nos reclamamos permanente-
mente no puede negar ni puede prescindir de los muchos aspectos positivos que 
por su historia, su accionar y sus resultados, la Udelar tiene a nivel nacional, re-
gional e internacional. Esos logros son de orden institucional, ético, compromiso 
social, académico y es, justamente a partir de ellos y de la inteligencia y voluntad 
de los universitarios que se debe impulsar la transformación. 

La Udelar es hoy una institución de gran tamaño (presupuesto anual de más 
de cuatrocientos millones de dólares, cien mil estudiantes, cerca de diez mil pues-
tos docentes, cerca de cinco mil egresados por año) y en extremo heterogénea. 
No es posible adjudicar debilidades y fortalezas a sus servicios académicos por 
igual. 

En las últimas décadas se han dado cambios muy importantes: nuevas fa-
cultades y carreras, multiplicación de los posgrados y formaciones terciarias, un 
desarrollo impetuoso fuera del área metropolitana, un desarrollo importante de 
la investigación y de los vínculos de la extensión con la enseñanza, proyectos muy 
variados y exitosos con diversos organismos públicos, participación activa en las 
formas existentes de coordinación con el resto del sistema educativo. Es natural 
que en una institución tan grande y compleja se generen visiones contrapuestas 
y sea vista por muchos como una estructura que es renuente a los cambios y que, 
por tanto, cambia muy poco. 

Por ello es necesario 
a. Generar condiciones para incrementar la confianza en la seriedad y las 

virtudes de la institución, en particular mediante el firme apoyo a la crea-
ción de conocimiento avanzado y la enseñanza de calidad y la plena au-
tonomía de los poderes políticos.

b. Tomar en cuenta las necesidades sociales y productivas al concebir las 
formaciones terciarias y superiores y buscar para ellas soluciones supera-
doras que reconozcan que la Udelar no es ni debe ser la única institución 
a cargo de ellas.

c. Buscar nuevas formas de participación democrática, del irrestricto ejerci-
cio de la crítica y la autocrítica y del libre funcionamiento gremial.

El anterior Rector, Rodrigo Arocena, en la presentación de esta colección, in-
cluyó las siguientes palabras que comparto enteramente y que complementan 
adecuadamente esta presentación de la colección Biblioteca Plural de la Comi-
sión Sectorial de Investigación Científica (csic), en la que se publican trabajos de 
muy diversa índole y finalidades: 

La Universidad de la República promueve la investigación en el conjunto de las 
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tecnologías, las ciencias, las humanidades y las artes. Contribuye, así, a la crea-
ción de cultura; esta se manifiesta en la vocación por conocer, hacer y expresar-
se de maneras nuevas y variadas, cultivando a la vez la originalidad, la tenacidad 
y el respeto por la diversidad; ello caracteriza a la investigación —a la mejor in-
vestigación— que es, pues, una de la grandes manifestaciones de la creatividad 
humana.

Investigación de creciente calidad en todos los campos, ligada a la expansión de 
la cultura, la mejora de la enseñanza y el uso socialmente útil del conocimiento: 
todo ello exige pluralismo. Bien escogido está el título de la colección a la que 
este libro hace su aporte.

Roberto Markarian
Rector de la Universidad de la República

Mayo, 2015
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Prólogo

Este libro de Héctor Laborde es un ejemplo del compromiso del artista con su 
tiempo, su sociedad, su historia, que genera múltiples espacios de reflexión sobre 
las graves violaciones a los derechos humanos del pasado reciente y su temática 
explícita, la desaparición forzada de personas, que ubica a muchos uruguayos y a 
muchas uruguayas en un ámbito impreciso, pues no están ni vivos ni muertos, están 
desaparecidos, y solamente cuando se encuentran sus restos, pasan a tener una 
corporalidad que permite que retornen a sus familias: recién entonces pueden tener 
la paz de enterrarlos con amor.

No se trata, en la brevedad que necesariamente tiene un prólogo, de hacer 
una reconstrucción detallada de un período de nuestra historia con oscuridades 
que ganaron un escenario político rico y fermentativo, que tensó al máximo las 
contradicciones sociales y políticas, [sino de…]

En el año 1973, se impuso la dictadura cívico-militar en el país, dentro de un con-
texto institucional que tenía naturalizados procedimientos ilegales y antidemo-
cráticos: ilegalización de partidos y órganos de prensa, tortura y encarcelamien-
to masivo de opositores, persecución sindical y militarización de trabajadores, 
largos períodos con medidas prontas de seguridad, desaparición forzada y ase-
sinatos del Escuadrón de la Muerte y declaración de estado de guerra interna. 
En ese escenario, miles de personas, militantes de izquierda en su mayoría, sin-
dicales, estudiantiles y políticos, fueron expulsadas al exilio o encarceladas.

Posteriormente, ya instalada la dictadura, el terrorismo de Estado intervino 
en la vida de la población en general que fue sometida a represión y control so-
bre su pasado político y amordazada en sus opiniones. Es imposible conocer los 
daños sufridos por todos los uruguayos en ese período. El padecimiento social 
tomó muy diversas formas y tuvo como objetivo a toda la sociedad. Recordemos, 
a vuelo, a los niños nacidos en prisión política de sus madres, que vivieron junto a 
ellas en las cárceles, los que debieron presenciar la tortura de sus padres o sufrir su 
ausencia, a veces, definitiva. Recordemos la categorización de los ciudadanos en 
a, b y c, con las consecuencias inherentes al grupo que se les asignaba.

En las décadas de los años setenta y ochenta, los países del Cono Sur de 
América Latina conocieron la represión desatada por el Plan Cóndor,1 operativo 
contra los opositores políticos de izquierda, que borró las fronteras geográficas 
y jurisdiccionales y que tuvo como saldo miles de latinoamericanos asesinados y 
desaparecidos en un amplio territorio constituido por Uruguay, Argentina, Chile, 
Paraguay, Bolivia y Brasil.

1 La Operación Cóndor o Plan Cóndor son los nombres con que se conocen el plan de coordi-
nación de acciones y mutuo apoyo entre los militares de los regímenes dictatoriales del Cono 
Sur de América: Chile, Argentina, Brasil, Paraguay, Uruguay y Bolivia.
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La desaparición forzada fue uno de los métodos utilizados por agentes del 
Estado que se caracterizó por la privación de la libertad, el asesinato y el oculta-
miento del crimen, lo que lo tipifica como un método de represión continuado, ya 
que no se resuelve hasta que se conoce el destino de las personas.

En el caso de Uruguay, se perpetró la desaparición de ciudadanos desde 1971, 
antes del golpe de Estado, y por lo que sabemos hasta hoy, ese fenómeno conti-
nuó ocurriendo hasta 1982.

Desde 1971, se constataron desapariciones de opositores políticos de izquier-
da en el territorio uruguayo. Fue en Chile donde sucedieron los primeros casos de 
desaparición forzada de uruguayos fuera de fronteras, inmediatamente después 
del golpe de Estado de setiembre de 1973, que constituyó el preámbulo de lo que 
ocurriría en mayor escala y en varios países en años posteriores. El Chile de la 
Unión Popular, de Allende, recibió un gran contingente de uruguayos que debie-
ron salir de Uruguay por la persecución política que sufrían, y algunos de ellos 
forman parte del grupo de nueve mujeres y hombres uruguayos desaparecidos en 
Chile, antes de la instalación del Plan Cóndor, firmado por militares uruguayos en 
1975, que es demostrativo de la coordinación de la represión anterior a la forma-
lización del plan para matar y desaparecer opositores políticos que desvanece las 
fronteras geográficas de los países del cono sur de América Latina.

Las víctimas de Uruguay en ese período son, hasta hoy: 192 desaparecidos, 
209 asesinados políticos (85 entre los años 1968 y 1973 y 124 en el lapso entre 
1973 y 1985), miles de ciudadanos forzados al exilio y miles de presos políticos, 
que representaron el porcentaje más alto del mundo en relación con la población.

Los 192 uruguayos desaparecidos lo fueron en Argentina en su gran mayo-
ría, en Uruguay, en Paraguay, en Bolivia, en Colombia y en Chile. Gran parte de 
ellos eran militantes de partidos o grupos de izquierda, y la mayor cantidad de los 
secuestros se produjeron fuera del país, merced a la posibilidad de coordinación 
regional de la represión que habilitaban las dictaduras de los países miembros del 
Plan Cóndor.

Es oportuna la aparición de este libro porque poco sabemos sobre el para-
dero de un gran número de ellos. Es más, la lista no está definitivamente con-
formada, ya que la denuncia de casos ha aumentado en estos últimos años y la 
investigación que se realizó en la Secretaría de Derechos Humanos para el Pa-
sado Reciente (2011-2014) permitió agregar nuevos nombres a los reconocidos 
originariamente por la Comisión para la Paz (2001-2003). Tales víctimas fueron, 
por lo que sabemos hasta hoy, 192 mujeres y hombres uruguayos, como se dio a 
conocer por dicha secretaría en diciembre de 2014.2

2 Datos dados a conocer el 18 de diciembre de 2014 por la Secretaría de Derechos Humanos 
para el Pasado Reciente de la Presidencia de la República (2011-2014).
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Héctor Laborde habla con sus dibujos y lo hace con la sobriedad de los pocos 
colores y la indefensión de las figuras que parecen escapar de dichos dibujos, aun-
que, bien lo sabemos, no escaparon de la muerte.

El artista logra, desde un ángulo propio y original, una memoria plástica que 
recrea con crudeza sucesos que solamente podemos imaginar, expresando el dra-
matismo del final de la vida.

Este libro refuerza el valor ético de la memoria y la voluntad de trabajar para 
conocer toda la verdad sobre las desapariciones: en qué circunstancias ocurrie-
ron, quiénes los secuestraron, qué fue de ellos, dónde están sus restos… Y nos 
alienta también a no dudarlo, a restituirles su generosa humanidad de luchadores 
sociales, que eso fueron, mujeres y hombres comprometidos con su sociedad y 
su tiempo.

Graciela Jorge 
Exdirectora de la Secretaría de Derechos Humanos 

para el Pasado Reciente
Junio de 2015
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En las preocupaciones creativas y estéticas de Laborde, los derechos hu-
manos ocuparon y ocupan hoy un lugar importante. Se trata, desde la imagen, 
de impulsar esos principios que promueven la convivencia entre los humanos, 
principios que se afincan en la libertad y en la justicia social. Para él, es necesa-
rio pararse críticamente en la protesta y la militancia ante el autoritarismo y la 
desaparición forzada, desde un lugar profundamente sentido y comprometido: lo 
plástico y lo artístico. No es mero declaracionismo; en su obra, existen implican-
cias desde el origen del arte creativo. Recuerdo su participación en la Campaña de 
Sensibilización del ienba (1991): «Los pueblos y su cultura en libertad», en la cual 
sus trabajos sobre el sectarismo y los crímenes perpetrados por las dictaduras en 
el mundo hacían referencia directa y explícita a la tiranía civicomilitar uruguaya, 
entre 1973 y 1984; cruenta referencia de la corta historia de nuestra república. 
Laborde, hoy, desde su lugar como artista plástico, continúa su compromiso de 
aclarar los crímenes, junto a tantos ciudadanos de nuestro país. El manto de com-
plicidad y silencio no permite otra posibilidad que seguir insistiendo, con el ánimo 
de conseguir la recuperación de la memoria en el sentido social y colectivo que 
deje atrás la mentira, sabiendo lo que ocurrió. La propuesta actual de Laborde 
recuerda y señala la mortificación y la angustia de lo no aclarado de la desapa-
rición forzada, que permanece sin develarse. El crimen sin responsable. De este 
malestar, nos hablan las imágenes del libro. Es una metáfora visual del dolor que 
persiste, porque no hemos encontrado la verdad, punto crucial de la justicia y la 
paz. Estas imágenes nos permiten el ingreso a la metáfora visual, a una visualidad 
encarnada en un espacio ocupado por nuestros sentimientos, sin medida, pro-
fundo y espiritual, donde el desaparecido adquiere forma y sustancia en la con-
ciencia. Ritmos y cadencias, el drama y la congoja a modo de danza en relaciones 
en las que, sin detalles, la minuciosidad se hace imagen total; imágenes que nos 
ubican en la dimensión concreta de los sentimientos. Vida, muerte y poder; me-
moria, desaparición y crimen… La moral social violada y la necesidad de recobrar 
la libertad de saber.

Javier Alonso
Mayo de 2015
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Desarrollo figurativo de las obras

El uso del poder político y militar descontrolado ha llevado, sistemáticamen-
te, en el transcurrir histórico, al abuso, la opresión y a las más aberrantes viola-
ciones de los derechos humanos, a la persecución ideológica y a la creencia de 
«verdades» que atentan contra cualquier manifestación de diversidad de pensa-
mientos y de creencias.

La temática figurativa abordada en este libro surge a partir de una realidad 
muy dura que le tocó vivir, de distintas maneras, a la sociedad uruguaya: la dicta-
dura militar.. El drama y los perjuicios culturales, ideológicos y sociales que esta 
provocó, sin antecedentes en nuestra sociedad, agravados por la comisión de de-
litos de lesa humanidad, muertes, violaciones, torturas y desapariciones, en una 
persecución ideológica absurda.

En este libro de imágenes digitales, se pretende sensibilizar a las personas 
de buena voluntad que, en muchos casos, sin haber sufrido personalmente estas 
atrocidades, puedan manifestar, por falta de conocimiento, una cierta indiferen-
cia sobre el tema.

Por otro lado, acompaño los esfuerzos para la búsqueda y el hallazgo de los 
desaparecidos y sus restos, apoyando a los familiares y a las personas donde este 
drama es parte de su realidad, sin olvidarme de las niñas y los niños que han sido 
raptados o secuestrados. Estos niños ignoran, en la actualidad, su origen, por lo 
que se encuentran imposibilitados de integrarse a sus verdaderas familias.

También dedico este libro a los muertos desaparecidos que no logran unirse 
a sus seres amados.
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Desaparecidos - libro de imágenes digitales

Negro y blanco

Forma-espacio

A nivel figurativo y abstracto, el libro plantea diferentes espacios: negros 
oscuros, a veces, luminosos, a veces, oscuros y luminosos, que, en ocasiones, 
representan la oscuridad de la noche como parte del discurso o relato visual y 
figurativo.

A nivel formal, los negros contribuyen también a la definición de los persona-
jes y sus contenidos, a la elaboración de las formas y del dibujo.

El color negro puede ser forma y siempre representa el espacio, y esto impli-
ca que en una misma obra pueda manifestarse de varias maneras con diferente 
calificación de sus contenidos y su calidad y presencia.

Son cuatro los elementos importantes del relato visual: forma, dibujo, dibu-
jo-forma y espacio.

En este libro, el color blanco se manifiesta como forma, donde adquiere sus 
diferentes calificaciones y matices expresivos. En su condición de dibujo y de for-
ma, siempre define las características expresivas del volumen y su incidencia en 
el espacio.

Negro y blanco, dos colores que a partir del dibujo y de su condición formal 
establecen un diálogo de una o más formas. Este diálogo parte de una relación 
con las formas del espacio y su expresión.

Al mismo tiempo, el dibujo blanco es determinante en la calificación lumínica 
de los negros: espacio y forma que, en ocasiones, son una organización particular 
de la luz en su propia realidad subjetiva y formal.

En cada diseño, desde el punto de vista de la subjetividad del arte y su rea-
lidad espiritual, no existe un solo blanco o un solo negro, sino que su calidad y 
características varían aun dentro de un mismo trabajo o de una misma forma o 
espacio.

El dibujo de la forma y del espacio configura escenarios que producen una 
enorme gama de variables de la calidad del color blanco y del color negro y su 
manifestación expresiva.
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En el espacio, el negro, en la proximidad y el vínculo con la forma blanca o 
las formas blancas y negras, según el dibujo, se transforma, por lo que puede 
ser, en diferentes zonas, más oscuro, más profundo, más luminoso o más duro 
y plano.

Las formas definen el espacio y son portadoras de diversas manifestaciones 
expresivas a partir de la relación que se establece entre los negros y los blancos, 
sus dibujos y calificaciones.

Los contextos computarizados digitales donde se elaboraron los diseños del 
libro inciden y matizan, inexorablemente, algunas de las características de las 
obras.
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Arte y subjetividad

La creación en el campo del arte es dar vida a situaciones visuales. Este dar vida 
es, en realidad, la transformación del espacio visual en un lugar habitable que 
permite al espectador sentir su emoción espiritual, reconociendo incluso carac-
terísticas que no le pertenecen o son propias del artista.

Este fenómeno que permite al artista transferir su espiritualidad se vincula es-
trechamente con el hoy y la realidad social en que habita el creador.

Héctor Laborde  
Libro de diseños digitales mec, 2014

El artista aborda, en su creación plástica y visual a partir de la condición sub-
jetiva, abstracta y figurativa del arte, la organización del contenido espiritual del 
espacio y su vínculo con las formas.

Esta realidad siempre se manifiesta o se construye de manera figurativa y 
abstracta, en un sentido descriptivo o no descriptivo, pero al mismo tiempo, en-
tiendo que la creación artística es una transferencia espiritual, donde el artista da 
vida a una nueva, con matices personales y únicos.

El contenido de la forma y del espacio depende de la importancia y los valo-
res de esta transferencia espiritual. Creo, asimismo, que no existe un arte plano: 
siempre se manifiesta, en el marco de la subjetividad, en tres dimensiones.

La calidad de la unión de lo espiritual y la realidad formal es parte de los lo-
gros de la creación artística. Los contenidos de la forma y del espacio hacen a su 
realidad física: siempre ubico la intuición en la búsqueda de tales como determi-
nante de la condición formal de la obra.

La intuición y el razonamiento en el campo subjetivo del arte se suman a nue-
vas pautas de comportamiento, en parte, desinhibidos de prejuicios y conceptos 
preconcebidos.

La vida creada en el campo del arte se genera a partir de una intención de ex-
presión y comunicación y en la búsqueda y acercamiento a la verdad y a un mayor 
conocimiento de la realidad personal y social del artista.
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