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(Queria estudiar las condiciones de produccion y reproduccion descentralizadas
que ofrece Internet y como esto instala otras condiciones para la circulacion de los discursos
de poder? ;O, en realidad, queria estudiar las limitantes que el propio linaje disciplinar esta-
blece para la exploracion poético-discursiva en torno a la representacion de la disidencia? ;O
seria mejor que me ocupara de los recortes conceptuales, estéticos, técnicos y discursivos que
las distintas instituciones del arte y del disefio colaboran a instalar como reflejo y memoria de
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No daba pie con bola. Todas eran posibles. Ninguna me quedaba cerca.

1 Trabajo realizado junto con José Alvariza en 2018. Link de acceso: https://www.colibri.udelar.edu.uy/jspui/hand-

16/20.500.12008/38354
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0
INTRODUCCION

ESTA TESIS es una historia de crisis, de idas y vueltas y de microdestrucciones.
De perderse y volverse a encontrar. Una preocupacion tedrica inestable, un objeto de estudio
difuso y una vida que, en paralelo, se estaba desarmando para volverse a armar.

Esta investigacion surgio, originalmente, de un compromiso ansioso con la necesidad
de «ganar espesor» en mi vision del mundo. También, nacié de una furiosa pulsion o vicio de
querer fortalecer mi transito por un mundo que, al menos yo me convenci, exigia asertividad y
solidez de palabra. Estar al tanto de esto y aquello, articular, conectar, producir. Ser una «pro-
fesional solventey, una «docente s6lida», una «colega fiable».

Eso me llevo a invertir casi dos afios de mi proceso de formacion en la proyeccion
y busqueda —sin éxito— de «la mejor» preocupacion teoérica que pudiera construir con los
elementos que manejaba al momento. Al inicio de mi posgrado, convenci a la ANII de financiar
una investigacion que supuestamente se iba a enfocar en el cruce entre disidencia, tecnologia
y disefio pero, luego de haber conseguido su apoyo, acabé elaborando al menos 7 proyectos de
tesis distintos. Trillé por todos los intersticios tedricos que se me iban ocurriendo, mezclando
y confundiendo investigaciones fenomenoldgicas, etnografias digitales, entre tantas otras. El
caos (en mi vida y, por ende, en esta tesis) era total.

En mi investigacion de grado Deconstruyendo ficciones. Un estudio discursivo
de las piezas grdficas en el medio locall (2018) me habia ocupado de acercarme a conceptos
como discurso, tecnologias politicas, género y disefio, lo que me permitié6 comprender como
interactiian cotidianamente en mi trabajo y en quien soy. Pero, ;como podia «complementar»
esos hallazgos en esta maestria?

(Queria estudiar las condiciones de produccion y reproduccion descentralizadas
que ofrece Internet y como esto instala otras condiciones para la circulacion de los discursos
de poder? ;O, en realidad, queria estudiar las limitantes que el propio linaje disciplinar esta-
blece para la exploracion poético-discursiva en torno a la representacion de la disidencia? ;O
seria mejor que me ocupara de los recortes conceptuales, estéticos, técnicos y discursivos que
las distintas instituciones del arte y del disefio colaboran a instalar como reflejo y memoria de
una realidad disciplinar que define los contornos de la proyeccion y comprension del territorio
disefo/género? ;O queria jhachasbhcvghdasvchgdsveghvdshgevhgsdve?

No daba pie con bola. Todas eran posibles. Ninguna me quedaba cerca.

1 Trabajo realizado junto con José Alvariza en 2018. Link de acceso: https://www.colibri.udelar.edu.uy/jspui/hand-
1e/20.500.12008/38354
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MENOS ESENCIA, MAS CONTEXTOS
apuntes sobre hegemonia y disidencia en el disefio de comunicacion visual

(introduccion)

De a poco, fui advirtiendo que no estaba pudiendo hablar de disefio sin hablar de
la vida, concretamente de mi vida. Me di cuenta que quien faltaba en esos proyectos era yo,
siempre removida del objeto de estudio, bloqueando mis preocupaciones e intereses personales
y ocupando el espacio con preguntas de investigacion lejanas, «importantesy.

En medio de todas estas interrogantes, mi integracion a un equipo de trabajo en-
cargado de exponer «producciones graficas de la disidencia sexual» en un espacio museistico
institucional me hizo saltar todos los cables. El primer glitch fue ;qué rayos es una «produccion
grafica de la disidencia sexual»? ;Como construyo esta lectura? ;Qué le otorga a un discurso
la calidad de disidente? ;Con qué otros discursos dialoga? ; Con qué hegemonias se relaciona?
(Qué pasa en el ambito institucional? ; Qué pasa fuera? ; Como opera el contexto en cualquiera
de los casos y qué sucede cuando los objetos graficos pasan de un entorno a otro?

Aqui se hizo evidente la ineficacia del esencialismo como hoja de ruta. La sed
inconsciente por las lineas rectas y el parcelamiento limpio y ordenado muchas veces simpli-
fica, abstrae y des-situa los conceptos. Hegemonia y disidencia no son dos condiciones fijas y
estaticas sino que se encuentran en permanente tension y didlogo.

Inmediatamente en mi cabeza empezaron a confluir, a entreverarse y mezclarse piezas
de un rompecabezas que por mucho tiempo me fue muy dificil unir y que hasta el dia de hoy
me sigue pareciendo un pastiche imposible y, a la vez, lleno de sentido. Una suerte de madeja
que no se termina de desatar: Siglo V... planchas cuneiformes... mapas... sociedades agrico-
las... Modernidad. .. Wassily Kandinsky y Paul Klee. .. manuales de uso... lineas del tiempo...
formularios... capitalismo... disefio... Uruguay... 2023... Espacio de Arte Contemporaneo. ..
Biblioteca Cuir... Palestina... Know your sex... Lady Ventosa... afios 80... posdictadura...
subterraneo... autoedicion. ..

Lo que empez6 siendo una busqueda ansiosa e insegura por la rigurosidad y la
solvencia, termino siendo una busqueda necesaria por relativizar algunos conceptos y entender
sus sentidos coyunturales y relacionales. Asi, en MENOS ESENCIA MAS CONTEXTOS intento
dar el tironcito justo que me permita calzar todas estas piezas en la misma grilla, en un esfuerzo
por reconocer discursos y herencias y situarlas en sus contextos especificos.

Para eso, elaboré un marco tedrico que me permitid, por un lado, reflexionar bre-
vemente sobre hegemonia y disidencia desde una perspectiva que busca desesencializar estos
conceptos y comprenderlos desde sus interacciones mas que desde sus antagonismos. Por otro
lado, me enfoqué en comprender algunas de las estructuras de significacion que se han proyec-
tado como consecuencia de los discursos de dos de las principales instituciones de validacion
hegemonica de nuestro tiempo: el capitalismo y la heteronormatividad.

En concreto, detecté algunas formas especificas en las que el capitalismo se ha cris-
talizado en la practica del disefio, condicionando cotidianamente nuestra forma de intervenir
en el mundo. Ademas, enmarqué algunas posturas discursivas y modelos de gestion que las
identidades no sexogenéricas han adoptado en el tiempo, con el fin de comprender como juega
el contexto en la conceptualizacion de la nocion de disidencia.

Posteriormente, realicé el analisis de dos practicas de disefio locales con el fin de
comprender su potencial para reimaginar la productividad disciplinaria del capitalismo glo-
balizado y proponer nuevas fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la sexualidad. Por un
lado, trabajé con la Biblioteca Cuir —un dispositivo expositivo alojado en el Espacio de Arte
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(introduccion)

Contemporaneo de Montevideo entre noviembre del 2023 y febrero del 2024—y, por otro, con
Lady Ventosa —una revista subte realizada en el Uruguay de la posdictadura—.

Mediante la observacion participante, el analisis de fuentes y de documentos ins-
titucionales, la revision bibliografica de contexto, el andlisis visual y discursivo de materiales
graficos y la integracion de algunos intercambios informales con personas que integraban la
orbita de creacion de estos dispositivos es que busqué acceder a las 16gicas discursivas que
engloban estas practicas. El propoésito de esto fue comprender procesos, identificar actores y
relaciones y asi pensar sobre como se construian las relaciones entre hegemonia y disidencia
en cada uno de los casos.

Este monstruito emparchado que van a leer a continuacioén es, a la vez, una in-
vestigacion de maestria y un diario intimo. Aqui enfrento las preguntas tedricas a las que me
comprometi pero también me enfrento a mi misma, con mis propios prejuicios, mis limites y
mis tendencias inevitablemente pragmaticas y, muchas veces, apresuradas.

Alguien me dijo una vez que estos procesos de investigacion operan también en un
sentido espiritual: los habitamos tanto tiempo que, en el medio, nos armamos y nos desarmamos
varias veces. Nos pasa esto y aquello. Cambiamos. Buscamos. Nos movemos. Y todo eso que
sucede «fuera de la tesis» se cuela en sus parrafos. Si miro bien, lo veo con claridad.

Desde ese lugar, espero que estas paginas colaboren a la ampliacion y diversificacion
del estudio local sobre la disidencia y sus expresiones graficas en el ambito local. Pero lo que
mas deseo es que contribuya, aunque sea minimamente, a desdibujar el limite entre practica
profesional y vida personal, evidenciando otros espacios de los que apropiarse.

iBuena lectura!

*
Dos aclaraciones (mas que formales): (1) este texto utiliza la letra x en reemplazo

de laay lao. Asi, «los disefiadores» se transforman en «Ixs disefiadorxs». (2) No pasamos por
correccion. Paciencia :)
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las orbitas institucionales y mercantiles se enmarca dentro de los ritmos, los acuerdos y las
tendencias que estos espacios de produccion dominante habilitan o inhabilitan.

Al mismo tiempo, 1xs disefadorxs nos enfrentamos a los altisimos estdndares de
productividad que el capitalismo imprime sobre nuestra practica donde la optimizacion del
tiempo y la velocidad de produccion son fundamentales. Esto contribuye a la instalacion de
distintos métodos de trabajo y expectativas formales que ensefiamos, reproducimos y refinamos
continuamente, convirtiéndolos asi en los marcos de referencia desde los cuales entendemos e
intervenimos en el mundo.

En esta normalizacidn, mientras que los métodos disciplinares se establecen como
la base desde la cual abordamos nuestra tarea como disefiadorxs, los discursos politicos, socia-
les y econdémicos especificos que las sustentan a menudo se vuelven invisibles. Esto fomenta
la idea de neutralidad y de «soluciones de disefio globales» que uniformizan y des-sitiian las
experiencias vitales. Asi, la descontextualizacion de los conceptos disidencia y hegemonia
contribuye a una comprension abstracta que, en muchos casos, construye acentos y sedimenta
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1
ANTECEDENTES

EN LOS ultimos afios, la perspectiva de género ha sido una constante en aumento
en la agenda politico-social internacional, poniendo en crisis uno de los principales legados de
la modernidad: el sistema sexo/género. Este es un mecanismo cultural regulado para convertir
a hombres y mujeres bioldgicxs en géneros diferenciados y jerarquizados (Butler, 2007). De
forma inevitable, este corrimiento ha moldeado el campo de la produccion cultural que, cada
vez mas, integra el didlogo con los discursos de la disidencia sexual al orden contemporaneo.

En el &mbito del disefio en particular, se observa un aumento compulsivo del uso de
palabras como «inclusiony y «diversidad», tanto en la esfera activista e independiente, como en
la institucional y empresarial donde, cada vez mas, se lideran y promueven multiples iniciativas
enmarcadas por estos conceptos (Holmes, 2018).

Desde los afios 90, en Uruguay el Estado ha integrado, tanto a su estructura como
a sus programas de gobierno, diversas acciones orientadas a politicas de integracion, circuns-
cribiendo asi a la disidencia sexual dentro de las 16gicas institucionales propias del contexto de
consenso oficiado por un sistema democratico y capitalista. Asi, cada vez mas, la produccion
académicay las estrategias de mercado se pliegan a esta coreografia que actualiza y reconstituye,
a su paso, el nuevo orden hegemonico.

Actualmente, instituciones como intendencias, ministerios, universidades, museos,
salas de concierto, entre otras —que son las que informan y conducen las interacciones cul-
turales—, instalan los margenes de negociacion entre hegemonia y disidencia bajo consignas
orientadas a la proyeccion de un orden mundial y a logicas de acumulacién de capital. Como
consecuencia, la produccion grafica que se adosa a la inclusion de las disidencias sexuales en
las orbitas institucionales y mercantiles se enmarca dentro de los ritmos, los acuerdos y las
tendencias que estos espacios de produccion dominante habilitan o inhabilitan.

Al mismo tiempo, 1xs disefadorxs nos enfrentamos a los altisimos estdndares de
productividad que el capitalismo imprime sobre nuestra practica donde la optimizacion del
tiempo y la velocidad de produccion son fundamentales. Esto contribuye a la instalacion de
distintos métodos de trabajo y expectativas formales que ensefiamos, reproducimos y refinamos
continuamente, convirtiéndolos asi en los marcos de referencia desde los cuales entendemos e
intervenimos en el mundo.

En esta normalizacion, mientras que los métodos disciplinares se establecen como
la base desde la cual abordamos nuestra tarea como disefiadorxs, los discursos politicos, socia-
les y econdémicos especificos que las sustentan a menudo se vuelven invisibles. Esto fomenta
la idea de neutralidad y de «soluciones de disefio globales» que uniformizan y des-sitiian las
experiencias vitales. Asi, la descontextualizacion de los conceptos disidencia y hegemonia
contribuye a una comprension abstracta que, en muchos casos, construye acentos y sedimenta
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MENOS ESENCIA, MAS CONTEXTOS
apuntes sobre hegemonia y disidencia en el disefio de comunicacion visual

(antecedentes)

una escala de valores muy concreta que cifie los relatos de la vida social a un guién muy estricto
y, sobre todo, lineal.

Todo esto complejiza la posibilidad de atender preocupaciones de caracter sociocul-
tural y politico y de desarrollar una vision disciplinar consciente de las relaciones de poder que
operan en nuestros contextos inmediatos y, por ende, reflexionar sobre como situarse y como
operar activamente dentro de ellas.

Desde el disefio se ensayan distintos abordajes —tales como el disefio activista, di-
sefio abierto, diseflo inclusivo, disefio critico-especulativo y 1o que Manzini define como disefio
para la innovacion social (Manzini, 2015)— con el objetivo de cuestionar diferentes estructuras
de poder a las que se enfrenta la produccion simbdlica, la subjetivacion y el agenciamiento de
nuestra época. Muchos de estos incluso retoman planteos de los discursos feministas, queers,
descoloniales, antirracistas, entre otros.

En el contexto actual, donde el orden, el rigor, la legibilidad, el consenso, la ve-
locidad, la eficiencia y la universalizacion imprimen sobre nuestra practica expectativas de
funcionamiento des-situado, problematizar la interaccion entre disidencia y hegemonia desde la
escala particular es fundamental. Para eso, es preciso integrar una contextualizacion temporal y
geografica que permita comprender los procesos de significacion desde su carécter circunstancial
y reflexionarlos a la luz del contexto que les da sentido.

Dicho esto, el interés de esta investigacion es facilitar herramientas y elementos para
seguir problematizando nuestra practica desde una perspectiva localizada, mediante la recupe-
racion y el andlisis de acciones graficas que documentan diferentes formas de relacionamiento
con la disidencia sexual en nuestro pais.

Partiendo de estas coordenadas, procederé a presentar en este apartado el listado de
investigaciones que constituyen antecedentes para mi propuesta. Estas producciones regionales
y de otros continentes han servido como insumo directo para la articulacion y construccion
de mi lugar de investigacion, introduciendo coordenadas tedricas que me permiten vincular
mi lugar de practica con dimensiones como el género, el discurso, el poder, el capitalismo, la
disidencia y la hegemonia.

(01) CAPS LOCK: Como se apropio el capitalismo del diserio grdfico y como escapar de
ello (Pater, 2023) se preocupa por comprender como se relacionan historicamente
el disefo grafico y el capitalismo, cuales han sido los efectos de esa relacion y
qué alternativas existen para sus estudiantes, docentes y profesionales. Para esto,
rastrea historicamente esta relacion, haciendo especial énfasis en la importancia
de analizar el contexto de produccion y circulacion a la hora de reflexionar sobre
el funcionamiento de los dispositivos y construir desde alli nuevos referentes a los
que aspirar en la practica profesional que contrarresten las narrativas instaladas en
la teoria del disefio grafico occidental. La introduccion explicita de la dimension
econdmica al andlisis de la practica del disefio y su relacion con la hegemonia
resultd crucial para mi investigacion. A partir de este texto, construi algunos
indicadores que me sirvieron como ventana para observar y analizar la tension
entre hegemonia y disidencia presente en la produccion grafica local que se situa,
inevitablemente, dentro de los margenes, presiones y expectativas de un sistema
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economico dominante. Algunos de esos indicadores son: método, transparencia,
fiabilidad, simplificacion, sistematizacion, abstraccion.

(02) Devenir otros cuerpos. Experiencias de resistencia de los afios ochenta en Uruguay
(Rodriguez, A., Puchet, M., Gonzélez, E., y Pérez, D., 2022) fue un hallazgo de
ultimo momento que supone un antecedente directo, dado que es un proyecto
de investigacion que tiene como objetivo rastrear escenas y practicas artisticas
desarrolladas en Uruguay en el entorno de los afios ochenta y reunir los materiales
graficos producidos durante ese periodo. Asi, Ixs autorxs de esta investigacion
lograron recopilar muchisimo material grafico de esa época y exponerlo en un
sitio web de acceso publico bajo los ejes Escenas subterraneas, Disidencias
sexuales, Feminismos, Activismo 'y Accion grdfica. Esta web, que funciona a la
vez como exposicion y como archivo, tiene el proposito de facilitar herramien-
tas y elementos para profundizar el estudio de este periodo en Uruguay. Este
antecedente termind siendo un espacio de consulta clave para mi investigacion
porque me permitio, por un lado, validar la pertinencia del marco de investiga-
cién que propongo con mi trabajo y, por otro, confirmar el aporte que supondria
elaborar un andlisis discursivo y visual de algunas de las piezas graficas que
integran esta web.

(03) La fiesta como escena cultural subterranea de las revistas La Regla Rota y la PUSmoder-
na en la Ciudad de México 1985-1992 (Paredes Pacho, 2022) analiza dos revistas
subterraneas creadas en Ciudad de México y su relacion con las fiestas que orga-
nizaban sus creadores en un bar y en un foro cultural entre los afios 1985 y 1992.
Esta investigacion intenta evidenciar la produccion editorial y la organizacion de
espacios de encuentro como una estrategia de articulacion de las escenas subterra-
neas irreverentes del periodo. De igual manera, permite comprender cuéles eran los
codigos graficos y conceptuales que resultaban de esta articulacion gestada desde la
marginalidad, siendo el humor, lo festivo y la insolencia sus formas de critica social.
De este texto pude extraer algunas pistas sobre como abordar el analisis visual de
mis unidades de informacion.

(04) Extra Bold: una guia de campo no binaria antirracista inclusiva feminista para disenia-
dores grdficos (Lupton, Kafei, Tobias, Halstead, Sales, Xia y Vergara, 2021) es una
produccion escrita colaborativa que incluye ensayos que conectan el disefio con
el feminismo y el pensamiento no binario. Entre otras cosas, incluye entrevistas a
disefiadorxs diversxs en distintas etapas de sus carreras como forma de explorar las
estructuras de poder y posibles formas de transitarlas. Este libro permite observar
los desafios que afronta el disefio respecto al desdoblamiento de algunas de sus
hegemonias en una escala cotidiana, construida desde la experiencia en primera
persona de distintxs trabajadorxs, docentes y estudiantes del disefio. Gracias a esta
lectura, explorar un dispositivo cultural concreto, que permita articular los problemas
teoricos en una escala tangible y desde la especificidad de sus condiciones devino
uno de los objetivos metodoldgicos de mi investigacion.
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(05) Quién escupio el asado, (Pérez, 2019) es una investigacion que pone el acento en recordar
a quienes pervirtieron el régimen de sentidos que vigilan y reprimen la libertad del
goce. Dicho por el autor, es un esfuerzo por «desenterrar de la memoria a quienes
intentaron practicar un estado de animo libertario, frecuentando los margenes
clandestinos que trazo el orden de placeres heteroconvencionales en la reapertura
democratica» (2019, p.10). Este texto supuso un antecedente fundamental para
comprender las particularidades reivindicativas del Uruguay de la posdictadura
y, mas particularmente, para revalorizar el aporte de la subcultura local, que no
pretendia ser aceptada por la cultura oficial y, por tanto, no se planteaban como su
antitesis. Asi, explorar las expresiones artisticas y los codigos utilizados por los
jovenes del underground de la época para cuestionar el orden establecido cobra un
verdadero sentido. En esta recuperacion, Diego Pérez colabora a arrojar luz a estas
expresiones que han sido «omitidas dentro del arco de la resistencia a la dictadura
y, por tanto, de la construccion de la memoria popular». A su vez, permite recupe-
rar sucesos, discusiones y conflictos que también interesan en el relato histdrico
nacional y cuya omision colabora a lecturas historicas lineales que cohesionan
un vasto y heterogéneo movimiento nacional. A partir de este texto sumé a mi
investigacion el concepto de subterraneidad que me permitio acercarme a uno de
los tantos abordajes posibles para comprender y posicionarse frente a la relacion
hegemonia/disidencia. Ademas, me permitié comprender el caracter polifénico
de la resistencia local de esa época, encontrando cruces entre las demandas de las
juventudes punk, hippies y rockeras con los discursos homosexuales, 1ésbicos y
travestis de la época y como todas estas compartian algunas estrategias de resis-
tencia, entre ellas, la autoedicion de dispositivos graficos para circular discursos de
liberacion expresiva y politizacion de los cuerpos y de la sexualidad. Frente a este
hallazgo, tomé como referencia el marco temporal y la perspectiva de este texto y
lo complementé con el estudio particular de los discursos homosexuales, 1ésbicos
y travestis de la época y sus formas de expresion grafica.

(06) Marcas de género en el diserio tipogrdfico de revistas de moda (Flesler, 2019) analiza la
hegemonia discursiva del campo tipografico y su incidencia en el disefio editorial
desde una perspectiva de género. Resulta pertinente la forma en la que retoma
las criticas feministas para analizar la produccion discursiva del disefio moderno,
centrada en la funcionalidad y la neutralidad. Este antecedente no sdlo establece la
relacion entre el disefio, la funcionalidad y la neutralidad sino que deja abierta la
puerta para comprender ain mas sobre las maneras y las razones por las que esta
relacion se establece.

(07) El arte queer del fracaso (Halberstam, 2018) introduce las dimensiones de low theory (un
término que adapta del trabajo de Stuart Hall) y conocimiento popular para explorar
posibles fisuras a las trampas de las formulaciones binarias y conceptos conven-
cionales de éxito. En ese sentido, trabaja en torno al concepto de fracaso como una
forma de divergir de las expectativas de funcionamiento canonico en una sociedad
capitalista heteronormativa. Este antecedente contribuyd enormemente a ajustar
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mi lugar de investigadora y las preguntas de investigacion que me hacia en torno a
la produccion grafica local y su relacion con los discursos de la disidencia sexual.
De igual manera, me permitié comprender el valor de la dimension afectiva para la
construccion de conocimiento, aspecto que me hizo modificar y acotar mi campo de
trabajo a uno atravesado por el conflicto, la improvisacion, el desacuerdo y el error
como bastiones de una experiencia fragmentada, en primera persona y que enmarco
la elaboracion de estrategias de disefio orientadas a la construccion de un «espacio de
disidencia». Es en base a eso que redefini mi problema de investigacion y me resitué
en mi propia experiencia en torno al proyecto de la Biblioteca Cuir (EAC, 2023).
De igual manera, conflicto, error, improvisacion y desacuerdo acabaron formando
parte de los conceptos que me permitieron valorar la tension entre hegemonia y
disidencia presentes en los casos de estudio que seleccioné.

(08) La compilacion de investigaciones del ambito de las ciencias sociales Polifonias del sur:
desplazamientos y desafios de las ciencias sociales (Alvarado, Pineda Mufioz y
Correa Tello, 2017) retine las experiencias de activistas e intelectuales de América
Latina y el Caribe para elaborar diversos lugares de comprension para pensar las
Ciencias Sociales y abordar los desafios epistemoldgicos contemporaneos. Asi, sitian
ciertos desplazamientos epistemoldgicos identificados en la region, apuntando a la
apertura de discontinuidades y rupturas para asi decantar en polifonias de saberes
situados. Este trabajo resulté de mi interés por la utilizacion, en este caso, del pen-
samiento feminista decolonial como herramienta epistemoldgica para ampliar el
horizonte de indagacion y resistir a las posturas academicistas de corte universalista
en la produccién de los saberes. Aqui la pluralidad del decir y la escucha se instalan
como herramientas de la alteridad para el abandono de la herencia moderna, euro-
céntrica y colonial. De igual manera, el abordaje hermenéutico se presenta como un
posible vehiculo de encuentro. Encontré en este texto fundamentos epistemologicos
y metodolégicos vinculados a mi posicionamiento como investigadora que guiaron
mi abordaje del problema de investigacion.

(09) Teorias de la disidencia sexual: de contextos populares a usos elitistas. La teoria queer en
América latina frente a las y los pensadores de disidencia sexogenérica (Gonzalez
Ortuilo, 2016) sugiere que, si bien la estigmatizacion y exclusion de las disidencias
sexuales aparecen en todo el mundo, las formas de representacion y de resistencia
son localizadas culturalmente. Esto ha impulsado el interés por explorar como la
construccion y circulacion de ciertas corrientes de pensamiento de la disidencia
sexual, cuyo origen proviene de Europa y Estados Unidos, se traducen e integran a
la matriz simbdlica, politica y econdmica de nuestro continente. De igual manera,
ha impulsado el interés por explorar qué posibilidades habilita esta integracion
para la transformacion de los estandares heteropatriarcales instaurados por el orden
moderno liberal capitalista (los roles generonormativos y las condiciones laborales
y vision de éxito) y qué limitaciones o habilitaciones ofrece el contexto. Para eso,
la autora insiste, entre otras cosas, en el sexo y el cuerpo como formas radicales de
vida, de transformacion y de creatividad, que imprimen valor sobre la vida cotidiana,
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facilitando el encuentro, la solidaridad y la rebeldia. Asi, comprender qué tensiones
o acuerdos se construyen especificamente en torno a la visualizacion del cuerpo y
el sexo en el contexto particular de las practicas analizadas en mi investigacion fue
una de mis inquietudes en este proceso.

(10) Contra la hegemonia en diserio: un inventario de tacticas (Rispoli y Martinez Morant, 2016)
ofrece una mirada disciplinar, enfocada en explorar y recopilar distintas tacticas que
combaten la herencia hegemonica del disefio. En ese sentido, Ixs autorxs se proponen
explorar nuevos instrumentos conceptuales y operativos a los que Ixs disefiadorxs
pueden recurrir para afrontar una tarea mucho mas compleja que el problem-solving
tecnicista o la simple estetizacion de los artefactos. Para ello, este texto recopila
distintos abordajes, tales como el disefio activista, disefio abierto, disefio inclusivo,
disefio critico-especulativo y lo que Manzini define como diserio para la innovacion
social (Manzini, 2015). Esta investigacion me permitio evidenciar y confirmar una
preocupacion creciente por el cuestionamiento de la hegemonia en el panorama
disciplinar actual y mapear algunas de las estrategias elaboradas hasta el momento.

(11) Graphesis (Drucker, 2014) es un estudio sobre la produccion visual de conocimiento. En
una cultura saturada de pantallas que nos expone sistematicamente a informacion
de tipo visual, la autora expone la urgencia de comprender como estas imagenes
estructuran nuestra relacion con la informacion y como producen (més que trans-
miten) conocimiento, dan forma a nuestro comportamiento e incluso a nuestra
identidad. Asi, Drucker proporciona un lenguaje critico descriptivo para el analisis
del conocimiento grafico. En un estudio interdisciplinario que fusiona las huma-
nidades digitales con los estudios de medios y la historia del disefio grafico, este
texto describe los principios mediante los cuales los formatos visuales organizan el
contenido significativo e incorporan valor semantico en su organizacion y estructuras.
Este libro me permitié comprender la importancia de aprender a leer las estructuras
argumentales de las formas graficas que producen significado en nuestro dia a dia,
mas alla de los pardmetros ya marcados por la tradicion del disefio grafico tales
como la legibilidad y el estilo. Esto fue fundamental para ubicar mis expectativas
como investigadora y la manera en la que seleccioné y analicé mis casos de estudio.
En este libro, la autora opta por dejar de lado la atencion a los trabajos de disefio
grafico que no estén directamente ligados a la visualizacion de datos. De igual
manera, se enfoca especificamente en encontrar lenguajes criticos que predominan
en el entorno en red (graficos, interfaces digitales y otros formatos esquematicos).
Esto me dio la oportunidad de retomar sus hallazgos y cruzarlos con otros tipos de
dispositivos visuales que circulan en un entorno material concreto, buscando qué
discursos subyacen de sus estructuras formales.

(12) Transiciones democraticas, violencia policial y organizaciones homosexuales y lésbicas
en Buenos Aires y Montevideo (Sempol, 2014) fue otro de los antecedentes funda-
mentales de esta investigacion. A través de este trabajo logré contextualizar la pro-
gresion historica de las conceptualizaciones en torno a la sexualidad en el Uruguay
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de la posdictadura y las distintas posturas, estrategias y llamados de accion que las
resistencias regionales (Uruguay y Buenos Aires) articularon. Esto fue fundamental
para confirmar el caracter coyuntural e histérico de la relacion disidencia/hegemonia.
Ademas, me permiti6 conocer las oportunidades y las limitaciones de dos modelos
distintos. Por un lado, la perspectiva deconstructivista de las organizaciones urugua-
yas de los 80 implicaba «vivir con la contradiccion permanente de afirmar y negar
en un mismo acto el punto de partida identitario [lo que, por momentos, supuso]
un marco demasiado abstracto, lo que generd problemas para resonar, algo que
condend a Homosexuales Unidos (HU) a tener un ntimero reducido de militantes y
poca llegada dentro de la propia colectividad homosexual» (2014, p.135). Por otro
lado, la tendencia internacional del uso de estrategias identitarias de los 90 termind
«generando formulaciones esencialistas de las identidades y despolitizando las di-
ferencias al asumirlas como naturales y no como un efecto del discurso de poder»
(2014, p.135). Esto, muchas veces, silenciaba la bisexualidad y las inestabilidades
identitarias propuestas, mas adelante, por las organizaciones queer en Estados Unidos.

(13) De metonimias y metaforas sobre géneros y corporalidades travestis en la prensa digital
local (Zambrini, 2013) es una investigacion cualitativa que se propone analizar las
representaciones de las corporalidades travestis en la prensa digital argentina. Si
bien, a diferencia de mi trabajo, éste se propone analizar la presencia de estereo-
tipos de género asociados especificamente a las identidades travestis, el enfoque
postestructuralista (Butler, 2001) utilizado para repensar la construccion social de
las identidades de género constituyo una referencia para mi analisis.

(14) De la homosexualidad de Estado a la Disidencia Sexual: Politicas sexuales y postdic-
tadura en Chile (Rivas San Martin, 2011) me permiti6 reflexionar en torno a los
procesos de universalizacion metaforica que sufren las reivindicaciones particulares
en contextos democraticos. En su texto, Rivas San Martin plantea —en palabras de
Mouffe— que el consenso democratico «existe como un resultado temporario de
una hegemonia provisional» (2011, p.5) que genera necesariamente determinadas
formas de exclusion de lo que queda fuera de esa hegemonia, produciendo «clausuras
del espacio democratico» (2011, p.5) y erradicando la pluralidad como posibilidad.
En ese marco, resultd interesante explorar, en el contexto de mi investigacion, de
qué manera se sostienen las coexistencias de la diferencia: desde el disenso y los
conflictos antagonistas por resolver hasta las diferencias que quedan excluidas
bajo el «velo de la racionalidad o la moral» (2011, p.5) y son aplastadas por las
expectativas de un consenso perpetuo. En ese sentido, y desde una mirada institu-
cional concretamente, este texto me invit6 a reflexionar sobre como los programas
estatales o institucionales de inclusion o diversidad se integran a las premisas de la
«No-Discriminacion» (2011, p.5), a la vez que generan, inevitablemente, algunos
amarres institucionales propios del contexto de consenso.

(15) La lectura de Microfisica del poder (Foucault, 1979) me permitio, antes que nada, definir
una perspectiva de analisis posestructuralista, que concibe el poder como una realidad
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inextinguible y que circula, de manera inevitable, en todos los &mbitos y relaciones
de la sociedad. De igual manera, en este texto el autor establece a la resistencia como
una practica cotidiana que se sitlla en la microescala de las instituciones y otras formas
de relacionamiento. En este sentido, si bien Foucault identifica la relacion entre el
poder y el capital, el autor insiste en que la dominacion capitalista no se concentra
unicamente en el Estado y en el poder policial como fuerza represora y coercitiva
de las protestas sociales contra el orden dominante. Por el contrario, ¢l afirma que
el poder excede sus formas puramente represivas y se expresa de manera relacional
y transversal en todos los intersticios de la sociedad. De ahi mi interés por analizar
un espacio institucional concreto donde se propone la instalacion de un dispositivo
visual que integra producciones graficas cuir. Esto me permitird explorar como
circula el poder y cémo el disefio se integra a ese dialogo. Si bien, como planteaba
en los primeros parrafos de este apartado, asistimos a una actualidad politica que
cada vez mas se interesa por la integracion de la perspectiva de género a distintos
ambitos de la cultura y la sociedad y, por consecuencia, asistimos a una ampliacién
de la cota disciplinar asociada a la sexualidad, es importante comprender a qué mi-
cropracticas de dominacidn se enfrentan las identidades no heteronormativas y, con
ellas, Ixs disefiadorxs que pretenden flexibilizar su lugar de practica en este sentido.
Basicamente, desde esta perspectiva, el interés de mi investigacion no estaria ligado
a estar por o contra de los principios modernos y capitalistas que hoy regulan las
hegemonias sexuales y disciplinares sino que apuntaria a identificar sus origenes,
su contingencia y su arbitrariedad a fin de dar cuenta de sus limites y, consecuente-
mente, imaginar algunas alternativas. En este contexto, «hegemonia» y «disidencia»
dejan de ser estructuras fijas y antagdnicas y se vinculan estrechamente a través de
las instituciones y las personas a la hora de participar en el proceso global regido
por el sistema econémico dominante.

A partir de los antecedentes presentados respaldo la pertinencia de los nodos tedricos que planteo
en esta investigacion, a la vez que confirmo la necesidad de complementar estas miradas ya
existentes desde la especificidad del disefio de comunicacion visual, con un enfoque postestruc-
turalista que guie el analisis discursivo y grafico de algunas expresiones de la disidencia sexual
en nuestro territorio nacional y su relacion con el Estado y la institucionalidad.



25

:] interés por liderar y promover
al» —tanto en la esfera activista e
ne una oportunidad para proyectar
del capitalismo y dejen entrar la
>cion de conocimiento académico/
sulo para la disciplina del disefio,
.dad, el consenso, la velocidad, la
nuestra practica expectativas de
art Hall (1986), nos llevan a operar
dicaciones particulares automati-
simbolicos y afectivos cuando se

cular, como si existieran formulas

iticos, estéticos o metodologicos)

atica en cualquier contexto proyec-

le las luchas sociales (en términos

. ) o . del globo) peligra de sistematizar

y restringir la experimentacion disciplinar (es decir, la busqueda de nuevas lineas

de sentido que permitan ampliar la cota de la hegemonia disciplinar) diluyendo la

posibilidad del disenso, del entrevero y del error como estrategias viables para los
procesos de exploracion y creacion.

El encuentro cara a cara de dos modos de «gestion» de las identidades no sexogenéricas (la
institucional y la no institucional) introduce una suerte de nuevo ritual que reem-
plaza la interpelacion moderna por un nuevo «reconocimiento» de esxs mismxs
disidentes, que se construye bajo los protocolos del capitalismo contemporaneo y
el consenso democratico. Asi, la integracion de la disidencia al plano institucional,
académico y mercantil local esta atravesada por intereses y aspiraciones que son los
que modelan la actualizacion de la hegemonia y, por tanto, la produccion de nuevos
sesgos o formas de exclusion en los distintos contextos sociales.

La interaccion entre disidencia y hegemonia en una sociedad capitalista se expresa de formas muy
particulares en base a dimensiones historicas, geograficas, econdmicas, simbdlicas y
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2
PROBLEMA

LA ESCENA politica actual y el incremento del interés por liderar y promover
actividades en torno a la «inclusion» y a la «diversidad sexual» —tanto en la esfera activista e
independiente, como en la institucional y empresarial— supone una oportunidad para proyectar
abordajes de disefio que cuestionen la abstraccion heredada del capitalismo y dejen entrar la
complejidad de la existencia humana en los procesos de produccion de conocimiento académico/
disciplinar. En igual medida, esto supone un desafio mayusculo para la disciplina del disefio,
sus estudiantes, docentes y profesionales dado que:

La exigencia capitalista en torno al orden, el rigor, la legibilidad, el consenso, la velocidad, la
eficiencia y la universalizacion imprimen sobre nuestra practica expectativas de
funcionamiento des-situado que, como plantea Stuart Hall (1986), nos llevan a operar
en un alto nivel de abstraccion como si las reivindicaciones particulares automati-
camente produjeran los mismos efectos tedricos, simbolicos y afectivos cuando se
traducen de un contexto especifico a otro. En particular, como si existieran formulas
disciplinares (recursos tedricos, discursivos, analiticos, estéticos o metodoldgicos)
que pudiéramos aplicar y replicar de manera sistematica en cualquier contexto proyec-
tando resultados similares. Asi, la normalizacion de las luchas sociales (en términos
de repeticion y reverberacion a lo largo y ancho del globo) peligra de sistematizar
y restringir la experimentacion disciplinar (es decir, la busqueda de nuevas lineas
de sentido que permitan ampliar la cota de la hegemonia disciplinar) diluyendo la
posibilidad del disenso, del entrevero y del error como estrategias viables para los
procesos de exploracion y creacion.

El encuentro cara a cara de dos modos de «gestion» de las identidades no sexogenéricas (la
institucional y la no institucional) introduce una suerte de nuevo ritual que reem-
plaza la interpelaciéon moderna por un nuevo «reconocimiento» de esxs mismxs
disidentes, que se construye bajo los protocolos del capitalismo contemporaneo y
el consenso democratico. Asi, la integracion de la disidencia al plano institucional,
académico y mercantil local esta atravesada por intereses y aspiraciones que son los
que modelan la actualizacion de la hegemonia y, por tanto, la produccion de nuevos
sesgos o formas de exclusion en los distintos contextos sociales.

La interaccion entre disidencia y hegemonia en una sociedad capitalista se expresa de formas muy
particulares en base a dimensiones historicas, geograficas, econémicas, simbolicas y
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afectivas especificas. Por tanto, la proyeccion de cualquier intervencion estratégica en
la produccion de significados y en la disputa por el sentido, depende de la considera-
cion de las condiciones de ejecucion, gestion y difusion, su vinculo con los procesos de
crecimiento y consumo mercantil, con los discursos instalados por las politicas publicas
vigentes y las redes de afecto, de enemistad y tension en las que se alberga esta interaccion.

En ese sentido, identificar qué acuerdos establecen las producciones culturales
disidentes con la hegemonia para su propia subsistencia e integracion permite comprender,
con mayor claridad y consciencia, la potencialidad que asume la cultura y, en particular, la
disciplina del disefio de comunicacion visual en la dindmica hegemonica de reproduccion de
desigualdades y/o en la imaginacion de nuevas fisuras discursivas y estéticas. De igual manera,
permite evidenciar el carcter circunstancial de la practica del disefio y de su funcion resistente.

Para esto, en esta investigacion me propongo estudiar las formas en las que la propia
historia del disefio, su relacion con los discursos de la Modernidad y la productividad disciplinaria
del capitalismo globalizado colaboran a sedimentar expectativas disciplinares que intervienen
activamente en la tension entre la dindmica hegemonica de reproduccion de desigualdades y
la imaginacion de nuevas fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la sexualidad, dentro y
fuera de la institucionalidad. Para esto, estudiaré algunas instancias discursivas de la disidencia
sexogenérica de nuestro pais y su relacionamiento con el aparato estatal.

Objeto de estudio

La expresion grafica y discursiva de la relacion entre disidencia y hegemonia sexual
presentes en el disefio e instalacion de la Biblioteca Cuir —dispositivo expositivo alojado en el
Espacio de Arte Contemporaneo de Montevideo entre noviembre del 2023 y febrero del 2024—
y en Lady Ventosa —revista subte realizada en el Uruguay de la posdictadura—.

Preguntas directrices

(El disefio de comunicacion visual opera activamente en la tension entre la dindmica
hegemonica de reproduccion de desigualdades y la imaginacion de nuevas fisuras discursivas
y estéticas vinculadas a la sexualidad?

(El sentido y las maneras en que los dispositivos graficos construyen su funcion
disidente depende directamente de la red de relaciones y la serie de acuerdos, tensiones y cons-
trucciones simbolicas y subjetivas que surgen de su contexto especifico?
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Preguntas de investigacion

(De qué manera los discursos de la Modernidad y la productividad disciplinaria del
capitalismo globalizado operan en la interaccion entre disidencia y hegemonia, dentro y fuera
de la institucionalidad en las practicas del disefio de comunicacion visual?

(Qué tensiones, acuerdos y conceptualizaciones se estan construyendo entre la disi-
dencia y la hegemonia para la integracion de los discursos de las identidades no sexogenéricas
en espacios institucionales y de qué manera esto se expresa en la practica del disefio?

(Cual es el potencial que tiene la produccion grafica para reimaginar la exigencia
capitalista y la tradicion historica disciplinar que sistematizan y enmarcan los modos y las
formas de trabajo para asi atender a la particularidad discursiva, material, simbolica y afectiva
de los contextos de intervencion?

Objetivo general

Comprender el potencial de dos practicas de disefio desarrolladas en nuestro pais
—una a fines de los 80 y otra en el 2023— para reimaginar la productividad disciplinaria del
capitalismo globalizado y proponer nuevas fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la disi-
dencia sexual, dentro y fuera de la institucionalidad.

Objetivos especificos

) Comprender de qué manera los discursos de la Modernidad y la productividad
disciplinaria del capitalismo globalizado operan en la interaccion entre disidencia
y hegemonia en las practicas de disefio incorporadas en la realizacion de la revista
subte Lady Ventosa de fines de los afios 80 y en la instalacion de la Biblioteca Cuir
a fines del 2023 en el Espacio de Arte Contemporaneo.

2) Recuperar las circunstancias y el contexto especifico de las practicas de disefio
mencionadas para comprender de qué manera sus discursos y estrategias graficas
construyen su sentido disidente

3) Describir y problematizar la serie de tensiones, acuerdos y conceptualizaciones que
se construyen entre la disidencia sexual y la institucionalidad en dichas practicas.
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y cdmo actuaron operativizando una estrategia concreta» (Sempol, 2014, p.101).

3.A. HEGEMONIA Y DISIDENCIA:
DOS CARAS DE LA MISMA MONEDA

Afos de teoria marxista han contribuido a la construccion de una tradicion académica
que supone que la explicacion de las relaciones de clase, raza y género consiste en identificar y
categorizar sucesos bajo los rotulos de «hegemonicos» o «subalternosy». Néstor Garcia Canclini
(1984) comenta que, en el entorno de los afios 70,

el avance de movimientos politicos alternativos y la insercion esperanzada de inte-
lectuales en ellos fomentaron una exageracion opuesta a la del decenio anterior: se
insistio6 tanto en la contraposicion de la cultura subalterna y la hegemonica y en la
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ANALIZAR EL potencial politico del disefio y su capacidad de contribuir (o no) a
la amplificacién de los parametros politicos establecidos por la cultura de la sexualidad hetero-
normativa exige problematizar como circula el poder y qué cosas estan en tension a la hora de
pensar al disefio desde una funcion de resistencia. Para eso, en el primer capitulo reflexionaré
brevemente sobre hegemonia y disidencia desde una perspectiva que busca desesencializar
estos conceptos y comprenderlos desde sus interacciones mas que desde sus antagonismos.

Los capitulos posteriores se enfocardn en comprender algunas de las estructuras de
significacion que se han proyectado como consecuencia de los discursos de dos de las principales
instituciones de validacion hegemoénica de nuestro tiempo: el capitalismo y la heteronormatividad.

Para eso, en el segundo capitulo intentaré recuperar algunas pistas que me permitan
comprender como el capitalismo globalizado y los discursos de la Modernidad han sedimentado
algunas hegemonias en las practicas del disefio que hasta el dia de hoy operan como férmulas
y «verdades disciplinares» que enmarcan gran parte de nuestra practica.

En el tercer capitulo observaré distintas instancias discursivas que surgieron como
estrategias alternativas a la heteronormatividad en el contexto latinoamericano de los 80-90. Este
panorama polifonico me permitira establecer el caracter circunstancial, contingente y relacional
de las formas que ha tomado la disidencia sexual. De igual manera, me permitira justificar la ne-
cesidad de conocer el proceso de enmarcamiento especifico de las distintas expresiones politicas
respecto a las identidades no sexogenéricas para contextualizar «la forma en la que los actores
construyen sus recursos culturales y comprender como definieron problemas, enemigos y aliados
y cOmo actuaron operativizando una estrategia concreta» (Sempol, 2014, p.101).

3.A. HEGEMONIA Y DISIDENCIA:
DOS CARAS DE LA MISMA MONEDA

Afos de teoria marxista han contribuido a la construccion de una tradicion académica
que supone que la explicacion de las relaciones de clase, raza y género consiste en identificar y
categorizar sucesos bajo los rotulos de «hegemonicos» o «subalternosy». Néstor Garcia Canclini
(1984) comenta que, en el entorno de los afios 70,

el avance de movimientos politicos alternativos y la insercion esperanzada de inte-
lectuales en ellos fomentaron una exageracion opuesta a la del decenio anterior: se
insistio tanto en la contraposicion de la cultura subalterna y la hegemonica y en la
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necesidad politica de defender la independencia de la primera, que ambas fueron
pensadas como exteriores entre si. (1984, p.71)

De esta manera, se construye uno de los grandes supuestos que sostiene parte de
la elaboracion tedrica de las ultimas décadas en torno a los procesos sociales. La cultura he-
gemonica tiene la tarea de dominar y la cultura subalterna la de resistir por lo que, a priori, no
tendriamos nada que buscar por fuera de los margenes de esas designaciones.

Sin embargo, algunos hechos, como el «renovado interés cientifico por los procesos
de consumo, comunicacidn y organizacion popular» (Garcia Canclini, 1984, p.72) impulsan
la revision de este modelo, develando que la autonomia y la reproduccion del orden impuesto
funcionan como dos caras de la misma moneda. Lo hegemonico y lo subalterno, mas que pro-
piedades intrinsecas de discursos y practicas, deberian ser consideradas como «modalidades,
ambiguas y transitorias de los conflictos que las vinculany (1984, p.72).

En dialogo con esta postura esta la produccion tedrica foucaultiana, que analiza la
circulacion del poder y afirma que, a diferencia de los discursos marxistas mas radicales, éste
no se halla concentrado en el Estado, sino que circula por toda la sociedad. En otras palabras

la dominacion y explotacion capitalista no se encuentra s6lo o de forma predominante
en el poder policial que reprime las protestas sociales contra el orden dominante y
garantiza la dominacion coercitiva del capital, sino que (...) excede el poder pura-
mente represivo para inmiscuirse en todos los intersticios de la sociedad capitalista.
(Fair, 2010, p.16)

Esta afirmacion indicaria que para comprender las formas del poder no debemos
necesariamente observar «la violencia de la clase capitalista que mediante la propiedad privada
esclaviza a la clase obrera» (Fair, 2010:16) sino que, por el contrario, seria pertinente analizar
el poder de forma relacional y transversal, en las distintas instituciones y micro practicas del
cuerpo social. Esto nos permitiria comprender los mecanismos de perpetuacion de los discursos
de dominacién gubernamental en sus distintos &mbitos y contextos especificos.

De esta manera, la blisqueda deberia ser menos LA lucha revolucionaria y esencialista
contra la supremacia del capital y el aparato del Estado y mas una lucha contra las diversas
formas de dominacion en las relaciones sociales. En palabras de Foucault (1996),

es sin dudas prudente no tratar acerca de la racionalizacion de la sociedad o de la
cultura como un todo, sino analizar ese proceso [el de la circulacion del poder] en
varios dominios, que se arraigan cada uno de ellos en una experiencia fundamental:
locura, enfermedad, muerte, crimen, sexualidad, etc. (p.19).

Foucault (2010) incluso abandona la expectativa de oposicién posmoderna a todos y
cada uno de los discursos de la Modernidad o la Ilustracion y defiende la necesidad de «sefalar
su singularidad, contingencia y arbitrariedad» (2010, p.18) para asi habilitar la desestabilizacion
de sus margenes.

En dialogo con esto, el socidlogo Guillermo M. Quifia (2011) sefiala—en el trabajo
de numerosos cientistas sociales que se preocupan por analizar el interaccionismo simbdlico— la
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aparicion del concepto de negociacion para comenzar a pensar y reconocer la diferencia, la
tension y el conflicto en el campo politico y cultural:

La importancia asignada a la negociacion se asienta en la posibilidad que tendrian los
actores sociales de intervenir creativamente en una relacion de fuerzas (...) con otros
actores sociales o institucionales. Se pretende asi construir una perspectiva critica
que contemple que las significaciones identitarias no son impuestas sino fruto de la
intervencion de estos actores en los intersticios del poder. (Quifia, 2011, p.100)

Si bien este término permite comenzar a integrar la dimension de conflicto al ana-
lisis, es fundamental comprender las circunstancias simbolicas y materiales desde las cuales
se construyen acuerdos. La negociacion como instrumento aparece en contextos donde priman
desiguales posiciones hegemonicas y subalternas por lo que es una posibilidad que

se impone en condiciones de desigualdad, bajo la apariencia de una igualdad original
(sobre la que se asienta toda posibilidad de sujetos que “negocian’) y que resulta ser
la forma que tiene lo hegemonico de agenciar las practicas de los sujetos subalternos
en favor de su propia reproduccion. (Quifia, 201, p.100)

De igual manera, se prefigura, con el mismo concepto de negociacion, la uniformidad
y unidimensionalidad de aquello que es negociado «cerrando las puertas de la comprension a
lo que no se sujete a tal “negociabilidad”(...). [Seglin este autor, el concepto de “negociacion”
es problematico] desde el momento en que, al consolidarse, excluye el elemento contradictorio
que forma parte de la propia practica (Quifia, 2011, p.100)».

En cualquiera de los casos, este planteo permite distinguir dos cosas fundamentales
que dialogan coherentemente con las perspectivas de analisis de Garcia Canclini (1984) y Fou-
cault (1996) anteriormente mencionadas respecto al abandono de los esencialismos asociados
a lo subalterno y lo hegemonico. Por un lado, permite recuperar la posibilidad de pensar en
conflictos irresueltos y que no conducen, necesariamente, a nuevas sedimentaciones del orden.
Por otro, permite pensar en articulaciones y negociaciones de conflictos que si son constitutivas
de lo hegemonico. Esto insta a «concebir a los sujetos subalternos en la doble posibilidad de
participar e integrar resistencias asi como también de intervenir en procesos netamente repro-
ductores del orden hegemonico» (Quifia, 2011, p.100).

Esta cuestion fronteriza, desesencializa los discursos y enfoca el musculo tedrico/
practico en la deteccion de las estructuras de significacion dominantes y los «acontecimientos
que nos condujeron a constituirnos, a reconocernos como sujetos de lo que hacemos, pensamos,
decimosy (Foucault, 1996b, p.104-105). Esta «inestabilidad» plantea un desafio maytsculo en
tiempos donde el sistema econémico imprime, cotidianamente, expectativas de coherencia,
ordenamiento, claridad y transparencia. ;Como abordamos el movimiento, lo fragmentado,
lo irresuelto, lo ambiguo? ;Qué sucede con los espacios intermedios? ;Puede mantenerse la
independencia, la especificidad de las luchas parciales y, a la vez, superarse la fragmentacion
social en que el capitalismo basa el control multifocalizado de los conflictos?

Para responder estas preguntas exploraré, en los dos capitulos siguientes, dos de
las estructuras de verdad dominantes que operan en el disefio al momento de conceptualizar
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fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la sexualidad, dentro y fuera de la institucionali-
dad. Estas estructuras son: los discursos de la Modernidad y la productividad disciplinaria
del capitalismo globalizado y algunos discursos de la disidencia sexogenérica en algunos
paises de la region.

3.B. DISENO Y CAPITALISMO:
UN ROMANCE CON HISTORIA

Los datos «no tienen una forma visual inherente que simplemente dé lugar a una
expresion graficay (Drucker, 2014, p.7) sino que las practicas de disefio y los conceptos de vision
tienen una historia y «estan arraigados en las actitudes de sus épocas y culturas como supuestos
que guian la produccion y el uso de imagenes para el conocimiento cientifico o humanisticoy»
(Drucker, 2014, p.19).

Tres siglos de este sistema econdmico dominante condicionan dia a dia, segundo a
segundo, nuestra experiencia vital, nuestra memoria, nuestra percepcion, nuestras exigencias,
expectativas y capacidades de imaginar alternativas. Es esa presencia confirmada pero, muchas
veces, naturalizada con la que negociamos permanentemente.

Guillermo M. Quiiia (2011) plantea un abordaje analitico que problematiza la cul-
tura y su relacion con los mecanismos de reproduccion ampliada del capital en el marco del
«giro culturaly del capitalismo contemporaneo. Basicamente, invita a pensar como la cultura
se relaciona con formaciones, tradiciones e instituciones, no sélo en términos simbolicos sino
también a través de sus economias.

Teniendo en cuenta que Ixs disefiadorxs intervenimos directamente en la cultura
mediante la elaboracion de dispositivos visuales que proponen formas muy concretas de
construccion y presentacion de informacion y experiencia, es preciso intentar comprender las
disputas de sentido en las que se insertan nuestras practicas cotidianamente.

En este marco, demostrar como el disefio y el capitalismo estan historicamente
relacionados, cuales han sido los efectos de esta relacion y, en particular, cuales son algunas de
las hegemonias que se instalan, se uniformizan y se actualizan permanentemente en la practica
del disefo a nivel mundial, es fundamental.

A decir de Pater (2021), Ixs disefiadorxs traducimos «la confusa realidad de la exis-
tencia humana en formas manejables y legibles. Por crear categorias, estaindares y documentos,
el disefio sirve como una extension de la burocracia por la cual se gobiernan el Estado Nacioén
y las economias de mercado» (Pater, 2021, p.126).

Desde las primeras tablillas de arcilla que oficiaban de registros financieros y de
propiedad en sociedades agricolas primitivas es que el disefio y el ordenamiento de la infor-
macion estan al servicio del mercado y el desarrollo econémico. Atn si esto parece lejano,
muchos de los dispositivos visuales con los que nos relacionamos cotidianamente retoman y
actualizan criterios de disefio cuyo origen podria rutearse a estos primeros gestos de expansion
del mercado internacional en el marco del capitalismo.

Enun contexto de expansion econdmica y globalizacion, el mantenimiento de ciertos
acuerdos graficos a lo largo del globo facilita los intercambios entre desconocidxs y personas de
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distintos lugares pero, a su vez, debilita profundamente las relaciones personales y la aparicion
e integracion de aquello que no responde a ese cefiido guion.

La normalizacion de la vida social como resultado de las exigencias de un sistema
econdmico global voraz disciplina y sistematiza las practicas de disefio y diluye la posibilidad
del disenso, del entrevero y del error como partes de los procesos de creacion.

Entonces, cabe preguntarse: ;cudles son las expresiones del «disefio confiable» y
como modelan nuestra relacion con el mundo? ;Cuadles son los codigos del poder y la domina-
cion dentro del capitalismo?

A continuacion retomaré los desarrollos conceptuales de Ixs disefiadorxs Rubén
Pater (Holanda, 1977) y Johanna Drucker (EEUU, 1952)! para identificar y extraer algunas de
las hegemonias graficas que el capitalismo ha instalado y que Ixs disefiadorxs muchas veces
reproducimos y actualizamos en nuestra propia practica. Estas pistas seran utilizadas poste-
riormente en mi analisis como ventana a partir de la cual pensar la relacion entre las practicas
estudiadas y la hegemonia grafica.

3.B.1. Método, fiabilidad y autoridad

Tal y como plantea Rubén Pater (2021), «las sociedades econdomicas complejas
dependen de un orden numérico consistente [y, para eso] una notacion y codificacion confia-
bles son esenciales» (2021, p.25). Ningln sistema econdmico centralizado «puede funcionar
sin disefiadores como escribas que proporcionen el lenguaje grafico que genere confianza y
autoridad» (2021, p.39).

Este rol particular del disefio que surge en la modernidad pone el acento en la planifi-
cacion, organizacion y ejecucion de conceptos a escala industrial para la elaboracion de «herra-
mientas que son indispensables para gobernar las economias y organizar la produccion industrial»
(Pater, 2021, p.77). Asi, documentos como graficos, diagramas, mapas, formularios, manuales y
directrices de uso deben disefarse para lucir confiables, consistentes, legibles y oficiales.

En la segunda mitad del siglo XIX, laidea de que el disefio «era una profesion califi-
cada cuyos principios eran graficos, no pictoricos, y cuyo “lenguaje” se basaba en una analogia
con el lenguaje verbal» (Druker, 2014, p.33) comenz6 a ganar terreno. De alli surgieron, entre
otras cosas, multiples manuales tipograficos que centraban sus contenidos en informacion técnica
sobre composicion, eleccion tipografica, grillas y reticulas. En la primera mitad del siglo XX, el
auge del pensamiento moderno cautiva al mundo del arte visual, estableciendo a la abstraccion
visual como sistema formal.

1 Este apartado de mi marco tedrico destinado a identificar las hegemonias dentro del disefio estuvo mayoritaria-
mente articulado a partir de los desarrollos de una autora yankee (Johanna Drucker) y un autor holandés (Rubén Pater). Si
bien estas lecturas son extranjeras, pienso que los planteos propuestos por estxs autorxs pudieron localizarse al ser articu-
lados con las practicas de disefio seleccionadas y las perspectivas de otrxs autorxs del pais y de la regién. En este cruce, se
pudo ver como operan estas «verdades disciplinares globales» en la especificidad de las practicas analizadas.
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Laidea de que el arte visual pudiera tener un método que produjera resultados fiables
y repetibles le daba un aire de autoridad. Los artistas no solo estaban interesados
en las apasionantes posibilidades visuales de trabajar con formas reductivas (“abs-
tractas”) (...) o con elementos “puramente formales” (“no representacionales”),
sino que también estaban interesados en articular lo que creian que eran principios
“universales” de la forma visual. (Drucker, 2014, p.34)

Si bien esto no es representativo de todo lo que sucedia en el ambito del disefio, si
nos permite situar los origenes de algunas tendencias metodoldgicas y objetivos disciplinares
que al dia de hoy siguen resonando con mucha vigencia. En concreto, figuras como Wassily
Kandinsky y Paul Klee —quienes compartieron una experiencia formativa en la escuela de la
Bauhaus a principios de la década del 1920— dieron voz a estas ideas, elaboraron algunos de
los primeros escritos tedricos sobre el tema y se conectaron con instituciones soviéticas que
estaban trabajando en lineas similares.

Este interés por métodos formales era parte de una sensibilidad cultural mas amplia,
cuyos intentos por formalizar la representacion visual del pensamiento en la 16gica, la lingiiis-
ticay los analisis estructuralistas se expresaban en todos los dominios culturales y las ciencias
sociales (Drucker, 2014, p.35). Asi, la frase languages of form «adopta estos formalismos como
parte de los cursos basicos de comunicacion grafica. Sus raices estan en el plan de estudios de
la Bauhaus desarrollado por estos artistas-disefiadores deseosos de producir un enfoque siste-
matico de la alfabetizacion visual» (Drucker, 2014, p.35).

La tendencia por la biisqueda de un método fiable colabor6 a la instalacion de una
expectativa realista en la visualizacion de informacion que reposa sobre conceptos de verdad,
rigurosidad y transparencia que colaboran a instalar la validez y la autoridad de ciertos dis-
cursos. Esto sienta las bases en la practica del disefio mundial, introduciendo y estableciendo
formas visuales muy concretas de produccion de conocimiento.

Las expectativas de fiabilidad y de autoridad que cifien la documentacién del co-
nocimiento a formatos de disefio «inmaculados» nos llevan a reproducir estos métodos ya
conocidos y comprobados como forma de validacion de nuestras propias practicas. A decir de
Jack Halberstam (2018),

el deseo de ser tomado en serio es precisamente lo que lleva a la gente a seguir los
caminos ya probados de la produccion del conocimiento (...). De hecho, términos como
“serio” y “riguroso” suelen ser palabras de la jerga académica, y de otros contextos,
para lograr una correccion disciplinaria; sefialan una manera de formar y de aprender
que confirma lo que ya se sabe segun los métodos aceptables del saber. (2018, p.18)

Asi, la expectativa de produccion de conocimiento «serio» y «riguroso» —propio
del pensamiento cientifico y econdémico— es una técnica disciplinante del poder moderno que
«depende y despliega la normalizacion, las rutinas, las convenciones, la tradiciéon y la regula-
ridad, y produce expertos y formas administrativas de gobernanza» (Halberstam, 2018, p.20).
La famosa correccion disciplinaria exige y defiende formas de entrenamiento y aprendizaje
muy concretas que confirman «lo que ya sabemos» y que poco lugar dejan para los desvios,
las fantasias y otras derivas.
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Asi, acordar con los métodos fiables del disefio se vuelve casi obligatorio. Lxs dise-
fiadores controlamos la informacion mediante el uso del lenguaje visual y escrito de la autoridad.

3.B.2. Simplificacion

La simplificacion es otra de las herencias del disefio cuyo origen podriamos conectar
con el desarrollo econdémico. Siguiendo el planteo de Pater (2021) «el campo de la economia a
menudo habla a través del lenguaje de las matematicas, y nos hemos acostumbrado tanto a él
que es dificil imaginar formas alternativas de visualizar» (Pater, 2021, p.107).

La practica cartografica como una estrategia capitalista de control financiero y militar
permite visualizar cémo la simplificacion responde a una codificacion especifica que, en este
caso, responde a una perspectiva capitalista de la tierra. En la época colonial, los mapas catas-
trales «eran necesarios para una tributacion mas precisa de la tierra» (2021, p.110). Teniendo
en cuenta que aqui lo inico que importaba era conocer su ubicacion geografica, su tamafio para
proyectar su fragmentacion, los ingenieros que median las parcelas de tierra tendian a simpli-
ficarlas, dibujandolas mas regulares y geométricas de lo que realmente eran..

Esta tendencia a la simplificacion estaba orientada a la medicion y al control de la
propiedad. Para ello, «la tierra fue aplanada, redisefiada y estandarizada a través del acto de
mapeo. James C. Scott sefiala que dibujar el contorno de un terreno y medirlo no dice nada
sobre el suelo, la flora, la fauna, el significado cultural y los muchos tipos de otras formas de
valor que representa» (Pater, 2021, p.112).

Si prestamos atencion, la mayoria de los mapas que utilizamos en la actualidad
no han variado mucho en su forma, la descendencia de las practicas cartograficas coloniales
es clara. «Si el Norte esta “arriba”, se trata de un vestigio de mapas inventados en el norte de
Europa. Si el Océano Atlantico esta en el centro-izquierda, se debe al interés europeo en las
rutas maritimas entre América y Europa» (Pater, 2021, p.117).

Teniendo en cuenta que, en la actualidad, «muchos disefiadores y artistas ven valor
estético en la simplicidad» (Pater, 2021, p.107) heredada de estas épocas, es importante com-
prender que ésta establece «modelos de realidad» muy especificos, que simplifican y acenttian el
valor de las cosas de este mundo segun perspectivas concretas. La expectativa de ordenamiento
y control del mundo social que hoy sigue enmarcando el interés por usar recursos graficos que
tienden a la sobre simplificacion, puede colaborar a descontextualizar, recortar e invisibilizar
la complejidad propia de las relaciones sociales, la pluralidad y los procesos de violencia per-
petuados por los discursos de poder.

La normalizacion de las estrategias visuales de organizacion de la informacion que
utilizamos cotidianamente colabora a la dominacion y naturalizacion de aquellos discursos que
las enmarcan. Asi, la casilla «khombre/mujer» de un formulario de ingreso a la universidad —que
condensa el género a una categoria binaria y estable— y los graficos y lineas del tiempo en un
museo —que cifien la historia de una comunidad o una poblacion a un relato lineal, simplificado y
para nada ambiguo— acaban instalaindose como regimenes disciplinantes y verdades irrefutables.

Estas interfaces graficas operan como marcos condicionantes de lo que «leemos»
o0 «recibimos» y es a partir de ellas que las personas entablamos relaciones con el mundo. En-
tonces, /donde ponemos el acento?
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3.B.3. Sistematizacion y estandarizacion

La produccidn a escala industrial foment6 la estandarizacion de formatos y la idea
de un lenguaje visual universal que pas6 a modelar la produccion grafica a lo largo y ancho
del globo. Proyectar productos graficos en base a sistemas que pudieran ser controlados por
reglas predecibles y explicitamente articuladas surgié como un interés fuertemente vinculado
al capitalismo globalizado.

Alli, el disefo se posiciona como una herramienta al servicio de la expansion y la
sistematizacion. Tal y como plantea Drucker (2014), la busqueda poética y conceptual en la
representacion es desplazada por intereses productivos y estrategias graficas que resuelven
problemas técnicos. Esto tuvo sus consecuencias inevitables en las formas de ensefianza del
disefio lo que colabord a la instalacion de esta busqueda por la sistematizacion como aspiracion
profesional. Asi, nuevas demandas

surgieron en el momento en que las artes industriales y aplicadas se pusieron al
servicio de la produccion de artefactos, revestimientos de paredes, libros, carteles,
textiles y otros objetos producidos en masa. Esto cred la necesidad de una edu-
cacion sistematica en la creacion de patrones y formas, figuras y disefos. (Pater,
2021, p.29)

Como consecuencia, distintas publicaciones sobre las leyes de la forma y principios
que rigen la comunicacion visual, «se convirtieron en los manuales estdndar de disefio grafico
en las décadas de 1950 y 1960» (Drucker, 2014, p.39), lo que contribuy6 a que los procesos de
disefio empezaran a converger.

Abordajes «paso a paso» enmarcaron la practica profesional, popularizando «las
cuadriculas y los rasgos estilisticos de un enfoque simplificado y funcionalista basado en la
conviccion de que los efectos podian controlarse, predecirse y producirse de acuerdo con reglas
que podian hacerse explicitas» (Drucker, 2014, p.39). Estas tendencias, con sus cuadriculas
definidas y reglas formales, siguen informando la practica del disefio actual, particularmente
en el disefio de dispositivos editoriales y entornos digitales.

Tal y como escribe James C. Scott, «los ultimos tres siglos constituyen el triunfo de
paisajes oficiales y estandarizados de control y apropiacion sobre el orden vernaculo» (2021,
p.77). Este antropologo plantea, en su libro Seeing Like a State (1997, p.47), que esta necesidad
de unificar y sistematizar supuso la pérdida de otras formas de conocimiento que, si bien eran
cultural y socialmente ricas, no eran «legibles» para el poder y, por lo tanto, necesitaban ser
estandarizadas o reemplazadas.

Un ejemplo de esto es la invencion de la imprenta que, si bien permitia, potencial-
mente, facilitar la reproduccion y circulacion de libros a un menor costo, no todos los idiomas
se consideraban por igual. Los idiomas elegidos para las publicaciones

dependian de donde estaban ubicados los impresores y donde estaban ubicados los
centros de poder. Por eso, los libros franceses estaban escritos en el francés parisi-
no, los libros ingleses en inglés de Londres y el dialecto de Holanda del Norte se
convirtio en el holandés oficial. (2021:90)
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Otro ejemplo que permite visualizar claramente la relacion entre algunos estandares
cotidianos del disefio actual y los intereses economicos que focalizan las energias en la siste-
matizacion son las medidas, cuadriculas y formatos de papel. Pater (2021) cuenta que «antes de
la invencion del actual estandar internacional de formatos A, florecian en Europa occidental un
gran numero de formatos de papel. (...) Cuando aparecieron las primeras fabricas de papel en
Europa, el tamafio de las hojas dependia del alcance de los brazos del trabajador que sostenia
el molde cargado de pulpa» (Pater, 2021, p.80).

La diversidad de lenguajes y sistemas de medicion fue reducida y reemplazada por
sistemas Unicos que permiten estandarizar y, entre otras cosas, reducir costos de impresion. La
presion por integrar estos parametros de optimizacion y eficiencia econémica acaban condicio-
nando la posibilidad de imaginar o proyectar estrategias de disefio que no respondan a esta logica
de estandarizacion y, por tanto, que no repitan la vision de mundo que la sostiene. A decir de Nick
Bell (2004), «lleva menos tiempo adaptar el contenido a una disposicion predeterminada que re-
definir un sistema bajo nuevas condiciones» (Nick Bell, 2004, como citado en Pater, 2021, p.86).

Asi, la hegemonia disciplinar estd intimamente ligada a una mirada econdmica que
se posiciona por encima de otros intereses (climaticos, vinculares, de derechos, etc). En cierta
medida, este ejercicio de sistematizacion y estandarizacion dejaria por fuera a otras formas valio-
sas de ver, medir y comprender el mundo, colaborando asi a la sedimentacion de desigualdades
estructurales que invisibilizan y marginalizan el conocimiento vernacular.

3.B.4. Abstraccion

Otro de los aspectos distintivos de esta economia de transaccion que surge en Europa
entre los siglos XVI y XVII es la abstraccion como forma de representacion por excelencia.
Esto marca el principio de una tendencia que se instala fuertemente en el siglo XX, cuando «los
artistas visuales comprometidos con métodos modernos quedaron cautivados por la abstrac-
cion visual como sistema formal» (Drucker, 2014, p.34). Segtin Pater (2021), desde el periodo
de la Ilustracion «la industria grafica estuvo influenciada por campos como la estadistica y la
busqueda de notacidn cientifica precisa» (Pater, 2021, p.35).

La estadistica y la ciencia se expresan a través del lenguaje matematico y, por
consecuencia, las experiencias vitales y las relaciones humanas muchas veces quedan ocultas
detras de esa abstraccion. La verdad cientifica de estas formulas de disefio «hace que uno casi
olvide que detras de cada cotizacion de bolsa, de cada niimero y de cada tasa de interés hay
una persona que trabaja, una familia que se alimenta, alguien que muere o una selva tropical
que se tala. Simplemente no lo sabemos porque esto esta oculto detras de nimeros tabulados
meticulosamente disefiados y formateadosy (Pater, 2021, p.36).

Este lenguaje grafico de tipo compacto y numérico se ha convertido en una de las
principales herramientas de representacion, incluso por fuera del ambito explicitamente eco-
némico. Los disefiadores aplicamos rigor matematico y profesional a casi todo. Y, asi como en
las transacciones financieras donde «el formulario también sirve para ocultar mas sobre estas
transacciones de lo que revelay (Pater, 2021, p.36), estas estrategias que reposan en la abstraccion
restringen la complejidad de la vida humana a criterios numéricos y logicas binarias, perdiendo,
muchas veces, el valor cultural y social subyacente.
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A decir de Drucker (2014), pensar en términos graficos satisfacia las «exigencias
de produccion adaptadas a las tolerancias de las maquinas, no de las manos, conocimientos
que debian sistematizarse para transmitirse eficazmente» (Drucker, 2014, p.30). Como conse-
cuencia «la forma visual abstracta se convirtio en uno de los rasgos distintivos de la estética de
finales del siglo XIX y su legado al modernismo del siglo XX» (Drucker, 2014, p.30). Asi, la
relacion entre la aparicion de estos intereses estéticos en el disefio, el desarrollo industrial y las
expectativas de globalizacion se hace evidente.

3.B.5. Transparencia

Segtin Jack Halberstam (2018), «el éxito en una sociedad capitalista heteronormativa
equivale con demasiada facilidad a formas especificas de madurez reproductiva combinadas
con acumulacion de riqueza» (2018, p.14). El término transparencia es cada vez mas utilizado
por los gobiernos como sinénimo de la nueva democracia y como una herramienta necesaria
para preservar el orden social.

La promesa (o la exigencia) de la transparencia oculta, en si misma, la demanda de
la hegemonia por formas de existencia fijas, predecibles, comprensibles y verdaderas que aca-
ban, muchas veces, en formulaciones binarias y lineales. Este concepto —fuertemente basado
en el procesamiento de la informacion— expone las vidas de Ixs ciudadanos a la permanente
observacion, examinacion, evaluacion y valoracion.

Asi, «amedida que los detalles de nuestra vida cotidiana se hacen mas transparentes
para los organismos que nos vigilan, mas dificil resulta discernir cuales son sus propias acti-
vidades» (Bauman y Lyon, 2013, como citado en Dionisio Sanchez Rubio, 2016, p.40) y, por
tanto, qué discursos enmarcan esas formas de procesamiento de la vida social.

Tal y como plantea Dionisio Sanchez Rubio (2016) en su articulo Diserio grdfico
en la era post-Snowden, criptografia tipogradfica y otros modos de camuflaje, 1a vigilancia y el
control social se han ejercido a lo largo de nuestra historia y

sus métodos han ido cambiando de la misma manera que lo han hecho las estructuras
sociales, transitando desde las sociedades disciplinarias que plantea Michel Foucault
y las sociedades de control de Gilles Deleuze (Cortés, 2010), a nuevas formas de
control social en las que los dispositivos de vigilancia y el poder que los ejerce son
en todo momento inalcanzables. (Bauman y Lyon, 2013, como citado en Dionisio
Sanchez Rubio, 2016, p.38)

Los dispositivos de vigilancia que se han ido produciendo e instalando a lo largo del
siglo XX han puesto fuertemente el acento en la clasificacion de las poblaciones con la promesa
de que la transparencia es necesaria para vivir en sociedades mas seguras.

Asi, se instala la idea de que de este ordenamiento «de la poblacion en base a criterios
establecidos y que responden a intereses corporativos e institucionales (...) se obtienen pautas
que se pueden utilizar para hacer predicciones de comportamiento» (Andrejevic & Gates, 2014,
como citado en Dionisio Sanchez Rubio, 2016:40) y, por tanto, velar por el funcionamiento
«optimoy y «pacifico» de las democracias.
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Los Estados y las instituciones han elaborado, en el tiempo, multiples dispositivos
con este fin. El documento de identidad, el registro de la huella dactilar, el control biométrico,
los graficos, los mapas, las lineas del tiempo, son unas de las tantas formas de visualizacion de
datos que contribuyen a perpetuar el orden social y controlar la vida humana.

dkok

Zafarle a la tirania de la demanda del mercado y al peso de los discursos hegemo-
nicos en la practica del disefio no es tarea facil. Pensar por fuera de esos margenes, atender
preocupaciones de cardcter politico y «desarrollar una visién consciente de las relaciones de
produccién de cierta época tiene como consecuencia la necesidad de pensar en como situarse y
coémo operar activamente dentro de ellas» (Drucker, 2016, p.7). A pesar de estas complejidades,
la historia del disefio esta cargada de impulsos por imaginar y elaborar fisuras discursivas y
estéticas que tensionen estos estandares hegemonicos. Conocerlos y comprender cuales fueron
las circunstancias politicas y sociales que los instaron es fundamental.

Como plantean Ixs autores de Extra Bold, «escribir historia y transmitirla a otros es
una forma de poder (Lupton, E., Kafei, F., etal, 2021, p.81)» y qué decidimos escribir y transmitir
es una decision politica. En mi analisis intentaré recoger experiencias que buscan flexibilizar
estos métodos disciplinares utilizados a escala universal para buscar estrategias socialmente
sensibles y habilitar el ingreso de lo particular, lo emergente, lo imprevisto.

3.C SEXUALIDAD Y DISIDENCIA:
MENOS ESENCIA MAS CONTEXTO

Tal y como advertia en el capitulo Antecedentes, en los ultimos afos, la perspectiva
de género ha sido una constante en aumento en la agenda politico-social internacional, poniendo
en crisis uno de los principales legados de la modernidad: el sistema sexo/género. Este régimen
heteronormativo establece al sexo anatdémico como un principio regulatorio al que se le asocian
un deseo heterosexual y una identidad de género acordes, naturales, necesarios y hegemonicos.

A decir de Diego Sempol, «lo masculino y lo femenino son contextos interpretativos
para evaluar acciones y representaciones» (2014, p.11) por lo que, en una cultura dominada
por la heteronormatividad, «la atribucion de sexo es una decision politica en el sentido de que
marcara todos los aspectos de la vida del individuo» (2014, p.11).

En este marco, es importante comprender no sé6lo las consecuencias regulatorias
y performaticas que se desprenden de los discursos heteronormativos y sus mecanismos de
regulacion si no que también explorar aquellas conceptualizaciones que se instalan a partir
de los discursos que elaboran y difunden las propias identidades que desafian esa hegemonia.

Al hablar de movimientos sociales, la perspectiva constructivista plantea la impor-
tancia de la «identidad» y la construccion de intereses y necesidades comunes en el centro del
debate académico. A partir de las palabras de autores como Zald, Ashm Fillieule, Duyvendak y
Melucci, Sempol (2014) sefiala la dimension instrumental e identitaria como aspectos nodales
de los grupos organizados y afirma que las organizaciones feministas, gays, lesbianas y travestis
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elaboran todas estrategias politicas que politizan la identidad. Sin embargo, el autor afirma que
esto se expresa de formas particulares segun los diferentes contextos de existencia dado que
las acciones de estos entramados relacionales se construyen y activan a partir de la interaccion
con las oportunidades y restricciones propias de sus contextos inmediatos.

Como dice Gabriela Gonzélez Ortufio (2016), «aunque la estigmatizacion y exclusion
de los disidentes sexuales aparece en todo el mundo, las formas de representacion y resistencia
deben ser localizadas culturalmente» (2016, p.180).

En su texto No hay respeto®, Felipe Rivas San Martin (2011) relata que en Chile,
por ejemplo, los discursos contra la heteronormatividad de los 90 se canalizaron, mas que nada,
mediante los programas de Tolerancia e Integracion desarrollados por el gobierno, lo que el
autor denomina una Homosexualidad de Estado®. El autor afirma que, por esa década, el uso
de estrategias de corte inclusivo en las agendas politicas de algunos gobiernos y sus programas
de Tolerancia e Integracion fue la tendencia por excelencia en materia de derechos sexuales,
incluso permitiendo a algunos grupos abocarse, de lleno, a politicas de No-Discriminacion y
lograr avances sustanciales respecto a los cefiiddos margenes del sistema sexo/género.

En los afios 90 en Uruguay sucedia algo similar. Los grupos organizados de la disi-
dencia sexual abandonaron su apuesta a la subcultura y se ocuparon de la lucha por la conquista
de derechos. Para eso, se enfocaron en discursos sobre «los derechos positivos (ley antidiscri-
minacion, union concubinaria) y una politica firme de visibilidad» (Sempol, 2014, p.254). En
1993 se organiza la primera marcha del «Orgullo Homosexual» —entendida como «el primer
paso importante de visibilidad a nivel local» (Sempol, 2014, p.258)— y, posteriormente, sus
militantes empezaron a intervenir en los espacios del establishement* para plantear sus demandas.

Sin embargo, para otros sectores de la resistencia frente a la heteronormatividad,
las estrategias anteriormente mencionadas colaboran a generar el amarre institucional propio
del contexto de consenso democratico, limitando los codigos y formas de la demanda «a los
lentos ritmos de la negociacion y a los estrechos margenes de la “medida de lo posible™» (Ri-
vas San Martin, 2011, p.5). Sobre eso, Felipe Rivas San Martin (2011) sefiala que el consenso
democrético en torno a las identidades no sexogenéricas «existe como un resultado temporario
de una hegemonia provisional» (2011, p.5) que genera, necesariamente, determinadas formas
de exclusion de lo que queda fuera de esa hegemonia. Para €l, la tarea de la deconstrucciéon o
del analisis critico aplicados a la politica democratica, seria

develar esas condiciones de exclusion, para evitar “disfrazarlas bajo el velo de la
racionalidad o la moral” y sortear asi los inminentes “peligros de la complacencia”,
incluidos en todo orden democratico. Es precisamente cuando esas exclusiones se

2 Texto leido en el Tercer Circuito de Disidencia Sexual «NO HAY RESPETO», organizado por la CUDS. Universidad
de Chile, Santiago de Chile, 2011. Una versién anterior titulada «De la Homosexualidad a la Disidencia Sexual» fue leida en el
Seminario del «Primer Ciclo de Cine Gay Lésbico de Valdivia», en marzo de 20086. Dicho texto de 2006 corresponde al primero
en que el autor utilizé el concepto de «Disidencia Sexual» en el sentido que tiene hoy en la politica sexual chilena.

3 Término que el autor utiliza para referirse a la integracién poco exitosa de «la demanda minoritaria» a la agenda
politica de Chile en los afios 90.

4 Espacios académicos, prensa oficial, programas de television nacional, etc.
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presentan como necesarias y justificadas en la justicia o en la racionalidad publicas,
que —segun Mouffe— se produciria una “clausura del espacio democratico” gene-
rado por el mantenimiento de una suerte de consenso perpetuo, contradiciendo el
ideal de pluralismo y de constante negociacion entre antagonismos y hegemonias
propio del orden democratico. (Rivas San Martin, 2011, p.5)

Como alternativa a la Homosexualidad de Estado y el posible empantanamiento
de la pluralidad en sus procesos de integracion institucionales, empiezan a aparecer, en los 90
en Chile, un conjunto de expresiones estéticas, politicas y criticas que Felipe Rivas San Martin
(2011) denomina /a Disidencia Sexual. Esta perspectiva emerge con el objetivo de provocar
«una politizacion de la sexualidad en formas no previstas por el modelo anterior, abriendo un
margen de productividad critico inusitado (...) en las practicas de colectivos mas jovenes y
radicales»’ (Rivas San Martin, 2011, p.6).

Segtin el autor, esto servira como combustible para un proceso de singularizacion
de las practicas sexuales mas criticas que le permitird a distintos grupos repensar las formas del
activismo sexual y su complicidad con los sistemas de dominacion heteronormativos, toman-
do, entre otras cosas, distancia con la politica de la identidad mediante el uso estratégico de la
nomenclatura Disidencia Sexual. Retomando las palabras del autor,

La nocioén de un sistema Heteronormativo justificara, en la Disidencia Sexual, el
rechazo de las formas politicas del integracionismo homosexual que aspiran a incluir
la diversidad sexual en el sistema sin cuestionar sus bases heterosexistas, junto con
la critica a los estereotipos victimizantes, propios de la denuncia antidiscriminato-
ria. En sureemplazo, se experimentaran vocabularios desdramatizados (parodicos)
que presentan alternativas al peligro de naturalizacion del estereotipo de la victima,
tales como la figura del drag king, el postporno y los ejercicios de deconstruccion
performativa del género (Rivas San Martin, 2011, p.7).

A diferencia de las practicas de la diversidad sexual que, segun el autor, se conforma-
rian con una comunicacion horizontal con el Estado, la Disidencia sexual buscaria interrumpir
las logicas de representacion hetero y homonormativas. Asi, la Disidencia sexual no buscaria
«la normalidad de sus practicas a través del matrimonio entre parejas o a través de la adopcion
de hijos» y tampoco tendria «una verdad sexual que deba develar» sino que ésta cuestionaria
«la supuesta coherencia de un orden sexual que se responde a si mismo en el binomio hombre/
mujer al apostar, mas bien, por un transito que trastoque y desestabilice tales categorias» (Rivas
San Martin, 2011, p.9).

Segun Gabriela Gonzalez Ortufio (2016), en sus esfuerzos por criticar a los sectores
homosexuales que adoptan roles generonormativos, la Disidencia sexual ha encontrado en las
ultimas décadas a la teoria queer como su corriente hegemonica de pensamiento. El uso del

5 En este apartado, el autor hace referencia al caso concreto del Colectivo Universitario de Disidencia Sexual for-
mado en 2002 y que, haciéndose parte de demandas integracionistas como las de la Ley Antidiscriminatoria, luego del fracaso
de ésta, termina asumiendo derechamente las practicas y discursos més radicales de la Disidencia Sexual y lo queer.
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término queer (0 cuir) es atractivo para los movimientos de disidencia sexual y de género que,
«en su mayoria se asocian a alguna forma de expresion artistica, sobre todo el performance,
y a algunos circulos académicos de la region» (2016, p.182) por lo que, desde su aparicion
¢ importacion a nuestro continente «se han buscado traducciones al término como forcido o
exceéntrico» a la vez que se han buscado «formas de latinizar el términoy.

Sin embargo, los espacios de reflexion en torno al tema en algunos paises de América
Latina han llevado a cabo una fuerte critica a dicha teoria y, por consecuencia, plantean otras
formas de lucha: desde «las lesbianas negras hasta los movimientos de sexualidad diversa de
diferentes corrientes que toman a la teoria gueer como una forma de imponer teorias blancas
occidentales al resto del mundo» (Gonzélez Ortufio, 2016, p.182). Otras corrientes que cuestionan
el uso del término queer son, por ejemplo, las lesbianas auténomas decoloniales como Ochy
Curiel y Yuderkys Espinosa y el feminismo comunitario surgido en Bolivia con Julieta Paredes.

Respecto a esto, hay un sinfin de posturas que argumentan a favor y en contra de
este modo de identificacion. El debate en torno al uso de lo gueer permanece abierto:

Mas alld de un simple trasplante tedrico o un rechazo ciego a lo extranjero, me
parece que los conceptos de la teoria queer como performatividad o desestabilidad
de identidades, nos ayudan a recordar que “lo queer, como todo lo demas, no es
nada necesaria y esencialmente, sino mas bien lo que queramos y podamos hacer
con ellas. Mantener una vigilia atenta a esta flexibilidad del término va a ser parte
de nuestra tarea politica” (Pérez, s/f), (Gonzdlez Ortuiio, 2016, p.186).

En linea con esto, José Joaquin Blanco (2016) defiende que la sexualidad «no tiene
esencia, sino historia y es en ella donde podemos rastrear los espacios que se abren y los que se
mantienen cerrados a los disidentes sexuales» (2016, p.197)%. Para él, lo que interesa atacar es
el ahogo y la banalizacion que transita la no heterosexualidad en el capitalismo:

Los gobiernos verticales, atin los socialistas (la urss, Cuba) han buscado exterminar
la diferencia viva de los homosexuales, con recursos que no excluyen los campos de
concentracion. Las “democracias” capitalistas han seguido una politica no menos
criminal pero mas sofisticada: para domesticar a una poblacion, no se trata ahora
de imponerle normas sobre con quien se hace el amor sino de como hacerlo: una
sexualidad hedonista de consumo, prefabricada y sobrestimulada con recursos
tecnologicos, en la que el sexo se banaliza y cosifica (Blanco, 1979:186)

Blanco (1979) plantea, frente a esto, que las formas de resistencia parecieran en-
contrarse entre quienes insisten en el sexo y en el cuerpo como formas radicales de vida. Sexo
y cuerpo entendidos como fuentes de transformacion y creatividad que «irradian su energia a

6 Esta cita y la referencia a Blanco es extraida del articulo Teorias de /a disidencia sexual: de contextos populares a
usos elitistas. La teoria queer en América latina frente a las y los pensadores de disidencia sexogenérica de Gabriela Gonzalez
Ortufio, publicado en la revista Raiz Diversa. Revista Especializada en Estudios Latinoamericanos (Vol. 3 no. 5 ene-jun 2016).
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todos los actos cotidianos y los vuelven mas generosos, inteligentes y dignos de ser vividos»
(Blanco, 1979, p.184).

Los desarrollos de Felipe Rivas San Martin, Gabriela Gonzalez Ortuiio y José Joaquin
Blanco utilizados en este texto permiten comprender distintos estadios de la relacion hegemonia/
disidencia en el terreno de la sexualidad y como esta interaccion se encuentra en permanente
movimiento. Teniendo en cuenta que el disefio y la produccion grafica dialogan en esa tension,
es importante comprender como se expresan estos corrimientos discursivos y qué sentido cobran
los consecuentes estiramientos y rupturas disciplinares en sus contextos particulares.

Segun Diego Sempol (2014), conocer el proceso de enmarcamiento especifico de las
distintas expresiones politicas respecto a las identidades no sexogenéricas permite «recuperar
la forma en la que los actores construyen sus recursos culturales y comprender como definie-
ron problemas, enemigos y aliados y como actuaron operativizando una estrategia concreta
(2014, p.101).

Los distintos modos de gestion de las identidades no sexogenéricas y su relacion con
la institucionalidad establecen diversos tipos de interpelacion y reconocimiento. La relacion que
la disidencia sexual ha entablado con la institucionalidad ha variado segun las perspectivas, los
grupos, los lugares y los momentos histdricos. Asi, cabe preguntarse ;qué relaciones de poten-
ciamiento cruzado se proyectan en las estrategias de integracion politica? ;Qué oportunidades
encuentran aquellxs que eligen mantenerse al margen de ese reconocimiento institucional? ;Qué
limitaciones han encontrado ambos modelos en contextos concretos?

A decir de Jack Halberstam (2018, p.30):

La historia de las formaciones politicas alternativas es importante porque cuestiona
las relaciones sociales como algo dado y nos permite acceder a tradiciones de accion
politica que, aunque no necesariamente tuvieron éxito en el sentido de llegar a ser
dominantes, si ofrecen modelos de contestacion, ruptura y discontinuidad para el
proceso politico presente. Estas historias también identifican potentes avenidas de
fracaso, fracasos en los que podriamos basarnos con el fin de cuestionar la logica
del éxito que ha surgido de los triunfos del capitalismo global.

Observar las circunstancias concretas en las que se articulan los discursos de la
disidencia y contextualizar las estrategias graficas que proponen para fisurar los discursos de
la hegemonia politica, sexual y creativa permite analizar el sentido que cobran estas estrategias
en las circunstancias politicas y sociales especificas en las que surgieron.
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Firo grafico: Rumores y clamores

*ublico» del Espacio de Arte Con-

. . o Lo Srande entre noviembre del 2023

y febrero del 2024. A continuacion compartiré, brevemente, la estructura elemental de este

dispositivo, sus objetivos, sus integrantes, sus antecedentes y como se enmarca, basicamente,
su instalacion en Montevideo.

Giro grdfico es resultado del proceso de investigacion colectiva de la Red de Concep-
tualismos del Sur (RedCSur) en colaboraciéon con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS) y se concibe como una accion de caracter itinerante. Esta red de investigadorxs esta
integrada por personas' de diferentes paises del continente americano, entre las cuales participan

1 Integracion vigente en el sitio del Museo Reina Sofia, consultado en Octubre del 2024: Lucia Cafiada, Fernanda
Carvajal, Fernando Davis, Guillermina Mongan y Juan Pablo Pérez (Argentina); Clara Albinati, Maria Angélica Melendi y André
Mesquita (Brasil); Nicole Cristi, Javiera Manzi y Paulina Varas (Chile); Tamara Diaz y Suset Sanchez (Cuba); Oscura Diaz y
Sylvia Suérez (Colombia); Jesus Barraza y Josh MacPhee (EE.UU.); Carlos Henriquez Consalvi (El Salvador); Sol Henaro,
Cristina Hijar, Elva Peniche y Annabela Tournon (México); Damian Cabrera (Paraguay); Moira Cristia (Paris); Rodrigo Quijano
y Rosanna del Solar (Perd); Miguel Piccini (Republica Dominicana), y Sebastian Alonso, Fernando Miranda, Gabriel Peluffo y
Gonzalo Vicci (Uruguay).
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4
MARCO METODOLOGICO

ESTA ES una investigacion situada en el campo del disefio de comunicacion visual y
es abordada desde un enfoque postestructuralista. La misma se basé en el estudio de dos practicas
de disefio: la Biblioteca Cuir'y Lady Ventosa. En este capitulo presentaré brevemente las dos
practicas analizadas, el enfoque epistemologico y las técnicas que utilicé en mi investigacion.

4.A. PRACTICAS DE DISENO ANALIZADAS

Para responder a mis preguntas entendi necesario abordar mi trabajo desde la espe-
cificidad de la microescala. Observar, de cerca, dos dispositivos visuales que se ubicaran en los
intersticios del didlogo entre disidencia y hegemonia—dentro y fuera de la institucionalidad— para
asi analizar como se construye esta interaccion bajo los protocolos del capitalismo contemporaneo.

4.A.1. La Biblioteca Cuir

La Biblioteca Cuir formé parte de la exposicion Giro grdfico: Rumores y clamores
del sur. Esta exposicion estuvo enmarcada en el «Programa Publico» del Espacio de Arte Con-
temporaneo (EAC) y fue desplegada en las salas de Arenal Grande entre noviembre del 2023
y febrero del 2024. A continuacion compartiré, brevemente, la estructura elemental de este
dispositivo, sus objetivos, sus integrantes, sus antecedentes y como se enmarca, basicamente,
su instalacion en Montevideo.

Giro grdfico es resultado del proceso de investigacion colectiva de la Red de Con-
ceptualismos del Sur (RedCSur) en colaboracion con el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia (MNCARS) y se concibe como una accion de carécter itinerante. Esta red de investi-
gadorxs esta integrada por personas’ de diferentes paises del continente americano, entre las
cuales participan los docentes Sebastian Alonso, Gabriel Peluffo y Gonzalo Vicci y el decano

7 Integracion vigente en el sitio del Museo Reina Sofia, consultado en Octubre del 2024: Lucia Cafiada, Fernanda
Carvajal, Fernando Davis, Guillermina Mongan y Juan Pablo Pérez (Argentina); Clara Albinati, Maria Angélica Melendi y André
Mesquita (Brasil); Nicole Cristi, Javiera Manzi y Paulina Varas (Chile); Tamara Diaz y Suset Sanchez (Cuba); Oscura Diaz y
Sylvia Suérez (Colombia); Jesus Barraza y Josh MacPhee (EE.UU.); Carlos Henriquez Consalvi (El Salvador); Sol Henaro,
Cristina Hijar, Elva Peniche y Annabela Tournon (México); Damian Cabrera (Paraguay); Moira Cristia (Paris); Rodrigo Quijano
y Rosanna del Solar (Pert); Miguel Piccini (Republica Dominicana), y Sebastian Alonso, Fernando Miranda, Gabriel Peluffo y
Gonzalo Vicci (Uruguay).
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Fernando Miranda por la Facultad de Artes de la Udelar. Tal y como se define en el sitio web
del MNCARS, Giro grdfico es una exposicion que se propone un recorrido

por las iniciativas gréficas que, desde la década de 1960 y hasta la actualidad, han con-
frontado contextos de urgencias politicamente opresivos en América Latina, articulando
estrategias de transformacion y de resistencia que cambiaron radicalmente los modos
de hacer, su forma de establecer vinculos intersubjetivos, de construir comunidades
e, incluso, la propia circulacion de los soportes graficos. (MNCARS, 2022)

Asi, lainstalacion de Giro grdfico dentro de diferentes espacios expositivos institu-
cionales prevé la integracion de la produccion grafica de «movimientos pro derechos indigenas,
luchas por la memoria de las victimas de las dictaduras en Chile, Argentina, Perti o Uruguay,
activismos queer o feminismos» (MNCARS, 2022) en un esfuerzo por develar, dentro y fuera
del continente americano, «la amplia variedad de herramientas de accion grafica que conectan
modos de reivindicacion y disidencia a nivel internacional» (MNCARS, 2022).

Como parte de la colaboracion entre sus integrantes, para el 2023 y 2024 se proyecto
la tercera edicion de Giro Grdfico en Montevideo. Aqui, el proyecto fue organizado y co-pro-
ducido por la Facultad de Artes y Proyecto CasaMario y su «Programa Publico» fue acogido
por el EAC. Segun las redes sociales del EAC, este programa pretende activar

la exposicion, sus materiales y reflexiones con una agenda de participantes locales e
internacionales, con actividades de produccion grafica, conferencias, performances
y talleres. El Programa Publico es entendido como un dispositivo de articulacion y
negociacion desde otros modos de hacer institucionalidad, ejercitando relaciones
entre los materiales simbolicos expuestos y las realidades politicas contemporaneas.
(EAC, 2023)

Al interior de la exposicion Giro Grafico existe un espacio denominado la Biblioteca
Cuir que se describe como

un contra espacio definido para la reunion de materiales graficos, fanzines y pro-
ducciones editoriales a disposicion de los publicos. Esta grafica fuera de registro da
cuenta de manifestaciones subalternas de disidencias sexo afectivas, feminismos,
racializacion, undergroud anarco punk y otras posiciones politicas relacionadas
con el disciplinamintos e indisciplinamiento de Ixs cuerpxs. (Bilioteca Cuir en Giro
Grafico Uruguay, conversacion personal del 23 de agosto 2023)3.

Mi participacion en el equipo encargado de la curaduria de la instalacion de la Bi-
blioteca Cuir en Montevideo y el consecuente vinculo con las personas que integran la dorbita
global de este proyecto (sus coordinadores transversales, el personal del espacio expositivo,

8 Esta definicién fue extraida de un documento elaborado por las integrantes originales del equipo curador de la
Biblioteca Cuir en Uruguay dirigido a artistas, colectivxs e investigadorxs con el fin de invitarlxs a participar de este espacio.
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Ixs disefiadorxs o artistas que integran el espacio, etc) hicieron posible, en términos generales,
la obtencion de datos para esta investigacion.

4.A.2. Lady Ventosa

Es justamente a partir de mi participacion en la coordinacion de la Biblioteca Cuir
que accedi a un ejemplar de Lady Ventosa, insumo que desperté mi interés por analizar su con-
texto sociopolitico y las practicas de disefio utilizadas para su realizacion.

Lady Ventosa fue una revista subte elaborada por Melisa Machado, Carlos Basilio
Mufioz, Willy Terzano y Alvaro Queiruga entre el afio 1988 y el 1989. Esta publicacion forma
parte de la oleada de revistas subterraneas y fanzines autogestionadas por las juventudes uru-
guayas en la posdictadura y dialoga directamente con los discursos de la resistencia sexual de
ese momento.

En sus paginas, sus integrantes encontraron un vehiculo para expresar sus inquietudes
filosoficas, vitales e intelectuales. Esta revista llegd a tener aproximadamente tres ediciones.
El ejemplar que analizaré, titulado Una publicacion desorbitante, formo parte de la Biblioteca
Cuir en Montevideo y su PDF digital fue tomado del sitio web de Devenir Otros Cuerpxs. El
archivo analizado tiene un total de veintiun paginas a blanco y negro.

4.B. MARCO EPISTEMOLOGICO Y ENFOQUE DE MI INVESTIGACION

Tomando parte del legado que las Epistemologias del sur (Alvarado, S., Pineda
Muiioz, J. y Correa Tello, K., 2017) han aportado a lo que se conoce como Pensamiento critico,
la perspectiva de Foucault (1979) sobre la circulacion del poder y los planteos de Ixs autorxs
de Extra Bold (2021), me propuse abandonar la expectativa de construir sistemas explicativos
(causa y efecto) y conclusiones teoricas de corte generalista.

Por el contrario, me enfoqué en intentar comprender lo particular y meramente
situacional de las practicas analizadas y sus contextos especificos y, en todo caso, precisar o
perfeccionar las generalizaciones menores que probablemente ya operen en mi investigacion. Por
ende, en el analisis que realicé me ocupé de reconstruir el contexto particular de cada practica,
comprendiendo la red de relaciones y la serie de acuerdos, tensiones y nuevas construcciones
simbolicas y subjetivas que surgen en cada una.

En relacion a lo expuesto anteriormente, me apoyé en Néstor Garcia Canclini, Hernan
Fair, Guillermo M. Quifia y Foucault para extraer la premisa de des-sustancializar los agentes a
analizar en mi investigacion, asumiendo la vinculacion dialéctica inevitable entre hegemonia y
disidencia que viven las instituciones y las personas a la hora de participar en el proceso global
regido por el sistema econdmico dominante.

Asi, parti de la base de que lo hegemonico y lo disidente, mas que propiedades in-
trinsecas de discursos y practicas, funcionan como «modalidades, ambiguas y transitorias de los
conflictos que las vinculan» (Garcia Canclini, 1984, p.72). Ademas, retomé el principio de comple-
jidad «segun el cual, sencillamente, todo tiene que ver con todo» (Polifonias del Sur, 2017, p.21)
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para construir una perspectiva de analisis que me permitiera delinear el contorno de la interaccion
entre disidencia y hegemonia a partir de los puntos de encuentro mas que los de desencuentro.

Consecuentemente, elaboré coordenadas de analisis a partir de las lecturas de autorxs
como Ruben Pater, Johana Drucker, José Luis Paredes Pacho, Gabriela Gonzélez Ortuiio, Felipe
Rivas San Martin, José Joaquin Blanco, Diego Sempol y Diego Pérez.

Desde ese lugar es que me propuse, en este trabajo, dar paso a las preguntas por las
inconsistencias, los solapamientos, las rupturas y las transformaciones que resuenan, particu-
larmente, al interior del universo que me propongo estudiar hasta derivar en la posibilidad de
un saber situado, complejo y especifico.

4.C. METODO Y ALCANCES DE MI INVESTIGACION

El analisis de la Biblioteca Cuir se construyo, en parte, sobre la base de la lectura
retrospectiva de una experiencia laboral desarrollada entre septiembre y noviembre del 2023,
donde las percepciones pasadas del caso y su observacion inespecifica® se encontraron con sus
posteriores relecturas en clave de investigacion académica.

El hecho de haber participado de forma directa y sostenida en el equipo de trabajo
encargado de montar la exposicion que analizo en esta investigacion, hizo que yo comenzara
por el trabajo de campo antes de ser identificado como tal y que luego le asignara significados a
partir de la revision bibliografica y la deteccion progresiva de la oportunidad de investigacion. En
ese sentido, la investigacion se fue develando progresivamente sin seguir un sistema concreto.

Para realizar el pasaje de participante a investigadora, me enmarqué en el método
etnografico (Guber, 2001) que supone, entre otras cosas, la elaboracion de preguntas de inves-
tigacion que guien la observacion e interpretacion de los hechos. En concreto, para analizar
esta practica incorporé 3 herramientas fundamentales: la observacion participante, el analisis
profundo de fuentes institucionales y el analisis visual de la configuracion espacial del dispo-
sitivo expositivo.

Aunque en el mundo tedrico no hay un acuerdo total respecto al método de ob-
servacion participante, se suelen diferenciar los tipos de observacion en funcion del nivel de
participacion de quien observa en la vida cotidiana de 1xs sujetxs implicadxs.

Si bien esta clasificacion es mas teorica que empirica dado que «el rol del observador
participante necesariamente se modifica a medida que avanza la investigacion y se va ampliando
su conocimiento del contexto y su relacion con los sujetos» (Sanjuan Nufiez, 2019, p.18), es
prudente situar mi proceso dentro de estas coordenadas.

Segun Sanjuan Nufez (2019), mi lugar de analisis de la Biblioteca Cuir seria de
completo participante, una modalidad en la que «se daria la maxima ocultacion de la actividad
de observacion junto con la maxima participaciéon» (2019, p.17). A decir de Spradley (1980,
segun citado en Sanjuan Nufiez, 2019) este es el caso de las observaciones «que se dan en si-
tuaciones en las que el investigador era ya un participante con anterioridad» (2019, p.18). Tal

9 Con inespecifica me refiero a que, durante mi participacion, el foco de observacidn no estuvo dirigido.
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y como es esperable, esto supone algunos beneficios y algunas limitaciones sobre las que vale
la pena reflexionar.

Como potenciales de la herramienta en estas circunstancias, se destaca la aproxi-
macion directa y progresiva a los fendémenos que se pretenden investigar. Aqui se accede a los
sucesos en el momento exacto en el que ocurren, en el contexto que les es propio y en (casi)
todas sus dimensiones. En un tiempo considerable, el contacto con el contexto natural de los
hechos permite extraer la racionalidad y las 16gicas subyacentes. Ademas, permite contrastar las
opiniones, recuerdos o interpretaciones de quien investiga con las del resto de Ixs participantes.
Su avance no lineal también permite un disefio flexible y una construcciéon de conocimiento
progresiva que va tomando forma acorde la experiencia observada y el tiempo avanzan.

A pesar de sus beneficios, esta herramienta también tiene limitaciones claras, so-
bre todo las vinculadas a mis propias parcialidades como persona y a las tensiones éticas del
descubrimiento, sobre la marcha, de la actividad de observacion con fines de investigacion.

Por un lado, mi edad, mi identidad, mis perspectivas, mis conocimientos y mis
desconocimientos, mi capacidad o incapacidad para ser aceptada en determinados escenarios
o establecer relaciones, condicionaron inevitablemente los resultados de esta investigacion. De
igual manera, mis sentimientos, mis empatias y mis apatias con el entorno en el que participé
también lo hicieron.

Por otro lado, el orden de los factores hace que la identificacion de la oportunidad
de investigacion haya surgido a posteriori de mi participacion en esta experiencia. Esto podria
generar algunos conflictos sobre la privacidad de aquello que se relata. Sobre esto tltimo, tomé
especial consideracion en relatar exclusivamente aquellos sucesos que vivi en primera persona
y analizar unicamente documentacion elaborada para circular publicamente.

Con este analisis yo busco comprender a nivel discursivo la relacion disidencia/
hegemonia en esta practica. Abordar un tema como el discurso «significa adentrarse en el entra-
mado de las relaciones sociales, de las identidades y de los conflictos, intentar entender cdémo
se expresan los diferentes grupos culturales en un momento historico, con unas caracteristicas
socioculturales determinadasy» (Calsamiglia Blancfort, Tuson Valls, 2002, p.16).

Mi participacion en primera persona y los datos que de alli pude extraer fueron
fundamentales para realizar el analisis de la practica de disefio en funcion de mis objetivos. En
palabras de San Roman (2009, como citado en Sanjuan Nufiez, 2019) me permitid «localizar
fendmenos significativos que no (eran) comprensibles para (mi) en un principio y (me) permitio
también empezar a entrever relaciones entre los fenomenos» (2019, p.20).

Mi analisis empirico hace especial énfasis en la contextualizacion de la experien-
cia. Para eso, los episodios registrados durante mi periodo de participacion (mediante notas de
campo, notas expandidas fuera del campo, diario de campo y notas analiticas) se describen en
detalle, en un esfuerzo por comprender procesos, identificar actores y relaciones y develar las
intenciones significativas de aquello en lo que participé y como contribuyen hoy a mi investi-
gacion. En este sentido, las descripciones de todos los hechos son un gesto de conciencia que
intenta enmarcar mis interpretaciones y valoraciones afectivas de lo vivido.

Esto se complementa, ademas, a partir de un analisis profundo de fuentes instituciona-
les y el chequeo de algunos sucesos mediante intercambios informales con actorxs involucradxs
de primera mano en la experiencia observada (otrxs integrantes del equipo coordinador de la
Biblioteca y algunxs integrantxs del personal del EAC). Este contexto me permitié enmarcar
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el sentido de la practica concreta (las decisiones mas pragmaticas como la distribucion y la
configuracion visual del espacio y el ordenamiento del material) y comprenderlas a la luz del
marco transversal que la acoge (RedCSur, Giro Gréfico, etc).

Teniendo en cuenta que este es un andlisis discursivo en el sentido foucaultiano,
en esta investigacion, el discurso es anébnimo —no le pertenece a nadie— y se encuentra en
las practicas sociales. Por ende, en el proceso de investigacion no pretendi recoger los puntos
de vista de todxs Ixs implicadxs, sino que busqué acceder a la logica discursiva a través de las
técnicas anteriormente mencionadas para identificar las relaciones entre hegemonia y disidencia.

Por su parte, el analisis discursivo y visual de Lady Ventosa se realiza a partir de la
visualizacion del material colgado en el sitio web de Devenir otros cuerpxs, la triangulacion
de datos con las categorias construidas en el marco teoérico y algunos intercambios informales
con personas que integraban la orbita de su creacion. Ademas, esto fue complementado por
la lectura en profundidad de los textos de Diego Sempol (2014) y Diego Pérez (2021) en un
esfuerzo por recuperar algo del contexto historico y politico en el que se cred este dispositivo.

En este sentido, los datos que estén por fuera de este esquema no se contemplaron en
esta investigacion. Reconociendo la posibilidad de que otras contextualizaciones sean posibles,
subrayo el valor de complementar estos resultados mediante el analisis de otras ediciones de
Lady Ventosa y la realizacion de entrevistas en profundidad a sus autorxs y/o colaboradorxs.
La incorporacion de estrategias que amplifiquen lo concluido aqui quedara liberado para otros
procesos y podré ser excusa de futuras investigaciones.
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El marco discursivo que plantea este dispositivo y su cercania con la instituciona-
lidad se relacionan directamente con la complejidad que intento delinear en mi problematica
por lo que enmarcar su contexto de formacion, sus denuncias sociales y problematizar las
formas en las que este dispositivo toma cuerpo en Montevideo es de extrema pertinencia para
mi investigacion.

Por su parte, Lady Ventosa es una publicacion autogestionada por juventudes uru-
guayas en la posdictadura que dialoga directamente con los discursos de la resistencia sexual de
ese momento. Este insumo encarna el caracter polifonico de la resistencia juvenil de esa época
y permite comprender el sentido que los abordajes posestructuralistas y anti institucionales
cobraron para la disidencia sexual en ese momento historico en particular.

El analisis de este dispositivo me permitira contextualizar esta pieza para poder
comprender qué sucedia en el Uruguay de la posdictadura: cuales eran los aspectos de la he-
teronormatividad percibidos como problematicos por las poblaciones no heteroconformes en
ese momento, qué oportunidades o dificultades los contextos sociopoliticos planteaban y qué
estrategias discursivas y graficas proponian estas resistencias.
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5
CARACTERIZACION DE LAS PRACTICAS

EN ESTE capitulo justificaré la pertinencia de la muestra, desarrollaré las fases
de investigacion y develaré la estructura de analisis que utilicé para estudiar cada una de las
practicas de disefio seleccionadas.

5.A. LAMUESTRA

La muestra disefiada fue intencional y no pretende una proyeccion estadistica de
ningun tipo. Para esta investigacion elegi trabajar con dos insumos fundamentales: la Biblioteca
Cuiry Lady Ventosa.

La Biblioteca Cuir es un dispositivo expositivo itinerante que se instalo en el Espacio
de Arte Contemporaneo (EAC) de Montevideo entre noviembre del 2023 y febrero del 2024.
Bajo la premisa de lo «cuir», este dispositivo integra producciones graficas locales a su acervo
internacional y las expone en espacios institucionales a partir de la cooperacion con aliadxs en
los distintos paises en los que itinera.

En concreto, los materiales que la Biblioteca Cuir se propone integrar a la orbita
institucional son aquellos vinculados con los discursos de las identidades no sexogenéricas y
sus diferentes expresiones graficas. La red de investigadorxs que articula esta exposicion se
identifica con perspectivas anticapitalistas y de la disidencia sexual y su biisqueda presta especial
atencion al potencial politico y disidente de la expresion grafica.

El marco discursivo que plantea este dispositivo y su cercania con la instituciona-
lidad se relacionan directamente con la complejidad que intento delinear en mi problematica
por lo que enmarcar su contexto de formacion, sus denuncias sociales y problematizar las
formas en las que este dispositivo toma cuerpo en Montevideo es de extrema pertinencia para
mi investigacion.

Por su parte, Lady Ventosa es una publicacion autogestionada por juventudes uru-
guayas en la posdictadura que dialoga directamente con los discursos de la resistencia sexual de
ese momento. Este insumo encarna el caracter polifonico de la resistencia juvenil de esa época
y permite comprender el sentido que los abordajes posestructuralistas y anti institucionales
cobraron para la disidencia sexual en ese momento historico en particular.

El analisis de este dispositivo me permitira contextualizar esta pieza para poder
comprender qué sucedia en el Uruguay de la posdictadura: cuales eran los aspectos de la he-
teronormatividad percibidos como problematicos por las poblaciones no heteroconformes en
ese momento, qué oportunidades o dificultades los contextos sociopoliticos planteaban y qué
estrategias discursivas y graficas proponian estas resistencias.
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En conclusion, considero que la muestra de esta investigacion es rica en el sentido
de que permite navegar por dos formas diferentes de relacionarse con el ambito institucional y
de conceptualizar los discursos y las estrategias graficas.

5.B. LAS FASES DE LA INVESTIGACION

Para estudiar la expresion de la relacion hegemonia/disidencia en la instalacion de
la Biblioteca Cuir avancé en un proceso constituido de dos fases basicas: exploracion y analisis.

La fase exploratoria se desarroll6 entre enero y febrero del 2024. Durante ese tiempo,
visité la exposicion en distintos horarios (dentro y fuera del horario de apertura al ptblico) y
fui ubicandome en distintas areas del espacio para revisitar el material expuesto, intercambiar
con el personal de la sala y el equipo de Mediacion del EAC y observar las interacciones del
publico con esos materiales. A partir de estas observaciones pude detectar algunos puntos de
tension que dialogaban con mi problema de investigacion y que me permitieron esbozar mis
dimensiones tedricas. Todo estos insumos fueron registrados en un diario de campo y utilizados
posteriormente en mi analisis.

La fase de analisis se desarroll6 de forma no lineal y discontinua entre los meses de
febrero, septiembre, octubre y noviembre del 2024. Por un lado, analicé a la Biblioteca Cuir
como un dispositivo expositivo que se propone integrar, a un espacio institucional, los discursos
de identidades y agrupaciones no sexogenéricas. Para extraer los discursos y objetivos de Ixs
coordinadores del proyecto y de las instituciones involucradas, realicé una bisqueda documental
en bases de datos, reglamentos y manifiestos. Por otro lado, revisité los procesos de trabajo del
equipo curatorial que se cred, entre los meses de septiembre y diciembre del 2023, especifica-
mente para la instalacion de la Biblioteca Cuir en Montevideo. Para eso, revisé comunicaciones
internas y externas, planes y actas de trabajo, documentos y manifiestos redactados.

Para estudiar la expresion de la relacion hegemonia/disidencia en Lady Ventosa
realicé un proceso condensado de exploracion y analisis. En unas pocas semanas seleccioné
la pieza y realicé un andlisis de fuentes tedricas que me permitieron contextualizarla. Pos-
teriormente, triangulé estos datos de contexto con los indicadores construidos en el marco
teorico, la informacion tomada de los escaneos disponibles en la web de Devenir otros cuerpxs
y algunos aportes extraidos de intercambios y relatos informales con Melisa Machado (una
de sus creadoras) y Luis Bravo (integrante de la Oreja Cortada, otra revista subterrdnea de
esa época).

5.C. DIMENSIONES DE ANALISIS

Algunos de los conceptos guia construidos y utilizados para el analisis de la relacion
entre hegemonia, capitalismo y disefio se desprendieron de los textos de Johanna Drucker y
Ruben Pater que integran mi marco tedrico. Estos son: método, simplificacion, sistematizacion,
abstraccion y transparencia.
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De la lectura de Gabriela Gonzalez Ortufio, Felipe Rivas San Martin, José Joaquin

Blanco, Diego Sempol y Diego Pérez extraje algunas pistas que me permitieron problematizar
posibles posicionamientos que dialogan en la tension entre hegemonia y disidencia sexual vy,
consecuentemente, imaginar el potencial politico del disefio a través de conceptos como nego-
ciacion, correccion disciplinaria, exceso y exageracion, desorden, cuerpo, sexo, inestabilidad,
diferencia, solidaridad, localidad, antirrepresentatividad, posestructuralismo.

Para el analisis del universo que plantea mi investigacion, construi la siguiente

estructura que supone dos partes fundamentales:

5.C.1. La Biblioteca cuir en Montevideo. Marco discursivo y afectivo de la

cadena de relaciones humanas e institucionales que dan origen al proyecto

vV V.V V V V

Un estudio de las fuentes institucionales

estructura organizativa

posicionamiento respecto a la relacion institucion-disidencia

estrategias de creacion de comunidad y lazos de solidaridad afectiva y politica
estrategias de localizacion

estrategias para la produccion de conocimiento

herramientas para abordar las experiencias de accion grafica y sus desbordamientos:
grdficas intempestivas, arserial, cuerpos graficos, la demora, persistencias de la
memoria, en secreto, pasafronteras, territorios insumisos y contracartografia.

Un analisis del trabajo curatorial y sus aportes sobre las politicas de la memoria y

de archivo vinculados a la gréfica queer

vV V.V V V

integracion y funcionamiento del equipo de trabajo
criterios de seleccion y categorizacion de los materiales
listado de materiales que alberga

organizacion del espacio y disposicion de materiales
relacion espacio-cuerpo-materiales

Algunos desbordes: Know your sex, Amantes de lo (im)propio v Gravidxs

desamparo comunicacional

transparencia y correccion disciplinaria

permeaciones en las practicas instituidas y aportes a los imaginarios contrahege-
monicos que intervienen en el debate publico
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5.C.2. LADY VENTOSA. Autoedicion, posestructuralismo y antirrepresenta-
tividad en el Uruguay postdictadura

Analisis de la trama intelectual y politica de los 80

> Organizaciones homosexuales, Iésbicas y travestis en el Uruguay de la postdictadura
> Juventudes subterraneas en el Uruguay de la postdictadura

Analisis de las estrategias graficas y metodoldgicas utilizadas en Lady Ventosa y su
relacion con las hegemonias del disefio

financiacion

periodicidad

circulacion

contenidos

la incidencia de lo personal

estilo (método de trabajo, materialidad, relacion imagen/texto, texto, imagen, puesta
en pagina)

V.V V V VYV

Analisis de discurso vy su relacién con la disidencia sexual en Lady Ventosa

Rechazo al parcelamiento y la categorizacion moderna
Rechazo a las estructuras institucionales

Fisuras del lenguaje: lo visceral

Lo sexy como estrategia para desdramatizar el sexo
Pagina II1: La politica, los prejuicios y los putos
Pagina XX: Lady Ventosa contra el AIDS

vV V V V VYV
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para la instalacion de la Biblioteca Cuir en Uruguay. Esto pretende caracterizar el enfoque de
Ixs coordinadores del proyecto, a la vez que contextualizar la practica analizada.

Aqui intentaré, entre otras cosas, evaluar las relaciones de potenciamiento cruzado que
Ixs distintxs agentes involucradxs encuentran en este cruce institucional. Intentaré comprender
qué interés tendria, en este contexto, la exposicion de determinados procesos de investigacion,
miradas y proyecciones transnacionales realizados por una red dispersa de investigadorxs en
un espacio expositivo institucional.

De igual manera, comprender qué acuerdo mutuo se esta construyendo entre la disi-
dencia y la institucion, entendiendo los consensos y los antagonismos que se producen en este
encuentro «multiculturalista de las politicas de integracion» (Felipe Rivas San Martin, 2011,
p.3) que reemplaza la interpelacion moderna por un nuevo «reconocimiento.

A continuacion, el listado de documentos estudiados:

1. Documento institucional de presentacion del Espacio de Arte Contem-
poraneo consultado en el 2023:
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ANALISIS

EN ESTE capitulo se da inicio al analisis de las dos practicas seleccionadas. Aqui
se encuentra, por un lado, el estudio de las fuentes institucionales, el analisis del trabajo cura-
torial y la identificacion de algunos episodios que se registraron como tensiones con el marco
institucional que albergaba la Biblioteca Cuir.

Por otro lado, se realiza un analisis discursivo y visual de uno de los materiales
que la exposicion albergo: la revista subte Lady Ventosa. Aqui observaré la trama intelectual y
politica del Uruguay de la posdictadura, analizar¢ las estrategias graficas y metodologicas y su
relacion con las hegemonias del disefio y realizaré un andlisis del discurso.

6.A. LA BIBLIOTECA CUIR EN MONTEVIDEO. Marco discursivo y afectivo de la
cadena de relaciones humanas e institucionales que dan origen al proyecto

6.A.1. Un estudio de las fuentes institucionales

En este apartado, se presenta un estudio acerca de las concepciones de hegemonia,
disidencia y produccion grafica que se desprenden de los discursos, postulados y formas de
funcionamiento de los distintos entes institucionales o redes de trabajo que ofician de marco
para la instalacion de la Biblioteca Cuir en Uruguay. Esto pretende caracterizar el enfoque de
Ixs coordinadores del proyecto, a la vez que contextualizar la practica analizada.

Aqui intentaré, entre otras cosas, evaluar las relaciones de potenciamiento cruzado que
Ixs distintxs agentes involucradxs encuentran en este cruce institucional. Intentaré comprender
qué interés tendria, en este contexto, la exposicion de determinados procesos de investigacion,
miradas y proyecciones transnacionales realizados por una red dispersa de investigadorxs en
un espacio expositivo institucional.

De igual manera, comprender qué acuerdo mutuo se esta construyendo entre la disi-
dencia y la institucion, entendiendo los consensos y los antagonismos que se producen en este
encuentro «multiculturalista de las politicas de integracion» (Felipe Rivas San Martin, 2011,
p.3) que reemplaza la interpelacion moderna por un nuevo «reconocimiento.

A continuacion, el listado de documentos estudiados:

1. Documento institucional de presentacion del Espacio de Arte Con-
temporaneo consultado en el 2023: Espacio de Arte Contemporadneo |



66

MENOS ESENCIA, MAS CONTEXTOS
apuntes sobre hegemonia y disidencia en el disefio de comunicacion visual

(analisis)

Contemporary Art Space. Publicado en http://www.eac.gub.uy/eac_files/
eac_pdf/eac institucional.pdf

2. Seccion de presentacion de la RedCSur consultada en su sitio web en
el 2023: Sobre la RedCsur, Declaracion instituyente, Quiénes somos
y como hacemos lo que hacemos, Propositos politicos de la red, Qué
hemos hecho. Publicado en https://redcsur.net/manifiesto/

3. Publicacién de la primera edicion de Giro Grdfico, resultante de la cola-
boracion entre el MNCARS y la RedCSur en el 2022: Giro Grdfico. Como
en el muro la hiedra. Autorxs: Clara Albinati, Sebastian Alonso, Damian
Cabrera, Lucia Cafiada, Fernanda Carvajal, Nicole Cristi, Moira Cristié,
Fernando Davis, Tamara Diaz Bringas, Sol Henaro, Cristina Hijar, Ana
Longoni, Javiera Manzi, Maria Angélica Melendi, André Mesquita, Fer-
nando Miranda, Guillermina Mongan, Gabriel Peluffo, Elva Peniche, Juan
Pablo Pérez, Miguel Piccini, Raul Quintanilla Armijo, Suset Sanchez,
Sylvia Sudrez, Paulina E. Varas, Gonzalo Vicci. Publicado en https://re-
dcsur.net/2022/02/11/descargar-giro-grafico-como-en-el-muro-la-hiedra/

4. Documentos elaborados en el 2023 por Ixs coordinadores de Giro Gra-
fico en Uruguay y dirigido a Ixs artistas e investigadorxs para integrar
la proyeccion de la Biblioteca Cuir en el EAC.

5. Presentacion de la Biblioteca Cuir subida a las redes sociales del EAC
en el 2023 (canal de difusion oficial de esta muestra).
Publicado en https://www.instagram.com/p/CzotKInPTNV/?img_index=1

Retomando la estructura base que describi en el capitulo de marco metodologico, la
Biblioteca Cuir forma parte de Giro grdfico proyecto de investigacion y exposicion itinerante
de la RedCSur. Como parte de la colaboracion entre sus integrantes, para el 2023 y 2024, se
proyecto en Montevideo la tercera edicion denominada Giro grdfico. Rumores y clamores del
sur. Aqui, el proyecto fue organizado y co-producido por la Facultad de Artes y Proyecto Ca-
saMario y su «Programa Publico» fue acogido por el EAC.

6.A.1.1. La RedCSur (hegemonia, disidencia, institucionalidad)

La Red Conceptualismos del Sur (RedCSur) funciona como un entramado de investi-
gadorxs, artistas y activistas que se posiciona desde una perspectiva «plural sur-sur» para actuar
«en el campo de disputas epistemolégicas, artisticas y politicas del presente» (RedCSur, s/d).
Desde el 2007, se propone incidir criticamente en las précticas artisticas, archivisticas, curatoriales
y de movimientos sociales. En su denominacion, la palabra Red refiere a una estructura permea-
ble al entorno, capaz de «contener, contactar, atrapar» (RedCSur, s/d) aquello que sucede a su
alrededor. Por su parte, Sur alude a un «lugar de enunciacion geopolitica y afectiva» (RedCSur,
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s/d) que enmarca «una parcialidad y una localizacién manifiestas, asumidas con sus potencias y
limitaciones» (RedCSur, s/d) y desde la cual proyectan sus interacciones con el mundo.

Al definir a sus integrantes y colaboradorxs, utilizan conceptos como latinoameri-
canos, migracion intra e intercontinental, desplazamientos, formas dislocadas, fronteras. Asi,
construyen identidad en torno a la relacion centro/borde como preocupacion politica y una
voluntad explicita por proponer «otras condiciones de produccién de conocimiento y desobe-
diencia» (RedCSur, s/d) que no respondan a las logicas de ese centro.

En concreto, se identifican con los discursos anticapitalistas y el impulso descentrali-
zador y libertario de los internacionalismos de izquierdas y anarquistas; las luchas anticoloniales,
decoloniales y antiimperialistas, anti-racistas y ecologistas tercermundistas. En este marco,
destacan particularmente la necesidad de que estas referencias «no se vuelvan meras consignas
y que puedan ayudar a correr un limite o producir un hallazgo micropolitico en nuestros modos
de hacer, reconociendo la importancia de estas resonancias tanto en sus resultados como en sus
procesos» (RedCSur, s/d).

Como propositos politicos de la Red, se identifican tres ejes fundamentales: inciden-
cia en las politicas de la memoria y de archivos; produccion de conocimiento y modos de hacer
que permitan intersectar diferentes saberes; creacion de comunidad y solidaridad internacional.

Teniendo en cuenta que la Red aborda estos ejes mediante trabajos con archivos,
investigaciones, publicaciones y activaciones que se expresan en multiples proyectos con sus
propias dinamicas, integraciones y aliadxs a lo largo del globo, es fundamental comprender
como este entramado integra y plasma estos discursos en los diferentes contextos especificos
de existencia. Para eso, es preciso observar de cerca algunas cuestiones.

Por un lado, sus modos de hacer. Sobre esto, la RedCSur subraya la importancia de
las dimensiones colaborativas y afectivas. También, exponen que sus procesos no son «rapido[s]
ni sujeto[s] a logicas de eficiencia, sino [que son] un sinuoso camino en el que nos topamos
tanto con desacuerdos como con hallazgos de este hacer juntxs» (RedCSur, s/d). Alli aparecen
el conflicto, el error y el entrevero como estrategias para disputar las expectativas productivas
y las posiciones estables y clausuradas instaladas por el capitalismo contemporaneo en los
ambitos de la creacion grafica y la investigacion particularmente.

Por otro lado, su relacion con lo institucional. En este sentido, la RedCSur reco-
noce que sus proyectos «han sido posibles gracias a una sumatoria de practicas y elabora-
ciones de cada integrante, y a apoyos tanto individuales como institucionales» (RedCSur,
s/d) por lo que «no reniega de la institucion sino que intenta generar espacios instituyentes»
(RedCSur, s/d). Si bien estan permanentemente construyendo alianzas con varios espacios
institucionales (de corte universitario y museistico), 1xs integrantes de la red aclaran que no
se perciben como «mediadores». Sus propuestas e intervenciones «no van [por ejemplo] de
los artistas a las instituciones como si fueran agentes imperturbables; al contrario, buscamos
que estas interacciones logren alterar, replantear y en ciertos puntos deshacer las practicas
instituidas» (RedCSur, s/d).

Por ultimo, su idea de grupalidad en relacion a la colaboraciéon. La Red defiende
la afinidad ética y el principio de autonomia como bastiones de su existencia, reconociendo
la negociacion y construccion de espacios de corresponsabilidad y escucha como estrategias
para contrarrestar la complejidad y pluralidad de este entramado. Asi, acepta la «construccion
de acuerdos y criterios compartidos, que supone entender, pero también disentir y acordar
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desde las diferencias» (RedCSur, s/d) en un esfuerzo por evitar «la reproduccion de modos
autoritarios y jerarquicos de relacionamiento» (RedCSur, s/d). En vinculo con esto ultimo, la
red se entregaria a «pensar politicas de traduccion para los conceptos, buscando términos afines
a los anclajes éticos de enunciacion desde los cuales estos operan, en los respectivos terrenos»
(RedCSur, s/d) de trabajo.

Aqui es interesante preguntarse, en cada contexto particular de accion, ;cudles
son esas traducciones y quiénes y como las construyen? ;Qué relaciones logra construir este
dispositivo con Ixs distintxs interlocutorxs que integran los contextos donde la red interviene?
(De qué manera esto se integra (0 no) a la construccidén de una memoria colectiva en expansion
articulada por esta Red?

6.A.1.2. Giro Grdfico (discursos contrahegemonicos en la produccion grafica)

Giro Grdfico es el resultado de una investigacion desarrollada, desde el 2015, por
la RedCSur con el apoyo del Museo Reina Sofia de Madrid (MNCARS) en torno a las distintas
formas de accion grafica callejera que, desde la década de 1960 hasta nuestros dias, han emer-
gido en América Latina para enfrentarse a contextos politicamente opresivos. Su inauguracion
fue en 2022 en el MNCARS, luego itinero, en 2022-2023, al Museo Universitario de Arte
Contemporaneo de México (MUAC-UNAM). A fines del 2023 aterrizé en Montevideo con el
nombre Giro Grdfico. Rumores y clamores del sur.

Desde sus inicios, la exposicion busca dar cuenta de como los movimientos pro
derechos indigenas, colectivos en defensa de la memoria de las victimas de las dictaduras o
los activismos feministas y gqueer han ido reapropidndose de diversas herramientas de accioén
grafica —carteles, pancartas, camisetas, pintadas, acciones callejeras, intervenciones en el
espacio publico, etc.— para articular sus demandas. Alli, los materiales reunidos responden a
una nocion de lo grdfico que «trasciende la idea del impreso (aunque obviamente la incluye),
para extenderse a soportes y dispositivos diversos como carteles, pancartas, instalaciones, vi-
deos, intervenciones publicas, construcciones arquitectonicas, fotografias, archivos y obras de
acervos museisticos» (RedCSur, 2023) y su investigacion «no tiene, en ningin caso, un 4nimo
totalizador» (Albinati, et al., 2022, parr.7)"°.

Para analizar este dispositivo, es importante identificar los discursos sobre construc-
cion de memoria y archivo que lo sostienen y qué pretensiones, al menos originales, esto imprime
en el desarrollo de sus distintas itinerancias. A decir del Director del MNCARS, Giro grdfico

no busca hacer un mapeo exhaustivo de la grafica politica latinoamericana, sino
partir del analisis de episodios concretos para detectar las conexiones y relaciones
de afinidad y contagio que se dan entre iniciativas que se producen en diferentes
lugares y contextos historicos. (Albinati, et al., 2022, parr.7).

10 Palabras de Manuel Borja-Villel, Director del MNCARS, en la publicacién editorial de Giro Gréfico, como en el
muro la hiedra.



69

(andlisis)

Asi, lo que se pretende observar y evidenciar es la capacidad de la produccion gra-
fica de redefinirse desde la practica politica y su potencial para generar relatos e imaginarios
contrahegemodnicos que intervienen en el debate ptblico. De igual manera, analizar si existen
efectivamente aspectos —metodoldgicos o formales— comunes entre las distintas expresiones
graficas observadas en cada caso sin desconocer, en su articulacion, que los episodios que dan
origen a estas expresiones graficas «no estan presos en una linea temporal candnica» (Albinati,
etal., 2022, p.19) y que, por ende no hay «una tinica historia de las relaciones entre arte y politica
a través de la accion graficay (Albinati, et al., 2022, p.19).

Con el objetivo de colaborar a desbordar la narrativa lineal y construir un relato
plural que no eluda el disenso, esta exposicion se proyect6 sobre dos grandes areas: Agora del
presente 'y Biblioteca cuir. Alli dentro, Ixs integrantes de cada una de las ediciones de Giro
Grdfico realizan un trabajo curatorial que supone un desplazamiento respecto al estandar aso-
ciado a esta labor. Segun ellxs,

si en el campo del arte el trabajo curatorial se entiende como la exploracion de una
tesis firme o una voz autoral en relacion con un conjunto de practicas artisticas, la
RedCSur elabora un ejercicio colaborativo de ilacion de relaciones dentro de un
espacio de indagacion inestable. (Albinati, et al., 2022, p.20)

Esto, hace que, de alguna manera, la materializacion de la exposicion (qué la integra,
qué no, por qué y como) repose en el acervo de memorias, relatos y relaciones de las personas
involucradas y la capacidad que éstas tienen de reponer algo del contexto en el que emergieron
estas expresiones graficas.

Respecto a su objeto de analisis, si bien defienden que los materiales que esta ex-
posicion integra son muy diversos, si se definen ciertos denominadores comunes que acaban
instalandose como criterios. Entre ellos se destaca la precariedad de los materiales y medios
que se utilizan; su potencialidad para funcionar como dispositivos criticos frente a contextos
de urgencia politicamente opresivos; la tendencia a metodologias de trabajo colectivas y cola-
borativas. A su vez, establecen 9 conceptos en torno a los cuales organizan estas expresiones
graficas con la expectativa de brindar «herramientas para abordar las experiencias de accién
graficay sus desbordamientos» (Albinati, et al., 2022, p.22). Estos son: grdficas intempestivas,
arserial, cuerpos grdficos, la demora, persistencias de la memoria, en secreto, pasafronteras,
territorios insumisos 'y contracartografia. A continuacion, su descripcion sintética:

> Grdficas intempestivas puede entenderse como lo que irrumpe en el tiempo para
subvertir el orden de la vida cotidiana. Estas producciones permiten cuestionar «la
historia, petrificada bajo el peso de la linealidad, alterando la cronologia al imaginar
un “tiempo del ahora” que regenera las urgencias politicas en un tiempo dislocado»
(Albinati, et al., 2022, p.32).

> Arserial (que conjuga los términos arsenal y sefial) refiere a objetos que, no s6lo han
sido testimonios de actos politicos, sino que son conservados para su uso reiterado
como armas de denuncia. Su disponibilidad a lo largo del tiempo es la que diferencia
a este conjunto de dispositivos del resto.
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Cuerpos grdficos refiere a un «artefacto portatil que se inscribe en una economia del
reciclaje y una politica del “hazlo t mismx”» (Albinati, et al., 2022, p.82) que responde
a «un modo de hacer susceptible de ser socializado entre muchxs» (Albinati, et al., 2022,
p-82). Generalmente son desplegados en respuesta a una convocatoria alrededor de un
acontecimiento, una conmemoracion, una denuncia, una consigna o una demanda.

La demorarefiere a una «forma dilatada de producir imagenesy (Albinati, et al., 2022,
p-100) que pone en tension, «tanto al productivismo caracteristico del capitalismo y el
trabajo por destajo, como a la interrupcion de la urgencia que presentan otras formas
gréficas al calor de las protestas» (Albinati, et al., 2022, p.100). Este tipo de proceso
conlleva un esfuerzo de produccién y organizacion de largo aliento que deriva de
proyectos con objetivos y modos de hacer desarrollados paulatina y colectivamente.

Persistencias de la memoria alberga materializaciones de la memoria colectiva
en artefactos y acciones para volverla «una declaracion» de algo que ya sucedio
pero que permanece «acuerpado en nosotros, no como un recuerdo sino como una
reconstruccion y un proceso de trabajo colectivo, para tornarlo memorable por el
compromiso afectivo en la busqueda de sentido y en la construccion de un relato
comunicable» (Albinati, et al., 2022, p.117). Asi, son acciones, practicas y piezas
graficas que actlian por la justicia y contra el olvido, en «un movimiento inverso
al constante blanqueamiento y “borroneo” de la historia oficial, que nos permite
pensarla como contramemoria» (Albinati, et al., 2022, p.119).

En secreto hace referencia a un modo particular de hacer, circular y escuchar, que
establece una relacion entre la escala intima del cuerpo y el gesto que se desdobla
atravesando criticamente la dimension publica de la vida cotidiana. Estas imagenes
y textos diagraman formas de lo visible y de lo audible que recurren a lo criptico
0 a lo hermético como valor diferencial de un secreto compartido que permite su
reconocimiento por parte de una comunidad de afines.

Pasafronteras refiere a enunciaciones colectivas en torno a la experiencia migratoria
de mujeres latinoamericanas de origen indigena materializada en pequefios relatos
visuales realizados en xilografia. La particularidad del uso de esta técnica grafica
en este taller es que se realizan pequefias matrices de impresion que posteriormente
se utilizan como piezas sueltas para ser combinadas y componer escenas de la vida
cotidiana. La matriz global era armada y desarmada en distintas combinaciones
cada vez, segun el acontecimiento que la originaba, lo que desestabiliza la habitual
relacion unidireccional entre matriz y copia, origen y destino.

Territorios insumisos invoca modos de resistencia centrados en el espacio y en su
articulacion con sujetos y comunidades. A partir de formas visuales y graficas, se
evidencian los dones del territorio y sus interrelaciones para denunciar «la vulneracion
de sus condiciones de sostenibilidad y el avance veloz y alterador de los mercados,
de la politica neoliberal y el extractivismo (Albinati, et al., 2022, p.199). En ese
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sentido, busca recordar y construir memoria sobre los atentados sobre el territorio
y las personas que resisten.

> Contracartografia se opone a la aceptacion de la autoridad de los mapas imperiales
y militares y, en su lugar, se propone «hacer de la cartografia una practica comuni-
taria, capaz de proyectar las redes invisibles de poder y los sistemas de opresion a
los que estamos sometidos» (Albinati, et al., 2022, p.219).

Teniendo en cuenta la itinerancia de este proyecto y la identificacion por parte de
sus integrantes de la pluralidad de los contextos donde éste se instala y la complejidad que esto
supone, €stxs conciben «el material de esta investigacion como una muestra itinerante, que
pueda montarse alli donde llegue, sin mas recursos que la voluntad de desplegar sus laminas en
las superficies disponibles y activar en torno a esas graficas un ejercicio critico, una potencial
conexion, una invocacion» (Albinati, et al., 2022, p.29).

Asi, la publicacion editorial que recopila los resultados de la primera edicion de
Giro Grdfico desplegada en el MNCARS (donde se presenta el andlisis profundo de los dis-
tintos dispositivos graficos y su categorizacion bajo los 9 conceptos anteriormente expuestos),
fue pensada por sus creadorxs «como un material a activar y desbordar (més alla de la acotada
temporalidad y localizacion geografica de la exposicion), a interpelar con nuevas investigacio-
nes» (Albinati, et al., 2022, p.29).

Aqui interesa explorar como los lineamientos de la RedCSur se aplicaron (o no) en
la instalacion de la Biblioteca Cuir en Montevideo. Ademas, reflexionar sobre las maneras en
que los materiales que emergieron en la version montevideana permean el entramado de pers-
pectivas ya presentes en la RedCSur y, a la vez, qué conexiones e innovaciones logran activar
(o no) en el entorno en el que se monta.

6.A.1.3. E1 EAC (hacer las cosas de otro modo)

El Espacio de Arte Contemporaneo (EAC) es una sala expositiva de Montevideo que
se ubica en un edificio que antiguamente funcionaba como la carcel de Miguelete. El interior
mantiene, globalmente, la estructura arquitectonica original y las salas de exposicion son los
antiguos celdarios. El EAC depende de la Direccién Nacional del Ministerio de Educacion y
Cultura de Uruguay y es la inica institucion publica nacional dedicada exclusivamente al arte
contemporaneo. En su sitio web se define como una institucion especialmente interesada en
facilitar el «encuentro entre artistas, curadores y publicos muy diversos» (EAC, s/d), en fomentar
«instancias tanto formativas como de apropiacion cultural por parte de la ciudadania» (EAC,
s/d) y en «visibilizar un estado actual de situacion en el arte contemporaneo y construir una
bitacora testimonial de la época» (EAC, s/d).

Su denominacion de espacio —en lugar de museo— es parte de una estrategia expli-
cita por enfatizar las «caracteristicas particulares que lo diferencian de los museos de corte mas
tradicional» (EAC, s/d). En su presentacion en el sitio web, el EAC destaca la diferencia entre su
abordaje y el del resto de las instituciones que, al menos en los papeles, tendrian el mismo objetivo
respecto a la conservacion y exposicion de producciones artisticas. Asi, instalan discursivamente
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laidea de que existe un modo preestablecido, hegemonico, de comprender el arte contemporaneo
en términos institucionales y explicitan su interés por hacer las cosas de otro modo.

En esa linea, se interesan particularmente por «la formacion de publicos desde una
perspectiva critica» (EAC, s/d). Con sus politicas de Accion Cultural y Educativa, el EAC se
propone «despertar la curiosidad por la creacion artistica actual, facilitar el acercamiento a los
proyectos y obras en exhibicion y formar nuevos publicos activos, reflexivos, criticos» (EAC,
s/d). Para eso, tiene un equipo de mediacion, encargado de coordinar y disefar visitas grupales,
individuales y recorridos de fin de semana al interior y exterior del edificio. La entrada es libre
y gratuita y el espacio esta abierto de miércoles a sabados de 13 horas a 19 horas y domingos
de 11 horas a 17 horas.

Aqui cabe preguntarse, ;de qué manera estas posturas se expresan en las formas de
construir vinculos con Ixs autorxs de las propuestas que este espacio alberga? Y, por otro lado,
(qué grado de autonomia ideolédgica ofrecen las caracteristicas de este espacio institucional?

6.A.2. Un analisis del trabajo curatorial y sus aportes sobre las politicas de la
memoria y de archivo vinculados a la grafica cuir

Tal y como mencionaba al describir Giro Grdfico, la Biblioteca Cuir es una de las dos
areas que conforman esta exposicion. Como contenidos, no solo se prevé la inclusion de materiales
gréficos relacionados «con las disidencias sexogenéricas, sino también con los feminismos, la
racializacion, las exploraciones en torno a los afectos, al deseo y otras opciones relacionadas con
el disciplinamiento e indisciplinamiento de los cuerpos» (Albinati, et al., 2022, p.24).

Al menos en su génesis, ésta se proyectd como un area que, por su «configuracion
espacial y por el tipo de vinculo que se propicia con los materiales que alberga, transforma el
espacio de exhibicion en un espacio habitable» (Albinati, et al., 2022, parr.13). En ese sentido,
uno de los propositos principales proyectados por sus organizadores era incidir directamente en
las politicas de la memoria y de archivo, ofreciendo un dispositivo que tensione el ordenamiento
que se prevé comunmente en espacios expositivos como museos, archivos o bibliotecas, habi-
litando la «desorientacion como condicion de posibilidad para habitar los espacios» (Albinati,
etal., 2022, p.24).

6.A.2.1. Integracion y funcionamiento del equipo de trabajo en Montevideo

Para comprender las contribuciones de la Biblioteca Cuir de Montevideo a las poli-
ticas de la memoria y de archivo vinculados a la grafica cuir, comenzaré por revisar el proceso
de constitucion y trabajo del equipo coordinador de Montevideo y su dialogo con las premisas
y postulados de los entes que la sostienen (la RedCSur, Giro Grafico y el EAC).

En la edicion montevideana, la articulacion se realizd entre un grupo de investiga-
dores de la Facultad de Artes de la Universidad de la Republica y el colectivo Proyecto Casa-
Mario. Desde esa articulacion, se designo6 un grupo de tres personas que estarian encargadas de
coordinar la Biblioteca Cuir y contactar con potenciales artistas, colectivos e investigadorxs y
extenderles la invitacion para colaborar en este espacio.
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De esta manera, los primeros correos electronicos y mensajes por [nstagram o
Whatsapp empezaron a circular. Alli, estas personas compartian informacion de contexto sobre
Giro Grdfico, una proyeccion de calendario y una expectativa de funcionamiento a la vez que
proponian un primer encuentro para conocerse personalmente, discutir en conjunto sobre como
construir esta iniciativa y concretar participaciones o colaboraciones. La cita era el martes 5 de
setiembre a partir de las 19 horas, en Proyecto CasaMario, Piedras 625.

Ese primer dia asistieron unas treinta y cinco personas y se dispusieron, acorde iban
llegando, en una ronda de intercambio, mientras integrantes de CasaMario cocinaban algo a
la parrilla en la vereda. El lugar que la comida ocup6 en esta instancia parece develar que, en
ese momento, el énfasis de la curaduria estaba puesto en el proceso y en la construccion de
vinculos. En uno de los tantos inicios de reunién que se ensayaron esa noche —la gente iba
llegando en distintos momentos—, las encargadas de la convocatoria presentaron el proyecto,
las intenciones de colaboracion y algunas definiciones en torno a lo cuir 'y lo disidente que
habian logrado construir, entre ellas, hasta el momento. En algiin momento, mencionaron la
existencia de una caja de materiales graficos que venia de México y que se integraria al espacio
de la Biblioteca en Montevideo.

Quienes estdbamos alli nos presentamos unx por unx, intentando esbozar aquello
que pensabamos que podiamos sumar en el marco de esos disparadores. En esa ronda habian
fotografxs, artistas, investigadorxs, productores de fiestas, disefiadorxs de moda, entre otrxs.
De a poco, la conversacion se fue abriendo y aparecieron las primeras reflexiones y preguntas.
En la ronda, nadie abrio la caja. En este gesto, el objeto de la reunion (es decir, la tarea) quedo
en un segundo plano lo que evidencia, otra vez, que el énfasis estaba en la comunicacion entre
Ixs participantes.

Eventualmente, las personas se fueron yendo y el encuentro, como tal, llegé a su fin.
Algunxs nos quedamos a picar algo de lo que preparaban en la parrilla. Otrxs se fueron. Alli,
sin saber mucho de qué manera podia contribuir, decidi que iba a sumarme a este proyecto. Un
par de dias después, recibi un correo que me invitaba a sumarme al equipo coordinador de la
biblioteca. Sin saber qué implicaba concretamente ese rol, con quiénes iba a trabajar, de qué
manera, ni en qué tiempos, accedi.

A partir de ahi, las semanas que siguieron de cara a la apertura en el EAC estuvie-
ron fuertemente atravesadas por el compromiso intelectual, la confianza afectiva y mucha,
mucha confusion. Haciendo mias las palabras de la propia RedCSur sobre sus sensaciones
a lo largo del proceso de trabajo que dio lugar a la primera edicion de esta exposicion en
Madrid, «durante las distintas etapas de este proyecto, mientras buscabamos definiciones y
resoluciones sobre como concluir las investigaciones para la exposicion (...) sentiamos que
nuestros cuerpos, esfuerzos y subjetividades eran arrojados a un territorio oscuro de indefi-
niciones e incertidumbres» (2023, p.26).

En el proceso, el equipo de coordinacion muté muchisimo, pasando de tres integrantes
a seis, luego a otrxs tres y finalmente a cuatro, de Ixs cuales tres no habiamos participado de
la gestacion inicial con RedCSur, Facultad de Artes y CasaMario. A su vez, lo que se proyecto
como una iniciativa de trabajo colectivo donde Ixs colaboradorxs participarian semanalmente
para intercambiar sobre sus intereses, inquietudes y abordajes, no logré materializarse. Fueron
muy pocas las personas que participaron presencialmente y ain menos las que participaron de
mas de un encuentro.
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El desafio de trabajar en un proceso curatorial con la escala de éste (respecto a los
frentes a atender y la cantidad de personas involucradas, ya sea como empleadas u honoraria-
mente) es enorme y la conformacion de un equipo de trabajo lleva su tiempo. Hay que construir
complicidades, dimensionar la tarea, evaluar disponibilidades, poder converger agendas...

La configuracion definitiva del equipo de coordinacion se dio en medio de un proceso
vivo y veloz y, como consecuencia, quienes nos sumamos ultimxs tomamos contacto con s6lo
un fragmento de la cosa. Para nosotxrs, RedCSur y Giro Grdfico eran conceptos abstractos y
lejanos. Nuestra referencia recogia, como en un juego de postas, inicamente el Gltimo sprint:
algunas reuniones en CasaMario (no todxs participamos de las mismas porque nos sumamos en
momentos diferentes), los insumos informativos compartidos por las coordinadoras originales
al momento de realizar los primeros contactos y un listado de potenciales colaboradorxs.

De alguna manera, éramos un puiiadito de desconocidxs que se enfrentaba a la
gigantesca tarea de construir, en plazos extremadamente cortos, acuerdos que permitieran no
solo enmarcar una vision comun sobre la «disidenciay, sino también lograr una coordinacion
que nos permitiera atender y resolver los multiples desafios de este proyecto.

Esto implicaba, entre otras cosas, retomar y ampliar la red de colaboradorxs ya
iniciada por las tres coordinadoras iniciales, convocarlxs, coordinar los espacios de encuentro,
mapear las producciones graficas, ir a buscarlas o hacer seguimiento de su recepcion, categori-
zarlas para construir una narracion en el espacio, editar e imprimir piezas, relevar los recursos
disponibles en el EAC, disefiar y armar el espacio, montar los materiales, actualizar a Ixs autorxs
sobre el estado de avance... Todo esto en un plazo de seis semanas.

De golpe, se me habia apagado la luz. No veia nada.

Como no nos conociamos y atin no teniamos claro qué se esperaba concretamente
para este espacio ni con cuantas personas y materiales contabamos realmente, la concrecion de
reuniones y la consecuente identificacion de las distintas tareas a resolver demor6 en suceder.
Las primeras semanas nos enfocamos en aterrizar: dimensionar el desafio y comprender como
cada unx podia integrar esta nueva responsabilidad a sus agendas. Nos tom6 un tiempo mapear
los avances producidos hasta el momento por las tres colegas designadas originalmente y com-
prender como queriamos (o podiamos) continuar con eso en el tiempo que quedaba.

Durante el desarrollo de esta tarea, yo no tomé contacto nunca con las herramientas
teoricas que la RedCSur planteaba para la categorizacion e investigacion de materiales. Asi, grdfi-
cas intempestivas, arsenial, cuerpos grdficos, la demora, persistencias de la memoria, en secreto,
pasafronteras, territorios insumisos 'y contracartografia no intervinieron en el proceso. Por el
contrario, enfoqué mis esfuerzos en encontrar aquellas resonancias organicas que los conceptos
biblioteca y cuir producian en nuestras mentes, qué reflejos eso establecia con el archipiélago de
colaboradorxs que ya se habia comenzado a construir desde la primera reunion y qué ampliaciones
nuestras propias lineas de investigacion y experiencias personales nos permitian imaginar.

Lo primero que hicimos fue comenzar a esbozar algunas estrategias de ordenamiento.
Para eso, elaboramos documentos compartidos: HOJA DE RUTA: pendientes y acuerdos donde
ibamos identificando y registrando las tareas pendientes y resolviendo colectivamente como y
quien(es) se encargaba(n) de cada una; SEGUIMIENTO PARTICIPACIONES, un Excel donde
ibamos actualizando el avance con Ixs colaboradorxs (si nos habiamos contactado o no, con
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qué insumo iban a colaborar, cudl era el formato o consideraciones técnicas a tener en cuenta,
las referencias de autoria, si el material tenia que devolverse o no, etc) y MATERIAL DE CON-
SULTA donde nos compartiamos lecturas o referencias de interés. En paralelo, revisabamos
nuestros propios recursos (investigaciones, archivos, vinculos) y los subiamos a una carpeta
para que Ixs otrxs compaiierxs pudieran visionarlos y asi conversar sobre eso.

En el medio, nos ibamos rotando en las instancias de encuentro que generalmente
manteniamos en CasaMario, en el EAC o de manera virtual. Los dias, las frecuencias y las
participaciones variaban segtin las disponibilidades de cada unx. En CasaMario y en el EAC
—donde también se reunian quienes se estaban encargando del armado de la parte de Agora del
presente de la exposicidon— nos enfrentdbamos a las demandas de definiciones mas materiales y
concretas respecto al montaje de la exposicion. Estas las discutiamos con la gente de CasaMario.

En el EAC, particularmente, organizabamos el material y coordindbamos encuentros
con Ixs colaboradorxs que estaban interesadxs en cruzar personalmente, saber un poco mas del
proyecto o contarnos mas sobre sus busquedas. Otras veces, aprovechabamos para conversar
con el personal de la sala e intercambiar informalmente sobre la exposicion y las expectativas
y desafios que eso imprimia sobre todxs. En paralelo avanzdbamos con le montaje, en didlogo
con el equipo de CasaMario.

En las videollamadas nos contabamos las cosas que se nos habian ocurrido en la semana
y los imprevistos que habiamos experimentado para intentar disefiar soluciones en conjunto. En el
medio, Whatsapp. Mucho Whatsapp. Nuestras comunicaciones eran del tipo: Che, las mascaras
de Colectiva Mondonga las podemos levantar hoy por el trabajo de Vito cerca de la Universidad
o después de las 18 horas por la Comercial. / Vito, voy en chiva a la Comercial, donde es la casa
de tu amiga? / Pibxs, ya tengo las mascaras! Las puse en el celdario derecho con un cartelito /
Algunx puede ir a buscar el dibujo de Gon? El esta de viaje pero se lo dejé a un amigo que nos lo
guardaba en su laburo, es por la Ciudad Vieja / Chicxs, Wanda me mando las fotos de los flyers
de fiesta que tiene en su archivo. Dice que los podemos pasar a buscar por su casa / etc, etc, etc.

Laintegracion de este equipo de trabajo me interpel6 tremendamente. Las condiciones
de una «practica difusa» (Albinati, et al., 2022, p.26) y con participaciones inestables —impre-
sas en el codigo genético de la RedCSur y heredadas en nuestro trabajo como coordinadorxs
de la biblioteca— se sentia en los huesos. La cantidad de frentes a atender, la falta de recursos,
la exigencia de la fecha de apertura y la expectativa de éxito que cada unx de Ixs involucradxs
(nosotrxs mismxs, Ixs representantes de Giro Grdfico o Ixs trabajadorxs del EAC) proyectamos
sobre este dispositivo nos acercd, mas de una vez, al limite.

La improvisacion en el timén y la construccion, en vivo, de una confianza afectiva
en la que depositar nuestros derroteros, fue lo que nos permitio, al equipo de coordinacion, sen-
tirnos cerca y amigarnos con aquello que lograramos armar. Hubo preguntas tedricas que nunca
nos pudimos hacer y avanzamos sobre la esperanza ciega de que estuviéramos hablando de lo
mismo y con la disponibilidad de nuestros cuerpos para sostener lo que hubiera que sostener.

Viéndolo en retrospectiva, esto coincide con los principios de afinidad ética y auto-
nomia que plantea la red. La RedCSur busca conscientemente zafarle a varias de las expectativas
modernas y capitalistas que desarrollé en mi marco tedrico: no busca simplificar (ni resultados
ni procesos de trabajo), no busca optimizar tiempos, no baja lineamientos que sistematicen u
ordenen la tarea y su practica es todo menos abstracta, dado que son los cuerpos que reciben
este dispositivo en cada itinerancia que lo sostienen e intervienen con mucho esfuerzo.
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Sin embargo, introducir y sostener la conviccion de estas fisuras en un espacio
expositivo institucional —donde los relatos se ordenan, la estética se coordina y la propuesta
global se devela de manera progresiva y coherente— fue un verdadero desafio. A pesar de la
afinidad teorica con estos modos de hacer, la presion por dar respuesta a la formalidad de un
espacio expositivo y la falta de tiempo operaba sobre nosotrxs: ;Cuanto material hay? ; Como
lo van a disponer? ;Qué pintura van a usar para el espacio de la biblioteca? ; Van a necesitar
dispositivos electronicos? ;Cuantos? ;Donde los quieren ubicar? ;Coémo van a sefializar el
espacio? {Como se imaginan la interaccion de estos publicos con el material?

Una vez inaugurada la muestra en el EAC en noviembre del 2023, el di4logo entre
el equipo de coordinacién de la Biblioteca y Ixs representantes de Giro Grdfico en Uruguay
ceso. Luego de inaugurada, no se realizaron activaciones especificas en la Biblioteca, salvo las
propuestas por el equipo de Mediacion del EAC que elaboré materiales «para experimentar en
torno a una experiencia estética, artistica y de mediacion vinculada a este espacio en particular»
(Valeria Cabrera, coordinadora del equipo de Mediacion cultural y educativa del EAC, en una
conversacion personal del 26 de diciembre). Unas semanas después de la apertura, esa area de la
exposicion permanecio tapada por unos dias por un manto de mas de 3m que se habia elaborado
en una actividad del celdario de al lado en el marco del «Programa Publico» de Giro Grdfico.

Un afio después, en noviembre del 2024, unx de Ixs integrantes de la RedCSur fue
recibidx por Ixs representantes de Giro Grdfico en Uruguay —quienes se encuentran elaborando

Figura 1

Registro de manto sobre biblioteca.
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Gincana Cuir. Material de Mediacion.
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dos publicaciones sobre Giro Grdfico, Rumores y Clamores del Sur— para reunirse con algunas
de las personas que colaboraron en el proceso de instalacion y activacion en Montevideo. La
idea era intercambiar sobre la experiencia publica e interinstitucional compartida y reflexionar
sobre la grafica como herramienta poética/politica.

El equipo de Mediacion del EAC vio, en este encuentro, la oportunidad de compartir
sus impresiones y recuperar algo de las experiencias relevadas durante la instalacion de la muestra
en su establecimiento. En un afan por fomentar un intercambio que permita «implicarnos mas
en un trabajo de colaboracion y red» y recuperar las «vivencias con los publicos que quedan
ahi, en ese espacio, y por ahi Ixs autorxs [y Ixs curadorxs] no se enteran de nada», el equipo
del EAC le entregd la caja de materiales de mediacion que habian elaborado. En palabras de la
coordinadora de Mediacién cultural y educativa del EAC:

la caja de materiales viajé a San Pablo en la expo que esta en el Museo de Arte de
San Pablo. Parece que ahora la Biblioteca Cuir la esta gestionando un grupo de chi-
lenxs y la llevaron para alla. (...) Les dejamos el material y ahora esta ahi. Y bueno
qué pasara con esos materiales, si es usado, revisado o puesto en uso, es una cosa
que nos iremos enterando. Pasé algo bien lindo también, y es que nos pusimos en
contacto con las Brillantina del MUAC. Una cosa asi que se activo desde la media-
cion. (Valeria Cabrera, coordinadora del equipo de Mediacion cultural y educativa
del EAC, en una conversacion personal del 26 de diciembre).
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Este proceso de cierre permite develar la complejidad de este dispositivo, con su
escala y con la cantidad de grupos humanos realizando multiples tareas: algunos en dialogo,
otros no tanto. Asi, las tensiones y las afinidades entre los distintos anillos resultantes del periodo
de armado, modelaron el funcionamiento de la Biblioteca Cuir durante su permanencia en el
EAC, ala vez que delinearon los margenes de los espacios de intercambio a posteri.

6.A.2.2. Seleccidn v categorizacion de los materiales

Los materiales para el armado de la Biblioteca Cuir en Montevideo tenian dos tipos
de proveniencia. Porun lado, la caja que se habia logrado preservar de las ediciones anteriores de
Giro Grdfico (en el MNARS de Madrid y en el MUAC-UNAM de México) y que los integran-
tes de CasaMario habian transportado a Montevideo. Por otro lado, aquellos que se pretendian
reunir aqui en Uruguay a través del trabajo del equipo coordinador designado.

Tal y como mencioné antes, la seleccion y la categorizacion de los materiales graficos
locales supuso un ejercicio colaborativo de construccion de conexiones en un espacio de indaga-
cion inestable y difuso. Lejos de responder a una tesis que bajara lineamientos firmes sobre como
abordar la cosa, este ejercicio de archivo reposoé fuertemente sobre el entramado de relaciones
personales (de primer y segundo grado) que Ixs distintxs integrantes y colaboradorxs locales
del proyecto fueron capaces de desplegar. Asi, el boca a boca fue la herramienta fundamental
a través de la cual se fue afinando la armonia de voces que finalmente integraria este espacio.

La primera pesquisa de materiales locales la realizaron las primeras integrantes del
grupo de coordinacion que, en base a los macro conceptos definidos por Giro Grdfico, iban
buscando resonancias en sus propios ecosistemas. Asi, amigxs, colegas, conocidxs, amigxs de
amigxs, colegas de colegas y conocidxs de conocidxs fueron contactadxs para discutir en torno
a la premisa de «reunir diferentes materiales graficos (...) que den cuenta de manifestaciones
subalternas de disidencias sexoafectivas, feminismos, antiracistas, undergroud, mundos anarcos,
punks y otras posiciones politicas relacionadas con el indisciplinamiento y la rebeldia de Ixs cuer-
pxs» (Biblioteca Cuir en Giro Grafico Uruguay, conversacion personal del 23 de agosto 2023).

Es a partir de este primer encuentro, realizado en CasaMario, y las complicidades
que alli se lograran (o no) construir, que se pretendia ir develando, lenta y sinuosamente, el
colectivo de personas y el conjunto de materiales con los que se iba a trabajar. Al conocer el
marco de trabajo (institucional y académico) en el que se insertaba Giro Grdfico, algunas de
las personas convocadas se abrieron. Quienes quedaron fueron asumiendo distintos roles en el
proyecto, algunxs de coordinacion y otrxs de colaboracion.

De ahi en mas, quienes nos habiamos integrado a la coordinacion, seguimos su-
giriendo y convocando a nuevas personas, a la vez que compartiendo todos los recursos ma-
teriales, vinculares e inquietudes tedricas y afectivas que se desprendian de nuestras propias
investigaciones en torno a la produccion grafica y la disidencia.

Las visiones en torno al parametro de busqueda definido en la primera reunion en
CasaMario se iban transformando como consecuencia de esa masa inestable de colaboradorxs
y coordinadorxs que se iban subiendo y bajando del proyecto. Asi, aparecian preguntas de
todo tipo: ;«lo cuir refiere tinicamente a una disidencia sexogenérica?, ;lo disidente debe de
ser parte de una busqueda politica consciente por parte de Ixs autorxs de estas piezas? jentran
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los discursos TERF!'? ; qué pasa con los feminismos y la postitucion? ;cémo juega la variable
historica en la construccion de la nocion de disidencia que integramos en esta pesquisa?». No
todas las preguntas que aparecian se lograban responder.

De igual manera, las propuestas sobre como proyectar y articular los contenidos de la
biblioteca variaban muchisimo. Asi, se pasé de imaginar mapeos de la noche cuir en Montevideo
(boliches de los 90s y 2000s, Plaza de los Bomberos y otros sitios de cruising'? en el espacio
publico), a la posibilidad de reconstruir historicamente las marchas callejeras por la obtencion
de derechos de las identidades no sexogenéricas, a realizar una recopilacion y organizacion de
dispositivos de difusion de grupos politicamente organizados, a armar una sala de proyecciones
de cine cuir, entre tantas otras posibilidades.

Répidamente, quienes asumimos el rol de coordinacion nos dimos cuenta que cada
material o participacion que se integraba al proceso abria nuevas dimensiones de lo posible por
lo que optamos por abandonar la expectativa de construir un mapeo exhaustivo que reflejara la
«escena de la produccién grafica y cuir en Montevideo» seglin una perspectiva o linea narrativa
en particular.

Por el contrario, intentamos invertir nuestros pocos recursos en desplegar una super-
ficie opaca, pegajosa y sensible a todo aquello que metiera la mano alli dentro. De esta manera,
todas las enunciaciones que se sintieran en didlogo con la premisa «produccion grafica y cuir»
quedarian adheridas a esta masa viscosa, constituyendo, asi, una nueva trama de lo particular
que no revela otra cosa que lo que esta alli mismo en ese preciso momento.

Una vez decidido esto, nos encargamos de recibir y almacenar material de todo tipo:
investigaciones, recopilaciones personales, audiovisuales, fotografias, poemas, manifiestos,
insumos de protesta callejera, juegos, calendarios, ilustraciones, bordados, etc. En paralelo,
revisabamos nuestras propias investigaciones y los recursos que de alli podiamos extraer para

1 El acrénimo TERF —del inglés Trans-Exclusionary Radical Feminist— puede traducirse como feminista radical
transexcluyente.

12 Término utilizado para denominar las practicas sexuales mantenidas con desconocidos en espacios publicos (
playas, parques, bafios, entre otros).
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seguir dando forma a este proceso. No fue hasta pocos dias antes de la apertura que logramos
tener todo el material local recopilado en una carpeta Drive para poder, recién ahi, abrir la caja
de materiales que venia de las ediciones anteriores de Giro Grdfico y comenzar a dimensionar
qué teniamos y qué no.

Todos los insumos recopilados respondian, de una manera u otra, a la potencialidad
para funcionar como dispositivos criticos frente a contextos politicamente opresivos, pero va-
riaban mucho en sus discursos, en sus contextos y formas de creacion, sus premisas y objetivos
concretos y en sus formatos y materiales utilizados.

Las condiciones de trabajo y la forma en la que esta masa difusa de materiales se
fue constituyendo instald la incertidumbre como centro de la tarea de coordinacion corriéndo-
nos, inevitablemente, de los criterios de funcionamiento estandar asociados al armado de una
exposicion. Absolutamente todos los procesos vinculados al montaje de la biblioteca corrian
en paralelo y eran sostenidos por cuatro personas en un lapso de tiempo extremadamente corto.
Alli, el ejercicio de la confianza y la flexibilidad fueron fundamentales para encontrar y negociar
los diferentes anclajes que iban apareciendo en torno a la premisa «grafica cuir» en el tiempo
que disponiamos.

De igual manera, esa confianza y esa flexibilidad fue lo que nos permitio procesar y
asimilar, como equipo, aquellas cosas que no ibamos a poder hacer en este proceso. No ibamos
a poder bucear en los materiales de las ediciones anteriores de la Biblioteca Cuir, tampoco
ibamos a poder revisar todos los materiales que ibamos recolectando en Uruguay a través del

Figura 4
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gran grupo de colaboradorxs y nuestrxs comparfierxs de coordinacion, ni ibamos a tener tiempo
de analizar, en profundidad, qué conexiones y relaciones de afinidad —ya sean aspectos me-
todologicos, graficos y/o discursivos— existian entre todos los materiales. Peor... no ibamos
a tener el tiempo de problematizar colectivamente sobre como estos materiales construian su
funcion disidente a la luz de sus contextos de creacion especificos.

Por el contrario, debiamos fragmentar las participaciones y repartir tareas de cara
a la apertura de la exposicion. Unx se encargaba de procesar el material y las relaciones ya
existentes, otrx revisaba la caja de ediciones anteriores, otrx intentaba dimensionar el volumen
y las formas de construir una relacion con el espacio.

La complejidad de la instalacién de Giro Grdfico en el EAC hizo que el trabajo
en torno a este proyecto se materializara como un juego de postas donde cada quien iba
avanzando «hacia adelante», tomando como punto de partida el ultimo avance y conjunto de
decisiones propuesto por otrxs. La autonomia con la que los distintos carriles del proyecto
debian avanzar de cara a la apertura de la exposicion se sostuvo, en parte, gracias a la cons-
truccidn de confianzas afectivas al interior de los pequefios equipos de trabajo que compartian
una tarea comun.

Sin embargo, en la escala mas grande, esas confianzas eran mas dificiles de construir
y la autonomia podia transformarse en un obstaculo para los intercambios mas transversales. En
nuestro caso, construiamos un contexto local para que «dialogara» con los materiales que otras
personas habian mapeado, seleccionado y preservado, en otros contextos, para la Biblioteca
Cuir. Sin embargo, los materiales provenientes de ediciones anteriores no tuvieron tiempo de
ser problematizados. Solamente se construia en torno a ellos.

En el caso de Ixs trabajadorxs del EAC, debian transitar junto con nosotrxs la in-
certidumbre de lo que alli se iba a mostrar y el riesgo que eso supone para una institucion como
esa. A partir de las pequenas definiciones que ibamos construyendo, ellxs iban avanzando en la
elaboracion del material que necesitaban para su funcionamiento habitual (difusion, mediacion,
etc). Nuevamente, construian en torno a nuestros avances, sin mucha posibilidad de revisarlos,
enmarcarlos o intervenirlos.

Asimismo, el equipo representante de Giro Grdfico en Montevideo (los integrantes
de CasaMario y sus colaboradorxs) avanzaba en paralelo con la parte de Agora del presente
e iban tomando contacto con nuestro proceso en breves reuniones. La parte del montaje fue
donde cruzamos mas, recibiendo su ayuda para varias de las tareas a resolver (pintar muros,
pegatinear imagenes, etc).

Reflexionar sobre la escala del proyecto es importante porque, entre otras cosas, invita
a preguntarse sobre las maneras en que la bateria de recursos humanos, intelectuales, afectivos
y materiales desplegados en esta edicion de Giro Grdfico se integran (o no) a la construccion
de una memoria colectiva por fuera de la etapa de armado de la instalacion.

Giro Grdfico en el EAC fue una bomba, en todos los sentidos. Por un lado, fue un
poderoso instrumento de visualizacion y archivo que permitié ocupar un espacio institucional
con una bateria inmensa de discursos contrahegemonicos. A la misma vez, fue una experiencia
intensa que, mas de una vez, tensiond la cadena humana de trabajo.

Durante su instalacion en el EAC, estuvo colgado en la entrada un cartel en el que se
leia <ZONA TEMPORALMENTE AUTONOMA lo que establece una forma de funcionamiento
en el que hay un dispositivo que se introduce en un espacio con el fin de interrumpirlo. Esto
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sugiere, inevitablemente, un juego de roles donde hay una institucionalidad y una no institu-
cionalidad que se chocan en un espacio y momento dados. Asi, en el marco de este proyecto en
particular, las personas deben performar el rol que les toca: o el de la institucion o el de quien(es)
la ocupa(n), estableciendo una forma de relacionamiento cambiante, mas y menos mediada y
articulada conjuntamente en distintos momentos. Sobre esto, Valeria Cabrera, Coordinadora
de Mediacion cultural y educativa reflexiona,

Mas tarde entendimos que parte de la tactica de Giro Grdfico es ser un poco okupa
con k (...) [y nosotrxs dijimos] “soltemos, habilitemos esa zona temporalmente
autéonoma, que se define asi, con sus modos de hacer y de estar” (...) y veamos co-
mo eso desborda para afuera en la institucion. Esa doble tension estaba dada en el
juego Giro Grafico y en un punto también el EAC como institucion jugd también
esa circunstancia de “sin un mango abris una zona temporalmente ocupada que
tiene sus propios recursos y ta, van a poner sus reglas de juego”. De alguna manera
todxs performamos los roles: cuidados y descuidos, enojos y afectos. Esto con el
diario del lunes (...). Hubo muchos gestos de cuidado que nos permitieron salir de
las aguas u orillas opuestas y situarnos en lugares comunes. (Valeria Cabrera en una
conversacion personal del 26 de diciembre del 2024)

Esta lectura permite pensar estos dispositivos desde un lugar menos esencialista,
entendiendo que sus aciertos, sus tensiones, sus cuidados y sus descuidos suceden todos a la
misma vezy que eso «nos enfrenta a las multiples posibilidades del ser y de performar» (Valeria
Cabrera en una conversacion personal del 26 de diciembre del 2024).

6.A.2.3. Listado de materiales que alberga

Antes de proceder a los criterios de ordenamiento del material grafico, comparto
el listado completo de todos los insumos locales recopilados para esta edicion de la Biblioteca
Cuir enun esfuerzo por colaborar al registro y consciencia de los documentos que se acumulan
en la itinerancia de la exposicion Giro Grdfico.

ESPACIO CENTRAL (CAJA Y COMPUTADORA)

> Autochequeo, Diagnostico'y La enfermedad y sus sintomas, investi-
gaciones de Colectiva Coco.

> Seleccion bibliografica de la Biblioteca Compariera del colectivo
Placeres Publicos, Jornadas sobre relaciones de produccion sexual y
afectiva.

> Fanzine Marimacho, Guillermina Oten. A partir de la invitacion del
Colectivo Jauria y en conjunto con Victoria Gonzalez, surge este fanzi-
ne impreso en serigrafia con la premisa de recolectar fotografias de las
infancias marimachas, chongas, machotas y armar un dialogo entre el
sentir y el deber ser.
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> Lesboteca, de Guillermina Oten y Melanie Barrios. Acervo de lesbia-
nidades e intervencion performativa y ludica en el marco del Festival
INSUMISX (2023). El juego consistia en 06 premisas a jugar en terri-
torio: (1) Complicidad lésbica (2) Energia lIésbica (3) Retrato (4) (Qué
te lesbianiza? (5) Lésbico Exquisito (6) Territorio

> Calendario de Irene Guiponi

> Fanzine Colectiva Coco

ESPACIO CENTRAL (MUROS)

> Mascaras y carteles utilizados en las marchas, colectivo gordx La
Mondonga

> Nati O Presidenta, Luisho Diaz. Intervencion urbana realizada durante
las Glltimas elecciones reutilizando carteleria politica. Se re-estamparon
carteles con la campafia de Nati O. La intervencion se realizé en distintos
departamentos de Uruguay y Buenos Aires (que coincidieron las elec-
ciones). Tengo algunos registros de la intervencion, pero también podria
dejar para el espacio un Cartel (son los que estaban en via publica).

> Respete la existencia o espere resistencia, Diana Carmenate y Lucie
Charcosset. Pegatinas en respuesta a la recoleccion de firmas para
derogar la Ley Trans en junio 2019 disefiadas por Diana en base a
una frase que circulaba en la marcha del 8M de ese afio, e impresas en
serigrafia por Lucie.

> Clasificados, de Guillermina Oten y Fiera. Pieza grafica realizada en el
marco del Festival INSUMISX (2021) de Tortas al Bar, que toma como
referencia los avisos clasificados de los diarios tradicionales y deshace
su narrativa original para traducirla desde el humor —y también desde
el amor— en avisos que atraviesan al lesbianismo.

> Cuerpxs reales, hinchas reales, de Lorena Roth, Meri Parrado, Natalia
Roviral y Tina Peache. Fotografias.

ESPACIO CENTRAL (PROYECCION)

> Registros fotograficos y flyers de Homosexuales Unidos de la primera
Concentracion en Plaza Libertad por el Orgullo Gay, 28 de junio de 1992.
Archivo ASM, Fondo Fernando Frontan.

> Registros fotograficos y audiovisuales de la primera marcha por el
Orgullo de Ser, 28 de junio de 1993. Tomas de la concentracion en el
Obelisco, la marcha por 18 de julio, breve entrevista a la activista travesti
Karina Pankievich y lectura de la proclama «20 poemas de amor y una
careta desesperada». Archivo Aldo Garay, recuperado por TV Ciudad.
> Flyers de las marchas convocadas por Homosexuales Unidos (HU),
LESVENUS, Asociacion Trans del Uruguay (ATRU). Archivo Socie-
dades en Movimiento (ASM) - Fondo Fernando Frontan.
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> Registros audiovisuales crudos (uncut) de la cuarta marcha por el Orgullo
de Ser, 28 de junio de 1996. Archivo ASM, Fondo Fernando Frontan.

> Registro de entrevista realizada a Diana Mines y Fernando Frontan en
el programa El Reloj, Canal 10, en el 27 de junio de 1997 (tomado del
proyecto documental de Catalina Torres y Maite Silva)

> Registros audiovisuales y fotograficos de la sexta marcha por el Orgullo
de Ser, 26 de junio de 1998. Archivo ASM, Fondo Fernando Frontan.

CELDARIO IZQUIERDO

> Bailemos juntas, Guillermina Oten. Primeras digital que explora esce-
nas de la intimidad torta y la motivacion cuir de representar y producir
imagen desde lo lésbico.

> Amantes de lo (im)propio, Ema Humo. Fotografias artisticas.

> Lésbico Exquisito. Texto escrito colectivamente como resultado de una
de las actividades propuestas por la Lesboteca, acervo de lesbianidades e
intervencion performativa y lidica en el marco del Festival INSUMISX
(2023). Guillermina Oten y Melanie Barrios.

> Fiesta Jadeo, fotografias de Caetano Lopez, Martina Uranga, Rafaella
Varela A.K.A MIAU, Flor Cvetreznik, Antonella Moltini

> Seleccion de fotocopias de fotografias tomadas en fiestas y perfor-
mances de danza contemporanea, Antonella Moltini

> Manifiesto, de Emiliana Alagia. Audiovisual que registra la performance
que la artista realiz6 en Montevideo en el marco de su proyecto SEXO
EN PUBLICO.

> Know your sex, de Emiliana Alagia. Fotografia de perfomance de sexo
en vivo que la artista realizo en Barcelona en 2021.

> Flyers de eventos, fanzines y afiches de actividades del colectivo OGT
sexindicato

> Audiovisual y fotografias del proyecto Casa Cohida en Pension

Cultural Milan, Solo Ixs cuerpxs gozan?, de sofrinkel, ferba, diegoOds,
fguaragna arte, lucianadamiani, 1n35x, rxxi_o, juan ibarlucea aristimu-
no, vikdemell, laurafalcon, valentinacardellino, kecosadice, feraramun,
w hite c at, lobauy, ogt sexindicato

> Gravidx, fotografia artistica de Irene Guiponi y Juan Gallo

> Dibujo de Gonzalo Delgado

> Archivo personal de entradas y flyers boliches nocturnos de Montevi-
deo, de Wanda Martin

> Musica de trolxs, fotografias y manifiestos de sus fiestas

> Fiesta Rara, fotografias y manifiestos de sus fiestas

> Fotografias de fiestas de Carnaval en el boliche Controversia, Mon-
tevideo 1989, archivo de Juanjo Quintans y Petru Valensky

> Fotografias de Lalo Barrubia en la libreria Tristan Narvaja. Archivo
Julio Lépez.
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> Fragmento de entrevista de Ana Blankleider a Eduardo Darnauchans
en su obra A la Cama con Ana en el centro cultural Juntacadaveres, 1993.
Archivo Gabriel Peveroni.

> Fotografias de Ana Blankleider. Archivo Sartori

> Archivo de afiches y entradas a boliches: Abel Show Pub, Alexander,
Cain Club, Controversia Discoteque, Fuga’s, Ibiza Disco, Kiss Disco,
Milenio, La Caverna Gay.

> Archivo fotografico de fiestas Jadeo, 2018 a 2023.

CELDARIO DERECHO

> Bandera bordada por Colectivo EFDiversas

> Volantes y revista de Grupo Escorpio de accion y apoyo homosexual,
1985. Archivo ASM, Fondo Fernando Frontan.

> Adhesivos de No mds Razzias, revista Descubriéndonos de 1989 y
boletin Aqui estamos desde 1990 a 1994 del grupo HU (Homosexuales
Unidos). Archivo ASM, Fondo Fernando Frontan.

> Revistas subterraneas y fanzines de las juventudes underground, 1986
a 1990.

> Orsai, libro de poesias de Juanjo Quintans

> Ediciones de UNO, 1991

> Recortes del Semanario Brecha, 1991

> Revista Mariana, 2003

6.A.2.4. Organizacién del espacio y disposicién de materiales

Enun proceso estandar donde existen personas encargadas de las diferentes dimen-
siones especificas que suponen el armado de una exposicion, Ix disefiadorx de la exposicion se
encarga de la concepcion espacial y define la imagen que presenta la muestra y el ambiente que
pretende transmitir a partir de una seleccion de materiales previamente definida y articulada
por unx comisarix. Es decir, que esta persona conoce exactamente con qué material se cuenta
(en qué formatos, materiales y tamafos) y cual es el hilo argumental previsto para proyectar
estrategias espaciales sobre como organizar y disponer estos materiales.

En nuestro caso, al desconocer, durante la mayor parte del proceso, con qué tipo de
material contdbamos, no podiamos prefigurar tematizaciones fijas. De la misma manera, al no
saber con qué cantidad de material ibamos a contar, tampoco podiamos prefigurar formatos,
tamarios, ni formas de instalacién complejas que inhabilitaran la aparicion, a ultimo momento,
de algtin imprevisto. No fue hasta unos dias previos a la apertura que logramos contar con todo
el material para poder ponerlo en relacion con el espacio y los recursos disponibles y, recién
alli, construir algunas excusas organizativas.
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La exposicion Giro Grdfico tomaba todo el espacio de la sala Arenal Grande del
EAC. En el nivel 0 y en todo el tramo inicial del subsuelo se desplegaban los distintos ejes del
area Agora del presente. El espacio de la Biblioteca Cuir se situaba al fondo del subsuelo y era
el Gltimo punto del recorrido de la exposicion. Este constaba, basicamente, de un espacio central
con un muro «limpio» de fondo y, a los costados, dos celdas enfrentadas con una pequefia ventana
a lo alto. Ademas, la biblioteca era la unica fraccion del subsuelo cuyo contenido desbordaba
el interior de los celdarios, generando una conexion perpendicular al eje central de distribucion
mediante la ocupacion de dos celdarios enfrentados y el pasillo que los conectaba. Esto nos
sugeria tres areas fundamentales: celdario izquierdo, area central (pasillo) y celdario derecho.

Esta distribucion espacial fue la que inspir6 las primeras decisiones de organizacion.
En el 4rea central —que se veia de lejos, incluso desde el nivel 0— queriamos armar la zona de
biblioteca propiamente dicho y aprovechar el muro «limpio» de fondo para proyectar imagenes
o videos. Los celdarios, espacios mas reducidos, y con mas area de muro que de piso, servirian
para visualizar materiales en vertical.

AREA CENTRAL: ZONA «BIBLIOTECAY»
Teniendo en cuenta que teniamos muchos materiales graficos que merecian ser con-

sultados y manipulados (mas que expuestos para ser observados) y que la zona central del area
destinada a la Biblioteca Cuir nos ofrecia un espacio generoso, decidimos montar alli el guisio

Figura 5

Planta del subsuelo del EAC.
En rosa, el area de la Biblioteca.
ESQUEMA REALIZADO POR MI

T

TIIIIIT e ]

L




87

(andlisis)

A /

Figura 6

Esquema de elementos
de zona de estudio tipo.
ESQUEMA REALIZADO POR MI
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biblioteca, retomando algunos codigos de una zona de archivo y estudio pero introduciendo
gestos que tensionaran su uso estandar.

En base a eso, condujimos la primera division de materiales (tanto entre los hallados
en Uruguay como entre los que venian de afuera) y agrupamos aquellos que mejor se adaptaban
a esta premisa. Luego, relevamos qué recursos disponibles habian en el EAC, en CasaMario, en
nuestras propias casas y en la de nuestrxs amigxs para montar un dispositivo con estas caracte-
risticas. En el EAC encontramos 10 sillas apilables y un proyector, en CasaMario encontramos
una mesa grande y una caja de madera con ruedas y la gente del Semanario Brecha nos prestod
una computadora, un monitor, un mouse y un teclado.

La mesa seria el area de consulta, en la que se previa un tiempo de uso mas extendi-
do: una zona de «achiquey. Por un lado, estaria la caja, donde pondriamos materiales impresos
como fanzines, libros, comics, stickers, postales, cartas, poemas, recetas, investigaciones,
manifiestos, catalogos, calendarios, juegos, fotografias, etc. Por otro, estaria la computadora
donde compartiriamos diagnosticos e investigaciones realizados por Colectiva Coco, textos de
Lucia Naser, recopilaciones bibliograficas de la Biblioteca Compariera del colectivo Placeres
Publicos y la duplicacion de varios de los materiales que estaban impresos con la intencion
de que estos pudieran ser consultados y, a la vez, copiados mediante el uso de pendrives y/o
correos electronicos.
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Figura7

Esquema Caja
de Materiales.
IMAGEN REALIZADA
POR MI

Figura 8
Imégenes Caja
El muro de fondo nos servia para la proyeccion de registros audiovisuales a gran ~ de Materiales
escala. Como, ademas, seria el lienzo de fondo de todo el subsuelo, decidimos aprovecharlo ;g:ﬂi(;iﬁgi MAITE
para proyectar los registros audiovisuales mas largos que teniamos: los de las concentraciones  siva(NTEGRANTE
y marchas del 92, 96 y 98 y la entrevista a Diana Mines y Fernando Frontan en el programa  PE-EQUPODE
El Reloj de Canal 10 en el 97. Este compilado de registros documentales, que duraba noventa ggy ::gmm
minutos en total, correria permanentemente y sus notas combativas y festivas envolverian el
espacio como una suerte de mantra. Al lado de la proyeccion, pegamos una copia del documento
oficial emitido el 17 de junio de 1993 por la Policia de Montevideo que prohibia la realizacion
de la marcha por fuera del tramo del Obelisco-Universidad. La conjuncion de estos elementos
pretendia evidenciar la prohibicion y la opresion como desafios permanentes y la lucha, la

creacion y la celebracion como aspectos inherentes a la disidencia.
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Figura 9

Ensayo de
proyeccion sobre
el muro de fondo.
FOTOGRAFIA TOMADAS
POR EL EQUIPO

DE TRABAJO DURANTE
EL PROCESO DE
MONTAJE
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Figura 10

Documento
expedido por

la Policia

de Montevideo

en 1993.

OBTENIDO DEL
ARCHIVO SOCIEDADES
EN MOVIMIENTO (ASM)
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En los muros de los costados de ese mismo pasillo, incluimos materiales que, de
diferentes maneras, habian sido creados en respuesta explicita a distintos tipos de opresion. Asi,
cartones y caretas utilizados por las pibas del colectivo gordx la Mondonga en la marcha, copias
de las pegatinas realizadas por Diana Carmenate como respuesta a la recoleccion de firmas para
derogar la ley Trans en 2019, las fotografias documentales de mujeres en el futbol Hinchas
reales, cuerpos reales y las pancartas de Nati O presidenta recuperadas de las intervenciones
urbanas realizadas por Luisho Diaz en las elecciones nacionales del 2019 cubrian los muros y
convivian en ese pastiche estético

CELDARIO IZQUIERDO. CUERPOS

Otro gran paquete de materiales giraba en torno a la exploracion del cuerpo, del
placer, la sexualidad y la noche. En este conjunto de materiales, los formatos, los temas, las
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Figura 11

Carteles Colectivo Mondonga.
FOTOGRAFIA TDE PROCESO TOMADA POR MI

Figura 12

Proceso de colgada pasillo.
FOTOGRAFIA TDE PROCESO TOMADA POR MI

Figura 13

Muros pasillo.
FOTOGRAFIA
TOMADA POR MAITE
SILVA (INTEGRANTE
DEL EQUIPO DE
COMUNICACION
DEL EAC)
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temporalidades y el tono variaban mucho. Desde fotografias explicitas y manifiestos de fiestas
actuales como la Jadeo y Musica de Trolxs, a archivo de flyers y entradas a fiestas gays y cuirs
de los afos 2000, registros fotograficos y flyers del boliche Controversia en 1989, fotografias
del boliche Junta Caddveres en 1993, fotografias y registros audiovisuales de A la cama con
Ana (Ana Blankleider) con Eduardo Darnauchans de invitado, registros de fashionshows 'y
prendas de la marca Sexo en Publico, fotografias artisticas de Ema, Irene Guiponi y Juan Gallo,
registros fotograficos de performances del colectivo Casa Cohida, dibujos de Gonzalo Delga-
do, ilustraciones de Guillermina Oten, cadaveres exquisitos de la Lesboteca, etc. Este celdario
reunia un mundo hiper diverso de expresiones pero que, de algiin modo u otro, compartian un
interés por la exploracion en torno al cuerpo.

Asi, era una sala que, ya en un primer vistazo, tenia un aspecto mas explicito. Cuer-
pos desnudos, practicas sexuales, uso de drogas, lenguaje explicito, vestimentas, maquillajes,
baile, disfrute, goce, vulnerabilidad, desborde, amor. Esta sala no s6lo era poderosa por lo filoso
de su visualidad y textualidad, sino también por lo simboélico de invocar estas vivencias en
un espacio museistico. Un ejemplo de esto son los flyers y las entradas de boliches que, en su
conjunto, cobran otro sentido porque permiten recuperar una cierta cronologia de los cuerpos
disidentes en la noche y confirmar algunos de sus lugares y formas de encuentro en distintos
momentos histdricos.

Los materiales de esta celda se dividian en dos. Por un lado, los audiovisuales que
serian compilados y proyectados en un monitor en la pared opuesta a la puerta de entrada y, por
otro, el material impreso que se pegaria en los muros. Los materiales impresos se dispusieron
de forma azarosa en el espacio y fueron adheridos a los muros como pegatinas. Esto no sélo
tenia que ver con las condiciones de montaje (vinculadas a la falta de tiempo y a la cantidad de
materiales a ubicar en los muros y el presupuesto de impresion disponible) sino que buscaba
subrayar el caracter de «provisorio» y «efimero» de este relato que no pretendia, de ninguna
manera, oficializar ningin discurso ni ninguna temporalidad. Solamente colaborar a construir
la sensacion de estar asistiendo, quizas por primera vez para muchos de los publicos de esta
exposicion, a esta coexistencia de expresiones en torno al cuerpo y modos de habitarlo.

Los materiales locales que eran originales y debian devolverse a sus duefixs y los
materiales que venian en la caja de México y que también debian ser devueltos, fueron adheridos
con clavos para evitar su deterioro. Como el subsuelo del EAC tiene problemas de humedad y
la exposicion estaria montada aproximadamente 2 meses, utilizamos espuma plast para cons-
truir paneles aislantes (que pintamos a mano del mismo color que el fondo) para proteger estas
obras durante el tiempo de exposicion. Esta solucidon «precaria», que intentaba pasar lo mas
desapercibida posible, fue una estrategia que intentaba proteger sin jerarquizar unos materiales
sobre los otros.

CELDARIO DERECHO. GRAFISMOS Y DENUNCIAS

Elultimo paquete de contenidos constituia, principalmente, un compilado de mate-
riales graficos elaborados por grupos disidentes organizados con el fin de difundir informacion
de interés o denunciar distintas formas de opresion. Se encontraban alli volantes y revistas
del Grupo Escorpio en el 1985 que informaban, por ejemplo, sobre como proceder en caso de
detencion en la calle, difundian la conmemoracion del dia de la Homosexualidad en Uruguay,
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Figura 14

Proceso de colgada del celdario izquierdo.
FOTOGRAFIA TOMADA MAITE SILVA (INTEGRANTE
DEL EQUIPO DE COMUNICACION DEL EAC)
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Figura 15

Proceso

de pintada

e instalacion

de paneles
FOTOGRAFIAS
TOMADAS MAITE
SILVA (INTEGRANTE
DEL EQUIPO DE
COMUNICACION
DELEAC)

Figura 16

Celdario izquierdo.
FOTOGRAFIA TOMADA POR MI
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Figura 17

Algunas de las imagenes incluidas en el celdario izquierdo.
FOTOGRAFIAS TOMADAS POR MI
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circulaban casos de violencia y recopilaban y ponian al sevicio de la comunidad informacion
relativa a la irrupcion del SIDA y las consecuentes injusticias ejercidas por el gobierno sobre
las personas homosexuales.

De igual forma, revistas, adhesivos y boletines del grupo Homosexuales Unidos donde
ofrecian espacios y canales de encuentro, circulaban informacion sobre avances médicos y actua-
lidad politica respecto al SIDA en el pais, la region y el mundo, creaban, recopilaban y difundian
producciones artisticas (poemas, ilustraciones, fotos, entrevistas, etc), hablaban del placer, del
culto al miedo, de la discriminacion, de la noche, de los boliches y del derecho a la existencia.

También se encuentran revistas subterraneas y fanzines de las juventudes de los afos
80y 90, como Lady Ventosa, donde se hablaba de politica, censura y prejuicios, se compartia
poesia, dibujos, collages, opiniones, historias y articulos. Ademas, se pueden ver fragmentos
del libro de poesias Orsai de Junjo Quintans y recortes del semanario Brecha que hablan de Ixs
travestis, Ixs homosexuales, del SIDA y de la unidn libre.

Finalmente, a este entramado de sefialamientos que estaban mas bien enmarcados
en las décadas de los 80, 90 y 2000, se le sum6 una bandera bordada a mano por el colectivo
Encuentro Feministas Diversas (EFD) en el que registran el rostro y el nombre de mujeres
desaparecidas en los ultimos afios en Uruguay bajo la demanda «;Dénde estan? El Estado es
responsabley.

De alguna manera, este compilado intentaba recuperar algunos de los relatos,
preocupaciones y centros de interés de las identidades no sexogenéricas en nuestro contexto
local, en distintos momentos historicos y en sus diferentes canales de circulacion (mas o menos
oficiales, mas o menos ocultos).

Tal y como relataba antes, si bien el contexto institucional imprimia sobre la Biblio-
teca Cuiruna cierta expectativa de fiabilidad o autoridad en la reconstruccion historica de estas
sensibilidades politicas, las decisiones formales y técnicas definidas por el equipo coordinador
buscaban explicitamente relativizar los criterios de seleccion y evidenciar, de distintas formas,
su caracter provisorio y parcial. En ese sentido, se evitaron, a toda costa, formatos inmaculados
y lecturas cristalizadas en una unica linealidad.

6.A.2.5 Relacion espacio-cuerpo-materiales

La construccion de este recorrido que encuentra sus ejes tematicos de forma pro-
gresiva y paciente en medio de un proceso completamente atravesado por la urgencia de la
solicitud y los tiempos institucionales pautados, incide directamente en las politicas de archivo
y construccion de una memoria elastica que se articula a partir de condiciones muy concretas.
Aqui, los ejes brotan a partir de un espacio que plantea una cierta disposicion (tres grandes
zonas) y una masa de materiales variopinta que se acumula sin grandes premisas.

La distribucién que surge de esta interaccion ofrece algunas pistas pero ninguna
definicion sobre cudles son los sentidos de lo que se estd viendo ni la forma de recorrerlos.
Los potenciales ecos discursivos, formales y metodologicos quedan expuestos con las piezas
y sensibles de ser construidos por los 0jos que observen.

El desorden de este espacio tensiona los vicios estadisticos y las expectativas de
transparencia que la ciencia y la economia imprimen sobre nosotrxs e intenta plantear un lenguaje
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Figura 18

Proceso de colgada

del celdario derecho.
FOTOGRAFiA TOMADA MAITE
SILVA (INTEGRANTE DEL
EQUIPO DE COMUNICACION
DEL EAC)
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sensible a la interpretacion y a la ambigiiedad de la existencia humana. A continuacion, describiré
las decisiones espaciales que tomamos en relacion a esto y qué expectativas de relacionamiento
pretendiamos establecer con 1xs potenciales usuarixs del espacio.

Como la Biblioteca Cuir es una de las dos areas fundamentales de la exposicion, se
busco destacarla de diferentes formas. Por un lado, mediante su ubicacién en el plano. El area
que Ixs integrantes de Giro Grdfico proyectaron para la Biblioteca Cuir se ubicaba al fondo del
subsuelo de las salas de Arenal Grande. Al ser el tltimo punto de la exposicion y el tramo final
del edificio, suponia un detenimiento inevitable en el recorrido de las personas y, por ende, un
espacio de aterrizaje en contraste con la cadencia acelerada que planteaba la direccionalidad
del resto del espacio.

La segunda decision que se tomo fue destacar la biblioteca mediante un uso cromatico
que permitiera identificarla desde lejos. Aprovechamos que el espacio se visualizaba desde la
escalera del nivel 0 y fondeamos toda el area (incluyendo pisos, techos y paredes) de un color
pleno. Teniendo en cuenta que la otra 4rea de la exposicion, Agora del presente, era mucho
mas grande y albergaba producciones sobre tematicas muy diversas con tonos muy diversos,
la zonificacién cromadtica permitiria construir un contraste evidente.

El color utilizado fue el «rosa chicle», como se lo denominaba a la interna del grupo.
Los argumentos fueron varios pero, en general, la mayoria resonaba con la cuestion «chillona
y poperay». Para algunxs integrantes del equipo de coordinacion, el rosa chicle tenia esa cosa
un poco fantasiosa, desenfadada y, a la vez, punzante que, por alguna razoén, resonaba con las
primeras sensaciones que tuvimos al momento de proyectar el armado de este espacio.

En esa misma accion, aprovechamos a resolver la sefializacion del espacio. Antes
de pintar, encintamos el piso, formando las palabras «<BILIOTECA CUIR». Luego de pintar,

Figura 19

Boceto proyeccion
espacio
realizados en
reuniones

en CasaMario.
FOTOGRAFIA TOMADA
POR MI
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removimos la cinta y dejamos el nombre calado. Este gesto, ademas de practico, reforzaba el
aspecto provisorio, artesanal y fragil que enmarcaba el montaje de este espacio.

Luego, nos enfocamos en comprender como podiamos construir el guirio biblio-
teca de una forma que no replicara las configuraciones expositivas que inducen a los cuerpos
a recorrer mas que a permanecer. Queriamos reunir, seleccionar y acercar materiales graficos
a un publico nuevo a la vez que evitar las expectativas de orden, transparencia y claridad que
tienden a abstraer las experiencias humanas y transformarlas en una suerte de relato fantasioso
ya ocurrido y que sélo sucede en mundos paralelos, bien lejos de casa.

Figura 20

Vista Biblioteca desde Nivel 0.
FOTOGRAFIA TOMADA POR MI

Figura 21

Nombre encintado en el piso.
FOTOGRAFIA TOMADA POR MI
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El EAC es un espacio que recibe poblaciones muy distintas. Por un lado, su caracter
de museo publico prevé relaciones con instituciones educativas por lo que visitas de escuelas
y liceos eran posibles. Por otro lado, las personas que podian ser atraidas especificamente por
los valiosos materiales de esta muestra en particular y por los vinculos afectivos o intelectuales
con las personas que habian formado parte de su instalaciéon en Montevideo. Luego, estaba
ese intangible potencial de personas que espontaneamente pueden visitar el EAC por razones
diversas: ya sea, por vivir cerca, por venir del exterior y revisar guias turisticas y otras tantas
posibilidades. Esto delineaba un entramado de personas hiper plural, con relaciones bien distintas
con la institucion, con los temas abordados en la muestra y con las experiencias recopiladas en
la Biblioteca Cuir.

La superposicion de tareas erradico la posibilidad de intercambiar con el equipo de
mediacion del EAC en torno a la ideacion de este espacio e integrar el conocimiento cabal de estas
personas sobre la institucion y sus publicos para elaborar estrategias conjuntas que permitieran
prefigurar los posibles usos de este espacio. En ese marco, con el equipo de coordinacion de la
biblioteca nos enfocamos en improvisar algunas estrategias para acercar los cuerpos visitantes
al material y evitar inmortalizar relatos cerrados.

Para el espacio central, inicialmente, debatimos sobre la idea de utilizar una estanteria,
un archivero o una caja para presentar los materiales manipulables y pensamos los sentidos que
cada uno de estos objetos imprimia sobre el espacio. Asi fue que, finalmente, decidimos reem-
plazar la tipica estanteria de biblioteca por una caja de madera. Aqui, los relatos showcasteados
y ordenados se reemplazaron por una masa informe y excesiva, con una cantidad de material
que desbordaba el tiempo de un cuerpo que recorre. Esta masa solicitaba la interrupcion del
recorrido y pedia ser tocada, desplegada y revuelta para cobrar vida.

Alos costados de la caja adherimos unos papeles amarillos donde escribimos a mano
«urge que hurgues»'? en un esfuerzo por extender explicitamente una invitacion a arrodillarse y
revolver. La caja se ubicaba debajo de la mesa y tenia rueditas para moverla a cualquier rincon
de la habitacion. Arriba de la mesa estaba la computadora, siempre encendida, con un cartel en
el que se leia: «En esta compu se encuentran distintos insumos de consulta. Porfis cerrar carpe-
tas y archivos al terminar de usar». La mesa se pint6 de rosado para fundirse con el espacio y
resaltar, asi, los dos objetos de manipulacion: la computadora y la caja. Dispusimos algunas de
las sillas alrededor de la mesa y otras las dejamos apiladas en un rincén a la vista. Era importante
introducir distintos indicios que dieran la pauta de que ese espacio se podia armar y desarmar
segun las necesidades de sus visitantes.

Al tomar estas decisiones aceptabamos que el espacio se iba a habitar de formas que
no se pueden anticipar de antemano y, a consciencia, ofrecimos un dispositivo que proponia
pero que también renunciaba: la caja pretende ser sugerente, pero también acepta la desidia de
no ser recorrida. En ese gesto, hay una complejidad que se hace cuerpo y una memoria que se
reconoce viva ain cuando no es observada.

También aceptabamos que lo propuesto por el equipo de coordinacion seria, inevi-
tablemente, intervenido por las personas que entraran en contacto con este material a posteriori

13 Agradecimiento especial para Martin de los Santos (@delostantos) quien con gran disposicion y dedicacion ejecu-
t6 la escritura a mano de estos carteles :)
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¥ ] Figura 22

Cartel «Urge que hurgues.
! FOTOGRAFIA TOMADA POR MI

—tanto sus visitantes esporadicos, como sus visitantes cotidianos: Ixs propixs trabajadorxs del
EAC— y que alli se sobreimprimirian, probablemente, nuevas premisas, hallazgos, concep-
tualizaciones, opiniones.

En los hechos, las visitas espontaneas fuera de la fecha de inauguracion y de las
activaciones previstas por la agenda de actividades publicas de la gente de Giro Grdfico por
una parte y de la agenda de mediacion del EAC, por otro, no fueron muchas. Esto nos hace
preguntarnos por las fechas (pleno verano) y por las caracteristicas concretas (conceptuales y
espaciales) definidas para esta edicion de la Biblioteca Cuir. Pero también nos hace preguntarnos
si la lengua de la institucién que manejan estos espacios expositivos y entramados académicos
logra una plasticidad suficiente como para desbordar los limites del hormigon. ;A quién estaba
dirigido esto que sucedio alli?

6.A.3. Algunos desbordes: Know your sex, Amantes de lo (im)propio y Gravidxs

Al inicio de este capitulo, cuando procesaba los discursos de quienes sostienen for-
malmente este proyecto y la apertura que esto supone para el intercambio entre una red dispersa
de investigadorxs con las caracteristicas de la RedCSur y una institucién museistica como el
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EAC, me preguntaba sobre las autonomias ideologicas y los consensos y los antagonismos que
surgian de este encuentro.

A propdsito de esto, si bien la instalacion de Giro Grdfico en el EAC se da —co-
mo dice Felipe Rivas San Martin al hablar de las politicas de integracion institucionales— en
un contexto de reconocimiento mutuo, este cruce no estuvo libre de escandalos. El dia de la
inauguracion, a pocas horas de abrir las puertas al publico, hubo una gran conmocién dentro
del edificio. En ese momento, la informacion que circulaba por los pasillos era interrumpida y
ansiosa: «fue el afiche de Palestinay, «lo van a bajar», «van a echar a Guille».

El problema fue en la sala 6 —dedicada al eje Arseiial del area Agora del presente—,
donde habia una remera expuesta que decia «Palestina Libre» y en el subsuelo, donde se exponian
los resultados de «Escucha Palestina», una accion desarrollada por la RedCSur para promover
la solidaridad internacional con esta lucha'®. Aparentemente, un dia antes de la apertura de la
exposicion, la Directora Nacional de Cultura habia ingresado a las instalaciones y realizado
una observacion vigilante de los contenidos expuestos y solicitado la revision de estos dos
por el impacto que podian tener en el marco de los hechos recientes del 7 de octubre del 2023.

Al dia siguiente, a horas de abrir al ptiblico, los materiales seguian en los muros. Lxs
representantes de Giro Grdfico se negaron a complacer la solicitud de esta exclusion. Cuando
las autoridades de la Direccion Nacional de Cultura confirmaron la persistencia de estos con-
tenidos en la muestra, pusieron el grito en el cielo causando desbordes en toda la articulacion
de trabajo (personal del EAC, coordinadorxs de Giro Grdfico, etc) y una tension generalizada
que vaticinaba la potencial cancelacion de la muestra. Esto llevo a que finalmente el equipo de
Giro Grafico bajara los materiales observados para la inauguracion. A las 20 horas las puertas
abrieron al publico y todo discurrié con aparente normalidad.

Algunos dias después, se volvieron a colgar. Si bien la muestra no fue cancelada, en
las primeras semanas posteriores al lanzamiento, las redes institucionales de difusion del EAC
se mantuvieron radio silence. Por varios dias, la muestra de Giro Grdfico no fue comunicaday
Ixs encargadxs de comunicacion del EAC no podian compartir nada de las actividades o de los
materiales expuestos alli dentro. Finalmente, esa restriccion se destrab6 al cabo de unas semanas.

Esta anécdota, que nada tiene que ver con los insumos de la Biblioteca Cuir en
particular, permite evidenciar el tipo de cortocircuito que sucede en estos espacios de consen-
so democratico que, en palabras de Mouffe, generan necesariamente determinadas formas de
exclusion, produciendo «clausuras del espacio democratico» (Rivas San Martin, 2011, p.5) y
erradicando la pluralidad como posibilidad. Aqui, el amarre institucional limit6 la posibilidad
de radicalidad de las demandas o expresiones disidentes.

Es en este contexto que se instala la Biblioteca Cuiry que se introduce un conjunto
polifénico de sensibilidades y estrategias para politizar el cuerpo y la sexualidad y que se expone
frente a un publico diverso. En particular, el celdario izquierdo de la biblioteca transpiraba una
estética filosa donde los cuerpos se integraban a diversos rituales expresivos. En mis multiples
visitas como observadora presencié, mas de una vez, la tension que estas imagenes generaban

14 Cabe destacar que ambas acciones fueron producidas antes del conflicto del 7 de octubre del 2023.
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en algunxs de sus visitantes espontaneos. Algunxs entraban a la sala distraidxs (con la guardia
baja) y, al ver el contenido, salian disparadxs. Otrxs la observaban de afuera, sin cruzar la puerta.

Uno de los principales desbordes que se registr6 en esa sala estuvo vinculado, en
particular, con el registro fotografico de la performance Know your sex de Emiliana Alagia, las
fotografias de la serie Amantes de lo (im)propio de Ema Humo y Grdvidxs de Irene Guiponi y
Juan Gallo. «;Es una vagina o es un pene?», «;Ese hombre estd embarazado?», «Creo que aca
hay cosas que no son para nosotrxs» fueron los ecos de una de las visitas escolares que el EAC
recibe habitualmente en su edificio.

Como institucion de arte publica, el EAC recibe visitas de todo tipo y, cada tanto,
recibe visitas de escuelas, colegios y liceos que, en general, «van buscando experiencias estéti-
cas y artisticas» (Valeria Cabrera en una conversacion personal del 26 de diciembre del 2024).
En esos casos, el equipo de Mediacion elabora estrategias que varian segin la numerosidad de
los grupos, las edades, Ixs referentes y los intereses previos que enmarcan la visita al EAC por
parte de cada institucion.

Figura 23

Palestina. Zona del subsuelo
el dia de la apertura.
IMAGEN SIN DATOS
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Figura 24

Fotograma

de la performance
Know your Sex

de Emiliana Alagia.

Figura 25
Amantes

de lo (im)propio
de Ema Humo.

Figura 26

Gravidxs de Irene
Guiponi
y Juan Gallo.

INSUMOS CEDIDOS
POR SUS AUTORXS
PARA LA INSTALACION
DE LABIBLIOTECA CUIR
EN URUGUAY
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En una de esas visitas (realizada entre fines de octubre y principios de noviembre
2023) «eran 3 cursos de sexto de escuela con veintipico pico de gurises» (Valeria Cabrera, enun
intercambio del 26 de diciembre del 2024). Cuando son tantos, se les propone recorrer el espacio
autonomamente en subgrupos e ir registrando las preguntas y anotaciones que alli emerjan para
luego responderlas o conversarlas grupalmente al final del recorrido. En ese tiempo, el equipo
del EAC se va repartiendo y moviendo en el espacio para acompafiarlxs.

Ese dia la Biblioteca estaba tapada por el manto que habian hecho en una actividad
en torno a Ixs Desaparecidxs, entonces la zona central con la caja de materiales no se veia por
lo que quedaban solamente los dos celdarios a la vista.

Hicimos el recorrido con normalidad y cuando vamos al encuentro final vemos que
estaban agazapados mirando esas fotos'>. [Les generd] una curiosidad extrema. Una
cosa de un impacto visual inmenso para Ixs gurises. (...) Ellxs van al iman de lo que
por ahi no ven normalmente en un espacio de arte: cuerpos disidentes e imagenes
que te llevan a un lugar de extrafiamiento, porque no sabian si era un pubis prege-
nital o un embarazo o un cuerpo gestante. Y estd buenisimo porque eso rompe con
todos los estereotipos, da para laburar mucho. (Valeria Cabrera, en un intercambio
privado el 26.12.24).

Segun Valeria Cabrera, fueron particularmente esos dos celdarios de la Biblioteca lo
que motivo a este grupo a generar preguntas del tipo «;por qué esto? ;qué significa? ;y quienes
lo hacen y por qué?». Eso implicaba dar un contexto, por un lado de la exposicion Giro Grdfico
y al mismo tiempo

de estos activismos, (...) y estas diversidades que existen y que buscan, a través de
estos dispositivos visuales o estas imagenes, provocar extrafiamientos y conversacion.
La conversacion [con Ixs gurises] fue divina, super honesta, incluso aparecieron
cosas sobre los derechos de las personas, el derecho a la vida... Fue como super
expandida. (...) Las maestras re cracs, lo peloteamos entre todas. (Valeria Cabrera,
en un intercambio privado del 26 de diciembre del 24)

Luego de unos dias, hubo una llamada de una familia al colegio «sobre una visita al
EAC donde los chicos habian visto unas imagenes explicitas de sexo» (Valeria Cabrera, en un
intercambio privado del 26 de diciembre del 24). Puntualmente, la foto de Know your sex fue
la causante de la llamada telefonica. Frente a esto, el EAC brind6 insumos de contextualizacion
para ayudar al colegio a contener los efectos de este encuentro. Al mismo tiempo, este desborde
hizo pensar al equipo de Mediacion sobre

como trabajar con las infancias estas cuestiones sobre las identidades sexogenéricas

disidentes [que, si bien es un] lugar alucinante de trabajo [también es desafiante

15 Know your sex de Emiliana Alagia, las fotografias de la serie Amantes de lo (im)propio de Ema Humo y Gravidxs
de Irene Guiponi y Juan Gallo
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porque] no es una posicion que nosotrxs querramos ocupar la de ser educadores
sexuales. (Valeria Cabrera, en un intercambio privado del 26 de diciembre del 24)

Teniendo en cuenta que, en general, estas instituciones visitan el EAC en busca de
una experiencia estética y artistica en términos generales, es probable que este grupo no haya
visitado el museo con el proposito de trabajar con los contenidos especificos de la muestra de
Giro Grafico y, por ende, tampoco con los de la Biblioteca Cuir. Por esta razon, el museo decidio
agregar un warning a la entrada de la Biblioteca que advertia a sus visitantes que «esta exposi-
cion incluye contenido explicito» y que se recomienda que Ixs adultxs referentes de los grupos

hicieran ese trabajo previo de observar, en el caso de que quisieran que sus chicos
visiten o tomen contacto con determinadas imagenes, y una vez que eso esta filtrado
(...) nosotrxs entramos en accion. Esa fue la estrategia del EAC como museo. (Valeria
Cabrera, en un intercambio privado del 26 de diciembre del 24)

La produccion de estos insumos por parte del museo devela las exigencias de
transparencia que transitan los espacios institucionales a los que, muchas veces, se les otorga
la responsabilidad de tutelar la vida humana y traducirla en relatos que promuevan formas de
existencia fijas, predecibles, comprensibles y vdlidas y que —por sobre todo— no perturben el
funcionamiento «optimo» y «pacifico» de las democracias y sus hegemonias. Sobre esto, Valeria

ATENCION

Esta exposicion incluye contenido explicito;
se sugiere la presencia de un adulto para recorrerla.

et explicites
e i S para iecaines

Figura 27

Cartel ATENCION.
INSUMOS CEDIDOS POR EL EAC
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Cabrera sefala la complejidad de su trabajo que se ubica en el centro de un «fuego cruzado» y
que posterga, a veces, la posibilidad de «tomar partido». En este sentido, agrega:

no es que la mediacion busque apagar conflictos sino lidiar con ellos. Y los conflictos
estan, porque no podés homogeneizar y consensuar todo (...) pero a nosotrxs nos
requiere también pensar en esos espacios de cuidado porque somos una institucion
publica. Cuando tomas partido como institucion de los contenidos que estas compar-
tiendo tenés un equipo que esta ahi para trabajar en esa zona de conflictos. (Valeria
Cabrera, en un intercambio privado del 26 de diciembre del 24)

El desborde provocado por estos materiales también devela los puntos donde la
apertura de corte integracionista encuentra sus limites y despliega estrategias de correccion
disciplinaria y de blanqueamiento. El EAC habilita la incorporacion, sin censura, de la Biblioteca
Cuir a su espacio. Esto confirma el reconocimiento de las identidades no sexogenéricas por parte
del sistema institucional y su interés por incorporlas a la matriz de la produccion cultural. Sin
embargo, el fotograma de la performance Know your sex —que registra, en una imagen difusa,
a una persona recibiendo sexo oral— se presenta como un «atentado a las buenas costumbres»!®
(Sempol, 2014, p.31) y «un ejercicio excesivo de libertad» que debe ser contenido.

Aqui, incluso sin quererlo, la Biblioteca Cuir se choco con el parental advisory del
museo. Con esta imagen, los criterios de conceptualizacion y visualizacion del cuerpo, de las
practicas sexuales y del placer avalados moral y socialmente para las audiencias mas jovenes
fueron desbordados. Desde este lugar, se podria decir que la Biblioteca perturba los codigos y las
précticas instituidas y fuerza la discusion en torno a relatos e imaginarios contrahegemonicos.

16 A decir de Sempol (2014) este es un discurso que se instala en Uruguay desde el siglo XX
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6.B. LADY VENTOSA. Autoedicion, posestructuralismo y antirrepresentatividad en el
Uruguay postdictadura

En este apartado, se presenta un estudio acerca de las concepciones de hegemonia,
disidencia y produccion grafica que se desprenden de los discursos, postulados y formas de
funcionamiento de Ixs creadorxs de la revista subte Lady Ventosa.

Para eso realizaré un analisis de la trama intelectual y politica en la que esta revista
surge, analizaré las estrategias graficas y sus discursos. En concreto, buscaré comprender,
entre otras cosas, como se expresaba discursiva y formalmente un modelo de gestion de la
disidencia que elige mantenerse al margen del reconocimiento institucional. Ademas, buscaré
comprender de qué manera abordan el movimiento, lo fragmentado, lo irresuelto, lo ambiguo
y como se posicionan frente a la fragmentacion social en la que el capitalismo basa el control
multifocalizado de los conflictos.

01

Figura 28

Paginas

de Lady Ventosa.
EJEMPLAR TOMADO DEL
SITIO WEB DE DEVENIR

OTRXS CUERPOS




110

(analisis)

MENOS ESENCIA, MAS CONTEXTOS
apuntes sobre hegemonia y disidencia en el disefio de comunicacion visual

03 04 05

T =
- rTeE AL TLRERN w..F-* Leiuea
LA AT ALIDAD
k W) BeoiaGfAs
L Aagreaceial
oeis [fakty Y
ARA qmy BENERAMDS  LEufibe | MAENTRA g
IMCIES 750 quesan Sin oAy, R i
W Genemacin 2 vmowcns s (Herhel) Qe mBALoanidr
AT Lay BRLCATEADIDS) T ATE A TRETEMjIN S
e s s v + Humemro gt
ot Gleto TEROL e SIGIEDAD e
(rmats
| Clacmcmplosmm®  mmaamza o mRETDISET

ems B LA e
L] BAe)  Feqom se FURBERMS) CAMDAE

iy

& e . meesms teaudd 4 MEROpE bl
& Tesriwis PETIARIRS  B5 uf G
fo o Pe casdes,

09 10 11

15 16 17




111

(andlisis)

06 07 08

12 13 14

ebbe, win usigrns 4 G smmat, 1o
Aintieats, Prissiants 1a i

18 19 21




112

MENOS ESENCIA, MAS CONTEXTOS
apuntes sobre hegemonia y disidencia en el disefio de comunicacion visual

(analisis)

6.B.1. Breve presentacion

Lady Ventosa es una revista subte creada por Melisa Machado, Carlos Basilio Mufioz,
Willy Terzano y Alvaro Queiruga en Montevideo entre el afio 1988 y el 1989. En palabras de
Melisa, Lady surgi6 porque «éramos jovenes y queriamos escribir y expresarnos» (dicho por
Machado, el 9 de diciembre del 2024). Melisa Machado y Carlos Basilio Mufioz eran amigxs,
ambxs estudiaban Letras y Lingiiistica en la Facultad de Humanidades en la post dictadura.
Willy Terzano y Alvaro Queiruga eran amigos de Carlos Basilio Mufioz. Juntxs encontraron
este canal para expresar sus inquietudes filosoficas, vitales e intelectuales a través de la litera-
tura y el dibujo.

En sus paginas se pueden encontrar textos, ilustraciones, vifietas, cuentos, poesia
y comentarios sobre las circunstancias politicas del momento. Los contenidos eran mayorita-
riamente creados por este grupo aunque a veces integraban colaboraciones. Esta revista llegd
a tener aproximadamente tres ediciones, hasta que la mayor parte de sus integrantes fueron
«absorbidos por medios de prensa o trabajos de investigacion» (dicho por Machado, 9 de
diciembre del 2024).

El ejemplar que analizaré, titulado Una publicacion desorbitante, fue tomado del
sitio web de Devenir Otros Cuerpxs y tiene un total de veintiun paginas en blanco y negro.
Ademas de las conclusiones que extraigo de su visualizacion, algunos datos de contexto y fun-
cionamiento fueron reconstruidos a partir de breves intercambios informales mantenidos por
Whatsapp con Melisa Machado (una de las creadoras de Lady Ventosa, intercambio registrado
el 9 de diciembre del 2024) y con Luis Bravo (integrante de la Oreja Cortada, otra revista
subterranea de esa €poca, intercambio registrado el 4 de diciembre del 2024).

6.B.2. Analisis de la trama intelectual y politica del Uruguay de la postdictadura

La llegada de la democracia en Uruguay fue un periodo cargado de expectativas
de libertad de expresion, de movilizaciones sindicales y estudiantiles. De hecho, es alli que se
inauguran debates sociales sobre sexualidad y género que habian sido postergados durante los
regimenes militares.

Sin embargo, la base de la transicion democratica de nuestro pais se realizo a través
de la implementacion de «un nuevo plan centrado en obtener el consenso de la sociedad civil a
través de la mediacion de los partidos politicos» (Sempol, 2014, p.43). Ademas, «el gobierno
promovio la aplicacion de amnistias para los militares implicados en los actos represivosy de la
dictadura (Sempol, 2014, p.5), sellando asi un pacto de complicidad entre militares y la mayoria
de los dirigentes de los partidos politicos.

La victoria definitiva de la Ley de Caducidad —luego de la derrota del Referéndum
de la Comision Nacional en 1989— y la «obsesion discursiva sobre la estabilidad democra-
tica» (2014:45) hicieron que, en Uruguay, «el tema de los derechos humanos no fuera marco
fundacional de la nueva democracia» (Sempol 2014, p.45). Ademas, todo esto instal6 un clima
cultural conservador que ihabilit6 «una apertura relativa a nivel cultural y mediatico para debatir
publicamente aspectos relacionados con la (homo)sexualidad y la discriminacion» (Sempol,
2014, p.46), el medioambiente y los peligros del progreso del proyecto industrializador moderno.



113

(andlisis)

Estas sensibilidades —que interesaban particularmente a las juventudes de esos
aflos— no contaban con aliados politicos ni en el oficialismo ni en la oposicion. Dentro de la
izquierda partidaria de ese momento, este tipo de discursos eran calificados como «influencias
foraneas» y capitalistas que no se correspondian con la militancia habitual basada en «el trino-
mio joven-estudiante-luchador» (Pérez, 2019, p.52). Asi, subestimaban el cuestionamiento de
«logicas sexistas y patriarcales, obstaculizando y banalizando aquellos intentos que proponian
debates en torno a la lucha feminista y transgénero, la critica a la sociedad heteronormativa y al
sexismo» (Pérez, 2019, p.50). Para la izquierda de la posdictadura «se debian atender problemas
mas importantes de la sociedad capitalista, como la desocupacion y el hambre» (Pérez, 2019,
p-52). A decir de Diego Pérez (2019),

Una serie de etiquetas se utilizaron para diferenciar a los normales de los indiscipli-
nados. De esta manera, ser feminista era sinonimo de solterona disfrazada o, mucho
mas terrible, de lesbiana. Identificarse con el ecologismo era sindnimo de clase media
progresista europeizada, y si ademas comias verduritas, hacia yoga y leias filosofia
oriental, de seguro nunca ibas a las marchas por el referéndum (2019, p.55).

A diferencia de Buenos Aires —ciudad que cuenta con una fuerte tradicion en mo-
vimientos sociales y una importante autonomia respecto a los partidos politicos—, en Uruguay
la centralidad del sistema politico promovi6 «una mayor dependencia de los movimientos
sociales» y, por ende, «margenes sociales y politicos mas estrechos por fuera del sistema de
partidos para la accion politica» (Sempol, 2014, p.22).

Con el nuevo gobierno, se «reeditd el desarrollo de formas institucionalizadas de
hacer politica» (Sempol, 2014, p.44) y se instal6 «una vision complaciente sobre la democracia,
que argument6 que discutirla —y peor aun, criticarla— equivalia a deslegitimarla» (Sempol,
2014, p.182). Esto probablemente haya contribuido a que los primeros afios de transicion de-
mocratica se vivieran en un clima de aparente tranquilidad o, mejor dicho, de cierta resignacion.

La cantidad de detenciones, razzias, fichajes y extorsiones habian disminuido
significativamente respecto al periodo de dictadura y en los casos de detencion policial, los
maltratos, las golpizas y la violencia sexual no eran usuales'’. Sin embargo, es probable que la
baja violencia fisica policial no tuviera que ver con un cambio actitudinal o a una apertura en
la perspectiva de derechos sino, mas bien, con una «falta de desafios a la autoridad entre los
detenidos (...) asi como una baja percepcion de sus derechos» (Sempol, 2014, p.63). Ademas, la
escala de Montevideo aseguraba una mayor eficiencia del control social lo que eximia, muchas
veces, «a la policia de montar dispositivos de regulacion y combate, como si se generaron en
la ciudad portefiay» (Sempol, 2014, p.32).

Si bien en Montevideo el antagonismo con la policia fue mas parcial que en otras
capitales de la region, Diego Sempol (2014) plantea que es justamente la indignacion y la
saturacion causadas por la violencia institucional y la persecucion y el control policial lo que
explica, en sus primeros momentos, la aparicion reactiva de organizaciones homosexuales,

17 Afirmacién construida a partir de las conclusiones del andlisis que realiza Diego Sempol en su tesis doctoral
Transiciones democraticas, violencia policial y organizaciones homosexuales y léshicas en Buenos Aires y Montevideo (2014).
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1ésbicas y travestis que elaboraron estrategias para romper «el aislamiento en el que habia
estado entrampado hasta ese momento el movimiento montevideano» (Sempol, 2014, p.247).

En paralelo, Diego Pérez (2019) afirma que «el Uruguay posdictadura se transitaba
a través de un sistema politico que continuaba reproduciendo rasgos autoritarios propios de una
sociedad inmersa en la cultura del miedo, en la que el nuevo enemigo se perpetuaba en la figura
del joven» (Pérez, 2019, p.25). Asi, en la «cresta de la ola represiva (1987-1988)» (Sempol 2014,
p.53), se perseguian punks y hippies y otras tribus urbanas de la movida cultural joven asociadas,
en ese momento, con el incremento de los delitos vinculados a las drogas y la insurreccion.

Asi, las demandas y los espacios de socializacion de la disidencia sexual de los
afios 80 confluian con los grupos subterraneos de la juventud local. Frente al clima de opresion
generalizado, estos fragmentos juveniles polifénicos organizaron sus demandas de forma au-
togestionada y mediante lazos de solidaridad, trabajo cooperativo y conductas antiautoritarias
que permitieron una participacion directa que se alejaba de las estructuras permanentes.

En consecuencia, recurrieron a la autoedicion como estrategia para problematizar
todo aquello que no tenia lugar en la politica partidaria: discursos postestructuralistas y preocu-
paciones en torno al sexo, la sexualidad, el VIH, las drogas, la minoridad, la representatividad,
la politica, la represion, la educacion y el arte.

La explocion de la autoedicion como forma de expresion de la resistencia juvenil en
Uruguay supuso un giro material inédito en las formas de concebir la ética y la estética, recu-
rriendo a lo «instintivo, lo visceral, de manera salvaje, cadtica, como salgan sin modismo, para
dejar de contener y de reprimin» (Pérez, 2019, p.100). No tener editorx externo, ni tampoco una
expectativa de rédito planificado para su existencia, habilitaba, en muchos casos, la exploracion
de discursos y técnicas experimentales e involucraba a sus autrxs en todas las partes del proceso:
ideacion, materializacion, puesta en pagina, edicion, promocion, distribucion y financiacion.

Esta escena—y el potencial disruptivo que la autoedicion cobrd en ella— constituyo
una forma de consumo cultural y de resistencia social generacional distinta a la planteada por
los circuitos institucionales de la politica partidaria, de la academia, de la prensa oficial, entre
otros. Su caracter polifonico permitié que confluyeran discursos de todo tipo, entre ellos, los
de la homosexuales, lesbianas y travestis.

A decir de José Luis Paredes Pacho (2022), para comprender el fenomeno de la
autoedicion debemos «analizar las tramas intelectuales de cada publicacion, las redes socia-
les en las que se inscribe, incluso las “redes imaginarias” que figura —por ejemplo, el linaje
al que se adscribe—, asi como las relaciones que establece con los colaboradores, con los
publicos» (Tarcus, 2020, como se citd en Paredes Pacho, 2022, p.45) y con otras formas de
publicacion dominante.

Ademas, debemos comprender su materialidad por lo que analizar estos dispositivos
«implica considerar las cualidades graficas y sus innovaciones, en relacion con las condiciones
tecnologicas en que se produce» (Paredes Pacho, 2022, p.60). Asi, papel, tipografia y puesta en
pagina son parte de las cosas a contemplar con miras a buscar «los significados de las formas y
las formas significantes» (Tarcus, 2020, como se citd en Paredes Pacho, 2022, p.45).

En los apartados siguientes, intentaré desarrollar las caracteristicas de las organiza-
ciones homosexuales, Iésbicas y travestis del Uruguay de la posdictadura y las de la juventud
subterranea. En ambos casos intentaré desempolvar las posibilidades que la autoedicion conjuro
en sus contextos de surgimiento.
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6.B.2.1. Organizaciones homosexuales, 1ésbicas y travestis en el Uruguay de la

A diferencia de otros paises de Occidente donde las demandas de las sexualidades no

sexogenéricas se procesaron desde los afios sesenta, en Uruguay fue justamente en este periodo
de transicién democratica en el que surgieron, por primera vez, organizaciones que politizaron
la identidad sexual y lucharon por los derechos de homosexuales, lesbianas y travestis en el
ambito publico amplificando, en su camino, «los limites de los procesos de democratizacion
en curso» (Sempol, 2014, p.261).

A partir de la investigacion Transiciones democrdticas, violencia policial y organi-

zaciones homosexuales y lésbicas en Buenos Aires y Montevideo (Sempol, 2014) recuperaré la
historia de algunas de estas organizaciones con el objetivo de visibilizar qué tipo de violencias
encarnaban los discursos de la hegemonia sexual de ese periodo y como la estructura formal,

Figura 29

Boletin n°2 de Escorpio, 1985, pagina
2. Alli se pueden leer oraciones como
«libertad de eleccion sexual» y «uno de
los derechos basicos en la lucha por los
derechos humanos».

TOMADO DEL ARCHIVO SOCIEDADES

EN MOVIMIENTO (ASM)

Figura 30

Aqui estamos, revista de Homosexuales Unidos (HU), 1990,
pagina 3. Aqui vemos como HU expresaba su solidaridad con la
Comunidad Homosexual de Argentina. Si bien este insumo es de
los 90 (posterior a los afios 80 analizados), este ejemplo permite
ilustrar la tendencia de apertura de los movimientos homosexuales
del Uruguay hacia el entorno, particularmente Argentina.
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| Encuentro de la Problemdtica Social del SIDA en Uruguay. Ministerio de Trans-
porte y Obras Piblicas.

H.U. forma parte de los Organismos No Gubernamentales que trabajan en SIDA,
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legal e institucional del imaginario politico del momento funcioné como mévil para la elabo-
racion de dispositivos graficos autogestionados.

En el Montevideo de la posdictadura no regia ninguna legislacion que criminalizara
las identidades no sexogenéricas, ni existia una prohibicion estatal para asociarse ni acceder a
una personeria juridica. Ademads, la persecucion policial de estas identidades fue relativamente
baja en comparacion con otros paises de la region.

Como la represion y «la persecucion policial de las personas no heteroconformes fue
un rasgo distintivo de toda la dictadura» (Sempol, 2014, p.90), se generé muchas veces, en esa
poblacion, «una concepcion de orden en la que los episodios son soportados como parte de la
realidad inmodificable, y de este tipo de represion como un “accidente” inevitable» (2014:90).
Tanto fue asi que las estrategias tradicionales de resistencia «que los homosexuales y lesbianas
habian desplegado durante fines de los afios sesenta y en la dictadura estaban articulados con
este orden: vivir en los margenes y en el espacio privado» (Sempol, 2014, p.90).

Sin embargo, los rasgos autoritarios que persistian en este periodo posdictadura dis-
tinguian entre clase y género, focalizando el control social y la accion policial en homosexuales
y lesbianas de sectores populares y, sobre todo, en las travestis quienes podian ser detenidas
con o sin documento de identidad con la excusa de «detectar la existencia de enfermedades
venéreas y prevenir la transmision del VIH-SIDA» (Sempol, 2014, p.96). De igual manera, las
extorsiones y las exclusiones laborales (ambas con gran impacto en la vida econémica y en la
insercion social de esta Giltima poblacion) eran usuales.

En concreto, son estas circunstancias en las que, por primera vez, organizaciones
homosexuales encuentran un espacio social para colectivizar experiencias y articular formas
de reflexion grupal que reconocieran los abusos experimentados como algo que trascendia la
mera responsabilidad individual. En su texto, Sempol destaca la aparicion de la Fundaciéon
Escorpio en 1984 y de Homosexuales Unidos (HU) en 1988, dos organizaciones mixtas'® que
representaban los movimientos de la resistencia sexual de la época y sobre las que profundizaré
mas adelante en el texto.

Una particularidad de Montevideo es que, a diferencia de otros paises, la comple-
ta ausencia de antecedentes locales y de experiencias de opresion similares que permitieran
comprender la pertinencia de la movilizacion politica fue una dificultad. Por eso, para estas
dos organizaciones, las experiencias de Ixs integrantes que volvian de sus exilios en el exterior
fueron fundamentales. La informacion «sobre procesos en otros paises —y el alcance de sus
logros— permiti6 construir un nuevo horizonte de expectativa en un momento en que los sen-
tidos y el alcance de la nueva democracia aun eran un significante en disputa» (Sempol, 2014,
p.92). De hecho, es justamente la influencia de la articulacion de organizaciones homosexuales

18 Sempol subraya la particularidad de que ambas organizaciones eran mixtas, la segunda contando con la parti-
cipacion significativa de mujeres y travestis en sus estructuras internas (2014:6). Esto representa una diferencia sustancial
con los grupos organizados de la vecina Buenos Aires donde las organizaciones homosexuales y lésbicas habitaban espacios
diferentes. Lo desarrollaré mas adelante.
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Figura 31

Aqui estamos, revista de Homosexuales Unidos (HU), 1992,
pagina 9. En este fragmento del articulo jMuera la “normalidad”,
de Ana Coreta, vemos como HU tiene un interés particular por
recopilar procesos de otros paises. En este caso, Alemania,

Estados Unidos y México.
TOMADO DE ASM

Figura 32

Aqui estamos, revista de Homosexuales Unidos (HU), 1995,
pagina 23. Aqui vemos cémo HU circula informacion elaborada
por grupos de lesbianas en Argentina.

TOMADO DE ASM

de Espafia y Argentina'® que marcé fuertemente los discursos homosexuales, 1ésbicos y travestis
de los siguientes afios en torno a la sexualidad libre como un derecho humano.
La falta de antecedentes también hizo que la conformacién de estas redes coope-
rativas se sostuviera casi que Unicamente sobre redes de amistad y confianza. Mientras que en
Buenos Aires las organizaciones homosexuales se servian de «toda una red de organizaciones
y de militantes que ya venian trabajando previamente al menos por dos afios» (Sempol, 2014,
p.92), aqui los espacios de reclutamiento eran exclusivamente las redes sociales personales de
sus integrantes.

19

En su texto, Sempol destaca la Comunidad Homosexual Argentina (CHA) y el Movimiento de Liberacién Homo-
sexual Inerprovincial del Interior de Argentina (p.129).
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Esto enmarco las formas de relacionamiento y funcionamiento logistico y politico
de estos grupos: la proximidad afectiva permitid protegerse de infiltradxs y las reuniones fun-
cionaban como espacios de contencion ante problematicas individuales por sus orientaciones
sexuales y donde se enmarcaban y situaban las reflexiones sobre la politizacion de la sexualidad
y el cuerpo desde perspectivas no patologizadoras.

En el caso de Escorpio, su labor en los primeros afios de transicion democratica
estuvo enfocada, sobre todo, en desarticular la represion policial, ideando diferentes estrate-
gias para combatirla. Desde el disefio y la reparticion clandestina de volantes exhortando a los
«comparieros homosexuales (...) a no ceder a los cantantes de los “tiras”» (volante Escorpio,
1984), hasta negociaciones con el Jefe de Policia de Montevideo para frenar la persecucion
policial y procesar a los funcionarios que cometian extorsiones.

Eventualmente, el cese de la persecucion policial —resultante del trabajo colectivo
de grupos como Escorpio y de las caracteristicas del periodo de transicion democratica que
fomentaban una cierta «docilidad»— hizo que, ya a fines de 1985, la represion en boliches
homosexuales y los fichajes ilegales disminuyeran significativamente. Asi, los discursos y los
focos instrumentales originales de Escorpio viraron y sus integrantes pasaron a ocuparse de la
«batalla cultural contra la opresion, la desinformacion y la discriminacion social y laboral que
vivian en Uruguay los homosexuales» (Sempol, 2014, p.173).

Aprovechando el fin de la censura de 1985, comenzaron a circular a través de varios
medios el Manifiesto Homosexual donde se proponian «romper el silencio, poner en circula-
cion las ideas correctas sobre sexualidad, iniciar el debate publico» (Sempol, 2014, p.173).
Ademas, desarrollaban eventos artisticos y culturales en el boliche Arcoiris, ubicado en la calle
Tristan Narvaja. Para ellxs era necesario un nuevo orden erdtico y esto no implicaba solamente

Figura 33
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desarticular el control corporal del autoritarismo politico del Estado y la Policia. Por el contrario,
suponia también ir contra las tendencias autoritarias internalizadas y reproducidas por todo el
cuerpo social en los distintos niveles de interaccion microsocial.

En este contexto, Escorpio debia enfrentarse a las multiples caras de un Uruguay
intolerante y rigido que se protegia de los excesos de libertad que podia traer la democracia. A
decir de Sempol, estas tendencias autoritarias se amplificaban particularmente en una ciudad
de «escala demografica reducida, que rigidizaba y promovia la homogeneizacion de los com-
portamientos antes que el festejo o respeto de la diversidad social» (Sempol, 2014, p.179). Eso,
junto con la falta de amparo del sistema politico y la dificultad de sus lideres para mantener una
militancia visible llevaron a la disolucién de Escorpio en 1986.

Luego de abandonar la agrupacion, algunos de sus integrantes pasaron a «moverse
dentro de la subcultura juvenil alternativa que se desarrollaba por esos afios en Montevideo»
(Sempol, 2014, p.182) y llevaron sus intereses y preocupaciones a estos espacios. Estos espacios
juveniles, que desafiaban el intento restauracionista de la transicion democratica, se definian
«en oposicion a la “cultura oficial”, la politica formal y el partidocentrismo» (Sempol, 2014,
p-182) y buscaban, entre otras cosas, «hacer centro en la politica del cuerpo y la sexualidady,
reaccionando contra el «mito democratico» (Pérez, 2019, p.108) y el moralismo de la época.
Alli, la palabra escrita como principal vehiculo de cultura se desplazé por «formas y géneros
efimeros, aleatorios y provisionales» (Sempol, 2014, p.182).

En ese marco surgieron publicaciones como La Oreja Cortada, Gay Life 'y Lady
Ventosa que «difundieron dentro de esta subcultura visiones alternativas sobre la (homo)sexua-
lidad y la corporalidad» (Sempol, 2014, p.182).
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Por su parte, Homosexuales Unidos (HU), creado en 1988, empezaba a construir una
vision sobre la homosexualidad y la sexualidad que estaba mas atravesada por «concepciones
de clase social y por un discurso libertario mas pronunciado, asi como por ciertas lecturas del
feminismo lésbico (...)» (Sempol, 2014, p.132). En este grupo se «hizo hincapié en la diferen-
cia, sin reforzar tampoco las identidades sociales de homosexual o lesbiana» (Sempol, 2014,
p-132). En definitiva, esta agrupacion luchaba «por la libertad en general y por la liberacion
de la sexualidad en particular como una forma de generar espacios y cambios culturales que
permitieran a los individuos “optar”» (Sempol, 2014, p.133) y politizar el proceso personal y
social que implicaba la gestion de esa eleccion.

Para Ixs integrantes de HU la defensa de la diferencia no distinguia entre identidades
sociales, lo que devela un marco interpretativo que reemplaza las diferencias entre la discrimi-
nacion por etnia, género, edad o identidad sexual por la construccion de una equivalencia sobre
la cual construir el postulado de que «ser diferente no es delito».

Figura 35 Figura 36

Aqui estamos, revista de Homosexuales Unidos (HU), Junio
1992. Esta pagina del articulo La insoportable levedad de todos
se puede leer: «feos, izquierdistas, mujeres, jovenes, obreros,
lesbianas, gordos, prostitutas, minusvalidas, tercermunidtas,
travestis, feministas, umbandistas, portadores de VIH, sidosos,
ateos, adictos, incultos, analfabetos, etc, etc». Esta pagina da
cuenta del interés de HU por problematizar la discriminacién
por la diferencia en sus diferentes formas.

somos discriminados porque siempre hay

Aqui estamos, revista de Homosexuales Unidos (HU), Marzo
1992. En esta pagina del articulo La sonrisa de la Gioconda

se puede leer: «ser joven no es un delito, ser negro no es un
delito, ser invalido no es un delito, ser viejo no es un delito, ser
gordo no es un delito, ser pobre no es un delito, ser mujer no
es un delito, ser homosexual no es un delito, etc. etc (...) Todos

una discriminacion

esperando, un prejuicio latente, una critica a flor de piel».
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Aqui estamos, revista
de Homosexuales
Unidos (HU),

Marzo 1991.
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tomado por las propias mujeres en este siglo, no
es de extrafiar, que ain estemos en pafiales en la
Investigacién y profundizacion sobre la tematica
lesbiana.

Es quizés, con los avances de las organizacio-
nes gay y lesbianas del mundo, en su propagand
y en sus luchas, c|ue comienza a replantearse en
clertas esferas, el tema de la homosexualidad.
Pero en nuestro pafs, pequefio y subdesarrollado,
reina el desconocimiento general en la mayorfa
de la poblacién.

Lo que hoy nos ocupa, es particularmente el
termade la “invisibilidad” de las lesbianas: jddnde
estin las leshianas?

De manera muy general, las lesbianas se
encuentran insertas en todas las clases, en todo
estrato social, en toda profesion, de la misma
manera que &l homosexual masculino.

Pero, por lo general una lesbiana pasa mds

ﬁ:a que el homosexual masculino, y
esto hace que no se vea. No se “muestra”. Y para

o en coordinacién con grupos de
4

mujeres. Lest ue estin a los

grupos de discusion del tema del aborto, 0 en los :

grupos que trabajan contra la violencla, por dar
algunos ejemplos.

Porque lo que sucede es que las lesbianas
también somos, muchas veces, madres o mujeres
golpeadas, o simplemente, mujeres que recono-
cemos que la situacidn social nos oprime, como
género menoscabado por el sistema patriarcal y
machista.

Y porque ademds de oprimimos como sexo,
nos reprime con violencia policial o nos conde-
nan a tener hijos, sin considerar nuestra situacidn
econdmico-social, fisica o afectiva. O porque se
nos niega nuestra legitimidad y derecho a ser
duefias de nuestro propio cuerpo y goce sexual:
mujeres que amamos mujeres.

JQué pasa con nosotrasi

#No serd necesario, empezar a agrupamos, al

igual que lamujer,
para tratar nuestra progle'nalica; empezar a
el muro de aislamiento, lask del

estasociedad lo que “no se ve iste”. O existe
en algin lugar “mas alla de mi”, Este es el razo-
namiento de la mayorfa de la poblacién,

Todo esto se traduce en el aislamiento que
sufre la lesbiana, al no poder reconocerse en
ningiin modelo social, desconocida, sin puntos
de referencla, apenas citada en obras de literatura
o en libros icos de sexualidad femenina. De
ahl que sea légico, la dificultad de encontrarse y
reconocerse.

Por lo tanto el interrogante que nos surge, s
1c6mo luchar contra esta negacion? jcdmo salir
del margen? JCOmMO revertir esta situacidn de
invisibilidad?

Mo obstante, hay un tipo de lesbiana que ha

desconocimiento, para entre nosotras, empezar a
descubrir nuestra identidad comao seres sexuales,
con derecho a vivir como tales?

Es hora de que las lesbianas comencemos a
generar y auto-generar nuestra conciencia, no
sélo de mujer oprimida, sino ademds, de minorfa
sexual marginada, y por ende, dobl opri-
mida.

La tarea no es facil, las interrogantes son
muchas, pero es imprescindible empezar a abrir
un espaciohacia la reflexidn, en todas las mujeres,
sobre la capacidad y derecho natural de descu-
brimos como mujeres, en toda nuestra dimensidn
y posibilidades. W

121

Esta perspectiva libertaria que «negaba la ontologizacion de las categorias como
homosexual y lesbiana» (Sempol, 2014, p.133) representaba una diferencia significativa con la
tendencia internacional (incluida la vecina Buenos Aires) de los afios 80 y 90 que organizaba su
accion politica en base al uso estratégico de las identidades. La lucha de HU se definio, entonces,
en torno al reconocimiento de las diferencias y a la generacion de un espacio social para ellas.

En nuestro pais, los grupos homosexuales [ésbicos no encontraron su espacio en el
movimiento feminista en el periodo de transicion democratica. En su mayoria, los movimientos
feministas fueron creados por militantes sindicales y del Frente Amplio y esta doble militancia
(en el partido o sindicato y en el movimiento) muchas veces implicaba una cota que controlaba
los limites de aquello que era politizable (o no) en ese momento. En su investigacion, Sempol
(2014) plantea que algunas entrevistadas sefialaron que

el simple hecho de vivir relaciones afectivo-erdticas con mujeres, pese a que se man-
tenian en el ambito de lo privado, implic6 una “pérdida de confianza” en su sector
politico y una creciente limitacion de su incidencia politica pese a tener trayectorias
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significativas y fuerte prestigio en la interna gracias a su papel durante la resistencia
a la dictadura. (Sempol, 2014, p.214)

La falta de receptividad en los partidos tradicionales y en la izquierda® impidi6
que surgieran, dentro del feminismo uruguayo de los afios 80 y 90, grupos de lesbianas que
problematizaran su sexualidad en el ambito ptiblico (Sempol, 2014, p.213). Aquellas que si
lo hacian se encontraban en organizaciones como Escorpio y HU. Esto colabord a introducir
«duraderamente en el movimiento homosexual Iésbico la perspectiva feminista» (Sempol, 2014,
p-218) asi como la preocupacion por denunciar la invisibilidad 1€sbica y la opresion patriarcal
que sufria esta poblacion.

HU estaba también integrada por la poblacion travesti que, para esa €época, era con-
ceptualizada como una forma mas de homosexualidad. Por eso, en los discursos de HU también
se integraban las demandas de esta poblacion vinculadas, entre otras cosas, a la exclusion laboral
y el debate en torno a la prostitucion.

Este abordaje deconstructivo que sostenia HU fue parte de una sensibilidad politica
mas amplia de las juventudes del Uruguay de la posdictadura que buscaban posicionarse por
encima de las diferencias identitarias y superar la fragmentacion a la que los discursos modernos
y sus instituciones someten a las personas. De igual manera, formaba parte de una sensibilidad
cultural regional que encontraba sus expresiones en distintos ambitos creativos, como la lite-
ratura, y que abrieron un camino hacia la articulacion del pegoteo y el entrevero.

A decir de Gabriela Gonzalez Ortufio, por esos mismos afios pululaban en Lati-
noamérica varias enunciaciones en contra de los estandares heteropatriarcales instaurados por
el orden moderno liberal capitalista, entre ellos el enfoque de Perlongher que «se apropia del
pensamiento de Deleuze y Guattari y realiza a partir de ellos un cuestionamiento netamente
postestructural a la politica de la representacion y de la configuracion de identidades que in-
movilizan a los sujetos que interpelan» (Gonzalez Ortuiio, 2016, p.198).

La falta de «una estructura de oportunidad politica para estas organizaciones ho-
mosexuales» (Sempol, 2014, p.94) promovio, en las ultimas etapas de HU, una perspectiva
antisistémica que se diferenciaba de los discursos de buen ciudadano de corte educativo que
utilizaban Ixs argentinxs para ganar legitimidad en sus reclamos frente a la agobiante represion
policial por esa misma época y de las tendencias mas integracionistas de la «politica de la vi-
sibilidad» que dominaria en los afios posteriores.

Por todas estas razones, el foco de HU en los 80 no estuvo puesto en acciones
orientadas al Estado ni en conquistas o cambios institucionales a corto plazo si no que, por el
contrario, buscaban «construir una subcultura con principios opuestos a los de la restauracion
democratica» (Sempol, 2014, p.138), rechazando «cualquier acto disciplinante o normalizador
en la accion militante» (Sempol, 2014, p.137). Sus integrantes no pretendian oficiar de puente
para la elaboracion de medidas legislativas inclusivas sino que buscaban construir un espacio
social propio. Sempol recupera palabras de uno de sus integrantes, Fernando Frontan, en las
que reflexiona sobre este punto:

20 En su investigacién, Sempol afirma que alli «se las acusaba de dividir la categoria de clase y de ser una perspec-
tiva europeizante y reformista» (2014:213)
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Hubo un HU cuyo lema era “Por fuera del sistema”. Yo me acuerdo en la marcha
que habia dos lineas en el movimiento muy claras. Una linea que se podia llamar
mas institucional y una linea mas por fuera del sistema, mas como anarquista,
por decirlo de alguna manera. Y entonces venia la gente del Movimiento de
Integracion Homosexual gritando “parejas legales para homosexuales, parejas
legales para homosexuales...” y atras venia la gente de HU: “parejas ilegales
para homosexuales”. (Entrevista a Fernando Frontan, 28/11/2009, como citada
en Sempol, 2014).

Las tnicas interacciones planteadas con el Estado eran las criticas a la represion
policial y el cuestionamiento permanente a la gestion del Ministerio de Salud Publica (MSP)
por su gestion en torno al VIH-SIDA. Esta pandemia «fue una fuerte alarma social entre la
poblacion homosexual ya que la prensa aplicod abordajes significativamente discriminatorios
utilizando motes como la “peste Rosa”, “el demonio del SIDA”, “el azote de Dios”, “Travesti
con SIDA asalt6 a anciana”» (Sempol, 2014, p.251).

Asi, por unos afios, HU invirti6 sus recursos en difundir otros discursos que los de
la prensa oficial, las autoridades sanitarias y las estatales en sus propios dispositivos y canales
de socializacion y expresion. En junio de 1989 empez6 a circular Descubriéndonos, una revista
autogestionada en la que difundian entrevistas, informacion sobre VIH-SIDA, razzias, liber-
tad, proyectos en marcha, entre otras cosas. En noviembre de 1990 inauguran Aqui estamos

Figura 38

Descubriéndonos,
primera publicacion de
Homosexuales Unidos
(HU), 1989.
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1) Blsqeeda de una casa donde instalar neestra sede,

2) Continuar reuniéndoncs wna ver por semana com ol prophsite
de integrar nuevas personas a nuestro grupo, haciéndolo en
distintos legares plblicos de Montevi

|

| fzacida de una nota periedistics en el semamario “La Repd-
blica®, Se trata de usa entrevista solicitada por dicho sema-

nario 8 nuestro grupo. Solo falta confirmar la fecha.

4) Se trabajard con la Comiside Nacional de Lucha Contra el Sida
con ¢l propdsito de:

v e i
Ll
€ "
r eTl 9 \ra el 1[I k!
a) Isstalar wn teldfono an nesstra sede para Infor-
Spstenemos  continusmente que vivimos en
una sociedad donde los homosexuales, junto con otros
= n tall tudle detenidasente formas
grupos| Minoritarios, somos condseadgs & formas de de relacionamients Srdtice quo m esbén previstas coms posibi-
vida que nada tienen que ver con la dignidad, el Tidades de riesgo.
f respeto y los derechos humanos.

macién y consults en los horarfot que no estén cublerlos por
la Comisifn Nacional ue Lucha Contra el 5ida. (Horario a cu-
beir: de 19:00 a 07:00 hs.)

& difusidn
10 sequra,

) Crear w espacio en suestra sede p
de informacidn y técmicas de prevencifn como:
uso de preservativos, atc.)

tPero qué hay de nosotros mismos?
Es clerto que nadie escapa a las marcas impuestas
por culturas decadentes y debemos reconocer la ime- =
ficacia de esta estructura social, que tiende a 2.
censurar cualquier manifestacién que escape a la 4 F
norma dominante, pero, ipodemos nosotros los homose-
xuales quedarnos ahf? Mo tiene la humanidad coma
objetivo la evolucién? y (no somes los hombres (ho-
mosexuales, heterosexuales, bisexuvales, etc.) los
encargados de crear instancias liberadoras?

“Homosexuales Unidos® tiene como objetivo ,
liberar al hombre de esta sociedad opresora y cree L Ue e&

& 41 de 1 ndiendo t
Ak vl e HOMOENUALES
UNIDCS 2

» forAos LN LRUPD
DT HOMDFE SUALES
QUE noF REDNMGS
PERICOICAMENTE

<of EL PROFOMTD DE COMAPRENDERNOS, -

Hocerriosr f HAcERE FRENTE A LA

IHJVSTIC, S04k DE LA QUAL Fombs

OMETD, En MENoR. o MAYoR FRAFOD.

/V]!ED@ A LA MUERTE 9 (9 » TEHESOS MIEPO... AL LFUAL GUa VSTePes

Alo largo de la historis, la humanidad se ha visto LA TAREA Ef DIVICIL, pERS SENTWMOF
amenazada perifdicasente por-distintas enfersedades infecciosas. CLARAMENTE GUE PEREMDS HACERLD

A partir del aflo 1981, el mundo se’ conmueve frente a
1a aparicifn de siete hombres estadounidenses gque aparentemente
sin mativo alguno tenfan graves infecciones que antes sGlo habfan
atacado & personas con Su sistema inmunaldgico deficiente.

HOMWOFESUALES UNIDOS
PECIPIDOS A LOMENZAK, BSTA LUCHA
NECESITAMES PE USTEPRS PARA
CRECER

Pronta, comenzd a conoterse estos tipos de infeccidn
con el nombre de SIDA (Sindrome de Inmuno-Deficiencia Adguirida)

Desde entonces el nimero de casos ha crecido de wna

formy al;rmaﬂ:e. En 1987 ‘sumaban  120.000 Jos' casos de SIDA en 7 3 ZA
mis de 120 pafses sin contar con los Z0:000.000 d infec- gﬂtv =)
iy [ n Contar con o e personas infec f £ el y ’p

avanzd  la ciencia en la comprensifn bioldgica

Mucho S Pra
del viruss y hasta podemos hablar que en término de dier a quince AP e b

afios encuentren una vacuma preventiva.

Pero, de 14 misma forma que al principio de este siglo
con los primeros brotes de sifilis y gonorrea, enfermedades tam-
bién de transmisidn sexual, la 'soctedad no ha varfade su conducta,
Frente a la posibilidad del contagio recurre a viejos mecanismos
lanzando acusaciones al chivo expiatorio de turno para cubrir
sus propios miedos.

iMiedo a 1a muerte?, jmiedo al STDAT o0.....7

En este caso elsmiedo no estd exclusivamente relacionado
con la muerte o el §

La mayorfa de los pafses han definido ya una polftica
sanitaria a seguir.

La aplicacién de técnicas como Sexo Sequro o el uso
de preservativo aprobados mundialmente desplazarfan estos miedos.

Claro-estd que -la aplicacifn de chalquier método preven-
tivo implica un reconocisiento previo de nuestro comportamiento
sexyal,.que en Ja mayorfa de los cesos soportarfa el peso de una
sociedad que no estd preparada para reconpcer y aceptar al hombre
libre, con poder de decisibn también sobré Su sexualidad.

Queda’ claro entonces que el miedo nace de la condena
socfal frente 4 una sexualidad difereate y que es ella misma guien
obstaculiza y no permite finstitucionalizar uma polftica clara

y 5 de prevencidn,




Figura 39

Sticker autoadhesivo
contra las razzias

elaborado por HU, s/d.
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un boletin donde compartian actividades, expresiones de solidaridad con compaiierxs de otras
ciudades, sus posturas discursivas, estrategias de prevencion y cuidado contra el VIH-SIDA,
el culto al miedo, etc.

Por el 89, HU se sumo a otros grupos de la escena subcultural montevideana «a
quienes realmente les tocaba vivir las razzias, entre ellos, muchachos de Ciudad Vieja agrupados
en el Surmey (Pérez, 2019, p.177), grupo Termas, la Red de Teatro Barrial, la FAU, entre tantos
otros. Ese mismo afio integraron la Coordinadora Anti-Razzias donde sustituian «el comité por
la esquina, las direcciones por la antirrepresentatividad y los vinculos desde las afinidades en
lugar de la l6gica mando-jerarquia» (Pérez, 2019, p.178).

En su libro ;Quién escupio el asado?, Diego Pérez (2019) recupera el testimonio
de Verdnica Lara, una militante de la FAU que integraba la Coordinadora y que recuerda la
integracion de HU como un «hecho muy elocuente respecto a como se daban las discusiones y
las acciones en aquellas circunstanciasy» (Pérez, 2019, p.179):

Estabamos en una asamblea a mediados de mil nueve ochenta y nueve y nosotros
estamos planteando un cuestionamiento en base al documento Frente de clases
oprimidas y habia grupos que argumentaban que aquello era muy confuso, y en plena
discusion ingresan muy disparatados un grupo de gays repartiendo condones a car-
cajadas. En ese instante la discusion se cerrd; HU estaba adentro de la coordinadora.

Los miembros de HU eran muy combativos y «fueron los primeros en plantear la
cuestion de la autodefensa al interior de la Coordinadora» (Pérez, 2019, p.180). Ademas, su
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tendencia posestructuralista?! y deconstructiva que no recurria a la estrategia identitaria como
forma de lucha se plegaba organicamente a estos otros grupos juveniles que rechazaban la
representacion como estrategia de resistencia.

dkok

En 1990, «el cese de las razzias sobre los jovenes y la poblacion homosexual y su
persistencia sobre la poblacion travesti (el comercio sexual en la calle era ilegal en el sistema
juridico uruguayo) instaléd conflictos dentro de HU» (Sempol, 2014, p.253). Las condiciones
politicas que habian oficiado como aglutinante para la construcciéon de una agenda de lucha
compartida empezaban a disgregarse y la poblacion travesti migré a la Mesa Coordinadora de
Travestis, conocida como Asociacion de Travestis del Uruguay (ATRU) desde 1992. A pesar
de esta separacion, el trabajo conjunto de HU y ATRU en torno a la reglamentacion de la pros-
titucion en forma legal en la calle fue permanente.

Mas adelante, con el gobierno de Luis Alberto Lacalle (1990-1995), en Uruguay se
inicié un camino de reformas de corte liberal que implicaba, entre otras cosas, intenciones de
privatizacion, suspensiones sindicales, estimulacion de la tercerizacion y apertura del pais y
reduccion del déficit fiscal. Estos «cambios macro (que) evidenciaban a nivel local la llegada
de las transformaciones del capitalismo global» (Sempol, 2014, p.255) colaboraron a instalar
un clima generalizado de desconfianza y descreimiento del sistema politico y a devaluar la
centralidad de la politica partidaria en nuestro territorio.

Esto favorecio la aparicion de discursos plurales que «intentaban enfrentar el
imaginario europeo hiperintegrado socialmente» (Sempol, 2014, p.256) como la «africa-
nidad» y la «indianidad». Asi, en los afios 90, la posibilidad de politizar otras identidades
sociales en la orbita publica facilité la apertura de una nueva oportunidad cultural (en com-
paracion al periodo de transicion democratica relatado anteriormente) que supuso, para las

21 En su investigacion, Sempol (2014) sostiene que HU tuvo influencia de los discursos académicos posestructuralis-
tas y que era uno de los rasgos que compartia con Escorpio.

Figura 40

Volante HU, Lesvenis,
ATRU y MIH
convocando a la Tercera
Marcha por el Respeto
a la Diferencia del 28

de junio. Tomado del
video proyectado en la
Biblioteca Cuir (s/d).
TOMADO DE ASM

CONVOCAN: HU Y LESVENUS, ATRU Y MIH
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organizaciones homosexuales, 1ésbicas y travestis uruguayas, una oportunidad para trabajar
por la visibilidad mediatica.

Por esto, en los afios 90, HU, ATRU y otros grupos organizados abandonaron su
apuesta a la subcultura y se ocuparon de la lucha por la conquista de derechos y la defensa de
la igualdad a través de discursos sobre «los derechos positivos (ley antidiscriminacidn, unién
concubinaria) y una politica firme de visibilidad» (Sempol, 2014, p.254). En 1993 se organiza
la primera marcha del «Orgullo Homosexualy, entendida como «el primer paso importante de
visibilidad a nivel local» (Sempol, 2014, p.258).

6.B.2.2. Juventudes subterraneas en el Uruguay de la posdictadura

Los fines de los 80 también fueron el escenario de agrupacion para las juventudes que
se definian como parte de la subcultura y se posicionaban desde «el margen de los parametros
politicos que la cultura nacional [de la reapertura democratica] les habia ensefiado» (Pérez, 2019,
p.10). Si bien la subcultura de los afios 80 tiene su génesis en el Teatro del Anglo en 1981, es
a finales de 1986 —con la aprobacion de la Ley de Caducidad— que se habla de «la floracion
del fenémeno de la subculturay (Pérez, 2019, p.29) en Montevideo.

En este periodo aparecen grupos juveniles que, mediante multiples expresiones
artisticas, desafiaron la estética generacional de la transicion pacifista politizando el sexo,
cuestionando el patriarcado, tomando consciencia de las problematicas medioambientales y
de los peligros del progreso del proyecto industrializador moderno.

Para explorar la subcultura de los 80 en Uruguay me apoyaré en el libro ;Quién
escupio el asado? (2019) de Diego Pérez, que hace foco en aquellos espacios juveniles que se
identifican con lo subterraneo y que fomentaban la liberacion expresiva «a partir de la recupe-
racion del cuerpo y de la abolicion del poder en todas sus formasy» (Pérez, 2019, p.15).

En su texto, Diego (2019) diferencia a la subcultura de la contracultura, estable-
ciendo a la primera como una forma de resistencia local que no buscaba una representatividad
politica que, potencialmente, le permitiera «acceder al poder para ser parte de la hegemonia
cultural y la moral dominante» (Pérez, 2019, p.16) —como podria ser la izquierda en la
partidocracia—. Segln esta categorizacion, los grupos pertenecientes a la subcultura «no
pretenden ser aceptados por la cultura oficial y, por tanto, no se plantean como su antitesis»
(Pérez, 2019, p.17).

Para estos jovenes subterraneos, las tendencias de la restauracion sesentista de la
nueva democracia instaladas en los discursos de la academia, de las organizaciones sociales,
del sindicalismo, de la prensa escrita de gran tiraje y del periodismo eran percibidas como
castradoras y como «una irremediable brecha generacional [con] la gerontocracia y sus rino-
cerontes» (Pérez, 2019, p.25).

Como respuesta, este fragmento juvenil articulo sus sensibilidades a través de las
artes visuales, la poesia, el teatro, la danza, la literatura, el graffiti, el periodismo y el rock. Por
el 87 surgen «decenas de revistas y fanzines que inauguraron una nueva expresion literaria: las
revistas subtes» (Pérez, 2019, p.29).

Estas revistas «no circulan en lugares comerciales sino en toques, parques, plazas,
ocupaciones, marchas y eventos» (Rodriguez, A., Puchet, M., Gonzalez, E., s/d). y se caracterizan
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por ser dispositivos autogestionados que, luego de imprimirse o fotocopiarse se regalaban o
vendian a un precio simbolico para financiar los costos de produccion.

La feria Villa Biarritz y, en particular, la esquina de Pedro Berro y José Vazquez
Ledesma fue uno de los lugares (mas no el tinico) que se instalo, para estos grupos,

como un espacio territorial diferente donde las expresiones artisticas ocuparon un
lugar al margen de la contracultura anclada en el canto popular. Alli se hicieron
toques y se instalaron decenas de puestos donde los fanzines y las revistas subtes se
entremezclaban con quienes realizaban performances e intervenciones urbanas en

Figura 41

Primera edicién de El Circo, organizado por Omar Bouhid
y Gonzalo Nufiez en 1988 en el Parque de los Aliados de

Montevideo. Este evento es identificado en la web de Devenir fly-

Otros Cuerpxs como uno de los eventos de la escena __,-j = N V=9
subterranea. En particular, la primera edicion «congregd > '_ e tht bad e
diferentes disciplinas artisticas a lo largo de un mes del que L S

participaron mas de 300 artistas nacionales e internacionales» i o, R i EOND

(Rodriguez, A., Puchet, M., Gonzélez, E., (s/d). P i
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Figura 42

Tapa de Ediciones
de Uno, 1986.
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un momento atravesado por un espiritu de creacion y transgresion estética, moral
y politica. (Pérez, 2019, p.32)

Estas publicaciones independientes??, generalmente escritas en birome y repartidas
directamente por sus propios autorxs «gestaron un espacio creativo, original y alternativo, co-
rrespondiente a un nuevo lenguaje» (Pérez, 2019, 87) que planteaba «una fractura radical con
lo establecido, innovando en lo estético, grafico y literario» (Pérez, 2019, p.87). Las referencias
mas significativas para estas publicaciones no eran tanto la prensa underground ni los fanzines
internacionales de fines de los 60 —a quienes la mayoria de los creadorxs y lectorxs uruguayxs
no tenian acceso— sino mas bien referencias locales como las «irreverentes publicaciones del
circulo de Ediciones de Uno» (Pérez, 2019, p.89) y revistas alternativas argentinas como Pelo
y Expreso Imaginario, Cerdos&Peces, Fierro, Escoria'y TRansania.

A decir de Diego (2019), estas referencias transgredian el arte «eludiendo la clasica
produccioén mercantilista del libro a través de la adopcion de materiales y recursos ajenos a la
cultura letraday» (Pérez, 2019, p.90). Asi, desafiaron los codigos clasicos mediante «la liberacion
de las formas, ensanchando los marcos referenciales del lenguaje y promoviendo nuevos hace-
dores a partir de una pluralidad poética que favorecio otros soportes siempre atravesados por el
valor estético» (Pérez, 2019, p.97). La ironia, el sarcasmo y la parodia del mundo circundante
eran codigos habituales en estas publicaciones.

La explosion de este nuevo lenguaje utilizado por los jovenes a fines de los 80
introdujo un modo de estar y participar del mundo que «retornaba a la realidad a partir de lo
microsocial, de la cotidianeidad, de las vivencias en los pequefios espacios, en las relaciones

22 En su libro, Diego Pérez nombra Gas Subterréneo, La Oreja Cortada, Cable a Tierra, Kamuflake, Suicidio Colecti-
vo, entre otras.
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Figura 43
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mas cercanasy (Pérez, 2019, p.99). En estos fanzines «el yo personal volvia a ocupar un lu-
gar» (2019:99). Asi, el uso de seudonimos que desentralizaban el derecho de autor, los errores
ortograficos, las diagramaciones superpuestas y desordenadas, los textos fragmentarios y los
«irreverentes desvios sintacticos» (Pérez, 2019, p.99) supusieron un verdadero desafio para el
pensamiento dogmatico de las ideologias modernas.

Sus discursos en torno al sexo, las drogas, la minoridad, la representatividad, la
politica, la represion, la educacion y el arte intentaron desafiar las carceles creativas que supone
el culto a la moral para la cultura, basadas en «la estética de la miseria y el culto de lo austero,
es decir, la apologia a lo gris, parco y sobrio propio de una ética que erradica emociones y
sensacionesy (Pérez, 2019, p.53). De igual manera buscaban construir «un lector gozoso de las
multiples formas del lenguaje» (2019:100) que se aleja del «automatismo frigido, temeroso e
ingenuo, demandante de certezas» (Pérez, 2019, p.100).

Asi, la explocion de este fendmeno supuso un giro inédito en las formas de concebir
la ética y la estética. Sus contenidos se caracterizaban por recurrir a la dindmica de los excesos
como un canal de expresion propicio para integrar la complejidad y la no linealidad en el trans-
currir hegemonico. Estos fanzines tensionaban explicitamente la tradicion estética, conceptual,
discursiva de la politica capitalista y desarrollan un modelo de expresion poética que «literalmente
“enchastra” los logros de un modelo que se quiere limpio, liso y llano como el infinito fluir de
la metonimia del deseo (Gundermann, 2003 como se citdé en Gonzalez Ortufio, 2016, p.189)%».

skokok

Posteriormente, esta forma de expresion fue integrada en la prensa periodistica de
gran tiraje como Jaque, Brecha 'y Guambia la que, a finales de los 88, «intercal6 entre sus filas a
los jovenes del submundo literario» (Pérez, 2019, p.107). Asi, comienza la relativa disgregacion
de esos circuitos subterraneos durante los noventa.

23 Tomé prestada esta cita de Gundermann que Gabriela Gonzalez Ortufio utiliza en su investigacion para describir
la obra de Perlogher quien, en el ambito literario, «hace una adaptacion rioplatense del neobarroco y lo llama neobarroso

en referencia al barro del Rio de la Plata (...). El neobarroso no es jamas neutro, es politico, es una forma de concretar una
disidencia sexogenérica, de clase, antineoliberal» (2016:189).
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6.B.3. Analisis de las estrategias graficas y metodologicas utilizadas en Lady
Ventosa y su relacion con las hegemonias del disefio

6.B.3.1. Financiacién

Lady Ventosa no se vendia, se fotocopiaba y se repartia. La financiacion venia de
sus propios creadores lo que contribuy6 a que su creacion y reproduccion fuera acotada. En
palabras de Melisa, «las haciamos en la medida en que podiamos financiarlas». Esto también
contribuy6 a una libertad expresiva que no debia mediar con ningun intermediario otro que
ellxs mismxs y sus eventuales lectorxs.

6.B.3.2. Periodicidad

Las condiciones econdmicas colaboraron a que la aparicion de sus diferentes edi-
ciones no mantuviera una logica temporal rigurosa. Ademas, la revista no fue creada con un
publico particular en mente con el que se quisiera construir un vinculo de fiabilidad, sino que
«era mas un acto expresivo juvenil» que se integraba al paisaje discursivo de finales de los 80.

6.B.3.3. Circulacion

Lady Ventosa tuvo un caracter periférico en relacion con los sistemas de circulacion
convencionales. Se repartia informalmente. Luis Bravo recuerda haber recibido un ejemplar en
el evento que se hacia en el Parque de los Aliados llamado el Circo de Montevideo, organizado
por Omar Bouhid y Gonzalo Nufiez. El caracter alternativo o marginal de esta revista la hace de
dificil acceso incluso al dia de hoy, ya que la mayoria de sus ediciones no se hallan archivadas
en bibliotecas u otros espacios formales del pais.

6.B.3.4. Contenidos

La grilla de contenidos y los géneros que integraban este fanzine eran diversos. Al
consultar a Melisa sobre como decidian este aspecto nimero a niamero, ella hizo énfasis en
el caracter espontaneo de la publicacion. Todo surgia de las complicidades entre las personas
y sus intereses, de alli brotaban las excusas que sostenian cada niimero (entre sus integrantes
estables y con sus colaboradores eventuales). Asi, la revista no se adscribe a UN tema en par-
ticular. Por el contrario, se presenta como una superficie adhesiva, capaz de aglutinar diversas
perspectivas sobre diversos temas: politica, sexualidad, arte, juventud, amor, poder, religion,
muerte, moral, drogas, sida, etc.

6.B.3.5. Lo personal

Salvo aquellos mensajes grupales canalizados a través del personaje Lady Ventosa,
en todos los contenidos vemos la firma de sus autorxs. En la mayoria de los casos utilizan so-
brenombres («Tachoy») o nombres sin apellido («Willy», «Melisa», «Santiago»). En otros casos,
adoptan pseudonimos («Basilio Muiién», «Monoxida» y «Yo»). En general, estas firmas son
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hechas a mano lo que brinda otro tipo de informacion sobre las personas que estan detras de
estas paginas. La inclusion de pequefios garabatos u otros detalles graficos y las caracteristicas
de cada trazo (su cadencia, su direccion, su tamafio, su disposicion, su presion y sus conexiones)
permiten invocar algo de sus mundos y subrayan el caracter personal, subjetivo y afectivo de
estas creaciones.

6.B.3.6. Estilo

Su estilo global se desprende, mayoritariamente, de las técnicas y condiciones de
creacion. En este caso, el disefio, la maquetacion y el compaginado eran realizados de forma
artesanal. A continuacién, veremos como Ixs creadorxs de Lady Ventosa aprovecharon las li-
mitaciones técnicas y los escasos recursos materiales y econdmicos para lograr una visualidad
acorde con la escena subterranea en la que estaba inscripta: enchastrada e irreverente.

> M¢étodo de trabajo: Al consultar a Melisa Machado sobre cdmo se organizaban para
trabajar en cada niimero y como se repartian las tareas, ella dije que «no habia un
método. No que yo recuerde» (dicho por Machado, 9 de diciembre del 2024). Esto
confirma el caracter intuitivo y exploratorio de este ensamble humano que abandona
el impulso moderno de la formalizacion y se sumerge en un proceso de trabajo que
no estaba particularmente atravesado por la planificacion ni por la bisqueda de un
«método fiable» que respaldara su «rigurosidad», su «transparencia» o su «validez».
No buscaban lucir confiables, consistentes u oficiales por lo que no habia interés en
crear un «lenguaje grafico explicito» con criterios de uso distinguibles o estables.

> Materialidad: para realizar la revista utilizaban hojas A4 fotocopiadas y plegadas.
Aprovechar este formato de papel preexistente y ampliamente disponible en distintos
lugares les permitia facilitar la tarea de compaginado y reproduccion.

> Relacion imagen/texto: A diferencia de otras publicaciones donde la palabra escrita
condensaba un valor protagdnico y la imagen oficiaba de mero recurso ilustrativo,
Lady Ventosa integraba casi que horizontalmente estos dos registros. En varias de
sus paginas, eran las vifietas y las ilustraciones las que sostenian los discursos de
cada numero. Alli habia una apuesta a lo plastico como vehiculo de expresion.

> Texto: Las estrategias graficas para introducir texto eran mixtas. Asi, al avanzar en
las paginas nos encontramos con textos escritos con Pilot, otros construidos a partir
de recortes y collage y otros escritos con maquina de escribir. Cada pagina es reflejo
del cuelgue de cada integrante. En las paginas de Basilio Mufioz (ver figuras 45. VIII
y 45.1X: Lady Ventosa), por ejemplo, vemos una especial atencion a los detalles
graficos y una gran dedicacion e interés por explorar recursos estéticos en cada je-
rarquia de texto. En los titulos vemos coémo emula distintas escrituras —entre ellas
caligrafias modulares con signos capitulares decorados— y recurre a contenedores
y marcos de todo tipo. En el texto corrido introduce multiples gestos graficos que
jerarquizan la informacion (paréntesis, flechas, garabatos) y colaboran a construir
acentos discursivos (como la intercalacion consciente de textos escritos a mano con
textos impresos para acentuar el fuego cruzado entre dos sistemas de creencia). Sin
embargo, otras paginas de la revista recuerdan mas a una sabana tipografica, donde
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Figura 44.VIll

Tapa Lady Ventosa,
pagina 8 >
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el texto se dispone de corrido sin grandes interrupciones. En Lady Ventosa habia
lugar para todo.
Imagen: Las imagenes se producian mayoritariamente con Pilot o 1apiz sobre papel,

mediante el collage o mediante una combinacion de ambas. Un recurso que aparece

Figura 44.1X

Tapa Lady Ventosa,
pagina 9

con constancia a lo largo de la edicion es el personaje de Lady Ventosa, quien prota-
goniza escenas cargadas de desnudez, sexualidad, glamour, trash, gético. El mundo
de Lady Ventosa es barroco y exuberante. Su estética del desborde incluye cande-

labros, perlas, peinados extravagantes, vestidos largos, escotes profundos, medias
de red, bijouterie, maquillaje y arquitecturas inclinadas y cargadas de ornamentos y
superposiciones. En la figuras 44.X y 44.X1 vemos como el personaje se funde con
un fondo que introduce una atmésfera onirica que diluye los limites entre realidad
y ficcion. Aqui, en el mundo de Lady, la expectativa de ordenamiento y control del
mundo social que tienden a la sobre simplificacion estética y a la abstraccion visual
no existe. En esa linea, se abandona la herencia moderna de recurrir a métodos que
formalicen la representacion visual del pensamiento en la 16gica, la lingiiistica y los
analisis estructuralistas y se retorna a la busqueda poética y conceptual mediante
lo pictorico y lo representacional. Este personaje encarna, de alguna manera, las
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alegorias politicamente salvajes de la juventud subterranea y su mundo, repleto de
«rarezasy y plagado de desbordes que tensionan los limites entre ficcion y realidad.
> Puesta en pagina: A diferencia de una publicacidn seriada, que se proyecta sobre la
base de acuerdos transversales y estables de maquetacion, aqui la puesta en pagina es
absolutamente polifonica y no se distingue, en términos generales, un inico criterio
de maquetacion. Pagina a pagina los margenes, la proporciéon de contenido/vacio,
la sefalizacion de parrafos, las direcciones, el orden de lectura y la ubicacion de los
elementos varia. Ademas de estas oscilaciones, podemos constatar que en ninguna
pagina hay mas de un contenido, como si podria pasar en un periddico estandar
donde los distintos articulos se coordinan de antemano bajo una arquitectura grafica
preestablecida, lo que permite proyectar una reparticion de paginas mas exacta y
asegurar un uso del espacio mas estable («para el articulo 1 se proyectan x caracteres — Figura 44.X
y dos imagenes, eso equivale a 2 paginas y medias asi que el segundo articulo lo  Tapa Lady Ventosa,
podemos comenzar en esa media pagina»). Seguramente, a cada participante se le ~ Pagina 10
asignara un espacio aproximado (utilizando la pagina como unidad de referencia),
obteniendo, como resultado final, visualidades y espacios graficos bien distintos.  Figura 44.XI
Estos cambios permiten confirmar la apertura a la exploracion y el desinterés por  Tapa Lady Ventosa,
la planificacion o la coordinacion transversal. Aqui parece correr la idea de «mis ~ Pagina 11
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paginas, mis normasy. En palabras de Melisa Machado, «no habia un sistema, nos
expresabamos» (dicho por Machado, 9 de diciembre del 2024).

6.B.4. Analisis de discurso y su relaciéon con la disidencia sexual en Lady Ventosa

Tal y como decia anteriormente, Lady Ventosa retine el conjunto de temas que in-
quietaban o interesaban a las juventudes de ese momento. Asi, los discursos sobre sexualidad
superaban el parcelamiento temadtico y se escurrian, de distintas formas, en estas paginas que,
ante todo, cargaban con mucha incomodidad y ganas de alterar la normalizaciéon de algunos
paradigmas. En una de sus paginas aparece un texto que dice

efectivamente los grandes paradigmas del siglo XIX (Iéase los que mas han incidido
en estas latitudes, en sus versiones menos sofisticadas) ya no sirven a sus defensores
para explicar totalidades ni hacer “futurologia”. Aquello que percibimos de la realidad
es mucho mas complejo y dindmico (...), si alguna vez se puede atribuir causalidad
al menos parcial, es a posteriori de estudios que tomen en cuenta “al otro” con su
realidad profunda, en donde el observador abandone sus preconceptos determinis-
tas, preste atencion a la singularidad de los sujetos y se entregue a la interaccion
dinamica en la que consiste la “cadena significante” (ver figura 44.XVII).

Sus paginas también destilan un interés sostenido por desestabilizar las relaciones de con-
traposicion a las que los discursos modernos y sus instituciones de poder someten a las identidades:

Pero atin mas so6lido me parece el vulnerable “nosotros” al que de todas formas
seguimos perteneciendo (...) Porque “nosotros” somos todos, los Unos y los Otros,
cada uno en su trinchera, disparando “porqués” a diestra y siniestra -seguimos siendo
nosotros-TODOS-. Empiezo a aburrirme de mi propio casillero-camarote-maqui-
na-celda-sicosis-agujero-tumba. Comienzo a abrigar la secreta e insensata intencion
de diseminar mi “identidad” por encima del techo del panoptico del siglo XX. (...)
Sigo cansandome y hartindome de pequefas rebeldias permitidas, de susurritos
insurrecto-clandestinos que cumplen perfectamente su rol “desordenante” en el
“orden” general establecido (...). No puedo pensar en un “nosotros” que no agoni-
ce, sin pensar en hacer mierda TODO lo que “lo-nos” separa. No puedo parar de
pensar, igual que vos, y no hay barrera que pueda separar eso. No puedo imaginar
nada mas ordenado que “el desorden”, ni nada mas desordenado que este “orden”
(figura 44.X111).

En este marco, Lady Ventosa recurria a la autoedicion —con su estética «pobrey,
embarrada y no oficial— para contrarrestar el impacto que los discursos del poder que circulaban
en la prensa, en los estudios académicos, en la medicina, en el gobierno y en la opinién publica
tenian en sus vidas. Al acentuar el aspecto artesanal de la practica de creacion, ponderaron las
relaciones afectivas y las experiencias personales y, por ende, la aparicion e integracion de
aquello que no responde a un cefiido guidn ni a la necesidad de elaborar acuerdos abstractos y
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cerrados sobre qué son las cosas de este mundo y como hay que conceptualizarlas. En palabras
de Carlos Basilio Mufioz,

somos una generacion-democracia (drogos) que reacciona ante los sobreentendidos y
la pretension (moderna) de querer explicarlo todo. (...) Somos censurados (inflacion
ideolodgica) porque no queremos cambiar a nadie. Nuestra negacidn a participar en
los testiculos partidarios es un cuestionamiento del caracter participativo de los
mismos (testiculos) (ver figura 44.1X).

Asi, en las paginas de esta revista se constata la ruptura explicita que forzaba esta
generacion en torno a las hegemonias que circulaban en las estructuras institucionales u oficiales
y que se colaban en el lenguaje y también en la conceptualizacion de temas como sexo, drogas,  Figura 44.XVII
minoridad, representatividad, politica, represion, educacion y arte. Tapa Lady Ventosa,
La indignacion y la saturacién que estos jovenes sentian respecto al control social,al ~ Pagina17
poder y al aplastamiento generalizado de una sociedad chata y gris, se expresaba en muchas de
sus paginas. Para eso, exploraban un lenguaje explicito y visceral. Esto se ve en varias partes de  Figura 44.XIl
larevista. Por ejemplo, en el mensaje que acompatfia la firma Basilio Mufioz en la pagina 9: «Los  Tapa Lady Ventosa,
odio, los odio a todos» (figura 44.1X). También en este texto de la pagina 18 firmado por «Yox»: ~ Pagina 13
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Vamos a olvidarnos, aunque sea por un minuto, de que es obligatorio ser buena persona.
Vamos a dejar de mentir (quiero matarlos!!!!). Quiero romper todo, TODO. Quiero
pegarle a alguien y escupir mucho odio. Odio. Odio. Obligarlos a que se den cuenta de
que no son los Unos. Les tengo asco y me tengo asco. (...) Quiero vengarme para que
se acuerden de mi mucho mas de lo que yo de ellos. Obligarlos a entender que no son
lindos y buenos sino bajos y execrables. Repugnantes nenes buenos que tienen miedo
de cantar la justa. (...) Tengo muchas ganas de patear, golpear, pegar, morder, arafiar,
ahogar, romper y retorcer cuerpos de ojos celestes. De abrir con pinzas herrumbientas
las cabezas con altos coeficientes. Los odio! Imbéciles! (ver figura 44. X VIII).

Por otro lado, Lady Ventosa eraun personaje sexy que habilitaba estrategias Iudicas

Figura 44.IX y desdramatizadas para confrontar los discursos hegemonicos de la sexualidad. No sélo aque-
Tapa Lady Ventosa,  1los que imponen relaciones sexoafectivas entre personas de diferentes géneros, sino también

pagina 9

sobre los lugares comunes dentro de la propia heterosexualidad. En este fanzine, la sexualidad

aparece, a veces, «como objeto de contencion y resguardo» (Jack Halberstam, 2018). Otras
Figura 44.XVIll veces, se proyecta como un «campo creativo de potencialidad radical, de goce y placer, de
Tapa Lady Ventosa, ~ experimentacion y error» (Jack Halberstam, 2018). Esto suponia un verdadero quiebre con las
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estructuras mas conservadoras de algunos discursos de la época.
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6.B.4.1. La politica, los prejuicios y los putos

Este niimero de Lady Ventosa abre con un titulo sugerente. Tacho (Alvaro Queiruga)
entona, en esta triple P, el hartazgo producido por los discursos que marginalizan y ridiculizan
las sexualidades no heteroconformes en medios de comunicacion oficiales. Asi, Alvaro recoge
y responde a fragmentos de entrevistas donde dos lideres politicos del momento (Hugo Ferrari
y Eleuterio Fernandez Huidobro) comparaban la indefinicion ideoldgica con la homosexualidad
para criticar a aquellas personas que se identifican con el centro del espectro politico partidario.

En uno de los recortes tomado de Disculpe del 12 de agosto de 1987 se lee a Ferrari
diciendo que

no me sirve la comoda definicién de centro. Es como el reconocimiento de los sexos:
se es hombre o se es mujer. Si no se es ni una cosa ni la otra, se es homosexual. El
homosexualismo ideoldgico no conduce a nada bueno.

En el otro, tomado de Cuadernos de Marcha de marzo de 1989, Eleuterio Fernandez
Huidobro afirma que

hay gente politica que con tal de estar en el centro hace cualquier disparate y justifica
cualquier cosa... A veces no hay que estar en el centro, hay que estar en la izquierda
o en la derecha, y esas veces pueden ser ademas cambiantes. Me he referido mas
bien a otra cosa, al que quiere ser ni chicha ni limonada, al que no es claro en su
planteo, al que divaga, al que es un homosexual de la politica.

Estos comentarios tienen casi dos afios de distancia y son pronunciados por figuras de
dos corrientes politicas opuestas. Sin embargo, estos «representantes extremos del prejuicio popu-
lar» —palabras de Tacho— comparten la misma fibra esencialista, conservadora y homofobica.

Este trasplante que realiza Queiruga al extraer estos fragmentos de sus contextos de
enunciacion original y disponerlos uno al lado del otro logra sefialar la insistente reverberacion
de este tipo de discursos en el imaginario politico del momento. Con un signo de igual, trazado
con marcador negro, temina de hacer la sentencia: como joden con el discurso heterocentrista.
Sobre eso, Alvaro Queiruga escribe que «hay como una creencia generalizada de que el puto esta
condenado a una existencia desgraciada, destinado a terminar sus humillantes dias suiciddndose
0, ya convertido en un viejo baboso, chupando pijas por ahi, pago mediante».

El texto adopta una postura defensiva para erosionar las clasificaciones de los in-
dividuos sobre la base de sus practicas sexuales y denunciar la relacion jerarquica entre ~omo
y hetero desestabilizando las categorias y utilizando el término disidencia para desencasillar a
todas aquellas personas que «huyan del marco de las buenas costumbres». En un ultimo gesto,
cargado de filo y humor, Queiruga dice:

Quizas piensen que somos el triste resultado de una evolucion inacabada como decia
el equivocado Segismundo. En realidad, no me importa. Hasta ahora mi evolucién
esta acabando muy satisfactoriamente. Si quieren verificarlo sélo tienen que pasar
por la revista (tipos nomas, please).



Figura 44.11l

Tapa Lady Ventosa,
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Pertenezco a este Gltimo grupo: soy puto. Y dentro de 1o que este

- pals permite, siendo joven, estudiante, desocupado, habiendo votado

~verde y encima puto, soy relativamente feliz,
TExplicp esta confesifn de felicidad. Entre los que se atreven a con-

‘-siderer el tema de la homosexualidad, hay demasiados seres bieninten-
- clonados ("progresistas") que, tipo Susanita (la de Mafalda) adoptan

*.los vivir; todavia que tienen la mala suerte de c putos..."!! Hay

. Como una creencia generalizada de que el esta condenado a

_existencia desgraciada, destinado a te 8 humillantes dias
sulcidéndose o, ya convertido un v 1 chup -

 ahi, pago mediante, Esta nocién

quello gque huya del marco de las buenas cost
- bres es degenerado, indeseable y despreciable, De ahi que los

 Mas e infelicidades que le puedan ocurrir a uno por el simple hecho
“de reconocerse (y ser reconocido) como puto (encasillamiento que u

- para facilitar las cosas ya que, iquién es puto?éEl que la mira con

carifio? (El que cogid con un tipo una vez?¢El que coge
pos?) no surgen de la homosexualidad misma sino del trat
nos da la sociedad a nosotros, los disidentes. -
Hace un tiempo, un politico comunista vomit$ algunas cosas con res—
" pecto al "problema homosexual". Salvo que el candidato del statu
Crea gue la homosexualidad es un problema, el problema no existe. o
-no me considero un proovlema caminante ni tampoco lo hacer los putos
que pululan por la redaccién,(®) La joda esta en la reaccidn negati-
 Va practicamente uninime de la gente hacia lo/el homosexual. -
Los representantes extremos del prejuicio popular, el pachequista -
Ferrari y el tupsmarc Fernandez Huidobro, coinciden en que el homo-
sexual no es ni hombre ni mujer, en que es ambiguo y divagante. Yo
80y un hombre homosexual y aunque lo de divagante es discutible, no
s0Y biguo: me gustan los locos y con las locas, no pasa nada. Pa-'
rec definicidn de hombre y mujer se caracteriza por acos=-
Larse excluslivamente con el sexo opuesto. ¢Entonces los demas que
somos? Quizé piensen que somos el triste resultado de una evolucidn =
. lnacabada como decia el equivocado de Segismundo. En realidad, no o3
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6.B.4.2. Lady Ventosa contra el AIDS

Al cierre de este nimero de Lady Ventosa encontramos un apartado titulado Lady
Ventosa contra el AIDS. Tal y como vimos en el marco tedrico, los discursos del MSP y de la
prensa local insistian en conectar la pandemia de VIH-SIDA con las practicas homosexuales.
En ese momento, varias voces de la disidencia local se organizaban para contrarrestar esta
desinformacion. Asi, HU (entre otros) elaboraban boletines y otros dispositivos graficos para
difundir otro tipo de informacion, colectivizando recursos y estrategias de cuidado y safe sex.

Lady Ventosa espeja estas tensiones pero las aborda desde la ironia, abandonando
cualquier expectativa educadora. En un recorte de papel, dispuesto «a la marchantay, aparece
un texto en formato de listado donde se puede leer:

Preparate ahora, no esperes a tener manchas violaceas o diarreas, fiebres, accesos
de tos, ganglios inflamados y enfermedades oportunista.-

Pero preparate enserio!

Usas condones?

Y si sos puto........

Y, sobre todo, no seas rencoroso, no odies a los adali-des de la guerra bacteri-ologica
quienes nos han legado tan “amable bichito” (entre otras cosas). Todo sea en aras
de la “humanidad”.-

La pagina cierra con la foto de una persona con look extravagante (;quizas sea
Divine?**) con expresion de risa (o de furia) y un globo de didlogo hecho con corrector blanco
que dice kAHHH!!!»

24 Harris Glenn Milstead, mas conocido por su nombre artistico Divine, fue un actor, cantante e icono LGBT estadou-
nidense, conocido sobre todo por su caracterizacién como drag queen en la pelicula Pink Flamingos (1972). Su fama provino,
principalmente, de sus apariciones en las peliculas del director John Waters.
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Figura 44.XX

Tapa Lady Ventosa,
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Para eso, elaboré un marco tedrico que me permitio, por un lado, reflexionar bre-
vemente sobre hegemonia y disidencia desde una perspectiva que busca desesencializar estos
conceptos y comprenderlos desde sus interacciones mas que desde sus antagonismos. Por
otro lado, pude enfocarme en comprender algunas de las estructuras de significacion que se
han proyectado como consecuencia de los discursos de dos de las principales instituciones de
validacién hegemonica de nuestro tiempo: el capitalismo y la heteronormatividad.

En concreto, detecté algunas formas especificas (método, simplificacion, sistematiza-
cion, abstraccion, transparencia) en las que el capitalismo se ha cristalizado en nuestra practica,
condicionando cotidianamente nuestra forma de intervenir en el mundo. Ademas, enmarqué
algunas posturas discursivas y modelos de gestion que las identidades no sexogenéricas han
adoptado en el tiempo, con el fin de comprender como juega el contexto en la conceptualizacién
de la nocioén de disidencia.

Como principal objetivo de esta investigacion me propuse comprender el potencial
del disefio de comunicacion visual para reimaginar la productividad disciplinaria del capitalismo
globalizado y proponer fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la disidencia sexual, dentro
y fuera de la institucionalidad. Para eso, construi una muestra que me permite observar dos
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TAL'Y como decia Drucker (2014), el disefio y los conceptos de vision tienen his-
toria y la misma esta arraigada en las actitudes de sus épocas y culturas como supuestos que
guian la produccion y el uso de dispositivos graficos para elaborar y circular conocimiento. Por
eso, aprender a identificar cudles son las estructuras de significacion que estan operando en las
formas en las que conceptualizamos y abordamos nuestra practica es fundamental. Reconocer
la dimension temporal y coyuntural de las acciones que proyectamos permite abandonar las
expectativas de elaboracion de estrategias «talle Uinico».

Sobre todo en un contexto politico de «consenso» donde las democracias capita-
listas se muestran particularmente interesadas por la «inclusiéon» de la «diversidad sexual» en
las esferas institucionales y empresariales, en las que cada vez mas se lideran y promueven
multiples iniciativas enmarcadas por estos conceptos.

Si bien este interés supone una oportunidad para proyectar abordajes de disefio
que amplifiquen los discursos oficiales, la exigencia capitalista imprime sobre nuestra practica
expectativas de funcionamiento des-situado que, muchas veces, nos llevan a operar en un alto
nivel de abstraccion. Como si las reivindicaciones particulares automaticamente produjeran
los mismos efectos cuando se traducen de un contexto especifico a otro.

Asi, en esta investigacion me propuse problematizar los conceptos de hegemonia y
disidencia para comprenderlos como funciones provisorias —en permanente interaccion— e
insistir en la necesidad de relativizar algunas méximas que construimos en nuestra practica.
(Qué es un dispositivo grafico disidente? ; Como y en base a qué se construye esta condicion?

Para eso, elaboré un marco tedrico que me permitio, por un lado, reflexionar bre-
vemente sobre hegemonia y disidencia desde una perspectiva que busca desesencializar estos
conceptos y comprenderlos desde sus interacciones mas que desde sus antagonismos. Por
otro lado, pude enfocarme en comprender algunas de las estructuras de significacion que se
han proyectado como consecuencia de los discursos de dos de las principales instituciones de
validacion hegemonica de nuestro tiempo: el capitalismo y la heteronormatividad.

En concreto, detecté algunas formas especificas (método, simplificacion, sistematiza-
cion, abstraccion, transparencia) en las que el capitalismo se ha cristalizado en nuestra practica,
condicionando cotidianamente nuestra forma de intervenir en el mundo. Ademas, enmarqué
algunas posturas discursivas y modelos de gestion que las identidades no sexogenéricas han
adoptado en el tiempo, con el fin de comprender como juega el contexto en la conceptualizacién
de la nocioén de disidencia.

Como principal objetivo de esta investigacion me propuse comprender el potencial
del disefio de comunicacion visual para reimaginar la productividad disciplinaria del capitalismo
globalizado y proponer fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la disidencia sexual, dentro
y fuera de la institucionalidad. Para eso, construi una muestra que me permite observar dos
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modelos de gestion diferentes, atendiendo particularmente a las singularidades de los contextos
y las interacciones en la que se construyeron sus sentidos.

Por una parte, la Biblioteca Cuir —exposicion instalada en Montevideo en el 2023—
pretende reunir las expresiones graficas de la disidencia sexual en un espacio institucional. En ese
marco, es un dispositivo que invita explicitamente a desandar vicios metodolégicos instaurados
por el capitalismo globalizado. Sus participaciones inestables, sus procesos cadticos y la cons-
truccion in situ de acuerdos y confianzas afectivas, tensionan directamente las expectativas de
rigurosidad, simplificacion y abstraccion. De igual forma, su instalacion en Montevideo permitid
pensar en algunas estrategias visuales y espaciales que buscan interrumpir las expectativas de
transparencia propias de la institucionalidad.

Por otra parte, Lady Ventosa —revista subte de los 80— pretende oficiar de vehiculo
de expresion en torno a las disconformidades de un grupo de jévenes uruguayxs en el ambito de
la subcultura montevideana. En ese contexto, Lady Ventosa le escapa a la oficialidad y propone
diferentes rupturas discursivas y estéticas en relacion a las tendencias instaladas en ese mo-
mento, tensionando asi los ideales de autoridad y simplicidad. De igual manera, sus formas de
trabajo no planificadas e intuitivas tensionan las expectativas de consenso y de homogeneidad
y resultan en un avance de paginas poco predecible.

Asi, el analisis de estas dos practicas me permite concluir que el disefio de comuni-
cacion visual opera activamente en la tension entre la dindmica de reproduccion hegemoénica y
la imaginacion de nuevas fisuras discursivas y estéticas vinculadas a la sexualidad. En ambos
casos, las practicas de disefio entablan un didlogo con las verdades disciplinares heredadas
de la Modernidad y con las expectativas de la institucionalidad vinculadas a los métodos de
trabajo y a resultados formales concretos y elaboran distintas articulaciones para construir su
lugar de disidencia.

EL PRIMER objetivo especifico estuvo orientado a comprender de qué manera los
discursos de la Modernidad y del capitalismo globalizado modelaban las practicas de disefio
analizadas y su funcion de disidencia.

En el caso de la Biblioteca Cuir, los tiempos de produccion enmarcados en expec-
tativas de funcionamiento institucional supusieron un gran desafio respecto a la reduccion o la
simplificacion de aquello que se proponia mostrar. En el caso de Montevideo, las circunstancias
y los tiempos de construccion de este espacio erradicaron la posibilidad de problematizar la
singularidad de cada una de las producciones gréficas expuestas. La articulacion con los ante-
cedentes de investigacion de la RedCSur no fue suficiente como para enmarcar sus perspectivas
y construir resonancias con los materiales recopilados en ediciones anteriores. Ademas, la
seleccion de las producciones locales se dio en un ritmo espasmoédico que imposibilitd pensar
en conjunto sobre como cada uno de los materiales constituian su lugar de disidencia en los
contextos de produccion especificos.

Sin embargo, los vicios estadisticos y las expectativas de transparencia y rigurosidad
del lenguaje institucional se intentan contrarrestar en las decisiones vinculadas a la articulacion
del espacio que propone un recorrido no guiado. El desorden fue una bisqueda consciente por
esbozar un lenguaje sensible a la interpretacion y a la ambigiiedad de la existencia humana. Tal
y como decia en mi analisis, la Biblioteca intentd proponer pero también tuvo que renunciar:
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las decisiones tomadas exigen a Ixs visitantes un recorrido atento. Esta decision pretende ser
sugerente, pero también acepta la desidia de que la Biblioteca no sea recorrida de esa manera.
En ese gesto, habria una complejidad que se haria cuerpo y una memoria que se reconoceria
viva aiin cuando no es observada.

En esta experiencia hay complejidades que se pierden, discusiones que se pasan
por arriba, cables que se dejan sueltos. Sin embargo, este viaje ambulatorio a través de lo no
planificado, lo inesperado y lo improvisado también nos hizo encontrarnos con nuestros pre-
juicios, limites y exigencias ampliamente embebidas en la expectativa de «triunfo» progresista
y productivo que transpira sobre nosotrxs el capitalismo contemporaneo.

A mi parecer, la experiencia de la Biblioteca Cuir en Montevideo es indisciplinada
y disidente en el sentido de que no replica las expectativas modernas capitalistas descriptas en
mi marco tedrico. En concreto, se abandona la biisqueda de un método tnico para resolver el
desafio conjuntamente: la Biblioteca en Montevideo elabora una forma de proceder que no es
la misma que en México ni en Madrid. Ademas, se flexibilizan las expectativas de rigurosidad
para construir relatos: no se busca reconstruir ni cristalizar una historia. Por tltimo, se acepta
la complejidad como parte inherente de los procesos de trabajo.

Lejos de un relato impoluto, la Biblioteca esta llena de agujeros y nudos que no
llegamos a desatar: la representacion lograda, las jerarquizaciones y puntos ciegos en la narra-
cion y como todo esto atiende (o no) las preocupaciones de las disidencias locales. Tampoco
logramos cerrar la agenda de actividades que habiamos previsto.

Apesary gracias a sus inconsistencias, logro ser un dispositivo politico contundente
que nos enfrento a la gestion del disenso, al entrevero, a la falta de recursos, a las negociacio-
nes con el espacio institucional que alberg6 el proyecto, a las discusiones con las personas que
tutelaban la transversalidad de toda la propuesta de Giro Grdfico, a la necesidad de acordar y
reacordar las formas de trabajo y a la gestion de las expectativas: saber soltar.

Ademas, es una experiencia que encuentra un sentido en la microescala en la que
las personas que la proyectaron lograron construir una intuicién comun sobre la disidencia se-
xogenérica. Una intuicién que encontro sus resonancias en Ixs colaboradores que participaron
con sus producciones, construyendo alli mismo alianzas afectivas en las que se hizo cuerpo la
posibilidad de que este espacio existiera.

En ese contexto, hay una Biblioteca Cuir que se logra montar en un espacio institu-
cional, un relato de la disidencia que se constituye como un dispositivo visual y que se sostiene
por estrategias de disefio, de armado y de seleccion que buscan activamente fisurar las inercias
de las politicas de memoria y archivo y las expectativas de orden, rigurosidad y sistematizacion
trazadas por el modelo capitalista.

Lady Ventosa, por su parte, rechaza radicalmente las estructuras de poder dominantes
y busca activamente abandonar las expectativas discursivas y estéticas de la herencia moderna.
En concreto, es explicita su busqueda por desbordar los codigos estéticos de un Montevideo gris
y pacato, atrapado en un clima politico que atin escupia discursos opresivos. Para eso, Ixs autorxs
de Lady recurren a una estética «pobrey», «embarraday, «barrocay. El cardcter artesanal de las
practicas de creacion utilizadas ponderaba las relaciones afectivas y las experiencias personales
y, por ende, incitaba la aparicién de aquello que no responde a un guién sobre coordinado ni
a la necesidad de elaborar acuerdos abstractos sobre qué son las cosas de este mundo y como
hay que conceptualizarlas.
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En consecuencia, sus paginas reivindican el «no método» y abandonan las expec-
tativas de crear un «lenguaje grafico explicito» con criterios de uso distinguibles o estables.
Por el contrario, se abren a lo plastico, a lo fragil, a lo violento, a lo intimo para hacer lugar al
mundo de cada unx de sus integrantes. Ademas, utilizan un lenguaje que recurre a lo visceral
y al humor como estrategias desdramatizadas para confrontar los discursos hegemonicos de la
sexualidad. No solo aquellos que imponen relaciones sexoafectivas entre personas de diferentes
géneros, sino también sobre los lugares comunes dentro de la propia heterosexualidad.

EL SEGUNDO objetivo especifico estaba vinculado a la recuperacion de las cir-
cunstancias y el contexto de las practicas de disefio seleccionadas en esta investigacion para
comprender de qué manera sus discursos y estrategias graficas construyen su sentido disidente.

El analisis retroactivo de las fuentes institucionales y de los discursos que enmarcan a
la Biblioteca Cuir me permiti6 amplificar la poca informacion que pude obtener en mi vertiginosa
participacion en su instalacion en Montevideo. Tomar contacto con las estructuras de colaboracion
y las formas especificas sobre las que la RedCSur proyecta sus relaciones con los espacios institu-
cionales que la albergan y con Ixs colaboradores que la integran, fue fundamental para comprender
la transversalidad del dispositivo expositivo. Revisar en profundidad el trabajo desarrollado por
el equipo coordinador de la Biblioteca en Montevideo y contrastarlo con las expectativas o dis-
cursos que su marco regional (RedCSur y Giro Grdfico) proyecta transversalmente me permitio
comprender el sentido que esta practica cobra en la cadena de esfuerzos en la que se inserta.

La contextualizacion historica de Lady Ventosa que realicé a partir de las lecturas de
los desarrollos de Diego Pérez (2019) y Diego Sempol (2014) me permitié comprender como
se articulaban los discursos de la disidencia en ese momento y como esas circunstancias dieron
sentido al surgimiento de este fanzine que, afios después, fue integrado a la Biblioteca Cuir en el
EAC. Este encuadre me permitié comprender la pertinencia de la autoedicion en el Montevideo
de la posdictadura y el sentido que esta practica tomo para los discursos de la disidencia sexual
en ese contexto en particular.

En una ciudad y en un tiempo que aun transpiraban los rasgos autoritarios de la
dictadura, Lady ofrecia otro tipo de conocimiento, distinto al difundido por la prensa, la me-
dicina, la politica partidaria y otras instituciones de poder. Este dispositivo tenia por cometido
tensionar el parcelamiento identitario y creativo en el que el capitalismo y la modernidad basan
el control multifocalizado de los conflictos y articula sus discursos en un ensamble polifénico
que entona aires de rebeldia y no oficialidad.

Fundamentalmente, el analisis contextual realizado en esta investigacion me permitio
comprobar que los didlogos que la Biblioteca Cuir'y Lady Ventosa articulan con los discursos
del capitalismo y de la heteronormatividad cobran su sentido hegemonico o disidente en los con-
textos concretos en los que son proyectados. Como ejemplo de esta circunstancialidad podemos
ver que, en el caso de Lady Ventosa, circular la revista en espacios oficiales era conceptualizado
como una reproduccion del orden impuesto. Sin embargo, para la RedCSur, operar en la 6rbita
institucional es una forma de afectar las practicas instituidas y por ende una oportunidad para
transformarlas. Aqui queda claro como la participacion o no en ciertos &mbitos cobra diferentes
sentidos en los dos escenarios.

En otros niveles, el analisis de Lady Ventosa colabora a profundizar los aportes de
la Biblioteca Cuir de Montevideo a la construccion de la memoria colectiva de Giro Grdfico.
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No sélo pude extraer informacion para problematizar el caso concreto sino que, en el camino,
logré tomar contacto con otras imagenes que circundan la produccion especifica de este fanzine
y que dan cuenta del universo grafico en el que esta pieza existia. En ese sentido, incluir esas
otras imagenes (tomadas mayoritariamente del Archivo Sociedades en Movimiento y Devenir
Otros Cuerpxs) e integrarlas en el desarrollo tedrico de mi contextualizacion fue importante.

El estudio en profundidad de la Biblioteca me permitié descubrir, sobre la marcha,
otras herramientas de analisis brindadas por investigadorxs latinoamericanxs para conceptua-
lizar y categorizar experiencias de accion grafica y sus desbordamientos. Asi, las categorias
grdficas intempestivas, arsefial, cuerpos graficos, la demora, persistencias de la memoria,
en secreto, pasafronteras, territorios insumisos 'y contracartografia propuestas por RedCSur
podran ser integradas a mis futuras inquietudes de investigacion. El no haber modificado la
estructura de mi marco teorico (donde incluyo a Johanna Drucker y Rubén Pater) al momento
de encontrarme con estas categorias de la RedCSur fue una decision consciente que intentd
respetar el avance auténtico de mi proceso y registrar los descubrimientos en el momento
que sucedieron.

EL TERCER objetivo especifico buscaba describir y problematizar la serie de
tensiones, acuerdos y conceptualizaciones que se construyen entre la disidencia sexual y la
institucionalidad en dichas practicas.

La Biblioteca plantea un escenario seductor: ofrecer una puerta de entrada a historias,
experiencias, discursos y reivindicaciones de una poblacion histéricamente vulnerada mediante
la exposicion de sus expresiones graficas en un dmbito institucional abierto a todo publico. ;Por
qué? ;Para qué? ;Para quién?

Su caracter institucional requiere la construccion de acuerdos con las estructuras
politicas que enmarcan el espacio en el que se alberga: asi, el EAC y la Direccion Nacional
de Cultura moderan y tutelan las formas en las que estos discursos disidentes se integran a la
matriz oficial. Giro Grdfico y la Biblioteca Cuir retinen una multiplicidad de discursos que son
imposibles de uniformizar y que construyen su disidencia de distintas maneras, algunas tensionan
mas, otras tensionan menos. La construccion de acuerdos para la inclusion de estos discursos en
este espacio, implica negociar. Negociar reduce, inevitablemente, el caracter pluridimensional
e ingobernable de aquello que es negociado.

E1 EAC (y por ende la Direccion Nacional de Cultura) accede a la integracion de una
exposicion como Giro Grdfico, lo que devela un reconocimiento de la diferencia y un interés
por integrarla y reproducirla. Sin embargo, al encontrarse con algunos «excesos de libertad»,
interviene y agencia. En el caso de las piezas que apoyaban la lucha de Palestina, hubo que
removerlas para la inauguracion. En el caso de Know your Sex hubo que hacer damage control
y elaborar material que contuviera los efectos de estos discursos en sus publicos. Ademas, la
difusion de la muestra en las redes oficiales del EAC fue censurada durante unas semanas.

Estos sucesos revelan los limites de la complacencia institucional y cdmo esto genera
formas de exclusion que se justifican o enmarcan en la justicia, en la moral o en la racionalidad
publica. De igual manera develan como la Biblioteca introduce algunas alteraciones en las
practicas instituidas del museo y en los universos simbolicos de sus visitantes. Las repercusiones
de la recontextualizacion de estas piezas —de sus contextos originales al espacio expositivo—
develan la capacidad que tiene la produccion grafica de redefinirse desde la practica politica:
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aqui es el sentido que estas producciones cobran en este espacio en particular lo que establece
su funcion disidente, al menos en este contexto.

En otra dimension, es interesante lo que se evidencia respecto a los roles que esta
experiencia asigna a Ixs distintxs participantes de este proyecto (institucién o no institucion).
La ocupacion de este espacio institucional plantea algunas incomodidades en la colectivizacion
de los procesos. La informacion circula interrumpida: no todo se acuerda, si no que se avanza
con cierta autonomia. Asi, s6lo algunas de las experiencias de los distintos equipos de trabajo
se logran transversalizar (antes, durante y después de la instalacion de Giro Grdfico en el EAC)
mientras que otras quedan en la 6rbita més pequefia.

Lady Ventosa es otro cantar. Esta publicacion surgida en el Montevideo de la posdic-
tadura rechaza radicalmente las estructuras oficiales del momento y, por consecuencia, circula
los discursos de sus autorxs en la escena subterranea de la ciudad. Aqui no hay intenciones de
negociar espacios ni de perforar habitos de funcionamiento al interior de las instituciones u
otras estructuras oficiales (como la politica partidaria). Aqui hay intenciones de expresarse y
se acepta (y elige) el desafio de subsistir en los margenes de la oficialidad.

Su inclusion a la Biblioteca Cuir me permitio acceder a un ejemplar y enfocar parte
del musculo tedrico de esta tesis en recuperar algo de las circunstancias y las estrategias que
construyen su sentido disidente en las circunstancias en las que fue creada. Esta contextualiza-
cion dialoga directamente con la problematica que planteo en esta investigacion y contribuye
a saldar parte de los agujeros que dejamos en la Biblioteca.

skksk

En términos generales, esta investigacion me permitio profundizar en las categorias
de analisis elaboradas en el marco tedrico y utilizarlas como marco referencial para observar
estas dos practicas de disefio y comprender como se articulan en cada una de ellas los desbor-
damientos de los discursos hegemodnicos. De igual manera, logré develar la capacidad de la
produccioén grafica de redefinirse desde la practica politica y su potencial para generar relatos e
imaginarios contrahegemonicos que intervengan en el debate publico. Espero que estos insumos
colaboren a seguir pensando la practica en tiempo presente y sus posibilidades dentro y fuera
de la institucionalidad.

Las preguntas o los hallazgos de esta investigacion pueden parecer inocentes para
algunas areas del ambito académico local que tienen una tradicion tedrica solvente y permanente
respecto a algunos de estos temas (qué se yo, socidlogoxs, politdlogxs). Sin embargo, considero
que el contenido de estas paginas puede ser de utilidad para estudiantes y profesionales del disefio.

La inclusion de las carreras de disefio en la formacion terciaria y de posgrado, par-
ticularmente en la Udelar, sigue siendo bastante reciente y, por ende, su investigacion contex-
tualizada y especifica es atin emergente. En ese marco, esta investigacion pretende contribuir
a seguir reconociendo al disefio como una actividad intelectual polifacética que interviene
directamente en los procesos de construccion de sentido, reproduciendo signos previamente
instalados en el entramado social y/o relevandolos y desnaturalizandolos.

En el marco de la reestructura de la Udelar mediada por la implementacion de un
nuevo estatuto docente que establece la importancia del desempefio de las funciones de inves-
tigacion y extension para fortalecer la practica docente, considero que en esta tesis se puede
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empezar a visualizar una potencial linea de investigacion a través de la cual poder contribuir a
la ampliacion y diversificacion del estudio local sobre la disidencia y sus expresiones graficas
en el &mbito local.

Por si acaso, dejo algunas oportunidades que detecté en las fronteras de mi investi-
gacion y que considero de gran interés y valor atender:

> Otros ejemplares de Lady Ventosa y la entrevista en profundidad de sus autorxs.

> La articulacion de las demandas de la disidencia sexual de finales de los afios ochenta
vehiculizadas en el boletin Descubriéndonos de HU

> La articulacion de las demandas de la disidencia sexual de principios de los noventa
orientadas a la visibilidad y vehiculizadas en la revista Aqui estamos de HU

> Ejemplares de Otros Ojos, considerada por algunxs como «la primera revista gay,

Iésbica, travesti y transexual, bisexual y heterosexual de Montevideo» (cita extrai-
da del micro6fono abierto de la marcha del 88, registro audiovisual integrado a la
Biblioteca Cuir, fragmento 1h25min).

> Las categorias de analisis y categorizacion propuestas por la RedCSur en su publi-
cacion Giro Grdfico. Del muro a la hiedra para abordar las experiencias de accion
grafica y sus desbordamientos.

> Exploraciones graficas y expresivas de otros fanzines producidos por las juventudes
subterraneas de los 80: GAS, Oreja Cortada, Suicidio Colectivo, Bisturi, Kamuflaje,
Formacion indecente, Claustrofobia.
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No puedo pensar en un «nosotros» que no agonice, sin pensar en hacer mierda TODO
lo que «lo-nosy» separa. No puedo parar de pensar, igual que vos, y no hay barrera que pueda
separar eso. No puedo imaginar nada mas ordenado que «el desordeny, ni nada mas desordenado
que este «orden» (figura 44.XIII)

— ILAF, Lady Ventosa, pagina 13, 1989.












