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La tentacion socioldgica consiste entonces en consi-
derar las palabras, las ideas, los pensamientos y las
representaciones como simples objetos a enumerar

al fin de restituir al conjunto su distribucion desigual.

Lo que significa evacuar al sujeto (individual o co-

lectivo) del andlisis y denegar toda importancia a la

relacion personal o social que sostienen los agentes
sociales con los objetos culturales o los contenidos

de pensamientos.
Todo uso o apropiacion de un producto o de una
idea es un «trabajo» intelectual del que carece, sin

lugar a dudas, de un exclusivo estudio distributivo.

Roger Chartier: £l mundo como representacion




¢Mdquina para La tesis plantea desde el ini-
pensar proyectos o cio ubicar en el centro de la
proyectos para obtener discusion el proyecto como
pensamientos? forma de pensamiento.Para
eso necesitabamos tres con-
diciones de manerainicial.La
primera era disponer de un
conjunto de proyectos ordenados, distribuidos y pensados
bajo una misma problematica; esta condicién define un
material generado bajo las mismas aspiraciones progra-
maticas y especulativas. La segunda era que el material,
para poder ser investigado,debia manifestarse en un mo-
mento especifico, estableciendo de esta manera la cultura
del proyecto orientada en una temporalidad determinada.
La terceray Ultima consistia en que el camino a la informa-
cion debia ser rapido y accesible, lo cual lo direccionaba a
la utilizacion de proyectos de archivos de caracter publico.
La respuesta a las tres condiciones anteriores fue acceder
al material proyectual presentado por los concursos publi-
cos. Dicho material, al ser de caracter netamente publico,
incluia la posibilidad de quitar el valor de autoria de los
proyectos, para manipular la informacién.

La investigacion utiliza el recurso de los proyectos para
produciry generar nuevos aportes al conocimiento de nues-
tra disciplina. Es decir,analizar los concursos como recurso
de cooperacién mas que como escena de competicion. Como
si de cientificos se tratara, ponemos en discusién, a través
de la tesis doctoral, el material de proyectos olvidados y
destinados para un solo fin: su premiacion. Los proyectos
que se investigaran fueron generados por el concurso pu-
blico de la ex Carcel de Encausados en Cérdoba, Argentina,
en 2013. Trabajar con proyectos implica comprometerse
con una grafica no verbal. Se opta por establecer pruebas
y ensayos graficos que orienten matrices o tablas que de-
sarrollaran la capacidad de comprension y deduccion de las
relaciones,induciendo la capacidad de formar relatos hacia
los nuevos paradigmas que definen el espacio publico en
la contemporaneidad. Para eso, la investigacion se enfoca
en mecanismos combinatorios a través de infografias, que
permiten no solo las asociaciones sino también niveles de
pensamiento sincronicos que aportan a la idea formulada
y construyen conocimiento colectivo.

Comprendemos que en la actualidad el desarrollo de
teorias que imparten conocimiento parte generalmente
de la base de amplias investigaciones taxondmicas; es-
tas permiten establecer vinculos de las relaciones desde
la semejanza. Es el vinculo de las relaciones que puede

establecer las diferencias, no con respecto a lo singulary
Unico que siempre mantiene una distancia de excepcion.

Las nuevas teorias dependen de los niveles de asociacio-
nes que se pueden establecer entre esos archivos. A simple
lectura parece evidente, pero la posibilidad de develar la
sintaxis o cierta gramatica proyectual se establece desde
la comparaciény larelacién de piezas de archivo homogé-
neas no solamente en cuanto a la manera de comunicar,
sino también a la posiciéon que ocupan dentro de la tabla;
si queremos comparar, debemos ubicar piezas de archivo
una al lado de otras. Es en la claridad de la comunicacién
de las ideas donde esta la posibilidad de la investigacion;
la construccién infografica determinara los resultados
junto a una metodologia combinatoria que solo trata de
develar lo que esta contenido en las piezas de archivo de
los proyectos. Como dice Carme Pinos en una conferencia
en Segovia: «... que las plantas sélo tenéis que mirarlas
para percibir que estan (que no es poco) [...] Abogo por
la claridad como siempre. Que hable mas nuestro lapiz».

La acumulacién, manipulaciény combinacién de varias
plantas,imagenes o dibujos de proyectos presentados por
concursos organizaran una metodologia combinatoria,
permitiendo establecer comparativas para enunciar una
serie de estrategias genéricas y atemporales de orden es-
tricto que habilitan infinitas posibilidades al operar desde
la loégicay larazon.

IMAGEN 1

Ajedrez combinatorio.
Collage de elabora-

cion propia.
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Michel Foucault definia, en el prefacio a Las palabras
y las cosas, que el libro nacié de un texto de Jorge Luis
Borges. Este texto cita

cierta enciclopedia china donde esta escrito que
«los animales se dividen en a] pertenecientes al
Emperador, b] embalsamados, c] amaestrados, d]
lechones, e] sirenas, f] fabulosos, g] perros sueltos,
h] incluidos en esta clasificacion, i] que se agitan
como locos, j] innumerables, k] dibujados con un
pincel finisimo de pelo de camello, I] etcétera, m]
que acaban de romper el jarrén, n] que de lejos pa-

recen moscas (1966)».

Objetivos e hipotesis Desde el interior de la arqui-
tectura [...] la relaciéon que
existe entre el proyecto arqui-
tectonicoy la investigacion
cientifica se puede concretar
mediante dos premisas: [...]
creando métodos racionales

para generar eficiencia en los proyectos [..] y com-
probar mediante métodos cientificos la relacion
que existe en los aspectos que formaran un proyec-
to terminado [...] conexiones internas y externas.
Vittorio Gregotti (1993)

Los desafios en los objetivos corresponden, como primera
medida, a la catalogacion de las piezas de archivo a analizar.

IMAGEN 2

La maquina de pensar.
Ramon Llully el ars
combinatoria (1315).
Fuente: cccs,

Josep Mestres.

Para poder avanzar en una estructura metodolégica que se
aplique a diferentes fasesy lecturas de la investigacion, la
unificacién de la informacién y su esquema relacional es-
tara sugerida en un discurso visual protagonico. Mientras
que la primera parte se ocupara de inventariar, clasificary
organizar,la segunda parte de los objetivos se preocupara
de construir las tablas y las series de familias para escla-
recer las combinaciones.

La hipétesis de la tesis se verificara entre los procedi-
mientos que ocurran para esclarecer el lenguaje o la sintaxis
oculta entre los proyectos. Nuevas teorias proyectuales de
caracteristicas relacionales y colectivas que analizan y eva-
[Gan las actuaciones realizadas sobre los espacios publicos.
Entonces volvemos a establecer la pregunta del comienzo:
jse trata de una maquina para pensar proyectos o de pro-
yectos para obtener pensamientos? En el siglo x11,Ramoén
Llull establecia una mdquina para pensar el ars combina-
toria. Ideaba una maquina légica, construida con papel,
cuyo proposito era deducir la verdad. Estaba compuesta
por siete discos concéntricos con letras y simbolos que, al
girarse y combinarse, pretendian ser capaces de mostrar
toda verdad posible. Llull apuntalaba sus investigaciones
persiguiendo la idea de que en los diferentes campos del
saber solo puede habitar una cantidad determinada de
verdades innegables, y suponia que a base de combinar
estas verdades de todas las maneras posibles acabaria
dando caza a la verdad ultima.

Establecer el mecanismo de lectura es |a hipotesis, una
lectura atenta para poder establecer el mejor proyecto



posible. Un proyecto entre proyectos, una simulacion en-
tre las simulaciones, para asi definir cuales son los pensa-
mientos del colectivo disciplinar. Retazos de simulaciones
proyectuales quieren obtener el proyecto que establezca los
mejores parametros en relacion con lo pablico y cultural.

Delimitacion de la La construccion del pensa-

problemdtica miento proyectual existe en

el ambito de la academia.La

manera de ensefiary apren-

dera proyectar encuentraen

estos ambitos la capacidad

de critica mediante la diver-

sidad de proyectos que enfrentan de manera resolutiva un

determinado programa, problema o lugar.Es en la practica,

a través del material de proyectos presentados por con-

curso, donde encontramos las condiciones propicias para

poder establecer metodologias de aportes a los resultados
expresados mas alla de la competencia.

En Pasado a limpio 11,Josep Quetglas abarca tres cues-
tiones o preguntas con relacién a la ensefianzay el apren-
dizaje del proyecto y a la ensenanza y el aprendizaje de
la arquitectura’

Quetglas lo explica claramente. Sia proyectar se aprende
proyectando,y eso es seguro, los arquitectos proyectamos
porque buscamos constantemente algo. Por eso segui-
mos y seguimos proyectando. La misma situacién ocurre
cuando recurrimos a la lectura de un libro: pareciera que
siempre hay busqueda o necesidad de descubrir algo.Y si
descubrir es investigar, desde aqui podemos incorporar
la cuarta cuestion: jcomo se aprende a investigar? A in-
vestigar se aprende, por un lado, organizando, mirando y
combinando. Los proyectos formaran los estimulos figu-
rativos para establecer el método cientifico que permita
esclarecer algunas curiosidades.

Cuando proyectamos cualquier proyecto analizamos
y procesamos datos. Nos atrevemos a decir en este punto
que proyectar también es investigar. También lo define
Alberto Campos Baeza en un articulo de 2017:

Proyectar es investigar: [...] Investigar es sinénimo
de analizar, averiguar o indagar. Se realiza una in-
vestigacion porque se desconoce algo y se necesita
encontrar una solucién... Proyectar es investigar.
¢Codmo podria ser de otro modo? Buscar, tantear,
explorar, encontrar. En definitiva, estudiar los pro-

blemas a fondo para encontrarles la mejor solucion.

Con todo el tiempo y la dedicaciéon necesarias para
llegar al mejor resultado posible. Con la lentitud

que siempre ha sido propia de toda investigacion...

Cuando uno proyecta, es porque va verificando, compa-
rando, estudiando y, por ltimo, comprobando. Estas accio-
nes son propias de la investigacion en cualquier disciplina.
Olafur Eliasson lo explica de otra manera, en Los modelos
son reales: «laimportancia de trabajar sobre modelos rea-
lesy realidades permitira indagar conscientemente sobre
el proyecto».2 Los arquitectos no investigamos con batas
blancas ni tubos de ensayos, pero si pudiéramos tener
sobre una mesa los proyectos, practicariamos: diseccion
y operaciones de manera metodolégica, estableciendo
las pruebas suficientes para la generacién de un nuevo
conocimiento cientifico.

Los proyectos como El recurso en arquitectura

material de archivo parte de comprender que las
simulaciones proyectuales
son informacién de opinion.
Los concursos se manifiestan
con grandes aportes de esta
mirada desde la practica de
la arquitectura.

El concurso es una actividad milenaria, que pone de
manifiesto los nuevos pragmatismos de la arquitectura.
Podremos analizar algunos de los concursos lo mas sig-
nificativos, con el fin de comprender su importancia con
relacion a las definiciones y discusiones proyectuales que
establecen después de sus presentaciones.

El caso de estudio de la investigacion es el concurso
convocado en 2013 para la ex Carcel de Encausados de
Cordoba, en el que participaron 74 propuestas. Entre las
propuestas presentadas la investigacion cuenta con 21
proyectos ya recopilados. Las bases proponen un nuevo
programay la posibilidad de intervenciéon sobre el edificio
existente, que se encuentra en 6ptimo estado de preser-
vacién. Consideramos algunos concursos relevantes en la
historia de la arquitectura como punto de partida hacia las
busquedas metodologicas que nos permitan esclarecer la
hipétesis en torno al desarrollo de la tesis.

Relacion con los Los antecedentes analizados
antecedentes y presentados en esta tesis
estan orientados a los pro-

cedimientos metodolégicos,

1 Josep Quetglas (2001). Pasado a limpio
1. Pre-textos de Arquitectura. Quetglas
define: «ensenar a proyectar y aprender
a proyectar json dos maneras de decir
lo mismo, o se trata de dos actividades
bien diferenciadas? Creo que basta con
recordar como se volvieron sabios algu-

nos maestros, para tener que aceptar que

a veces no se aprende donde se ensenfa,

ni es quien ensefa el que hace aprender.

Aprender sera algo individual, de marcha
implanificable, discontinua, autobiogra-
fica, caprichosa y casual, depende quizas
de un libro medio leido, de un viaje, de un
sUbito enamoramiento de una obra de un
arquitecto, tal vez de un primer encargo o
de una pelicula. Ensefar, por el contrario,
debe ser un sistema pedagoégicamente or-
denado, tan razonable como embaucador,
es decir, convincente a través de medios
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mas profundos que la demostracion.
Dicho en otras palabras, somos los pro-
fesores lo suficientemente inteligentes

para aprovechar como yudocas el impulso

de los estudiantes por aprender, o solo
sabemos ensefar. Permite la estructu-
ra de nuestra escuela aprovechar este

intercambio de ganas de hacer. Segunda

cuestion: jensenar y aprender a proyec-

tar es lo mismo que ensefary aprender
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con el propésito de establecer diferencias en las organizacio-
nesy lasfamilias de lo que se desea investigar. Una especie
de homogenizacién de las piezas de archivo para establecer
las semejanzas y similitudes,ademas de las diferencias que
emergen en primera instancia. Tal procedimiento aportara
las alternativas de construcciones:tablas,familias o series
junto a las combinaciones infograficas. Los antecedentes
organizaran el analisis del material documental basico en
términos infograficos, que aportaran a un conjunto de pro-
yectos construyendo una suerte de lenguaje o gramatica
que ayude a configurar argumentos de teoria colectiva. Se
trata de unificar los caracteres representativos, asi como
el matrimonio de Hilla Wobeser y Bernd Becher exploro,
fotografio y catalogé durante cinco décadas diversos tipos
de construcciones industriales en Europay Estados Unidos.
Tipologias de watertowers: <Uno solamente tiene que es-
coger los objetos adecuados y encajarlos con precision en
el cuadro, entonces ellos contaran su propia historia». Los
Becher eligieron hacer un encuadre capturando al objeto
de frente, evitando los angulos de vision:

No queremos modificar nada en los objetos que
fotografiamos, un principio que seguimos aplicando
en la actualidad. S6lo nos hemos permitido y nos se-
guimos permitiendo un truco que consiste en aislar
los distintos objetos, es decir, situarlos por separado
en el centro de la imagen, cosa que no se correspon-
de con la realidad, ya que dichos objetos suelen en-
contrarse en medio del caos o de selvas arquitecto-
nicas. Sin embargo, es necesario recurrir a ese truco
para ver de abarcar esos objetos en su totalidad y
conjunto.Todas las construcciones estan colocadas

[..] frente a un cielo desprovisto de nubes.

Los Becher solamente ejecutaban la fotografia en dias
nublados y por la manana. Todo aparece absolutamente
nitido en la escena, gracias al uso de minimas aberturas
de diafragma y largos tiempos de exposicién. Los Becher
nos presentan objetos en grupos, tipologias, familias; todas
estas en pequefias series. Son categorias presentadas en
forma reticular. Desde el punto de vista epistemolégico,
es un ejercicio que también pone de manifiesto nuestra
capacidad inteligente para encontrar coincidencias, diver-
gencias y similitudes.

Del mismo modo que en el intento de los Becher de
analizary clasificar anonimous sculpture en1970,en 1967 el
fotégrafo americano Ed Ruscha experimentaba también la
l6gica de la serie o el catalogo. El artista utiliza una serie de

iméagenes de estacionamientos de la ciudad de Los Angeles
que fueron tomadas para su libro Thirtyfour Parking Lots.
Para Ruscha, la fotografia no debia estar ligada al objeto
fotografico, sino ser ante todo informativa, una serie de
datos técnicos, como la fotografia industrial,en el sentido
de que debian reflejar objetivamente diversos fragmentos
de realidad.Ruscha utiliza la fotografia aérea y de esta ma-
nera aplana los motivos, captando lo que le interesaba: esa
cuadricula geométrica de familias, formada por las plazas
de garajes como una especie de pintura abstracta que se
desarrolla en el espacio urbano, simbolo o icono de la mo-
dernidad. Ademas de la de parkings lots, hizo una serie de
gasolineras: Twentysix Gasoline Stations (1962).

La seriacion de tipologias bajo una misma técnica
ofrece una lectura unificada que pondra el acento en es-
tablecer las combinaciones y relaciones entre las piezas
de archivo que comiencen a esclarecer, desde su posicion
y asociacion, una lectura directa hacia el lenguaje diagra-
matico unificador; de ahi sus conclusiones. Con estos cri-
terios metodologicos estableceremos la apertura de uno
de los capitulos de nuestra tesis en curso, que se llamara
Las series y los tipos.

El antecedente de la artista checa Eva Kot'atkova pro-
pone una metodologia de organizacion para, mediante
la descomposicion, ofrecer una especie de collage de ob-
Jetos cuyas piezas siguen contando parte de la historia
que componian anteriormente pero, ante la nueva orga-
nizacion, cobran un protagonismo nuevo. Los resultados
proponen alcanzar objetivos —principalmente acomodar
para mirar—y, en ese mirar, las acciones vuelven a com-
poner o sintetizar.

Otro antecedente es Jean Nicolas Louis Durand, quien
en 1805 escribié dos de sus obras principales, en las que
explicé su método para proyectar. Entre 1799 y 1801 es-
cribe su primer libro, Recueil et parallele des édifices en
tout genre, anciens et modernes, que contiene ejemplos
arquitecténicos antiguos y modernos en los que todos
los planos estan a la misma escala. Su objetivo era com-
parar las diferentes arquitecturas a lo largo de la his-
toria para aprender de ellas. En 1802-1805 escribe otro
libro, Précis des lecons d’architecture données a I'école
polythechnique, en el que investiga para componer en un
atlas las posibilidades estandarizadas de los nuevos prin-
cipios de la arquitectura. Su método era sencillo y facil de
aplicar, capaz de adaptarse a casi cualquier programa de
un edificio de la época. Para proyectar se proponia trazar,
en primer lugar, los ejes principales y, a partir de ellos, los

arquitectura? Firmemente convencido de
que saber proyectar puede ser una de las
capacidades que nos ayude a hacer arqui-
tectura, no menos importante que saber
calcular una estructura, o saber construir,
o escribir y mirar. Entonces, jcual debe

ser la actividad vertebradora de nuestra
escuela? Ensefary aprender a proyectar, o
ensefiary aprender arquitectura. Tercera
cuestién: jcomo se aprende a proyectary

como se aprende arquitectura? Una de las
respuestas es clara: a proyectar se apren-
de proyectando; la otra, no tan inmediata:
a proyectar no se ensefa corrigiendo
proyecto, de la misma forma que se ense-
na estructuras o construcciones, es decir,
desde una pizarra. A ensefiar se ensefia
proponiendo una teoria, no revelando una
verdad. Ahora, como se aprende arqui-
tecturay cdmo se ensefa arquitectura; la

primera, no alcanzaria solo a decirte como
yo cref aprender. La segunda, la arquitec-
tura se ensena, es decir,dando sefas que
hagan ver que se interprete, que se pre-
sente la arquitectura».

Olafur Eliasson (2009), Los modelos son
reales. GG Minima. «La relacion entre
modelos que comienzan a constituirse
como la verdadera realidad. Estamos sien-
do testigos de un cambio en la relacién

>>



secundarios. Sobre estos ejes se componen las diferentes
piezas propuestas, de base geométrica facilmente rela-
cionable. De esta manera se da lugar a composiciones en
serie que recuerdan en cierta medida la construccion in-
dustrializada del siglo xx. El estudio de Durand propone
avances desde la tipificacion y el orden de las cosas, un
método para proyectar o analizar un edificio. Sus aportes
a la multiplicacion de la serie y la repeticion del material
—con una inteligencia por asimilacién— develan acentos
y jerarquias desde lo grafico.

En cambio, en la busqueda de Peter Eisenman el pro-
cesoy la infografia establecen las nuevas combinaciones
y precisiones desde la geometria. Para ello investiga re-
sultados como la variacién de la casa del Fascio y la casa
Giulini-Frigerio, de Terragni; estos estudios de comienzos
de la década de 1970 los expone en un articulo que seria
reelaborado luego en sucesivas versiones. La obsesion de
Eisenman lleva al limite el catalogo de las variables como
busqueda particular hacia un resultado posible.Recuerda
los cubos de Sol Lewitt y sus finitas posibilidades de arti-
culacién. La combinatoria en la busqueda del mejor pro-
yecto posible es la variacion de |a serie, una posibilidad
de hablar de los espacios publicos contemporaneos y sus
nuevas definiciones.

Metodologia utilizada y Coja un periédico
sus resultados Coja unas tijeras

Escoja en el periddico un arti-
culo de la longitud que cuen-
ta darle a su poema
Recorte el articulo

Recorte enseguida con cuidado cada una de las

palabras que forman el articulo y métalas en una

bolsa

Agitela suavemente

Ahora saque cada recorte uno tras otro

Copie concienzudamente

en el orden en que hayan salido de la bolsa

El poema se parecera a usted

Y es usted un escritor infinitamente original y de

una sensibilidad hechizante, aunque incomprendi-

do del vulgo.

Procedimiento dadaista de escritura, para
hacer un poema dadaista, descrito por Tristan
Tzara en los Siete Manifiestos Dada

La metodologia sistematizara los pasos loégicos para
plantear mediante tareas y fases de trabajo los resultados
de las combinatorias de las piezas de archivos.

La tesis abarcara en todo su desarrollo mecanismos
creativos metodologicos que intentan tanto desarticular
como superar las deducciones légicas y descriptivas a la
hora de analizar proyectos de arquitectura. Toda creacion
entonces es un proceso y, por lo tanto, todo proceso debe
definir sus reglas operativas para poder transcurrir.La crea-
cién como proceso inaugura mecanismos de desarrollo
donde la forma no es el objetivo inicial, ni las combinatorias
son su regla. Por el contrario, el método de contradiccion
y sintesis permite establecer reglas y explorar las conse-
cuencias; en la medida que esas reglas van conformando
la maquina de proyectar, van estableciendo sintesis. Las
reglas de organizacion superpuestas, contradictorias y
complejas permiten manipularigualmente formasy con-
tenidos. Paul Veyne escribe que «en este mundo no juga-
mos ajedrez con figuras eternas, el rey el alfil: las figuras
son aquello que las sucesivas configuraciones sobre el
tablero hacen de ellas». Son entonces las relaciones con
los objetos que las constituyen, de una manera especifica
cada vez y seglin ensamblajes y distribuciones siempre
singulares. El proyecto como instrumentacion establece
lecturas metodolégicas o acciones de caracter generati-
vo,como lecturas comprensivas en relacién con el espacio
publico. Esta instrumentacion ofrece reapropiarse de de-
terminados proyectos de expresion cultural, dandoles un
sentido nuevo al integrarlas en una construccion superior.

La tesis plantea hasta el momento tres instancias para
investigar y desarrollar metodologias combinatorias. Las
tres instancias proponen tres capitulos que se relacionan
con los objetivos e hipdtesis y el estado del arte,y resuelven
el método operativo de las fases: (1) la serie y los tipos (en
relacion con la clasificacion de las piezas de archivo, desa-
rrollo de tablas o grillas regulares); (2) la multiplicacién de
la serie (la comparacién o combinatorias de las familias);
y (3) la variacion de la serie (establece nuevos resultados
desde la logica).

1. Seriesytipos.Piezas de archivo: plantas, cortes, dibu-
jos,memorias, axonometrias y renders.Inventariar:
conseguidos, hasta el momento, 20 proyectos.
Elaborar fichas técnicas para establecer la canti-
dad de piezas de archivo.

Seleccionar: se agruparan en series y familias
nueve correspondencias desde la similitud o repe-
ticion de las intenciones proyectuales, atravesando

tradicional entre la realidad y la represen-
tacion. Ya no evolucionamos del modelo a
la realidad, sino del modelo al modelo, al
tiempo que reconocemos que, en realidad,
ambos modelos son reales. En consecuen-
cia, podemos trabajar de un modo muy
productivo con la realidad experimenta-
da como un conglomerado de modelos.
Existen varias formas de modelos y tama-
fios; algunos son edificios, otras obras de

arte, pero también encontramos modelos
de compromisos, modelos de percepcion
y reflexion. En mi practica artistica trabajo
tanto con modelos analégicos como digi-
tales, modelos de pensamiento y otros de
experimentos que corresponden al mode-
lo de una situacién. Todo modelo requiere
un grado diferente de representacion,
pero todos ellos son reales. Debemos ser
conscientes de que las intenciones son
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politicas e individuales, relaciones de po-
dery deseo que funcionen como modelos
de compromisos con el mundo».



104

THEMA | 7

IMAGEN 3

Series y tipos 1:

configuracion de la

trama (disolucion).
Fuente: elabora-

cion propia.

Categorias: disolucion/

completamiento/
anexo/fragmentos.

por las categorias en relacién con la configuracion
de manzana. En relacién con el completamiento
de la manzana, la mayoria de los proyectos toma
partido de una tipologia de completamiento res-
pecto de la preexistencia. Separarse o vincularse
al volumen ladrillero permite hablar de las nuevas
conformaciones de las manzanas, por lo tanto, nue-
vas configuraciones del espacio publico.
Redibujar: esta accién se plantea en esquema
de la estructura portante para evidenciar la pisada
del objeto arquitecténico. Un dibujo simple que
dejara ver las lineas, los puntos y las areas para ac-
tivar los procedimientos de relaciones y vinculos a
los que llamamos combinatorias. Se seleccionaron
seis piezas de archivo en virtud de la resolucion de
los archivos originales.
Multiplicacion de la serie. Piezas de archivo: plantas,
cortes, dibujos, memorias, axonometrias y renders.
Colocar en capas sucesivas los archivos de pro-
yectos unificados, construir una grilla que establezca

continuidad de
Fuente: elaboracion
propia.

Series y tipos 2:
latrama.

IMAGEN 4

las lineas de lecturas. La analogia se establece des-
de la ubicacion misma de cada una de las piezas
de archivo.

Establecer en capas sucesivas una grilla taxonoé-
mica donde la pieza de archivo1se superpone con la
2y establece 21 primeras combinaciones de super-
posicién, a partir del ejemplo que plantea Raymond
Queneau al crear un libro que es una maquina para
construir poemas: mdquinas literarias.

La taxonomia pone en evidencia y comienza
a arrojar lecturas mas claras en las que las lineas,
puntosy areas coinciden, dejando como certeza, de
manera inmediata, las lecturas que se plantean de
manera singulary Gnica.

Asimilar: una clasificacién y ordenacion de los
proyectos genera la primera conclusiény busca en-
tre las afinidades determinadas sintaxis que esta-
blecen los cédigos comunes en las comunicaciones.
Variacion de la serie. Piezas de archivo: plantas,
cortes, dibujos, memorias, axonometrias y renders.
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IMAGEN 7

Variacion de la serie 1:

capas de contenidos.
Fuente: elabora-

cion propia.
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Construir mediante capas de contenidos el meca-
nismo de los acrilicos colocados en capas sucesivas.
Las lecturas adquieren una dimension que supera
lo estatico o lo planar.Capas colocadas a diferentes
distancias 1/2/3 y de manera alternada siguiendo
el orden de la superposicién taxonémica. Esta cla-
sificacién desprende de las seis piezas de archivos
un formato de familia dividido tres de tres e indica,
aunque no de manera tan ordenada (por ahora),un
mecanismo que al ir combinandose revelara las
verdades ocultas entre lo repetido en los proyectos.

Consumar las diferencias y similitudes para es-
tablecer las conclusiones que establecen las areas
de influencia con relacién a lo publico.
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Algunas conclusiones En relacion con la primera

2.

serie combinatoriayla pieza
de archivo correspondiente
(planta baja) podemos ano-
tar algunas conclusiones.
Identidades colectivas en contextos urbanos permi-
ten la perpetuidad del patrimonio. La preexistencia
se manifiesta como una arquitectura que merece
la pena ser rescatada del tiempo y de la accién hu-
mana. La mayoria de la intervencién en la serie no
se hace sobre los mampuestos portantes. La conti-
nuacién y preservacion son las caracteristicas fun-
damentales de la serie.
La preservacion de las propiedades emergentes del



mismo lugar se potencia de tal forma que el registro
etnografico exterior se fusiona con un nuevo regis-
tro del aporte del edificio hacia la ciudad. Es decir,
desde la conquista interior se potencian ciertos as-
pectos del espacio publico, ganado y conquistado,
del ciudadano.

La ruptura de la métrica original de la manzana
proporciona una manzana de excepcién en relacion
con lasingularidad, plantea un corazén de manzana
abierto hacia el interior de la trama.

La continuidad de la cota cero favorece y duplica la
extension del perimetro de lo publicoy redefine nue-
vas escalas de conformacién entre las envolventes,
construyendo nuevas particularidades de paseosy
plazas, que generan y proponen nuevas jerarquias
de direcciones en cuanto a las areas de contacto.
La nueva redefinicién de los claustros no se establece
desde vinculos de control, sino que ademas de ser
generadores de actividades nuevas, son conducto-
res de diagonales y conexiones multidireccionales.
El deambulatorio se convierte en plaza (ex lugar
de vigilancia).

La multiplicacion del uso de suelo en la primera
serie o familia coincide (no en toda la serie). La ubi-
cacién de los nlcleos que comunican los espesores
del sueloy dan continuidad al espacio de relacién
oblicua plantea interrupciones y saltos que verifi-
can vinculos estableciendo no solo el movimiento,
sino ademas la comprension de la continuidad en
el espacio.

La ruptura del soporte se plantea en dos singula-
ridades y establece una incidencia proyectual no
repetitiva. O sea que en la mayoria de los archivos
de proyectos de la primera serie manifiesta la con-
tinuidad y la permeabilidad de la continuidad de
la ciudad dentro del edificio. Las intenciones pro-
yectuales en relacion con la interrupcion del ritmo
estructural del volumen existente permiten aportar
la definicion de la pregunta: jcuanta ciudad puede
tener un edificio?

La condicién contemporanea de hibridacion pro-
gramatica: los nuevos paradigmas de hibridacion
no solo responden a un apilamiento de programas,
son la comprensién holistica de que los programas
se entrecruzan con destinos, trayectorias y conflictos
que no solo estan presentes en la ciudad que ha-
bitamos, sino que responden también a las logicas

de distribucién de un edificio. Pasillos, palieres y
recepciones establecen reglas de convivencia del
espacio de uso publico.

Descomprimir espacios de concentracién de usos
exclusivos: espacios que comienzan a predestinar-
se para usos de muchos publicos. Relatos y nuevos
valores que desarman los criterios de exclusividad
de programas no participativos.

. Las nuevas légicas de los espacios publicos estan

orientadas a concebir y organizar espacios de de-
terminadas amplitudes o expansiones. Cambia la
escalaridad de la proporcion de estos espacios, para
promocionar los espacios de usos comunes que de-
finen lo que significa y para qué sirve un espacio,
que es quien lo utiliza.

La manera en que se producen los encuentros entre
personas que se juntan para llevar a cabo actuacio-
nes conjuntas que implican formas de consenso.
Suenan, por lo tanto, uno puede considerar como
exponibles los espacios de sonoridades fusionales.
Son evidentes en pasillos de expansién de los claus-
tros o en pasillos de acceso a ambitos mas peque-
fios; no se manifiestan como lugares de paso sino
como lugares de esparcimiento.
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