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PRESENTACION DE LA COLECCION BIBLIOTECA PLURAL

Vivimos en una sociedad atravesada por tensiones y conflictos, en un
mundo que se encuentra en constante cambio. Pronunciadas desi-
gualdades ponen en duda la nocién de progreso, mientras la riqueza
se concentra cada vez mds en menos manos y la catdstrofe climdtica
se desenvuelve cada dia frente a nuestros ojos. Pero también nuevas
generaciones cuestionan las formas instituidas, se abren nuevos cam-
pos de conocimiento yla ciencia y la cultura se enfrentan a sus propios
dilemas.

La pluralidad de abordajes, visiones y respuestas constituye una virtud
para potenciar la creacion y uso socialmente valioso del conocimiento.
Es por ello que hace mds de una década surge la coleccion Biblioteca
Plural.

Ano tras afio investigadores e investigadoras de nuestra casa de estu-
dios trabajan en cada 4drea de conocimiento. Para hacerlo utilizan su
creatividad, disciplina y capacidad de innovacion, algunos de los ele-
mentos sustantivos para las transformaciones mds profundas. La difu-
sion de los resultados de esas actividades es también parte del mandato
de una institucién como la nuestra: democratizar el conocimiento.

Las universidades publicas latinoamericanas tenemos una gran res-
ponsabilidad en este sentido, en tanto de nuestras instituciones emana
la mayor parte del conocimiento que se produce en la region. El caso
de la Universidad de la Republica es emblemadtico: aqui se genera el
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ochenta por ciento de la producciéon nacional de conocimiento cienti-
fico. Esta tarea, realizada con un profundo compromiso con la sociedad
de la que se es parte, es uno de los valores fundamentales de la univer-
sidad latinoamericana.

Esta coleccién busca condensar el trabajo riguroso de nuestros investi-
gadores e investigadoras. Un trabajo sostenido por el esfuerzo continuo
de la sociedad uruguaya, enmarcado en las funciones que ella encarga
ala Universidad de la Repuiblica a través de su Ley Orgdnica.

De eso se trata Biblioteca Plural: investigacion de calidad, generada
en la universidad publica, encomendada por la ciudadania y puesta a
su disposicion.

Rodrigo Arim
Rector de la Universidad de la Reptublica



PROLOGO

BAJO LA LUPA
Un enfoque preciso y oblicuo

Los concursos de arquitectura han sido siempre ocasion de disfrute, un
regocijo agridulce, pleno de vértigo, ansiedad y zozobra. Asi los descri-
ben los involucrados, que invierten dias y noches en medio del aroma a
café, del juego de la conversacién y de la definicién de los planos. Pero
suelen ser también eventos polémicos que provocan crudos debates y
eternas controversias: la pertinencia de la convocatoria, el contenido de
las bases, la integracion del jurado y el esperado fallo a menudo encien-
den la discusion entre pares. En ellos se miden los arquitectos y también
la disciplina, que da un salto al frente, se abisma y pone a prueba sus
limites. En ellos se condensa el fuego inquieto de la arquitectura. Como
tensas fotografias, destilan el modo de mirar y proyectar de una época.

El trabajo que aqui se presenta aborda las contiendas desplegadas en
un lustro pleno de significado colectivo, cinco afios refundacionales;
un brevisimo lapso en el que lo nacional intenta remontar nuevo vuelo,
recrear lo creado, reinventar lo erigido a partir del verbo de Zorrilla
y del pincel de Blanes, un tramo fulgurante en el que los arquitectos
configuran su propia comunidad y se autoperciben como colectivo.

Lainvestigacion atiende a este universo especifico ylo hace en un doble
registro: con un foco agudo y minucioso, pero también oblicuo. Se trata
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de mirar, como hacen los cientificos —entre ellos, los historiadores—,
pero se trata de hacerlo con intencién, desde un punto preciso: la lente
enfoca en detalle los concursos de la época y sus avatares, aunque
intenta ademads detectar su aporte al dibujo de la identidad nacional,
claro anhelo del periodo.

No hay aqui presuncién de adoptar una lupa aséptica, vertical o ubi-
cua. No hay mirada de Dios, no hay retina divina. Hay, en cambio, la
asuncion de que toda observacion estd mediada por la teoria, la certeza
de que todo registro es intencionado y se cumple bajo cierta perspec-
tiva, un asunto escabroso que Karl Popper abordé con lucidez hace casi
noventa afios, aun con todas sus espinas.’

Ahora bien, el enfoque adoptado es complicado en otro sentido: remite al
concepto de identidad, tan desvirtuado y controvertido. Persigue una lum-
bre en la penumbra. Busca apresar una forma esquiva, un perfume inefable
yamenudo escurridizo. Aunque —como veremos— tales dificultades son
solo fantasmas vislumbrados o intuidos a priori, desde el prejuicio: 1a lec-
tura atenta del texto permite disolverlas por las razones que siguen.

La primera estd vinculada a lo que se plantea como una meta de la
investigacion: evaluar el modo y el grado en que estos eventos operan
como insumos en la construccion de un plano comtn a todos los uru-
guayos. No se trata entonces de observar los proyectos edilicios a la luz
de una identidad previa y ver si la verifican, sino de observar el meca-
nismo del concurso como ingrediente capaz de contribuir a delinearla.

1 Esto aparece planteado con claridad en La légica de la investigacion cientifica (Madrid: Tecnos, 2008),
de 1934, y en Conocimiento objetivo (Madrid: Tecnos, 2007), de 1972. En su autobiografia dira mas
tarde que «no existe una observacion imparcial», porque «no existe cosa tal como una experiencia
pasiva». Karl Popper, Biisqueda sin término. Una autobiografia intelectual (Madrid: Alianza, 2002), 83.
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Esto conduce al segundo de los argumentos anunciados: la nocién de
identidad que aqui se adopta. En tal sentido, vale aclarar que el trabajo
remite a la version —muy sucinta— de Mario Sambarino al respecto, es
decir, la que alude a una construccién compleja, provisoria y orientada
al futuro.? Una acepcion que descarta el consabido recurso a la raiz y
condena la ilusién esencialista, en tanto asume la identidad nacional
como proyecto colectivo. No hay aqui remisién a un modo de ser acep-
tado como legado y —mucho menos— convertido en imperativo: la
identidad se entiende en cambio como un dibujo trémulo y siempre
inconcluso, que mira hacia adelante y elude toda ficcién de autoctonia.

Sobre esta base, el trabajo procura tender puentes entre ese mito en cons-
trucciéon —la identidad nacional— y el papel activo de los concursos.?
En este marco, el caso del pabellén uruguayo en Sevilla es ilustrativo:
un concurso marcado por la vena hispanista ostensible entonces en la
arquitectura, que apela al discurso neocolonial —o neohispénico, segin
el caso— como via de acceso a lo nacional que se busca. Una virtual para-
doja que no lo es del todo yrevela la complejidad del asunto en el seno de
la arquitectura: en este caso, la disciplina procura hallar lo propio en el
afuera. Un hecho atin més atendible si se considera que esta vertiente es
algo mds lateral o menos visible en otros campos de la cultura.

El concurso para la exposicién de Sevilla es uno de los casos analizados
con mayor detalle, junto a los proyectos formulados para el Instituto
Profildctico de la Sifilis y el Estado del Club Nacional de Football. Una
triada acotada pero diversa, que incluye situaciones dispares a nivel de
escala, programa y otros pardmetros.

2 Mario Sambarino, La cultura nacional como problema (Montevideo: Nuestra Tierra, 1969)

3 Apelo aquialaversion del mito que ofrece Carlos Mariategui,aunque en otro contextoy con referen-
ciaaotras cosas. Quiero decir, el mito entendido como metafora o constructo necesario para activar e
impulsar laaccion colectiva. Véase Mariategui (1930, pp.1-4).
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Esto me lleva a marcar otra virtud epistémica del trabajo, que se suma
alo enunciado. Me refiero al manejo completo del universoy a las cua-
lidades de la muestra escogida. Como es obvio, lo primero no es fruto
de una decisién sino un dato de partida: el objeto de estudio estd com-
puesto apenas por veinte concursos, y puede por ende ser abarcado in
totum por el ojo que lo escruta. Una ventaja inicial que evita los riesgos
de la induccién —con su alto margen de incertidumbre— y permite
alcanzar resultados solidos, fundados en el examen de todos los casos
del conjunto. A esto se agrega el acertado recorte de la muestra, un
conjunto heterogéneo cuyo examen no agota el objeto pero permite
acercarse a él con paso firme.

Asi, la investigacion se despliega como un abanico pleno de riqueza:
se dilata en muiltiples ramas y aureolas a partir del nicleo duro que
aborda. La lupa se fija en estos pocos eventos, y desde ese foco deli-
mitado irradia otras resonancias. De algtin modo, exprime algo que
parece duro, seco y comprimido: lo abre, lo rompe, lo expande. Induce
y propicia otras nuevas miradas sobre las personas, los argumentos y
los proyectos involucrados en el asunto.

Al fondo discurren los afios del Centenario, con su discurso oficial —
laico, estatista, afrancesado— y sus latencias mds o menos ocultas. Un
arco cuyos rios subterrdneos —el terco idealismo rodoniano, laironia de
Figari ante el falso Paris y sus excesos— suelen asomarse al campo de la
arquitectura. Con todo, la autora recoge sobre todo la voz dominante y
hegemonica, en el entendido de que es ella la que impulsa y dirime las
contiendas de arquitectura. Y lo hace con rigor, curiosidad y autonomia.
Tres valores apreciables en el periplo intelectual que aqui culmina.

Laura Alemdan
Montevideo, marzo de 2021






01.PROPUESTAS DE LOS CONCURSOS DEL CENTENARIO



INTRODUCCION
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En Uruguay se han registrado concursos de arquitectura desde media-
dos del siglo x1x, pero el mecanismo se popularizé y consolidé gracias
al trabajo del gremio profesional, ya entrado el siglo xx. El concurso fue
considerado y defendido por la Sociedad de Arquitectos del Uruguay
(sau) como el método mds democrético para ordenar la préctica profe-
sional de la arquitectura y construir los mejores edificios de la nacién.

Entre 1925 y 1930 Uruguay celebro el centenario de su independencia
y su constituciéon como Estado-nacién. Las multiples actividades cele-
bratorias y la particular coyuntura sociopolitica de esos afios signaron
un periodo de caracteristicas excepcionales en la historia nacional. En
ese tiempo se convocaron veinte concursos de arquitectura, muchos
de los cuales resultaron en edificios publicos de gran porte, principal-
mente construidos en la ciudad de Montevideo. Esos concursos fueron
relevantes en la historia de la arquitectura uruguaya y su andlisis pre-
senta posibilidades interesantes para reflexionar sobre la arquitectura y
la identidad nacional.

Este libro es el resultado del trabajo de la autora para su tesis de Maestria
en Arquitectura —perfil Historia, teoria y critica— de la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo (2020) de la Universidad de la
Reptblica. Su tesis propone el estudio completo y sistemético del uni-
verso de los concursos de arquitectura en uno de los periodos mas
fermentales de la historia uruguaya. A través de esto busca también
comprender el debate arquitectonico, social y cultural de la épocay su
papel en la determinacion de los rasgos identitarios del Uruguay. Por otro
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lado, es una oportunidad para conocer a los actores implicados y a sus
relaciones personales e institucionales.

El arco temporal estricto del Centenario (1925-1930) se define como
periodo referencial en esta indagacién. Ha sido ampliamente trabajado
en sus multiples aspectos por varios autores con miradas complemen-
tarias y, ademads, ha sido sefialado como relevante en la cuestién de la
identidad nacional. El tiempo determinado entre 1925 y 1930 acota el
universo de estudio y define un conjunto de concursos arquitectoni-
cos que resulta abordable y, al mismo tiempo, rico y significativo. Este
pequeiio lapso queda inserto dentro de lo que se ha caracterizado como
el inicio de la arquitectura moderna en Uruguay, que, por eso mismo,
ha sido abordado por miiltiples investigadores con distintos enfoques
que resultan complementarios. Asi, a lo largo de este texto se recogen
algunos de los conceptos manejados por la historiografia disciplinaria
que se consideraron relevantes para el desarrollo del trabajo.

Como marco general, se debe mencionar a dos autores cuyos escritos
fueron fundamentales para el desarrollo de este trabajo. En primer lugar,
las investigaciones hechas y coordinadas por Gerardo Caetano sobre el
Uruguay centenario se han tomado como base parala comprensién del
periodo histérico analizado. Por otro lado, las indagaciones de Mario
Sambarino sobre el tema de la identidad en América Latina han servido
de marco conceptual para la aproximacion a la temdtica identitaria en
la arquitectura del Uruguay.

A su vez, es importante resaltar que se trabajé con el concepto amplio
de modernidad, caracterizado por las miradas de distintos autores en la
historiografia nacional. Se ha visto que los debates del periodo fueron
planteados en ocasiones como dicotomia entre tradicién y moderni-
dad. Si bien algunos autores le adjudican el triunfo excluyente al pensa-
miento moderno, investigaciones mds recientes relativizan este punto
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y sostienen la coexistencia armdnica —en constante debate pero sin
enfrentamientos absolutos— entre modernidad y tradicion.

Los concursos de arquitectura han estado en multiples ocasiones bajo la
lupay algunos de los trabajos que los estudiaron han servido de insumo
para la presente investigacion, no solo por sus contenidos, sino por los
distintos enfoques del tema, de los que se han tomado ideas y herramien-
tas. En este sentido, en el transcurrir de los certdmenes de arquitectura se
«refleja la historia de la arquitectura en si misma. Arquitectos de renom-
bre y menos renombrados, innovadores y conservadores, estdn represen-
tados en una instantdnea de la arquitectura tomada un momento dado
en el tiempo» (De Jong y Mattie, 1994, p. 7). En cierto sentido, si se piensa
que «las propuestas de los concursos funcionan como utopias» (Chupin,
2015, p. 12, traduccién propia), el estudio de los concursos presenta una
oportunidad excepcional para la investigacion del pensamiento arqui-
tectonico en un momento y lugar determinados. Cada concurso (o el
conjunto de los concursos en un breve lapso) es un nodo singular aco-
tado repleto de informacion. Los concursos, entendidos como peque-
fios fragmentos de la realidad, se ubican «entre la préactica profesional
y la teorfa de la arquitectura, son un d&mbito de discusion, reflexion, de
nuevos desafios» (Cobas, 2012). De esa manera, el andlisis de estos even-
tos pone al descubierto una amplia diversidad de relaciones, miradas e
interpretaciones —en todas sus dimensiones— y permite construir un
relato que deriva del paisaje de datos desprendidos por ese objeto tinico.

En Uruguay, la historiografia de la arquitectura nacional siempre ha dedi-
cado atencidn a los concursos. Los escritos de gran parte de los autores
que han estudiado la arquitectura en Uruguay mencionan los concur-
sos de alguna manera: a través de la descripcion de cierto evento, de la
trayectoria de determinado arquitecto o en alusion a tal o cual edificio.
Elinterés constante que ha despertado la temadtica se ha visto reforzado
en los dltimos tiempos.
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En esalinea, se debe mencionar también que en el transcurso de la inves-
tigacién se han publicado textos parciales en revistas y congresos rela-
tivos a la disciplina. Esos articulos, que se consignan en la bibliografia,
alimentan en parte este libro.



IDENTIDAD Y ARQUITECTURA EN EL URUGUAY CENTENARIO



02. EXPLANADA DEL PALACIO LEGISLATIVO EL DIiA DE SU INAUGURACION, 25 DE AGOSTO DE 1925.
VISTA AEREA DEL ESTADIO CENTENARIO DURANTE LA CEREMONIA DE INAUGURACION, 18 DE JULIO DE 1930.



IDENTIDAD Y ARQUITECTURA EN EL URUGUAY CENTENARIO

El afio en que Uruguay cumplia sus primeros cien afios de constituido,
Horacio Acosta y Lara se preguntaba «;A qué més puede aspirar un pueblo
que a dejar jalones en la marcha de la humanidad, tan elocuentes y tan
emocionantes como sus obras de verdadera y seria arquitectura?» (Acosta
y Lara, 19304, p. 53). Las aspiraciones del pais en torno a la celebracién del
centenario tuvieron mucho que ver con la consolidacién de la identidad
nacional. En ese periodo cristalizaron algunas de las obras més emblemad-
ticas de la nacion: las inauguraciones del Palacio Legislativo y del Estadio
Centenario, los concursos del Palacio Municipal y del Hospital de Clinicas,
las ideas del Plan Regulador, la altivez del edificio Centenario y el primer
embajador arquitecténico uruguayo, el Pabell6n de Sevilla, entre otros. La
relativa cercania del bicentenario presenta una excusa para revisar este
periodo en busca de algunas claves identitarias.

Con esa motivacion, se propone a continuacién un breve acercamiento
ala cuestion de la identidad en la arquitectura uruguaya, en el periodo
enmarcado por la celebracién del centenario de independencia. La vaste-
dad de la temdtica demanda una aproximacién que incorpore multiples
enfoques: histérico, politico, econémico, sociocultural y arquitecténico,
entre otros. En este sentido, la indagacién —que se plantea desde la espe-
cificidad disciplinaria de la historia de la arquitectura— se nutre de tra-
bajos e investigaciones de otras disciplinas, que sustentan y complejizan
el marco de andlisis.
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Identidad

En Uruguay, el tema de la identidad ha sido abordado por muiltiples auto-
res. Arturo Ardao, Hugo Achugar, José Pedro Barrdn, Gerardo Caetano,
Alberto Methol Ferré, Mario Sambarino y Carlos Real de Azia son algu-
nos de los que han indagado la temética desde muy diversas perspec-
tivas, pero, en cierta manera, sus enfoques coinciden en identificar la
recurrencia de estas inquietudes en los periodos histéricos mds agita-
dos. En ese sentido, interesa anotar la caracterizacién de Gabriel Peluffo,
quien considera que «la nocién de identidad nacional estd vagamente
referida a un campo de representaciones sociales en el que tiene lugar
la disputa y la sintesis simbélica entre distintas memorias y proyectos de
colectividad» (Peluffo, 1992, p. 63).

El periodo del Centenario en Uruguay fue uno de los momentos en que
se planteo6 el tema de la identidad con mayor intensidad, fenémeno que
sucedi6 también en otros paises de América Latina. El argumento de
la identidad y la biisqueda de identificacién colectiva han sido de los
temas mds frecuentes en el continente, en especial en tiempos de crisis
o celebracién. A lo largo de la historia se han intentado establecer ele-
mentos identitarios para la totalidad de América Latina y, ademds, para
las distintas identidades nacionales que la conforman.

Para Mario Sambarino, las respuestas a las preguntas sobre identidad,
tanto en América Latina como en cada uno de los paises americanos, no
debe buscarse en mestizajes biolégicos ni culturales, sino en la continui-
dad de sus sistemas juridicos, productos culturales y estructuras colec-
tivas. En ese sentido, plantea que la identidad en estos casos se puede
entender de dos maneras: como realidad constituida en diversos grados
posibles de consistencia o como proyecto politico (Sambarino, 1980, p.
114). Como se expone a continuacion, algunos de los autores que han
trabajado los problemas de identidad en Latinoamérica han manejado
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estas dos variantes, es decir, han considerado la identidad tanto como
esencia a ser descubierta, o como propdésito a ser construido.

03. AFICHES DEL FERROCARRIL CENTRAL PARA EL CENTENARIO, BRYAN DE GRINEAU, 1930.

El sociélogo chileno Jorge Larrain sostiene que en la historia de América
Latina se identifican cuatro periodos de crisis en los que estos cuestio-
namientos tuvieron importancia: durante la instalacion de la colonia, en
la constitucion de los Estados nacionales, en la celebracién de los cen-
tenarios de independencia y alrededor de la década del setenta (Larrain,
1994). Por su parte, Caetano —uno de los autores uruguayos que mas ha
trabajado la temdtica— identifica tres momentos criticos para la identidad
en la historia nacional:

a. el surgimiento de Uruguay como estado independiente, b. el tramo
inicial de la primera modernizacion capitalista a finales del siglo
XIX, c. las tres primeras décadas del siglo xx y en especial los afios
del Centenario, en los que se consolida la emergencia del Uruguay
moderno en su configuracién més conocida (Caetano, 1992).
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Los dos autores coinciden en que la década del veinte del siglo xx fue
relevante en la cuestion de la identidad. Para Larrain, en este momento
se debate el cardcter latinoamericano en biisqueda de origenes propios,
con fuertes manifestaciones de movimientos indigenistas, en particu-
lar en paises como Perd y México, «donde habian existido las civiliza-
ciones indigenas mds importantes» (Larrain, 1994). La hipétesis que
maneja el autor se inscribe en la nocién de identidad como realidad
constituida. Este planteo se verifica en los paises mencionados, donde
ademds, un aparato intelectual venia trabajando con fuerza desde prin-
cipios de siglo con esa finalidad. Por ejemplo, en México, las proclamas
de Nicolds Mariscal apelaban a la herencia indigena en la construccién
de monumentos y edificios propios: «para que estos edificios realmente
sean nuestros, han de ser la fiel expresién de nuestra vida, de nuestras
costumbres y estar de acuerdo con nuestro paisaje, es decir con nuestro
suelo y nuestro clima» (Mariscal, 1915).

Caetano sostiene que en las primeras décadas del siglo xx, en particular
en ocasién de la celebracién del centenario, la sociedad uruguaya com-
plet6 su primer modelo de configuracién nacional. Este «modelo endo-
integrador de base uniformizante, sustentado en una propuesta oficial
que privilegiaba nitidamente la meta del crisol de identidades» (Caetano,
2000, p. 10) se expandi6 a partir de las ideas impulsadas por José Batlle
y Ordéiiez. A su vez, en la clasificacién propuesta por Sambarino, el
modelo de Caetano se asienta en la nocién de identidad como proyecto
politico. Un proyecto impulsado por el Estado que, ademds, tuvo la capa-
cidad de abarcar expresiones opuestas sin mayores conflictos internos.
En la hipétesis de Caetano, el imaginario integrador, moderno y cosmo-
polita que impulsé el batllismo reformista, cristaliz6 en los festejos del
centenario y se convirtié en sintesis de la identidad uruguaya.

El alcance de la hipétesis latinoamericana indigenista no ha sido comple-
tamente explorado en Uruguay. La promovida excepcionalidad uruguaya,
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sumada a la filiacién eurocéntrica de la propuesta batllista, no coincide
—en principio— con la hipétesis de Larrain sobre los movimientos que
fomentaban por ese entonces el retorno a los valores y costumbres indi-
genas en oposicion al legado cultural europeo. Sin embargo, el discurso
del imaginario batllista fue un relato triunfante que no impidié la existen-
cia de expresiones contrarias. De hecho, algunas manifestaciones de este
tipo se produjeron durante la celebracién del aniversario de la republica,
por ejemplo, en los dmbitos de la literatura y la cultura popular. El propio
cardcter integrador del imaginario diluyo las expresiones contrarias en su
sintesis, sin permitir su desarrollo en plenitud pero tampoco avasallan-
dolas completamente. Esto se puede reconocer también en la dicotomia
tradicién/modernidad que, como se verd mds adelante, tuvo particular
relevancia para la arquitectura.

De las dos alternativas propuestas por Sambarino, quizds la nocién de
identidad como proyecto describa mejor la bisqueda de identificacion
colectiva en el Uruguay durante el periodo del centenario. En ese sen-
tido, los trabajos de investigacién coordinados por Caetano muestran
un certero panorama de la época. Sin descartar por completo la hip6-
tesis de Larrain, u otras de similar tenor, se ha optado por trabajar en el
marco histérico conceptual del imaginario descrito por Caetano. En este
entendido, se puede decir que el primer imaginario nacionalista tuvo un
cardcter hiperintegrador, en tanto «aventura colectiva que recogio fuertes
herencias y las proyect6 en una nueva sintesis» (Leone, 2000, pp. 141-142).

Por dltimo, interesa subrayar la observaciéon de Sambarino en cuanto a
las imdgenes representativas de las distintas identidades nacionales. El
autor sostiene que «una identidad cultural tiene siempre algtin grado
de unidad estilistica en sus manifestaciones; en cambio, una identidad
estatal puede incluir expresiones culturales extremadamente diferen-
tes, reunidas por las relaciones entre formas y sistemas productivos»
(Sambarino, 1980, p. 56). Esta reflexion apoya la caracterizacién de
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integrador del imaginario descrito y su capacidad de sintesis entre expre-
siones disimiles u opuestas.

La posibilidad de representar al Estado a través de manifestaciones
expresivas divergentes tuvo particular importancia en el &mbito arqui-
tecténico. A lo largo del periodo, la cuestion del cardcter y la represen-
tacion institucional fue una preocupacion constante en la comunidad
arquitectdénica. Esa urgencia se reflejo en los concursos, como se verd en
los préximos capitulos.

04.IMAGENES DE PORTADA DE LA REVISTA MUNDO URUGUAYO DE JULIO Y AGOSTO DE 1930
Uruguay

Uruguay, pais joven, confirmé su primer modelo de identidad nacio-
nal durante el festejo de su centenario (Caetano, 2000, p. 9). El periodo
de celebracion de la independencia estuvo marcado por el crecimiento
demografico, las novedosas legislaciones laborales y la prosperidad socioe-
conomica. Este tiempo ha sido caracterizado como de matriz democra-
tico-pluralista, con cierta jerarquizacion de lo ptiblico sobre lo privado,
orgullo olimpico, reforma moral, secularizacion e idea de cercania social.
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Ademds, se aliment6 el culto a la excepcionalidad a nivel mundial, con
énfasis en el escenario latinoamericano: «una experiencia impar en el cua-
dro de las casi veinte naciones que al sur de los Estados Unidos cumplian
atropezones su trayectoria histérica» (Real de Azta, 1964, p. 22).

Una poblacién inmigrante —mayoritariamente de origen europeo— con
prudentes aspiraciones de progreso, completaba el particular escenario
de una sociedad cosmopolita. El Uruguay se veia a si mismo como un
pais moderno, europeizado y préspero. Los sectores politicos condujeron
la democrética nacién con clara conviccién progresista. La épica laica
que culmind con la victoria uruguaya en el primer Campeonato Mundial
de Futbol marcé uno de los relatos «mds perdurables e identificatorios
de la sociedad uruguaya» (Caetano, 2019, p. 139).

Los festejos del centenario se desarrollaron en numerosos eventos a lo
largo de las tres primeras décadas del siglo xx. Las instancias de 1925y
1930 fueron las que se prepararon con mayor pompa y alarde. Las inicia-
tivas de celebracién apuntaron a generar «un torneo de patriotismo en
el cual la nacién en marcha a las més altas cumbres de su poderio, rinda
pleitesia a su pasado y a las diferentes alternativas de gloria o de dolor
que las tradiciones guardan en su seno».!

El sesgo politico-partidario del debate en las cdmaras legislativas y la
prensa se mezclo con el espiritu festivo. El estado de agitacion fue plasmado
en textos celebratorios de inspiracién nacionalista, «con la edicién de
centenares de folletos que operaron como verdaderos catecismos laicos»
(Caetano, 2000). En ese sentido, la inauguracion de los dos grandes edificios
—publicos y laicos— que enmarcan el centenario uruguayo encarnan

1 Exposicion de motivos de Luis Hierro. Comision Parlamentaria Centenario. 20 de mayo de 1921.
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los valores preferidos: la democracia en el Palacio Legislativo y el ftitbol
en el Estadio Centenario.

Se podria decir que los elementos identitarios del Uruguay centenario
fueron quedando marcados en la sociedad a través de la vida politica,
el ocio y la cultura. En una sociedad secular, cosmopolita y moderna, la
convivencia ecléctica fue reforzada por el pensamiento de intelectuales
que manejaron posturas de conciliacion y sintesis. Los festejos y realiza-
ciones del Centenario —en todas sus expresiones— sirvieron de excusa
para afirmar la configuracién del buscado imaginario nacional.

05.INSTALACION EN LA PLAZA INDEPENDENCIA, «1830-1930.
AFICHE OFICIAL DEL CAMPEONATO MUNDIAL, GUILLERMO LABORDE, 1930.
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Arquitectura

Del crisol de culturas europeas que se plasman en nuestra arqui-
tectura y urbanismo, en las instituciones politicas y juridicas, que
se expresan en la lengua y en la diversidad de fisonomias y patroni-
micos, en el estilo educativo y académico, ;Dénde buscar nuestra
especificidad? ;Hay una cultura aut6ctona? (Viiar, 1992, p. 33)

Estas preguntas han sido preocupaciones constantes para la comunidad
arquitectonica del Uruguay y se han manifestado en multiples ocasiones.?
Sin embargo, acorde a las hip6tesis recién resefiadas, el periodo del cen-
tenario fue de particular intensidad en la pesquisa de estas interrogantes.
Para poder testear este supuesto e indagar sobre los cuestionamientos
planteados alrededor de la identidad en la arquitectura de Uruguay, se
proponen dos aproximaciones. En primer lugar, un recorrido breve por la
historiografia de la arquitectura nacional que aborda el periodo, en busca
de indicios de la temadtica identitaria. En segundo lugar, un abordaje
directo alas opiniones de los arquitectos de la época que se manifiestan
a través de las revistas especializadas, principalmente Arquitectura, en
busca de las inquietudes de los protagonistas con respecto a una posible
identificacion arquitecténica nacional.

2 En los albores del siglo XIX el temasurgié de manera oblicua en la polémicasobre el proyecto de las
recovas en la plaza Matriz, la polémica enfrent6 al Cabildo (partidario de las recovas) y a los vecinos
encabezados por Pérez Castellano, que reclamaban preservar el espacio indiviso de la plaza. Este
episodio se recoge en los textos de José Manuel Pérez Castellano, «Memorial de las recovas» (1967)
y de Carlos Pérez Montero (1950). Durante el proceso de independencia la inquietud identitaria se
manifestd en la aspiracion colectiva de desmarcarse de Espafay de la época colonial, por ejemplo,
através de la demolicion de las murallas. Hacia el final del siglo xix e inicios del siglo xx, los prime-
ros profesionales formados en el pais también formularon inquietudes en este sentido. Horacio
Acostay Lara, Eugenio Baroffio y Alfredo Jones Brown, entre otros, intercambiaron ideas sobre la
tematica. Algunas se manifestaron alrededor de los concursos.
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Historiografia

La enorme riqueza en la produccién arquitecténica de la época, la par-
ticular convivencia del pensamiento académico con el moderno, algu-
nos eventos disciplinarios significativos —como la Exposicién de Artes
Decorativas de Paris—, entre otros aspectos, hacen de este momento
un atractivo nicho para la investigacion disciplinaria. En ese marco, el
periodo de referencia ha sido trabajado por multiples investigadores que
con distintos enfoques han hecho valiosos aportes para la historia de la
arquitectura nacional. En ese sentido, se reconoce una amplia produc-
cion historiografica, parte de la cual se recoge en la bibliografia. En el
siguiente apartado no se resefiaran todas las aproximaciones, sino que
interesa identificar en esos textos las posibles reflexiones alrededor de
los temas de identidad en la arquitectura uruguaya.

Con la serie de trabajos sobre las ideas y su materializacion, Aurelio
Lucchini instalé la preocupacién por los contenidos de la arquitectura
mads alld de las realizaciones (Rimbaud, 2018, p. 87). Sin embargo, el ané-
lisis formalista a través de la seleccion de ejemplos lo llevé a afirmar que
Uruguay era proclive a sufrir «<hipnosis de los grandes centros universales.
Las corrientes ideolégicas de la arquitectura nacional han sido, y son en
buena parte, reflejo de las fordneas» (Lucchini, 1959). No obstante, el
tono optimista de su narracién delata un relato evolucionista. El trabajo
de Lucchini dejo sentadas, entre otras cosas, las bases para que otros
autores consideraran el periodo de los veinte como el del triunfo de la
modernidad.

En un enfoque diferente, Leopoldo Artucio plantea un relato sociolo-
gista en el que considera que la arquitectura uruguaya del periodo del
Centenario se inserta en un franco progreso arquitecténico, cuando se
instala la arquitectura nueva, realizada por «arquitectos con espiritu
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renovador» (Artucio, 1971, p. 10). Sin embargo, la bisqueda de la arqui-
tectura nacional parece quedar supeditada a las distintas inspiraciones
externas del momento y el autor no reconoce intentos de identificacién
propia.

Por su parte, Lucchini ha hecho hincapié en la formacién de los arquitec-
tos nacionales como factor decisivo en la cristalizaciéon de una produc-
cién arquitectdnica local (Lucchini, 1969, p. 67). Acorde a los modelos
imperantes, la formacion en Uruguay sigui6 abiertamente el modelo cul-
tural francés en el siglo xix y principios del xx. La creacioén de la Facultad
de Arquitectura en 1915 y la ensefianza que ejercié en ella Joseph Carré?
fue un hecho significativo en la consolidacion de la profesién y la dis-
ciplina en el pais. Mariano Arana y Lorenzo Garabelli subrayaron su
influencia en el camino «hacia la identidad disciplinar». La identidad
arquitecténica nacional, decian, «comienza por buscarse —tanto en la
inspiracion como en el sustento teérico— mirando hacia afuera» (Arana
y Garabelli, 1991, p. 27). Con esta frase hacian referencia tanto a los maes-
tros europeos como a las corrientes americanistas y neocoloniales que
llegaban desde Argentina. Los autores identificaron que en Uruguay estas
corrientes se presentaron como notas moriscas e hispdnicas en unos
pocos arquitectos. Para ellos, esas manifestaciones fueron pasajeras, al
tener también un origen fordneo.

William Rey coincide con el andlisis de Arana y Garabelli en la poca inci-
dencia de los movimientos neocoloniales. Argumenta que la produccién
uruguaya «subraya una asociacion mds fuerte con elementos de la tra-
dicién peninsular. En este sentido, no parece apropiado utilizar para el
caso de Uruguay, lo que las historiografias latinoamericanas denominan
bajo el término neocolonial» (Rey, 2012, p. 74).

3 Sobre la ensefanza de tradicion académica en Uruguay ver Jorge Nudelman (2019).
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Sin embargo, Rey (2012) matiza el triunfo de la Modernidad en la década
del veinte y admite hibridaciones y contradicciones que enriquecen la
produccion de la época. Al caracterizar a la Modernidad como «suave y
polifénica» establece que la capacidad de los arquitectos de combinar
diversas temporalidades formales se enmarca en la concepcién amplia
de la modernidad y en la destreza de un cuerpo profesional que utili-
zaba una multiplicidad de recursos sin prejuicios. Por otro lado, refiere
al preponderante papel del Estado en la construccion de la identidad
arquitectonica de la nacién, que se materializa en grandes estructuras
de cardcter publico. Estos monumentos de representacién colectiva se
enmarcan en ese concepto amplio de Modernidad.

En la publicacién colectiva La Aldea Feliz también se reflexiona sobre la
relacién arquitectura, poder y Estado-nacién. En el periodo de referencia
se identifica que «la alianza entre intelectuales y Estado pareci6 alcanzar
una de sus expresiones mds genuinas a finales de los afios veinte, cuando
el gobierno decidi6 apostar por la renovacion del sistema educativo»
(Nisivoccia et al., 2014, p. 24). Cabe apuntar en este sentido, que muchos
arquitectos relevantes dentro del gremio y la academia tenian fuertes
vinculos politicos, en especial con el batllismo. Entre ellos se destacan
Alfredo Baldomir (presidente de Uruguay entre 1938 y 1942), Horacio
Acostay Lara (intendente de Montevideo, 1938-1942) y Alfredo Campos
(ministro de Defensa en dos ocasiones). La inclinacién de estos arqui-
tectos por la vida publica y politica es reconocida por Santiago Medero
al enunciar una generacion fundacional, que se evidenci6 en la década
del treinta en tanto «los principales cargos ejecutivos estaban en manos
de arquitectos que habian estado fuertemente implicados en la creacién
del gremio profesional y de la Facultad de Arquitectura, hecho histérico
inédito» (Medero, 2018, p. 41).
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En el texto de enfoque proyectual de Ernesto Spdsito —muy relacionado
con el objeto de este trabajo— se reconoce la influencia del relato evo-
lucionista iniciado por Lucchini. El trabajo sobre edificios construidos
durante el centenario refiere a un proceso de modernidad apropiada
donde «se fueron incorporando expresiones de las modernidades con-
tempordneas, [mientras que] persistieron algunas manifestaciones ins-
piradas en lenguajes clasicos de la arquitectura» (Spésito, 2006). A partir
de un andlisis formal, el autor alimenta la idea que asocia la identidad
arquitectonica nacional a la modernidad, en una concepcion en la que
la arquitectura moderna prevalece a pesar de la persistencia del pasado.
Con una perspectiva diferente, la reciente investigaciéon enfocada a los
tejidos urbanos de Montevideo apunta también a la relacién entre identi-
dad y modernidad, pero en este caso, fundada en las aspiraciones modé-
licas de la ciudad inmersa en el impulso del batllismo reformista, en el
que «el suefio de la renovacion politica y social se complementaba con
el de la imagen urbana ideal» (Mazzini, Mazzini y Salmentodn, 2018, p.
45). Laidea que asocia el sesgo identitario del centenario con la moder-
nidad ha sido manejada en varios trabajos, por ejemplo los de Alberto de
Betolaza, Ruben Garcia Miranda, Juan Margenat, Cesar Loustau, Mariella
Russi y Salvador Schelotto, entre otros.*

También enfocado en el centenario, el trabajo de Susana Antola y Cecilia
Ponte sobre la representacién de la nacién en el espacio ptiblico aparece
como el aporte mds cercano al tema de estudio. Las autoras proponen
que la busqueda de elementos de identificacién en la arquitectura del
periodo tuvo dos vertientes. Por un lado, a través de la creacion de ele-
mentos fundantes, grandes monumentos, simbolos nacionales y «par-
tidas bautismales para un pais aluvional, cuyos pobladores descendian
de los barcos» (Antola y Ponte, 2000). Por otro, saldadas las cuentas con

4 Los textos de estosy otros autores que han trabajado sobre el periodo se recogen en la bibliografia.

39



40

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

el pasado, se desplegaron numerosas manifestaciones culturales con el
propésito de posicionar a Uruguay dentro del mundo moderno. En este
sentido, las autoras plantean una alternativa a la dicotomia tradicién/
modernidad y suavizan el supuesto triunfo moderno con la caracteriza-
cién de una modernidad compleja y tensionada, que incluia en su seno
algunas de las lineas artisticas mds conservadoras.

En muchos de los textos revisados se reconoce que la posibilidad de iden-
tificaciéon como nacién en el Uruguay centenario fue planteada como
un debate entre tradicién y modernidad. Esta disyuntiva tuvo particular
relevancia en el dmbito arquitecténico. Algunos autores han planteado
una dicotomia excluyente con el triunfo de la modernidad. Sin embargo,
la complejidad del periodo es mds rica que simples triunfos o derrotas.
Es probable que, entre otras cosas, el imaginario integrador haya faci-
litado la coexistencia sin enfrentamientos de los dos elementos, en la
concepciéon de una modernidad amplia, polifénica y compleja, como
han caracterizado Antola, Ponte y Rey, entre otros.

Los trabajos referidos han abordado distintos aspectos del periodo. Cada
uno de ellos ha sido producto de su tiempo. Por lo tanto, es 16gico que
aproximaciones como las de Lucchini y Artucio —que inauguran la histo-
riografia sobre la arquitectura del Uruguay de esos afios— tengan ciertos
prejuicios contra lo tradicional o lo historicista y favorezcan un discurso
evolucionista. A medida que se alejan temporalmente, esos prejuicios
se van perdiendo hasta llegar a los enfoques mds recientes que matizan
larotundidad del triunfo de la modernidad y aceptan la matriz ecléctica
del Uruguay de los veinte.

Los esfuerzos historiogréaficos que se han hecho hasta ahora han sido
extremadamente valiosos para el acercamiento a un periodo tan impor-
tante en la historia de la cultura y la arquitectura del Uruguay. Estas elabo-
raciones han cubierto los mayores debates y las grandes realizaciones de
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la épocay sirven como base para futuras aproximaciones. Sin embargo,
quedan aun interrogantes sobre la relacion entre la arquitectura y la iden-
tidad. Un camino posible se vislumbra en la comprension de las redes de
personas y pensamientos que conformaban la comunidad arquitecténica
uruguaya de la época, a través —como se esboza a continuacion— de las
opiniones de sus integrantes mds activos.

06.IMAGENES DE PORTADA DE LA REVISTA ARQUITECTURA ENTRE 1925 Y 1930.

Ideas simultaneas

La excusa que proporciona este trabajo exige mirar nuevamente algu-
nos fenémenos ya estudiados para comprender las biisquedas identi-
tarias de la comunidad arquitecténica de la época. Sin perder de vista
las aproximaciones anteriores, se presenta la oportunidad de revisar
algunas temadticas concretas en las opiniones de los involucrados. La
mirada a las revistas especializadas como Arquitectura, Obras Piiblicas y
El Progreso Arquitecténico despliega interesantes argumentaciones en la
voz de los arquitectos protagonistas. En ese sentido, se han recogido de
estas publicaciones algunas notas en las que se vislumbra la temdtica de
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laidentidad en el periodo. Estas expresiones se encontraron alrededor de
ciertos eventos particulares como los congresos panamericanos de arqui-
tectos, en las reflexiones sobre tendencias como el neocolonial o el art
décoy en las polémicas alrededor de los concursos —que seran profundi-
zadas en los préximos capitulos—. A partir de esos extractos se construye
el siguiente relato, en el que predominan las palabras prestadas.

Los arquitectos uruguayos del centenario se sentian protagonistas del
Uruguay progresista, que los reconocia como tales. Segtin Acosta y Lara
(1930a), el pais abrigaba «el orgullo de ocupar un lugar preeminente
en Arquitectura entre los paises de América» (p. 50). Sin embargo, en el
seno de la comunidad arquitecténica, las primeras décadas del siglo xx
estuvieron signadas por debates y enfrentamientos de modelos e ideas.
La complejidad del periodo la resumia Joseph Carré cuando manifestaba
que (1927)

Estamos, hay que confesarlo, en una época de transicién, en la cual,
todavia ligados a la tradicién sobre la cual descansamos antes de
poder separarnos de ella, buscamos el camino que debemos seguir
libremente en posesién de nuestra individualidad propia. Estamos
sufriendo las desgarraduras ocasionadas por las fuerzas opuestas
que nos solicitan (p. 77).

La época de transicion a la que refiere Carré estuvo llena de apasionados
discursos, aparentes enfrentamientos y vastas contradicciones. El debate
se empantané a veces en la disyuntiva entre lo referencial y lo abstracto,
en la vacilacion de mirar hacia el propio continente o a los referentes
europeos y en lo latinoamericano como concepto colectivo a construir.
Sobre el dltimo punto, Roman Berro se referfa a la arquitectura latinoa-
mericana no como uniformidad sino como conjunto de las diferentes
modalidades arquitecténicas del nuevo mundo, y argumentaba que
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Sin renegar de todo lo que somos deudores a la madre Europa, sobre
la tierra virgen del continente de Colén deben alentar nuevas orien-
taciones, nuevos ideales que completen con facetas no conocidas
el diamante del progreso que la humanidad va tallando lentamente
con el esfuerzo incesante de las generaciones (Berro, 1921, p. 149).

La disertacion de Berro tuvo lugar en el I Congreso Panamericano de
Arquitectura en Montevideo, en el que se abogaba para que los arquitec-
tos latinoamericanos pudieran obrar por la interpretacién del programa
local, por la légica adaptacion al medio ambiente y por la aplicacion
de una ornamentacién regional con la expresion genuina del alma del
continente. Este deseo, que podria entenderse en la linea argumental
para una arquitectura regional —o, como proponian algunos arquitectos
argentinos, neocolonial—, no pedia manifestaciones uniformes basadas
en el pasado, sino que habilitaba nuevas exploraciones tendientes a la
modernizacion de la arquitectura latinoamericana.

En el particular Uruguay del centenario, el neocolonial que defendian
desde Argentina Alejandro Christophersen y Martin Noel® levantaba ciertas
sospechas e incomodidades. Asi, Leopoldo C. Agorio (1926) sostenia que

la moda del colonial pasard como han pasado otras modas. Nuestra
personalidad nunca podrd reconocerse en esas formas arcaicas, ges-
tadas en una época sin brillo de nuestra lenta evolucién. Nuestra
arquitectura no puede separarse mucho de las modernas corrientes
(p. 77).

5 Arquitectura reproduce y comentatextos de ambos desde ladécada del diez del siglo xx en adelante.
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La capacidad referencial de la herencia colonial de Uruguay fue recha-
zada firmemente por algunos arquitectos. Mauricio Cravotto (1924)¢ lo
expresaba de manera tajante:

Muy pocos de los pobladores de nuestra tierra de origen hispdnico
fueron artistas o arquitectos. Tal vez eran artesanos, algunos, de buen
gusto. Las adaptaciones y traducciones que ellos hicieron del arte
espafol, fueron posiblemente improvisaciones, corregidas luego,
pero indudablemente carentes de un concepto de proporcién e
higiene (p. 2).

La presencia de la arquitectura neocolonial en el pais aparecia como un
discurso minoritario. Pero el debate sobre la bisqueda de una identidad
arquitecténica nacional iba mds alld de la herencia histérica e intro-
ducia otras alternativas. A mediados de la década surgi6 otra posibili-
dad referencial en la bisqueda de una estética apropiada. El art déco
—fenémeno de alto impacto en la edificaciéon del pais— se col6 en el
debate con defensores y detractores. Carlos Surraco denunciaba «que
la ignorancia del verdadero valor de nuestra arquitectura es lo que con-
duce a ese nuevo academicismo lamentable nutrido directamente en la
Exposicion de Paris de 1925. Estética sin consistencia, de obras proviso-
rias, de estructuras de staff’y arpillera enharinada» (Surraco, 1927, p. 100).
De manera contraria, Cravotto —que habia renegado del neocolonial—
se expresaba a favor de la exposicién de Parfs:

Esta decoracion no es un aditivo, es una forma refinada, simple, gen-
til, estd diseminada como acentos en el edificio. [...] La arquitectura
moderna, de grandes volimenes simples, de superficies amplias,

6 Mauricio Cravotto «catalizd un grupo de arquitectos que se sentian a la vez comprometidos por el
progresoy preocupados por identificar unaidentidad que los vincularaa un pasado digno, mas alla
de lamagra tradicion arquitectonica estrictamente nacional» (Nudelman, 2014, p. 31).
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con grandes vanos y silenciosos murales que viven bajo el sol con el
idioma del claro oscuro y el color, se magnifica por la colaboracién
de pintores y escultores (Cravotto, 1925, p. 266).

La arquitectura moderna —entendida en su nocién més amplia— apa-
recia como una posibilidad identitaria para el pequefio pais progresista.
La agitada cultura arquitecténica del centenario recogia el imaginario
integrador batllista —de sintesis, intercambio y combinatoria— y adop-
taba una concepcion abierta de la modernidad. Sin embargo, el estado
de agitacion en la disciplina arquitecténica se mantuvo durante todo el
periodo. Al inicio de la década, Horacio Terra Arocena (1922) apelaba ala
comunidad de arquitectos con las grandes interrogantes de la profesion:

Hablo entre arquitectos nacionales: ;Quiénes de ellos que no se ha
planteado alguna vez, sino cien veces, la pregunta de cudl pueda ser
la nueva tendencia en nuestra arquitectura? ;Quién no ha pensado
en elementos nuevos, en nuevas proporciones? Las formas légicas de
los modernos procedimientos constructivos, los tipos del clima y del
continente en estas tierras de aluvién cosmopolita, las lineas origina-
les que cristalicen los particulares programas del siglo, ;Quién no ha
buscado la realizacién estética de estos ideales de nuestro arte? (p. 17)

Por su parte, sobre el final del periodo, Elzeario Boix contestaba esas
interrogantes e intentaba saldar las discrepancias con una formulacién
sintética e integradora en cuanto a las posibilidades de la arquitectura
moderna. En el relato para el iv Congreso Panamericano concluia que

las tendencias de la arquitectura moderna constituyen un noto-
rio y valioso resurgimiento, expresion pldstica inicial de un nuevo
ciclo artistico. [...] Que aun reconociendo el cardcter universal de
esa transformacién cultural y de su reflejo, no cabe desconocer la
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influencia del factor nacional y hasta el del continental, en la expre-
sién plastica de la arquitectura moderna (Boix, 1930, p. 300).

Mads alld de las busquedas identitarias en el &mbito nacional, los arqui-
tectos uruguayos del centenario se sentian confiados sobre el lugar que
ocupaban en el contexto americano y mundial. En ese sentido, Acosta y
Lararecordaba que gracias a los congresos panamericanos de arquitectos
—iniciativa uruguaya— se habia logrado en todos los paises del continente

una verdadera conciencia de la profesion de Arquitecto. Gracias a
eso, la Arquitectura ha recibido un verdadero impulso; que se ha
hecho sentir saludablemente en la ensefianza, en la cultura y en el
gusto de los pueblos, en su vida publica y privada. [...] Se ha dado a
esta Arte Madre, su verdadero puesto y se le asigna hoy su verdadero
rol, en el movimiento de avance de los paises de América (Acosta y
Lara, 1930b, p 123).

Como se ha visto, la década del veinte fue una época de consolidacién
y debate en la incipiente comunidad arquitecténica del Uruguay. En un
corto periodo convivieron el pensamiento académico y el moderno, se
discutié sobre art déco y neocolonial, se abogé por lo americano sin negar
la raiz europeay se intenté construir una arquitectura para una sociedad
optimista henchida de autoestima. Se plantearon timidas propuestas
tedricas y ensayos aislados que trataron de salvar la disyuntiva entre lo
local y lo universal, pero ninguno logré imponerse sobre la pluralidad
imperante. La posibilidad de identificacién de una cultura arquitecténica
propia del pais en esta década se vio inmersa en estos debates y se sumo
ala crisis identitaria que recorrié toda América Latina. Sin embargo, en la
apertura que proporcionaba el constante debate se encuentra el germen
propio del imaginario nacional batllista hiperintegrador y ecléctico, que
elimina el conflicto y acepta la diversidad en la combinatoria.
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En la década siguiente, la preocupacion de los arquitectos por cuestiones
coyunturales obligé a dejar de lado el debate identitario. Lo que pare-
ci6 como el triunfo de la modernidad, quizds se haya debido mds a un
cambio de prioridades en el conjunto de arquitectos que, ante las crisis
econdmicas que se sucedieron en los primeros afios treinta, vieron en
los concursos de arquitectura una oportunidad para el desarrollo y la
innovacion. En ese sentido, Beltrdn Arbeleche (1932) afirmaba que ante el
estado de incertidumbre profesional se debia promover concursos y que
«los beneficios obtenidos serian incalculables» (p. 49). Como se verd en
el préximo capitulo, esa conviccion sobre los concursos de arquitectura
respondia a una larga tradicion de defensa del mecanismo del concurso
arquitecténico por parte de los colectivos profesionales.
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La reglamentacion de los concursos de arquitectura en Uruguay fue pro-
movida por la Sociedad de Arquitectos del Uruguay (sau), que acompané
la discusion de los congresos internacionales. La sau fue la gran defensora
de la profesién e impuls6, entre otras cosas, la regulacion del ejercicio
profesional, la independencia formativa de los arquitectos y el mecanismo
del concurso.’

La joven sociedad uruguaya —cosmopolita y pujante— aport6 el marco
propicio para esta discusion. La reforma que impulsé el batllismo —de
ideales republicanos, laicos y urbanos— apost6 a una imagen democratica
eintegradora. Esta idea de justicia e igualdad contribuyé a la confianza que
los concursos uruguayos inspiraron dentro y fuera del pais. Asi lo recoge
Virginia Bonicatto, al destacar que «el desempenio de los profesionales de
Montevideo como jurados de concursos libres (de caracter ptiblico o pri-
vado) fue alabado en Buenos Aires por la revista El Arquitecto Constructor,
organo oficial del Centro de Arquitectos, Constructores de Obras y Anexos»
(Bonicatto, 2018, pp. 137-151).

7 «La sau fomentd un programa de difusion y reivindicacion de la profesion.» (Mazzini y Méndez,
2011, p. 27).
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En el v Congreso Pan-Americano de Arquitectos en 1930, Horacio Acosta
y Lara present6 una reflexién sobre la reglamentacion de los concursos
de arquitectura. Su ponencia defendia el sistema de concursos como el
mejor instrumento para la realizacién de obras publicas y afirmaba que
la reglamentaciéon en América contenia todas las estipulaciones esta-
blecidas. La disertacién dio por concluido un proceso de discusiéon que
le llev6 ala comunidad arquitecténica de Uruguay mds de tres décadas.

Acosta y Lara se remontaba al origen de la organizacién de concursos y
hacia un recuento de la evolucion de la reglamentacion a través de los
congresos internacionales, para luego enfocarse en América y la expe-
riencia de Uruguay.

Desde el afio 1867 es estudiada la organizacién de los Concursos,
habiéndose ocupado ya de ellos el 1er Congreso Internacional de
Arquitectos celebrado ese afio en Paris; pero recién diez afnos des-
pués, en 1877, La Sociedad Suiza de Arquitectos e Ingenieros confec-
ciona un Reglamento, tal vez el primero de su género que se formula
en Europa, sentando los principios que los deben de regir. [...] A
partir de esa fecha, se preocupan las Sociedades de Arquitectos de
formular Reglamentos semejantes al mencionado, habiéndose lle-
gado por ultimo, en el viit Congreso Internacional de Arquitectos
celebrado en Viena el aflo 1908 a aprobar un Reglamento para los
Concursos Publicos Internacionales, [...] a cuya pauta se ajustan casi
lodos los Reglamentos aprobados por las Sociedades de Arquitectos
de casi todos los paises (Acosta y Lara, 1930c, pp. 320-322).

Si bien la practica de los concursos en arquitectura es una tradicion de
larga data —se encuentran antecedentes en la antigua Grecia y en la
Italia renacentista (Paisiou, 2015, p. 94 )—, los primeros intentos de regla-
mentacién profesional de los concursos como se conocen hoy surgieron
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efectivamente en el siglo xix.® Estos primeros articulados intentaban
regular una situacion bastante cadtica, que presentaba pocas garantias
para los concursantes y se prestaba a especulaciones y manejos. Los
codigos elaborados se basaban en las reglas de los concursos estudian-
tiles de la academia francesa, que ya contaba con mds de un siglo de
tradicion y prestigio.’

En Uruguay, los concursos se empezaron a implementar con frecuencia
recién sobre finales del siglo xix. Hubo que superar cierta reticencia fun-
damentada en la real escasez de profesionales y esto solo ocurrié cuando
se instal6'® la formacién en arquitectura e ingenieria en el pais —con sos-
tenido trabajo de los profesionales radicados de manera permanente—.

Las razones esgrimidas en relacion con el proyecto de reforma del teatro
Solis ilustran parte del problema. Las cartas del administrador justifican
el encargo directo de las obras de reforma al ingeniero Pedralbez por sus
méritos de formacion reciente en Paris y ademds expresa la imposibilidad
de organizar concursos arquitecténicos en el Montevideo de entonces:

8 «No fue hasta la década de 1880 que la riBa [Royal Institute of British Architects] comenzé a buscar
formas de prestar mayor fuerza a sus puntos de vista, sugiriendo a sus miembros que firmaran un
pacto para no cooperar.» (Bergold, 1989, p. 43).

9 En la Ecole des Beaux-Arts «el concurso tomé dos formas principales. Por un lado, la representa-
cion de una composicion en un dibujo conocido como esquicio a realizar en doce horas en unasala
de examen, un ejercicio destinado a evaluar la capacidad del alumno para expresar una ideay un
partido (curso de accion). Por otro lado, estaba el proyecto a gran escala, el dibujo finalizado que el
estudiante comenz6 unavez que su bosquejo, también ejecutado en 12 horas, habia sido aceptado
de manera de probar su capacidad para elaborar un proyecto completo» (Lucan, 2012, p.117).

10  Apartirdelacreacion de la Facultad de Matematicas y Ramas Anexas en 1885 laformacion de ingenie-
ros,arquitectos y maestros de obras se radico en el territorio nacional. Esto fue motivado por el «con-
vencimiento de la necesidad de preparar en el pais los elementos que habrian de dirigir el desarrollo
de actividades que el progreso le impondria» (Baroffio, 1943, p. 20).
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Dice Ud. que lo mds natural y conducente al buen éxito de este
monumento, hubiera sido llamar a concurso a todas las inteligencias.
El principio es exacto, pero mi persuasion intima es que él no tiene
aplicacion en los paises que como el nuestro, el nimero de hombres
cientificos y especialmente en aquella época, era extremadamente
limitado; porque si ellos vienen al concurso, no hay después quienes
puedan juzgarlos.

Sin embargo, algunas iniciativas aisladas se recogen en la prensa de la
novel republica. Por ejemplo, en 1852 aparecié una protesta sobre la
decisién de construir un nuevo edificio para aduana. No solo se conside-
raba innecesaria la construccion sino que se lamentaba que el gobierno
aceptara la primera propuesta presentada sin hacer llamado a concurso o
remate.'? Asimismo, en 1866 se convoc6 un temprano concurso de ante-
proyectos para el Mercado Central. Si bien se desconocen las condiciones
de la convocatoria o de sus concurrentes, es un primer antecedente de
este tipo de certamen en el pais.’* Con la consolidacién de un cuerpo
técnico nacional calificado, la percepcion sobre la escasez de profesio-
nales cambid. Asilo reconocia la sau en la década del veinte, «cuando el
progreso trajo con el mejoramiento social, el perfeccionamiento de los
institutos de ensefianza, fue desapareciendo aquel estado de cosas que,
aunque humillante, tenfa su justificacién».'

11 Carta del 29 de noviembre de 1867 dirigida aJuan R. Gomez a proposito del teatro Solis y el proyec-
to de reformaencargado al Ing. Pedralbez. Archivo iHA. Carpeta1219/5. Copia de documentacion del
Museo Historico Nacional.

12 Comercio del Plata, 11 de julio de 1852, p, 14.

13 Oficio de la Comision E. Administrativa, 8 de febrero de 1867. Se abrié un concurso de proyectos
para el edificio del nuevo Mercado, cuyo primer premio se otorgd al lema «Economiay Provecho»
que presentod el arquitecto Tomas Havers. Conjuntamente, se presenté Pedro Marquez para la
construccion del edificio. Este fue otorgado el 1.° de abril de 1867. Archivo General de la Nacion,
«Expediente sobre la construccion del nuevo mercado-1867.»
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El proceso nacional de consolidacién del concurso como mecanismo
tuvo su correlato en otros paises. Por ejemplo, en Estados Unidos tam-
bién hubo que superar una turbulenta fase inicial: «incluso en el siglo
xx, el concepto del concurso atin estaba manchado por su bien merecida
reputacion de injusticia y explotacién» (Lipstadt, 1989, p. 73, traduccién
propia). Sin embargo, el protocolo del concurso y sus valores asociados
—Ila democracia, la igualdad de oportunidades y la posibilidad de ascenso
profesional o social— fueron promovidos en la vida civica de ese pais por
el gobierno, que compartia esos valores en sus aspiraciones.

Por otro lado, en Argentina, el responsable de la recopilacién mds com-
pleta de los concursos de arquitectura del pais sostiene que los concursos,
«en los tiempos heroicos de nuestra consolidacién como nacién, genera-
ron el acercamiento, participacion y radicacion de muchos de nuestros
mads afanados ancestros arquitecténicos». Ademads, de manera similar a
lo ocurrido en Uruguay, la gremial profesional tuvo un papel central en
el desarrollo de los certdmenes, «desde 1904, cuando esta institucién
comenz6 a recibir solicitudes de difundir los concursos entre sus asocia-
dos y redacté su primer reglamento con el objeto de mejorar los concur-
sos organizados por otros y garantizar la participacion de sus asociados»
(Schere, 2008).

14 «Los concursos en Arquitectura». Arquitectura, 74 (enero 1924), pp. 2-3.
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La democracia en el arte

La primera generacion de arquitectos formados en Uruguay —involucra-
dos en el gremio profesional, la docencia y la defensa disciplinaria— fue
la que fomenté y promovio los concursos y su reglamentacién. Acosta'y
Lara instauré la polémica publica sobre la reglamentacién alrededor de
1900, en una serie de notas de prensa que mas tarde fueron recogidas
por la revista Arquitectura.

En estos textos tempranos, Acosta y Lara sostenia que el concurso publico
«es el medio mds equitativo, mds benéfico, que mds considera el dere-
cho de todos y el mds econémico para el Estado, puesto que obtiene el
mdximo de trabajo con el minimo de gastos relativamente».'> Ademds,
en el plano artistico-cultural argumentaba en dos sentidos. Por un lado,
en la dimension didactica del evento hacia el ptblico general. Por el
otro, dentro de la comunidad arquitecténica, como instrumento para
promover y descubrir nuevas ideas. En un concurso ptblico, el proyecto
que resultara elegido,

serd mds o menos bueno, mds o menos malo, pero es indudable que
el estudio que hagamos de él, compardndolo con otros que se hayan
concebido para el mismo fin y con el mismo objeto, nos permitird
darnos cuenta mds exacta de su bondad y por lo tanto creemos difi-
cil establecer a priori sin esa previa comparacion que el proyecto es
inmejorable.'®

15 Horacio Acostay Lara, «Los concursos pUblicos,» El Dia, 15 de noviembre de 1899. Reproducido en
Arquitecturad, pp.140-141 (agosto de 1929).

16 Horacio Acostay Lara, «El palacio de Gobierno y los concursos pablicos,» El Dia, 8 de setiembre de
1906. Reproducido en Arquitectura, pp. 140-141 (agosto de 1929).
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El argumento se hacia oportuno al apelar a los valores de justicia y demo-
cracia, tan vinculados a la sociedad moderna que la politica batllista
trataba de impulsar. En ese sentido, insistia en que «asi como el régimen
republicano es la forma més acabadamente democrdtica de los pueblos
en su vida politica, en su vida artistica el concurso es la forma més aca-
badamente democratica también».!” La vehemencia de las notas era tal,
que llegaban al punto de manifestar sorpresa ante la tozudez de algunos
gobernantes y tomadores de decisién que no comprendian «la utilidad
que reporta al arte la libertad».'®

A medida que se sucedian los textos el concurso quedaba establecido
como el mejor mecanismo, democratico y eficaz. Esta creencia fue abra-
zada por los profesionales, que —con conviccién militante— intentaron
establecer las mejores reglas para la implementacion del sistema. Se
reclamaba un concurso «rodeado de garantias serias, que excluyan toda
idea de favoritismo o compadrazgo».'® Esto podia ser obtenido tinica-
mente a través de un reglamento de concursos aprobado y acatado por
todos. La discusién sobre cudl seria ese reglamento fue un tema central
para los colectivos profesionales en las tres primeras décadas del siglo xx.

17 Horacio Acostay Lara, «Los concursos publicos», El Dig, 15 de noviembre de 1899. Reproducido en
Arquitectura, pp.140-141 (agosto de 1929).

18 Horacio Acosta y Lara, «La Arquitectura Contemporanea y los Concursos Publicos», El Dia, 21 de
noviembre de 1899. Reproducido en Arquitectura, pp. 140-141 (agosto de 1929).

19 Horacio Acostay Lara, «Los concursos pUblicos», cit.
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Arquitectos e ingenieros

Entre 1907 y 1911, la Revista de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos
del Uruguay public6 una serie de notas —sin firma unas, de Eugenio
Baroffio otras— referentes al tema de los concursos de arquitectura. Una
de ellas referia a una posible propuesta de reglamentacion de concursos,
que hubiera sido la primera en el pais. Lamentablemente, el articulado
no lleg6 a publicarse. El editorial que anuncia esta futura reglamentacion
apunta a que «en nuestro pais no siempre han dado los Concursos de
Arquitectura el resultado que de ellos se esperaba».?® Una buena regla-
mentacion haria que los certdmenes fueran exitosos. Como insumo para
la discusién que los profesionales debian darse, la revista publicaba el
reglamento recién aprobado del Comité Central de la Sociedad Suiza de
Ingenieros y Arquitectos, bajo el titulo «Principios a seguirse en los con-
cursos de Arquitectura». Se publicaron catorce articulos agrupados en
cuatro apartados del reglamento con los siguientes temas: preparacion
del concurso, confeccion del programa, examen de los proyectos, reparto
de los premios y exposicion, suma afectada a los premios y derecho de
propiedad.

La necesidad de un reglamento fue defendida por la Asociacién de
Ingenieros y Arquitectos ante las frecuentes irregularidades en el
ambiente, entre las que una de las mas comunes era la falta de arqui-
tectos en el tribunal.?! En ese sentido, Baroffio sostenia «que el buen
resultado de los concursos depende esencialmente de la clase de jurados

20  «lLareglamentacion de los concursos piblicos», Asociacion de Ingenieros y Arquitectos del Uruguay, 7,
Montevideo, 1907, pp. 115-116.

21 Eugenio Baroffio, «Concursos de arquitecturax, Asociacion de Ingenieros y Arquitectos del Uruguay, 34,
Montevideo, 1911, pp. 25-26.
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que deben dictaminar sobre el mérito de las pruebasy de las formas con
que se programan las exigencias».?

Ademds de trabajar en pos del reglamento, la Asociacién participaba de
la organizacién y evaluacién de los certdmenes y brindaba garantias a los
intereses profesionales. Se destacaba en particular la tarea en los concur-
sos puiblicos promovidos por el Ministerio de Obras Ptiblicas (Mop). Estos
concursos eran de gran importancia como demostracion del interés del
gobierno «de pedir la cooperacion de todos los elementos preparados,
para acometer y realizar las grandes obras ttiles, sin excluir a los que
alejados del campo politico desean, sin embargo, con todo su ardiente
patriotismo el engrandecimiento del pais».?® Un caso paradigmadtico
fue el del Palacio de Gobierno. El proyecto, originalmente encargado a
cuatro profesionales de manera directa, gener6 una polémica que tuvo
gran repercusion en la prensa y «dio oportunidad a la Asamblea de la
Seccidon Arquitectura de solicitar al presidente de la Republica, doctor
Claudio Williman, la organizacién de un concurso amplio con un jurado
de arquitectos» (Mazzini y Méndez, 2011, p. 26). Esta fue una de las pri-
meras pulseadas ganadas por los arquitectos agremiados en su lucha por
la consolidacién y apreciacién profesional. Como se verd a continuacion,
los reclamos y protestas de los arquitectos en torno a los concursos se
mantuvieron luego de la disolucién de la asociacion profesional que
compartian con los ingenieros.

22 «Las bases de todo concurso de arquitectura deben claramente establecer los datos del problema
cuyasolucion se pide; la constitucion del jurado, en su mayoria cuando menos de profesionales, la
cantidad de trabajos exigidos, reducidos a lo estrictamente necesario, el importe de los premios
Qque en su conjunto representen, como minimo, el valor que se asignaria a un arquitecto por en-
cargo directo de confeccionar el proyecto; y el plazo para la presentacion de las pruebas.» Eugenio
Baroffio, «Los concursos de arquitectura, cit., pp. 258-259.

23 «Concursos de arquitecturax, Asociacion de Ingenieros y Arquitectos del Uruguay, 35, Montevideo, 1911,
p.101.

59



60

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

La Sociedad de Arquitectos del Uruguay

Entre 1914 y 1915, arquitectos e ingenieros separaron sus caminos,*
primero en las asociaciones profesionales y luego en las carreras univer-
sitarias. A partir de ese momento, fueron los arquitectos en solitario los
que continuaron con la tarea de intentar regular los concursos. En los
primeros nimeros de la revista Arquitectura aparecen varias menciones
a «nuestro arancel y nuestro reglamento de Concursos».?® Pero es recién
en ocasion del Primer Congreso Pan-Americano de Arquitectos, que el
tema volvié a ponerse en discusion y se le dedicé un eje temético que
recogia varias propuestas.?

En 1923 se publico6 en la revista un Reglamento de Concursos, firmado
por Daniel Rocco y Romdn Berro en nombre de la comision directiva de
la sau. El texto de cuarenta articulos tenia como cometido que los concur-
sos de arquitectura se basaran en ellos, para llenar cumplidamente sus
fines. En la introduccion, la comisién directiva expresaba que formuld las
normas ideales para el desarrollo de concursos en el pais. Sin embargo,

24  «Ingenierosy arquitectos se enfrentaron duramente en el Uruguay de principios de siglo. Mas alla
de la defensa de los intereses profesionales en juego se enfrentaron dos concepciones diferentes
respecto a las propias disciplinas y dos formas de entender el hecho arquitecténico. La ingenieria
y la arquitectura, su especificidad, su rol en la sociedad y su trayectoria historica se pusieron en
discusion. La polémica trascendid las fronteras académicas e involucro al espacio politico. En el
Uruguay del novecientos se tifnd de un tono peculiar: la construccion disciplinar se entrelaz6 con la
construccion de la accion moderna. Se transformo en una reflexion sobre el rol de la arquitectura
como parte de la cultura.» (Mazziniy Méndez, 2011, p. 17).

25 Extractos de sesiones de la Comision Directiva de la sau. El 14 de octubre de 1916 se resuelve citar
la comision encargada de redactar las bases generales para los concursos piblicos integrada por
Baroffio, Boix, Lerena Acevedo, Berro y Gimeno. Arquitectura, 16 (1916), p. 28. Trabajos preparativos
al Primer Congreso Pan-Americano de Arquitectos. Arquitectura, 34-35 (1919).

26 NOmero especial para el primer congreso Pan-Americano de Arquitectos, reine articulos sobre el
Concurso internacional de proyectos para el trazado general de avenidas de la Ciudad de Montevideo,
de 1911. Sobre el concurso del Palacio Legislativo en 1903, entre otros. Arquitectura, 36 (1920).
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también entendia que el medio local no estaba «completamente prepa-
rado para admitir Integramente los preceptos que pretende mantener el
mencionado Reglamento».?’

El reglamento se estructuraba sobre la base de los siguientes capitulos:
naturaleza de los concursos, programa, proyectos, arquitectura, costo de
la obra, jurado, recompensas y disposiciones diversas. El articulado pro-
puesto era muy claro y detallado. Trataba de hacer los certdmenes mds
beneficiosos para los oferentes y justos para los participantes, establecia
la representacion de la sau en los jurados, dictaminaba el anonimato de
los concursantes y afirmaba la necesidad del fundamento de los fallos,
entre otras disposiciones.

De forma progresiva, fueron apareciendo en la revista Arquitectura cada vez
mads alusiones a la organizacién de concursos y a las molestias que desperta-
ban en el gremio profesional. En particular —como se vera en el estudio del
caso—, el concurso del Instituto Profilactico de la Sifilis (1ps) acumul6 todas
las controversias posibles, como el rechazo a la participacién de profesio-
nales extranjeros, discrepancias internas en el jurado y quejas ante el fallo.
Una de las notas sobre este certamen planteaba que

el actual conflicto no es més que un nuevo episodio en la lucha que,
desde hace afios, vienen sosteniendo los arquitectos para obtener
un justo reconocimiento de sus derechos. En estos udltimos tiem-
pos, merced a un amplio compaifierismo y una loable solidaridad
profesional, los arquitectos han podido realizar un esfuerzo cuyo
principal resultado ha sido la conquista de una consideracién ante-
riormente inexistente. Un ideal altamente colocado y una lucha tenaz

27 «Reglamento de concursos» firmado en nombre de la Comision Directiva integrada por Daniel
Rocco, Horacio Terra Arocena, Roman Berro, Rodolfo Vigouroux, Rodolfo Amargos, Horacio Acostay
Lara, Alberto Canabal, Enrique Duran Guaniy Horacio Azzarini. Arquitectura, 62 (enero,1923), pp. 7-9.
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para conseguirlo, cambiaron en pocos anos la situacién secundaria
en que se habia colocado a nuestra profesion.?

La gremial tenia una importante participacién en los procesos de los
concursos, lo que le conferia un gran margen de accién. Muchas veces se
le solicitaba la redaccién de las bases, siempre habia uno o dos delegados
en el jurado y en algunas ocasiones hasta recibian los proyectos en su
sede. La postura firme de los arquitectos logré, entre otras cosas, la pro-
mulgacién de un decreto del Consejo Nacional de Administracion para
que los llamados se hicieran entre profesionales residentes en el pais. En
mayo de 1924 el Consejo Nacional de Administracidn, presidido por Julio
M. Sosa, aprobé el decreto enviado por el ministro Santiago Calcagno:

Considerando que el Estado costea Facultades de Arquitectura e
Ingenieria con cursos especiales y becas de perfeccionamiento para
que la capacidad técnica de los profesionales egresados de ellas sea
debidamente aplicada y estimulada, compensdndose asi el aporte
social que los beneficia y sostiene. Considerando, que es deber de
prevision patridtica y econémica fomentar la vocacion por las pro-
fesiones técnicas y alentar y utilizar los esfuerzos y las aptitudes de
los diplomados nacionales en todas las obras en que tales aptitu-
des y esfuerzos puedan aplicarse y experimentarse, consultando
las necesidades de la Administracion y del Pais, como exponente
de la capacidad y de la cultura adquiridas, El Consejo Nacional de
Administracién RESUELVE: Articulo 1.° Los concursos de proyectos
para la construccién de edificios ptiblicos que promueven tanto el
Consejo Nacional de Administracién como sus dependencias, se
ajustardn a las condiciones técnicas que establezca la Direccion de
Arquitectura y se limitardn, salvo casos excepcionales que requieran

28 «Nuestra Actitud». Arquitectura, 76 (1924), pp. 42-43.
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expresa determinacion del Consejo Nacional, a los profesionales del
Pais. Art. 2.° Comuniquese, etc.”

Este decreto se convirtié en un nuevo triunfo de los arquitectos agremia-
dos. Sin embargo, la justificacién explicita en los considerandos responde
no solo a las luchas del gremio, sino a una concepcién mucho mds amplia
de la politica batllista, en el fomento al desarrollo del pais modelo en
todos sus aspectos. La referencia a la capacidad técnica nacional pro-
ducto de las facultades ptblicas y las becas que el Estado costeaba era
parte del orgullo del gobierno batllista, que apost6 por la ensefianza
universitaria como herramienta para el desarrollo del pais. Asimismo, la
explicita inclinacién del gobierno por las nuevas carreras técnicas sobre
los estudios tradicionales, era también reflejo del modelo de pais que se
impulsaba en las primeras décadas del siglo.*

De las polémicas suscitadas surgia una conclusidn: era necesario esta-
blecer un reglamento de concursos, que impusiera las normas y diera
garantias para concursantes, jurados y comitentes. Quien redactara ese
reglamento debia considerar, ademds, los reclamos que el gremio pro-
fesional sostenia en pos del maximo desarrollo nacional de la profesién
arquitectonica.

29 Decreto del Ministerio de Obras Piblicas (Montevideo: Mmop, mayo de 1924). Firman por el Consejo
Julio Maria Sosay Santiago Calcagno.

30  «ladirigencia politica de principios de siglo, no solo decidi6 invertir en bienes de produccion, sino
que se apoy0 en la ensefanza universitaria, para desarrollar su modelo de pais. [..] La necesidad de
promover laindustria nacional,como camino al progreso social y econdmico, motivo la gestion de
mejoras en la educacion, particularmente en la técnica.» (Antola y Carmona, 1998, p. 8.
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El brazo ejecutor

El mop fue un actor muy relevante y activo en este periodo, con una cuan-
tiosa produccién en todo el pais, en particular a través de la Direccion
General de Arquitectura, integrada mayoritariamente por arquitectos.
Al igual que la sau, el MoP traté de ordenar y organizar los concursos
publicos de arquitectura en el periodo, pero con el foco puesto en la efi-
ciente construccion del Estado. En 1924, el responsable de la Direccién
de Arquitectura, Alfredo Jones Brown, propuso una Reglamentacién
General sobre Concursos de Proyectos para las Obras Publicas,® desti-
nada a regular las obras estatales —de costo mayor a $ 100.000— que se
hacian por concurso.

En su argumentacion, Jones Brown present6 su propuesta como com-
plemento del decreto mencionado. Sostenia que «tratdndose de trabajos
de cierta importancia, existe un interés real en que ellos sean ejecutados
por concurso, a fin de prestigiar la mejor solucién, que en este caso, se
depuraria por el filtro que presenta un Jurado cuidadosamente selec-
cionado».* El prolijo reglamento de veinte articulos abarcaba todos los
puntos necesarios: los concurrentes, los montos, las piezas, el jurado, los
plazos, los proyectos, los premios, el fallo y los ganadores. La propuesta
retomaba gran parte de las recomendaciones de los congresos interna-
cionales y otras consideraciones que Jones Brown incorporé a partir de
su vasta experiencia como jurado delegado del mop. El reglamento es un
documento muy sélido e interesante, concebido desde un lugar protec-
tor de los intereses del Estado y de la administracién ptiblica, quizd en
detrimento de los intereses de los concursantes.

31 «Proyecto de reglamentacion de concursos de proyectos para la construccion de edificios». Obras
Publicas y Edilicias, 2 (agosto de 1924), p. 33.

32 Obras Publicas y Edilicias, 2 (agosto de 1924), p. 33.



PROCESO DE REGLAMENTACION DE LOS CONCURSOS

En este sentido, algunas ideas que planteaba Jones Brown no fueron
bien recibidas por la sau, que publicé el articulado completo en la revista
Arquitecturabajo el anuncio de que: «La Sociedad de Arquitectos resolvié
elevar al sefior ministro de Obras Ptblicas Ing. Santiago A. Calcagno una
nota en la cual se hacian algunas observaciones a dicha reglamenta-
cién».* Las diferencias radicaban en cuatro puntos: el tope minimo de
las obras (muy elevado), los montos de los premios (inferiores a las que
se estilaban), el sistema de verificacion del costo mdximo de obra (que
recaia en exclusiva potestad del Mop) y la participacion de los arquitectos
estatales en los concursos, que la sau proponia prohibir. Este tltimo fue
el punto de mayor confrontacién entre colegas. Jones Brown argumen-
taba a favor de la inclusién en su fundamentacién: «la admisién de los
arquitectos de la propia Administracién en los concursos a promoverse,
[...] termina con el favoritismo de entregar a profesionales no oficiales la
confeccion de planos de obras ptiblicas sin mayor control sobre su bon-
dad».* Por otro lado, la sau apelaba a eliminar por completo los vinculos
laborales entre los concursantes y los jurados, para acallar las suspicacias
y desconfianzas recurrentes en los concursos.

La polémica se filtré en algunos de los fallos de los concursos del
Centenario, en los cuales arquitectos dependientes del Mop participaron
en calidad de concursantes y de jurados. El diferendo generé un gran
enfrentamiento entre los arquitectos del Mmop y los de la sau que finalmente
derivé en la renuncia colectiva de los arquitectos estatales al gremio pro-
fesional. Por primera vez, los arquitectos del pais se enfrentaron entre si.

Por parte de la sau se manifestaban dolidos porque los arquitectos ofi-

ciales, «<haciendo una cuestién personal de un asunto que debi6 ser

33 «La reglamentacion de concursos piblicos», Arquitectura, 86 (1925), pp. 75-77.

34 Obras Publicas y Edilicias, 2 (agosto de 1924), p. 33.
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discutido serenamente y en su faz moral, prefirieron renunciar su cali-
dad de socios de la Sociedad de Arquitectos, infiriendo asi un agravio
gratuito a la Comisién Directiva de la Sociedad».?® Mientras tanto, en el
Mop destacaban la figura de Jones Brown, con su guia ética al momento
de «defender el bien ptiblico en pugna con los intereses gremiales».*® Sin
embargo, el motivo central de la confrontacién fue postergado en las
discusiones del momento. A pesar de que no se lograron los consensos
deseados, la resolucion del conflicto se logré luego de una pausa en el
debate y gracias a la aparicién de una opcion alternativa, que fue la que
prosper6 definitivamente en el reglamento de 1930

El enfrentamiento entre estos dos modelos aparentemente opuestos
puede ser analizado desde la perspectiva de dos aspectos o formas de
interpretaciéon de una misma aspiracion colectiva. En un pais que se
veia a si mismo como moderno, europeizado y préspero —dentro de un
imaginario integrador promovido por el batllismo, cuyo momento de
cristalizacién fue justamente el Centenario—, el sentir colectivo estaba
arraigado en ciertos principios compartidos. Dentro de estos aspectos
fundamentales convivian, entre otros, la primacia de «lo puiblico» sobre
«lo privado» con la matriz democrdtico-pluralista (Caetano, 1992, p. 86).
En este caso, se puede considerar que la primacia de lo ptblico o estatal
defendida por los arquitectos del Mmopr y la democracia impoluta augurada
por la sau, conviven en el mismo imaginario de pais modelo. El imagina-
rio hiperintegrador elude la confrontacién y acepta la diversidad en la
combinatoria. Esto permitié que ambas posturas fueran defendidas por
orgullosos arquitectos de pensamiento moderno, inspirados por altivos
ideales de la nacion.

35 «La reglamentacion de concursos pablicos», Arquitectura, 86 (1925), pp. 75-77.

36 Conforte, Emilio. «En la Direccion de Arquitecturas, Obras Piblicas y Edilicias, 15 (1925), pp. 58-61.
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El proyecto de ley

Luego de lograr la promulgacion del decreto —y ante continuas polémi-
cas en las convocatorias y los fallos de los concursos—, el gremio formé
una comision con los arquitectos Carlos Pérez Montero, Juan A. Scasso 'y
Romadn Berro, para dirimir algunas cuestiones de principios. Los arqui-
tectos consultaron en nombre de la sau con distintos abogados sobre los
aspectos legales de los concursos. De la pesquisa concluyeron en

la importancia capital en la confeccién del programa y la necesidad
urgente de un Reglamento de Concursos, aprobado no solo por la
Sociedad de Arquitectos, sino también oficialmente por las autori-
dades publicas. [...] Sin una reglamentacion severa, los concursos
publicos, dardn lugar siempre a discusiones y reclamaciones, que
pueden y deben evitarse en beneficio de la seriedad y eficacia de
los mismos.*

En medio de un ambiente tenso, dos legisladores vinculados a las cues-
tiones universitarias elaboraron en 1924 un proyecto de ley para regular
los concursos publicos de arquitectura. El doctor Manuel Albo y el con-
tador Mariano Garcia Selgas (ambos del Partido Nacional) propusieron
un proyecto de ley muy breve —elogiado en la revista Arquitectura— que,
sin embrago, nunca llegé a tratarse en la Cdmara de Representantes. La
sau presento el texto de los legisladores con una retdrica propia:

No solo se ratifica la conquista lograda por el gremio en lo referente a
la realizacion de los concursos entre los arquitectos nacionales sino
también se colma un anhelo gremial al establecer un impedimento
legal para que participen en concursos publicos los arquitectos

37 Informe aprobado por Comision Directiva el 21/9/1925. Arquitectura, 94 (1925), pp. 206-209.
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dependientes de las oficinas que planean dichos concursos y esta-
blecen las bases y programas de los llamados.®

La exposicion de motivos del proyecto seguia la linea argumental del
decreto anterior. Se destacaba la inversién del estado en la formacion
terciaria, que contribuia a formar un cuerpo técnico local satisfactorio,
razon por la que se entendia que se habia «llegado a ese estado de madu-
rez en que podemos bastarnos a nosotros mismos».* El conciso proyecto
se compone de ocho articulos donde se abordan temas como el monto
inferior de las obras ($ 50.000), los técnicos habilitados (egresados de
las facultades nacionales o con titulos revalidados), la competencia de
las oficinas técnicas del Estado (fijar las condiciones del concurso y su
fiscalizacién), el monto de los premios a distribuirse (de acuerdo a los
congresos internacionales) y el impedimento de los arquitectos estatales
de tomar parte en los concursos de sus dependencias.

El proyecto de ley atendia todos los requisitos de la sau. Era una demos-
tracion del poder y la influencia que tenfa la organizacién gremial. En
apariencia, ganaban la pulseada contra los arquitectos estatales, tal como
lo hicieran antes con los constructores, los arquitectos extranjeros y los
ingenieros —aunque este ultimo triunfo no fue tan claro (Mazzini y
Méndez, 2011)—. Si bien el proyecto no llegé a tratarse en cimara, parala
SAU era el desenlace inevitable, por lo que pausé el debate de la reglamen-
tacion hasta la aprobacién de su propio reglamento unos afios después.

38 «La reglamentacion de concursos pablicos», Arquitectura, 86 (1925), pp. 75-77.

39 Montevideo, mayo 4 de 1925. Firmado: Manuel Albo, Mariano Garcia Selgas.
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El reglamento

El texto que puso fin a la discusién fue aprobado por la asamblea general
de la organizacién gremial y publicado en Arquitectura en enero de 1930.
El pasaje introductorio refiere a la desorientacion reinante relativa a la
norma de conducta a seguir en los concursos. El novel reglamento llegaba
para brindar las garantias particulares necesarias, pero «con clara visién
de los intereses colectivos».*

La sau pretendio, y logré, zanjar definitivamente el debate sobre la orga-
nizacién de los concursos. El documento «contiene las indicaciones
necesarias para que un concurso sea justo, equitativo y provechoso».
El texto aborda todos los puntos que habian sido discutidos hasta el
momento y organiza los articulos en siete secciones: naturaleza de los
concursos, el programa y las bases, los proyectos, el costo de la obra, el
jurado, el arquitecto asesor y los premios.

Algunos puntos clave del articulado pautan los fundamentos que ase-
guran el buen funcionamiento del sistema. Se distinguen tres clases de
concursos: internacionales, nacionales y por invitacion especial. Se habi-
litan las modalidades en uno y dos grados. El programa y las bases deben
constituir un contrato bilateral entre los promotores y los concurrentes.
El plazo debe ser uniforme e impostergable. No se deben admitir planos,
documentos o dibujos que no estén detallados en las bases. Los proyectos

40  «Reglamento general de Concursos». Reglamento General de Concursos. Aprobado por la asam-
blea general de asociados, el 16 de diciembre de 1929. Arquitectura, 146 (enero 1930), pp. 2-5.

41 «Los concursos deben ser organizados en forma tal, que aseguren las relaciones equitativas entre
los promotores y los concurrentes. Para llegar a dicho fin, sus clausulas deben ser perfectamente
clarasy definidas, deben asegurar la competencia libre, leal del concurrente,y el compromiso entre
éste y el promotor debe ser definido como cuando se trata de un documento en las relaciones
comerciales, y por fin, el fallo, o veredicto, debe basarse en opiniones de técnicos». «Reglamento
general de Concursos». Arquitectura, 146 (enero 1930), pp. 2-5.
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se deben presentar siempre anénimos bajo lema, excepto en el segundo
grado cuando corresponda. No se puede limitar el precio del edificio sin
la seguridad de su factibilidad, en cuyo caso el jurado se debe cefir al
mismo. El jurado debe ser imparcial, examinar y juzgar los proyectos y
dar su fallo inapelable —fundado y por escrito—. Las bases deben fijar
los premios y recompensas, cuyo total debera ser por lo menos igual al
arancel profesional correspondiente. El arquitecto ganador debera ser el
encargado de elaborar los planos definitivos y dirigir la obra. La propie-
dad artistica de los proyectos serd siempre de sus autores.

El conflicto que habia enfrentado a los arquitectos afios atrds se superé
a través de una opcion alternativa, con la incorporacién del arquitecto
asesor.* Este personaje —imprescindible en los concursos ptiblicos—
debia ser el encargado de organizar y dirigir todo el proceso: redactar
las bases, organizar el llamado y la recepcién de proyectos, responder las
consultas, citar y asesorar al jurado y comunicar los resultados a los pro-
motores, concursantes y la prensa. Con esta figura externa y ecudnime se
salvaban las suspicacias que despertaban los vinculos laborales entre los
concursantes y los jurados, sin necesidad de inhabilitar la participacién
de los arquitectos oficiales.

Una vez més, la postura del gremio de los arquitectos prevalecié en la
pugna, aunque el resultado deberia ser evaluado en la real aplicacion del
reglamento. Las herramientas que la sau utilizé para lograr estas con-
quistas se descubren en las memorias de las comisiones directivas del
periodo. Entre 1925 y 1926 la gremial se vio solicitada por varias institu-
ciones privadas que pretendian su colaboracién en la organizacién de

42 En las bases analizadas de los concursos 1925-1930 esta figura solo aparece en el documento del
Concurso para el Banco Hipotecario. La figura del asesor se manifiesta en el reglamento argentino,
aprobado por laasamblea de la Sociedad Central de Arquitectos el 25 de setiembre de 1929. La fun-
damentacion y articulado de este reglamento presenta similitudes con el de la sau (Schere, 2008).
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concursos, prestdndola con desinterés en todos los casos en que las bases
se encuadraran dentro de sus normas. En 1929y 1930, la comision direc-
tiva se ocupé de solicitar el procedimiento de concurso para los edificios
mds importantes, publicos y privados, que se pensaba construir. En el
periodo 1930-1931, se observo la necesidad de que todos los arquitectos
vigilaran la publicacién de bases y programas de concursos a abrirse, «a
fin de denunciar con tiempo las observaciones que ellos merezcan, para
poder pedir oportunamente que ellos respondan a lo establecido en el
reglamento de concursos y tengan la claridad y eficacia necesaria para
garantizar el éxito de los mismos».*® En esos afios, la comision directiva
recurrié al no patrocinio como medida de fuerza, recomendando a sus
asociados no participar de los concursos que consideraban por fuera
de los principios del gremio. Como se verd en el préximo capitulo, esta
medida fue utilizada con éxito en numerosas ocasiones.

07.REGLAMENTO DE CONCURSOS.

43 Memoria de la comision directiva de la sau correspondiente al periodo 1930-1931.
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Coincidencias y divergencias

La reglamentacién de concursos en Uruguay fue evolucionando con las
ideas y recomendaciones de los congresos internacionales y también —
como se verd en los préximos capitulos— a razén de los problemas que se
fueron presentando en los concursos convocados. Se sucedieron asi dis-
tintas propuestas normativas: las primeras ideas de Horacio Acosta y Lara
(1899-1906), la inquietud de la Asociacion de Arquitectos e Ingenieros
(Eugenio Baroffio, 1907), un primer texto de la sau (1923), la formulacién
del mop (Alfredo Jones Brown, 1924), el proyecto de ley de Manuel Albo y
Mariano Garcia Selgas (1924) y el reglamento de la sau (1930).

Entre los reglamentos propuestos existen algunas diferencias clave que
dan cuenta del transcurso de las polémicas en el desarrollo de la dis-
cusion. Los énfasis en las fundamentaciones manifiestan, por ejemplo,
que la presencia mayoritaria de arquitectos en el jurado —tan cara en las
primeras iniciativas— se asume de hecho en las tltimas. La habilitacion
de arquitectos extranjeros y estatales también marca la postura en cada
propuesta. Mds alld de estos detalles propios de los debates de la época,
todos los articulados persiguen la regulacion de lo que se cree el mejor
sistema para las nuevas obras de arquitectura, especialmente publicas.

Alindagar en el proceso de reglamentacion de los concursos en Uruguay
y en quiénes lo impulsaron se ha intentado profundizar en la génesis de
los concursos de arquitectura en el pais. Como se ha visto, los arquitec-
tos de la primera generacién formada en Uruguay fomentaron y pro-
movieron los concursos y su reglamentacion y llegaron a determinar
el devenir de esta practica arquitecténica. Entre ellos se destacan dos
personajes de posturas aparentemente antagénicas pero inspirados en
un mismo ideal de democracia y justicia: Alfredo Jones Brown y Horacio
Acostay Lara. Alfredo Jones Brown —prolifico arquitecto, activo docente
y notable director de la Direccion de Arquitectura del Mop— abandond
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paulatinamente sus actividades a partir de 1925, cuando fue invitado a
crear y a dirigir la oficina de arquitectura del Banco Republica Oriental
del Uruguay (Brou). En 1933 se retiré finalmente en la tranquilidad rural.
Al alejarse del ministerio, el debate que con firmeza lideré en nombre de
la oficina perdi6 fuerza y culminé con la aprobacion del texto del gremio,
que no recogia los intereses del mop.

Propuesta | Proponentes | Afo Art. | Enfasis Extranjeros Estatales
Jurado:
designacion
Comision Daniel Rocco e integracion NoO
directiva y Roman 1923 40 mayoritaria de No especifica especifica
SAU Berro arquitectos. P
Fundamento del
fallo
Representacion No
Alfredo del MOP. Costos especifica.
DGA, MOP 1924 | 20 y construccion Alude al Habilita
Jones Brown
de las obras. decreto
Contralor. anterior.
Proyecto Manuel Albo Slglfcig'ls?tz [:::Igss Solo
Y y Mariano 1924 | 8 Y - No habilita
de ley - a$50.000 se nacionales
Garcia Selgas
concursa.
No
Horacio Funcionamiento Nacionales especifica,
SAU Acospay Lara 1930 a7 general, bgses, ) (en funcién incorpora
(presidente grados, exigencias, desu el rol del
SAU) derechos. magnitud) arquitecto

asesor.

Horacio Acosta y Lara —primer decano de la Facultad de Arquitectura,
inquieto docente y destacado profesional, primer presidente de la sau 'y
del Congreso Panamericano de Arquitectos— tuvo una intensa actividad
publica que lo llevé a ser electo intendente de Montevideo en 1938. Su
citada ponencia de 1930 revela un tono de confiado éxito. Para el arqui-
tecto, se habia llegado al punto —con la aprobacién del texto de la sau—
en el que era «poco probable que se puedan crear cosas nuevas sobre
la organizacion de los concursos publicos y por lo tanto que se puedan
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introducir en los reglamentos que los rigen actualmente modificaciones
fundamentales para mejorarlos».*

El proceso de reglamentacién culminé con la publicacién del reglamento
en 1930, lo que coincide con el momento final del centenario. El devenir
de la reglamentacién en Uruguay es deudor de este proceso. La confirma-
cion de los distintos reglamentos americanos propuestos en el Congreso
Pan-Americano de Arquitectos* ese mismo afo saldé la discusién en
cuanto a la reglamentacion de los concursos. En las décadas siguientes
se sucedieron otros tantos debates alrededor de los concursos, pero ya no
asociados a la reglamentacion sino a otros temas relacionados: la escasez
de convocatorias, los premios desiertos, ciertas tendencias en los fallos
o la no construccién de los proyectos ganadores.

El convencimiento general de los arquitectos de que el sistema de con-
cursos es el mejor y mds democrdtico perdur6 a lo largo del tiempo.
El concurso —entendido como «una institucién al servicio del interés
social»—*% fue defendido por el gremio profesional como uno de sus
principios fundamentales.

De las notas publicadas en la revista Arquitectura en las décadas siguien-
tes se desprende que el reglamento de 1930, producto del proceso que se
acaba de resenar, fue el que determiné el ideal ético en todos los concur-
sos de arquitectura en Uruguay de alli en adelante. Su espiritu se man-
tuvo en los reglamentos que le sucedieron, hasta el texto vigente al dia de

44  Horacio Acosta y Lara, «Organizacion de los Concursos Piblicos y Privados, Nacionales e
Internacionales de Arquitectura'y Urbanismo». Arquitectura, 154 (1930), pp. 320-322.

45 Resoluciones del Iv Congreso Pan-Americano de Arquitectos. Arquitectura, 154 (1930), p. 322.

46 Arquitectura, 212 (1944), p. 76.
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hoy —aggiornado al siglo xxi1, de tono mds técnico y espiritu legalista—,
que se inspira en los principios establecidos en 1930.

Como se ha visto, el periodo Centenario fue crucial en el transcurso del
debate y de la consolidacién de los reglamentos de concursos de arquitec-
tura, cuyos valores han perdurado en el tiempo. La comunidad arquitec-
ténica responsable de las ideas y principios que rigen esos reglamentos es
la que se descubre en los préximos capitulos, a través de su participacion
en los veinte concursos de arquitectura que se resefian a continuacion.
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Los concursos de arquitectura presentan la particular posibilidad de
poder abordar el debate profesional y disciplinario en eventos singulares
completos, acotados en un tiempo y un lugar. Las interacciones entre
las convocatorias, las propuestas presentadas y quienes las evalian, por
nombrar solo los aspectos mds evidentes, recorren los debates subyacen-
tes en la comunidad arquitecténica del momento.

Entre 1925y 1930, Uruguay celebr6 el centenario de su existencia. Como
se ha visto, este fue un momento tnico para la historia del pais en la
conformacién de su identidad nacional. Las multiples actividades cele-
bratorias y la particular coyuntura sociopolitica signaron el periodo con
una riqueza y complejidad excepcional. Por otro lado, fue un periodo
de consolidacién y lucha gremial en la profesién arquitecténica. Una
de las reivindicaciones en puja fue la reglamentacion de los concursos
—resefiada en el capitulo anterior—, que encontré entre 1924 y 1930 la
culminacién de un largo proceso de debate.

En este marco tan particular se insertan los veinte concursos que con-
forman el trabajo. Se trata de los concursos de arquitectura en Uruguay
cuya convocatoria estuvo abierta entre 1925 y 1930, inclusive. Es impor-
tante remarcar que esto abarca todo el universo conocido —sin recortes
ni seleccién—. Para conformar el listado completo se revisaron diver-
sos archivos y se consultaron fuentes bibliogréficas, prensa y revistas
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especializadas de la época. De todas formas, por la dispersién de la infor-
macién no es posible asegurar la inexistencia absoluta de otras iniciativas
o concursos organizados en el periodo. Por ejemplo, se han podido veri-
ficar muy pocos concursos privados por invitacién, una practica comuin
en la época. En ese sentido, este trabajo habilita anexiones futuras y se
concibe como un aporte mas en una sumatoria de colaboraciones a la
investigacién de la época y la tematica.

Por otro lado, algunas de las iniciativas encontradas no llegaron a for-
malizar la convocatoria a concurso. Estos emprendimientos no fueron
considerados en el conjunto por no haber cristalizado en un certamen.
En este grupo se distingue —por su cercania a los temas del trabajo— el
mausoleo para las cenizas de Artigas. Por otro lado, se decidi6 excluir
también los concursos de estudiantes, dado que por la diferencia en
sus objetivos —en unos la realizacién de una obra, en los otros el ejer-
cicio en el plano de las ideas— no configuran eventos comparables. De
estos ensayos estudiantiles vale la pena subrayar el concurso para el
Monumento de los Centenarios en la ciudad de Artigas, cuya propuesta
vencedora fue la de Américo Ricaldoni.

Asimismo, se registraron multiples concursos de afiches y carteles deco-
rativos en los que participaron arquitectos como concursantes o jurados.
Estos certdmenes no fueron considerados. De igual manera se descarta-
ron los concursos literarios, de fotografia u otras convocatorias celebrato-
rias de las muchas constatadas en el periodo. Si bien el presente trabajo
remite solo a los concursos profesionales de arquitectura, es interesante
notar como el mecanismo de concurso era ampliamente utilizado por la
sociedad y estaba integrado en la vida cotidiana del Uruguay centenario.

Como se puede apreciar en el listado que se despliega a continuacion,
en un arco temporal mds amplio se reconoce el periodo del Centenario
como uno de particular intensidad en las convocatorias de arquitectura.
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Tal intensidad se repite a finales de la década del treinta, debido a una
coyuntura distinta que involucra, entre otras cosas, la coincidencia de

ciertos arquitectos en cargos gubernamentales y posiciones de poder.

Listado de Concursos, 1900-1950

1902
1903

1905

1907

1908

1909

1910

1911

1912

1913

1915

1916

Concurso Facultad de Medicina

Concurso Palacio Legislativo

Concurso Mercado Agricola de Montevideo

Concurso Facultad de Derecho y Comercio

Concurso Asilo Expdsitos y Huérfanos

Concurso Palco del Jockey Club

Concurso Restaurant y Casino Hotel del Prado
Concurso Casa de Renta Banco Popular

Concurso Administracion Nacional de Puertos
Concurso Sepulcro Sociedad Italiana de Socorros Mutuos
Concurso Casa de Renta La Industrial

Concurso Trazado General de Avenidas de Montevideo
Concurso Palacio de Gobierno

Concurso Centro Cataldn

Concurso Puente Santa Lucia

Concurso Hotel Casino Carrasco

Concurso Fuente Parque Central

Concurso Club Social Uruguay de Salto

Concurso Banco de Crédito

Concurso para la decoracién del Ateneo

Concurso El Tiempo
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1917

1918

1920

1921

1922

1923

1924

1925

1926

Concurso Banco Reptblica, Central

Concurso estudiantil Monumento a Rodé en Artigas
Concurso Grupo Escolar en la Unién

Concurso Iglesia Parroquial de Pocitos

Concurso Monumento a la memoria del sefior G. Saint Bois
Concurso Jockey Club

Concurso Banco Republica, Paysandu

Concurso Viviendas en La Teja

Concurso Santuario del Cerrito

Concurso Tribuna de Socios del Hipédromo de Marofias
Concurso Hospital Maritimo

Concurso Colonia de Convalecientes

Concurso Banco Reptiblica, Unién

Concurso Monumento al Gaucho

Concurso Banco Reptiblica, Paso Molino

Concurso Montevideo Rowing Club

Concurso Palacio Salvo

(Internacional) Chicago Tribune Tower

Concurso Internacional Palacio Municipal de Montevideo
Concurso de la Aduana

Concurso Banco Republica, Sucursal Aguada

Concurso Instituto Profilactico de la Sifilis

Concurso del Frigorifico Municipal de Montevideo
Concurso Colegio Sagrada Familia

Concurso Instituto Profildctico de la Sifilis

Concurso Vivienda Rural econémica

Concurso Edificio Vero

(Internacional) League of Nations Building, Ginebra
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1928

1929

1930

1931
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Concurso Pabell6n Uruguayo en Sevilla

Concurso Hospital de Clinicas

Concurso Club de Nataciéon Neptuno

Concurso Edificio Municipal de Colonia
(Internacional) Concurso Panamericano para Colegio
Concurso Estadio de Pefiarol

Concurso Banco de Seguros del Estado

Concurso Escuela de Odontologia

Concurso Centro de Almaceneros Minoristas
Iniciativa Concurso Mausoleo de las cenizas de Artigas
Concurso Banco Reptiblica, Cordén

(Internacional) Faro de Col6n

(Internacional) Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires
Concurso Casa de Salud

Concurso Banco Republica, G. Flores

Concurso Palacio Municipal

Iniciativa Concurso Hotel de Inmigrantes

Iniciativa Concurso Rambla Wilson

Concurso Afiches de la aur para el Mundial de Futbol
Concurso Estadio del Club Nacional de Football
Concurso Federacién Rural

Concurso Banco Hipotecario del Uruguay

Concurso Hospital de Nifios

Concurso Hotel en La Paloma

Iniciativa Concurso Monumento en conmemoracion de la Jura de la
Independencia

Concurso estudiantil Monumento de los Centenarios
Concurso Tattersall Hipédromo de Marofas

(Internacional) Palace of the Soviets, Moscu.
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1932

1933

1936

1937

1938

1939

1940

Concurso Barrio Obrero

Concurso de letreros luminosos UTE

Concurso Banco de Seguros

Concurso de carteles decorativos

Concurso Bolsa de Comercio

Concurso Monumento Confraternidad Argentino-Uruguaya
Concurso Hotel Atldntida

Concurso Facultad de Ingenierfa

Concurso Secciéon Femenina de Ensefianza Secundaria y Preparatoria
Concurso Instituto de Jubilaciones y Pensiones del Uruguay
Concurso Escuelas Industriales

Concurso Biblioteca Nacional

Concurso Sanatorio Dr. Luis P. Lenguas y Policlinicas del Circulo Ca-
télico de Obreros

Concurso de la Intendencia de Canelones

Concurso Facultad de Arquitectura

Concurso Banco Comercial

Concurso Juventus

Concurso Palco Hipédromo de Maronas

Concurso ANCAP

Concurso Palacio de Justicia,

Concurso Monumento a los Fundadores de la Patria
Concurso Sede Club Nacional de Football

Concurso Ordenacién Avenida Agraciada
(Internacional) Plan Regulador de Mendoza
Concurso Club Remeros de Mercedes

Concurso Caja de auxiliares de vendedores de diarios y revistas
Concurso CUTCSA

Concurso Administracion General de Puertos



1941

1942

1943

1944

1945

1946

1947

1948

1949

1950
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Concurso Estadio Cerrado Municipal

Concurso Centro Militar

Concurso Viviendas Econémicas CIFSA

Concurso Banco Reptiblica, Mercedes

Concurso Sanatorio Casa de Galicia

Concurso Escuela Industrial de Mecénica y Electrotecnia
Concurso Viviendas para funcionarios Banco Reptiblica
Concurso Sanatorio Espafia Mutualista

Concurso Fabrica de Glucosa Walter Baethgen
Concurso Banco Republica Sucursal Durazno

Concurso Liceo Zorrilla de San Martin

Concurso Caja Nacional de Jubilaciones y Pensiones
Concurso Club Banco Reptblica

Concurso Prestamos Pignoraticios

Concurso Monumento San Martin

Concurso Edificio Avenida

Concurso Hotel Balneario Punta Colorada

Concurso Edificio Matto Comparada

Concurso Cantegril Country Club, Punta del Este
Concurso Cines Plaza y Central

Concurso Sindicato Médico del Uruguay

Concurso Palacio Municipal Intendencia de Maldonado
Concurso Escuelas 24 y 78 de Montevideo

Concurso Sinagoga y Locales Anexos Comunidad Israelita
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El listado —no exhaustivo— muestra los concursos convocados en
Uruguay entre 1900 y 1950, y algunos concursos internacionales que
fueron relevantes en el medio local y que ademds sirven a modo de con-
texto. De estos tltimos, se reconoce la importancia del concurso para el
Faro de Colén, no solo por el envio de una veintena de propuestas uru-
guayas, sino por la composicién del jurado, que fue presidido por Horacio
Acostay Lara en nombre de toda América Latina. A razén de este honor,
la revista Arquitectura dedicé un niimero especial que recogiod parte de la
trayectoria del arquitecto, su obra, su labor en distintos d&mbitos y algu-
nos de sus escritos. Como se ha visto en el proceso de reglamentacion
y se verd mds adelante en el examen de los casos, Acosta y Lara tuvo un
rol medular en la consolidacién de la profesion y la disciplina, como un
verdadero «leader de la causa profesional».*’

El abordaje de los certdmenes se presenta en dos niveles de profundidad.
En primera instancia se sistematizaron los veinte concursos profesio-
nales registrados. Esta aproximacion posibilita hilar redes de personas
y discusiones, indispensables para la comprension integra del periodo.
Este enfoque —descriptivo— agota el universo de estudio e incluye la
recopilacién documental de los veinte concursos, que se retoman mas
adelante en la consideracion de los temas transversales. A partir de la
informacion recogida se seleccionaron tres de esos concursos para inda-
gar en profundidad en una segunda instancia. Los motivos de la eleccién
y el andlisis de cada caso se recogen en el préximo capitulo.

A continuacién se desarrollan los veinte concursos del periodo de la
siguiente manera: en cada certamen se presenta el titulo, una breve sin-
tesis del evento y una imagen del proyecto ganador o mejor evaluado
en caso de premio desierto. En todos los casos se ha intentado verificar

47 Arquitectura, 140-141 (agosto de 1929).
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la informacién del concurso: sus convocantes, las fechas de apertura,
quiénes elaboraban las bases y quiénes eran los jurados, cuantas pro-
puestas se presentaban y quiénes eran los ganadores, entre otros datos.
Los textos asociados a los concursos —junto a los gréficos conocidos
de las propuestas presentadas— constituyen el corpus documental que
sustenta este trabajo.
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Instituto Profilactico de la Sifilis (primer concurso)

Entre 1923 y 1924 la Comisién Honoraria del 1ps consigui6 el terreno y
los fondos para construir su sede —compartida con el Consejo Nacional
de Higiene (cNH)— y convocé un concurso de proyectos para tal fin. La
saU —a solicitud del ips— elaboro las bases, a las que el Mop les intro-
dujo ciertas modificaciones, entre ellas, la posibilidad de participacién
a arquitectos extranjeros.

El concurso se llamé en enero de 1924. Inmediatamente la sau manifesto
su desacuerdo con las modificaciones de las bases y orquesté una serie
de medidas gremiales hasta que logré que el 1ps retirara algunas cldusulas,
en una solucién de compromiso a un conflicto que duré meses.

Por udltimo, en agosto de ese afio se presentaron veintitrés propuestas al
concurso. El jurado decidié declarar desierto el primer premio, ya que a
su juicio ninguno de los proyectos respondia correctamente a las exigen-
cias del programa. Por otro lado, otorgé seis premios en reconocimiento a
lalabor desarrollada por los participantes. Ademds, recomendé convocar
un nuevo concurso y ampliar el terreno disponible para el edificio.

Jurado: Alejandro Gallinal, Héctor del Campo, Alfredo Vidal y Fuentes, Alfredo
Jones Brown, Emilio Conforte, Jacobo Vazquez Varela, Alfredo Campos, Mario Moreau.
Ganadores: Juan Giuria (segundo Premio), Rall Lerena Acevedo y Juan Veltroni (segundo
premio), Marcelo Mathurin Lecoq y Héctor Aquarone (accésit), Felisberto Gomez Ferrer,
Julio Rivero y Carlos Hequet (accésit), Juan C. Lamolle (accésit), S. Genovese (accésit).
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08. FACHADAS DEL PROYECTO LEMA «BURDE», RAUL LERENA ACEVEDO Y JUAN VELTRONI. SEGUNDO PREMIO.
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Instituto Profilactico de la Sifilis (segundo concurso)

Con unas bases muy similares a las del certamen anterior —a excepcién
de los puntos objetados por la sau y las dimensiones del terreno—, se
convocé en 1925 un nuevo concurso para el ips y la cNH. Se presentaron
doce proyectos al llamado.

Segun las actas, el jurado tuvo una tarea dificil y muy discutida. Las dife-
rencias en la interpretacion de la clausula del precio de la obra enfrenta-
ron las posturas de los arquitectos del Mmop y de la sau, lo que suscité una
serie de protestas que recogio6 dvida la revista Arquitectura. La polémica
se prolong6 por algunos meses sin lograr rectificacién de la premiacion,
por lo que finalmente se construy6 el edificio que resulté ganador por
mayoria de votos.

El proyecto de Ratil Lerena Acevedo y Juan Veltroni se impuso —segtn el
jurado— por ser el que mejor interpret6 el programa y por la practicidad
en la distribucion de sus plantas para la funcién propuesta. Ademds, de
los proyectos publicados es el tinico que propone un tratamiento dife-
rencial en la esquina que le otorga cierta monumentalidad y cardcter, que
oficia de respuesta formal a las grandes aspiraciones institucionales de
los médicos responsables del 1ps.

Jurado: Alejandro Gallinal, Héctor del Campo, Horacio Terra Arocena, Alfredo Vidal y
Fuentes, Alfredo Jones Brown, Emilio Conforte, Jacobo Vazquez Varela, Francisco Lasala,
Horacio Acostay Lara

Ganadores: Rall Lerena Acevedo y Juan Veltroni (primer premio), Marcelo
Mathurin Lecoqy Héctor Aquarone (segundo premio),Juan Giuria (mencion),S. Genovese
(mencion), Juan C. Lamolle (mencion), Felisberto Gomez Ferrer (mencion), Roberto
Bianchiy Julio Bauza (mencion).
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09. PROYECTO LEMA «F», RAUL LERENA ACEVEDO Y JUAN VELTRONI. PRIMER PREMIO.
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Vivienda rural econdmica

La Asociacion Rural del Uruguay (ArRU) organizé en 1926 un concurso de
proyectos para la vivienda rural econémica. La convocatoria no incluia
un terreno determinado, ya que el objetivo del concurso era obtener un
modelo o prototipo de vivienda adaptado al medio rural, que pudiera
construirse tanto en las grandes extensiones agrarias como en las
pequeias colonias agricolas. De los veinticuatro proyectos presenta-
dos, el jurado decidi6 adjudicar el primer premio y el premio especial
del Ministerio de Industrias al proyecto de Alberto Mufioz del Campo. La
propuesta triunfo6 por resolver de manera eficiente los aspectos de eco-
nomia, higiene y estética. Ademds, el jurado destacé que el proyectista
tuvo en cuenta las costumbres de la gente de campo.

La memoria del proyecto ganador —publicada completa en Arquitectura—
confirma los motivos del jurado en la adjudicacién del premio: «Para aten-
der a la economia [...] he estudiado cuidadosamente la forma de hacer
una construccion que, llenando lo indispensable en materia de higiene y
confort, pueda ser construida en gran parte por sus mismos habitantes».*

Con un tono un tanto condescendiente, las ideas manejadas no distan
mucho de las que décadas mds tarde se implementaron en las politicas
de erradicacion de la vivienda rural insalubre. Se desconoce si la vivienda
lleg6 a ser construida en algun lugar.

Jurado: Horacio Acostay Lara, Jacobo Vazquez Varela, Manuel Artagaveytia, Joseph P.
Carré, Cayetano Carcavallo, Arturo Wilson, Roberto Sundberg, Hugo Tidemann, Radl
Bonino Ganadores: Alberto Mufoz del Campo (primer premio), Mauricio Cravotto
(segundo premio)

48  Alberto Mufoz del Campo, «Canastillo», Arquitectura, 108 (1926), p. 249.
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10. PERSPECTIVA DEL PROYECTO LEMA «CANASTILLO», ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO. PRIMER PREMIO.
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Edificio Vero

El Dr. Pascual Vero, un préspero profesional de la medicina, convocé en
1926 un concurso para la construccién de un edificio sobre la avenida
18 de Julio. Como médico pionero de la oftalmologia y otorrinolaringo-
logia en el pais, Vero tuvo un papel importante en el desarrollo de estas
especialidades, particip6 de la cdtedra universitaria—fue colaborador de
Manuel Quintela— y dirigi6 una de las principales clinicas de Uruguay.
El éxito de su actividad privada lo convirtié en un acaudalado profesio-
nal, con gusto por el lujo y los avances tecnolégicos. A principios de la
década del veinte, Vero adquiri6 el terreno en esquina sobre la avenida
y la calle Paraguay. El destino del solar serfa para un edificio en altura
de programa mixto, locales comerciales en planta baja y apartamentos
pararenta en los pisos altos, dos en cada nivel. Uno de los apartamentos
se lo reservaba el médico para su vivienda particular, asi como el uso del
sétano para el estacionamiento de sus autos de alta gama.

El concurso resefiado en El Progreso Arquitectonico se traté de una convo-
catoria privada por invitacién de la cual se desconocen los jurados y otros
participantes. Esta era una modalidad bastante comtin en la época, por
lo que es posible que se hayan desarrollado otras iniciativas de este tipo
que lamentablemente no han quedado registradas. El proyecto ganador
fue catalogado como manifestacion del adelanto de la edificacion en
la principal arteria de la ciudad. El edificio construido despliega una
volumetria particular, de sugerentes lineas curvas enfatizadas con ricos
elementos ornamentales afiliados al art déco.

Jurado: sin datos
Ganadores: Gonzalo Garcia Otero y Enrique Stewart Vargas (primer premio).
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11. FACHADAS DEL PROYECTO LEMA «THE NEW DAY», GONZALO GARCIA OTERO Y ENRIQUE STEWART VARGAS.
PRIMER PREMIO.
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Hospital de Clinicas

La Ley n.° 8001 del 14 de octubre de 1926 autorizé la construccion del
Hospital de Clinicas en el marco de una iniciativa hospitalaria que
inclufa también el Instituto Experimental de Higiene y la Escuela de
Odontologia. Para su implementacién se cre6 una comisiéon honoraria
—formada por médicos y arquitectos— que en pocos meses de trabajo
adquiri6 un terreno y convocé un concurso para el edificio sanitario.

Al primer grado del concurso en 1927 se presentaron diez proyectos,
entre los que se seleccionaron cuatro para participar en un segundo
grado. Luego del fallo, Manuel Quintela y Mario Moreau —encomenda-
dos por la comisién honoraria— emprendieron un viaje para estudiar los
hospitales americanos y europeos, e incorporaron las ideas observadas
en el programa y bases para el segundo grado del concurso que se llamé
a finales de 1928.

El fallo del segundo grado dio por ganador al arquitecto Carlos Surraco.
Las razones esgrimidas por el jurado enfatizan la eficacia funcional de
la propuesta, las facilidades de circulacién, la sencillez y la economia de
su organizacién. A partir de 1930 Surraco se embarcé en el proceso de
diseno del proyecto ejecutivo y su construccion.

Jurado: Manuel Quintela, Eduardo Blanco Acevedo, José May, José Martinez, Arnoldo
Berta, Alfredo Navarro, Carlos Brito, Horacio Acosta y Lara, Alfredo Campos, Alberto
Munoz del Campo, Eugenio Baroffio, Leopoldo Carlos Agorio, Daniel Rocco, Emilio
Conforte, Horacio Terra Arocena, José Martirené.

Ganadores: Carlos Surraco (primer premio), Mauricio Cravotto (segundo premio), Julio
Bastos Kliche y Héctor Mondino (tercer premio), Roberto I. Garesse (cuarto premio).
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12. FACHADA DEL PROYECTO LEMA «DR. MANUEL QUINTELA», CARLOS SURRACO. PRIMER PREMIO.
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Pabellon de Uruguay en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla

Uruguay se comprometio a concurrir a la exposicién en 1911 y en 1925 el
Consejo Nacional del Administracién confirmé su participacion y formé
un comité organizador para llevar a cabo las tareas necesarias. Los recur-
sos para financiar el pabell6n propuesto se adjudicaron el 10 de junio de
1927, tras largas sesiones de debate parlamentario.

Aungque la sau formulo las bases del concurso en 1926, el llamado se
abrio recién el 1.° de julio de 1927. El texto de las bases insinuaba la
configuracion final del edificio, estipulaba no solo superficies, costos y
caracteristicas programadticas, sino también la disposicién de algunos
elementos y hasta la imagen final preferida, que debia armonizar con
los estilos de Sevilla.

Se presentaron diecinueve proyectos. Las actas del jurado reflejan una
postura estricta sobre las limitaciones presupuestales, la definicién del
proyecto ganador resulté por mayoria: seis de siete. La propuesta de
Mauricio Cravotto fue considerada la que mejor se ajustaba a las exigen-
cias del programa, particularmente en economia y superficie edificada.

La exposicidén transcurrié durante 1929 en los predios del parque Maria
Luisa, en Sevilla. El pabellén de Uruguay se construyé en tiempo y forma,
bajo la direccién de Emilio Conforte, director del mop. La participacion
de Uruguay fue evaluada como muy positiva por todos los implicados.

Jurado: Oscar Orozco, Eugenio Baroffio, Felisberto Gémez Ferrer, José Gimeno, Jacobo
Vazquez Varelg, Elzeario Boix, Leopoldo Carlos Agorio

Ganadores: Mauricio Cravotto (primer premio), Alberto Munoz del Campo y Carlos
Garcia Arocena (segundo premio).
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13.PROYECTO LEMA «MAONA», MAURICIO CRAVOTTO. PRIMER PREMIO.
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Club Neptuno

En 1927 el Concejo Departamental de Administracién convocé un con-
curso a dos grados —con bases elaboradas por la sau— para la cons-
truccién de la sede del Club de Natacién Neptuno en el Parque Rodé. El
tenor municipal de la convocatoria se debia a que el club se instalaria
en un predio de la intendencia en régimen de concesién temporal. Se
desconoce el nimero de proyectos presentados en el primer grado.

Al segundo grado del concurso fueron invitados dos arquitectos, quienes
se debfan sujetar al perfeccionamiento de sus proyectos anteriores. El
jurado consideré que las dos propuestas eran meritorias y de buenas
cualidades, inclindndose por el proyecto de Cravotto. Sin embargo, se
observo que en ambos casos las propuestas superaban los costos esta-
blecidos, por lo que se decidi6 declarar el primer premio desierto.

Finalizado el concurso, el Consejo de Administracion Departamental
decidié6 adjudicar el proyecto del Club Neptuno al segundo participante,
Rafael Terra Arocena, cuya propuesta se alejaba menos del precio estable-
cido. Finalmente, el proyecto tuvo que ser adaptado para su construccién
en una nueva ubicacion en Ciudad Vieja.

Jurado: Juan Labadie, Julio Bauza, José Mazzara, Antonino Vazquez, Leopoldo Carlos
Agorio, José Munis Parpal, Julio Rodriguez, Eugenio Baroffio, José Gimeno. Ganadores:
Mauricio Cravotto (reconocimiento), Rafael Terra Arocena (reconocimiento).
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14.PERSPECTIVA DEL PROYECTO DE RAFAEL TERRA AROCENA. RECONOCIMIENTO.
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Edificio Municipal de Colonia

El concurso para la sede del Concejo Departamental de Administracién
de Colonia se desarroll6 en Montevideo entre enero y mayo de 1928. El
edificio proyectado se instalarfa en un terreno municipal ubicado en la
principal avenida de Colonia del Sacramento, a pocas cuadras del casco
histérico. A la convocatoria municipal se presentaron nueve proyectos,
de los que se conocen tres.

El jurado declar6 por unanimidad desierto el primer premio, porque no
encontré ninguna propuesta «dentro de la partida y tolerancia asigna-
da».* Las dos menciones se adjudicaron mediante votacién, con siete
votos para el proyecto de José Villaavedra y Antonio Camp y cinco para
la propuesta de Diego Noboa Courrds.

La administracion de Colonia decidio, a posteriori, adjudicarle la obra
por encargo directo a uno de los arquitectos premiados en el certamen.
El edificio construido fue proyectado por Diego Noboa Courrds, quien
debié ajustar su propuesta original. El palacio municipal fue inaugurado
en 1933.

Jurado: Luis Aostalli Montaldo, Leopoldo Carlos Agorio, Juan Giuria, Antonino Vazquez,

Eugenio Baroffio, Rafael Ruano, José M. Rovira
Ganadores: José Villaavedray Antonio Camp (accésit), Diego Noboa Courras (accésit).

49  Arquitectura 125 (abril de 1928): 77.
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15. PROYECTO LEMA «POCHOLO», JOSE VILLAAVEDRA, ANTONIO CAMP. MENCION.
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Centro de Almaceneros Minoristas

El 23 de abril de 1928 el Centro de Almaceneros Minoristas solicité a la
SAU su colaboracion para la concrecién de su sede social. Luego de las
conversaciones mantenidas entre la organizacién y Juan Scasso en nom-
bre de la sau, se acordé organizar un concurso de proyectos con todo el
apoyo del gremio, que incluia la elaboracion del programay las bases, la
organizacion del certamen y la participacion en el jurado.

Se presentaron diecisiete proyectos, entre los cuales se otorgé el primer
premio a Julio Vilamajé y el segundo a José Villaavedra y Antonio Camp.
No se ha podido recuperar el fallo, por lo que se desconocen las razones
del jurado para definir los ganadores.

El edificio proyectado por Vilamajé se construyé de inmediato y quedé
inaugurado en 1931. Ha sido reconocido por multiples investigadores
como una obra importante en la carrera de Vilamajo y relevante para la
arquitectura nacional. Fue declarado Bien de Interés Municipal en 1995.

Jurado: Juan Antonio Rius, Juan Antonio Scasso, Rafael Ruano, Radl Federice, David
Risso, Eduardo Jiménez de Aréchaga

Ganadores: Julio Vilamajo (primer premio), José Villaavedray Antonio Camp (segundo
premio).
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16. PERSPECTIVA DEL PROYECTO DE JULIO VILAMAJO. PRIMER PREMIO.
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Escuela de Odontologia

La misma ley que autorizé la construccién del edificio del Hospital
de Clinicas lo hizo para la Escuela de Odontologia. Por esa razén, la
Comisién Honoraria del Hospital de Clinicas —a la que se sumé el direc-
tor de la escuela de Odontologia— fue la encargada de organizar todo lo
relativo a la concrecién del edificio: la eleccion del terreno, la disposicion
del concurso y la construccion.

En abril de 1928 se llamé un concurso de anteproyectos a dos grados
para el edificio de Odontologia. Las bases aprobadas por la Comisién
Honoraria despertaron ciertos reparos en la sau, particularmente res-
pecto alos plazos y la integracién del jurado, que no contaba con mayoria
de arquitectos. Luego de un intercambio de notas y de la amenaza de la
sau de recomendar a sus afiliados abstenerse del concurso, se lograron
los cambios solicitados y se desarroll6 el certamen con normalidad.

Se desconoce el nimero de proyectos presentados al primer grado, en
el que se seleccionaron dos propuestas para continuar el proceso. En el
segundo grado resulté ganador el equipo formado por Rodolfo Amargés
y Juan Antonio Rius. Pasado el concurso, la comisién honoraria decidié
cambiar de ubicaci6n e instalar la escuela en el mismo predio que el
Hospital de Clinicas, para lo cual los arquitectos vencedores adaptaron
la idea original en la elaboracion del proyecto definitivo.

Jurado: Juan Antonio Scasso, Manuel Quintela, Horacio Acosta y Lara, Mario Moreau,
Felisberto Gobmez Ferrer.

Ganadores: Rodolfo Amargos y Juan Antonio Rius (primer premio), Augusto Butler,
Antonio Bonnecarrere y Héctor Vera Salvo (segundo premio).
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17. FACHADAS DEL PROYECTO DE RODOLFO AMARGOS Y JUAN ANTONIO RIUS. PRIMER PREMIO.



108

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

Estadio del Club Atlético Penarol

En 1928 el Concejo Departamental de Administracién de Montevideo
cedi6 por treinta afios al Club Atlético Penarol un terreno ubicado en
Parque Rodé. En el contrato de concesion se estipul6 organizar un con-
curso de proyectos entre profesionales nacionales para las obras del esta-
dio y club deportivo.

Las bases propuestas en primera instancia no eran de conformidad de la
SAU. Por este motivo, el gremio recomendo a sus asociados no participar
del certamen y cuando se le solicit6 designar sus representantes al jurado
se nego. Las medidas gremiales lograron que se convocara una nueva
instancia con las bases modificadas y que se prorrogara la entrega de
trabajos del primer grado hasta el 15 de enero de 1929. Se desconoce la
cantidad de propuestas presentadas.

Del proceso de competicion quedaron dos proyectos para una instancia
final de evaluacion. En julio de 1929, el jurado del segundo grado consi-
der6 que la composicién general de la propuesta de Vilamajo se adaptaba
mejor al emplazamiento elegido. La obra comenzd a construirse al aflo
siguiente; sin embargo, de las etapas pautadas en el proyecto se concre-
taron solo los trabajos de excavacién. En 1936 el Concejo Departamental
indemnizé al Club Pefiarol por las obras realizadas y le cedié el terreno
a la Universidad de la Republica para la instalacién de la Facultad de
Ingenieria.

Jurado: Rafael Terra Arocena, Cesar Batlle Pacheco, Eugenio Baroffio, Antonino Vazquez,
Leopoldo Carlos Agorio, Arturo Abella, Rall Lerena Acevedo, Carlos Surraco, Francisco
Viapina. Ganadores: Julio Vilamajé (primer premio), Juan A. Scasso y José Domato
(segundo premio).
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18.PROYECTO LEMA «SIRACUSA», JULIO VILAMAJO (SEGUNDO GRADO). PRIMER PREMIO.
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Banco Republica Sucursal Cordon

Desde sus inicios como empresa estatal, el BROU tuvo por costumbre
organizar concursos para sus edificios de planta nueva. Sin embargo, las
convocatorias eran por invitacién y con bases elaboradas por la propia
institucién. Esta costumbre no era bien vista por los arquitectos agremia-
dos, que transitaron con el BRoU un largo proceso de negociacién hacia
una apertura gradual. El concurso de la sucursal Cordén fue un mojon
en este proceso.

El BrROU convoco en 1928 un concurso para la sucursal Cordén e invito,
entre otros, a los arquitectos Cravotto, Lamolle y Lerena Juanicé. Una
vez presentadas las propuestas, el banco decidié anular el certamen sin
llegar a fallarlo. En opinién de Herran, el motivo fue que a los proyectos
les «faltaba monumentalidad».>

La decisién caus6 gran molestia en la sau, que intervino para resolver el
conflicto. Se convocé una nueva instancia de concurso —se desconoce
si fue por invitacién y a quienes se invité en ese caso— en la cual resulté
ganadora la propuesta de Herrén. El edificio, que se emplazaria en la proa
de 18 de Julio y Constituyente, no se construyo.

Jurado: sin datos.
Ganadores: Jorge Herran (primer premio), Mauricio Cravotto (mencion).

5o «Entrevistaa Herranw, El progreso arquitectonico, (28-29), p. 23.
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19. PERSPECTIVA DEL PROYECTO DE JORGE HERRAN. PRIMER PREMIO.
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Banco Republica Agencia General Flores

El concurso para la agencia General Flores del BRoU conté con més apoyo
de la sau que las convocatorias anteriores del banco, incluida la parti-
cipacién de su presidente como miembro del jurado. Se presentaron
veintitrés propuestas al certamen, que transcurrio sin inconvenientes.

Durante agosto de 1929, el jurado llevé a cabo el proceso de eliminacién
gradual de los proyectos presentados y prefiri6 los proyectos que se orga-
nizaban con el ptblico hacia los dos frentes y la gerencia en la medianera.
Este partido fue el elegido en las tres propuestas premiadas: «bankito»,
«Marabu» y «Piripi». Se afladié una mencién al lema «Ohm» que proponia
una disposicién —y una imagen— completamente diferente.

En el proyecto definitivo, Julio Vilamajé adapté su propuesta original
con base en los comentarios del jurado. Para lograr superar las criticas
recibidas sobre la imagen exterior y la falta de caracter de sus fachadas, el
arquitecto apeld a referencias histéricas, inspirado quizds en los gréficos
de las otras propuestas premiadas.

Jurado: Horacio Acostay Lara, Rafael Ruano, Radl Daneri, Alfredo Jones Brown, A. Cufaro.
Ganadores: Julio Vilamajo (primer premio), Rodolfo Vigouroux y José Sierra Moratd
(segundo premio), Mauricio Cravotto (segundo premio), Octavio de los Campos, Milton
Puente e Hipdlito Tournier (mencion).
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20. FACHADAS DEL PROYECTO LEMA «BANKITO», JULIO VILAMAJO. PRIMER PREMIO.
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Palacio Municipal de Montevideo (primer concurso)

El Consejo de Administracién Departamental convoc6 en 1923 un con-
curso internacional para su edificio sede. Con un plazo de siete meses
para la preparacion de las propuestas se solicitaba, entre otras cosas,
aprovechar en lo posible los cimientos existentes en el terreno —vestigios
del proyecto para el Palacio de Gobierno—.

La convocatoria tuvo una excelente respuesta, con noventa y cuatro pro-
yectos presentados. En junio de 1924, el jurado resolvié declarar desierto
el primer premio porque ninguna propuesta satisfacia todas las exigen-
cias del programa ni presentaba las condiciones arquitecténicas nece-
sarias para su inmediata realizacion.

El resultado fue considerado un triunfo por los arquitectos uruguayos
—debido a la gran cantidad de propuestas nacionales premiadas—, en
un momento 4lgido en el que la sau bregaba por restringir los concursos
a los arquitectos residentes en el pais. Sin embargo, el concurso fue un
fracaso desde el punto de vista del Consejo Departamental, ya que al
declararse desierto, retras6 en varios afios la construccién de la sede del
gobierno municipal.

Jurado: Luis Ponce, Juan Arteaga, Eugenio Baroffio, Jacobo Vazquez Varela, José
Gimeno, Horacio Azzarini, Luis Andreoni

Ganadores: Mauricio Cravotto (segundo premio), Rene Karman y Antonio
Bilbao La Vieja (tercer premio), Horacio Acosta y Lara, Rodolfo Vigouroux e [talo
Dighiero (accésit), Carlos Lagunas y Simén Lagunas (accésit), Diego Noboa (accé-
sit), Alfredo Jones Brown (accésit), Ambrosio Annoni, Tomas Buzzi, Renzo Garle,
Miguel Marelli, Enrique Ratti y Enrique Moizza (accésit).
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21.PROYECTO LEMA «NATA», MAURICIO CRAVOTTO. SEGUNDO PREMIO.
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Palacio Municipal de Montevideo (segundo concurso)

Pasados cuatro afnos desde el primer concurso, la construccién de la
sede del Gobierno de Montevideo continuaba como mera intencién del
Consejo Departamental. A solicitud de la sau se estudié —y se concret6—
la posibilidad de organizar otro certamen, esta vez restringido a arqui-
tectos nacionales.

El nuevo concurso se desarroll6 en dos grados, idea y desarrollo, con la
libertad de prescindir totalmente de los muros y cimientos existentes.
Se desconoce el niimero de propuestas presentadas o los motivos de
la seleccién del jurado. De los dos proyectos que se desarrollaron en
el segundo grado resulté ganador Mauricio Cravotto, en una peculiar
coincidencia con el concurso de 1924.

El edificio construido difiere con el propuesto. Las modificaciones —cau-
sadas principalmente por cuestiones presupuestales— se fueron suce-
diendo en un largo proceso de obra, que estuvo dirigido por el arquitecto
ganador.

Jurado: Elzeario Boix
Ganadores: Mauricio Cravotto (primer premio), Diego Noboa Courras (segundo premio).
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22.FACHADAS DEL PROYECTO DE MAURICIO CRAVOTTO. PRIMER PREMIO.
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Casa de salud

En 1928 se autorizé la construcciéon de un nuevo sifilicomio a solicitud
de la comision honoraria del ips. Se trataba de un edificio con fin social,
que se instalaria en un predio reservado a tal fin en 1911, con capacidad
para ciento sesenta enfermos.

El concurso se abri6 en 1929. Los jovenes arquitectos De los Campos,
Puente y Tournier lograron el primer premio por mayoria de votos bajo
el seudénimo «H8». El jurado destacd su eficiente comunicacién, confort
higiénico y clara organizacion.

El fallo —con una votaciéon dividida— habilité que el arquitecto pre-
miado en segundo lugar presentara una queja ante la sau y las autorida-
des del 1ps, que luego fue desestimada. Finalmente, por motivos ajenos
al desarrollo del concurso, el edificio no llegé a construirse.

Jurado: Horacio Terra Arocena, Alejandro Gallinal, Alfredo Jones Brown, Rosendo
Quinteiro, Rall Faget, Mario Ponce de Ledn, José May.

Ganadores: Octavio de los Campos, Milton Puente e Hipdlito Tournier (primer premio),
Carlos Surraco (segundo premio), Rodolfo Vigouroux y José Sierra Moratd (tercer pre-
mio), Rall Lerena Acevedo y Juan Veltroni (tercer premio).
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23. PERSPECTIVAS DEL PROYECTO LEMA «H8%», OCTAVIO DE LOS CAMPOS, MILTON PUENTE, HIPOLITO TOURNIER.
PRIMER PREMIO.
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Banco Hipotecario del Uruguay

En 1927, la sau —mediante una extensa nota elaborada por Scasso—
aplaudié la decisién del Banco Hipotecario del Uruguay (BHU) de ins-
talar su sede sobre la plaza Independencia. La iniciativa contribuiria al
progreso y el embellecimiento de la capital, en un acto urbano de valor
y bellas proyecciones. El gremio solicité al BHU que —con el objetivo de
lograr los encomiables propdsitos de la institucién®'— estableciera un
concurso de proyectos para su nuevo edificio.

En junio de 1930 el BHU convocé un concurso a dos grados para su sede,
que ademds, se construiria en dos etapas. El primer grado consistia en
la presentacion de la idea, en un bajo nivel de definicién, que se debia
ajustar en una segunda instancia. Se desconocen el niimero de antepro-
yectos presentados y el fallo del jurado en la primera instancia, solo se
conocen algunas de las propuestas que sortearon la primera evaluacion.

Por motivos ajenos al concurso, el BHU decidi6 no instalar su sede sobre
la plaza Independencia, por lo que —aparentemente— suspendio el
desarrollo del segundo grado del certamen. Décadas mds tarde, la insti-
tucion llam6 un nuevo concurso para su sede, en distinta locacién, que
si se logré concretar.

Jurado: Roberto Garesse
Pasan a segundo grado: Beltran Arbeleche, Miguel Canale, Julio Vilamajo, Octavio de
los Campos, Milton Puente, Hipélito Tournier.

51 «La Ubicacion del futuro Edificio para el Banco Hipotecario del Uruguay», Arquitectura, 119 (octubre
de 1927), p. 296.
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24.PROYECTO LEMA «3 DE CORAZONES», BELTRAN ARBELECHE, MIGUEL CANALE. ADMITIDO AL SEGUNDO GRADO.
PROYECTO LEMA «CHIP», OCTAVIO DE LOS CAMPOS, MILTON PUENTE E HIPOLITO TOURNIER.
ADMITIDO AL SEGUNDO GRADO.
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Estadio del Club Nacional de Football

En 1929 el Club Nacional de Football adquiri6 un terreno entre las ave-
nidas Propios y Centenario. En diciembre de ese afio, una delegacién
del club le solicit6 a la sau su colaboracién para la construccién de un
gran estadio, que pretendian inaugurar en el festejo del Centenario. La
sAaU acord6 en llamar un concurso de ideas con un breve plazo de un
mes y medio.

Eljurado le adjudicé por unanimidad el primer premio a la propuesta de
Scasso y Domato. La prensa destaco el proyecto por su elegante sobrie-
dad, la amplitud y proporciones de la cancha y la buena visibilidad para
los espectadores.

La celebracion del primer Mundial de Fiitbol —coincidente con el festejo
del centenario— se desarroll6 en los estadios Centenario, Parque Central
y Pocitos. Se desconocen las razones por las cuales el estadio ganador no
fue construido, aunque los apretados plazos pueden haber incidido. En
el predio proyectado solo se lleg6 a delinear alguna cancha de préctica,
que se utiliz6 durante la década del treinta. En 1940 se decidi6 rematar el
terreno con el fin de saldar deudas contraidas por el club. El proyectado
estadio en la avenida Centenario quedé perdido en el olvido.

Jurado: José Serrato, José Maria Delgado, Eugenio Baroffio, Luis Duran Veiga, Carlos
Surraco, Rafael Terra Arocena, Juan Antonio Rius.

Ganadores: Juan A. Scasso y José Domato (primer premio), Octavio de los Campos,
Milton Puente e Hipdlito Tournier (segundo premio), Alberto Munoz del Campoy Carlos
Garcia Arocena (accésit), Luis Crocco y Roman Fresnedo Siri (accésit), Rodolfo Vigoroux
y José Sierra Morato (accésit).
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25. FACHADA DEL PROYECTO LEMA «DEJALA, JUAN!», JUAN SCASSO Y JOSE DOMATO. PRIMER PREMIO.
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Hotel de La Paloma

En diciembre de 1929 se autorizo por ley la construccién de un hotel en
el puerto de La Paloma. La misma ley establecia que el mecanismo de
adjudicacion de la obra fuera a un llamado a concurso entre los arqui-
tectos nacionales y posterior licitacion publica para su construccion.

El mop organizo el concurso que se fall6 en diciembre de 1930. El jurado
considero el conjunto de las propuestas enteramente satisfactorio y
otorgo6 el primer premio al proyecto de Alberto Mufioz del Campo y
Carlos Garcia Arocena.

Los arquitectos vencedores entregaron los planos definitivos —once en
tela y seis en papel— al MoP para comenzar su construccion en el bal-
neario. No se ha podido determinar la ubicacién exacta del hotel, por lo
que su concrecion es incierta. Una hipétesis es que la etapa de obra no
haya comenzado nunca. Otra posibilidad es que la construccion fuera
modificada durante la obra, en un estado avanzado pero inconcluso y
que luego de varias intervenciones se transformara en lo que es hoy el
hotel Cabo Santa Maria.

Jurado: Juan Storm, Horacio Terra Arocena, Felisberto Gomez Ferrer, Rall Regules, Radl
Lerena Acevedo.
Ganadores: Alberto Munoz del Campo 'y Carlos Garcia Arocena (primer premio),Juan A.
Scasso y José Domato (segundo premio), Carlos Vanini, Pedro Saldun y Rodolfo Mato
(tercer premio).
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26. FACHADAS DEL PROYECTO LEMA «PINO», ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO Y CARLOS GARCIA AROCENA. PRIMER PREMIO.
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Federacion Rural

El 15 de enero de 1930 la Federacién Rural convocé un concurso para la
construccién de un edificio sobre la avenida 18 de Julio, en un terreno
que habia adquirido el afio anterior. La construccién debia albergar la
sede de la organizacién y ademds proveer locales para renta.

Las bases de la convocatoria, elaboradas por la federacion, no cumplian
con los criterios establecidos por la sau, por lo que el 4 de febrero el
gremio envid una nota a la federacién con las sugerencias de modifi-
cacion que harfan que el concurso tuviera todas las garantias para su
buen desarrollo. La solicitud de la sau no tuvo respuesta, por lo tanto, la
directiva del gremio decidi6 recomendar a sus asociados abstenerse de
participar en el certamen.

La sau condené de falta de solidaridad profesional a los autores de los
siete proyectos presentados. Esto motivé algunas renuncias al gremio,
entre ellos la de Lasala, el arquitecto vencedor. Al no contar con la apro-
bacién de la asociacién, no se publicaron los fallos ni los proyectos
presentados en Arquitectura, por lo que los recaudos de las propuestas
premiadas no se conocen. El edificio resultante, construido en la prin-
cipal avenida de la capital, despliega en su composicién académica una
imagen clésica con recursos ornamentales historicistas.

Jurado: Horacio Acostay Lara, Alfredo Campos, Juan José de Arteaga (designados por
la Federacion Rural, se desconoce su veraz participacion)
Ganadores: Francisco Lasala (primer premio).
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27.FACHADA DEL PROYECTO DEFINITIVO DE FRANCISCO LASALA. PRIMER PREMIO.
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Banco de Seguros del Estado

Afines de 1927 el Banco de Seguros del Estado (BsE) convocé un concurso
de anteproyectos para su edificio sede, que se ubicaria en Rincén entre
Misiones y Zabala. Las bases de la convocatoria no eran acordes a
los principios pautados por los arquitectos, por lo que la sau decidié
plantearle una serie de sugerencias al BSE. Luego de un proceso de didlogo
y colaboracion entre la sau, el BSE y el Mop, se modificaron las bases de la
convocatoria y se prorrogo el plazo de entrega. Se convocé un concurso
a dos grados que cerré en octubre de 1928. El jurado seleccioné cinco
propuestas para que desarrollaran un segundo grado, entre las que
resulté ganadora la idea desarrollada por Amargés y Rius.

Pasado el concurso, el BSE decidié cambiar la ubicacion de su sede, no eje-
cutar el proyecto ganador ni convocar a los arquitectos premiados para
que presentaran una propuesta adaptada. Los arquitectos ganadores
apelaron esta decision a través de varias quejas formales y una demanda
legal, cuyo contenido fue difundido en la revista Arquitectura. A pesar de
las protestas fundadas, el edificio no se concretd. El BsE convoc6 afios
mads tarde un nuevo concurso para su sede, solo para volver a repetir el
fracaso del anterior certamen.

Jurado: Juan Scasso

Ganadores: Rodolfo Amargds y Juan Antonio Rius (primer premio), Jorge Herran
(segundo premio), José Villaavedra y Antonio Camp (tercer premio). Pasan a segunda
instancia, sin premio: Carlos Nocetti, Julio Butler, Antonio Bonnecarrere y Héctor Vera
Salvo.
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Hospital de Ninos

La Asistencia Publica Nacional organizé en 1930 un concurso de pro-
yectos para la Seccién Ninos del Hospital Pereira Rossell y del Instituto
de Pediatria y Puericultura. Se presentaron siete propuestas que fueron
evaluadas por un jurado muy calificado de médicos y arquitectos, que
fundé su evaluacion en un conjunto de principios consensuados sobre
arquitectura hospitalaria.

El jurado decidié por unanimidad declarar desierto el primer premio.
Las razones esgrimidas apelaban al respeto por las condiciones del pro-
grama, que consideraban verdaderas cldusulas contractuales. Entendian
que los proyectos presentados no eran realizables sin ser modificados
sustancialmente. La contundente fundamentacién del jurado cegé la
posibilidad de adaptacion de alguna de las propuestas premiadas para
su construccion. Por ultimo, en lugar de abrir un nuevo concurso la
Asistencia Publica Nacional decidi6 encargar a los arquitectos de su ofi-
cina el proyecto del hospital. El edificio construido fue proyectado en
1936 por Carlos Surraco y Oscar Brugnini.

Jurado: Horacio Terra Arocena, José Martirené, Eduardo Blanco Acevedo, Carlos Surraco,
Juan Giuria.

Ganadores: Juan Rius (segundo premio), Roberto I. Garesse (tercer premio), Luis Caviglia
y Juan Santini (tercer premio), Roman Fresnedo Siri y Carlos Gbmez Gavazzo (tercer
premio),Julio Bauzay Candido Zunin (mencion), Rosendo Quinteiro y Manuel Quinteiro
(mencion), Alberto Aguerre y Fernando Lieni (mencion).
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Panorama

La descripcion de los veinte concursos muestra la diversidad y compleji-
dad de la temdtica en la comunidad arquitecténica del Uruguay centena-
rio. La sistematizacién del conjunto que se recoge en el cuadro permite
formular algunos enunciados sugerentes. Por ejemplo, la mayoria de las
convocatorias fueron hechas en un solo grado. Unos pocos certdmenes
fueron declarados desiertos; de ellos, algunos fueron convocados nueva-
mente en otro evento. La mitad de los concursos materializaron edificios
y la gran mayoria de los convocantes fueron del sector publico.

Mads alld de lo interesante de las estadisticas, la sistematizacién de los
documentos habilita el andlisis sobre las polémicas y deliberaciones pro-
ducidas en torno a los concursos y su posible irradiacién en los &mbitos
de la profesion, la academia y la cultura. Se reconocen temas de interés
tanto en las bases como en los fallos y las resefias. Las reflexiones genera-
das a partir del estudio de estos documentos se presentan en el capitulo
de transversalidades.

En el esquema siguiente se recogen los veinte concursos resefiados y
sus participantes. El diagrama permite visualizar rdpidamente las redes
alrededor de estos certdmenes, cuestion medular en la real compren-
sién de la temadtica y el periodo. Algunos de estos vinculos y relaciones
se manifiestan con intensidad en los tres casos seleccionados que se
verdn a continuacidn. La red de relaciones de los veinte concursos se
retoma en el capitulo de transversalidades, como insumo para ensayar
algunas ideas sobre concursos, arquitectura e identidad en el Uruguay
centenario.
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Instituto Profilactico de la Sifilis 1 23 450.000
Instituto Profilactico de la Sifilis 2 12 450.000
Vivienda Rural Econdémica 24 sd
Edificio Vero sd/1 | sd
Hospital de Clinicas 10 3.100.000
Pabellon de Uruguay en Sevilla 19 69.000
Club de Natacion Neptuno sd/2 | 200.000
Edificio Municipal de Colonia 9 150.000
Estadio Pefarol sd/2 | sd
Banco de Seguros del Estado sd/s | sd
Centro de Almaceneros 16 110.000
Escuela de Odontologia sd/2 | sd
BROU Cordon sd/1 | sd
Casa de Salud sd/4 | 500.000
BROU General Flores 23 sd
Palacio Municipal Montevideo 1 94 Sd
Palacio Municipal Montevideo 2 sd/2 | sd
Estadio Club Nacional de Football sd/s | sd
Banco Hipotecario del Uruguay sd/3 | sd
Hospital de Nifios 7 sd
Hotel de La Paloma sd/3 | 100.000
Federacion Rural 7 120.000
Totales 15|17 |3 |5 |9 |2 Jwo|2 |16]6 |274
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Se presenta a continuacion el estudio detenido de tres casos seleccio-
nados. Si bien el recorte forzosamente deja fuera algunos aspectos,
se considera que la eleccion refleja con suficiencia la riqueza y com-
plejidad de los veinte certdmenes. Los concursos que se abordan —el
Instituto Profildctico de la Sifilis, el Pabellén de Sevilla y el estadio del
Club Nacional de Football— fueron seleccionados por sus caracteristicas
disimiles, que permiten indagar sobre distintos aspectos del periodo.
Ademds, son ejemplos desiguales en todos los sentidos. Escalas y pro-
gramas diversos. Jurados y ganadores diferentes. Un edificio que no se
construyo, otro que se concreté en el exterior y otro producto de un con-
curso declarado desierto y reconvocado. Cada caso presenta singulari-
dades especiales, mientras que el conjunto permite apreciar el estado
de agitacion de la comunidad arquitecténica de la época y desarrollar
algunas reflexiones sobre concursos e identidad.

Las polémicas en el concurso para el edificio sanitario son un excelente
ejemplo de los debates del Centenario. Los enfrentamientos profesiona-
les dan cuenta de la agitacion general de la joven y cosmopolita sociedad
uruguaya que, con impetu, se construia a si misma. En particular, las dos
discusiones relacionadas a los mecanismos del sistema de concursos y
su reglamentaciéon son medulares en el proceso de consolidacién social
y profesional de la arquitectura. Por otro lado, se plantea timidamente el
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tema de la representacion de la arquitectura institucional. Este problema
se cuela de distintos modos en los tres casos de estudio.

La controversia politica sobre la participacién de Uruguay en la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla rodeé también el concurso. El
evento brindé la oportunidad de pensar cémo representar a Uruguay en
el exterior, tanto en el plano diplomdtico-comercial como en el arquitec-
tonico. De esta manera, el pabellén plantea una excelente oportunidad
de reflexion sobre el debate disciplinario que transcurria entre la tradi-
cién académica y la modernidad. El edificio resultante se presenta como
sintesis de estos conceptos, caracteristica recurrente en la arquitectura
uruguaya del siglo xx.

El entusiasmo colectivo del perfodo llev6 a iniciar emprendimientos tita-
nicos, algunos exitosos, otros —como el concurso del Club Nacional—,
verdaderos fracasos. El estadio habilita miiltiples andlisis. La mirada pro-
yectual sobre las propuestas para ese y los otros dos estadios del periodo
—Penarol y Centenario— muestra un cambio en las busquedas formales,
donde la comunidad arquitecténica parece haber concluido en la imagen
sobria, rigurosa y limpia de la arquitectura moderna. Asimismo, amerita
reflexiones mds amplias sobre la identidad en relacién con el fitbol y
la arquitectura, donde la conjuncién del certamen para Nacional con
el Estadio Centenario permite ensayar algunas hipétesis interesantes.



INSTITUTO PROFILACTICO DE LA SIFILIS

Armonizar la ciencia con el arte o vice-versa, para reali-
zar las grandes obras que la humanidad pide, con clamor in-
cesante, para su mejoramiento y bienestar, es ambicion no-
ble y digna de admiracion, y, sobre todo de cristalizacion, pero
sin sacrificar nunca, como podia suceder en el caso presen-
te, el elemento cientifico al puramente decorativo o cultural
(Alejandro Gallinal, Nota a la sau, 14 de marzo de 1924. Arquitectura,
77, abril 1924, pp. 71-72).

La sifilis en Uruguay

La investigacion cientifica de los primeros afios del siglo xx avanzé con
fuerza en el estudio de una de las enfermedades mas extendidas y dafi-
nas de la sociedad moderna. En 1905 se descubri6 el microorganismo
causante de la enfermedad y en las décadas siguientes las pruebas sero-
légicas para confirmar la patologia y la aplicacién diagnéstica en pacien-
tes. Estos, entre otros avances de la medicina, permitieron aumentar
paulatinamente la efectividad del tratamiento. La cura con antibiéticos
no comenzo hasta después del descubrimiento de la penicilina en 1928.
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El tratamiento de la enfermedad a principios de siglo seguia pautas higié-
nicas y morales, y en este sentido José Pedro Barrdn ha sefialado que
la sifilis —junto a otras enfermedades venéreas— fue utilizada como
herramienta en el proceso civilizatorio de la joven sociedad urugua-
ya.®? Los &mbitos médicos y politicos se encargaron tempranamente del
tema. Dentro de la Facultad de Medicina la enfermedad formaba parte
de la Clinica Médica desde su comienzo y en 1912 se cre6 la Catedra de
la Clinica Dermosifilopdtica a cargo de José Brito Foresti. Ademads, la
enfermedad era tema de estudio de egreso para los jovenes profesionales
uruguayos (Turnes, 2005). En lo asistencial, la importancia social de la
dolencia amerité la creacién de un instituto de atencién especifico.

En 1917 se creé el 1ps. La propuesta fue presentada por José Martirené,
director de la Asistencia Publica y Alfredo Vidal y Fuentes, presidente del
Consejo Nacional de Higiene. El objetivo expreso era el combate a la sifi-
lis, «mal social que tiende cada dia a generalizarse de mds en mds, y cuya
accion destructora se hace sentir en el individuo y en su descendencia».>

La argumentacion de José Martirené al presentar el proyecto de creacién
del 1ps apelaba a un espiritu nacionalista y humanista. Para Martirené,
con la creacién del instituto «<habrd menos enfermos en los hospitales,
habrd menos dementes en los manicomios, se aprovechard mejor el capi-
tal que para la sociedad representa el trabajo producido por cada uno
de sus miembros».>*

52 «La ciencia médica con el terrorismo verbal de sus descripciones y consejos, era un recurso Qtil
para controlar los excesos de la pasion en los jovenes. La enfermedad venérea se habia transformado
por obray gracia del médico, en una forma de castigo merecido ante tal infraccion, un infierno
laico.» (Barran, 1989, p. 145)

53 Proyecto de Ley para la Creacion del ips (Montevideo: Diario Oficial, 28 de mayo de 1917).

54  Exposicion de motivos de José Martirené, 6 de febrero de 1917. Proyecto de Ley para la Creacion
del ips (Montevideo: Diario Oficial, 28 de mayo de 1917).
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El cardcter utilitario del enfoque higienista no era inocente. El joven
y pujante pais —en pleno proceso de industrializacién y moderniza-
cion— necesitaba de todas las fuerzas de trabajo disponibles. El trabajo
cientifico y el desarrollo médico debian colaborar en asegurar no solo
el bienestar de los ciudadanos, sino la fuerza trabajadora para lograr el
tan buscado pais modelo.

El 1ps se constituyé como un organismo dependiente del Consejo
Nacional de Higiene, pero con gran autonomia de accion. Sus fines esen-
ciales se determinaron desde el proyecto: 1) profilaxis y tratamiento de
la sifilis; 2) atencion a los enfermos en dispensarios, y 3) educacion al
ptblico sobre la enfermedad y sus consecuencias.® El proyecto estipu-
laba también la modalidad de trabajo del Instituto y su organizacion,
bajo la direccién, vigilancia y fiscalizacién de una comisién directiva
honoraria integrada por trece personas —en su mayoria médicos—>
entre los que se elegia un presidente, cargo que ocup6 Alejandro Gallinal
durante el periodo que abarca este trabajo.

En sus primeros afios de funcionamiento, el ips operé bajo el presupuesto
del Consejo Nacional de Higiene y con la cooperacién de los poderes
publicos. A medida que consolidaba su tarea en todo el territorio nacio-
nal, procuraba otros medios de financiacién y generaba nuevos proyectos
en el dmbito del instituto. En lo que respecta a su infraestructura edilicia,
por un lado, el 1ps instal6 una red de dispensarios para diagndstico y
tratamiento —en todo el pais— en edificios que ya eran utilizados con

55 Proyecto de Ley para la Creacion del i1ps (Montevideo: Diario Oficial, 28 de mayo de 1917).

56  La comision honoraria se integra con dos miembros designados por el Poder Ejecutivo, el presi-
dente del Consejo Nacional de Higiene y dos médicos del cNH, el director de la Asistencia Piblicay
dos delegados de esta, el profesor de la Clinica, el director de los Dispensarios de la Prostitucion,
el director de los Dispensarios de la Institucion, el jefe politico de la capital y el jefe de la Sanidad
Militar. Proyecto de Ley para la Creacion del ips (Montevideo: Diario Oficial, 28 de mayo de 1917).
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fines sanitarios. Por el otro, promovié dos concursos de arquitectura para
la construccién de nuevos edificios: su sede en 1924-1925 y un hospital
modelo en 1929. Los grandes planes del instituto estaban motivados
por el convencimiento de perseguir una causa noble y patridtica. El pais
moderno y civilizado que perseguian se fundaba en la preponderancia
de los valores de salud e higiene entendidos en la superioridad de la
ciencia y la técnica.

Luego de la creacion del Consejo de Salud Puiblica® en 1931, el ips perdio
la autonomia de accién que lo caracterizaba y pasé a ocupar un lugar
dentro del consejo. La evolucion en la facilidad del tratamiento de la
enfermedad hizo también que su especificidad fuera perdiendo relevan-
cia. Por este y otros motivos, el edificio del hospital modelo —denomi-
nado Casa de Salud— no lleg6 a construirse.*

57 Ley n.° 8766 (Montevideo: 15 de octubre de 1931).

58 Al respecto, ver Reyy Sierra (2019, pp. 195-210).
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La polémica sobre los arquitectos extranjeros

En 1923 el ips adquiri6 un terreno sobre la avenida 18 de Julio con el fin
de construir alli su sede, que compartiria con la del cNH. La comisién
honoraria decidié organizar un concurso de arquitectura, probablemente
a instancias de Gallinal, quien ya habia promovido otros certdmenes. A
los efectos, se solicito la colaboracién de la sau para la redaccion de las
bases y del programa del concurso. La nota de la solicitud fue enviada
el 8 de noviembre de 1923 y la respuesta llegé el 14 de diciembre, con la
propuesta de bases y recomendaciones adjuntas.

Los redactores de las bases fueron los arquitectos Mario Moreau y
Eugenio Baroffio, designados por la comision directiva de la sau. La nota
que acompafiaba la propuesta explicaba los criterios de elaboracién en
cuanto a las cldusulas sobre la presentacién, premios, jurado, plazos, etc.
Ademds, afiadian una recomendacién, extranamente premonitoria, para
que toda modificacién en las bases fuera consultada con anterioridad
con la Sociedad.

El 20 de diciembre de 1923, el ips aprobé las bases propuestas por la sau.
Ese mismo dia envié una nota al ministro de Industrias, con el objetivo
de obtener la correspondiente autorizacién. La respuesta del Consejo
Nacional de Administracién fue positiva, previa revision de bases por
la Direccién de Arquitectura del mop. Las bases fueron modificadas
a sugerencia de Alfredo Jones Brown, responsable de la Direccién de
Arquitectura, el 31 de diciembre de 1923. El director de Arquitectura
encontro acertado el programa, pero sugiri6 modificaciones en las bases
en los articulos 1, 2, 7y 8. Los cambios propuestos permitfan:

Que figuren proyectos de arquitectos no residentes en la Republica,
al no limitar el concurso a los profesionales del pais. Esta medida no
hara mal a los técnicos, dada su especial preparacion, y beneficiara
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a la Administracion al poder seleccionar el proyecto digno de eje-
cucién entre un mayor nimero. [...] El tiempo es suficiente para la
confeccién de los ante-proyectos y si se diera mayor plazo, con toda
seguridad los profesionales no iniciarfan sus estudios hasta faltar
unos tres meses para la expiracion del plazo.>

Con esos cambios incorporados a las bases, se abri6 el certamen el 6 de
enero de 1924. Es interesante notar el breve lapso trascurrido entre el ini-
cio del proceso y el llamado a concurso, que no supera los dos meses. Mds
alld de los contratiempos que tuvo luego el concurso, es un lapso muy
corto que se podria explicar en parte por el interés que podia suscitar la
obray en parte por la eficiencia administrativa de todos los involucrados,
producto de la asiduidad de estas instancias.

Las modificaciones de Jones Brown habilitaban la presentacion de pro-
yectos por parte de arquitectos extranjeros. La postura bien intencionada
de Jones Brown era consecuente con algunos de los ideales del servicio
publico que se asocian al imaginario batllista, por ejemplo, en la pre-
ponderancia de los intereses publicos sobre los privados, o en este caso,
sobre los corporativos. Esta idea se veia también en la fundamentacién
de la propuesta de reglamento de concursos de 1924 ya resefiada. Sin
embargo, esto motivé el desacuerdo del gremio profesional, que ini-
ci6 una serie de protestas publicas y otras tantas gestiones privadas. La
revista Arquitectura publicé inmediatamente un editorial al respecto y
en los nimeros siguientes replico las notas de unos hacia otros, proce-
diendo en defensa de los «legitimos intereses morales de los profesio-
nales uruguayos».®® La sau enfrenté directamente la postura de Jones
Brown desde el convencimiento de un accionar patriético. Se entendia

59 Bases del Concurso (Montevideo: 1924). Antecedentes. Archivo Biblioteca Nacional.

60  «Los concursos en Arquitectura». Arquitectura, 74 (enero 1924), p. 2.
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argumento suficiente para reclamar mayores oportunidades la apuesta
del pais a formar un cuerpo profesional propio —a través de la ensefianza
terciaria gratuita y de calidad o las numerosas becas de estudio y per-
feccionamiento, entre otras medidas— y asi demostrar las capacidades
nacionales en provecho de toda la sociedad.

La nota de los redactores de las bases anticipaba este problema. Advertian
que sélo con la conformidad de la SAU ante todo cambio, esta podria patroci-
nar el concurso. Efectivamente, esa fue la tiltima medida de fuerza que aplic
la asociacion: el abandono del patrocinio y la exhortacién a la abstencién.
En un primer momento se intent6 recurrir al didlogo, la comision directiva
de la sAuU solicit6é que se dejaran sin efecto las modificaciones introducidas.®
La respuesta del 1ps no fue favorable. A su juicio,

las modificaciones hechas no son tan fundamentales como pare-
cen a través del criterio de esa Sociedad, pues toda se reduce a dos
simples cuestiones de detalle: la de ampliar, en vez de restringir las
proporciones del certamen, ddndole un cardcter internacional, y la
de reducir el plazo establecido para la presentacion de los proyectos
respectivos. [...] el abrir el concurso a elementos extrafios al pais [...]
le quita todo cardcter de exclusivismo local.®

Pero la sau refuté las afirmaciones del 1ps sobre los motivos del pleito,
argument6 como corporacion la defensa de los derechos de los arqui-
tectos nacionales. En particular, hizo hincapié en la especificidad de la
profesién y las condiciones locales. En la misma linea, los arquitectos
apelaron a la solidaridad de las sociedades de arquitectos de los paises
vecinos. Obtuvieron el apoyo de la Sociedad Central de Arquitectos de

61 Actas de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay (Montevideo, 14 de febrero de 1924). Archivo sau.

62 «Concurso para edificio del Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 75 (1924), p. 22.
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Buenos Aires (sca)® y de la Sociedad Central de Arquitectos de Rio de
Janeiro® que cumplieron el acuerdo de cooperacién que habian pactado
en el reciente Congreso Panamericano de Santiago de Chile.

En paralelo, el gremio promovié y festejo el decreto que establecia que
todos los concursos de proyectos para edificios puiblicos —salvo casos
excepcionales— se hicieran entre los arquitectos residentes en el pais.
Estas acciones eran justificadas por la asociacion en el plano ético de la
«moral profesional».% Se apelaba a los intereses de la profesion, en el
entendido de que no habia razén personal por encima de las aspiraciones
colectivas. El gremio se sentia confiado en su actitud y proceder, hasta
en la aplicacion de las medidas coercitivas, aunque eso significara que
el concurso del 1ps estuviera destinado al fracaso.

La maniobra favorecié a la sau. Al mes siguiente, la revista Arquitectura
publicé triunfal el fin del conflicto. La solucidén llegé después de varias
reuniones entre la sau y el irs, donde —luego de establecida la buena
voluntad de ambas partes— se alcanzé un acuerdo razonable para poder
proseguir con el llamado a concurso. El 1ps accedié a modificar los plazos
como solicitaba la sau; sin embargo, los compromisos legales del llamado
en curso le impedian modificar la cldusula que permitia la presentacion
internacional. A los efectos practicos de la competencia, la adhesion de
las sociedades de Argentina y Brasil inspiradas en las resoluciones del
Congreso Panamericano fueron garantias suficientes para la ausencia
de arquitectos extranjeros en el certamen. Finalmente, la directiva de
la sau habilit6 la participacion en el concurso, no sin antes advertir que
la situacion acaecida debia servir de precedente para casos semejantes.

63 Arquitectura, 75 (1924), p. 27.
64  «Concurso para edificio del Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 77 (1924), p. 73.

65  «NuestraActitud», Arquitectura, 76 (1924), p. 42.
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Premio desierto

El programa del concurso era muy claro en cuanto a los requisitos bési-
cos del edificio. Las instalaciones para el irs comprendian dispensarios,
gabinetes, laboratorios, policlinicas, oficinas para la direccién técnica y
administrativa, sala de conferencias, museo, biblioteca y otros locales
de servicio. El cNH requeria de espacios para oficinas y para laboratorios,
incluia la inspeccion de Sanidad Terrestre, la inspeccion de Farmacias,
Oficina de Estadistica, Laboratorio Quimico y Laboratorio Bacteriolégico.

Las grandes aspiraciones de la comision honoraria del irs quedaron expli-
citas en una de las notas intercambiadas con la sau durante el pleito:

Corresponderd al Uruguay, y esto quiere hacerlo constar con legitimo
orgullo la Comisidn, de ser el primer pais del mundo que con rentas
destinadas a ese tinico objeto, construye un edificio que ha de servir
de asiento a la Institucién que no en el terreno de la teoria, sino en el
de la realidad, viene combatiendo desde hace ya mas de ocho anos,
y con resultado lisonjero siempre, el terrible flagelo, que ha sido, esy
serd, desgraciadamente, por mucho tiempo todavia, uno de los més
dolorosos azotes de la humanidad.%

El 31 de agosto, al término del plazo estipulado, se presentaron vein-
titrés propuestas.®” A partir de alli, el trabajo recal6 en el jurado, que
qued¢ integrado por Alejandro Gallinal y Héctor del Campo en repre-
sentacion del 1ps, Alfredo Vidal y Fuentes, en representacion del cNH,
Alfredo Jones Brown y Emilio Conforte nombrados por el ministro de

66 Nota del Ips a la sau, Montevideo, marzo 14 de 1924. Arquitectura, 75 (1924), pp. 22-26.

67 Se registraron los siguientes lemas: «Juan Antonio Rodriguez, Salus I, 607, Montaraz, Salus 2,
Bandera Amarilla, Profilaxis, H, esculapio, treintay tres, roux, T, H8, H6, Minerva, Salome, Mate una
mosca hoy, Libra esterlina, Burde, M, Cyrano y Menomeno».
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Obras Publicas, Jacobo Vazquez Varela, como decano de la Facultad de
Arquitectura, Alfredo R. Campos en representacion de los concursantes
y Mario Moreau en representacion de la sau. Pasadas varias sesiones, el
jurado selecciono seis proyectos para estudiar en mayor profundidad, en
funcion de los premios a otorgar. Sin embargo, resolvié por unanimidad
declarar desierto el primer premio, «haciendo constar que si bien los
proyectos presentaban caracteristicas generales satisfactorias, ninguno
de ellos respondia a las exigencias del programa en condiciones que
permitan aconsejar su realizacion».®

Se otorgaron dos segundos premios de $ 1500 a los proyectos presentados
con el lema «Roux», del arquitecto Juan Giuria, y el lema «Burde», de los
arquitectos arquitecto Raul Lerena Acevedo y Juan Veltroni. Ademds, con
el objeto de recompensar la labor de los cuatro equipos proyectistas res-
tantes, se resolvi6 otorgar dos accésits con $ 750 a los lemas «Libra ester-
lina», de los arquitectos Héctor Acquarone y Marcelo Mathurin Lecocq,
y «T», de los arquitectos Felisberto Gomez Ferrer, Julio Rivero y Carlos
Hequet, y dos segundos con $ 500 a los lemas «M», del arquitecto Juan
Carlos Lamolle, y «Juan Antonio Rodriguez», del sefior Juan S. Genovese.

Larevista Obras Ptiblicas y Edilicias dedicé dos articulos al concurso. En
uno se transcribe el veredicto y en otro se reproducen los gréficos de los
proyectos «Burde», «Libra Esterlina» y «T». La publicacién dependiente
del mop resalté con «verdadera satisfaccion, el éxito rotundo obtenido en
este concurso por los técnicos oficiales».® No era para menos, teniendo
en cuenta que cinco de los seis proyectos premiados pertenecian a pro-
fesionales que se desempefiaban en la Direccién de Arquitectura de
esa oficina. Los graficos publicados permiten estudiar algunas de las

68  Obras Publicas y Edilicias, 4 (1924), p. 84.
69 Idem.
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propuestas. En los tres casos se propone un edificio compacto de cinco
niveles, sin particular destaque en los remates. Los tres presentan facha-
das de distribucién académica ornamentadas con motivos historicistas.

28.PROYECTO «BURDE», RAUL LERENA ACEVEDO Y JUAN VELTRONI

El proyecto «Burde» destaca por el detalle del tratamiento diferencial
en cada nivel, jerarquizando el ornamento en el basamento y sobre los
accesos del edificio. Su organizacién en planta responde a los criterios
compositivos de la tradicién académica, simetria sobre ejes ortogonales
y locales organizados alrededor de patios que aseguraban los requisitos
de higiene. Al bloque principal se le afiade sobre un lateral otro elemento
que resuelve algunos locales de dimensiones especiales, y otorga inde-
pendencia al manejo de la fachada sobre 18 de Julio.

Los proyectos «Libra esterlina» y «T» presentan fachadas con tratamien-
tos ornamentales méds medidos y homogéneos. En el primer caso, una
cuadricula austera, rigurosa y simple de vanos y llenos recuerda la ima-
gen de los primeros rascacielos de Nueva York y Chicago. En el segundo,
la composicién asimétrica y el uso de vanos en distintas formas y tama-
fios, sugiere una reflexién sobre la tradicién italiana.
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29. PROYECTO «LIBRA ESTERLINA», ACQUARONE Y MATHURIN LECOCQ. PROYECTO «T», GOMEZ FERRER, RIVERO, HEQUET

La instancia de evaluacién del concurso sirvié también para que el jurado
resolviera la necesidad de llamar a un nuevo certamen, ya que ninguna
de las propuestas presentadas habia reunido los méritos suficientes para
satisfacer los requisitos del programa y las intenciones de la comisién
honoraria. Ademsds, al considerar que las exigencias del programa supe-
raban las capacidades locativas en todas las propuestas presentadas, el
jurado recomendo al ips la ampliacion del terreno a través de la adquisi-
cién de dos propiedades linderas.
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La polémica sobre los arquitectos del Estado

En los primeros meses de 1925 se llam6 un nuevo concurso de proyectos
para el edificio del ips y cNH.” Las bases de este certamen eran practica-
mente idénticas a las del anterior, pero hubo ciertas modificaciones que
respondian principalmente al ya mencionado pleito con la sau. En primer
lugar, el concurso se convoc6 de manera expresa entre los profesionales
nacionales. La integracion del jurado cambio6 en favor de las ideas del gre-
mio para asegurar la mayoria de arquitectos en su composicién. También
se paut6 un plazo de entrega més extensoy se flexibilizé el papel del mop
en la direccion de obras.

La recomendacion del jurado anterior en cuanto a adquirir dos propie-
dades linderas para el nuevo edificio parece haber sido escuchada, ya
que las dimensiones del terreno disponible se extendieron. El programa
sufrié pequefias modificaciones en algunas de las estancias y ciertas
especificaciones de ubicacion de determinados locales. Se estipul6 que
la entrada principal fuera por la avenida 18 de Julio, se incorporé lugar
para depdsitos y archivos, se agregaron salas de comisiones y profilaxis y
se detallaron los metros cuadrados totales que debia tener cada seccién
—que antes no se especificaba—. En la nota final, ambas bases aclaran
que cada proyectista podia ordenar de la forma mds conveniente los
locales enumerados. En las segundas bases se agrega ademads, que las
dimensiones establecidas eran ilustrativas y, por ende, susceptibles de
discretas modificaciones.

70 Instituto Profilactico de la Sifilis. Programa y bases del Concurso de Proyectos para la construccion
de un edificio destinado a sede del Instituto Profildctico de la Sifilis y del Consejo Nacional de Higiene.
(Montevideo: 1925). Archivo Biblioteca Nacional.
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E130 de junio de 1925 cerrd la convocatoria, a la que se presentaron doce
propuestas.” Los proyectos presentados fueron considerados favora-
blemente como resultado meritorio del esfuerzo colectivo de los arqui-
tectos nacionales ante un programa dificil, complejo y heterogéneo. El
jurado —integrado por Alejandro Gallinal, Héctor del Campo y Horacio
Terra Arocena, por el 1ps; Alfredo Vidal y Fuentes, por el cng; Alfredo
Jones Brown y Emilio Conforte, por el MOP; Jacobo Vasquez Varela, por la
Facultad de Arquitectura; Horacio Acosta y Lara, por la sau, y Francisco
Lasala, por los concursantes— trabajé durante veintitin dias para otorgar
su fallo.

El acta del veredicto relata con detalle el proceso de trabajo y la discusién
del jurado. Su labor inicial fue llevada a cabo por via de la eliminacién
gradual, «desechando solamente aquellas soluciones en las cuales la
cantidad o calidad de los defectos enunciados, no compensada suficien-
temente por los méritos, las volviera desventajosas para su aceptacion».”
En primer lugar, se descarto el del lema «Lix», luego el de los lemas «B» y
«Brik Bruk», y después a «Kiko», «Luz», «No 08» y «Treponema». Los moti-
vos de las eliminaciones variaron entre las deficiencias de composicién
general y de expresion arquitecténica, mala iluminacion y escasez de
comunicaciones, partido general inadecuado, insuficiencia de comuni-
caciones verticales, excesiva complicacién en las horizontales, desven-
tajosa solucion constructiva, fachada falta de caracter, inconveniente
ubicacion de locales, dificultad de circulacién y dimensiones inapropia-
das. Finalizado el proceso de eliminacién quedaron siete proyectos en
condiciones de ser premiados.

71 Lemas Presentados: B, Brik Bruk, Duc. F, Kiko, Lix, Luz, n.° 08, Pro Humanitate, Quijote, Ranita, Sello
de los Juegos Olimpicos, Treponemay Vernes. «El Concurso de planos para el Instituto Profilactico
de la Sifilis», Arquitectura, 93 (agosto 1924), p. 174.

72 «El Concurso de planos para el Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 93 (1924), p. 175.
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Eljurado acord6 previamente el mecanismo de votacion, resolviendo que
deberian reunirse por lo menos cinco votos a favor de un proyecto para
que éste pudiera ser premiado. Luego de establecer que habia proyectos
con méritos suficientes para obtener el primer premio, se procedié a
votar, con la siguiente distribucién en primera instancia:

Lema «F»: Conforte, del Campo, Gallinal y Jones Brown, total: cuatro votos.
Lema «Sello de los Juegos Olimpico»: Acostay Lara, Vidal y Fuentes y Terra
Arocena, total: tres votos.

Lema «Pro Humanitate»: Lasala, total: un voto.

Abstenciones: Vazquez Varela.

Dado este resultado se procedié a una segunda votacion, limitdndose a
los dos proyectos mds votados. Por el de lema «F» votaron Conforte, Del
Campo, Gallinal, Jones Brown y Vdsquez Varela, mientras que por el de
lema «Sello de los Juegos Olimpicos» lo hicieron Acosta y Lara, Lasala,
Alfredo Vidal y Fuentes y Terra Arocena. Como consecuencia se otorgo
el primer premio al proyecto «F» de los arquitectos Veltroni y Lerena
Acevedo. El segundo premio se adjudicé con cinco votos al lema «Sello
de los Juegos Olimpicos» de los arquitectos Mathurin Lecocq y Aquarone.
Se resolvié ademads por mayoria no hacer diferencias en la distribucién
de las cantidades de los otros premios, para lo que se acord6é una com-
pensacién de cuatrocientos pesos a cada uno de los siguientes proyectos:
«Duc» del arquitecto Juan Giuria, «Pro Humanitate» del sefior Santos
Genovese, «Verne» del arquitecto Juan C. Lamolle, «Ranita» de los arqui-
tectos Gomez Ferrer, Rivero y Hequet, y «Quijote» de los arquitectos R.
Bianchi y Julio C. Bauza.

El resultado del concurso fue celebrado en las filas de arquitectos del
MOP, quienes lo calificaron como un nuevo y definitivo triunfo. Los dos
primeros premios y tres de las menciones habfan sido realizados por
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profesionales de la oficina estatal, hecho que consideraban no debia
pasar desapercibido por las autoridades.”™

Al igual que en la instancia de 1924, el concurso enfrent6 las posturas
de los arquitectos de la sau y del Mop. En esta ocasién, la polémica sub-
yacente sobre la participaciéon de arquitectos del estado en concursos
oficiales se manifesté en torno a la determinacién del costo previsto
para el edificio. Durante la actuacion del jurado, la cldusula de las bases
que estipulaba el monto maximo del edificio fue utilizada para marcar
las diferencias entre los dos colectivos de profesionales.

En el proceso de eliminacién gradual, Acosta y Lara —secundado por
Terra Arocena— propuso eliminar de consideracién los proyectos que
superaran visiblemente el limite de $ 450.000 fijado en el articulo 7 de las
bases. Como respuesta, los arquitectos Jones Brown y Conforte se opu-
sieron argumentando que «no se puede ser absoluto en apreciaciones
de indole y sobre cdlculos basados en simples metrajes superficiales».”
Ademads, argumentaron que la incompatibilidad entre el precio y las exi-
gencias del programa no podian perjudicar las propuestas que habian
atendido a cabalidad las solicitudes del edificio. Las opiniones de los
arquitectos del mop fueron compartidas por Lasala y por los médicos
del jurado, por lo que no se eliminé ningtin proyecto por la cldusula del
costo. Al momento de la votacion de los premios, Acosta y Lara y Terra
Arocena insistieron en esta postura al dejar «constancia de que no entran
a considerar los proyectos de lema «F» y «Pro Humanitate» porque estan
asujuicio claramente fuera del costo maximo estipulado en las bases».”

73 «El Concurso de proyectos para el edificio del Instituto Profilactico de la Sifilis y Consejo Nacional
de Higiene», Obras Publicas y Edilicias, 13 (julio 1925), pp. 8-14.

74 «El Concurso de planos para el Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 93 (1924), p. 172.

75 Ibidem, p. 177.
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Entendian que esta diferencia ponia en desigualdad de condiciones estos
proyectos por sobre los otros.

La diferencia de criterios trascendio el trabajo del jurado, durante y des-
pués del fallo. En un primer momento, la prensa cuestiono el accionar
de los arquitectos del mop. Las denuncias fueron consideradas por el
jurado y por la direccién del mop y fueron desestimadas por infundadas
en ambos casos.” Al término del concurso, la polémica en el fallo habilit6
quejas formales e informales, cuyo detalle recogi6 intencionadamente
la revista Arquitectura, que calificé el certamen de doble fondo, donde
«ganar un premio es como ganar una loteria».”

La editorial de la revista apel6 directamente a la sacralidad de las bases
del concurso, que «constituian el estatuto del mismo y tanto el jurado
como los concursantes debian sujetarse a ellas». La queja estaba diri-
gida directamente a los dos arquitectos del MOP y sus «argumentos

76  «ElJurado tomo en consideracion las denuncias aparecidas en la prensa relacionadas con la actua-
cion de los delegados del Ministerio de Obras Plblicas ante este Jurado, resolviéndose por unani-
midad que no se les debe darimportancia, y dejandose constancia del alto concepto que merecen
ante los demas miembros del Jurado por su capacidad e independencia de criterio los sefiores Jones
Browny Conforte. Los sefiores Jones Brown y Conforte se dan por satisfechos con esta declaracion
que les permite seguir actuando dignamente en el Jurado, y por eso no insisten en el propdsito que
abrigaban de pediral Ministerio de Obras Plblicas que los relevara en el desempeno de sus cargos.»
«El Concurso de planos para el Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 93 (1924), p. 176.
«Montevideo, Septiembre 10 de 1925. Vista la exposicion de los Sefores Director y Subdirector de
Arquitectura, Sres. Arquitectos Alfredo Jones Brown y Emilio Conforte, con motivo de su inter-
vencion como miembros del jurado que entendi6 en el segundo concurso de proyectos para el
edificio destinado al Instituto Profilactico de la Sifilis. Se resuelve: aprobar la conducta de los re-
feridos funcionarios, dese conocimiento al Consejo N. de Administracion por medio del repartido
de practicay comuniquese. Alvarez Cortes. Saludos a Ud. Atte. Por el Ministro, Pedro C. Rodriguez,
secretario» «Del Concurso de proyectos para el edificio del Instituto Profilactico de la Sifilis». Obras
Publicas y Edilicias, 13 (1925), pp. 8-14.

77 «El Concurso de planos para el Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 93 (1924), p. 174.
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deleznables».” En opinién de la revista, los arquitectos Jones Brown y
Conforte prefirieron ignorar la cldusula del costo del edificio a pesar de
que en otros concursos ellos mismos la habian aplicado con severidad.

Adicionalmente, Arquitectura publicé la solicitud de revisién del fallo de
dos de los participantes del concurso que, motivados por las diferencias
en el fallo, solicitaban su revisién en virtud de la supuesta violacién de
bases. Los arquitectos sostenian que «las bases para un concurso deben
ser iguales para todos los aspirantes»,” y las manifestaciones de Acosta
y Lara y Terra Arocena recogidas en el texto del dictamen demostraban
que no habia sido el caso.

La magnitud del enfrentamiento entre los dos grupos de profesionales se
agravé en el entredicho. La situacién desencadené un cuestionamiento
interno en la sau sobre la actitud a asumir en estos casos. Se formé una
comisién especial compuesta por Carlos Pérez Montero, Juan A. Scasso
y Romdn Berro, para determinar el proceder de la sau frente a las irregu-
laridades del concurso. A pesar de la fuerte presién de algunos socios, el
informe de la comisién fue redactado en tono conciliador. Se hace una
descripcion del proceder del jurado en cuestion, sin emitir juicio de valor,
y se concluye en la necesidad de una clara reglamentacién de concursos.
La comisién entendia que

el Concurso de Arquitectura es un contrato que obliga a las partes
y que las cldusulas de dicho contrato son las estipulaciones escritas
del programa. [...] El jurado, cuya composicién con anterioridad era

78  «El Concurso de planos para el Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 93 (1924), p. 172.

79  Protestaenviadaal Ips por Bauzay Bianchi, Montevideo Agosto 21 de 1925. «El Concurso de planos
para el Instituto Profilactico de la Sifilis» Arquitectura, 93 (1924), p. 191.
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conocida por ambas partes, el Estado y los concursantes, dict6 su
fallo y ese fallo a su juicio, es inapelable y debe ser aceptado.®

El informe recomendaba a la sau distanciarse del debate y sefialaba que
no le correspondia expedirse al respecto. Era el Estado el que debia deter-
minar si

el costo de la obra, en el caso de ejecutarse el proyecto premiado,
serd sensiblemente mayor que el indicado en el programa basico. Es
una cuestién de defensa de los intereses del pais, del dinero de todos
y no es la Sociedad de Arquitectos la que debe asumir esa defensa.
El Estado debe hacerlo por intermedio de sus oficinas técnicas de la
Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras Ptblicas, que es
la indicada para ese asesoramiento. Si el precio resulta mds elevado,
el propietario, el Estado, resolverd lo que crea mds conveniente y la
Sociedad de Arquitectos, podré entonces, volver sobre el asunto.®!

Finalmente, el Estado —representado por la comisién del ips— no dio
lugar a la protesta, el Mmop no hizo el estudio de precios, y la sau no volvié
a opinar sobre el concurso.

Los arquitectos del Mop triunfaron en el resultado de este concurso, pero
como ha sido sefnalado en el capitulo sobre reglamentos, la posicion de la
sAU prevalecio en el largo plazo. El distanciamiento de los arquitectos ofi-
ciales del gremio profundizo la separacion de los dos grupos, claramente

80  «LaSociedad de Arquitectosy el concurso del Instituto Profilactico de la Sifilis». Informe redactado
por una comision especial de la sau sobre la actitud a asumir por ésta, frente a las irregularida-
des producidas en el concurso para el Instituto Profilactico de la Sifilis. Aprobado por Comision
Directiva el 21/9/25. Arquitectura, 94 (setiembre 1925), p. 208.

81 «La Sociedad de Arquitectos y el concurso del Instituto Profilactico de la Sifilis». Arquitectura, 94
(1925), p. 209.
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enfrentados. Mds alld de los buenos resultados o de la capacidad profe-
sional de los arquitectos estatales, la oficina publica no pudo equiparar
el estatus del gremio en los &mbitos de poder y decision. La sau ratificé su
hegemonia como voz autorizada en los temas de la arquitectura nacional
y como actor primordial en el desarrollo de los concursos en el pais.

Proyectos premiados

Los argumentos en la eleccion del primer premio fueron variados.
Véazquez Varela justificé su abstencion por entender que «en lo que res-
pecta a distribucién de plantas el proyecto “F” es el mejor, [pero] no
merece a su juicio el primer premio por ser equivocado en su arqui-
tectura exterior».®? Por su lado, Gallinal voté por el proyecto «“F” por
considerar que su planta es la mds acertada y practica para el destino
prefijado; siendo a su juicio de poca importancia y perfectamente modi-
ficable el defecto de caracter de la fachada, que él también reconoce».®
Estas manifestaciones fueron compartidas por otros miembros del
jurado. Ademads, segin Conforte, el lema «F» fue el que mejor interpreté
el programa.

La propuesta de los arquitectos Juan Veltroni y Raul Lerena Acevedo se
organiza en seis niveles sobre una planta en forma de E, con dos gene-
rosos patios principales conectados sobre la medianera. La composicién
planimétrica responde a los principios de la academia, con especial cui-
dado en los requisitos higiénicos de ventilacion e iluminacién natural. La
planta simétrica del sector principal alberga las funciones mds técnicas,
mientras que el drea sobre la avenida 18 de Julio resuelve las dependen-
cias de direccion y gerencia. En uno de los costados de este volumen se

82 «El Concurso de planos para el Instituto Profilactico de la Sifilis», Arquitectura, 93 (1925), p. 177.

83  Idem.
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ubica la torre —tres niveles mds alta—, que jerarquiza la esquina y le
otorga cierto aire monumental al conjunto.

30. PLANTAS PROYECTO «F», VELTRONI' Y LERENA ACEVEDO.

En cuanto a la interpretacion del programa, la propuesta distribuye en los
distintos pisos los grandes paquetes temadticos solicitados. En los planos
publicados por la revista Obras Puiblicas se distingue en el subsuelo la
seccion de enfermedades venéreas, dispensarios contra la sifilis para
hombres y mujeres en planta baja, el segundo piso se destina al cNH y el
tercero a la Inspeccion de Sanidad Terrestre. Las circulaciones principa-
les se despliegan en dos nicleos verticales —uno en la torre y otro en el
sector entre patios— y una serie de grandes corredores longitudinales
en cada piso, que se complementan con circulaciones secundarias en
cada sector. La organizacion de los locales es clara y funcional, tal como
observa el jurado.

Las fachadas presentan un tratamiento ornamental importante, con ele-
mentos de particular inspiracion en las arquitecturas del barroco espa-
fiol. Los acentos decorativos se colocan estratégicamente en el remate de
los accesos, sobre un pafio compuesto por aberturas simples y revoques

157



158

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

lisos. Los dos volimenes mencionados se reconocen en el tratamiento
exterior: el cuerpo mayor hacia la calle lateral presenta una composicién
simétrica en s misma y la fachada hacia 18 de Julio, otra distinta. La torre
se ubica como elemento articulador singular en la esquina, lo que otorga
destaque y relevancia al edificio en su entorno urbano. De los proyectos
publicados, es el tinico que propone un tratamiento diferencial en la
esquina. Si bien no es uno de los motivos explicitados en actas, puede
haber contribuido a la decisidn, a pesar del defecto de cardcter en las
fachadas que algunos integrantes del jurado le endilgan.

31. FACHADAS PROYECTO «F», VELTRONI'Y LERENA ACEVEDO.

Las diferencias entre el primer y el segundo premio son notorias. Ademds
de la resolucién de la esquina, el proyecto «F» atiende mejor los requisitos
higiénicos, con patios mas amplios, iluminacién y ventilacién natural en
todos loslocales y en el corredor de circulacién principal, mientras que en el
proyecto «Sello de los Olimpicos» la circulacién vertical principal y los corre-
dores longitudinales en cada piso quedan contenidos entre otros locales.
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Asimismo, la expresion exterior del segundo premio presenta dos facha-
das con igual tratamiento en distinta longitud, un pafio liso con una
grilla de aberturas simples a la que se le superponen algunas cornisas y
una serie de columnas de dos niveles en el sector central: nueve dobles
columnatas en la fachada mds larga, cinco columnas simples en la prin-
cipal. Los accesos no estan jerarquizados, el tratamiento ornamental
general es simple y sobrio con elementos historicistas y referencias a la
arquitectura cldsica italiana.

32.PROYECTO «SELLO DE LOS OLIMPICOS», MATHURIN LECOCQ Y AQUARONE. PROYECTO «DUC», GIURIA.

De los restantes proyectos premiados se ha encontrado tinicamente el
gréfico de fachada de la propuesta de Juan Giuria. Bajo el lema «Duc» se
presenta un edificio de volumetria compacta y altura uniforme, al igual
que el segundo premio. La fachada se resuelve con un gran basamento
almohadillado, dos niveles de desarrollo liso con aberturas ornamenta-
das y un remate con una importante balaustrada, su tratamiento orna-
mental remite a arquitecturas de tradicién cldsica.

El texto del fallo es mds meticuloso en las razones para la eliminacion de
las propuestas que en los méritos de las ganadoras. Sin embargo, son esos
mismos elementos los factores mds importantes en la consideracion de
las propuestas premiadas. La funcionalidad, la correcta interpretacién
del programa y la claridad en la organizacién, por un lado, y el cardcter
y composicién de fachada por el otro. Tal como reconoce el jurado, los
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proyectos premiados son ejemplos de la pericia de los arquitectos nacio-
nales ante los desafios planteados.

Entre el concurso de 1924 y el de 1925 las bases casi no cambiaron, el
programa tuvo modificaciones menores y el terreno se extendio leve-
mente. Sin embargo, si se comparan las dos propuestas presentadas por
Veltroni y Lerena Acevedo, hay un notorio salto cualitativo, razén por
la cual lograron en el segundo concurso la suficiencia de méritos para
la adjudicacion del primer premio. La diferencia se hace evidente en el
planteo formal y en la configuracion de las fachadas. El volumen com-
pacto inicial de altura uniforme gana quiebres y salientes, el anodino
remate inclinado de teja se convierte en un juego de aberturas, pindcu-
los y cresterias y aparece la torre, elemento significativo que le otorga
completitud.

En cuanto a la organizacion de la planta, si bien las propuestas tienen
una estructura similar, la ampliacién del terreno en el segundo concurso
le permite descomprimir los locales y tener el aire necesario para satis-
facer los requisitos higiénicos de iluminacién y ventilacién natural. Esto
fue, en efecto, lo que lo diferencié de los otros proyectos presentados y
lo hizo justo ganador.

Los arquitectos vencedores, Juan Veltroni —italiano, formado en la
Academia de Bellas Artes de Florencia— y Raul Lerena Acevedo —egre-
sado de la Facultad de Matematicas en 1913—, trabajaron juntos dentro
y fuera del mop y participaron de multiples concursos en sociedad. La
afinidad laboral y la compartida tradicién académica les permitieron for-
mular proyectos altamente expresivos con esquemas de funcionamiento
muy eficientes. El ajuste al anteproyecto del ips para su construccién
demuestra también la desenvoltura y capacidad de los autores.
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Oposiciones en lasifilis

Los enfrentamientos entre los arquitectos del mop y la sau muestran dos
visiones sobre la construccién del Estado que pueden resultar de un
imaginario comun. En el primer concurso, el patriotismo fue manejado
por los dos colectivos en el debate sobre la exclusividad de los arquitectos
nacionales. Mientras la concepcion del mop intentaba asegurar —con la
mayor cantidad de propuestas presentadas— el mejor proyecto posible
para un edificio insignia del pais, 1a sau abogaba por mds oportunidades
para que los arquitectos nacionales pudieran demostrar su valor.

Luego, la polémica sobre los arquitectos estatales se filtr6 disimulada en
la discusion sobre la cldusula de los montos del segundo concurso. Los
arquitectos del mop se afirmaron en su especificidad laboral y fueron ellos
los encargados del ajuste y ejecucién de los edificios ptblicos, su preo-
cupacion era la calidad del proyecto no su presupuesto. La sau, por otro
lado, reclamo para todos los arquitectos el métier especifico que se guar-
daban los técnicos estatales y apel6 a la igualdad de condiciones de las
propuestas antes que al esplendor de un proyecto determinado. Con este
trasfondo, el reglamento propuesto por Jones Brown avivo la discusién
entre la idoneidad de los técnicos oficiales —defendida por el Mop—y la
incompatibilidad —segtin la sau— de ser arte y parte en los certdmenes.

En ambas instancias, la postura de la sau prevalecid, mientras que los pro-
yectos premiados fueron en su mayoria ejecutados por arquitectos del Mop.
En ninguno de los dos fallos hubo un enfrentamiento de ideas arquitecto-
nicas, ni de tipologia, ni de lenguaje, ni de calidad espacial, como se ve en
otros concursos. Tanto los jurados como las resefias de las revistas parecen
de acuerdo en que en el primer certamen no se presentaron proyectos con
los méritos suficientes para el primer premio. En el segundo, los conflic-
tos refieren a aspectos reglamentarios laterales y disputas subyacentes, la
superioridad arquitecténica del proyecto ganador nunca fue cuestionada.
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33. PLANOS DEFINITIVOS DE VELTRONI Y LERENA ACEVEDO (1926)

El enfrentamiento entre arquitectos resurgié fugazmente en el concurso de
la casa de salud, organizado por el 1ps en 1929. El certamen para el edificio
destinado a sifilicomio de mujeres conté con una conformacién similar
en el Jurado, incluso con la reincidencia de algunos de sus miembros:
Gallinal, Jones Brown y Terra Arocena. La argumentacion del fallo apela a
la sencilla y clara composicién arquitecténica y a las exigencias higiénicas
hospitalarias modernas en una «solucién franca y tranquila, sin tortura-
mientos».* En el conjunto de las propuestas premiadas, los primeros pre-
mios fueron otorgados a arquitectos jévenes —de activa participacién en
la sau—, mientras que solo la dltima mencién pertenece a los arquitectos
estatales (Veltroni y Lerena Acevedo). Esta aparente tendencia se repite en
los concursos para el Hospital de Clinicas y el Hospital de Nifios, donde los
arquitectos estatales —de haberse presentado— no fueron premiados.®

84  Arquitectura, 151 (junio de 1930), pp. 204-211.

85  William Rey y Jorge Sierra (2019) sostienen que este fendmeno responde a un desfasaje en los
arquitectos estatales que todavia se regian por las reglas de composicién académica, mientras que
los arquitectos jovenes eran «profesionales con una fuerte identidad modernay cuyos proyectos
ya han abandonado el protagonismo de los tradicionales axes» (pp. 195-210).
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Sin embargo, mads alld de las distintas soluciones tipoldgicas y del evi-
dente cambio formal entre las propuestas ganadoras de los concursos
de 1925y 1929, los motivos expresos de los Jurados fueron los mismos:
la funcionalidad, la buena organizacion y la composicién arquitect6-
nica. La variacién mayor en la atencién de los jurados entre los primeros
concursos y los ultimos —si se consideran también los de los hospitales
de Clinicas y de Nifios—, parece radicar en la ponderacién de la espe-
cificidad técnica de la arquitectura hospitalaria. Para la Casa de Salud,
la opinién de los médicos integrantes del jurado fue determinante —
en especial la de José May, quien coincide en el jurado del Clinicas—.
Incluso las fundamentaciones de los arquitectos evidencian este cambio;
por ejemplo, Terra Arocena —miembro Jurado en los cuatro concursos—
abogaba por el respeto a los costos en el ips, mientras en la Casa de Salud
y el Hospital de Nifos hacia hincapié en las exigencias de la practica
meédica. El mismo fenémeno sucede en el largo proceso del concurso del
Hospital de Clinicas, donde se evidencia un cambio de tendencia entre
el primero y el segundo grado.

En el panorama de los cuatro concursos hospitalarios del periodo, la
preeminencia que iba adquiriendo la especificidad técnica se mani-
fiesta tanto para la profesién arquitecténica como en el conjunto de la
sociedad. La cristalizacién de las «grandes obras de la humanidad»® que
Gallinal pretendia para el ips se devela paulatinamente en los proyectos
de los concursos para hospitales de la época y logra su maximo esplen-
dor en el del Clinicas. El pais modelo que buscaba los ultimos avances
tecnolégicos para la construccién de sus centros asistenciales, encuentra
en el proyecto de Carlos Surraco un verdadero mojon del progreso y la
ciencia para el Uruguay moderno.

86  Alejandro Gallinal, Nota a la sAu, 14 de marzo de 1942. Bases del Concurso (Montevideo: 1924).
Antecedentes. Archivo Biblioteca Nacional.
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Institucion

El proyecto definitivo para el edificio del ips fue realizado por Veltroni
y Lerena Acevedo en el seno de la Oficina de Arquitectura del mop. Las
diferencias entre el proyecto ganador del concurso y su version final se
pueden apreciar en los planos del archivo histérico del mTop. Los autores
modificaron las fachadas para responder a las criticas del jurado sobre la
falta de cardcter en su composicion. En ese sentido, propusieron cambios
en las portadas de entrada, que ganaron jerarquia al unir tres pequefias
puertas en una de mayor tamario, asi como en el tratamiento de los balco-
nes de primer piso, que en el proyecto definitivo se concentran alrededor
de las portadas de acceso, reforzando la idea de la entrada monumental.

Ademads se incorporaron aberturas a nivel de basamento para ilumi-
nar de forma directa el subsuelo, y se terminé de definir el tratamiento
ornamental por sectores, donde el basamento, el remate y los accesos
se encuentran profusamente ornamentados, mientras que el desarrollo
del cuerpo es de una simplicidad rigurosa. En este sector, se destacan los
tres vanos verticales de la torre, que han sido sefialados como los gestos
mads racionalistas de la composicién.

El proceso de construccion del edificio fue dilatado. La revista EI Progreso
Arquitectonico se referfa al tema de manera irénica y mordaz: «La Ciudad
del mafana... con que nos clasificé Keyserling, es por nuestra inveterada
costumbre, por este estilo tan nuestro, tan criollo, de dejar para mafiana,
lo que podemos hacer hoy, o debiamos hacer hace un afio o cinco».?’
Pese a los contratiempos, el edificio se terminé de construir en un plazo
razonable y alli se instal6 y funciond el ips desde 1927. Con la reforma

87  «Keyserlingy el edificio para el Instituto Profilactico de la Sifilis», El Progreso Arquitectonico, 22- 23, p. 5.
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del sistema de asistencia publica, a partir de 1934 se convirtié en la sede
central del Ministerio de Salud Publica (Msp).

El edificio construido mantiene algunas de las caracteristicas que se plan-
teaban ya en el concurso. La ornamentacion es ecléctica, con referencias
muiltiples al barroco espanol plateresco, al gético isabelino, algunos gestos
del renacimiento italiano y otros completamente despojados. Su universo
ornamental reine candelabros, copones, volutas, cresterias caladas, golas,
nacelas, astrdgalos, denticulos, 6valos, pilastras corintias, roleos, veneras,
acroteras, laureas, acantos, cintas, dovelas, cornucopias, flores de lis, drago-
nes, animales fantdsticos y querubines. En 2007, la Comisién del Patrimonio
Cultural de la Nacién lo declar6 bien cultural, «por ser un testimonio arqui-
tectonico relevante y referente urbano de la ciudad de Montevideo».%

A pesar de su condicién de arquitectura publica y de su implantacion en
la principal avenida de la capital, el edificio ha sido relegado en la histo-
riografia nacional.® El aparente olvido puede deberse a multiples causas.
Por un lado, durante afios el valor simbdlico y material de la ornamen-
tacion fue excluido de la consideracién historiogréfica de la arquitectura
nacional debido a una concepcion restrictiva de la modernidad (Hojman
y Rimbaud, 2017). Las generaciones que siguieron al centenario desco-
nocieron excelentes proyectos de arquitectura ecléctica, entre los que se
encuentra este edificio. Por otro lado, la decadencia de la sifilis como mal
social debido a los avances en su tratamiento hizo que la institucién que
la combatia perdiera estatus. Por este motivo, el edificio sufri6 cambios
tempranos en su destino y sus propietarios. Las grandes expectativas de la

88 Declaracion de Monumento Historico Nacional. Resolucion n.° 547/007 (Montevideo: 24 de agos-
to de 2007). Recuperado de <http://www.impo.com.uy/bases/resoluciones/547-2007/1>.

89  Entre las pocas resenas del edificio, se destaca la del IHA de la Udelar en Relevamiento y comentario
sobre los bienes de interés municipal de Montevideo (Montevideo [inédito], 1997).
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comisién del 1ps fracasaron en cuanto a su papel dentro de la salud publica
y, quizds simbdlicamente, eso quedé asociado en el porte de su sede.

A diferencia de otros edificios publicos producto de concursos del periodo
—como el Palacio Municipal o el Hospital de Clinicas—, el edificio del ips
no logré consolidarse como hito notable en la historia de la arquitectura
nacional. La falta de cardcter que el jurado observaba al proyecto gana-
dor puede ser la causante de que el edificio no haya podido superar los
prejuicios iniciales en la consideracion historiogréafica. La cuestion parece
rondar sobre el recurrente problema de la representacion institucional.

La bisqueda de representacion del Estado y la nacion en la arquitectura
se manifesté, como se verd en los préoximos casos, en muchos de los
concursos del periodo. En el marco del Centenario, la confirmacion del
imaginario nacional a través de sus edificios tomé especial relevancia.
En los ejemplos hospitalarios, no solo se buscaba que la arquitectura
representara a la nacion, sino también a la institucién de la medicina. En
ambas dimensiones esto invocaba el imaginario del Uruguay centenario
sobre el avance tecnoldgico, la prevalencia de la ciencia y la supremacia
de lo publico. En ese sentido, las propuestas premiadas en los concur-
sos hospitalarios del periodo apelaron —con mayor o menor éxito— a
una rigurosa funcionalidad y una biisqueda de cardcter con referencias
formales en un repertorio desprejuiciado y amplio.

El edificio del ips es un excelente ejemplo de arquitectura nacional, tes-
timonio de la agitacién general de la incipiente comunidad arquitecto-
nica en el joven pais centenario. El estudio del proceso de concurso del
IPS permite acercarse a los debates del periodo: los enfrentamientos entre
modelos de arquitectos, la consolidacion de la profesién y del mecanismo
de concurso, el crecimiento de la especificidad técnica en la arquitectura
hospitalaria, las btisquedas de representacién dentro de una gran libertad
expresiva, etc. Como se verd a continuacion, este dltimo tema adquirié
fuerte intensidad en los concursos por venir.



PABELLON DE URUGUAY EN SEVILLA

El Uruguay, tan estrecha y directamente vinculado a Es-
pafia, no puede estar ausente en una justa de esta magni-
tud mdxime cuando ella le presenta una envidiable oportuni-
dad de hacer proficua propaganda en favor de la produccion
(Fundamentacion del Consejo Nacional de Administracion, 20 de
noviembre de 1925. Diario de Sesiones de las Camaras, Archivo del
Parlamento).

La exposicion

La Exposicion Iberoamericana de Sevilla se desarroll6 entre mayo de
1929 y junio de 1930. El objetivo expreso era mostrar la unidad y coo-
peracion entre Espaia, Portugal y América: «veinte pueblos de una raza
se reunen para celebrar sus glorias, para dar fe de su existencia como
algo distinto y inico en el mundo».? La motivacion de los organizadores
perseguia la reactivacion econémica de la ciudad, su reposicionamiento
en el comercio internacional y la implementaciéon de un programa de
ampliacién urbana. La idea de la exposicion se originé en 1909. En un
inicio estaba proyectada para 1914 pero fue postergada numerosas veces

90  LaUnion, 9 de mayo de 1929. Citado en Braojos, 1992, p. 105.
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debido a la coyuntura europea. Finalmente, se abrié al mismo tiempo
que la Exposicién Internacional de Barcelona.

La exposicion supuso la transformacién urbana mds importante de
la Sevilla contemporédnea hasta 1992. Se implanté en las zonas de San
Telmo, Maria Luisa, Delicias, Mariana y Naranjal. El disefio del parque
se encarg6 al paisajista francés Jean-Claude Nicolds Forestier, quien
comenzo a ejecutar su plan en 1911 (Trillo, 1980, p. 124). La direccién
arquitectdnica y el disefio general de la exposicién fueron llamados a
concurso. El ganador, Anibal Gonzdlez, desarroll6é un proyecto que divi-
dia el espacio en cinco sectores: pabellones de bellas artes y artes deco-
rativas, pabellones de los estados americanos, pabellones de regiones
espafolas, pabellones sevillanos y un parque de atracciones.

Elimpacto de la exposicion no se vio en Sevilla hasta mucho después, ya
que las metas inmediatas —econdémicas y comerciales— fueron opaca-
das por la crisis bursatil de 1929. Sin embargo, la transformacién urbana
perduré en el tiempo y dejé en la ciudad infraestructuras y espacios
publicos de gran calidad, que marcan su impronta hasta hoy.

34.PLANO DE LA EXPOSICION
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Participacion de Uruguay

La participacion de los paises americanos en la exposicién ha sido rese-
fiada por diversos autores europeos, que han basado sus trabajos en la
extensa documentacion del Archivo de la Hemeroteca Municipal de Sevilla
(HMS). Para complementar estas miradas europeas se ha profundizado
en los archivos y repositorios nacionales. En ese sentido, es interesante
detenerse en la discusion parlamentaria sobre la participacion del pais en
la exposicién y la asignacion de fondos para la construccion del Pabellén.

Uruguay contesto afirmativamente las invitaciones preliminares de 1911
y 1913, pero cuando se oficializ6 la convocatoria en 1923, las autoridades
fueron reacias a otorgar recursos. Luego de una campafia propagan-
distica de la poblacién espafola en Montevideo y algunos industriales
interesados,’' el Consejo Nacional de Administracién (cNa) encomend6
a la Comision Nacional de Defensa de la Produccion, bajo la égida del
Ministerio de Industria, definir la pertinencia de la participacion de
Uruguay. Los integrantes de esa comisién concluyeron «que hay gran
interés nacional en que nuestro pais se halle dignamente representado
en aquel certamenn».%

35.INAUGURACION DEL PABELLON - MEMORIA DEL COMITE.

91 Euskaro Espariol, 12, marzo 1925, p. 10.

92 Informe de la subcomision para cNA (Oscar Orozco, Ernesto A. Bauza, Antonio M. Grompone, Pablo
Ferrésy Carlos del Castillo). Archivo HMs.
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En 1925 el cNa aprobd la participacion en la exposicion y creé el
Comité Organizador de la Participacién de Uruguay en la Exposicién
Iberoamericana de Sevilla.” El comité elaboré un plan de trabajo,* llevé
adelante las gestiones diplomaéticas, organizo la captacién de expositores,
y procuro el disefio de un pabellén. En principio se pensaba hacer un
pabellén provisorio con $ 50.000, pero finalmente se decidié hacer uno
permanente. Para llevar a cabo todo el plan se les solicité a las Cdmaras
la suma de $ 80.000.%°

Eltema fue tratado en dos largas sesiones® de Diputados, donde la discusién
descubri6 debates ideolégicos subyacentes. El diputado informante del pro-
yecto fue Ernesto Bauzd, quien presento los antecedentes para la discusion:
A) Una carta del cna del 20 de noviembre de 1925 en la que se comunica al
parlamento que se ha hecho la invitacién desde Espana y se ha aceptado en
funcién de las consultas hechas. Comunica también que la forma mds eco-
némica de llevar a cabo la concurrencia del pais se ha estimado en $ 80.000
y asilo solicita al parlamento. Firma Luis A. de Herrera. B) El proyecto de ley
adiscutir. C) Elinforme de la subcomision, que entiende de interés capital la
participacion en la exposicién y evalia la cantidad a destinar y los elemen-
tos a exponer, entre otros. Firman el informe Oscar Orozco, Ernesto Bauz4,
Antonio Grompone, Pablo Ferrés y Carlos del Castillo. D) El informe de la
Comisién de Industrias de la Cdmara de Representantes, que aconseja la
participacion. En la sesion inicial, Bauzd argument6 sobre la importancia

93 El comité organizador estaba integrado por Oscar Orozco, Alejandro Gallinal, Carlos del Castillo,
Francisco Torres Insargarat, Segismundo Lopez de Rueda, Victor J. Arcelus, Tomas Berreta, Ernesto
Bauza, José Pedro Rodriguez, Francisco B. Helguera, Félix Martinez Castro, Pablo Ferrés, Juan B.
Bidegaray, Florentino Loy Mones, Rafael Vehils, Mario C. Acebedo y Armando Levrero.

94  Declaraciones de Oscar Orozco. Archivo HMs.

95 El costo del pabellon fue de $ 69343,62 e incluyd: «concurso de planos, construccion, decoracio-
nes, instalaciones eléctricas, servicios sanitarios, etc.». Memoria del Comité Organizador, 1932.

96  Sesionesdel 5,10y 11 de mayo de 1927. Diario de Sesiones de las Camaras. Archivo del Parlamento.
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de participar en la exposicién por motivos comerciales y econémicos, como
defensa de la industria y de la produccién nacional:

Nosotros hemos pensado que debfamos concurrir, junto con todas
esas manifestaciones artisticas y cientificas, con un profundo cri-
terio econémico, estudiando, en una palabra, todas las cuestiones
que pudieran tener relacién con las dos riquezas madres del pais: la
ganaderfa y la agricultura.

La fundamentacion fue secundada por Alejandro Gallinal, que sostuvo
la importancia de participar en la exposicién, tanto por la propaganda
de los productos nacionales como por la necesidad moral de estrechar
lazos con los paises hispanoamericanos. Ademds, expresé su malestar
con los pocos plazos con los que se resolvian los fondos.

En disension, Eugenio Gémez planted discrepancias sobre el uso de fon-
dos publicos para la participacién en la exposicion, y expresé que «la
delegacion comunista se opone a que se voten estos $ 80.000 para que
la burguesia del Uruguay pueda exponer sus productos en la exposicion
Ibero-Americana». Luego continué su retérica, y el debate se torné una
discusién ideolégica sobre el capitalismo y la industria.

Otros diputados plantearon diferentes reparos a la asignacién de fondos.
Rogelio Mendiondo fundamentd su voto negativo con la propuesta de que
el pais fuera representado por el embajador en Espafa y que los industria-
les costearan sus gastos para la concurrencia comercial. Asimismo, Justino
Zavala Muniz argument? la negativa al voto por la vaguedad del informe,
proponiendo utilizar esos fondos para propaganda del pais sin asistir a la
exposicién. Por otro lado, Miguel Buranelli expres6 que «realmente noso-
tros no tenemos industrias para ir a exhibir productos en la exposicién de
Sevilla» y alegé dificultades econémicas del pais. Esto desencadend otro
debate de base ideoldgica sobre la distribucion de tierras agricolas, que
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fue contestado por los diputados del Partido Colorado, y finalmente se
desestimo su relevancia sobre el asunto en cuestion.

En la segunda sesioén, Eugenio Gémez volvié a argumentar en contra de
los fondos, esta vez considerando que no se debia participar del evento
por estar asociado a la dictadura de Primo de Rivera en Espafia. Ante esto,
Bauzd contesté que la motivacién para participar en la exposicién era
puramente econémica, por lo que no se habia considerado cuestiones
raciales, afectivas o politicas, asi que las preocupaciones de G6mez sobre
la dictadura de Primo de Rivera no eran de recibo. De nuevo, el debate
derivé en enfrentamientos politicos e ideoldgicos que sobrepasaban la
discusion sobre la pertinencia o no del gasto para la exposicion. El tono
de la discusion se elevd, y se postergé otra vez la resolucion el tema. Al
dia siguiente, en la sesién del 11 de mayo el proyecto se vot6 sin observa-
ciones, y se resolvio por 49 en 58.

Tras una breve sesion en el Senado colmada de elogios a la madre patria,
el 10 de junio de 1927 se efectivizaron los recursos.’”” A partir de ese
momento el comité organizador continué su labor con total autonomia.

Uruguay particip6 de la Exposicién Iberoamericana con un pabellén
expositivo permanente cuyo contenido estaba orientado a la industriay
el comercio exterior. Asistieron ademads algunos enviados diplomadticos
especiales, y en octubre de 1929 se celebré la Semana de Uruguay con la
participacion destacada de Carlos Reyles.

97  Diario de Sesiones de las Camaras. «Ley n.° 8083: El Senado y la Camara de Representantes de la
Republica Oriental del Uruguay, reunidos en Asamblea General, decretan: Articulo 1.° Autorizase
al Consejo Nacional de Administracion para disponer de Rentas Generales hasta la cantidad de
ochenta mil pesos ($ 80.000) en atender los gastos que demande la concurrencia de nuestro pais
a la Exposicion Iberoamericana a realizarse en Sevilla en 1928.» La ley fue reglamentada el 10 de
junio de 1927 por José Batlle y Ordéfez en nombre del cNA. Archivo del Parlamento.
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36.EL PABELLON.
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El concurso

En abril de 1926 la sau entrego las bases solicitadas por el comité organi-
zador,” aunque la dificultad politica en la obtencién de fondos ocasioné
que el concurso fuera llamado recién el 1.° de julio de 1927.%° Ademds,
el plazo de entrega se pospuso del 3 al 15 de setiembre en funcién de la
demora en la concrecion del terreno. Las caracteristicas del edificio esta-
ban claramente pautadas en las bases. Se estipulaban superficies, costos,
requisitos programadticos y hasta la disposicién de algunos elementos.

El pabell6n debia tener una superficie edificada de 1200 m? con la
siguiente distribucién: ganaderia e industrias afines (180 m?), agricul-
tura (180 m?), manufacturas (120 m?), industria pedrera (120 m?), bellas
artes (120 m?), arqueologia y arquitectura (120 m?), administracion e
informes (96 m?), servicios higiénicos (72 m?), e industria frigorifica de
la carne —eje de la muestra— (192 m?). Ademds, se solicitaba incorporar
un local para una usina frigorifica, que se sugeria ubicar en el sétano.
El costo méaximo estipulado era de $ 65.000. Se insinuaba la posibilidad
de emplear materiales del pais, de modo que estos se exhibieran como
producto. Se debia prever la disposicion necesaria para la exhibicién de
graficos y ademads una cabina para instalar un aparato de proyecciones.

De la misma manera, las bases establecian la preferencia formal del
comité organizador sobre la imagen del edificio. Debia armonizar «con
los estilos predominantes en el sur de Espafa, tales como mudéjar,
morisco, plateresco, barroco del siglo xvii, etc. sin excluir por esto aque-
llos proyectos inspirados en las trasformaciones sufridas por los estilos

98  «El pabellon uruguayo en la Exposicion iberoamericana de Sevilla», Arquitectura, 101 (1926), p. 95.
A la comision de elaboracion de bases del concurso la integraban Ernesto Bauza, José Gimeno,
Leopoldo C. Agorio y Horacio Acostay Lara.

99 Llamado publico. Diario Oficial, 5 de julio de 1927, seccion Avisos del dia.
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espafoles al adaptarse a nuestro medio en la época colonial». Esta polé-
mica solicitud generé algunas molestias en la comunidad arquitecténica
del momento y, como se verd mds adelante, se convirtié luego en ele-
mento clave de las resefias y criticas al edificio.

Al certamen se presentaron diecinueve proyectos, de los cuales se
conocen los lemas: «Maona» (Cravotto), «Teruteru» (Mufioz del Campo
y Garcia Arocena), «Pelusa» (Cravotto), «Pallota» (Cravotto), «Torre del
Oro» (dos proyectos), «Eurindia», «Tres Marias» y «Chulo». Frente a los
proyectos presentados se genero cierta preocupacion por parte de los
organizadores por el abuso presupuestal: «Entre los 19 anteproyectos
recibidos por la comisién, hay 6 o 7 aprovechables. Algunos francamente
buenos. Pecan de excesivos, es decir, de reclamar més dinero del que
hay votado».!®

Las actas del jurado reflejan una postura estricta sobre las limitaciones
presupuestales que, al fin y al cabo, eran la mayor condicionante de todo
el emprendimiento. La definicién del proyecto ganador resulté por mayo-
ria: seis en siete. Cinco de los jurados votaron por «Maona» en primer
lugar y sin dudas: Oscar Orozco, Eugenio Baroffio, Felisberto Gémez
Ferrer, José Gimeno y Leopoldo Agorio consideraron que «es el que se
ajusta en forma mads estricta a las exigencias del programa, esencialmente
en lo que tiene relacion con la superficie edificada».!”!

100 Carta de Vicente Salaverry al comisario de la Exposicion de Sevilla J. Cruz Conde, 17 de setiembre
de 1927. Archivo HMs.

101 Actas del Jurado, publicadas en «Concurso de planos para el Pabellon del Uruguay en la Exposicion
de Sevilla», Arquitectura, 118 (1927), p. 271. El jurado del concurso de proyectos para el pabellon es-
taba integrado por Oscar Orozco, José Gimeno, Leopoldo C. Agorio, Eugenio P. Baroffio, Felisberto
Gomez Ferrer, Jacobo Vazquez Varelay Elzeario Boix.
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37.PROPUESTA «MAONA», MAURICIO CRAVOTTO.

También Jacobo Vazquez Varela vot6 por «Maona», aunque con objecio-
nes, y expreso que «a su juicio el proyecto «Teruteru» es el mejor de los
presentados al concurso [...] sino fuera porque en ese proyecto no se ha
respetado algunas cldusulas del programa.» Se referia a que las dreas edi-
ficadas sobrepasaban lo establecido y la relacién entre los distintos com-
ponentes no era la solicitada. Ademads, sostenia que «Maona» «cumple
mejor las exigencias claras y precisas del programa». Solo Elzeario Boix
voto por el proyecto «Teruteru» debido a que lo consideraba «superior
en su composicion arquitecténica, ofreciendo ademads en la diversidad
de aspectos y cardcter de sus fachadas mds armonia con el sitio a que
estd destinado».'”

38. PROPUESTA "TERUTERU", ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO Y CARLOS GARCIA AROCENA.

102 Arquitectura, 118 (1927), p. 271.
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39.ESTUDIO DE AREAS

La comparacién de los graficos publicados en la revista Arquitectura arroja
que el proyecto «Maona» utiliza aproximadamente 1200 m?y «Teruteru»
cerca de 1350 m? (sin contar el patio central). Las bases solicitaban
1200 m? construidos, Cravotto expresa en su cartén que utiliza 1204 m?.

«Maona» es compacto y ordenado; el circuito de exposicién funciona
perfectamente al plantear un recorrido unidireccional y utilizar los espa-
cios con racionalidad y sin despilfarros. «Teruteru» plantea una solucién
fragmentada y desagregada, donde el circuito expositivo se confunde con
los espacios secundarios —terrazas, patios y galerias— que desorien-
tan y complejizan la espacialidad. En lo formal, la simetria semiaustera
que utiliz6 Cravotto cumple mejor los requisitos representacionales que
la intencionalidad mimético-contextual en las fachadas de Mufioz del
Campo y Garcia Arocena. El proyecto de Cravotto gané porque era el que
mejor satisfacia las exigencias del programa. Aplicé de manera correcta e
inteligente las l6gicas de axialidad, composicién y orden a partir de ejes
estructuradores. Logré esbozar la monumentalidad justa entre lo que el
pais demandaba y lo que era capaz de permitirse.

Algunas resefias sobre el pabell6n han tratado el resultado del concurso
como errado y han hecho juicios de valor sobre la actuacién del jurado.
José Babiano dice que Cravotto fuerza el lenguaje del proyecto «al adap-
tarse a los gustos de un comité que no era ciertamente de expertos en la
materia» (Babiano, 1990, p. 19).
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Esta afirmacién no podria estar mds alejada de la realidad. Tanto la
comision que elabord las bases como el jurado estaban compuestos por
arquitectos reconocidos, de sélida formacién académica, con amplia
experiencia en otros concursos y vasta actuacién profesional y que
muchas veces utilizaba en su propia obra el lenguaje evaluado. Un muy
superficial repaso de los integrantes del jurado presenta un panorama
de excelencia. Este conjunto de arquitectos —eméritos profesores y
laureados profesionales— estaba mds que capacitado para evaluar los
proyectos presentados.

Por otro lado, Amparo Graciani en su detallado andlisis ha argumentado
que

lo que hizo ganar al trabajo de Cravotto no fueron las caracteristicas
arquitecténicas de su edificio, es decir esa combinacién de elemen-
tos modernos e historicistas, sino el ser el que se ajustaba de forma
mads estricta a las exigencias del programa frente al incumplimiento
de ciertas normas del concurso por parte del proyecto Teruteru
(Graciani, 2011, p. 321).

Las caracteristicas arquitecténicas de la distribucién en planta y el deli-
cado equilibrio entre historicismo y modernidad son exactamente lo que
hace del proyecto el justo ganador.

La critica ha calificado el proyecto como una mera solucién de compro-
miso. Sin embargo, esa valoracién no tiene en cuenta la visién de Cravotto
sobre la pertinencia de evocar a las grandes obras hispdnicas y la necesi-
dad de una justa ornamentacién en los edificios: «Esta decoracién no es
un aditivo, es una forma refinada, simple, gentil, estd diseminada como
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acentos en el edificio».!®® En la misma linea, tampoco era esta «la tinica
obra historicista de M. Cravotto, sin duda por imposicién programatica
del Comité» (Graciani, 2011, p. 320), si se miran los primeros proyectos
del arquitecto —de formacién académica impecable— y se considera
de manera amplia el momento histérico en el que actuaba, cuando los
arquitectos se movian con libertad. No eran las obras historicistas algo
que Cravotto desconociera o hiciera de mala manera, ni mucho menos.
Considerando estos aspectos sin los prejuicios de la mirada moderna
mads ortodoxa, la calidad de la composicién de Cravotto es incuestiona-
ble. La cuestion de la representacion formal y la recurrencia a recursos
histéricos forma parte de un debate mds amplio que, como se plantea a
continuacion, estuvo presente también en otros concursos del periodo.

40. PERSPECTIVA DEL PROYECTO «MAONA».

103 Mauricio Cravotto, «La arquitectura modernay la Exposicion de Artes Decorativas e Industriales
Modernas de Paris», Arquitectura, 97 (1925), p. 266.

179



180

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

Representacion y caracter

Es interesante mencionar el resultado del casi simultdneo concurso de
Vivienda Rural Econémica, donde de los veinticuatro proyectos presenta-
dos, se adjudicé el primer premio a Alberto Muinoz del Campo y el segundo
a Mauricio Cravotto. Las actas explican que el ganador es el que «mejor
ha contemplado los aspectos de economia, higiene y estética del proble-
ma».!*Visto el tenor de los dos concursos, donde priman por sobre todo las
cuestiones econémicas, no es sorprendente que los ganadores coincidan
con los del pabelldn, esta vez en orden inverso. Los dos arquitectos tenian
un excelente manejo del concepto de economia y de racionalizacién de
recursos. Considerando los resultados, se puede pensar que la propuesta
del pabellén excedido de dreas de Munoz del Campo fue consciente, y
hasta se podria aventurar que en ambos casos Muiioz del Campo otorgé
mayor o menor importancia al rigor presupuestal, segiin su propio criterio.

Si bien en ambos concursos hay una fuerte preponderancia del factor eco-
noémico, no es el tnico elemento tenido en cuenta. Si el pabellén debia
representar al pais en el exterior, la vivienda rural tenia que ser la manifes-
tacion de la esencia de la nacién en su fuero méds intimo. En ese sentido, el
jurado otorgé el primer premio a la propuesta que mejor tomo en cuenta
«las costumbres de nuestra gente de campo».'® Muiioz del Campo des-
plego6 su vivienda modelo como un instrumento de funcién social, ya que
entendia que «del perfeccionamiento de la familia rural depende el futuro
engrandecimiento del pais».!® Inspirada en una visién idilica y paternal, la
vivienda ganadora presenta una organizacion clara en una planta ortogonal
extrovertida, con materiales tradicionales como el ladrillo y el quincho. La

104 «Concurso de vivienda rural econémica», Arquitectura, 108 (1926), p. 249.
105 Idem.

106 «Memoria Explicativa», Arquitectura, 108 (1926), p. 250.
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resolucion formal de techos a dos aguas, muros revocados y galerias abier-
tas evoca sutilmente las tradiciones arquitecténicas hispanicas y coloniales.

Lareferencia a elementos histéricos como instrumentos de representacion
era una estrategia comun en los concursos. Esta tendencia se manifiesta
en los certdmenes del periodo para edificios ptblicos —como los bancos
y los municipios—, tanto en las propuestas ganadoras —por ejemplo el
BRroOU sucursal Cordén de Herrdn— como en las actuaciones de los jurados.
Elfallo del concurso para la agencia General Flores del mismo banco es un
caso paradigmadtico en este sentido. La propuesta de Vilamajo result6 gana-
dora a pesar de que su fachada fue considerada inferior a la de los otros
proyectos premiados y el jurado recomend0 «introducir algunas modifica-
ciones en la misma, para darle un caracter que esté mas en armonia con el
destino y la importancia del edificio».!”” Tomando nota, Vilamajé modificé
la expresién de las fachadas en el proyecto definitivo al incorporar elemen-
tos similares a los propuestos por Cravotto en el mismo concurso, que
habia optado por una alusién mds clara a la arquitectura clésica.

Al mirar los certdmenes para el Palacio Municipal de Montevideo, se reco-
noce que todos los arquitectos premiados en el primer concurso propu-
sieron arquitecturas historicistas. Inclusive en la segunda instancia, el
proyecto ganador de Cravotto —que ha sido considerado como una de
las grandes obras de la arquitectura moderna del pais— incluyé también
muiltiples referencias histdricas.'”® Con un programa similar, el concurso

107 «De laAgencia Flores», Arquitectura, 145 (diciembre de 1929), p. 247.

108 «Es, en especial, la voluntad de dotarlo del caracter de municipio de la ciudad que lo lleva a re-
lacionarse con los ayuntamientos medievales, reformulados a partir de la estructura formal y del
tipo torre con basamento. [...] La recurrencia a miltiples referentes arquitectdnicos traduce la ex-
trema dificultad de las obras proximas a la arquitectura moderna ortodoxa para expresar la carga
semantica de un edificio pablico significativo» (Intendencia Municipal de Montevideo, Facultad
de Arquitectura de la Universidad de la Replblicay Junta de Andalucia, 2008, p. 148).
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para el municipio de Colonia resulté desierto porque el jurado no encontré
proyectos que se ajustaran a la partida asignada. Sin embargo, la munici-
palidad de Colonia opté luego por encargar de manera directa el proyecto
a uno de los arquitectos finalistas. Entre las dos opciones con mencién
eligieron la propuesta de imagen clasica de Noboa, que habia quedado
segunda ante el proyecto de clara filiacién art déco de Camp y Villavedra.

El problema de la representacién estuvo presente también en el concurso
para el pabellén y sus protagonistas. La imposicidn estilistica de las bases
gener6 contradicciones en algunos de los implicados. Por ejemplo, a
principios de siglo, Horacio Acosta y Lara protestaba contra este tipo de
estipulaciones:

En la belleza arquitecténica descubrimos la expresion de cualidades
morales y de sentimientos que no han tenido el mismo éxito en todas
las épocas; porque no es el mismo gusto el de todos los pueblos ni
el de todos los individuos. De manera que privesele a este arte de la
libertad que se expresa en todas sus manifestaciones y se le reducira
a una repeticion continua, constante que aplastard todas las iniciati-
vasy todos los esfuerzos que se hagan en el sentido del progreso. ;A
qué se reducird un arquitecto si se empezara por imponerle un estilo
en sus concepciones? [...] Es preciso que nos convenzamos que hoy
ya no se imponen formas afiejas a las nuevas necesidades, sino que,
al contrario, las nuevas necesidades dictan la ley a la construccion,
exigiéndole exterioridades y proporciones racionales.!®®

En el pabelldn, la prefiguracion estilistica se justificé por las caracte-
risticas del lugar de implantacién. El propio Acosta y Lara —que antes

109 Horacio Acostay Lara, «Los concursos publicos,» El Dia, 14 de noviembre de 1899. Reproducido en
Arquitectura, 140-141 (agosto 1929), p. 132.
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protestaba por la falta de libertad en la imposicién— particip6 en la
redaccion de las bases del concurso. Con esta predeterminacién se evito
un planteo que podria haber sido valido: ;Cudl es la arquitectura que
representa al Uruguay en el exterior? La incorporacién de ese apartado
en las bases trat6, quizds, de evitar ese debate. Se sometié la imagen del
pabellén a las caracteristicas sevillanas, antes que investigar las cualida-
des intrinsecas e identitarias que pudieran representar al pais.

En la manera que fue hecha la convocatoria, los arquitectos proponen-
tes pueden no haber conjeturado sobre el dilema de la representacion
de la arquitectura nacional. O quizds, ante la interrogante de qué era lo
que simbolizaba al pais, optaron por abrazar el imaginario integrador,
proponiendo soluciones eclécticas, de lenguaje historicista—tal como se
sugeria en las bases—, pero incorporando una reflexién funcional y sin-
tesis expresiva que bien podria caracterizar la arquitectura del Uruguay
centenario. De hecho, como se ha mencionado, los arquitectos parti-
cipantes —jurados y concursantes— no eran ajenos a las expresiones
historicistas. El propio Cravotto las manejaba a la perfeccién como se
puede ver en sus primeros proyectos, en los que no se partia de ninguna
prefiguracion.

En el marco de la imposicién estilistica, los concursantes debian definir
el lenguaje a utilizar, que al mismo tiempo representara a Uruguay y se
acoplara al lugar de la exposicion. Mientras otros paises optaron por el
neocolonial —en particular, Argentina''>—, los arquitectos uruguayos

110  «El pabellon argentino fue disefado por el arquitecto Martin Noel, de estilo neobarroco con ele-
mentos iberoamericanos y mestizos.» (Ayuntamiento de Sevilla, 2006, p. 28)
Martin Noel y Alejandro Christophersen se encuentran entre los mayores promotores de la arqui-
tectura neocolonial en el Cono Sur. «En la Argenting, entre 1913 y 1914 los arquitectos Alejandro
Christophersen y Martin Noel habian pronunciado sendas conferencias poniendo en evidencia los
valores de la arquitectura colonial. [...] Noel se convertiria en el principal artifice de la arquitectura
neocolonial en el pais» (Gutiérrez Vifuales, 2014, p. 20).
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no parecian muy convencidos al respecto. Una entrevista a Mauricio
Cravotto en 1924 indaga precisamente en ese tema e ilustra algunos mati-
ces en el pensamiento del arquitecto. Cravotto desestima la herencia
colonial como posibilidad referencial, al sefialar que los primeros pobla-
dores espafioles en estas tierras no eran artistas ni arquitectos.

Por qué, entonces, ese afdn de repetir malas traducciones en vez de
buscar en los innumerables ejemplos de belleza de la Espafia antigua
y moderna el sentido y el cardcter de la Arquitectura poniendo en
evidencia el valor de la vida moderna y conservando como homenaje
al romanticismo algo de la gracia de la arquitectura hispana como se
recuerda la impresion de los jardines perfumados de Andalucia.'!

La revista acompanaba la entrevista con la reproduccion de la perspec-
tiva y la fachada del proyecto de Cravotto para el primer concurso del
Palacio Municipal, donde se manifiesta ese perfume de otros tiempos que
también evoca el pabellon. En otro articulo de 1925, Cravotto retomaba el
tema y se inclinaba hacia la arquitectura moderna, pero sin desconocer
la necesidad de la justa ornamentacion.

El valor de la arquitectura moderna no estd todavia generalizado.
[...] La depuracién de los valores superfluos llevé a exageraciones,
llevé como dije, a desnudeces tal vez demasiado esqueléticas pero
no tardo la contra reaccién a venir, acompafnada por un valor que
encierra en si, la distincion: fue la decoracion moderna funcional.!'?

111 Mauricio Cravotto, «Entrevista», La Cruz del Sur, 4, junio de 1924, p. 2.

112 Mauricio Cravotto, «La arquitectura moderna y la Exposicion de Artes Decorativas e Industriales
Modernas de Paris», Arquitectura, 97 (1925), p. 266.
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Esta postura abierta hacia la ornamentacién adquiere importancia en la
comprension del proyecto del pabellén, no como una traicién a la moder-
nidad, sino como un proyecto moderno de concepcion integra. Asimismo,
las contradicciones y conciliaciones presentes en el proyecto refieren a un
marco cultural mds amplio, habilitado en parte por la capacidad integra-
dora del espiritu del Centenario. El romanticismo al que refiere Cravotto
—y experimenta en su propio recorrido por Espafia— puede vincularse
también con el sentir cldsico-mediterrdneo que defiende José Enrique
Rodé! a través del redescubrimiento del mundo hispénico. La importan-
cia que tuvo el autor en la vida del arquitecto!'* lo convierte en un factor a
considerar para comprender a cabalidad el proyecto del pabellén.

41.DETALLES DEL PROYECTO EJECUTIVO

La innegable capacidad de representacion que permite el uso de expre-
siones historicistas fue ampliamente utilizada por los arquitectos del
Uruguay moderno. La cuestion del cardcter es un tema transversal en el

113 Rodd abogaba por la construccion americana desde el hispanismo (Rod6, 1945, p. 158).

114  Se hallaron diversos textos de Rodo6 en el archivo personal de Cravotto. Ademas, en la correspon-
dencia entre Cravotto y Amargos se encuentran multiples referencias de admiracion al autor..
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periodo y como tal se retomard en el capitulo siguiente. La busqueda de
representacion de una identidad arquitecténica nacional se perfilaba en
un equilibrio entre la herencia europea y la reflexién local, habilitada por
la capacidad integradora del imaginario imperante.
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El pabellon

El 28 de setiembre de 1927 se le comunicé a Cravotto el resultado del con-
curso y el 16 de diciembre el arquitecto le entregé al comité el proyecto
ejecutivo: diecinueve planos y una memoria descriptiva. La memoria
estipulaba que era «necesario que el arquitecto director, a medida que
se eleve la construccion, prepare algin detalle necesario, o modelo, o
rectifique a su criterio las acotaciones indicadas».!® En este sentido, cabe
aclarar que la obra fue dirigida por el director de Arquitectura del mop, el
arquitecto Emilio Conforte.

42.PABELLON DE URUGUAY, 2017.

El pabell6n resuelve en una planta compacta y triangular todo el pro-
grama. A la nave principal rectangular este-oeste se le acopla la segunda
nave hacia el sur, que culmina en un vértice achaflanado. El acceso se
atenda con una pequefia antecdmara, que se extiende hacia el oeste en
un volumen bajo para alojar las dependencias administrativas. El espacio

115  Memoria descriptiva del proyecto ejecutivo, diciembre de 1927. Archivo Fundacion Cravotto.
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central es el encuentro de las dos naves, coronado por una ctipula recti-
ficada que incorpora iluminacién natural perimetral y nichos angulares
para alojar esculturas. El interior del tridngulo emula un cerrado patio
andaluz, rodeado por los recintos de exposicién que se abren solo hacia
las vistas exteriores. Esto genera una circulacion unidireccional funcional
al programa expositivo. En las intersecciones agudas de ambas naves se
alojan perfectamente los servicios sanitarios, racionalizando los recursos
y colaborando con la ilusién de la continuidad ortogonal inscripta en un
tridngulo inapreciable.

La complejidad de alturas, la compacta disposicién funcional y la ele-
gante ornamentacion, logran crear la ilusién representativa que necesita
el embajador edilicio. El exterior aparenta un edificio con mdas opulen-
cia que la que posibilitaban los recursos existentes. En el interior los
espacios de exposicion se ordenan de modo jerdrquico: el central y més
importante de la industria frigorifica, los complementarios de ganaderia,
agricultura y manufacturas, y por otro lado las estancias secundarias de
arqueologia, pedreria y bellas artes.

«Junto con la asimétrica distribucién de sus salas, lo mds conseguido
de la planta proyectada por Cravotto fue la existencia de una circula-
cion simple [...], y la sabia combinacién de lineas rectas —diagonales
horizontales— y curvas» (Graciani, 2011, p. 326). La funcionalidad del
planteo es intachable: la finalidad del edificio es la de exposicién, para
lo cual genera un recorrido calculado, eficiente y amable con el visitante.
Las funciones secundarias se resuelven para apoyar la experiencia sin
perturbar el recorrido. El espacio central —de mayor altura— alberga
un frigorifico transparente para la carne vacuna. Este artefacto esconde
toda su maquinaria en el subsuelo ylibera las visuales, en un alarde tec-
nolégico propio del Uruguay progresista de la época.
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La estructura de hormigén armado fue calculada por el ingeniero
Francisco Viapina: porticos en la ctipula rectificada y losas armadas en
dos sentidos que descargan en muros de mampuestos cerdmicos, a su
vez fundados en una zapata corrida de profundidad media. Los para-
mentos son revocados, pintados en el interior, y los pavimentos, pétreos.
Las aberturas son de hierro, asi como los elementos de seguridad, cuyo
disefio apoya el relato iconogréfico nacional de toda la fachada.

La ornamentacion utilizada es sobria, elegante y justa en su distribucién.
Los elementos se concentran en la fachada principal y se colocan sobre
superficies lisas revocadas, generando contraste y destaque. El portal
es una estudiada pieza en piedra espafiola trabajada en unicidad: cada
soporte se compone de dos esbeltas columnas corintias de fuste liso y
una pilastra esculpida con motivos tipo ataurique. El arco rebajado esta
coronado por un frontis mixtilineo, que en su vértice superior contiene el
escudo patrio y la inscripcion vruGuAy. También se ven motivos arabescos
en la cresteria que corona la cornisa delantera del edificio. La calidad en
la manufactura de los ornamentos se debe también a sus hacedores, el
escultor José P. Catoli y el maestro de obras Francisco A. Prieto.

La insercion urbana es algo diferente a la planteada en el concurso: la
entrada original se volcaba a una plazoleta situada al costado del rio
Guadalquivir, mientras que el proyecto construido se gira de forma leve
para enfrentar el pabellon chileno. Este ajuste, hecho probablemente por
el trazado general de la exposicion, hace que se pierda un poco el cardc-
ter monumental del acceso. El trazado actual, con el agregado reciente
de otro edificio en el solar, no favorece la apreciacién del pabell6n, que
queda escondido y relegado ante sus vecinos mds altos y exuberantes.

En 1982 la Universidad de Sevilla adapt6 el edificio para uso estudiantil.
Se sumo una planta y se compartimentaron los espacios interiores, por
lo que se perdio6 el circuito expositivo original. El pabell6n ha resentido la
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fragmentacion de sus espacios, si bien estas modificaciones no han tras-
cendido significativamente al exterior. Al dia de hoy, el edificio presenta
degradaciones parciales. En el exterior todavia puede comprenderse el
proyecto original, a pesar de los agregados traseros, la pintura y la pérdida
de elementos de la cresteria. La fachada principal conserva el espiritu de
modesta monumentalidad que lo caracterizé. En su interior, solo es posi-
ble vislumbrar el antiguo pabellén en el foyer y en el espacio central; la
compartimentacion del resto de la planta ha eliminado la natural fluidez
espacial del circuito expositivo, irremediablemente.
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Insignia

El pabell6n representa a un pais centenario y pujante. Fue seleccionado
en concurso publico por un jurado altamente calificado y es un exce-
lente ejemplo del momento en que la arquitectura uruguaya se debatia
entre la tradicién académica y la modernidad. La obra habla también del
momento intelectual del Uruguay, un pais progresista desarraigado de
sus pares latinoamericanos que vivia mirando al futuro.

El concurso del pabell6n presenta de manera tangente un debate no
resuelto: ;Cudl es la arquitectura que representa al Uruguay? Si bien la
interrogante se esquivo a través de la prefiguracion estilistica, los arqui-
tectos pudieron haber reflexionado sobre el tema y propuesto de todas
formas arquitecturas eclécticas con referencias historicas, de base fun-
cional y elementos ornamentales sintéticos. Entonces, podria llegar a
aventurarse que esa combinacion cuajo en la arquitectura del Uruguay
durante el Centenario y dejo6 su huella en los afios por venir.

Se ha convertido en creencia comun que el fallo del jurado fue errado y
que el primer premio deberia haber sido otorgado a Mufioz del Campo
y Garcia Arocena. Sin embargo, las razones esgrimidas por el jurado se
justifican desde varios puntos de vista. Una mirada mds pragmatica,
inherente a la modernidad uruguaya, arroja que Cravotto gana porque su
proyecto satisface todas las exigencias del programa, de la manera mds
econdmicay eficaz. El andlisis académico, propio de la formacién de los
integrantes del jurado, revela que «Maona» se rige por las mds perfectas
légicas de composicion: axialidad y orden a partir de ejes estructura-
dores. Exhibe el cardcter necesario para un edificio institucional, que
sintetiza la expresién formal de la representacion nacional. El proyecto
«Teruteru», cuya mayor virtud radica en el delicado manejo de lengua-
jes en las fachadas, carece de eficiencia en su organizacion y es clara-
mente inferior en cuanto a la resolucién de los espacios y recorridos.
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La incuestionable calidad de Mufioz del Campo y Garcia Arocena en
el manejo de los elementos historicistas no equiparan las faltas en la
organizacion de los espacios, y es probable que no logren tampoco un
cardcter de representacion institucional tan efectivo como el proyecto
de Cravotto.

El pabellén uruguayo en Sevilla encarna fielmente a la sociedad del
Uruguay del Centenario. Un simbolo del orgullo optimista del imaginario
nacional que, como se verd a continuacidén, tuvo su méximo apogeo en
1930. Resguardado a la distancia, el pabell6n permanece como testimo-
nio de la sintesis emblemadtica del Uruguay en su mejor version.

42.SECUENCIA AUDIOVISUAL DEL PABELLON DE URUGUAY DURANTE LA EXPOSICION.



ESTADIO DEL CLUB NACIONAL DE FOOTBALL

Declaro inaugurado en esta fecha el Estadio Centenario, sinte-
sis armoniosa del ideal creador y patridtico de un pueblo, que mar-
cha, con la frente al sol, por el recto camino de su destino historico
(Raudl Jude, «Discurso de inauguracion». Folleto El Estadio 1930. Arq.
Scasso).

Centenario y Mundial

El fitbol se consolidé como deporte masivo en los primeros anos del
siglo xx. En América Latina, su expansién popular estuvo relacionada con
el crecimiento de las ciudades debido al gran flujo migratorio europeo.
En Uruguay la practica del ejercicio fisico —y de este deporte en parti-
cular— fue promovida desde los dmbitos de la politica y la medicina.
Como describe Barrdn (1989, p. 246), los principios de higiene y salud
regentes invitaban a practicar el deporte para combatir los males de
cuerpo, mente y alma. El fitbol aparecia entonces como un elemento
coherente con los discursos higienistas, pero significaba también un
estilo de libertad ltidica interesante para los sectores populares». Por su
parte, la elite intelectual veia en el ftiitbol una oportunidad para moldear
ala sociedad. «A través de los deportes modernos, la nacién se imagina a
si misma. Pero a diferencia de la escuela, lo hace sobre el cuerpo. Creay
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disefia un cuerpo atlético, masculino, higiénico, por lo tanto civilizado.»
(Guerrero, 2013, p. 63)

La préctica del deporte fue promovida como ejercicio fisico asi como
en su dimension de espectdculo. Los éxitos de la selecciéon deportiva
colaboraron con la popularizacién del fervor futbolistico. El proceso de
secularizacién que impulsaba el batllismo reformista apoyo la sustitu-
cion del ritual dominical de la iglesia por el de la cancha, particularmente
entre los sectores populares. El fiitbol posibilit6 la coyuntura para que
el batllismo desarrollara un nacionalismo cosmopolita con la capaci-
dad de abarcar a los inmigrantes dentro de su imaginario integrador.

Luego del éxito internacional del deporte en los Juegos Olimpicos de
Paris en 1924 y Amsterdam en 1928, la Fédération Internationale de
Football Association (rira) decidié organizar un evento propio. En el
congreso FIFA de Barcelona en 1929, Uruguay se postuld para acoger el
primer campeonato mundial, «<se comprometi6 a hacerse cargo del trans-
porte y mantenimiento de las delegaciones que concurrieran al evento,
asi como de la construccién de un estadio especial para el aconteci-
miento» (Faccio, 2012, p. 49). Participaron del campeonato delegaciones
de Europa y América. La seleccién uruguaya gané la final disputada con
Argentina. El evento deportivo se desarrollé durante el mes de julio de
1930, se utilizaron para ello los estadios Centenario, Parque Central y
Pocitos (hoy desaparecido). Los estadios que los clubes de Pefarol y
Nacional habian proyectado —en sendos concursos de arquitectura— los
meses anteriores, no lograron construirse a tiempo. Como se verd mds
adelante, ambos proyectos fueron luego desechados.

La deliberada coincidencia de la celebracion del centenario de la Jura de
la Constitucién con la organizacién del primer campeonato mundial de
la Fira en Montevideo refleja la apuesta a la modernizacién y seculariza-
cion implicita dentro del imaginario del reformismo batllista. Uruguay se
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consagré campeon del mundo en su propia casa. El festejo fue absoluto;
la sociedad celebr6 bajo una sola bandera, superando las diferencias y
los conflictos internos. El momento triunfal se constituy6 en puntal de
la identidad nacional.

Como se ha visto en capitulos anteriores, esta conformacién identitaria
estuvo embebida en el imaginario batllista que cristaliz6 en el periodo del
centenario y tuvo mucho que ver con la gesta futbolistica de 1924, 1928 y
1930. El proceso de constitucién de las identidades nacional y futbolistica
del pais fue simbidtico, interactivo y complejo. Se ha apreciado que los
rasgos de una identidad influyeron en la otra. Imdgenes iconograficas
como las reproducidas por la revista Mundo Uruguayo, himnos y cancio-
nes que exaltan la épica en la conquista deportiva que se convirtieron en
loores a la patria. La nacién terminé de ser «acuiiada entre goles y redo-
blantes en el loco despliegue de los afios 20» (Alfaro, 1999, pp. 165-167).

Pasados el campeonato y la celebracion del centenario, el pafs emergio
con un nuevo sentido de si mismo. A diferencia de las gestas de luchas y
batallas con la que otros paises sustentan su identificacion como nacién,
el fitbol esta atado a la identidad uruguaya mucho mds que cualquier
otra tradicién épica, real o ilusoria. Como se verd a continuacion, esta
curiosidad identitaria se filtra en todos los aspectos de la sociedad, inclu-
sive, en el &mbito arquitecténico.

En el proceso de imbricacion entre identidad nacional y fiitbol, la presen-
cia del deporte en el periodo de estudio se refleja en tres emprendimientos
arquitecténicos de singular importancia: los concursos para los estadios
de Pefiarol y Nacional y la construccion del estadio de Montevideo, lla-
mado luego estadio Centenario. Como se verd mds adelante, el breve lapso
que separa las iniciativas y la coincidencia de algunos de los implicados
hace que los tres eventos estén estrechamente relacionados entre si.
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La iniciativa de Nacional

En 1929 el Club Nacional de Football adquiri6é un terreno de grandes
dimensiones en las inmediaciones de las avenidas Propios y Centenario.
El club ya contaba con otros dos espacios de juego: el campo de Maronas,
propiedad de Nacional desde 1925 y el Parque Central, en arriendo desde
1900.'¢ Las inminentes celebraciones del campeonato mundial y del
centenario motivaron al club para construir un estadio ex novo en un
terreno propio de ubicacién céntrica. Para el disefio del estadio decidie-
ron organizar un concurso de arquitectura y solicitaron colaboracién
a la sau en el proceso. El 6 de diciembre de 1929, una delegacién del
club acudié a la reunién de la comisién directiva de la Sociedad para
plantear su iniciativa. El club pretendia abrir un llamado a concurso de
anteproyectos para su estadio y parque atlético—con un mes de plazo de
entrega— con la aspiracion de inaugurarlo en el festejo del centenario.!"”

Como presidente de la sau, Horacio Acosta y Lara respondi6 que el plazo
era muy corto para un concurso de anteproyectos y propuso convocar a
uno de ideas. Las bases serian elaboradas por una comisién mixta, inte-
grada por los arquitectos Amadeo Jauge y Luis Duran Veiga y por el Sr.
Roberto Espil, que velaria por los intereses del club. El 28 de enero la sau
designé como delegados titulares al jurado a Mauricio Cravotto y Carlos
Surraco y suplentes a Rafael Terra Arocena y Roberto Garese. Finalmente,
fueron Surraco y Terra Arocena quienes desarrollaron la tarea. Se des-
conoce la fecha exacta de entrega de los proyectos (se asume que fue a
finales de enero, en cumplimiento del plazo de un mes y medio solicitado

116  Informacion proporcionada por integrantes de la comision directiva del Club Nacional de Fatbol:
entrevista a Ernesto Flores y Gonzalo Pérez, enero 2019.

117 Actade lasaun.°129. (Montevideo, 6 de diciembre de 1929). Participan de la reunion Acostay Lara,
Boix, Dighiero, Jauge y Labadie. Arquitectura, 148 (marzo 1930), p. 71.
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por la sau). El jurado tuvo alrededor de veinte dias para deliberar y el 18
de febrero se publicaron los resultados.

La premura por participar como sede en el primer campeonato de ftitbol
del mundo hizo que el club se trazara objetivos demasiado ambiciosos.
La intencion de inaugurar un flamante estadio en la celebracién con-
junta del centenario y del mundial de ftitbol cegé a los promotores de
la iniciativa, embarcdndolos en una tarea que, por mucha voluntad que
pusieran los arquitectos, estaba destinada a fracasar. Si bien el proyecto
para el estadio no pudo concretarse a tiempo, el club participé6 como
sede del campeonato acondicionando rdpidamente el Parque Central.''®

Pasada la euforia del treinta, el club intent6 retomar el proyecto sobre
la avenida Centenario en dos ocasiones, en 1934 y en 1936. Se buscaron
alternativas econdmicas para iniciar las obras, alentadas por la situacién
insostenible del arriendo y los arreglos constantes que requeria el Parque
Central. Se puso en venta el campo de Marofias y hasta se ofrecié una
franja del solar sobre Centenario al Mercado Modelo para su ampliacidn,
gestiones todas sin éxito. Por dltimo, se descarté completamente el pro-
yecto y en 1940 los terrenos fueron enviados a remate publico.!*

En 1937 el club adquirié el Parque Central y en 1938 convoc6 un concurso
de anteproyectos para la construccién en ese terreno de un edificio para
sede, estadio de futbol e instalaciones para otros deportes. El proyecto
ganador fue el que presentaron Raul Clerc y Héctor Guerra.

118  Club Nacional de Football, «Historial de Obras,» https://www.nacional.uy/institucion/gran-par-
que-central/item/historial-de-obras.html .

119  Ernesto Flores. Nacional es Uruguay (Montevideo: 14 Editorial, 2014).
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Premio a las ideas

Si bien los plazos planteados eran notoriamente irreales, la convocatoria
fue exitosa y el concurso se desarroll6 sin inconvenientes. El certamen
fue llamado en tiempo récord, en verano y sin prérrogas posibles. Los
arquitectos respondieron con entusiasmo. El talento profesional se vio
inspirado ante la proximidad del primer mundial de ftitbol. El proyecto
habria de ubicarse muy préximo al estadio Centenario que estaba diri-
giendo Scasso en el Parque Batlle. El fallo undnime del jurado y el detalle
de los resultados del concurso fue recogido en la seccién deportiva de
la prensa capitalina.

Para agrado de la sau, la nota periodistica destacaba el nivel de excelencia
de los jurados, que calificaba de figuras de primera linea. La «calidad del
tribunal» '?° aseguraba la garantia de las propuestas premiadas. El jurado
resolvié por unanimidad otorgar el primer puesto al proyecto con el
lema «Dejala, Juan!» de Juan Scasso y José Domato, el segundo fue para
el lema «57» de los arquitectos Octavio de los Campos, Milton Puente e
Hipdlito Tournier. En tercer lugar se otorgaron tres menciones iguales a
los proyectos presentados por Alberto Mufioz del Campo y Carlos Garcia
Arocena, Luis Crocco con Romén Fresnedo Siri y Rodolfo Vigoroux junto
aJosé Sierra Moratd.'*

120 Los miembros del jurado fueron José Serrato, José Maria Delgado, Eugenio Baroffio, Luis Duran
Veiga, Carlos Surraco, Rafael Terra Arocena y Juan Antonio Rius. Diario El Plata, 18 de febrero de
1930, seccion Deportiva.

121 En algunas publicaciones sobre la obra de Roman Fresnedo Siri se ha asignado un tercer premio
para el arquitecto en este concurso, y ademas, un segundo premio en un concurso del mismo afo
denominado «stadium para 100.000 personas». Se ha rastreado la fuente de esta informacion a
tres curriculos del arquitecto, dos elaborados por el profesional y uno posterior. En los primeros
dos listados se encuentra en 1930 el «Third Price in the Club Nacional de foot-ball competition». El
tercer documento es una recopilacion de la obra del arquitecto hecha por la Embajada de Uruguay
en Washington. Alli aparece en 1930 un «2.° premio Concurso Stadium para 100.000 personas» y
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44- PRIMER PREMIO, FACHADA DEL PROYECTO LEMA «DEJALA, JUAN!»
La descripcién de la propuesta ganadora en la prensa fue muy elocuente.

Dentro de una elegante sobriedad el arquitecto ha resuelto victo-
riosamente el problema planteado. Y asi vemos una cancha ampli-
sima, magnifica en sus proporciones, donde la comodidad marcha
en armonia con la visualidad, punto este fundamental para esta clase
de construcciones.'??

La propuesta de Scasso y Domato coloca sobre tres lados del campo de
juego tribunas compartimentadas de diferentes alturas, tal como las del
estadio Centenario. Sin embargo, para albergar el complejo polideportivo
los autores anadieron un bloque prismatico sobre el restante lado largo,
en cuyo techo se despliega la cuarta tribuna. Esta decisién rompe la volu-
metria eliptica del estadio convencional y genera un conjunto edilicio
mads complejo. Siguiendo esa misma idea, plantearon dos sectores de
accesos diferenciados entre el estadio y el complejo deportivo, ubica-
dos en direcciones opuestas. El volumen prismdtico del polideportivo

ninguna mencion al Club Nacional de Football. Se han buscado indicios de este Gltimo concurso
en las publicaciones de la época sin éxito. Si bien la falta de evidencias no es prueba de ausencias,
parece probable que las dos referencias sean al mismo concursoy el doble registro en las publica-
ciones se deba a la superposicion literal de los listados.

122 Diario El Plata, 18 de febrero de 1930, seccion Deportiva.
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funcionaba con autonomia, mientras que la fachada principal del esta-
dio se volcaba hacia la avenida Centenario, incorporando un elemento
escultorico vertical central como remate formal.

45. PRIMER PREMIO, PERSPECTIVA.

Ademds, el proyecto incorporaba «obras de arte y motivos ornamentales,
signos todos ellos de que también preocupa la cultura de los sentimien-
tos estéticos» (Scasso, 1941, p. 124).

Del segundo premio, la prensa expresa que se trata de una «concepcion
magnifica fruto de un estudio inteligente» y destaca el cuidado en la
composicion de «la sencillez y armonia de la fachada, con sus estupendas
escaleras de acceso y la eficaz distribucién de la planta».'?®

123 Diario El Plata, 18 de febrero de 1930, seccion Deportiva.
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En la propuesta del estudio De Los Campos, Puente y Tournier la inteli-
gencia en el disefio de la fachada se manifiesta en una rigurosa simetria
de predominante horizontalidad. Desde el alero que lo cubre todo a los
grandes pafios ciegos, se manifiestan algunos elementos caracteristicos
de la produccién del estudio en esos afios. Por ejemplo, la utilizacién
ornamental de pequeios vanos horizontales dispuestos en fila. La hori-
zontal y curvilinea figura del estadio apela a recursos formales empleados
por los arquitectos en otras de sus obras, magnificos ejemplos de sobria
modernidad y atenta consideracién urbana.'**

46.SEGUNDO PREMIO, FACHADA DEL PROYECTO LEMA «57».

La volumetria, sin embargo, parece responder solo al planteo funcional
estricto del estadio. Se reconoce una elipse uniforme de perfecta sime-
tria sobre sus dos ejes, donde las torres de acceso en las cuatro esquinas
de la cancha interrumpen suavemente la curva y agregan movimiento
en la apreciacion exterior. El polideportivo queda contenido dentro del
espesor de las dos tribunas mds largas y se desarrolla debajo de estas.

124  Se reconocen similitudes y gestos recurrentes en algunos proyectos de las primeras décadas de
produccion del estudio, en su arquitectura de vivienda unifamiliar, emprendimientos de edificios
en alturay en las propuestas presentadas en otros concursos. Al respecto, ver el trabajo colectivo
De los Campos, Puente Tournier, Obras y proyectos (Aleman et al., 2019).

201



202

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

La prensa reconocié también el problema de los tiempos: «no dio
ambiente para que los dibujantes tradujeran perfectamente en lineas y
colores las ideas de los competidores».'* Sin embargo, a pesar del bajo
nivel de detalle que se aprecia en los gréficos, las diferencias de disefio
entre los dos proyectos resultan bastante evidentes. El proyecto ganador
se organiza con sectores de actividades que facilitan la construccién
en etapas. Esto parece confirmarse en la expresién de que una de las
mayores razones de la eleccion fueron las memorias presentadas, donde
se debfia proponer un cronograma y un plan para la ejecucion y desa-
rrollo de las obras. En el plano formal, ambas propuestas recurren a la
imagen moderna asociada a las corrientes que estaban en desarrollo
en ese momento en paralelo en Europa y América y que en Uruguay se
promovian fuertemente.'?

Alaluz de los resultados, fue la experiencia la ganadora en este caso. Este
era el tercer estadio en un afio que resolvia exitosamente Scasso. Ademads
contaba con la ventaja de estar construyendo el mayor estadio del pais
en ese mismo momento, sin mencionar las decenas de obras de su pres-
tigiosa y consolidada carrera, tanto a nivel municipal como particular. En
su propuesta, Scasso maneja un delicado equilibrio entre los requisitos
funcionales y econémicosy el cuidado artistico. Los elementos formales,
simples y precisos, sugieren la imagen limpida que representa los valores
deportivos del club de ftitbol: fuerza, talento y triunfo.

Aligual que en el concurso para el pabell6n de Sevilla, el jurado favorecié
funcionalidad y economia sobre formalidad. En los fundamentos parala

125  Diario El Plata, 18 de febrero de 1930, seccion Deportiva.

126  «Poco se ha discutido sobre el verdadero estatuto local de este movimiento, aunque ha sido perci-
bido de modo diverso. De un lado se afirma su condicion apenas formal o epidérmica, desprovista
de todo brio ideologico; del otro se le concede cierto espesor reflexivo, lo que parece plausible si se
atiende a la palabra encendida de los involucrados en ello.» (Aleman, 2019, p. 66).
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eleccion priman la eficiencia y la practicidad. Sin embargo, la prevalencia
de la funcién sobre la forma no era literal en las propuestas y los aspectos
formales no se descuidaron en ningtn caso. El pensamiento de disefio
que manejaban los arquitectos —deudor de una excelente formacién
académica— concebia obras completas en sus dimensiones funcionales
y formales. Eran proyectos que contemplaban estos y otros aspectos y,
que ademds, tenian la capacidad de representar las instituciones que
iban a albergar.

47.SEGUNDO PREMIO, PERSPECTIVA.

Como nota aparte, es interesante reparar en los énfasis manejados por
la prensa. El valor intrinseco de la juventud de los integrantes del equipo
del segundo premio fue subrayado en el relato: «Estos tres jévenes pro-
fesionales, egresados hace apenas un ano de nuestra Facultad, ratifican
con su notable trabajo la 6ptima impresién que por su labor de futuro
habian provocado con evidentes aciertos anteriores».!?” Las multiples
felicitaciones que recibi6 el equipo se manifestaron también en este
sentido, enfatizando otros rasgos que el imaginario nacional buscaba
para si mismo: la juventud, el impetu, la energia y la novedad.'?

127  Diario El Plata, 18 de febrero de 1930, seccion Deportiva.

128  Por ejemplo, el Club Atlético Atenas le hizo llegar «su mas jubilosa felicitacion por [...] la alegria
que producen estas etapas triunfales que a la vez que afirman la existencia de altas capacidades
técnicas ejercen en los espiritus inclinados al trabajo. [...] Estos triunfos son tanto mas honrosos
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Fatbol y arquitectura

En una sociedad fascinada por el ftitbol, el concurso para el estadio
de Nacional no fue un evento aislado. Como se ha visto, la destreza de
Scasso fue decisiva en su victoria. Este saber se apoyaba en su experien-
cia con otras dos iniciativas arquitecténico-futbolisticas, desarrolladas
en un muy breve periodo. Las propuestas para el concurso del estadio
de Penarol y el proyecto del estadio Centenario no son solo anteceden-
tes inmediatos, sino que se relacionan de manera intima con el caso de
estudio. En este sentido, es importante detenerse brevemente en estos
dos episodios.

Concurso para el estadio de Pefiarol

La iniciativa para la construccion del estadio del Club Atlético Pefiarol
surgié en 1928. El conjunto polideportivo se ubicaria en un terreno
situado en el Parque Rodd, cedido al club por el Concejo Departamental
de Administracién de Montevideo. Luego de un largo proceso de nego-
ciacién con el gremio de arquitectos para que la convocatoria fuera de
acuerdo a sus principios —aquellos defendidos en las polémicas del ips—,
el concurso finalizé su proceso de evaluacién recién en julio de 1929. El
jurado estimé que las dos propuestas evaluadas en el segundo grado del
certamen constitufan soluciones aceptables al problema propuesto. El
proyecto de Julio Vilamajo resulté ganador por la «calidad en la compo-
sicién general, que se adapta mejor al emplazamiento elegido».'?

si se tiene en cuenta que los estimados consocios son recientemente egresados de la Facultad,
lo que permite ampliar el optimismo por su accion de futuro» (Nota del Club Atlético Atenas a
los arquitectos De los Campos, Puente y Tournier. Montevideo, 1.° de marzo de 1930. Archivo IHA).

129 Actadel jurado en el segundo grado. Archivo IHA.



TRES CASOS

El estadio proyectado por Vilamajé —que no se lleg6 a construir— ha sido
sefialado como precedente de sus obras mas relevantes: la Facultad de
Ingenieria y el Ventorrillo de la Buena Vista en Villa Serrana. Para Aurelio
Lucchini, en este proyecto «Vilamajé enfrenta, por primera vez, el arduo
problema originado por un terreno de nivel quebrado» (Lucchini, 1970,
p. 166). El arquitecto colocé la cancha en la parte mds baja del terreno,
mientras que las gradas se apoyan en distintos niveles sobre la elevacién
natural. El acceso, perfectamente simétrico, incorpora un elemento ver-
tical distintivo que forma un hito en su entorno urbano. Esta disposicién
de teatro griego se ve reforzada en su aspecto formal por la incorporacién
de elementos como las columnas, los pérticos y las estatuas.

48. PRIMER PREMIO, PROYECTO DE VILAMAJO.

La propuesta de Scasso y Domato —premiada en segundo lugar— tam-
bién acompana el desnivel del terreno, en este caso, sobre su lado més
largo. La cancha ubicada en el nivel mds bajo se ve rodeada de altas gra-
das en tres cuartas partes de la elipse; sobre el cuarto restante se coloca
una explanada inclinada hacia el mar donde se ubica también el acceso
y la fachada principal. En esta fachada se despliega una serie de arcos
de medio punto sobre las galerias y los accesos, recurso que remite a la
imagen cldsica del coliseo como lugar de espectaculo por excelencia.
La estrategia de apoyar las tribunas sobre la cantera —y hacer del pai-
saje costero parte del espectdculo— es la misma que utiliza el proyecto
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ganador, pero en este caso no se incorporan multiples niveles al con-
junto, sino que las tribunas tienen una altura tnica.

Las diferencias entre ambos proyectos son multiples. Las canchas tienen
opuestas orientaciones, los sistemas de acceso a las gradas son diferentes
—Vilamajo por el nivel superior, Scasso y Domato por el del medio—, la
volumetria es escalonada en uno y uniforme en el otro, etc. En ambos
casos —quizds inspirados por los triunfos olimpicos—, las referencias
formales apelan a la gloria deportiva del pasado cldsico, uno al gran circo
romano, el otro al espectacular teatro griego.

49.SEGUNDO PREMIO, PROYECTO DE SCASSO Y DOMATO.

Las propuestas para Pefiarol difieren considerablemente de la obra que
Scasso desarroll6 unos meses después para el estadio oficial del cam-
peonato del mundo y para el concurso del estadio de Nacional. Solo un
elemento del proyecto contrincante parece haberse colado en el pensa-
miento del arquitecto: la incorporacién de un elemento singular —obs-
tinadamente vertical— sobre el acceso principal del estadio.

Estadio Centenario

El estadio Centenario se enmarca en la iniciativa gubernamental de
la organizacién del primer campeonato de fiitbol mundial en el pais.
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Esta obra implic6 un gran despliegue de ingenio y trabajo para lograr
en muy poco tiempo una construcciéon de esta magnitud.'*® El pro-
yecto fue desarrollado por el arquitecto Scasso —con la colaboracién
de Domato—. Es probable que el encargo se haya debido a su trabajo
dentro del municipio, secundado por la reciente premiacion en el con-
curso para el estadio de Pefiarol.’* Se ha observado que algunas publi-
caciones atribuyen el diseno del estadio Centenario a un concurso.
Justamente, la proximidad temporal y geogréfica con el concurso del
Club Nacional de Football y la coincidencia del ganador con el arqui-
tecto proyectista, entre otras cosas, han colaborado para vincular estos
eventos en la historiografia local.'®?

Scasso describe el estadio Centenario en su libro Espacios verdes. En el
texto relata el proceso de creacién, que presenta como consecuencia
directa del programay su funcién. Segtin dice, la planta del estadio surge

130 «Los planos para lalicitacion se prepararon entre setiembre y diciembre de 1929, y las obras en las
que trabajaron 3 turnos diarios de 500 operarios, utilizando 14.000 m?* de hormigén y moviendo
160.000 M3 de tierra, se realizaron entre enero y julio de 1930» (Gattiy Alberti, 2009, p. 35).

131 Los documentos preservados en el Archivo Histérico Diplomatico sobre la organizacion del
Campeonato Mundial refieren a las condiciones del encargo por el apremio de los plazos
(Archivo Historico Diplomatico del Ministerio de Relaciones Exteriores, Serie 1.64, Uruguay).

132 Laalusion a un concurso para el Estadio Centenario se ha constatado en miltiples publicaciones
de divulgacion, trabajos de grado y posgrado. Es probable que el origen del error recaiga en la pu-
blicacion de 1964 de la revista Arquitectura (239), que elabord un listado de concursos organizados
en los cincuenta afos del gremio. La revista no menciona el estadio de Nacional, pero si aparece
«1925, Estadio Centenario, J. Scasso y Domato.» En la lista se han constatado mdltiples errores
que ya eran advertidos en la publicacion. Otro desliz sucede en la transcripcion de la entrevista
realizada en 1976 a Octavio de los Campos donde dice que «en los anos treinta tuvimos bastante
éxito. Por ejemplo, un segundo premio en el del Estadio Centenario» (Arana, Garabelliy Livni, 1992,
pp. 34-35). Sin embargo, el audio de la entrevista plantea algunas dudas sobre la exactitud de la
memoria del arquitecto retirado. De los Campos dice: «en el afio 34, 35, 36, tuvimos bastante éxito,
por ejemplo, un segundo premio en el estadio...» El entrevistador pregunta: «;el Centenario?», De
los Campos contesta: «Si, Centenario...» (minuto 43 de la entrevista, Archivo IHA). Para sumar a la
confusion, el terreno donde se construiria el estadio de Nacional era denominado entre sus socios
Parque Centenario, por su ubicacion sobre la avenida Centenario.
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«del rectangulo de juego; cuatro arcos de circulo centrando en cuatro
puntos vecinos al punto medio del mismo, constituyen el anillo interno
de las tribunas» (Scasso, 1941, p. 138).

Anota ademds su franca funcionalidad, que responde a que fue el pri-
mer estadio pensado solo para la préctica del ftitbol. Este hecho ha sido
destacado en las multiples reseiias que se han escrito sobre el edificio.
La peculiar caracteristica —al parecer novel dentro de la arquitectura
deportiva— facilité en el disefio la organizacion de las instalaciones,
tanto para los jugadores como —principalmente— para los espectado-
res. La visibilidad 6ptima para el espectdculo fue un factor central en el
disefio, pero no el tinico. También lo fueron la eleccién de los puntos de
acceso y las circulaciones, la sectorizacién de las distintas tribunas y los
espacios para los intervalos. Se consideré la orientacién de la cancha en
cuanto al asoleamiento y al impacto urbano.

El emplazamiento del estadio generd algunas molestias dentro de la sau,
enfrentando respetados profesionales dentro del gremio. Es interesante
reconocer los vinculos y redes personales que se cruzan en esta pequefia
polémica. El redactor de la nota que se opone a la ubicacién del esta-
dio fue Carlos Surraco, arquitecto ganador del concurso del Hospital de
Clinicas y miembro del jurado en el concurso del estadio de Nacional.
La queja, publicada en la revista Arquitectura, planteaba ciertos reparos
sobre el impacto urbano relativo a la ubicacion del futuro estadio, en
particular, su inconveniente cercania al futuro Hospital de Clinicas, con
el que se considera incompatible. Luego de exponer un sinfin de argu-
mentos técnicos, la nota apela al «<simple sentido comtin».'** Sin embrago
para Scasso la ubicacién del estadio en el parque era la correcta, ya que
contemplaba todos los aspectos de los problemas que un estadio puede

133 Actade lasau, n.°118. Arquitectura, 138 (mayo 1929), p. 94.
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generar en la ciudad: la comunicacion y conectividad con los barrios més
poblados, el espacio libre inmediato que permitia la facil evacuacién, la
baja altura del terreno y el marco verde que armonizaban el espacio y
atenuaban la dimensién del elemento construido para que no «dominara
el paisaje urbano» (Scasso, 1941, p. 140).

La solicitud de Surraco fue desoida, fuere porque el gremio no tuvo inte-
rés en insistir lo suficiente o porque el proyecto ya estaba demasiado
avanzado como para cambiar de lugar. De cualquier manera, la oposicion
ala ubicacion del estadio no parece haber sido generalizada dentro del
gremio v, al final, el orgullo nacional por la gran obra de arquitectura
gano las simpatias de todos. La revista Arquitectura public6 meses mds
tarde una elogiosa resefia.'* Pocos meses separan los proyectos de Scasso
para los estadios de Penarol y Centenario. Sin embargo, sus planteos de
diseno son muy diferentes. De la planta eliptica pasa a la generatriz de los
arcos de circunferencia. Si bien el esquema de circulaciones en las tribu-
nas parece similar, la uniformidad de alturas de las de Pefiarol desaparece
para dar paso a tres niveles diferentes que marcan la compartimentacion
—maétodo eficaz de orden y control—. El acceso y la fachada principal se
colocan en el nivel mds bajo en uno y el mds alto en el otro. Las condi-
cionantes de los terrenos plantean en un caso un edificio semienterrado
que emerge, en el otro —completamente exento— desciende a propésito
para matizar el impacto en el paisaje del parque.

Es evidente el cambio en la imagen exterior del edificio. En el Estadio
Centenario, el elemento central en la composicién —que marca y jerar-
quiza el acceso principal— es la Torre de los Homenajes. Scasso justificé
su incorporacién como una «nota de arte y serenidad en el ambiente. [...]
Las dos alas, al pie de la estatua, tienen reminiscencias de las victorias

134 «Estadio de Montevideo», Arquitectura, 151 (1930), p. 213.
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clédsicas y resuelven el problema pldstico de ligar la vertical de la torre
con la extrema horizontal de la ctuspide de la tribuna» (Scasso, 1941,
p. 357). La pieza —que incorporaba una escultura que nunca se llegé
a instalar— recuerda con un sutil guifo la propuesta ganadora para el
estadio de Pefiarol.

La btisqueda de representacion a través de elementos clasicos en las pro-
puestas para Pefiarol, se transforma en el Centenario en la expresién de la
modernidad, con geometrias limpidas y elementos ornamentales sobrios
afiliados al art déco. La intencionalidad formal en el Centenario sobre-
pasa el propio deporte o la competicidn, e intenta representar en un solo
monumento todo el orgullo de la joven nacién. Asi quedaba plasmado
en palabras de Mauricio Cravotto el espiritu que el Uruguay centenario
impregnaba a su logro arquitecténico mds grande:

Para satisfaccién de uruguayos libres y demdcratas, para orgullo de
pueblos jévenes, no conservadores, sino liricamente avancistas, si se
quiere, la arquitectura del Stadium no es «cldsica» ni «moderna», ni
de ningtin estilo agradable a aficionados; es simplemente ARQUITEC-
TURA, hecha por un hombre libre, de HOY.!*®

En el concurso para el estadio de Nacional —unos meses después— las
propuestas parecen retomar la impronta del estadio Centenario. Los
planteos de Scasso para los estadios de Nacional y Centenario presentan
tratamientos pldsticos despojados, pero con elementos ornamentales —
m4ds o menos abstractos— pensados integralmente en el disefio total. Tal
como Scasso sostenia, «se estd lejos pues, de admitir que la forma se elige,
se toma, se impone. Donde hay arquitecto, no hay prejuicios de formas,

135  Mauricio Cravotto. «Proemio para el Estadio Centenario». En folleto El Estadio 1930. Arg. Scasso
(Montevideo). Archivo Fundacion Cravotto.
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de estilos, de modelos; hay creacion, siempre» (Scasso, 1941, p. 140). La
incorporacién de estos detalles en busca de «equilibrios plasticos»,'*
produjo una arquitectura «ni cldsica ni moderna», una arquitectura que
sintetizaba perfectamente el Uruguay centenario.

136  Mauricio Cravotto, «La arquitectura modernay la Exposicion de Artes Decorativas e Industriales
Modernas de Paris», Arquitectura, 97 (1925), p. 266.
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Montevideo, ciudad deportiva

La organizacién del mundial no solo saldaba el festejo nacional en un
acto moderno, secular y popular, sino que permitia mostrar al mundo un
Uruguay excepcional. Montevideo era la manifestacién urbana del tan
buscado pais modelo, con la mirada puesta en el futuro.!*” En el sentir
de la época se afirma que el nuevo estadio de Nacional dard una obra
mas a la ciudad «calificada con justisima razoén la ciudad deportiva».'s®

Esta presentacion de Montevideo se sustentaba en la importante infraes-
tructura edilicia deportiva de la ciudad —existente y proyectada—. Esta
era justamente la imagen que queria mostrar el joven pais al organizar
el Mundial y asi erradicar de manera definitiva el calificativo de salvaje
y barbaro que lo ataba a su pasado colonial. Una Montevideo moderna,
de arrogante personalidad, a la vanguardia, en construccion, con los
dltimos adelantos de la tecnologia y el confort.

En este marco, la planificacién del futuro de Montevideo era objeto de
debate constante. La consideracién urbana discurria entre las ideas en
circulacién del momento,'* donde la salud, el bienestar, el ejercicio fisico
y el deporte ocupaban una dimensién importante. Por ejemplo, el pro-
yecto del Plan Regulador —producto también del espiritu Centenario—
proponia una ciudad donde la «gente vive bien, abundan los espacios

137  «Se buscaba que la capital del pais modelo fuera ella misma modélica, en términos de expresion
acabada de modernidad, belleza, y hasta grandiosidad republicana, nunca imperial» (Caetano,
2012b, pp. 26-31).

138  Diario El Plata, 18 de febrero de 1930, seccion Deportiva.

139 Estasideas se ven plasmadas en el devenir de las discusiones en los Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna (ciam). Segn Frampton, los ciam entre 1933 y 1947 estuvieron orientados
hacia el urbanismo, con un enfoque idealista sobre Ia ciudad funcional organizada acorde las ne-
cesidades emocionalesy materiales de las personas en las siguientes categorias: vivienda, trabajo,
diversion y circulacion (Frampton, 2012, p. 274).
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libres, los deportes cerca o al pie de la vivienda».'*® La comunidad arqui-
tecténica lider6 la discusion sobre la ciudad. Curiosamente, algunos de
los profesionales con mayor participacion en los concursos del periodo
fueron también los mds activos en el debate urbano.'"!

Uno de los protagonistas de esa Montevideo moderna fue, justamente,
Scasso. En sus trabajos como docente involucrado en las dreas de urba-
nismo y paisaje y como funcionario municipal en la Direccién de Paseos
Publicos, desarrollé un importante pensamiento tedrico sobre la ciudad
y sus espacios publicos que vertié también en su arquitectura. En ese
sentido, es interesante revisar su libro Espacios verdes (1941), una explo-
racién sobre los espacios ptiblicos de la ciudad moderna —en particular
el caso alemdn— que el arquitecto desarrollé antes, durante y después
de su viaje de perfeccionamiento en 1932.

Scasso defendia el valor de los espacios ptblicos como funcién social
para todos los habitantes de la ciudad, en una «pugna porque el verde,
rompa la fria rigidez de la ciudad petrificada y abriendo brechas por
todas partes, llegue a las zonas internas para llevarle los beneficios de la
luz, el aire, el sol, el verde, el sosiego, los goces de la espacialidad» (Scasso,
1941, p. 149). Estos espacios verdes eran concebidos como los lugares
donde los habitantes urbanos podian salir al aire libre y hacer activi-
dades que atenuaran los efectos nocivos de la ciudad, algunas de esas
acciones eran las relativas a la cultura fisica. En ese sentido, sostenia que

140 Mauricio Cravotto, Octavio de los Campos, Hipolito Tournier, Américo Ricaldoni, Milton Puente
y Santiago Michelini, Anteproyecto de Plan Regulador de Montevideo. Estudio de urbanizacién cen-
tral y regional (Montevideo: Impresora Uruguaya, 1931), p. 19. Es interesante notar que en el Plan
Regulador, en el plano «Montevideo Futuro Plano General para la Ciudad de Tres Millones de
Habitantes» figura el estadio Centenario consolidado como hito urbano dentro del Parque Batlle.

141 Tomese de ejemplo a los redactores del Plan Regulador de 1930 —y sus opositores—, asi como la
posterior Comision del Plan Regulador, integrada por Mauricio Cravotto, Carlos Maggiolo, Eugenio
Baroffio, Pedro Risso, Mario Peyrot, Horacio Acostay Lara, Juan Scasso y Alfredo Levrero.
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«los campos de cultura fisica y de deportes, son elementos estables de la
ciudad que responden a una necesidad fija y permanente» (Scasso, 1941,
p- 119). El arquitecto consideraba que los estadios formaban parte de los
espacios publicos de la ciudad y su prevision suficiente y permanente
era imprescindible para la salud de los pobladores y para el prestigio
mismo de la ciudad.

La impronta deportiva en Montevideo —que apelaba al ideal higiénico
y civilizado de la ciudad moderna— quedé plasmada en los proyectos
de estadios del periodo. Al mirar las propuestas que Scasso desarrolld,
se reconoce la preocupacion por el bienestar del usuario en todas sus
dimensiones. Las reflexiones urbanas del arquitecto impregnaron sus
ideas de disefio en los tres proyectos que han sido reseniados. Se podria
pensar que el responsable de los espacios publicos de Montevideo apel6
al derrame espacial de las infraestructuras futbolisticas, con la intencién
de convertir la pretendida ciudad deportiva en una verdadera ciudad
moderna al servicio de todos sus habitantes.

Imaginario

El concurso para el estadio del Club Nacional de Football habilita mul-
tiples andlisis. Por un lado, una mirada cefiida exclusivamente a las pro-
puestas del certamen arroja que la clave del éxito fue la funcionalidad del
proyecto obtenida por la expertise del proponente. Si bien la discusion en
este caso no abordé cuestiones de cardcter o representatividad formal,
estos aspectos no fueron descuidados en las propuestas premiadas que
recurrieron a un despliegue visual geométrico y sobrio.

Al ampliar la mirada hacia los tres estadios proyectados en el periodo —el
de Penarol, el Centenario y el de Nacional— separados por poco mds de
un ano en el tiempo, se puede ver un cambio en la biisqueda formal de
los proyectos. Las referencias cldsicas en las propuestas del estadio de



TRES CASOS

Penarol —inspiradas en el pasado olimpico— fueron descartadas en los
proyectos posteriores. El Centenario apela a la modernidad a través de
una imagen despojada con algunos recursos art déco. En las propuestas
para el estadio de Nacional la apuesta fue a la economia formal.

La historiografia de la arquitectura uruguaya ha considerado este viraje
formal como evolucién. Sin embargo, no se puede hablar de evolucién
sino de recorrido abierto. Los arquitectos involucrados recurrieron a dife-
rentes referencias formales antes y después de estos proyectos, algunas
inspiradas en la historia, otras mds despojadas.'*? Quizds se pueda aven-
turar que, en el caso especifico y novedoso que presentaba el programa
futbolistico, la comunidad arquitecténica local llegé al acuerdo en esos
anos de que la imagen rigurosa y limpia de la arquitectura moderna era
la més apropiada para representar los ideales deportivos de juventud,
destreza y vigor.

Por otro lado, las circunstancias del concurso para el estadio de Nacional
plantean interrogantes sobre la ingenuidad en los plazos manejados.
Ninguno de los involucrados podia creer realmente que fuera posible el
disefio y la construccién de un estadio de esas caracteristicas en cinco
meses. La proeza inédita del estadio Centenario llevo casi el doble de
tiempo. Se podria explicar este fenémeno por la confianza y el optimismo
ciego que la sociedad del Centenario tenia. El estado de arrobamiento
colectivo habilit6 el perfecto desarrollo del concurso; sin embargo, la rea-
lidad se encargdé de derribar ilusiones, condenando el proyecto al fracaso
definitivo. El estadio propuesto por Scasso podria haber sido retomado,
tenia los méritos suficientes para hacerse realidad. El club hubiera tenido
asi un estadio en terreno propio probablemente antes y definitivamente

142 Como se havisto en los casos anteriores, los arquitectos de la época se manejaba con gran libertad
creativa en un amplio repertorio formal. En este sentido, al revisar la trayectoria de los arquitectos
involucrados se despliegan conjuntos de obras de perfiles diversos.
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en una mejor ubicacién que la presente. Sin embrago, las dificultades eco-
némicas y el cambio de mentalidad en la sociedad —que iba perdiendo
el optimismo caracteristico del Centenario— hicieron que un excelente
proyecto arquitecténico quedara perdido en el olvido.

50. MAQUETA DEL ESTADIO CENTENARIO.

Al considerar el caso desde el punto de vista de la identidad se abren otras
posibles reflexiones. Se ha visto el papel protagénico que tuvo el ftitbol
en la conformacion identitaria del Uruguay. Habria que preguntarse si
la arquitectura tuvo tal dimensién. En el caso en que ambos campos se
cruzan para conformar infraestructuras deportivas de calidad, quizds la
respuesta sea afirmativa. El estadio Centenario, tiinico construido dentro
del periodo de estudio, se ha convertido en uno de los monumentos més
apreciados por el pueblo uruguayo. Como producto del Uruguay cente-
nario representa la gloria de la victoria futbolistica, y ademads, sintetiza
la cultura, sentir y condicién esencial del ser uruguayo.
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En ese sentido, es interesante reconocer también el fenémeno que se
ha desatado con posterioridad dentro de la comunidad arquitecténica.
Como representante innegable de la arquitectura uruguaya, el estadio
Centenario ha sido elogiado en innumerables oportunidades, en muchas
de las cuales se ha adjudicado su disefio al resultado de un concurso.

Como se ha visto, la coincidencia humana, temporal y espacial con el
concurso del estadio para Nacional ha habilitado esta confusién. Sin
embargo, quizds el error involuntario sea la manifestacién inconsciente
de una conviccion colectiva de la comunidad arquitectdnica, el deseo
de que su obra mds representativa lleve también asociados los valores
democréticos del mecanismo de concurso, tan defendido por arquitectos
uruguayos de todas las épocas. La fusién entre el concurso para Nacional
y el proyecto del estadio Centenario ha generado un importante mito
fundacional de la arquitectura moderna uruguaya que, como todo mito,
trama hechos veridicos con otros imaginarios.

Juan Scasso, prolifico arquitecto, activo docente y memorable director
municipal, se convirtié asi en protagonista involuntario en la fabula del
proceso de hibridacion fiitbol-arquitectura-nacién de la época. Su pen-
samiento urbano quedé impregnado en Montevideo, ciudad modelo de
la joven y orgullosa sociedad uruguaya de la primera mitad del siglo xx.
Su vasta produccion arquitecténica forjé mojones —como el estadio—
en la historia de la arquitectura nacional. El estadio Centenario —proeza
de la construccién y tecnologia modernas— se ha convertido en el sim-
bolo patrio por excelencia, la encarnacién cementicia del Uruguay como
nacion.
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Con el panorama completo de los veinte concursos y los tres casos selec-
cionados se despliega un rico paisaje de datos. En ese marco, se han iden-
tificado ciertas transversalidades y temdticas coincidentes que surgen
de la totalidad del universo de estudio. Las recurrencias se alimentan, a
su vez, de los procesos de btisqueda de identidad y de reglamentacién
resenados en los primeros capitulos.

Las transversalidades identificadas se clasifican en tres grupos. Por un
lado, se constato la repeticion de determinados nombres: arquitectos
con una intensa participacioén en los concursos —como jurados o con-
cursantes— y ademds muy activos en la comunidad arquitecténica de la
época. Por otro, algunos temas persistentes en los documentos asociados
a los concursos —bases, fallos, reseinias— muestran los debates subya-
centes del periodo. Por tltimo, en las miiltiples propuestas presentadas
se despliega la posibilidad de reflexionar sobre la praxis arquitecténica
del Uruguay centenario.

En este sentido, se exponen a continuacion los temas transversales en
tres secciones: protagonistas, argumentos y propuestas. La organizacion
del anélisis en esta forma trata de arrojar luz sobre algunas de las princi-
pales inquietudes que atraviesan el periodo.
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Los protagonistas

Otros trabajos dedicados a los concursos de arquitectura han consta-
tado, como fenémeno comdin, la recurrencia de algunos arquitectos en
el mundo de los certdmenes: «es interesante notar que los nombres de
algunos pocos arquitectos surgen continuamente» (De Jong y Mattie,
1994, p. 10, traduccién propia). Acorde a la informacién recabada para
este trabajo, esta afirmacion puede aplicarse también en los concursos
del Uruguay centenario.

Ante la evidente reiteracion de algunos nombres, se plantean algunas
interrogantes que guian el andlisis: ;Quiénes eran los arquitectos de
mayor injerencia relativa en los fallos de los concursos? ;En qué grado
influyé la visién de estos jurados en la arquitectura uruguaya? ;A qué
cuerpo ideoldgico disciplinario adscribfan? ;En qué medida estaban con-
dicionados por cuestiones disciplinarias, politicas o ideoldgicas? ; Cudles
eran las relaciones entre estos arquitectos, las instituciones y espacios
de decision? ;Quiénes fueron los arquitectos mayormente premiados?
;Cudles eran las relaciones entre los integrantes de los jurados, los arqui-
tectos premiados y los dmbitos donde se desenvolvian?

En la grafica siguiente se muestran las personas con mayor participacién
en los concursos del periodo, ordenadas segtin cantidad de intervencio-
nes. Se reconocen casos en que los profesionales solo se desempefiaron
como jurados (negro), probablemente debido a su labor institucional.
Otros casos corresponden en exclusiva a asiduos concursantes premia-
dos (gris); quizds los técnicos mds jovenes se encuentren en esta catego-
ria. Algunos otros son arquitectos que participaron como concursantes
y como jurados, dependiendo de las caracteristicas de cada concurso.

Segtn los datos recabados sobre los arquitectos que participaron en los
veinte certdmenes, se ha constatado una sutil diferencia generacional
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entre quienes proponen y quienes eligen. La diferencia etaria se hace
visible en el conjunto de los profesionales mds activos, al agregar a la
lista sus edades en el inicio del periodo estudiado (1925).

Los arquitectos con mayor cantidad de intervenciones en los jurados
fueron: Horacio Acosta y Lara (50 afios), Eugenio Baroffio (48 afos),
Leopoldo Carlos Agorio (34 afios), Horacio Terra Arocena (31 afios),
Alfredo Jones Brown (49 afos), José Gimeno (34 afios) y Jacobo Vazquez
Varela (53 anos). Sin duda la figura que domina el panorama es la de
Horacio Acostay Lara, involucrado de alguna manera en mds de la mitad
de los concursos del periodo. Ademads, como se ha visto en el segundo
capitulo, tuvo un rol determinante en la discusion de la reglamentacién
de los concursos. Lo mismo se puede decir de Alfredo Jones Brown, al
frente de la oficina mds importante del Estado en cuanto a ejecucién de
obras en todo el territorio nacional. De manera similar, Eugenio Baroffio
—quien también estuvo involucrado en el proceso de reglamentacién—
representaba la gestion municipal de la capital de la Reptiblica.
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Este era un grupo de arquitectos formados en Uruguay en la Facultad de
Matemadticas, en la tradicién de la academia de I’Ecole des Beaux-Arts.
Esta tradicion «era, en la terminologia del siglo veinte, racionalista», y
«se caracterizé por una confianza total en, para usar una palabra més del
siglo xvii: la razén» (Chafee, 1977, p. 62, traduccién propia). El modelo
de arquitecto académico se inserté a pleno en el pais, a través de los
lineamientos forjados por la extensa practica disciplinaria francesa, que
erala modalidad considerada mds avanzada de la época. Esta formacion
«se incorpor6 en la matriz de la arquitectura uruguaya y fue asumida
como una metodologia de trabajo que perduré largamente en el siglo
xx» (Beretta, Hojman y Rimbaud, 2019). La filiacién académica de los
integrantes de los jurados se verifica, como se verd mds adelante, en los
procedimientos y argumentaciones de los fallos estudiados.

A pesar de las distintas polémicas y enfrentamientos del periodo —como
los resefiados en capitulos anteriores—, se puede decir que estos arqui-
tectos partian de una misma base conceptual que se enmarcaba en la
tradicién académica. Si bien es evidente que cada uno de esos arquitec-
tos tenia un pensamiento y una trayectoria propios —que deberfan ser
abordados de manera individual'**—, se reconoce en el conjunto cierta
afinidad, un acuerdo tdcito sobre las reglas basicas de la arquitectura y
una apuesta comun al Uruguay moderno.

Ante la interrogante sobre la existencia de un grupo de arquitectos de
mayor injerencia relativa en los fallos de los concursos, la respuesta
parece afirmativa. En cuanto al lugar de estos arquitectos dentro de
la comunidad arquitectdnica, se hace evidente la aparicién de ciertos
protagonistas de la época. Si se revisan las opiniones publicadas en

143 Algunos de estos arquitectos han sido abordados por la historiografia nacional, pero resta aln
mucho por estudiar.
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Arquitectura, algunas de ellas resefiadas en el primer capitulo, se encuen-
tran coincidencias entre los mayores formadores de opinién y los impli-
cados con més asiduidad en los concursos. Ademads de participar en los
certdmenes y publicar sus opiniones en la prensa y en revistas espe-
cializadas, estos arquitectos dirigian organismos publicos, practicaban
la docencia, participaban fuertemente en el gremio profesional y en la
vida publica del pais. Entre esos arquitectos, Leopoldo Carlos Agorio —
con autorizada voz de decano y rector universitario— guiaba la practica
profesional con sus escritos en la revista gremial. Mientras tanto, Jacobo
Vdazquez Varela y Horacio Terra Arocena repartian su tiempo entre la
docencia, la prictica profesional y la actividad legislativa. Ellos —al igual
que Horacio Acosta y Lara y algunos otros arquitectos de la época— par-
ticipaban de manera activa en la sociedad, la politica y el gobierno. Este
grupo de arquitectos fue responsable en gran parte del devenir de la
arquitectura nacional, al decidir —entre opciones muy diferentes— la
imagen final de algunas de las obras mds emblemdticas de la nacién en
los concursos de arquitectura. En ese sentido, es importante considerar
que las propuestas eran juzgadas bajo la mirada académica de estos
arquitectos. Como se verd mds adelante, las propuestas eran también
concebidas en el marco de la tradicién académica, por lo que al parecer
no hubo quiebres intergeneracionales demasiado rupturistas.

Las recurrencias en los jurados se debian muchas veces a los vinculos
institucionales de estos arquitectos. Vale notar que las instituciones mas
involucradas a través de las delegaturas en los jurados fueron: la sau (die-
cisiete concursos), la Facultad de Arquitectura (diez concursos), el MOP
(diez concursos) y la Intendencia de Montevideo (nueve concursos). A
ellos se sumaban los delegados de los comitentes y de los concursantes,
que en muchos casos eran arquitectos reconocidos por su actividad pro-
fesional y gremial. Si bien todas las instituciones resefiadas tuvieron un
rol importante, el protagonismo de la SAU en estos procesos resalta por
sobre las demds y amerita un apartado especial.
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Como se ha visto en el tercer capitulo, la sau lider6 la discusion y el
proceso de consolidacion de los reglamentos de concursos en el pais.
Ademads, en el periodo estudiado promovio casi la totalidad de los concur-
sos resenados, y se ha constatado también la participacion de arquitectos
agremiados en todos los jurados cuya integracién se conoce. Asimismo, en
muchos casos las bases fueron elaboradas por el gremio a solicitud de los
promotores —se han verificado siete en el periodo—. Cuando no lo eran,
la comision directiva de la sau se ocupaba de revisar que las bases de cada
concurso fueran de conformidad con sus propios criterios, desatando
diversas medidas coercitivas cuando no se cumplian. Al mismo tiempo,
el apoyo en la difusién y la propaganda gremial —a través de Arquitectura
o de las circulares entre sus socios— constituia un factor diferencial para
el éxito en la convocatoria del concurso en cuestion.

El gremio de los arquitectos era respetado, y su opinioén requerida. La
corporacion profesional tenia entonces poder e influencia y sus posicio-
nes eran escuchadas y consideradas. Es probable que una multiplicidad
de causas colaborara en esta situacion. Por un lado, en una comunidad
profesional relativamente pequena y joven, el gremio podia representar
de manera fiel el sentir de una amplia mayoria de los arquitectos actuan-
tes, lo que hacia a la institucion mds fuerte. Por otro lado, los arquitectos
mads involucrados en el gremio eran profesionales muy activos, que se
desenvolvian ademds en diversas oficinas publicas, ejercian la docenciay
en muchos casos estaban implicados en actividades politico-partidarias.
Pero mds alld de eso, se debe considerar la muy buena posiciény el statu
quo del arquitecto como profesional en la sociedad uruguaya. La disci-
plina arquitecténica era considerada la madre de todas las artes, dado
que conjugaba sensibilidad y talento con desarrollo tecnolégico y saber
especifico. La buena posicién que las carreras profesionales tenian se
acentuaba en las carreras técnicas, que eran particularmente promovidas
por los sectores gobernantes. Era, después de todo, la profesion a través
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de la cual se podia materializar y visibilizar, de manera m4s clara, el pro-
greso de la nacién. Ante esto, cabe una reflexion sobre las condiciones y
la valoracién de la profesion arquitecténica en la coyuntura actual que,
en apariencia, ha perdido la posicién destacada de principios de siglo xx.

Un dltimo aspecto del andlisis lo configuran los arquitectos ganadores
en los certdmenes. Los concursantes premiados con mayor asiduidad
fueron Mauricio Cravotto (32 afios), Julio Vilamajé (31 afios), el equipo
de Octavio de los Campos (22 afios), Milton Puente (22 afios) e Hipdlito
Tournier (22 afios), la sociedad de Juan Rius (31 afios) y Rodolfo Amargds
(28 anos), Juan Scasso (31 afos) en conjunto con José Domato (21 afios),
Alberto Mufioz del Campo (35 afios) y el par formado por Antonio Camp
(31 anos) y José Villaavedra (31 afos).

Estos jévenes profesionales uruguayos estaban formados también en
la tradicién académica, bajo la conduccion de Joseph Carré, que dirigio
la ensefianza arquitecténica en la Facultad de Matemadticas de 1907 a
1915 y en la Facultad de Arquitectura hasta 1941. Por su actitud abierta
y flexible, la formacién que impartié conjugaba una sélida ensefianza
académica con una gran libertad creativa (Lucchini, 1988). En este sen-
tido, se reconocen las reglas de composicién francesa utilizadas en las
propuestas presentadas, mas alld de que su expresién formal vacilara
libremente entre lo referencial y lo abstracto. Como se verd mas adelante,
las observaciones de los jurados sobre algunas de estas propuestas con-
firman esta tendencia.

En cuanto a las relaciones entre los arquitectos premiados y los orga-
nismos que convocan y evaltiian los concursos, se presenta una diver-
sidad tal que no es posible arriesgar enunciados totalizantes. Algunos
arquitectos premiados ya desarrollaban parte de su actividad laboral en
el ambito publico, otros luego de ganar determinado concurso y otros
nunca la desplegaron. Muchos de los arquitectos ganadores eran —o
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fueron luego— docentes en la Facultad de Arquitectura, a veces en las
mismas cdtedras de quienes los habian evaluado como jurados, pero
otros tantos participantes se desvincularon completamente de la facultad
al momento de su egreso. En el mismo sentido, la participacién gremial
no era un denominador comtin entre los concursantes premiados: algu-
nos eran activos miembros de la sociedad de arquitectos, otros lo fueron
por un tiempo y otros nunca.

Al respecto de los vinculos entre jurados y concursantes, la clave parece
estar en mirar desde el lado de los evaluadores. En una comunidad arqui-
tectdnica relativamente pequefia, donde los arquitectos que se desem-
penaban en los jurados por lo general tenfan actividad docente, esa sutil
diferencia etaria hacia quizds que los evaluadores conocieran a todos los
concursantes —y se conocieran también entre ellos—y que, por lo tanto,
tuvieran diversas relaciones unos con otros. Profundizar en estas rela-
ciones implica recorrer las trayectorias personales de cada uno de ellos.
Si bien se ha intentado trazar algunos de los vinculos mds evidentes, se
considera que la exploracion de esas redes de relaciones es una empresa
de largo aliento que escapa el alcance de este trabajo.

En ese sentido, se ha visto que las interrogantes planteadas llevan a
indagar en las relaciones que los arquitectos van forjando con las insti-
tuciones en su trayectoria personal. Mirar las redes de relaciones entre
instituciones y personas ayuda a comprender su influencia en el devenir
del pais y de la arquitectura nacional. Para ello, se puede avanzar a tra-
vés del estudio pormenorizado de la historia de las instituciones o de la
profundizacion de las resefias biograficas de cada uno. Sin embargo, las
relaciones de los arquitectos dentro de la sociedad y los circulos domi-
nantes que lideran el pais —asi como las relaciones entre la instituciéon
arquitectura y el poder— son temadticas vastas y complejas que requieren
un abordaje en mayor profundidad. El desafio queda planteado para
futuras aproximaciones.
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Argumentos recurrentes

La documentacion asociada a los concursos comprende las bases, los
fallos, las propuestas y las resefas publicadas en las revistas especiali-
zadas. En el marco de este trabajo se buscaron los documentos relativos
a los veinte concursos en distintos archivos y publicaciones; los escri-
tos hallados conforman un importante corpus documental. A partir del
estudio y de la sistematizacion de este corpus se identificaron algunas
temadticas recurrentes en los textos, ideas que se repiten y discursos que
se retoman. Los temas frecuentes, que se detallan a continuacion, dejan
entrever las preocupaciones y polémicas que afectaban a la comunidad
arquitectonica del periodo.

Las bases estudiadas recogen, en mayor o menor medida, las inquie-
tudes planteadas por la sau en el proceso de reglamentacion resefiado
en el segundo capitulo. Como se ha visto, en los casos en que las bases
incumplieran estos principios, el gremio apelaba a distintas medidas de
protesta. De esta manera, algunos elementos presentes en las bases se
desprenden de los puntos medulares de los debates entablados por los
arquitectos del periodo.

En primer lugar, se verifica efectivamente que la composicién de los
jurados contaba con mayorias de arquitectos. Este reclamo de los pro-
fesionales garantizaba la correcta y fundada eleccién de los proyectos
premiados, ya que implicaba la comprensidn técnica de las propuestas
presentadas y la capacidad de los evaluadores para su correcta compa-
racion. Se apelaba en este sentido al respaldo del conocimiento técnico,
especifico y profesional.

Por otro lado, en un gran porcentaje de las bases se establecia la exposi-
cion publica de todos los proyectos presentados al término del concurso.
Si bien solo se ha podido constatar la efectiva realizacion de la exposicion
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en unos pocos casos, el hecho de quedar determinada en las bases garan-
tizaba la dimensién educativa y social de los certdmenes. Estos eventos
de cardcter expresamente ptiblico y espiritu did4ctico tenian como obje-
tivo acercar a toda la comunidad el debate disciplinario. Asimismo, esa
oportunidad se aprovechaba para mostrar la complejidad intrinseca de
la profesién y asi sustentar su importancia y estatus en la sociedad.

Del mismo modo, las cldusulas que estipulaban que el fallo debia conte-
ner una exposicion de motivos apelaban también a una dimensién edu-
cativa, esta vez enfocada hacia la propia comunidad arquitecténica. Esta
exigencia era importante no solo porque aseguraba la transparencia del
mecanismo al fundamentar la eleccién, sino porque habilitaba el debate
y el intercambio de ideas. Las distintas opiniones que despertaban los
fallos promovian la discusién dentro de la disciplina y derramaban hacia
las précticas proyectuales. Los fallos superaban el mero acto de eleccion y
se convertian en dinamizadores de didlogos y reflexiones entre los arqui-
tectos que se reflejaban en la academia, en la practica profesional y en
las propuestas presentadas entre un concurso y otro.

Estos tres aspectos encontrados en las bases remiten no solo al buen
funcionamiento de los concursos, sino a sus principios esenciales. La
dimensién educativa del concurso, tanto hacia adentro de la comunidad
arquitecténica —fallos— como hacia la sociedad toda —exposiciones—,
era garantizada por la capacidad de evaluacion de los jurados. Esta garan-
tia dependia de la idoneidad del jurado y de su integracién con mayo-
ria de arquitectos. Los aspectos diddcticos de los certdmenes tomaron
particular relevancia en la sociedad cada vez mds moderna y culta del
Uruguay centenario y en su orgullosa comunidad arquitecténica.
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Otro aspecto sugerente de las bases surge al notar quiénes eran sus redac-
tores y qué fines perseguian al hacerlo. Como se ha visto, por lo general
las bases eran redactadas por arquitectos, algunas veces a través del gre-
mio, otras desde el Mop y otras por distintos profesionales que asesoraban
a los comitentes. En muchas ocasiones los promotores solicitaron la
redaccion de bases a la sau y cuando no lo hacian la agremiacién pro-
ponia modificaciones de iniciativa propia. Este accionar ha sido rese-
fiado en el segundo capitulo como parte de la defensa de los principios
establecidos en los reglamentos. Sin embargo, interesa profundizar en
las motivaciones y razones esgrimidas en esas acciones, que denotan el
apego a esos principios.

Lanota enviada por la comisién directiva de la sau al BSE sobre la deficien-
cia de sus bases es particularmente clara en ese tema. En ella, Horacio
Acosta y Lara sostenia que el éxito de los concursos radica en dos cues-
tiones fundamentales: el programa y el jurado. Por los motivos ya vis-
tos, se solicitaba que el jurado estuviera integrado en su mayoria por
arquitectos. Pero ademads, el programa debia también ser elaborado por
arquitectos, que pudieran definir con claridad la esencia del futuro edifi-
cio. El motivo expreso para que las bases fuesen elaboradas por técnicos
idéneos y capacitados residia en que, de esa manera, se aseguraba tanto
el éxito de la convocatoria como la imparcialidad en la evaluacién.

Las Bases de un Programa no deben limitarse iinicamente a una
enumeracion de los locales que integrardn el edificio, sino también
a especificar su destino, su uso, la relaciéon que existe entre unos 'y
otros, directa o indirecta, datos o sugestiones que el Arquitecto pesa,
considera, combina y estudia para llegar a un partido, que en su
distribucién y disposicion satisfaga, cémoda, higiénica, econémicay
estéticamente al destino del edificio. [...] Los Concursos Publicos han
sido calificados como la democracia en el arte, y es efectivamente
asi, desde que por ese medio se abre la puerta a todos los arquitectos
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para que valiéndose tinicamente de su preparacion y de su talento
proyecten distintas soluciones de un mismo programa para que el
Jurado pueda elegir dentro de ellas, la que considere mejor. De aqui
que una de las primeras exigencias del sistema es que el programa
coloque a todos los concurrentes en las mismas condiciones, para
que no se cometa la injusticia que de las mismas bases puedan dedu-
cirse circunstancias favorables para unos y desfavorables para otros,
alejando asi elementos que pueden aportar su valioso contingente.'*

Acostay Lara sostenia que el buen proceder en los concursos implicaba el
respeto a las pautas establecidas en los reglamentos, motivados estos por
principios de democracia, justicia, igualdad de oportunidades y libertad.
Esos principios, muy presentes en el Uruguay centenario, se impulsa-
ban en la comunidad arquitecténica y en la sociedad toda a través de
la implementacién de los concursos. En ese sentido, las bases de los
concursos deben considerarse como documentos de alto valor que han
tenido un rol importante en el devenir de la arquitectura de la nacién.

Un segundo grupo de documentos lo conforman los fallos de los con-
cursos. La revision de estos dictdmenes despliega interesantes lineas de
exploracién. Por un lado, en los mecanismos y procedimientos emplea-
dos —y explicitados— por cada jurado para la evaluacién de las pro-
puestas. Por otro lado, en las justificaciones y observaciones sobre las
propuestas evaluadas con las que se argumenta a favor o en contra la
eleccion de los ganadores. Se ha reconocido la existencia de un grupo de
arquitectos particularmente activo y con mayor injerencia en los fallos de
los concursos estudiados. El andlisis de los fallos permite indagar, ade-
mads, sobre la dimension de la adscripcion de estos arquitectos a deter-
minado cuerpo ideolégico disciplinario. Como se verd a continuacién,

144 «Programadel Concurso de Ante- proyectos». Arquitectura, 125 (abril de 1928), pp. 81-89.
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la tradicion académica se evidencia en las narrativas que refieren tanto
alos procedimientos como a las argumentaciones de estos fallos.

En cuanto a los procedimientos, es interesante notar que estos no han
variado mucho a lo largo del tiempo y que se deben sobre todo al anéli-
sis sistemadtico y comparativo de las propuestas presentadas. El proceso
comienza con unas primeras instancias de andlisis por eliminacion,
donde —bajo el acuerdo undnime del jurado— se descartan los proyectos
que, por distintos motivos y sin duda alguna, no cumplen con las pau-
tas de las bases. Luego se procede al estudio comparativo —individual
o colectivo— de los proyectos restantes. El andlisis de cada proyecto se
hace sobre las condiciones de las bases. Ademads, en algunas ocasiones
el jurado estipula previamente ciertas exigencias propias que se suman a
los elementos de juicio ya previstos —por ejemplo, en los fallos de la Casa
de Salud y el Hospital de Nifios—. En las evaluaciones de concursos con
segundo grado se agrega una instancia de cotejo entre las propuestas de
cada autor, del primero al segundo grado. Se revisa que se respeten las
lineas generales del proyecto anterior y que se hayan hecho las modifi-
caciones solicitadas.

La definicion de las propuestas ganadoras se establece a través de una o
varias votaciones. El jurado tiene libertad de adoptar este procedimiento
u otro, como el consenso, pero la tradicién democratica hace que la gran
mayoria de las definiciones sean de esta manera. La votacion puede ser
argumentada o no, dependiendo del caso. Las fundamentaciones sobre
cada propuesta se recogen luego en los textos de los fallos, especialmente
cuando las decisiones no son undnimes.

El resultado del concurso se traduce en los premios que el jurado otorga
a las propuestas seleccionadas. Uno de los desenlaces posibles merece
un andlisis particular: el primer premio desierto. Dentro del conjunto de
concursos analizados, cinco de ellos tuvieron este resultado. Las razones
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o motivos de los jurados para declarar desierto el primer premio presen-
tan algunos matices en cada uno de los concursos.

En el primer certamen del 1ps se declaré desierto el primer lugar porque
el jurado entendi6 que «si bien los proyectos presentaban caracteristi-
cas generales satisfactorias, ninguno de ellos respondia a las exigencias
del programa en condiciones que permitan aconsejar su realizacion».!*
Similar explicacion tuvo el primer concurso del Palacio Municipal,
donde «se considera que ninguno cumple satisfactoriamente todas las
exigencias del programa y las condiciones arquitecténicas de realizacién
necesarias para merecer esa alta distincién».'*s Por fortuna, para estos
dos edificios se abrieron nuevas convocatorias, con bases ajustadas. En
ambos casos los proyectos ganadores en las segundas instancias fueron
construidos.

En otros dos fallos se alegaron causas econémicas para declarar desierto
el primer premio. En el andlisis del precio de las dos propuestas finalis-
tas para el club Neptuno «el jurado halla que los dos se sobrepasan. [...]
Estando los dos fuera del margen preestablecido, no puede, sin faltar a
las bases del concurso, otorgar el premio a ninguno de los dos».'*” En el
caso del Municipio de Colonia, se «declara desierto el primer premio a
causa de que ninguno de los proyectos, cuya planta, fachada y distribu-
cion han sido materia de un detenido andlisis, por parte de los miembros
del Jurado, se encuadran dentro de la partida y tolerancia asignada».!'*
Curiosamente, en estos dos casos no se volvié a convocar concurso pero

145  «El Concurso de proyectos para el edificio del Instituto Profilactico de la Sifilis», Obras Publicas y
Edilicias, 4 (1924), p. 84.

146  «El Concurso del Palacio Municipal», Arquitectura, 78 (mayo de 1924), pp. 82-95.
147 Transcripcion de documento: fallo del concurso del Club Neptuno. Archivo Fundacion Cravotto.

148  Arquitectura, 125 (abril de 1928), pp. 77-80.
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si se llegd a materializar el edificio en cuestién. Finalizado el certamen,
los comitentes decidieron encargarle la construccion a alguno de los
concursantes. En ninguin caso se llamé a quienes habfan quedado en
primer lugar en la consideracion del jurado.

Por ultimo, en el Hospital de Nifios, luego de un detenido anélisis de
todas las propuestas, el proyecto que el jurado entendia como el mejor
resultaba «irrealizable en definitiva puesto que deberia ser fundamental-
mente modificado para ese fin»,'*® por lo que decidi6 declararlo desierto.
En este caso, no se volvié a convocar el concurso ni se encargo el edificio
a ninguno de los concursantes. La iniciativa fue postergada por unos
anos y su diseno se dejo luego en manos de la oficina de arquitectura
de Salud Publica.

En los cinco ejemplos, los motivos para no premiar se sustentaron en la
falta de respeto a las cldusulas de las bases. Por un lado, las méas obvias
razones economicas, y por el otro, las de las caracteristicas de los edificios
planteados que, en la mirada de un jurado calificado, no satisfacian los
requisitos y exigencias de los programas pedidos. Si se considera que de
los cinco fallos de premios desiertos resultaron igualmente cinco edificios
construidos —en comparacién con otros cinco concursos que, a pesar
de haber adjudicado primeros premios, no llegaron a concretarse—,
parece una herramienta vdlida y razonable de los jurados del periodo.
En las siguientes décadas, sin embargo, el fallo que declaraba el primer
premio desierto fue cuestionado por la comunidad arquitecténica ante
la percepcién de que las exigencias sobrepasaban las recompensas.'

149 «El Concurso del Hospital de Nifios», Arquitectura, 164 (julio de 1931), pp. 151-152.

150 En el concurso para el edificio del Juventus, Herrera MacLean manifestd que no deberia declararse
desierto el primer premio, ya que el «proyecto perfectoy sin fallas muy rara vez surge de una
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La mirada detenida sobre los comentarios y observaciones de los jura-
dos sobre las propuestas revela ciertas coincidencias en los conceptos
manejados. Estas nociones responden al pensamiento de los jurados que,
como se ha visto, tenfan un sustento comun que se basaba en la tradicién
académica. Para mejor comprensién de la temdtica, se han agrupado las
criticas recurrentes seguin el aspecto que enfatizan.

e Cuestiones de interpretacion del programa. En la gran mayoria de los
fallos se encuentran referencias al cuamplimiento del programa como
elemento central en la definicién de las propuestas premiadas. Los
jurados justifican la eleccion de la propuesta ganadora en funcién
de como el edificio evaluado se adapta a las exigencias del programa
en sus diferentes dimensiones: econémicas, funcionales, estéticas,
etc. Este enunciado —que puede parecer ambiguo— es central en las
discusiones de los jurados y muchas veces es determinante cuando
la votacion no es undnime. El programa es el componente primor-
dial del concurso: para los comitentes es garantia de que el resul-
tado cumpla con sus expectativas, para los concursantes establece
la pautay el rango de accién —para todos por igual— y a los jurados
les sirve de marco de evaluacién para todas las propuestas. Por lo
tanto, en la tarea de los jurados, la correcta interpretacién del pro-
grama es el filtro principal por el cual las propuestas son desechadas
o consideradas entre las mejores. El modo en que esa interpretacion
es juzgada presenta los mayores desencuentros; las polémicas que se
desatan de los fallos por lo general devienen de distintas interpreta-
ciones del programa —y de las bases— por los miembros del jurado.
El trasfondo de las criticas sobre la interpretacién del programa
remite a los aspectos considerados en las cuestiones siguientes.

competencia —y menos en este caso con los plazos acortados— cumpliendo con total éxito en to-
das sus partes con el espiritu y las exigencias del programa, El Bien Pliblico, 13 de noviembre de 1938.
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Cuestiones de funcionalidad. Un elemento central en la evaluacion de
gran parte de los concursos radica en la eficacia de la solucién gana-
dora en resolver el programa solicitado. Las referencias a este aspecto
varfan en la terminologia empleada. En los fallos, la funcionalidad
del proyecto se describe a veces como buena organizacién, correctas
comunicaciones, diferenciacion y agrupacion de funciones, como-
didad y facilidad de funcionamiento, etc. Estos conceptos se asocian
en los dictdimenes con los de economia, confort, higiene y adaptabi-
lidad. La consideracion funcional se evalia principalmente a través
de las plantas, que se entienden como piezas de una maquinaria
que debiera funcionar a la perfeccion. La eficiencia y practicidad de
las distintas soluciones propuestas es juzgada en la mirada de los
jurados, bajo criterios académicos y en el marco de la modernidad
en su sentido més amplio.

Cuestiones de concepcion proyectual. Se reconocen dos conceptos
principales alrededor de la idea de proyecto —debitarios de la tra-
dicién académica—, que se manejan en los fallos alternadamente.
Por un lado, se habla de la definicién del partido, lo que implica «la
seleccion de un concepto bdsico inicial de la naturaleza de un edi-
ficio en particular» (Van Zanten, 1975). Por otro lado, y de manera
mads recurrente, los jurados manejan el concepto de composicion.
Los fallos refieren indistintamente a la composicién arquitecténica,
la composicién general, la disposicion de la planta y hasta la de la
fachada. Este concepto es uno de los pilares fundamentales del sis-
tema académico porque permite solucionar, dentro de un marco
establecido, problemas proyectuales de muy diferente magnitud.
En las reglas académicas, la composiciéon implica una manera de
resolver un proyecto de arquitectura de forma tal que se desarrolle
fluidamente a través de una sucesién de espacios. En ese sentido,
se entiende que un «buen edificio Beaux Arts lleva al visitante de la
mano; como un discreto guia, le insintia lo que debe conocer, lo lleva
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hacia donde desea ir, corre las puertas y abre las ventanas para hacer
la visita agradable» (Van Zanten, 1975).

Algunos autores consideran que «la palabra composicion era el tér-
mino genérico para designar la concepcién arquitecténica» (Lucan,
2012, p. 21, traduccién propia). Sin embargo, de los fallos revisados
se desprende que el término composicion era un concepto concreto
y de uso cotidiano en la comunidad arquitecténica de la época, por
lo que probablemente hubiera un acuerdo tacito en sus implicancias.
Los miembros de los jurados calificaban los proyectos de buena o
mala composicién con base en su formacién, experiencia y capa-
cidad técnica. En este sentido, la capacidad de juzgar los aspectos
proyectuales, como composicion y partido, de las propuestas pre-
sentadas, se relaciona de manera intima con la referida reivindica-
cion de que los jurados debian tener una integracién mayoritaria
de arquitectos.

Cuestiones formales. Por ultimo, los fallos recogen las inquietudes de
los jurados asociadas a la imagen del edificio, especialmente en su
expresion exterior. Estas preocupaciones se reconocen en las nume-
rosas menciones al carécter, la belleza exterior o la calidad de las
fachadas —excelentes o deficientes—. Sin embargo, las criticas sobre
el cardcter no parecen ser elementos eliminatorios en la considera-
cion de los jurados. Mds aun, en algunas ocasiones el primer premio
se otorgo a pesar de las faltas de cardcter reconocidas en el proyecto
—por ejemplo el irs—y, en otras, luego de adjudicado el premio, se
solicit6 al ganador que modificara su propuesta para que estuviera
«mds en armonia con el destino y la importancia del edificio».'*!

«Los concursos del Banco RepUblica». Fallo del Concurso del Banco Repiblica Agencia General
Flores. Arquitectura, 145 (diciembre de 1929), pp. 244-246.
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La nocidn de cardcter también es debitaria de la tradicion beaux
arts. El concepto puede ser entendido en dos dimensiones simul-
tdneas: «la impresion de individualidad artistica y la expresion, ya
sea simbdlica o funcional, del propésito para el cual se construyé
el edificio» (Rowe, 1982, p. 62, traduccién propia). Esta es una idea
central: el cardcter de un edificio depende en gran parte de la capa-
cidad de expresion de sus funciones, en definitiva, apela a la aptitud
representativa del proyecto. Como se ha visto en capitulos anteriores,
el cardcter y la representacion fueron temas fundamentales en los
debates del Uruguay centenario, en el marco de su confirmacion
identitaria. En ese sentido, es comprensible que la cuestién formal
fuera uno de los mayores factores de consideracién en la evaluacién
de los jurados.

En todos los fallos analizados se reconoce, en mayor o menor medida,
la matriz académica. Inclusive en los concursos donde los proyectos
ganadores han sido calificados posteriormente como modernos y van-
guardistas. Un ejemplo muy claro —por la rica fundamentacion de su
fallo— es el del concurso de la Casa de Salud cuyo proyecto ganador
presenta una evidente filiacion moderna. %

Laresefa descrita en el fallo del jurado indica que al momento de la vota-
cion, quienes lo hacen por el lema «H8» fundamentan minuciosamente
el proyecto, manejando nociones académicas. La justificacion recoge
algunos de los conceptos recién mencionados:

152

Ese proyecto se destaca del conjunto por su sencilla y clara compo-
sicién arquitectdnica. [...] Retine condiciones esenciales de buena
composicién arquitecténica en una solucién francay tranquila como

Asi lo senalan William Rey y Jorge Sierra (2019, pp. 195-210).
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lo es el programa del llamado a concurso, [...] una composiciéon mas
tranquila y simple como corresponde a programas de esta indole,
con una adaptacion al terreno mds légica y racional dando en la
relacion de sus masas la sensacion de un conjunto mas armonioso
y equilibrado cumpliendo los ideales de toda sana arquitectura.'**

La constatacion de la matriz académica no implica que se deba tachar a
estos arquitectos de conservadores o que no se pueda afirmar que en esa
época se consolidé el pensamiento moderno en la arquitectura nacional.
Como se ha visto en el segundo capitulo, el accionar de estos arquitectos
estuvo motivado por la modernidad y el progreso, entendidos en una
concepcién amplia. El estudio de los textos asociados a los concursos del
Centenario muestra, por un lado, una serie de temdticas recurrentes que
atraviesan las discusiones de la comunidad arquitecténica de la época.
Por el otro, la solvencia del trabajo de los arquitectos que se desempeia-
ban como jurados o que elaboraban las bases de los certdmenes. Estos
documentos son producto de esos enérgicos arquitectos formados bajo
los principios académicos, que perpettian en las bases y en los fallos los
conceptos de la tradicién francesa. Como se vera a continuacion sobre el
conjunto de las propuestas, en el marco de la misma tradicién existia una
gran libertad creativa, que se manifestaba en las biisquedas proyectuales
de los proponentes.

153  «Concurso de Planos de la Casa de Salud». Arquitectura, 151 (junio de 1930), pp. 204-211.
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Propuestas de arquitectura en el Uruguay centenario

Los capitulos anteriores han abordado en detalle las propuestas pre-
miadas en los concursos del ips, del pabellén de Sevilla y del estadio del
Club Nacional de Football. En este apartado se presenta una mirada
transversal sobre el conjunto de propuestas presentadas en los veinte
concursos, que se han podido conocer a través de los recaudos graficos
identificados en el marco de este trabajo.

Cada concurso establece en sus bases un listado detallado y minucioso
de los gréficos y piezas solicitados. Los redactores de las bases entendian
que a través de esos determinados graficos se podia comprender, analizar
y evaluar el proyecto en cuestion, probablemente en clave académica.
Mais atn, en un gran porcentaje de las bases quedaba estipulado que si
se entregaban piezas que no fueran las solicitadas no iban a ser tenidas
en cuenta para la evaluacion. Esta advertencia respondia directamente a
algunos de los reclamos del gremio profesional, ya que con ella se garan-
tizaba el principio de equidad. Como sostenia Acosta y Lara, se ponia en
igualdad de condiciones a todos los proponentes, eliminando el factor
de la capacidad productiva que podian llegar a tener los arquitectos con
oficinas establecidas en detrimento de, por ejemplo, los jévenes recién
egresados.

Los diferentes tipos de recaudos responden a las solicitudes establecidas
en cada una de las bases. La entrega del concurso se conformaba por un
conjunto especifico de documentos que cada participante debfa aportar.
Entre las piezas exigidas con regularidad estaban las plantas, las facha-
das y los cortes, en ocasiones se incorporaba una perspectiva exterior y
en menor porcentaje se afiadia uno o dos detalles interiores. Ademds,
los requisitos siempre incorporaban una memoria descriptiva y un pre-
supuesto. Si bien se conocen algunas maquetas de trabajo de ciertos

241









244

PRENDAS Y PORTENTOS . TATIANA RIMBAUD

proyectos presentados —no necesariamente los premiados—, las bases
no estipulaban la entrega de estos elementos, por lo que probablemente
fueran utilizados como instrumentos de ideacién en la elaboracién de
los proyectos. Por otro lado, las bases convenian en las escalas de los
diferentes graficos pedidos. Por lo general estas se establecian a un cen-
timetro por metro, aunque se encontraron también piezas solicitadas a
cinco, dos y hasta medio centimetro por metro. En este sentido, si bien
los gréficos presentan distintas particularidades de un concurso a otro, el
conjunto tiene cierta coherencia global y puede ser comprendido como
una muestra robusta y sélida del buen disefio arquitecténico de la época.

Del conjunto de los concursos del periodo se ha podido recobrar cerca
de cuarenta propuestas tomadas de las publicaciones y los archivos con-
sultados. Si bien es un nimero interesante si se tiene en cuenta que la
gran mayoria de las propuestas corresponden a las premiadas, no puede
considerarse representativo del universo completo de las presentacio-
nes, que quizds superaba las trescientas. En ese sentido, el andlisis seria
mucho mads rico si se contara con los recaudos de todas las propuestas.
Lamentablemente, el esfuerzo creativo que implican los certdmenes de
arquitectura por lo general no queda registrado mds que en la memoria
de los implicados. Por lo tanto, el examen que se presenta a continuacién
parte de un corpus incompleto y se plantea en términos relativos, aunque
habilita, por lo menos, algunas reflexiones sobre el estado de la practica
arquitectonica en el Uruguay centenario.

La tabla de sintesis que sigue ilustra la totalidad de las propuestas de las
que se han recuperado registros gréficos.
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Fachadas y perspectivas

En el conjunto completo, la expresién formal de los proyectos es muy
diversa y refleja distintas inspiraciones. Las propuestas que se plasman
en las fachadas son por lo general debitarias de referencias externas;
plantean distintos guifios que van cambiando seguin las preferencias
de los arquitectos, los tipos de edificios y las distintas tendencias que
se suceden en esos afos. Si bien el periodo estudiado es muy breve, se
han identificado ciertas correlaciones entre algunas corrientes o debates
disciplinarios de la época y la imagen exterior de los proyectos.

En ese marco, se observa que los recaudos graficos de todas las propues-
tas conocidas para los concursos del 1ps y del primer Palacio Municipal
despliegan una clara impronta historicista. Esta opcién se reconoce
también en concursos posteriores, pero ya no en la totalidad de las pro-
puestas de cada concurso sino acompafadas de proyectos con otras
referencias en su expresion exterior. Como se ha visto en el apartado
del concurso para el pabell6n en Sevilla, el uso de recursos historicistas
como instrumentos de representacién era una estrategia muy utilizada,
en especial en los concursos para edificios ptblicos. Por ejemplo, los
concursos para edificios bancarios se prestaron para una multiplicidad
de recursos formales que iban desde las referencias historicistas mas
clasicas al tratamiento mds despojado y vanguardista, pasando por un
cierto equilibrio formal de sobria austeridad —muy utilizado en con-
cursos posteriores—.'>* Hacia el final del periodo, aunque la diversidad
se mantuvo, las propuestas de marcada referencia histérica se observan
en menor cantidad y dan lugar a una cierta prevalencia de geometrias
mads simples.

154  Sobre el final de la década del treinta, en las bisquedas arquitectonicas «se reflejaba en las delibe-
raciones de los jurados que premiaban funcionalidad y reclamaban caracter» (Rimbaud, 2019¢).
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El impacto que tuvo en la profesién la Exposicion de Artes Decorativas
de Paris en 1925 se reconoce en la expresion formal de las propuestas
para los concursos del club Neptuno, del edificio Vero y del Hotel de La
Paloma, entre otros. De la misma manera, las propuestas de los concur-
sos para el Hospital de Clinicas y para la Escuela de Odontologia parecen
buscar la imagen racional asociada a la vanguardia europea, que llegaba
anuestro medio a través de las publicaciones periédicas. En esos casos,
se debe considerar la importancia del avance de la especificidad téc-
nica en la arquitectura hospitalaria, como se ha sefialado en el andlisis
del concurso para el 1ps. Sin embargo, en la expresion de sus fachadas
es evidente el cambio de referencia formal entre las propuestas de los
concursos hospitalarios del inicio del periodo y los del final.

Las iniciativas privadas no fueron muchas en el periodo. En el capitulo
anterior se han comentado las propuestas para los estadios de flitbol
de los clubes Pefiarol y Nacional, en las que la expresion formal transité
un camino exploratorio con elementos clasicos, pinceladas art déco,
tratamientos pldsticos despojados y elementos ornamentales abstrac-
tos. Curiosamente, los tres emprendimientos privados que si fueron
construidos se ubican sobre la principal avenida de la capital: el edi-
ficio Vero, el Centro de Almaceneros Minoristas y la Federacién Rural.
Lamentablemente, en estos concursos no se han podido recuperar otras
propuestas que no fueran las ganadoras; sin embargo, es interesante
notar la respuesta formal de los arquitectos en una ubicacion tan signi-
ficativa. Los tres proyectos plantean referencias diversas, no muy distin-
tas de otras del periodo. Mientras los dos edificios en altura recurren a
una expresion sobria y controlada, con salientes, movimientos y juegos
de claroscuro acentuados con elegantes motivos ornamentales, la sede
social apela a referencias histéricas en busca de representacién institu-
cional. La libertad creativa en la respuesta formal de estos edificios es
posible en el marco de la ecléctica avenida, que admite sin conflictos
una gran pluralidad de manifestaciones.
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En este panorama, se puede atribuir la diversidad de la expresién formal
en los concursos del periodo a la libertad creativa habilitada por la com-
binacién de la tradicién académica con el imaginario del pais moderno.
La apertura, la movilidad estilistica, las busquedas particulares, las diver-
gencias y las coincidencias, facilitaron un desprejuiciado intercambio de
ideas que sustent? el proceso de consolidacién disciplinaria y profesional
de la arquitectura en Uruguay.

Plantas y cortes

Como se ha visto en el andlisis de los fallos, las plantas y los cortes eran
utilizados para evaluar la funcionalidad del proyecto. A través de estos
gréaficos se media la efectiva solucién de la propuesta en cuanto a estruc-
tura, organizacion, practicidad, economia, confort, higiene y adaptabi-
lidad. Ademas, estos recaudos plasmaban las relaciones espaciales que
daban vida al programa solicitado y materializaban el destino del edificio.

En cuanto a la organizacion funcional de las propuestas, es dificil estable-
cer comparaciones en un conjunto tan diverso de programas. En todos
los casos, se buscaba la méxima eficiencia del edificio —entendida como
el cumplimiento éptimo de la funcién— en relacién con el programa
solicitado. Las diferentes soluciones de organizacién espacial reflejan la
amplitud conceptual de un periodo disciplinario agitado, pero no per-
miten establecer preferencias de una sobre otra, sino que se suman a la
complejidad de la apertura intelectual resefiada. En la excelente forma-
cién académica de los arquitectos uruguayos recae el éxito de esta singu-
laridad. El sistema de disefio beaux-arts que manejaban los arquitectos
tenia la capacidad de resolver distintos programas —nuevos o dificiles—
con un conjunto conocido y acotado de herramientas proyectuales.

Por otro lado, la innovacién técnica o incorporacién de nuevas tecnolo-
gias en las propuestas es un ftem también dificil de evaluar. Los gréficos
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existentes son reproducciones miniaturizadas de las ldminas originales,
muchas veces de baja calidad, por lo que no es posible apreciar el detalle
de los distintos componentes constructivos o instalaciones de los pro-
yectos.' En los fallos, este aspecto no era considerado por los jurados
en la evaluacién de las propuestas. Quizds la escala utilizada o el nivel
de definicion de anteproyecto solicitado en la mayor parte de los casos
dificultaran la incorporacién de innovacién tecnolégica. O quizds fuera
un aspecto que el ganador de cada concurso desarrollaba en la etapa del
proyecto ejecutivo. De todas maneras, vale notar que no se identific este
item como elemento relevante en los concursos estudiados.

51. PLANTAS DE LOS PROYECTOS DE CRAVOTTO PARA EL PALACIO MUNICIPAL, 1924 Y 1929.

En los recaudos relevados se identificaron algunos rasgos interesantes en
cuanto a su expresion grafica. Las plantas de algunos proyectos presentan
trazados pesados donde los muros macizos son perforados apenas por
los vanos, mientras otros dibujos parecen maés livianos, con trazados de
muros que integran en una misma linea recta los llenos y vacios. Si bien

155  En los pocos casos en que se ha podido acceder a las Iaminas originales se ha encontrado cierta
reflexion sobre estos aspectos. Por ejemplo, la propuesta ganadora del concurso para el pabellon
de Sevilla presenta un meticuloso detalle del mecanismo para el frigorifico de carnes enterrado en
el subsuelo. Por otro lado, las memorias descriptivas para el Hospital de Clinicas hacen hincapié
en las necesidades técnicas hospitalarias. Es posible que otras propuestas del periodo plantea-
ran algunas ideas novedosas en cuanto a los aspectos tecnologicos. Si se recuperaran los graficos
completos de otros proyectos, la mirada con este sesgo enriqueceria el conocimiento sobre la
produccion arquitectonica del periodo.
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ambas modalidades convivieron en las propuestas de todos los concur-
sos estudiados, la modalidad maciza es mds frecuente en los primeros
concursos, mientras que en los tardios hay una mayor concentracién de
trazados lineales.

Esta sutileza se puede asociar a un cambio en las tendencias de expresion
grafica del momento o en las técnicas constructivas, que iban dejando
de lado los tradicionales muros portantes o, simplemente, puede ser el
resultado de las distintas preferencias personales de los arquitectos. En
este sentido, es interesante mirar las propuestas de Mauricio Cravotto,
quien cuenta con el mayor nimero de premiaciones en el periodo. Sus
presentaciones en estos cinco aflos parecen confirmar cierto corrimiento
en las tendencias de expresion grafica. En las plantas del arquitecto se
muestra la preferencia por el dibujo macizo en las propuestas para el
primer Palacio Municipal o el Pabell6n de Sevilla, mientras que en otros
proyectos se reconoce un dibujo m4s lineal, como en el club Neptuno,
el Hospital de Clinicas y el segundo Palacio Municipal.

Bajo criterios académicos y en el marco de la modernidad en su sentido
mds amplio, los trazados de estos proyectos reflejan el estado de situacion
de la practica profesional de la arquitectura del periodo. Dentro del cuadro
de las restricciones impuestas en cada concurso (piezas, escalas, etc.), los
arquitectos abrazaron la libertad de creacién al expresar sus ideas a través
de sus medios predilectos. En ese sentido, es interesante también notar las
pequeiias notas de humor de los concursantes, que se manifiestan a través
de los lemas o seud6nimos utilizados con distintos juegos de palabras y
hasta en la creacion de pequerios sellos y dibujos —muy originales— que
se plasmaban en las [dminas entregadas en cada concurso.'*

156  «Yaveras», «Uh», «Shit», «Mal abrigo», «Criollo biejo», «4 a o», «Upa», «El pirata» y «Rataplan»
son algunos de los lemas registrados en los veinte concursos.
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Proyectos

La concepcién proyectual en muchos casos implicé la definicién por un
determinado tipo edilicio. Nuevamente, la diversidad de programas, con-
textos y exigencias —sumada a la libertad creativa de los proponentes—
resulté en una multiplicidad tipolégica absoluta. A diferencia del rascacielos
en Estados Unidos,"’ se puede arriesgar que en Uruguay no se adopté una
tipologia preferente sino que se habilité una busqueda en diversas direc-
ciones, creando un panorama edilicio mds vasto, complejo y ecléctico.

Visto el conjunto de las propuestas, resta intentar determinar su influen-
cia en el medio arquitecténico de la época. Es claro el rol central que
tenfan los certdmenes en el periodo, tanto en el debate disciplinario como
en la practica profesional. La gran cantidad de concursos, las numerosas
propuestas presentadas y el espacio adjudicado en las revistas especia-
lizadas, en una comunidad arquitectonica relativamente pequefia, dan
cuenta de ello. Sin embargo, la propia diversidad ya resefiada dificulta la
determinacién del impacto de las propuestas en la practica arquitecto-
nica del momento en cuanto a la posibilidad de haber inspirado ciertos
modelos o tendencias. Se podria decir que su influencia en el medio se
recoge mds en las polémicas desatadas por las competencias, que en las
propuestas y realizaciones producto de ellas.

Los proyectos analizados, muy diferentes entre si, proponen distintas
visiones de las aspiraciones de los arquitectos para la construccién
del Uruguay moderno. Las propuestas —construidas o no— que dejo
el centenario impactaron en el aprendizaje proyectual del colectivo

157  «El Chicago Tribune present6 el concurso para liderar el camino en la transformacion tanto del ras-
cacielos como de la ciudad. [...] Arquitectos y clientes estadounidenses y europeos a ambos lados
del Atlantico previeron una nueva era en el disefo que se abria en la estela de la guerra. Al imaginar
el rascacielos para esta nueva era» (Solomonson, 2003, p. 197).
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arquitectonico, y los edificios que fueron construidos contribuyeron a
formar la imagen urbana del pais modelo. Los edificios resultantes de los
certdmenes del periodo del centenario, un total de once, forman parte del
conjunto edilicio que sustenta la identidad arquitecténica de la nacion.
Si bien no es posible agrupar estos once edificios bajo una caracteristica
comtn que los diferencie de otros importantes ejemplos de arquitectura
nacional, es interesante subrayar que son en parte responsables en la
determinacion de los rasgos identitarios del Uruguay en la conforma-
cién de su realidad fisica cotidiana. Estos once proyectos, construidos
de un total de veinte concursos, realizados en un lustro especialmente
significativo en la historia del pais, son una muestra de la capacidad
de propuesta y construccién de futuro de la sociedad uruguaya. Estos
valores, aparentemente adormecidos en el Uruguay de hoy, pueden ser
rescatados en el espiritu de un nuevo Centenario.
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Los objetivos perseguidos en este trabajo buscaron, por un lado, esta-
blecer la importancia de los concursos dentro del debate arquitect6-
nico, social y cultural del Uruguay de la época. Por otro, reconocer su
incidencia en la determinacién de los rasgos identitarios del Uruguay
como nacion. Para ello, se buscé informacién sobre todos los concursos
de arquitectura convocados entre 1925 y 1930, de sus organizadores,
participantes y propuestas presentadas.

Lamateria prima de esta investigacion —la documentacion e informacién
relativa a los concursos del periodo— fue obtenida mediante la revisién
de archivos y publicaciones y la sistematizacién de informacion dispersa.
El cuerpo documental ordenado de los veinte concursos formé la base
necesaria para un estudio integral y transversal. Adicionalmente, se deci-
di6 profundizar en tres casos, que se seleccionaron por sus caracteristicas
y particularidades divergentes. Estos son ejemplos que no habian sido
abordados en profundidad por la historiografia nacional y que presentan
aspectos interesantes en el desarrollo de las temdticas indagadas.

Los concursos tuvieron un rol central en el periodo estudiado. El conjunto
de las propuestas conocidas trasuntan una gran libertad creativa e intere-
santes blisquedas proyectuales de jévenes arquitectos uruguayos. Ademas,
los once edificios que surgen de estos concursos forman parte del conjunto
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edilicio que sustenta nuestra identidad arquitectonica y son testimonio de
la apuesta al futuro que caracterizaba al pujante y joven pais. Su diverso y
ecléctico legado ha colaborado —con infraestructuras de gran calidad— en
la formacién del rico paisaje urbano que moldea nuestra sociedad.

Como se ha visto, el estudio de los concursos posee mduiltiples nichos
de interés que pueden ser abordados en diversas dimensiones de ana-
lisis. Estas ultimas pdginas pretender retomar el trabajo realizado para
reflexionar sobre los concursos en tres sentidos: en su calidad de catali-
zadores de debates, como espacios de ensayo proyectual —en particular
sobre la capacidad de representacion institucional— y en su atributo
identitario, en el marco del Uruguay centenario.

52.EDIFICIOS PRODUCTO DE CONCURSOS DEL CENTENARIO

Catdlisis del debate

El periodo de estudio estuvo atravesado por multiples polémicas que
afloraron a lo largo de la investigacion. Los debates mantenidos por los
profesionales de la época acompanaron el proceso de consolidacion de la
comunidad arquitecténica uruguaya. En esos intercambios se descubren
tensiones entre la pretensién de un pais moderno a la par de Europa y
la bisqueda de una identidad propia. Cada uno de los caminos posibles
conté con defensores y detractores, todos cobijados en la apertura inte-
lectual proporcionada por la matriz académicay el imaginario integrador.
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Del mismo modo, el proceso de consolidacién de la reglamentacion de
los concursos en las primeras tres décadas del siglo tuvo un rol decisivo
en la comunidad arquitecténica de la época. El reglamento publicado en
1930 saldé la discusién en cuanto a la reglamentacién de los concursos
y consagro el ideal ético para todos los certdmenes de arquitectura en
Uruguay de alli en adelante. Los enfrentamientos que se desataron entre
grupos de arquitectos fueron el costo de uno de los mayores logros del
gremio profesional. Esta puja en el seno de la comunidad arquitecténica
estuvo motivada por los principios de democracia, justicia e igualdad,
propios del imaginario del Uruguay centenario.

En ese sentido, las discusiones relacionadas al mecanismo del concurso
—v su reglamentacién— acaecidas en los certdmenes para el 1ps fueron
medulares en el proceso de consolidacién social y profesional de la arqui-
tectura en el pafs. Los enfrentamientos profesionales en esos dos con-
cursos dan cuenta de la agitacion general en la floreciente comunidad
arquitectonica de la época. Las pulseadas del gremio de arquitectos se
manifestaron en ambas instancias, primero sobre la convocatoria abierta
a extranjeros y luego —indirectamente— contra los arquitectos estata-
les. El debate dej6 entrever las dos visiones contrapuestas como prendas
de un mismo imaginario nacional. El patriotismo manejado por los dos
colectivos de arquitectos enfrentados queda inmerso en el sentir colectivo
del Uruguay centenario: unos trataban de asegurar los mejores proyectos
parala obra publica del pais, otros buscaban garantizar que los arquitec-
tos nacionales tuvieran la oportunidad de probar su valor a la nacion.

Los debates que generaron los concursos promovieron ricos inter-
cambios de ideas que desencadenaron procesos de consolidacién en
la profesion y la disciplina. Esos intercambios dinamizaron didlogos y
reflexiones en la academia, en el gremio y en la practica profesional.
En ese sentido, cabe destacar que se identificé un grupo de arquitectos
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con una participacién preponderante en los certdmenes, tanto entre los
concursantes premiados como en la composicion de los jurados. Estos
profesionales uruguayos —formados en la tradicién académica—, per-
petuaron en las propuestas y en los fallos los conceptos medulares de la
prdctica francesa. Asimismo, se constaté que los arquitectos de mayor
actividad fueron también actores relevantes dentro de la comunidad
arquitecténica: docentes, dirigentes de oficinas publicas, formadores
de opinidn y militantes del gremio profesional, capaces de influir en el
futuro disciplinario y profesional colectivo. La incidencia de este grupo
de arquitectos fue determinante en los concursos, y su accionar dejé un
profundo legado en el devenir de la arquitectura nacional.

Ensayo proyectual

En el marco de la celebracién del centenario, la confirmacion del ima-
ginario nacional a través de la imagen de los edificios fue un tema pri-
mordial. En ese sentido, la temadtica de la representacion atraveso los
veinte concursos —y los tres casos de estudio—, entre muchas otras
iniciativas publicas y privadas. De esa manera, la reflexion alrededor
de los concursos de la época permite pensar que la bisqueda de repre-
sentacion institucional a través de la arquitectura aspiré a mostrar una
nacion joven, moderna y pujante, pero fundada en las sélidas bases de
la herencia occidental.

El Pabellén de Uruguay en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla
brindé la oportunidad de pensar cémo representar al Uruguay en el exte-
rior, tanto en el plano diplomdtico-comercial como en el arquitecténico.
El concurso premié una solucion ecléctica depurada, de base funcional
y elementos ornamentales sintéticos. Esa combinacién compactada de
modernidad y tradicién —de amplitud conceptual y libertad creativa—
caracterizo la arquitectura del Uruguay en el periodo del centenario y
probablemente sent6 precedentes para el desarrollo profesional futuro.
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La reflexion sobre este caso evidenci6 la busqueda de una identidad
arquitecténica nacional que se perfilaba en una ponderacién entre la
reflexion local y la herencia europea. En este sentido, el panorama gene-
ral de todos los concursos refleja el uso consistente de referencias for-
males histéricas —mads o menos abstractas— para reforzar el mensaje
de representacion institucional.

El concurso para el estadio del Club Nacional de Football —mirado en
conjunto con los proyectos para el de Pefiarol y el Centenario— permite
reflexionar sobre la bisqueda formal de los proyectistas en el periodo.
Se reconocen referencias cldsicas en los proyectos para Penarol, recursos
depurados art déco en el estadio Centenario y geometrias austeras en
las propuestas para el cnF. Sin embargo, no corresponde hablar de un
proceso evolutivo —como se ha hecho—, ya que esos mismos arquitec-
tos recurrieron a diversas referencias formales, antes y después de estos
proyectos, en un marco amplio de libertad proyectual.

De forma similar, al considerar las propuestas presentadas por el equipo
ganador a los dos concursos del 1ps se vislumbra en el cambio de planteo
formal un factor determinante en la adjudicacién del premio. Esa misma
expresion exterior —como la de otros excelentes proyectos eclécticos—
fue causal de su omision en la historiografia nacional, victima de relatos
evolucionistas y prejuiciosos alentados por la modernidad mds radical.
El estudio del caso permiti6 percibir que la biisqueda de representacién
de la nacion se amalgamo, en los ejemplos hospitalarios, con alusiones a
la instituciéon médica. En cuanto a resolucién formal, esto implicé que se
apelara de distintas maneras a elementos clave del imaginario nacional
como el avance tecnolégico, la prevalencia de la ciencia y la modernidad
como aspiracién, en su sentido mds amplio.

En el panorama extendido, no se puede aseverar la existencia de prefe-
rencias formales generalizadas en la busqueda de identificacién nacional,
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sino mds bien, se puede ver una tendencia al equilibrio local entre legado
ynovedad. El conjunto de los recaudos gréficos de las propuestas encon-
tradas en todos los concursos conforma una pequefia muestra de las
ideas y aspiraciones presentes en la préctica profesional de la época. En
ese sentido, se examinaron los proyectos y su representacién a través de
fachadas, perspectivas, plantas y cortes. El grupo de aproximadamente
cuarenta propuestas de arquitectura presenta una gran heterogeneidad
formal, tipolégica y funcional —entre otras—, reflejo de la rica diversidad
presente en la arquitectura uruguaya.

Desde otra perspectiva, la sistematizacion y el anélisis de la documen-
tacion recabada permiti6 establecer algunos argumentos recurrentes en
las redacciones de bases y fallos que subrayan y ordenan estos espacios
exploratorios. En los textos de los fallos se reconocieron algunas preocu-
paciones constantes con respecto a los mecanismos de funcionamiento
y la evaluacion de las propuestas, en particular aquellos aspectos que se
consideran tributarios de la tradicién francesa. Ademads se constato, por
un lado, que las bases recogian las reivindicaciones de los arquitectos
resefiadas en el proceso de reglamentacion. Por otro lado, se encontré
que esos escritos apelaban a la dimensién educativa del certamen, tanto
para la sociedad como en el seno interno de la comunidad arquitecto-
nica. Esto se descubre en las cldusulas que establecen los fallos fundados
por los jurados —con una integracién mayoritaria de arquitectos— y las
exposiciones publicas de las propuestas.

La dimension educativa registrada en los certdmenes refuerza la nocién
de los concursos como espacios de experimentacion en el sentido més
amplio. La buisqueda proyectual, los ensayos de representacion insti-
tucional y las diversas exploraciones formales, acusan nichos didacti-
cos de creacion arquitecténica que —en el marco abierto del Uruguay
centenario— provocaron algunos de los mds grandes portentos de la
arquitectura nacional.
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Creacion de identidad

Alo largo del trabajo se ha intentado responder algunas interrogantes
sobre los concursos de arquitectura del centenario como objetos de
significacion y representacion de la identidad nacional. Se ha buscado
determinar su rol en la construccién identitaria de la nacién uruguaya
en los festejos del centenario. Se ha aspirado a determinar si de alguna
manera estos concursos marcaron el camino de la arquitectura nacional
y de la imagen general de la sociedad uruguaya de ayer y hoy.

En lo que respecta a estos veinte concursos, es dificil determinar su
impacto colectivo. Algunos de ellos marcaron profundas huellas en la
historia de la arquitectura nacional. Evidentes son los casos del Palacio
Municipal y del Hospital de Clinicas. Ademads, la historiografia disci-
plinaria ha destacado por distintos motivos el BRou de General Flores,
el Centro de Almaceneros Minoristas y la Escuela de Odontologia y, en
otra dimension, el pabellén de Sevilla fue considerado un mojén en las
relaciones diplomaticas del pais. Otros de estos edificios han pasado mads
desapercibidos —o directamente han sido obviados— en la considera-
cion general; ejemplos de ello son el 1ps, el Edificio Vero y el Municipio
de Colonia. Por otro lado, los eventos de los certdmenes para el Palacio
Municipal, el Hospital de Clinicas y el BRou General Flores han sido reco-
nocidos por sus particularidades, mds alld de los edificios que de ellos
resultaron. De la misma manera, el concurso para la Casa de Salud fue
ampliamente celebrado, aunque el edificio ganador nuncallegé6 a cons-
truirse. Se podria decir que el conjunto de certdmenes del periodo tuvo
una incidencia importante —aunque no homogénea— para la arquitec-
tura en el Uruguay de ese momento y la que habria de venir.

En esa linea, el estudio del concurso para el estadio del Club Nacional
de Football permitié reflexionar sobre el protagonismo del fiitbol en la
conformacion de la identidad nacional y su extension simbdlica en la
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arquitectura deportiva. Se ha visto que el estadio Centenario es uno de
los elementos identitarios indiscutidos de la sociedad uruguaya: prenda
arquitecténica que sintetiza la cultura, el sentir y la condicién esencial
del pueblo oriental. Por estos motivos, el equivoco involuntario acerca de
la existencia de un concurso para el estadio Centenario que se ha exten-
dido dentro de la comunidad arquitecténica es interesante en términos
de identificacién colectiva. La aspiracién inconsciente de los arquitectos
de que su obra mds representativa fuera asociada con los valores demo-
créticos de los concursos ha generado un mito fundacional de la arqui-
tectura moderna uruguaya, en la amalgama ilusoria entre el concurso
para el Club Nacional de Football y el estadio Centenario.

Alo largo de estas paginas se ha intentado reflexionar sobre las cuestio-
nes de la identidad en el Uruguay a través del estudio en profundidad
de los concursos de arquitectura del periodo del centenario. El andlisis
de los concursos puede tomar un sesgo diferente bajo la conceptuali-
zacion de identidad de Mario Sambarino, quien propone entender a la
identidad de un pais como proyecto politico. En ese sentido, es posible
trazar una linea de pensamiento reflexiva sobre la identidad en Uruguay
en el dmbito de la arquitectura, donde sea mds significativo el evento del
concurso que la materializacién de los edificios.

Desde esa perspectiva, el valor identitario de estos veinte concursos se
puede considerar en su dimension conceptual, en la raiz democrdtica de
la pluralidad de ideas. En esta linea, se podria decir que el mecanismo
del concurso es la expresion mdxima de la arquitectura como intencién
y expresion de deseo, y que ademads trae consigo asociados valores muy
caros para la sociedad uruguaya como la democracia y la igualdad. De esa
manera, se podria entender que los concursos en sf mismos son valiosos
como elementos identitarios y que para la comunidad arquitecténica
de Uruguay encarnan la esencia del sentir nacional. Asimismo, los con-
cursos derraman en la cultura y la sociedad en su dimensién educativa
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y en los debates que se extienden fuera de la comunidad arquitectdnica,
por lo que también se podria plantear, en una mirada amplia, que los
concursos de arquitectura son elementos de alta significacién para el
Uruguay en su conjunto. En este sentido, los certdmenes arquitecténicos
se descubren como excelentes ejemplos de la nocién de identidad como
proyecto. En el contexto del estudio del centenario, los veinte concursos
resefiados pueden ser entendidos como manifestaciones sustanciales de
la nacién, en el buscado proyecto del Uruguay moderno.
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Los concursos de arquitectura ofrecen la posibilidad de abordar el debate
disciplinarioy profesional en eventos singulares completos, acotados

en un tiempoy un lugar, en tanto la interaccion entre las convocatorias,
las propuestas presentadas y los jurados siempre esta signada por los
debates subyacentes en la comunidad arquitectdnica del momento.

El periodo del centenario en el Uruguay fue altamente significativo en
la consolidacidn de la identidad nacional. Fue también un tiempo de
mucha actividad en la profesion arquitecténica, en la que se destaca

la organizacion de numerosos concursos edilicios y la culminacion

del largo proceso de debate sobre su reglamentacion. El estudio se
inserta en lo que la historiografia ha caracterizado como el inicio de la
arquitectura moderna en Uruguay, fendmeno heterogéneo que abrigd
distintas variantes formales, interesantes contradicciones ideologicas y
una produccion de gran calidad.

El texto propone el estudio de los concursos de arquitectura
organizados en Uruguay entre 1925 y 1930, con el objetivo de
establecer la importancia de los certamenes y sus concreciones dentro
del debate arquitectdnico, y,ademas, reconocer su incidencia en la
determinacion de los rasgos identitarios del Uruguay como nacion. El
trabajo permite compartir algunas reflexiones que pretenden motivar
intercambios y trabajos futuros.






