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1. RESUMEN

El presente trabajo final de grado (TFG) pretende recuperar y comprender, a partir de practicas
y narrativas, los sentidos y vinculos que hay en la participacion de las infancias y adolescencias
en revista Adrenalina, un conjunto participante del Carnaval de las Promesas de Montevideo.
El trabajo implica un analisis desde la perspectiva de Adolescentes y jovenes en la construccion
de lo publico?, con una mirada acerca de la participacion y construccion de sentidos de los

propios actores que participan de la revista como espacio de encuentro y aprendizaje.

Este trabajo de intervencion-indagacion se fundamenta en la recopilacion y andlisis de relatos,
experiencias y practicas comunicacionales tanto de las nifias, nifios y adolescentes integrantes
de la revista, como de las personas adultas que también estan involucradas en el conjunto,
incluyendo técnicos, directores y familias. El acercamiento a los procesos de comunicacion de
la revista se desarrolla principalmente desde una perspectiva observacional y etnografica,
llevada a cabo en dias de ensayo, en las presentaciones en el Teatro de Verano y durante
encuentros posteriores al concurso, asi como en el didlogo a partir de entrevistas con los

distintos actores involucrados.

Desde la perspectiva de la comunicacion educativa y comunitaria, comprender y analizar los
procesos comunicacionales implica observar vinculos y sentidos en los espacios de interaccién
y en las dindmicas de relacionamiento de los sujetos, grupos y colectivos. Indagar sobre los
sentidos nos permite conocer las diversas formas de concebir la realidad (Montafies, 2002), y
es desde este marco, que el trabajo fue elaborado fundamentalmente a partir de las narraciones
propias de las personas protagonistas. La incorporacion de los relatos permitio realizar un
analisis comunicacional que aborda las perspectivas y experiencias de los actores de revista
Adrenalina, reconociéndola como un espacio de encuentro y aprendizajes. En este sentido el
trabajo se encuadra en tres ejes principales: la revista como espacio de encuentro, los didlogos
y conflictos generacionales en la construccion de sentidos y las dimensiones de aprendizaje y

comunicacion.

! Linea de investigacion desarrollada por la Seccién Académica de Comunicacion Educativa y
Comunitaria de la Facultad de Informacién y Comunicacion.
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2. PUNTO DE PARTIDA

Durante el desarrollo del Seminario Taller de Comunicacion Educativa y Comunitaria?,
mientras realizaba la practica preprofesional, tuve que empezar a proyectar mi trabajo final de
grado. El primer paso en este proceso consistia en proponer tematicas de interés para compartir
con mis comparieras del curso. Esta tarea, que inicialmente parecia sencilla, se convirtio en un

desafio. Definir un tema especifico que realmente me motivara resulté ser bastante complicado.

A lo largo de mi recorrido académico por la orientacion Comunicacion Educativa y
Comunitaria, participé en diversos proyectos, y una de las experiencias mas significativas
ocurri6 a través de la unidad curricular Educaciéon para los Medios. Durante el curso debiamos
planificar y llevar a cabo una propuesta de intervencién con adolescentes y jovenes en una
organizacion social o educativa. Junto a un grupo de compafieros trabajé en un Centro Juvenil
ubicado en el barrio Ciudad Vieja. Durante cinco semanas desarrollamos talleres, dinamicas
grupales y actividades creativas, todas ellas en el marco de los derechos de las nifias, nifios y
adolescentes. La experiencia trabajando con jovenes fue realmente enriquecedora tanto desde

una perspectiva académica y profesional como personal.

Al hacer un repaso por las asignaturas vinculadas a la Comunicacioén Educativa y Comunitaria,
recordé que esta experiencia implico un desafio importante y de mucho aprendizaje. Por ello
crei que lo mejor era enfocar mi trabajo final de grado en un proyecto que, al igual que la
practica de Educacion para los Medios, involucre directamente a un colectivo de jovenes. Junto
a una compariera comenzamos a trabajar en una propuesta sobre la incorporacion de la
dimension puablica en los liceos, con un enfoque en los jovenes como protagonistas de esa
construccion. Si bien el proyecto me parecia interesante, no lograba conectar totalmente con el
tema y ademas sabiamos que conseguir que nos faciliten el acceso a un liceo para trabajar junto
con los estudiantes no iba a ser sencillo. Por ello decidi comenzar con un nuevo proyecto

individual.

Fue en este proceso de busqueda que reconoci la importancia de trabajar en un &mbito que no

solo fuera relevante desde una perspectiva académica, sino también personalmente

2 Unidad Curricular obligatoria del Ciclo de Graduacion de la Licenciatura en Comunicacion del area
Comunicacién Educativa y Comunitaria, donde se lleva a cabo una practica preprofesional y se
avanza en el desarrollo del trabajo final de grado.



significativo. Si bien sabia que queria trabajar con jovenes, necesitaba que estuviera vinculado
de alguna manera a mi experiencia y mi historia. Esa conexion seria fundamental para mantener
mi motivacion a lo largo del proceso. Por ello decidi contactarme con los miembros de la
direccion responsable de la revista Adrenalina, un conjunto de Carnaval de las Promesas del
que forme parte como integrante durante dos carnavales en mi adolescencia, entre los 17 y 18

anos.

Adrenalina en 2012 actuando en el Teatro de Verano. Fotos: Autor desconocido.

Motivada por mi experiencia personal y por los buenos recuerdos que tengo de ese lugar, decidi
realizar mi proyecto junto a revista Adrenalina. Ademas de hacer el trabajo final de grado junto
a ellos, mi intencion era volver a conectar con ese espacio después de tantos afios y retribuir al
conjunto un poco de lo que me brindé durante mi adolescencia. La Ultima vez que habia estado
en contacto con la revista habia sido hace aproximadamente diez afios. Tenia muchas ganas de
volver a participar en sus actividades, esta vez desde un rol y una perspectiva diferente. La idea
de realizar una investigacion-intervencion junto a Adrenalina adquirié una mayor relevancia
cuando la directora me comentd que después de mas de veinte afios concursando, la
participacion en el Carnaval 2024, para la cual se estaban preparando en ese momento, seria la

Gltima de la revista en el Carnaval de las Promesas.



Aclaraciones

En este TFG se utilizara el término "las integrantes” para referirse a todas y todos los nifios,
nifias y adolescentes que forman parte de la revista, empleando el uso genérico del femenino
para incluir ambos sexos. Aunque el grupo es mixto, el nimero de mujeres es mayor que el de
varones, siendo 25 mujeres y 3 varones. Esta decision se basa en la intencion de visibilizar la
experiencia de las integrantes mujeres, quienes son las principales autoras de los relatos

analizados.

La Real Academia Espafiola (RAE) establece el uso del masculino como forma genérica para
referirse a personas de ambos géneros. Sin embargo, las transformaciones sociales y culturales
de las ultimas décadas han llevado a cuestionar esta practica. Si bien la RAE ha mantenido su
postura, la evolucion del lenguaje y la necesidad de representar la diversidad de género han

impulsado la basqueda de alternativas linglisticas mas inclusivas.

Segun la Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEI, 2023):

Este uso del masculino genérico excluyente no solo ha provocado la invisibilizacion de
las mujeres, sino también la construccidn, a lo largo de los siglos, de la categoria de lo
femenino como algo diferente, excepcional o minoritario. . . . El género gramatical
masculino, al evocar imagenes mentales masculinas, invade la mente, desplazando el

femenino. (p. 6)



3. INTRODUCCION

Carnaval de las Promesas

Es un evento cultural que se desarrolla en Montevideo desde 1988 y es organizado por el
Departamento de Cultura de la Intendencia de Montevideo, a través de su Gerencia de Festejos
y Espectaculos, en coordinacion con la Asociacion de Directores del Carnaval de las Promesas
(Adicapro). Los conjuntos participantes se dividen en las siguientes categorias: sociedad de

negros y lubolos, murgas, parodistas, humoristas y revistas.

En una entrevista radial realizada en 2023, Betty Cucaro, miembro de la Asociacién de

Directores de Carnaval de las Promesas sefalo:

El Carnaval de las Promesas surge porque se juntaban muchas escuelas y desfilaban
por los barrios. Empez6 con desfiles en la rambla, y Parque Rodé que terminaban en
un evento en el Teatro de Verano. Asi se fueron integrando mas conjuntos y pensaron
en fundar una Asociacién de Directores para hacer legal un carnaval de nifios. (Grupo

R Multimedio, 2023)

Esta dirigido a nifias, nifios y adolescentes de hasta 18 afios, y tiene diferentes instancias. Entre
los meses de abril y mayo, los conjuntos suelen llevar a cabo un proceso de casting para
convocar a nuevos integrantes, y los ensayos generalmente comienzan entre junio y julio.
Durante el mes de octubre se desarrolla el encuentro evaluatorio inicial, alli las agrupaciones
presentan una parte de sus espectaculos ante un jurado que posteriormente les realiza algunos
comentarios sobre la actuacion, con el objetivo de que se realicen mejoras en la presentacion.
A principios de diciembre se realiza el desfile por la Avenida 18 de Julio. El encuentro de
agrupaciones en el Teatro de Verano Ramoén Collazo se lleva a cabo entre diciembre y enero.
Alli los conjuntos participantes presentan sus espectaculos frente a un jurado y compiten por

los premios del concurso.

En una entrevista realizada en 2021, Julio del Rio, exdirector de Carnaval de las Promesas,

explico lo siguiente:



Si vos decidis sacar un conjunto en el Carnaval de las Promesas es porque te gusta,
porque esta bueno formar un espacio para los gurises, porque a los gurises los sacas de
pila de situaciones con el Carnaval de las Promesas, porque no es... vienen y pagan una
cuota y ya estd. Vos tenés todo tipo de gurises, todo tipo de edades y diferentes
contextos familiares: uno que tiene para pagar la cuota sin ningun problemay otro que
no tiene ni para pagar el boleto, y eso a nosotros nos pasaba muchisimo. Teniamos
gurises que venian a ensayar, nosotros les pagabamos el boleto, y si terminabamos tarde
no se podian ir porque se quedaban sin dGmnibus, se quedaban a dormir y les dabas de

comer. Es todo un tema. (del Rio en Naser, 2021, p. 175)

Segun lo establecido en el Reglamento del Concurso Oficial de Agrupaciones Infantiles
Carnaval de las Promesas 2022 (Intendencia de Montevideo, 2021), la Intendencia de

Montevideo junto con Adicapro, organizan afio a afio este evento con el siguiente objetivo:

Promover la inclusidon social y la integracion de nifias, nifios y adolescentes de todo el
territorio de Montevideo y area metropolitana. El objetivo de la integracion social se
busca plasmar a través del carnaval y su diversidad de expresiones artisticas, como

excelente oportunidad para la generacion de valores e identidad cultural. (p.1)

En 2020, varias mujeres denunciaron a través de la cuenta de Instagram @varonescarnaval
situaciones de acoso y abuso sexual en el ambito carnavalero, muchas de las cuales
involucraban a técnicos y directores de conjuntos del Carnaval de las Promesas. A partir de
estas denuncias, la Intendencia de Montevideo implement6 cambios en el formato de Carnaval
de las Promesas. Como parte de las acciones especificas, se creo el Protocolo de Prevenciony
Proteccion contra la Violencia hacia Nifios, Nifias y Adolescentes en el Carnaval de las

Promesas.

Esto promovera acciones de prevencion y garantizara la aplicacion de medidas de

proteccién para gque se constituya en un espacio cada vez mas disfrutable para nifias,
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nifios y adolescentes que lo conforman. La implementacion del protocolo estara a cargo
del Comité para el Carnaval de las Promesas libre de Violencia como organismo
responsable de velar por el cumplimiento de su aplicacion. (Intendencia de Montevideo,
2022)

En este contexto, desde que comienzan los ensayos hasta que finaliza el encuentro la
Intendencia “cuenta con un equipo de monitoreo que visita a los conjuntos durante los ensayos
y genera instancias de talleres con los y las participantes, ademas de recibir inquietudes y
planteos ante cualquier situacion de violencia que pueda generarse” (Intendencia de

Montevideo, 2024).

En el encuentro de Carnaval de las Promesas realizado en 2024, participaron 35 conjuntos entre
las categorias de parodistas, murgas, humoristas, sociedad de negros y lubolos y revistas.

Conjunto de Carnaval de las Promesas actuando en el Teatro de Verano. Foto: Mauro Cardozo

De acuerdo con las disposiciones del Reglamento antes mencionado, la categoria de Parodistas
“debera parodiar el argumento de obras, historias de hechos y/o personas de publico y notorio
conocimiento, en una imitacion burlesca, realizada en tono jocoso...” (p.4). Para ello cada

conjunto de parodistas debe incluir canto, baile, vestuario, maquillaje y realizar una o varias



parodias en su espectaculo. La duracion maxima permitida para su actuacion es de cuarenta y

cinco minutos.

La murga se considera una expresion artistica que refleja diversos aspectos de la identidad
uruguaya. Se caracteriza por el canto, la critica, la satira, la picardia y la ironia. “Distingue a la
Murga la mimica, la pantomima, la vivacidad, el movimiento, el contraste, la informalidad
escénica y lo grotesco” (p.5). Los instrumentos esenciales son el platillo, el bombo y el
redoblante, pudiendo utilizar otros instrumentos de forma complementaria. La duracion

méaxima de las actuaciones de murga es de cuarenta minutos.

La categoria de Humoristas se basa en la libre comicidad de escenas, situaciones o0 personajes,
excluyendo la posibilidad de basarse en argumentos literarios o hechos reales. “Podra utilizarse
una creacion jocosa Unica o plantearse varios cuadros con pequefios intervalos muy agiles,
enmarcados siempre en una faz comica” (p.5). La duracion méxima permitida para las
actuaciones de los humoristas es de treinta y cinco minutos.

Las revistas deben realizar una expresion artistica integral de creacion libre, con un enfoque
conceptualmente imaginativo orientado hacia la diversion. Se espera que en una revista
prevalezca la alegria, la musica y el baile. “Armonizara coreografias, vestimenta, bailes,
masica, orquestaciones, canciones y parlamentos con marcada alegria, en una sucesion de
cuadros enlazados que eviten la interrupcion del espectaculo, dotandolo de continuidad y
dinamismo. Estos cuadros alternaran lo artistico con lo divertido dentro de un clima alegre y
colorido” (p.4). La cantidad de integrantes permitida es de minimo dieciocho y méaximo treinta

y cinco. La actuacion deberd tener una duracion maxima de cuarenta y cinco minutos.
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4. MARCO CONCEPTUAL

4.1 Desde la perspectiva de la Comunicacion Educativa y Comunitaria

Comprender y analizar los procesos comunicacionales desde la mirada de la comunicacion
educativa y comunitaria implica entender la comunicacion como una produccion de los
vinculos y sentidos (Kaplan, 2010). Desde esta perspectiva, se entiende la comunicacion como
intercambio de sentidos, como circulacion y apropiacion activa de significados (Valencia,
2010). Por lo tanto, no se trata de concebir la comunicacién como transmision de informacion

sino como un proceso dindmico de interaccion social donde se construyen significados.

Uranga (2007) afirma que:

Mediante la comunicacién se construye una trama de sentidos que involucra a todos los
actores, sujetos individuales y colectivos, en un proceso de construccion también
colectivo que va generando claves de lectura comunes, sentidos que configuran modos
de entender y de entenderse, modos interpretativos en el marco de una sociedad y de

una cultura. (p.4)

Kaplun (2019) sostiene que en los vinculos se producen sentidos y los sentidos nos vinculan.
Desde esta mirada, cuando se habla de problemas de comunicacion en un grupo, organizacion
o comunidad, el autor plantea que se trata de sentidos que no se producen, no circulan o no se
comparten, o de vinculos que se perdieron 0 quizas nunca existieron. Para Kaplin, la
identificacion de estos problemas, implica un deseo de un cambio: reconstruir vinculos,

producir y hacer circular sentidos.

Como sefiala Lois (2014):

La comunicacién puede, en el marco de experiencias comunitarias, colectivas y
populares, facilitar la democratizacion del espacio publico con el fin de hacer circular

su propia palabra, generar dialogo, vinculos sociales, disputar en lo simbdlico y
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construir sentidos comunes distintos a los hegemonicos instalados en los imaginarios

sociales. (p. 11)

Desde este enfoque, Uranga (2014) plantea que la comunicacién debe ser abordada en el marco

de la construccion de ciudadania:

Lo comunitario esta directamente vinculado con la vocacion politica, en términos de
construccién de ciudadania y participacion social. Construccion politica que no esta
ligada exclusivamente a la organizacion politica tradicional, sino que se relaciona mas
bien con la construccion colectiva del bien comun, tarea que tiene caminos muy

diversos. (p.3)

Rabotnikof (2008) propone pensar el espacio publico como lugar de ejercicio de la ciudadania,
en un lenguaje con pretensiones normativas, pero sociolégicamente sensible y politicamente
realista. En el marco de esta intervencion, se entiende el espacio publico como la esfera publica
donde se construyen espacios efectivos para el reconocimiento de las diferencias, de las
coincidencias, para revelar y procesar conflictos, para establecer acuerdos (Mata, 2009). Es
donde concurren formas de organizacion, comunicacion y construccion identitaria (Rabotnikof,
2008). “El espacio publico también tiene una dimension socio-cultural. Es un lugar de relacion
y de identificacion, de contacto entre las gentes, de animacion urbana, a veces de expresion

comunitaria” (Borja, 2000, p.25).

En este sentido, el encuentro de Carnaval de las Promesas ofrece oportunidades de
participacién en el espacio publico para nifias, nifios y adolescentes a través de expresiones
artisticas y culturales. Por lo cual, es en este contexto que se pretende interpretar y comprender,
a partir de relatos y practicas, los significados de la participacion de las infancias y
adolescencias de revista Adrenalina en la construccion del espacio publico. “No hay modo de
demandar y proponer en la esfera publica, de hacer surgir nuevas ideas, sino a través de la

comunicacion, de la posibilidad de hablar, expresarse y participar” (Mata, 2009, p.21).
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Como colectivo que se expresa en lo publico, la participacion de las infancias y adolescencias
en la esfera publica implica una pluralidad de discursos, encuentros y desencuentros que se
construye a partir de los otros. Novella (2008) hace referencia a la participacion de las infancias
como un principio educativo, un contenido formativo, un valor democratico y un
procedimiento de aprendizaje. “Entendemos la participacion infantil como una experiencia
personal y colectiva que permite implicarse en proyectos sociales que, mediante la palabray la

accion comprometida, pretenden transformar la realidad cercana” (p.78).

Desde esta perspectiva, estos espacios que fomentan la participacion de infancias y
adolescencias en el ambito cultural y artistico, aungue no sean formalmente educativos generan
aprendizaje y permiten la interaccion, como produccion social de vinculos y sentidos. Con base
en este enfoque, el presente trabajo final de grado pretende comprender e indagar en los relatos

y sentidos asociados a la participacion de las infancias y adolescencias en revista Adrenalina.

4.2 Enfoque metodoldgico

Se trata de un trabajo de intervencion-indagacion realizado desde una perspectiva exploratoria,
descriptiva e interpretativa con un enfoque cualitativo. El trabajo implicé la sistematizacion de
un proceso que comprende la observacion, el registro e intervencion de las practicas y relatos
de los participantes de revista Adrenalina, incluyendo integrantes, directores, técnicos y

familias.

“La sistematizacion es una metodologia que facilita la descripcion, la reflexion, el andlisis y la
documentacion, de manera continua y participativa, de procesos y resultados de un proyecto
de desarrollo” (Selener, 1996, p.7). En este caso, la sistematizacion fue utilizada como una
herramienta que hizo posible producir conocimientos y aprendizajes significativos para

comprender tedricamente los sentidos de las experiencias de los participantes.

El trabajo se centra fundamentalmente en las narraciones propias de los protagonistas. En
cuanto a las técnicas empleadas para llevar a cabo esta investigacion, en una primera etapa
trabajé fundamentalmente a través de la observacion de practicas y espacios en el lugar de
ensayo de la revista (tanto durante el ensayo como en los momentos de descanso), en las
presentaciones en el Teatro de Verano (incluyendo el encuentro previo en el lugar de ensayo,

el viaje al Teatro, la previa y el post actuacion) y el encuentro de escucha de fallos realizado

13



en el lugar de ensayo. Durante estas intervenciones, se realizaron algunos registros
fotograficos, escritos y grabaciones de audio, las cuales fueron posteriormente transcritas para
su interpretacion. En una segunda etapa, realicé entrevistas con técnicos, directores, integrantes
y exintegrantes. Ademas, propuse una actividad virtual a las integrantes, con consignas

relacionadas con los aprendizajes y motivaciones.

Matta (2009) plantea que todo decir es un hacer. Lo que implica que toda expresion linguistica
ademés de constatar construye realidades. Rincdn (2006) sefiala que la narracién es un
articulador entre nuestro pasado y nuestro futuro, y narramos en cuanto buscamos conocer-nos
por lo que vivir es poder contar nuestro paso por el mundo. Esta idea se refleja también en las
publicaciones en redes sociales, donde las personas comparten sus experiencias y relatos
personales. En el contexto de revista Adrenalina, las redes sociales se utilizaron como un
espacio donde los participantes expresaron sus vivencias y emociones. Por lo tanto, realicé un
seguimiento y revision particularmente de las historias® compartidas a través de la cuenta de
Instagram de Adrenalina, las cuales fueron originalmente publicadas por familiares, integrantes
y miembros del equipo técnico del conjunto. Estas observaciones proporcionaron informacion
sobre los sentidos que le atribuyen a la revista como un espacio de participacion y encuentro,

complementando las narraciones registradas en los encuentros.

Segun Rincén (2006):

El poder revelador de la narracion esta en que sélo si vivimos podemos contar; vivir
significa encontrar nuestros modos de narrarnos. Quien no experimenta la vida no tiene
nada que contar, ya que somos una produccién narrativa; narramos porque sélo alli
encontramos sentido. . . . La condicion para narrar es tener experiencia, hacer

significativa la rutina. (p.93)

% Las historias de Instagram permiten compartir momentos de tu dia a dia y acercarte a las personas
gue mas te importan y a lo que mas te interesa con fotos y videos que desaparecen después de 24
horas. Fuente: Instagram
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Adrenalina en el club de ensayo previo a actuar en la primera rueda del Teatro de Verano en 2024.

Durante el proceso de recopilacion de registros, organicé los datos identificando temas
especificos y estableciendo categorias con la intencién de llevar a cabo entrevistas individuales
para profundizar en estas temadticas. Las categorias establecidas fueron: aprendizajes,
participacion, espacio de encuentro, sentido de pertenencia, conflictos generacionales y
disfrute. Identifiqué que predominaban los relatos de las personas adultas, fundamentalmente
de los miembros de la direccidn y técnicos. Por lo tanto, consideré que para realizar un analisis
completo, era necesario generar mas relatos de las integrantes.

Inicialmente, tenia previsto realizar estas entrevistas de forma presencial, con la intencion de
generar un encuentro grupal y participativo. Sin embargo, debido a la disolucion de la revista
y dificultades que se presentaron para coordinar con las integrantes, no fue posible generar un
encuentro presencial como habia planificado. Por lo tanto, tuve que realizar las entrevistas y
dinamicas de manera virtual. En este sentido, me puse en contacto con algunas de las
integrantes y realizamos una entrevista a distancia. Ademas les propuse responder algunas

consignas sobre los aprendizajes adquiridos en la revista, sus motivaciones y aquello que no
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les gustaba del conjunto, entre otros temas. Posteriormente, en algunos casos consideré

pertinente profundizar en sus relatos mediante conversaciones adicionales.

En este sentido, Vommaro (2020), considera que:

Las fuentes orales nos permiten indagar, por un lado, en la memoria y el recuerdo. Por
otro, descubrir un punto de vista 0 una perspectiva particular sobre un proceso, que

guarda una relacion compleja y mediada con el relato de las cosas “tal cual sucedieron”.

(p.9)

A continuacién, se referencian las categorias que corresponden a las personas citadas en este

trabajo:

Direccion La direccion de Adrenalina estuvo siempre a
cargo de un matrimonio, compuesto por un
hombre y una mujer. A lo largo de los afios,
algunos de sus hijos participaron como
integrantes de la revista. Al cumplir la
mayoria de edad hace mas de diez afos, dos
de ellas asumieron roles técnicos, como
peinados y maquillaje. En los ultimos afos,
las nietas de los directores también se han
incorporado al grupo como integrantes.

Técnico El equipo técnico de Adrenalina esta
compuesto por mas de diez personas. En
este trabajo se incluyen relatos de tres
técnicos responsables de las coreografias, la
actuacion y la puesta en escena. Uno de
ellos, de aproximadamente 40 afios, fue
integrante de varios conjuntos del Carnaval
de las Promesas y trabajo como técnico en
Adrenalina por mas de diez afios. Las otras
dos técnicas citadas son mujeres
exintegrantes de Adrenalina: una de 22 afios
y la otra cercana a los 40.

Integrante Son los componentes del conjunto.
Adrenalina esta conformado por 28 nifias,
nifios y adolescentes.
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Familiar Las familias son quienes acompafian a las
integrantes a los ensayos y colaboran con los
técnicos y la direccion en el armado de
escenografia, vestuario, etc.

A partir de la informacion recopilada mediante las observaciones en los espacios de encuentro
del colectivo, los registros realizados en redes sociales y las entrevistas con los diversos actores,
construi tres ejes para el anlisis del proyecto.

4.3 Ejes que guian el trabajo

El trabajo se estructura a partir de tres ejes analiticos que fueron construidos para llevar a cabo
el anélisis. El primer eje es la revista como espacio de encuentro, el segundo refiere a los
diadlogos y conflictos generacionales en la construccion de sentidos, mientras que el dltimo

aborda las dimensiones de aprendizaje y comunicacion dentro de este espacio.

Entender la revista como un espacio de encuentro, tal como se plantea en este trabajo, implica
reconocerla no solo como un ambito social, sino también como un entorno educativo, aunque
no formal. En este espacio se generan tanto encuentros como desencuentros, negociaciones,
indiferencias, jerarquias y rituales (Huego, 2009). El autor sefiala que un espacio social se
refiere a aquellos entornos donde se construyen relaciones, surgen conflictos y se disputan los

significados del propio espacio.

“Los espacios educativos son lugares de encuentros y desencuentros, conflictos y luchas de
poder. Alli confluyen, entre otros actores, docentes y estudiantes, con culturas e identidades

propias, en permanente construccion” (Kaplin, 2004, p.5).

En este marco, se analizan didlogos y tensiones vinculados con una cuestidén generacional entre
las personas adultas responsables y las integrantes de la revista. Los dialogos se entienden como
las formas en que las personas adultas y las integrantes encuentran puntos en comun, hacen
referencia al intercambio de experiencias y a la participacion en actividades compartidas. Los
conflictos que se desarrollan en este eje, estan relacionados con las expectativas de los adultos

en relacion a los comportamientos de las integrantes. Mientras que para las integrantes las
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experiencias y aprendizajes referidas a su participacion en el conjunto se centran en los vinculos

con los otros, los adultos priorizan el compromiso y la disciplina.

“El vinculo generacional se produce a partir de una vivencia comun en torno a una experiencia
de ruptura que crea mecanismos de identificacion y reconocimiento en tanto parte constitutiva

de un nosotros que es interpretado en clave generacional” (Vommaro, 2014, p.10).

Adrenalina, aungque no es un espacio formalmente educativo, genera aprendizajes en muchos
aspectos a través de la experiencia. Se aprende a través de la comunicacion con los demas, de
la creacion de vinculos y construccion de sentidos. En este contexto, Coll (2010) plantea que
no es posible construir significado sobre lo que no tiene relevancia para nosotros, es decir, lo
que no podemos relacionar con nuestra cotidianidad ni nuestros proyectos de futuro. Al mismo
tiempo, sostiene que es imposible atribuir sentido a algo que no tiene ningun significado para
nosotros. Por lo tanto, para que algo tenga sentido para nosotros, debe ser relevante para nuestra
vida y nuestros intereses, y ademéas debemos ser capaces de relacionarlo con nuestro
conocimiento y experiencias previas. Para interpretar y comprender las experiencias de
aprendizaje y comunicacion se partié de la premisa de entender el aprendizaje como un proceso
activo y de construccién que lleva a cabo en su interior el sujeto que aprende (Kaplun, 1995) y
que surge de la puesta en relacion entre lo que el aprendiz aporta al acto de aprender y los
elementos y componentes de las situaciones y actividades en las que se desarrolla este proceso
(Coll, 2010).

Torres (2004) plantea que el aprendizaje, para ser tal, debe ser significativo para quien aprende.
Es decir, debe conectarse con sus intereses, motivaciones y necesidades, con sus conocimientos
y experiencias previas, y motivar a continuar aprendiendo. Kaplun (2007) sostiene que poner
el acento en la comunicacion como produccion de sentidos y no sélo como transmision de
informacion, abre caminos mucho mas anchos para la expresion de los jovenes. Refiere a la
expresion sobre las culturas juveniles, pero también sobre todo asunto que se aborde. El autor
propone que no hay aprendizaje sin comunicacion y tampoco si la voz de los jovenes no tiene

lugar.
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5. REVISTA ADRENALINA

Adrenalina es un conjunto que particip6 desde el afio 2004 en la categoria revista del Carnaval
de las Promesas. Su primer lugar de ensayo fue en el Club Pablo Pérez, del barrio Pérez
Castellano, pero a lo largo de los afios transito por varios locales hasta establecerse durante la
ltima década en el Club Las Acacias, ubicado en Bagé y General Flores, en el barrio Las

Acacias.

Revista Adrenalina recibio el trofeo del primer premio de revista en Carnaval de Promesas
solamente en una oportunidad. Sucedié en 2014 con el espectaculo “La leyenda de las
estatuas”. Desde su inicio formd parte de todos los carnavales a excepcion del Carnaval 2021,
suspendido debido a la emergencia sanitaria nacional como consecuencia de la pandemia por
coronavirus (COVID-19). En este contexto, debido a que la emergencia sanitaria continuaba
vigente y las condiciones no eran totalmente seguras, los miembros de la direcciéon de
Adrenalina tomaron la decision de no participar del Carnaval 2022: “La pandemia nos ayudd
a repensar un montén de cosas y después de la pandemia fue dificil volver a levantar el

conjunto” (Direccidn).

El conjunto Adrenalina estuvo compuesto por mas de veinte nifias, nifios y adolescentes que
fueron quienes cantaron, bailaron y actuaron en los espectaculos que presentaron en el Teatro
de Verano. Ademas de las integrantes, mas de quince personas adultas participaron en roles
técnicos, algunos de ellos de manera honoraria. Estos adultos fueron responsables de la
direccion, la creacion del texto, las coreografias, los arreglos corales, la puesta en escena, el
disefio de vestuario, el maquillaje y el peinado. También colaboraron las familias de las
integrantes, quienes atendieron una cantina en los festivales que organizd la revista para
recaudar fondos, se encargaron de una parte del armado de la escenografia del espectaculo y

colaboraron en la elaboracién del vestuario.

En la edicién 2024 Adrenalina se despidié del Carnaval de las Promesas después de casi
veintiun afnos con el espectaculo “Luminiscencia”. Se tratd de la historia de una adolescente
llamada Emilia, que participaba de “Vida sin filtro”, un reality para la television. A lo largo del
espectaculo se mostraba como la produccion del programa intervenia en la vida de la
protagonista de diversas maneras: divulgaron aspectos de su vida privada en television y en

redes sociales, remodelaron su casa para mejorar la apariencia, la vigilaron en los encuentros
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con su pareja e incluso le daba un guion para que siguiera. Debido al nivel de exposicion y la
incomodidad que le generaron estas situaciones, la protagonista tomé la decision de abandonar
el programa. En una conversacion con su hermana, esta le reconoce que estaba orgullosa de
ella por haberse animado a hacerlo: “Te expusiste a un monton de luces y aun asi seguiste
brillando, y a mi eso me pone muy orgullosa. . . . . Acordate siempre, no hay nadie que pueda

apagar tu luz, y aunque sea débil, siempre hay alguien que va a poder verla”.*

En este espectaculo, al igual que como vemos en realities televisivos muy populares, se mostro
cémo la realidad se puede construir y manipular para generar contenido entretenido. Se editan
videos, se crean situaciones y se guian las acciones de los participantes para aumentar el rating

o la interaccioén en redes sociales.

“La luminiscencia es un proceso fisico relacionado a la luz, y nos basamos en ella como
propiedad de un cuerpo de emitir una luz débil, pero visible en la oscuridad. Queriamos
mostrar como Emilia continu6 brillando y mantuvo su esencia a pesar de estar apagada o de

que la quisieran apagar” (Técnico, comunicacién personal, 2024).

El técnico sefiala que el espectaculo tenia como objetivo destacar la importancia de ser
conscientes de lo que se comparte en las redes sociales: "ElI mensaje del espectaculo era
expresar que hay un mundo que excede las redes sociales, la television y los realities, donde
todo es filtros y perfeccion, que nuestra vida debe ir mas alla de ellos, y que cada uno es

especial por si mismo y tiene un brillo propio que nadie puede apagar".

4 Fragmento del texto de revista Adrenalina 2024. Nombre del espectaculo: Luminiscencia.
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Adrenalina actuando en el Teatro de Verano en 2024. Fotos: Mauro Cardozo

La preparacion para este espectaculo comenz6 en abril de 2023, cuando a través de redes
sociales la revista convoco a participar de un casting para formar parte del conjunto. En junio
comenzaron los ensayos: los dias miércoles, jueves y viernes de 20 a 22 horas y los domingos
de 10 a 12 horas. A pesar de que se llevaron a cabo cuatro encuentros a la semana, la asistencia
no era obligatoria para todas las integrantes en cada ensayo, ya que estos se dividian por

disciplina (actuacion, baile y canto) y no todas realizaban las tres disciplinas.

La primera presentacion oficial tuvo lugar en el encuentro evaluatorio llevado a cabo el 20 de
octubre de 2023 en el Anfiteatro Canario Luna junto a otros tres conjuntos. “Esta instancia
permite que todos los conjuntos muestren un adelanto del espectaculo que estan preparando y
reciban una devolucion del jurado” (Intendencia de Montevideo, 2023). El 10 de diciembre se
realizo el desfile inaugural del Carnaval de las Promesas por la Avenida 18 de Julio, desde
Plaza Independencia hasta la calle Paraguay. En este evento, Adrenalina ocupd el tercer lugar
en la categoria revista y gano la mencion a Mejor cuerpo de baile. El encuentro en el Teatro de
Verano comenzo en diciembre y se extendio hasta mediados de enero. En esta oportunidad,
Adrenalina, que debuto el 21 de diciembre, obtuvo el quinto lugar entre las ocho revistas que
participaron. Ademas compitié por premios en las categorias: Cuerpo de baile e interpretacion

coreografica, Técnica en baile, Labor destacada en baile, Interpretacion vocal, Creacion e
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interpretacion actoral y Cuadro de revista. Resultando ganadora en las categorias Técnica en

baile y Labor destacada en baile.

En la madrugada del 12 de enero se llevaron a cabo los fallos de Carnaval de las Promesas,
donde se anunciaron los puntajes otorgados por los jurados a cada uno de los conjuntos. Las
integrantes, técnicos, familias y directores de la revista se reunieron en el Club Las Acacias
para escuchar la transmision a través de la radio. Fue en este encuentro donde los miembros de
la direccién de Adrenalina comunicaron a las integrantes y sus familias que la revista no

volveria a participar en Carnaval de las Promesas.

“Hoy cerramos este ciclo y nos llevamos con nosotros un montén de cosas, un montén de
galardones. Mé&s no se puede pedir de todo lo que nos brindaron los chiquilines a nosotros,

porque realmente los ganadores siempre han sido ellos” (Direccion).

Adrenalina previo a actuar en el Teatro de Verano en 2024. Foto: Adicapro
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Reflexiones sobre el pasado y el presente

Uno de los motivos mencionados cuando los miembros de la direccion de Adrenalina
comunicaron que la revista no volveria a salir en carnaval es que el Carnaval de las Promesas
ya no es lo que solia ser: “Yo me di cuenta que ya teniamos que dar el pasito al costado. Que
las generaciones que estan viniendo son diferentes. Todo es diferente. EI Carnaval ha
cambiado muchisimo. Algunas cosas para bien y otras estan ahi, tembleques. Pero bueno,

nosotros ya cumplimos nuestro ciclo” (Direccion, 2024).

Algunos técnicos de Adrenalina también hicieron referencia a esta perspectiva: “Comparto con
los que dicen que el Carnaval de las Promesas ya no es lo mismo. Cierro mi ciclo en el
Carnaval de las Promesas porque no estoy compartiendo los criterios, pero si potenciamos y
motivamos a que puedan seguir en el Carnaval de las Promesas y que se puedan seguir

formando” (Técnico, comunicacion personal, 2024).

6

asta 2015, Promesas funcionaba casi igual que como funciona Carnaval mayor en cuanto
a nivel concurso. Ese afio fue el Gltimo afio que hubo liguilla. Ahora solamente hay dos ruedas.
Ya no hay prueba de admisidn, sino que lo que hay es un encuentro evaluatorio. También ha
habido cambios en cuanto a como se dan los ganadores. Siempre fue por puntajes,
dependiendo del jurado y su rubro, como funciona en Carnaval Mayor, pero ya de un tiempo
a esta parte eso cambi6. Hubo un afio incluso que no hubo puntaje, sino que directamente
dijeron ellos los ganadores. Se ha querido eliminar la competencia en los gurises, por parte
justamente de la gente adulta, que es al fin y al cabo la que termina tomando las decisiones
sin preguntarle a los gurises. Sin pensar en la idea de que constantemente competimos con uno
mismo y con otros. Y la férmula para ellos no fue ensefiar a competir de una manera sana,
entendiendo que se puede ganar y que se puede perder. Siento que eliminar la competencia le
ha quitado un monton en cuanto al profesionalismo y en cuanto al nivel de los espectaculos.
Estas también son decisiones de los adultos que recaen en los chiquilines que son los que

terminan subiendo al teatro” (Técnico, comunicacién personal, 2024).

“Carnaval de las Promesas no es igual a cuando yo salia. Siento que antes habia mejores
espectaculos que ahora. Creo que la calidad de los espectaculos ha bajado un poco. Antes
todos los conjuntos estaban completos, no tenian cupos y ahora les falta gente o hay conjuntos
que no pueden salir porque no llegan al minimo de componentes. Ya no esta ese espiritu de
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Carnaval de las Promesas como antes, han hecho tantos cambios que hoy en dia los chiquilines
prefieren ir a una academia que salir en Carnaval de las Promesas” (EXintegrante de revista

Adrenalina, comunicacion personal, 2024).

Adrenalina actuando en 2007. Foto: Autor desconocido.

Como ya he mencionado, durante mi adolescencia formé parte de Adrenalina como integrante
de la revista. El Gltimo ensayo al que habia asistido como exintegrante habia sido en 2014, un
afio después de mi Gltima participacion en Carnaval. Por lo tanto, en 2023 me reencontré con
la revista después de casi una década. Muchas cosas habian cambiado. Observé que entre
algunas de las integrantes habia tensidn: se escuchaban comentarios ofensivos y noté que por
momentos parecia que competian entre ellas. Lo que mas me Ilamao la atencion era que a pocos
dias de subir a actuar al Teatro de Verano no se sabian completamente las coreografias, las
letras de las canciones ni los dialogos del libreto. Ademas, algunas integrantes que se
encargaban de entrar elementos en el escenario no estaban totalmente seguras del momento en

que debian ingresarlos. “Tienen la gran suerte de que tienen solo un vestuario. Esta gente que
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ustedes ven aca (sefiala a los ex integrantes) se cambiaban cuadro a cuadro. Imaginense si a

ustedes les toca eso, se mueren” (Direccion, 2024).

“Cuando yo salia en Carnaval de las Promesas si no te sabias un texto o la coreografia o no
hacias las cosas bien, te rezongaban y era mas exigente. Si bien ahora también los rezongan,
no les importa. No sentia que habia un compromiso, sino que era como que daba igual si se
sabian el texto o si se sabian bien la coreografia. Antes si no tenias bien ensayado algo te
sacaban del cuadro, te sacaban el texto y lo hacia otra persona. Ahora, por la falta de
componentes, saben que eso no puede pasar” (EXintegrante de revista Adrenalina,

comunicacion personal, 2024).

“Ha cambiado mucho el Carnaval de las Promesas. Cuando yo salia se buscaba mucho la
perfeccidn, el profesionalismo y la dedicacion con la que uno se tiene que tomar ese hecho en
si: formarse en baile, formarse mas en actuacion, formarse mas en canto y lograr y mostrar
un espectaculo de calidad que luego iba a ser evaluado por un jurado y premiado a nivel
concurso. Mas alla de que esto actualmente siga igual, creo que ya no se busca, y abro
comillas, “el profesionalismo” sino el expresar de cada uno y mostrar en el escenario un hecho
artistico. Lo cual no me parece mal porque el objetivo sigue siendo el mismo, el tema es qué
les inculcamos a nivel técnico, en mi caso la danza, de saber lo que esté bien y lo que esta mal.
En mis épocas se premiaba lo técnico de calidad, cuando un cuerpo de baile iba parejo, cuando
hacian un giro e iban todos iguales. Hoy se visualiza solamente como los chiquilines lo
expresan y no tanto técnicamente. Para mi ahi el Carnaval de las Promesas pierde un poco de
calidad. De a poco el concurso se esta queriendo dejar en un costado y pasa a ser mas un
encuentro que un concurso. Competir siempre es bueno porque hace sacar lo mejor de cada

uno de los chiquilines” (Técnico, comunicacion personal, 2024).

A pesar de estas cuestiones que se mencionan vinculadas a lo institucional del
concurso/encuentro, todas las personas entrevistadas coinciden en que, de todas formas,
Carnaval de las Promesas es un lugar de encuentro y aprendizaje, y el objetivo sigue siendo el
mismo: ofrecer un espacio en donde las nifias, nifios y adolescentes puedan expresarse arriba

de un escenario.

“Por mas de que las decisiones de los adultos han llevado a un monton de cambios bastantes

significativos, Carnaval de las Promesas sigue siendo un espacio por y para los gurises y en
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pos de que ellos estén comodos y tengan un espacio de expresion y de aprendizaje’ (Técnico,

comunicacion personal, 2024).
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6. LA REVISTA COMO ESPACIO DE ENCUENTRO

6.1 “No se sentia como un simple conjunto, sino una familia”®

Entender el espacio colectivo como una familia es una construccién simbélica que refleja la
importancia de aspectos positivos en la produccion de sentido, como el cuidado, la proteccion
y los vinculos saludables. De igual manera, este espacio representa un escenario de conflicto,
tensiones generacionales y dinamicas de poder que regulan lo permitido y lo prohibido. La idea
de "familia" abarca tanto una dimension publica y visible como aquellos aspectos invisibles
que ocurren puertas adentro. En este sentido, se presentan practicas y narraciones de las

integrantes de la revista que reflejan esta nocion.

“Mi familia. Gracias por estos cinco anos llenos de amor, aprendizaje y felicidad. Gracias

desde el dia uno. Gracias por ese amor incondicional” (Integrante, 17 afos).

“Adrenalina para mi es como mi segunda familia” (Integrante, 11 afios).

Durante un ensayo general previo a la primera actuacion en el Teatro de Verano, una integrante
de la revista le dijo a la técnica responsable de ese ensayo que tenia hambre y que queria ir a
comprar algo para comer. Ella no la autorizé y le respondié que deberia haber desayunado
antes de llegar. Aunque luego hizo una pausa que permitio a la adolescente ir a comprar comida,
la respuesta inicial generé molestia entre las demas integrantes, quienes defendieron a la
compafiera. Esta situacion refleja una actitud de rebeldia hacia la autoridad de los adultos, pero
también un sentido de cuidado y solidaridad hacia la compafiera. En general, durante los
ensayos se percibia una gran cercania entre las integrantes del grupo. Sin embargo, en los
ultimos ensayos, observé cierta tension entre algunas de ellas: se escuchaban comentarios
ofensivos y, por momentos, parecia que competian entre si. Sin embargo, en algunas
situaciones se notaba que existia un vinculo de amistad y un espacio donde se permitian ciertos
comentarios, generalmente vinculados a aspectos técnicos de la actuacion. Esta percepcion de
familia se construye a partir de experiencias compartidas, vinculos de relacionamiento e

intereses comunes.

SRelato de una integrante de 15 afios registrado a través de una entrevista.

27



Jelin (2002) afirma que:

La unidad familiar no es un conjunto indiferenciado de individuos. Es una organizacion
social, un microcosmos de relaciones de produccion, reproduccion y distribucién, con
una estructura de poder y con fuertes componentes ideoldgicos y afectivos que
cementan esa organizacion y ayudan a su persistencia y reproduccion, pero donde
también hay bases estructurales de lucha y conflicto. Al mismo tiempo que existen
tareas e intereses colectivos, los miembros tienen intereses propios, anclados en su

propia ubicacién dentro de la estructura social. (p. 197)

6

xistia la falta de respeto y de comparierismo. Me parece una cosa espantosa en un grupo
que tiene que ser [hace una pausa] quizas no una familia, pero es un grupo, tenés que ser
compafiero con el otro y empético. Tuvimos que hacer muchisimas reuniones solamente con
comparieros para decirnos las cosas en la cara y para que se pongan las pilas, porgue estaban
en Babilonia mientras se hacian los ensayos. Los ensayos tediosos son muy zarpados, hay que

estar muy metido. Es mucho. Pero para eso estd el compariierismo” (Integrante, 15 afios).

Este testimonio revela varias cuestiones de la dindmica familiar o grupal. Sefiala la importancia
del respeto y el compafierismo como aspectos fundamentales y también resalta la necesidad
generar instancias de didlogo para resolver conflictos. Ademas, hace referencia al desafio que
representan algunos ensayos y la necesidad de una participacion comprometida para llevarlos
a cabo. Esto implica una dinamica de trabajo en grupo que requiere esfuerzo y dedicacion,
donde el companerismo, como ella menciona, es fundamental. La referencia a estar “en
Babilonia” sugiere una desconexion o falta de enfoque que puede interpretarse como una
metéfora de las tensiones y distracciones que afectan el funcionamiento de las actividades y
del grupo. Alonso y Viscardi (2013) explican que el sentido de pertenencia efectiviza y habilita
que los sujetos continden asistiendo, participen y lo hagan desde un plano proactivo. Sin
embargo, agrega que el sentimiento de pertenecer puede 0 no existir. Esto implica que no

siempre se comparten los mismos sentidos en un grupo.
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Adrenalina en una reunién de equipo previo a un ensayo en diciembre de 2023.

El concepto de familia también incorpora una dimensién institucional y normativa, un sistema
estructurado donde las relaciones de poder son fundamentales para su funcionamiento. Esto
implica la existencia de roles definidos, donde algunos miembros asumen la autoridad y
establecen reglas, mientras que otros deben acatarlas. La institucionalidad es una constriccion
de la experiencia social que se concreta bajo las formas de politicas, leyes, normas, pautas

(explicitas o implicitas) y otras formas de regulacion de los comportamientos (Huergo, 2009).
El autor sostiene que:

El poder no se “posee” sino que “se ejerce” en la institucion, a través de la fuerza de la
palabra, de los saberes, de las acciones, del discurso. Y se ejerce también a través de la

3

produccion de dominios de saber y de regimenes de “verdad”, que crean objetos,
métodos, etc. Las relaciones de fuerzas se dan entre los diversos discursos y actores que

disputan un espacio social. (p.4)

Durante mi intervencion surgieron discursos que reforzaban esta vision de la familia como una
estructura de poder institucional. Por ejemplo, al finalizar un ensayo, en una reunion con las
integrantes, una de las personas que forma parte de la direccion expres6 su molestia con algunas
integrantes: "Hay gente que no vino y ni me aviso. No puede ser que no se comprometan". Este
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comentario refleja una expectativa del cumplimiento de normas que se imponen para el

correcto funcionamiento del grupo.

Por otra parte, uno de los técnicos manifestd su preocupacion sobre la falta de atencion y
compromiso dentro del grupo: "Estoy seguro que, si les preguntamos que nos digan el hilo del
espectaculo, la mitad del conjunto no sabe. La mitad de la gente que esta dentro del conjunto
no tiene ni idea ni el orden ni por donde va el espectaculo. No quiero hacer la prueba porque

me iria muy decepcionado a mi casa. Esa prueba la voy a dejar para mafiana™.

En este relato también se evidencia una relacion de poder donde el equipo técnico, como figura
de autoridad, se enfrenta al grupo. Estos ejemplos dan cuenta de como la familia, desde una
perspectiva institucional, se puede percibir como un espacio de regulacién donde son
importantes las normas y la autoridad. La dindmica de poder dentro de la familia refleja y
refuerza la idea de que las relaciones familiares no solamente estan vinculadas con lo afectivo,

sino que también son normativas.

6.2 “;Se preocupan por ser parte activa de esto?”

“¢;Ustedes se preocupan por estar? ;Ustedes se preocupan por ser parte activa de esto? No.

Entonces estén, sean parte. Les encargo por favor que consulten. Propongan, estén”” (Técnico).

Retomando los aportes de Novella (2008) sobre la participacion infantil y adolescente y su
vinculo con la accion comprometida, es evidente que, en este contexto, los adultos perciben la
participacion como un compromiso que exige iniciativa, energia y disciplina por parte de las
integrantes. En relacion con las narraciones del técnico citadas anteriormente, surge la
pregunta: ;De qué manera entienden la participacion activa los adolescentes y adultos en este
marco?, jqué significa “estar” y “ser parte activa”? Estos conceptos pueden interpretarse de
diversas formas. Para los adultos que desempefian roles de técnicos y directores, “ser parte
activa" y "estar" implica comprometerse con la asistencia, prestar atencion en los ensayos,
participar activamente en el proceso creativo, proponer ideas y colaborar en la construccion
general del espectaculo. En varios relatos de técnicos y directores, esta presente la idea de
“estar” como un concepto vinculado con la actitud y la forma de participar de las integrantes

de la revista.
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Registros obtenidos durante un ensayo de baile realizado en noviembre, a

menos de un mes de la primera presentacion en el Teatro de Verano.

El ensayo se llevé a cabo un domingo por la mafiana y durd casi tres horas.
Participaron aproximadamente quince integrantes, dos técnicos de baile y los
miembros de la direccion. Los familiares permanecieron en el patio del club, ya que
por indicacion de la direccion no se permite que estén presentes durante los ensayos.
Solo pueden asistir a los ensayos del espectaculo en los dias previos a la
presentacion en el Teatro de Verano.

Con respecto a las integrantes, en general se notaba que bailaban con poca energia,
a la mayoria se las notaba desganadas, con poca actitud en las presentaciones y con

poca receptividad a las indicaciones de los técnicos.

A varias de las integrantes se les notaba poco compromiso y falta de enfoque en las
coreografias. Sin embargo, a dos o tres integrantes si se las veia muy comprometidas
e incluso si notaban que a alguna compafiera no le salia bien un movimiento se
acercaban para ayudarlas a mejorarlo. Entre una coreografia y otra se tiraban al piso
a tomar agua, estirar o aprovechaban para ir al bafio. Casi no hablaban entre ellas y

si lo hacian era en voz muy baja.

“Lo que me pasa con la revista es que no tiene reaccion, no tiene decision, no tiene firmeza.
Tienen que estar aca, chicos. Tienen que enfocarse y tienen que ser enérgicos en cada una de

las cosas que se les marca y que se les pide ” (Técnico).

En este sentido, la idea de “estar” se relaciona con la concentracion, el interés por formar parte
de ese colectivo, y también con aspectos técnicos del grupo como las coreografias, el guion del
espectaculo y, sobre todo, con el trabajo de los técnicos. Sin embargo para las integrantes de la
revista, “ser parte activa” y “estar” implica sentirse en familia, aprender la técnica, subirse al
escenario y crear vinculos con sus comparieros. Los testimonios de las integrantes reflejan
cémo ellas perciben su participacion como una oportunidad para disfrutar, aprender y conectar

con otros:
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“Los dos ensayos que yo tenia en la semana eran de los Unicos momentos en los que hacia
cosas que me gustaban en serio, y que fuera tan divertido me gustaba ain mas” (Integrante,

13 afos).

“Me gustaba saber que iba a compartir un escenario con ese equipo” (Integrante, 14 afos).

Estas narraciones evidencian que las integrantes entienden su participacion en la revista de
maneras que los adultos no consideran. Segun planea Kaplun (2019), esta tension en la forma
de involucrarse y de entender la participacion tendria que ver con que hay sentidos que no
circulan o no se comparten. La falta de comprension mutua entre adultos e integrantes puede
generar tensiones y desmotivacién, afectando la experiencia de participacion. Los adultos
asocian la participacion con el compromiso y la disciplina. Por otro lado las integrantes valoran
aspectos como la diversion, el aprendizaje y la creacion de vinculos emocionales con sus
comparfieras. Esta diferencia en las expectativas y en los significados atribuidos a la
participacién puede llevar a conflictos y a una percepcion de falta de compromiso por parte de
las integrantes. Para mejorar la experiencia de participacion y no generar tensiones, es
necesario compartir marcos de referencia que permitan a todos los miembros del grupo

comprender y valorar las diferentes formas de involucrarse.

Como ya he hecho referencia en el Capitulo 1, Uranga (2007) plantea que en un proceso de
construccién colectiva, se generan claves de lectura comunes que configuran los modos
interpretativos. Estas claves de lectura comunes son marcos de referencia que permiten a los
integrantes de un grupo comprenderse y dar sentido a sus practicas. “Los sujetos se constituyen
individual y colectivamente enmarcados en un determinado universo simbolico, una trama
discursiva en la que ciertos sentidos institucionalizados aparecen operando en la forma del ser
y actuar social” (p.12). A partir de los relatos obtenidos tanto de técnicos como integrantes, se
evidencia que en determinadas cuestiones no se comparten los mismos sentidos. Cuando no se
comparten estas claves de lectura comunes en un grupo, pueden surgir varios problemas. En
este caso los técnicos y directores se notan molestos al percibir una falta de compromiso y
energia por parte de las integrantes, mientras que estas entienden la participacién de otra forma
y se sienten presionadas si sus formas de “estar” y “ser parte activa” no son comprendidas o

valoradas.

“En los momentos en que nos acercamos a alguna instancia, siempre habia mucha mas
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presion y se podia llegar a pasar momentos que no estan buenos del todo” (Integrante, 13

anos).

Ademas de las tensiones entre adultos e integrantes, también hubo algunos reclamos entre las
mismas integrantes. En uno de los ensayos, dos de ellas manifestaron su molestia con el resto
de sus comparieras porque llevaban varias semanas pidiéndoles que lleguen un rato antes de la
hora de comienzo de ensayo para practicar las coreografias, ya que notaban que no estaban
saliendo bien. Sin embargo, siempre eran las mismas cuatro personas las que iban. El ultimo
ensayo de la revista antes de la primera presentacion en el Teatro de Verano se extendié hasta
pasada la medianoche, ya que tanto técnicos como integrantes notaban que habia que seguir
ajustando ciertos aspectos técnicos del espectaculo. Esto generd molestia en algunos familiares
que querian irse a sus casas e indignacién en algunas de las integrantes del conjunto, quienes
no podian creer que, a horas de actuar en el Teatro de Verano, aun tuvieran que hacer ajustes
porque el espectaculo no estaba saliendo bien. Esto tenia que ver con que algunas integrantes
que entraban elementos en el escenario no sabian en qué momento debian hacerlo, actrices que
tenian roles protagdnicos no habian aprendido sus guiones y otras no recordaban las
coreografias o el orden de las escenas. Ese dia algunas integrantes terminaron llorando,

mientras que a otras se las notaba nerviosas 0 muy enojadas.

Durante mis observaciones, noté que el ambiente en los dias de actuacion en el Teatro de
Verano era completamente diferente al de los ensayos. Desde temprano se reunian en el club
para prepararse, y en ese momento se percibia compafierismo, concentracion, energia positiva,

nervios y entusiasmo por vivir la experiencia.

Rincon (2006) sostiene que la narracion ordena, articula y significa el caos que habitamos. El
autor sefiala que la narracion es un articulador entre nuestro pasado y nuestro futuro. En este
sentido, es relevante destacar la importancia de los relatos generados por las integrantes de la
revista a través de las entrevistas. Si bien es probable que estas experiencias ya hubieran sido
discutidas con las familias o con el resto de sus comparieras, durante las entrevistas
individuales, al compartir sus vivencias, se notaba como un desahogo, incluso a pesar de haber
finalizado el encuentro. Al verbalizar sus experiencias, las integrantes no solo las comparten,

sino que también las procesan, las ordenan y les dan un sentido.

“Los técnicos estan preparados porque saben de qué nos van a hablar o ensefar, pero a la

hora de escucharnos no siempre aceptan lo que decimos. En la correccion de la primera rueda
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no nos dejaban explicar por qué habiamos hecho tal cosa. Simplemente habia pasado y habia
que corregirlo. Esta bien, ya pasé y hay que corregirlo, pero por lo menos deja que te explique

por qué no pasé como tenia que pasar” (Integrante, 14 afios).

Si bien los conceptos "ser parte activa™ y "estar" fueron interpretados como un pedido de mas
participacion hacia las integrantes, la situacion que describe la adolescente, refleja un tipo de
educacion que corresponde con la educacion tradicional, vertical y autoritaria basada en la

transmisién de conocimientos.

Segun Kaplin (1998), este enfoque educativo se centra en los contenidos y refleja una
concepcion de la comunicacion que, aunque puede parecer obsoleta, aun predomina en muchas

practicas educativas:

Pareceria que en nuestra comunicacién educativa este modelo autoritario no tiene lugar,
gue nos es totalmente ajeno. Presentado asi, s6lo nos merece rechazo. Sin embargo, la
concepcién comunicacional emisor/mensaje/receptor estd tan incorporada a la
sociedad, aparece como tan corriente y natural, que acaso, sin que seamos conscientes

de ello, siga todavia influyendo con fuerza en nosotros. (p.26)

Este enfoque educativo que se centra en la autoridad del maestro como Unico poseedor del
saber, no fomenta la participacion ni la escucha de las diversas opiniones de los aprendices.
Por el contrario, limita el aprendizaje colaborativo y el desarrollo del pensamiento critico, ya
que no se valoran los aportes de los aprendices. Desde la perspectiva de la comunicacion
educativa y comunitaria, el aprendizaje es un proceso de construccion de conocimientos.
Kaplun (1998) afirma que se aprende de verdad lo que se vive, lo que se recrea, lo que se
reinventa y no lo que simplemente se lee y se escucha. El autor sefiala que solamente
participando, involucrandose, investigando, haciéndose preguntas, buscando respuestas,

problematizando y problematizandose, se llega realmente al conocimiento.

Por lo tanto, retomando los aportes de Coll (2010), para que el aprendizaje ocurra es
fundamental que el aprendiz participe activamente en su propio proceso educativo. Esto

implica integrar las experiencias previas, conocimientos, habilidades y perspectivas.
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Segun Coll (2010):

El aprendizaje no es nunca el resultado de una lectura directa de la experiencia, sino
que es mas bien el resultado de un complejo entramado de procesos en los que lo que
aporta el aprendiz es tan importante como lo que procede de la situacion o experiencia

de aprendizaje. (p.6)

6.3 “Rodeada de gente que entiende por qué estoy ahi”

En una consigna realizada luego de finalizado el encuentro de Carnaval de las Pomesas, les
planteé a algunas integrantes que compartieran qué fue lo que les gustd de formar parte de la
revista. Una respondi6 que los dos ensayos que tenia en la semana eran de los nicos momentos
en donde hacia cosas que le gustaban en serio y ademas dijo: “Me gustaba estar rodeada de
gente que entiende por qué estoy ahi, porque ellos estan por la misma razon” (Integrante, 13

afios).

La revista como un espacio de encuentro, se convierte en un lugar fundamental para la
construccién de significados compartidos y la generacion de claves de lectura comunes. Estas
claves permiten a los miembros del grupo interpretar y dar sentido a sus précticas y
experiencias compartidas. La participacion en la revista le da a la adolescente un sentido de
pertenencia y comprension que puede no encontrar en otros espacios. Segun su testimonio, es
probable que ella pertenezca a contextos como su familia, su barrio o el liceo, donde las

personas no comprenden su participacion en carnaval.

“Voy a extrafiar la familia que tuve, lo comoda que me sentia y lo segura que me hicieron

sentir” (Integrante, 13 afos).

Aunque Huergo (2010) se refiere especificamente a la escuela, aplicaré su concepto de
microespacio social al contexto de la revista. Segun el autor, en este microespacio social se
establecen, bloquean o facilitan ciertas relaciones, y se visibilizan dinamicas como las pugnas,
desigualdades, exclusiones y discriminaciones propias del contexto social. Como sefiala el
autor, la revista actia como una "ventana de la sociedad” y un espacio donde se reflejan y

abordan la conflictividad, el malestar y las expectativas sociales. Cuando la adolescente
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menciona que le gustaba formar parte de la revista porque el resto de las integrantes comparten
el motivo de su participacion, esta destacando la importancia de estos significados compartidos
en la construccion de sentido. Al estar rodeada de personas que comparten los mismos
intereses, ella pudo encontrar un lugar donde sus experiencias y perspectivas son

comprendidas, por lo menos por sus compafieras.

“Hay algo en los gurises que es genuino de querer salir, de querer mostrar, de querer
mostrarse, de querer tener un espacio donde poder expresarse, haciendo lo que les gusta, ya
sea cantando, bailando o actuando. Encontrandose con pares, haciéndose amigos y amigas de
gente que capaz jamas en otro ambito se hubiesen relacionado. Este es un espacio de
intercambio, un espacio de expresidn, un espacio de crecimiento, un espacio que sirve de
escuela artistica de muchos chiquilines que capaz no tienen eso en otros lugares o lo

encontraron en Carnaval de las Promesas y se sienten comodos de esa manera” (Técnico).

En relacion con la participacion en Carnaval de las Promesas y, en particular, en revista
Adrenalina, cuando les comunicaron a las integrantes que la revista no iba competir mas,
algunas expresaron que “no se veian” participando en otro conjunto. Es decir, no podian

imaginarse integrandose a otro conjunto o en otro entorno.

“En el momento que dijeron que se bajaba la Adre me rompi. Me largué a llorar, no lo podia
creer. Fue un golpe. . . . Ahora ando mejor, por este tema de que parece que los padres van a
armar otra revista, y eso me pone mas tranquila porque si no estabamos mas todos juntos, hay

que empezar todo de vuelta en otro lugar” (Integrante, 11 afios).

Debido a que Adrenalina dejara de existir, algunos familiares de las integrantes propusieron
crear una nueva revista con el mismo grupo y utilizar el mismo lugar de ensayo. Aungue el
significado que las integrantes atribuyeron a la participacion en Adrenalina a lo largo de su
experiencia no pueda ser igualado por este nuevo proyecto, la continuidad puede ayudar a
reducir el impacto emocional que generd la noticia que dieron los miembros de la direccion de

Adrenalina.
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Adrenalina previo a realizar la actuacion en el Encuentro Evaluatorio para el Carnaval 2024.

Foto: Adicapro.

Hay dos cuestiones que me parecen relevantes. Por un lado la importancia de las claves de
lectura comunes en el contexto de la revista Adrenalina, las cuales estan directamente
vinculadas con los motivos de participacion de sus integrantes. Estas claves de lectura reflejan
intereses comunes y significados compartidos por los miembros del conjunto. Por otro lado el
esfuerzo de los familiares de conservar estos significados debido a la disolucion de la revista.
Las familias reconocen el valor que Adrenalina tuvo en la vida de las adolescentes, no solo
como una actividad extracurricular, sino también como un espacio de pertenencia e
identificacion. Sus esfuerzos por conservar el grupo, impulsado por el interés de las integrantes,
demuestra que los adultos identifican el impacto positivo que la revista tuvo en las vidas de las
integrantes y por lo tanto, refleja un interés porque eso continte. Es por lo mencionado
anteriormente que cuando la integrante hace referencia a “gente que entiende por qué estoy
ahi” no solo se trata de sus compafieras, sino que las familias también son fundamentales en

esta construccion de sentidos.
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7. DIALOGOS Y CONFLICTOS GENERACIONALES EN LA
CONSTRUCCION DE SENTIDOS

7.1 “Las generaciones que estin viniendo son diferentes. Todo es diferente”®

Bourdieu (2002) afirma que la juventud y la vejez no estdn dadas, sino que se construyen
socialmente en la lucha entre jovenes y viejos. Una generacion se define por un momento de
quiebre que surge a partir de experiencias y problemas comunes que no encuentran solucion
dentro de lo que ya esta establecido. La superacion de estos problemas requiere la produccion
de un cambio. Por lo tanto el vinculo generacional no es instituido, sino que surge de un proceso

de subjetivacion (Vommaro, 2014).

VVommaro (2007) considera que:

Pensar las relaciones entre jovenes y adultos en términos de posiciones generacionales
permite, asimismo, incorporar la nocién de ‘conciencia generacional’ (Leccardi y Feixa,
2011) formulada, como apuntan estos autores, en base a dos componentes principales:

'la historicidad y un vinculo estrecho con la dimensién de la experiencia’ (p.50).

En este sentido el autor plantea que distintas generaciones pueden construir una situacion
social, pero los problemas envueltos en tal situacion seran distintos para cada una, debido a que

su perspectiva e involucramiento con el asunto difieren.

Bourdieu (2002) sostiene que muchos de los conflictos entre generaciones son conflictos entre
sistemas de aspiraciones constituidos en edades diferentes. La que para la generacion 1 fue una

conquista de toda la vida, la generacion 2 la recibe al nacer, de inmediato:

® Fragmento obtenido de la siguiente cita: “Yo me di cuenta que ya teniamos que dar el pasito al
costado. Que las generaciones que estan viniendo son diferentes. Todo es diferente. El carnaval ha
cambiado muchisimo. Algunas cosas para bien y otras estan ahi tembleques. Pero bueno, nosotros ya
cumplimos nuestro ciclo.” (Direccion).

38



Las aspiraciones de las generaciones sucesivas, de los padres y los hijos, se constituyen
en relacion con los diferentes estados de la estructura de distribucion de los bienes y de
las posibilidades de tener acceso a los diversos bienes: la que para los padres era un

privilegio extraordinario. . . se ha vuelto comun, estadisticamente. (p. 170)

Vommaro (2017) sefiala:

El abordaje generacional permite asumir el proceso historico en el que, como lo sefala
Bauman (2007), las generaciones pueden sucederse, pero también superponerse,
entramarse. De esta manera, el conflicto intergeneracional se expresa en las dindmicas

politicas, sociales y culturales de las sociedades en las que se producen (p.107).

7.2 “Tienen que enfocarse y tienen que ser enérgicas”

Durante mis intervenciones, observé en varias ocasiones que las personas adultas vinculadas
con la técnica y direccion de la revista esperaban de las integrantes ciertas acciones o actitudes
que no tenian, lo que generaba conflictos. Esto puede estar relacionado con las reflexiones
mencionadas en la introduccion de este trabajo, referidas a como funcionaba el Carnaval de las
Promesas en el pasado y como se desarrolla actualmente. Asimismo, la distancia generacional
entre los adultos y las integrantes se va ampliando con el tiempo, ya que quienes integran el
grupo son nifios, nifias y adolescentes de hasta 18 afios, mientras que los técnicos y miembros
de la direccion naturalmente envejecen. Esta creciente brecha también influye en las

expectativas y en la comunicacién, lo que genera conflictos entre ambos grupos.
Segun Alonso y Viscardi (2013) en las organizaciones educativas abordar el conflicto y la
convivencia requiere entender las practicas institucionales como ritos y reglas que deben

repensarse.

El “conflicto” pasa a ocupar otro lugar en tanto se visualiza como parte constitutiva de

la vida social, del crecimiento y del desarrollo. Aungue frecuentemente se lo asocia a
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lo “negativo”, se busca ahora comprender que también constituye una oportunidad para

el cambio, mediado por el analisis y replanteo de lo que le subyace. (p.38)

Aunque las situaciones que describiré a continuacion dieron lugar a conflictos generacionales
en la construccion de sentidos, el conflicto también constituye una oportunidad de aprendizaje
y generacion de conocimiento (Alonso y Viscardi, 2013), por lo tanto podria haber sido
aprovechado como una oportunidad para el didlogo y la reflexion sobre la participacion en
Carnaval de las Promesas. Si hubiese tenido la oportunidad, hubiese sido pertinente utilizar
estos conflictos para generar un espacio de encuentro entre las integrantes, los miembros de la
técnica y la direccion para reflexionar y profundizar sobre los intereses y expectativas e

incentivar el intercambio y la construccion de conocimiento de forma colaborativa.

"No ponen atencion. Mafiana voy a traer una caja y todos los celulares van a quedar en una
caja. Sin excepcion, porque fue una regla que se puso y no la cumplen. Confié en que ustedes
iban a tener ese poder y no pudieron. Tienen que aprender a decir no a las cosas, a que el
celular no los coma a ustedes, porgue no lo van a precisar para leer una cancion ni para nada

porque ya tienen todo, si suben en dos dias" (Direccién).

La cita anterior se situa al finalizar un ensayo realizado unos dias antes de la primera
presentacion en el Teatro de Verano. Hace referencia a que las integrantes del grupo estan
distraidas debido a que usan el celular en los momentos de ensayo, algo que no esta permitido.
En su discurso se evidencia que habia una expectativa de que las integrantes del grupo iban a
ser capaces de autorregularse y cumplir con la regla de no usar los celulares, pero esto no
ocurrid. La frase "tienen que aprender a decir no a las cosas, a que el celular no los coma a
ustedes” sugiere que las integrantes del grupo deben aprender a controlar la tentacion de usar
el celular. Para finalizar, cuando dice “no lo van a precisar para leer una cancion ni para nada
porque ya tienen todo, si suben en dos dias" es una frase que estd cargada de ironia. Si bien
afirma que no necesitaran los celulares porque "ya tienen todo", en realidad, en ese momento
algunas integrantes no se sabian completamente los dialogos ni las canciones. De alguna forma,
esta ironia resalta el conflicto entre lo que se espera que es que ya tengan los dialogos

aprendidos y la realidad que es que aun dependen del celular para leer el guion.
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Registros obtenidos durante una reunion posterior a un ensayo general, a

cuatro dias de la primera presentacion en el Teatro de Verano.

Técnico: No estamos contando la historia de un bosque, estamos contando lo que
somos todos los dias. No somos hadas madrinas en un bosque, entonces mas
confianza todavia. Vamos a meterle toda, por favor. Para mafiana ese cambio

energeético, jconcentrarnos y meterle!

Técnico: ¢ ¢ Quieren subir o no??

Integrantes: Si *al unisono, pero con poco entusiasmo*

Direccion: Ay, que ganas de subir que tienen. *dice de forma irGnica*

Otra expectativa por parte de los técnicos tiene que ver con la participacion de las integrantes
arriba del escenario: “Tienen que estar aca, chicas y tienen que enfocarse y tienen que ser
enérgicas en cada una de las cosas que se les marca y que se les pide. . . .Dentro de cuatro
dias suben al Teatro de Verano y no tienen ni idea del orden del espectaculo, ¢como piensan

hacer un espectdaculo si no tienen ni idea de lo que van a hacer?” (Técnico).

Este comentario revela una preocupacion por la actuacion que realizara el grupo en el Teatro
de Verano. La insistencia en "enfocarse” y "ser enérgicas"” refleja la expectativa de que las
integrantes no solo cumplan con las indicaciones técnicas, sino que lo hagan con una intencion
gue demuestre su compromiso arriba del escenario. En este sentido, muchas de las integrantes
en entrevistas manifestaron que cuando se acercaban las instancias de encuentros sentian mas

presion por parte de los técnicos.

En varias ocasiones algunos miembros de la técnica y la direccion hicieron referencia a que las
generaciones actuales son diferentes. Durante una de las reuniones con integrantes, técnicos y
miembros de la direccidn, una de las personas del equipo de técnicos hizo mencion a que esta

generacion se estresa por todo, llora por todo y que creen que todo es un caos. “;Por qué no
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ordenan su propio caos si todo es un caos? El caos es de ustedes porque son ustedes asi, no

porque el resto se los genere”.

En la mayoria de las reuniones que se realizaban dias previos a las actuaciones en el Teatro de
Verano, las integrantes generalmente se limitaban a escuchar los comentarios del equipo
técnico y de la direccion, sin participar en la conversacion. Sin embargo, durante una de las
entrevistas que realice, conversé con una de las integrantes sobre la perspectiva generacional
que los adultos mencionaron en varias oportunidades: “No me parece que ni lloramos por todo
ni nos estresamos por todo. Simplemente ponemos nuestro foco de atencidn en otras cosas que
quiza antes no se tomaban en cuenta. Nos preocupamos por otras cosas. Siento que le sacan
peso a nuestros problemas o minimizan lo que nos pasa cuando dicen eso” (Integrante, 14

afios).

Este testimonio refleja que las expectativas de los adultos hacia las integrantes no solo difieren
en las acciones que esperan de su participacion, sino que también en este caso, ella percibe una
falta de comprension de sus preocupaciones. La adolescente expresa que los adultos tienden a
restar importancia a sus problemas. Este relato da cuenta de otra tension generacional donde

los adultos parecen no comprender las preocupaciones de las integrantes.

En este contexto, Saintout (2007) sostiene que:

Los diferentes jovenes estan construyendo un imaginario del mundo que les toca vivir:
de aquello que ya no puede ser encarado como lo hicieron sus adultos, pero también de
lo que continla y pervive de las generaciones anteriores. Asi vemos cOmo es que desde
sus propias perspectivas estan representando las dimensiones novedosas de la vida
social, aquello que cambia, como aquello que permanece y que tal vez hoy estén

reforzando o resistiendo. (p.9)
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7.3 “Se van a dar cuenta el dia del teatro”

Segln mis observaciones y registros, la percepcion del tiempo entre las integrantes de la revista
y los adultos responsables del grupo, ya sean técnicos o directores, era claramente diferente.
En las ultimas semanas de ensayos, en varias ocasiones los adultos responsables les recordaban
a las integrantes que quedaban pocos dias para la presentacion en el Teatro de Verano y que

aun no tenian claras las coreografias, los diadlogos o las canciones.

Huergo (2009) explica que el tiempo se juega en la zona de cruce entre tiempo producido y
tiempo experimentado. Plantea que existen diferentes sentidos del tiempo que, en principio, se

podrian dividir en dos:

1- EIl tiempo estratégico-instrumental, que esta dominado por el calculo racional
planteado desde una exterioridad trascendente; en este sentido es cronos (el tiempo
medible y periodizable), que en la modernidad ha tenido relacion con los periodos
medibles que apuntan a un “futuro”.

2- El tiempo practico, en cambio, que estd dominado por la duracion, la
experiencia subjetiva del tiempo, y por la oportunidad, desde la inmanencia de una

interioridad; en este sentido es kairos (el tiempo de la coyuntura experiencial). (pp.3-4)

“Yo quiero que sean conscientes que no tienen ni idea. Dentro de cuatros dias suben al Teatro
de Verano y no tienen ni idea del orden del espectaculo, ¢como piensan hacer un espectaculo

si no tienen ni idea de lo que van a hacer?” (Técnico).

Esta situacion podria estar vinculada a las reflexiones sobre el Carnaval de las Promesas
presentadas en la Introduccion de este trabajo. La falta de una competencia vinculada con la
técnica o el profesionalismo, cuestiones que antes eran fundamentales para el concurso, puede
haber llevado a que algunas integrantes no les den tanta importancia a los aspectos técnicos del

espectaculo y pierdan la nocién del tiempo que faltaba para la presentacion.

43



“Los técnicos nos decian que no estabamos haciéndolo por competir, obviamente tiene su
parte de competencia, pero que es mas para divertirnos y que teniamos que disfrutar los

ensayos y que el teatro solamente es una experiencia” (Integrante, 14 afios).

A lo largo del afio es probable que el equipo de técnicos no haya exigido tanto, dado que como
se menciond en la Introduccion, desde el punto de vista normativo, Carnaval de las Promesas
actualmente se percibe méas como un encuentro que una competencia. Sin embargo al acercarse
las instancias de presentacion, se notaba que los técnicos y directores esperaban un mayor
compromiso de las integrantes y que siguieran las indicaciones que se les hacia. En varios de
los Gltimos ensayos los técnicos debian recordar a las integrantes que faltaban pocos dias para

la actuacion y que era importante ajustar detalles porque el espectdculo estaba “en pafiales™’.

“Se van a dar cuenta el dia del teatro y van a decir ‘cuanta razon habia’ pero ya esta”

(Direccion).

Este comentario surge de una conversacion entre directores, técnicos e integrantes a pocos dias
de actuar en el Teatro de Verano. La persona hacia referencia a una situacion que habia
sucedido minutos antes, donde algunos técnicos estaban haciendo marcaciones a algunas
integrantes vinculadas a la puesta en escena y otras integrantes estaban conversando y usando
el celular, por lo que no estaban atentas a los nuevos ajustes del espectaculo. Cuando dice “Se
van a dar cuenta el dia del teatro” hace referencia a que en el momento que estén en el escenario
no van a saber qué hacer y ahi van a reconocer que debian haber estado més atentas y

aprovechado més los ensayos.

Aunque todas las integrantes de la revista querian que el espectaculo saliera bien después de
haber trabajado durante todo el afio, la realidad es que la presentacién en la primera rueda del
Teatro de Verano no salio como debia, porque muchas de las integrantes no tenian claros sus
movimientos en el escenario. Como estuve presente al costado del escenario, asumiendo el rol
de utilera de dos integrantes, (asistiendo en los cambios de vestuario y entregando los

elementos de escenografia que debian utilizar), pude notar la tension y nerviosismo que habia

" Registro obtenido en una conversacion luego de un ensayo donde participaron técnicos, directores
e integrantes.: “Este espectaculo esti en pafiales. Entonces, momentos que estemos libres son
momentos para sentarse y decir: '¢,vamos a repasar este diadlogo?', ‘¢, querés que te tome la letra de
la Gltima parte?' porque a veces uno necesita esos empujes” (Técnico).
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en el ambiente. Lo que sucedio fue lo que los adultos responsables venian advirtiendo durante

los Gltimos ensayos.

A pesar de ello, el dia de los fallos, cuando se anunci6 que Adrenalina obtuvo el 5° lugar, desde
la direccion del conjunto expresaron su orgullo por las integrantes y se hizo mencion a la
importancia del aprendizaje y el disfrute.

“Esta es una de las cosas feas que tiene el carnaval: los fallos. Pero bueno, en tantos afnos
estamos un poco curtidos. Dentro de todo, pienso que tuvimos una primera rueda floja,
entonces eso después repercute en el total. Igual estamos orgullosos de ustedes porque

realmente para nosotros estuvo genial. Y tienen que quedarse con el aprendizaje” (Direccion).

“Ustedes dieron tremendo espectdculo, lo defendieron, lo disfrutaron, que era lo que més

queriamos todos los padres’ (Direccion).

Para los adultos responsables de la revista, el tiempo era percibido como un recurso limitado y
asociado al futuro: la presentacion en el Teatro de Verano. Por otro lado, las integrantes tenian
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una vision diferente del tiempo, vinculada mas con el presente. En este caso el tiempo es

entendido como un espacio en donde se generan experiencias y vinculos con los otros.

“Los dos ensayos que yo tenia en la semana era de los unicos momentos en los que yo hacia

cosas que me gustaba en serio” (Integrante, 14 afios).
“Disfrutaba compartir mi tiempo con personas talentosas” (Integrante, 13 afios).

Huergo (2009) plantea que la distancia entre los educadores y los alumnos y sus sentidos del
tiempo producen malentendidos en cuanto a la significacion y el valor de los saberes en funcion
a la percepcion del tiempo. Esta tensién se manifestaba en la manera de encarar los ensayos:
muchas veces, las integrantes aprovechaban la oportunidad para disfrutar y fortalecer sus
vinculos, mientras que los adultos tenian una vision relacionada con el espectaculo completo y

la presentacion en el Teatro de Verano.

“En la institucion educativa se percibe una pugna entre los sentidos del tiempo (incluso aunque
fuera solapada) y un escenario de confrontacion multiple entre esos sentidos diversos del

tiempo respecto de la distribucion y apropiacion de los saberes” (Huergo, 2009, p.4).
7.4 “Es un cierre para todos”

“Venimos con este conjunto hace 20 arios remandola. Este afio decidimos bajar el conjunto.
Hasta acé llegamos. . . . El afio pasado fue uno de los que yo dije 'no va mas' y fuimos por un
afio mas, pero fue muy dificil. Decidimos cerrar este ciclo que empez6 en marzo de 2003. Es

una vida para nosotros” (Direccion).

6«

s un cierre para todos, me incluyo en este cierre porque uno ya estd grande” (Técnico).

Los miembros de la direccion de Adrenalina decidieron comunicar la decision el dia en que la
revista se juntaba en el lugar de ensayo para escuchar los fallos del jurado. Aquella noche el
ambiente era una mezcla de nerviosismo, celebracion y expectativa. El codigo de vestimenta
del evento era “me equivoqué de lugar”, esta consigna significaba que se debia asistir al lugar
con una vestimenta inapropiada o fuera de contexto, como si la persona se hubiera vestido para
un lugar completamente diferente al que realmente iba. Todas las integrantes respetaron la

consigna. Algunas llegaron vestidas como si fueran a un concurso de belleza, otras como
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porristas, cocineras o fanaticas de un famoso. Los miembros de la direccion y varios familiares

también formaron parte de la consigna.

Previo a la escucha de los fallos, se llevaron a cabo los “Premios Adrenalina”, una divertida
entrega de premios conducida por dos ex integrantes de la revista, quienes estaban encargados
de animar la noche. Las categorias incluian premios que iban desde el méas responsable hasta

el mas distraido, y en ellas participaban tanto las integrantes como los técnicos y familiares.

Cuando se anuncid en los fallos que Adrenalina quedaba en 5to lugar, muchas de las integrantes
se enojaron, otras estaban tristes y otras comentaban que ya se lo esperaban. Para los miembros
de la direccion y la técnica, el fallo era esperado, aunque algunos se indignaron por ciertos
puntajes que habian recibido en determinados rubros.

“Para nosotros son los ganadores de punta a punta. No hay fallos que lo igualen. Ustedes

dieron tremendo espectaculo” (Direccion).

“Claramente esto es una competencia. Yo quiero ganar, pero aparte de uno lo que quiere, que

es ganar, nos llevamos més lo que aprendimos, lo que crecimos y lo que sentimos y lograr que
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estas chiquilinas hayan llegado a hacer lo que hicieron en esa segunda rueda, que sabemos
que fue hermoso lo que se plasmo arriba del escenario, fue tarea cumplida. Asi que estamos

mas que felices” (Técnico).

Luego de entregar las medallas que pertenecian a la participacion en el desfile y un recuerdo
de Adrenalina a cada una de las integrantes, los directores tomaron la palabra para anunciar
que este seria el ultimo afio de la revista en el carnaval. La noticia sorprendié y gener6 mucha

tristeza entre las integrantes y a sus familias.

“Entiendo los llantos y la tristeza, pero esto es un proceso y esta genial vivirlo y que puedan
crecer. Hay mucho talento en la revista. Que esto no sea algo determinante para nadie, sino

que puedan seguir evolucionando porque hay mucho talento” (Técnico).

Las diferencias generacionales influyeron notoriamente en la dinamica de los ensayos entre las
integrantes y los adultos responsables, generando tensiones fundamentalmente en relacion a las
expectativas y los tiempos. Sin embargo este Gltimo encuentro fue una oportunidad para
reflexionar sobre el proceso y cerrar un ciclo. A pesar de la tristeza, tanto las integrantes como

los adultos pudieron despedirse y agradecer por la experiencia compartida.

“Fue re shockeante porque es mi primer conjunto, la primera casa, pero orgullosa de haber
sido parte. Me llevo relindos recuerdos y la revista sigue conmigo de alguna manera”

(Integrante, 14 afos).

“Fue como un balde de agua fria, muy triste pero realmente no es culpa de ellos, ya estaban

grandes, es mucho trabajo, mucha presion para ellos” (Integrante, 11 afios).

Retomando lo expuesto anteriormente sobre las expectativas y el tiempo, observé que durante
el afio de ensayos la percepcion del compromiso para los adultos, en relacion con la
participacion de las integrantes, se centré principalmente en los aspectos institucionales del
conjunto: artisticos, técnicos y normativos. En cambio para las integrantes, el compromiso
estuvo mas vinculado a lo emocional. La reaccion de las integrantes al enterarse de que este
era el ultimo afio de Adrenalina en Carnaval da cuenta que su compromiso estaba mas

relacionado con lo vivencial que con los aspectos institucionales del conjunto.
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8. DIMENSIONES DE APRENDIZAJE Y COMUNICACION 8

Adrenalina en el marco de Carnaval de las Promesas, es un espacio social que, aunque no es
institucionalmente educativo, genera aprendizajes en todas sus dimensiones a través de la
experiencia vital. ; Qué se aprende en espacios que no son formalmente educativos al vincularse
con los otros y construir sentidos en conjunto? Las integrantes de Adrenalina no solo aprenden
técnicas artisticas, sino que adquieren aprendizajes que surgen a partir de ser un espacio social
fuertemente comunicacional. El aprendizaje es entendido como una construccién social de
conocimiento que se construye en la relacion con los otros. Se aprende a través de la

comunicacion con los demas, de la creacién de vinculos y construccion de sentidos.

Los ensayos semanales de baile, canto y actuaciéon fueron fundamentales para el desarrollo
artistico de las integrantes. En términos generales en los talleres de baile, se aprende a realizar
movimientos coordinados, a controlar el cuerpo en el espacio y a bailar diferentes estilos. En
los talleres de canto perfeccionan su técnica vocal, se aprende a controlar la respiracion y al
igual gque las bailarinas, aprenden a interpretar diferentes estilos musicales. En los ensayos de
actuacion, aprenden a construir personajes, a proyectar la voz y a conectar con el publico. Este
proceso de aprendizaje técnico, les brinda las herramientas y seguridad necesaria para subirse

a un escenario y presentar un espectaculo.
“En la revista aprendi a saber bailar y tener coordinacion” (Integrante, 13 anos).

“Aprendi a conocerme mds a mi misma. Ahora sé que llego a notas mas altas de las que yo

creia, 0 sé que puedo hacer personajes que antes quizas no me animaba.” (Integrante, 14 afios).

Pero mas alla de los aspectos técnicos, el aprendizaje en Adrenalina es entendido como una
construccion social de conocimiento, donde la relacion con los otros es fundamental. Se
aprende cuando se comunica. La interaccién y la comunicacion entre las integrantes permiten
la construccion de sentidos y genera aprendizaje colectivo. Como sefiala Kaplan (2007) no hay
aprendizaje sin comunicacion y si la voz de los estudiantes no tiene lugar. Y esa “voz” no puede
limitarse al texto escrito. Y en particular, debe involucrar al cuerpo. Esta perspectiva destaca

que el aprendizaje trasciende la palabra y se enriquece a través de la comunicacién corporal y

8 Los relatos que se utilizaran para desarrollar este eje, surgen de una consigna virtual que se realizo
con algunas de las integrantes.
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emocional. En sus relatos las integrantes destacan la importancia de la expresion artistica como

un lenguaje que les permite comunicar sus sentimientos.

“Si sufria bailaba, si estaba feliz bailaba, si estaba triste bailaba, se volvio mi hogar, mi lugar
feliz, mi refugio. Ahi aprendi a comunicarme, aprendi a reflejar y concentrar lo que yo sentia”

(Integrante, 15 afos).

En este sentido, coincide con las ideas de Mundet (2014), que sefiala que mas alla de las
técnicas y procedimientos, la educacion artistica ofrece una via eficaz para expresar
sentimientos, emociones, sensaciones y vivencias. De este modo el cuerpo se convierte en
poderoso vehiculo de significacion (Kaplun, 2007). El cuerpo puede interactuar con su entorno
y expresar emociones y sentimientos sin depender de las palabras. EI cuerpo en movimiento es
capaz de generar procesos comunicativos tan efectivos, o incluso maés, que la comunicacion
verbal (Mundet, 2014).

En la consigna sobre los aprendizajes que les propuse a algunas de las integrantes de la revista,
una de ellas mencion6 que en Adrenalina aprendio que el arte es una forma de vida. Es
probable que esta perspectiva sobre el arte haya sido inculcada por los técnicos del conjunto,
quienes, ademas de ensefiar técnicas artisticas, comparten su vision del arte como un estilo de
vida. Esta vision del arte va mas alla de lo emocional, ya que al entenderlo como una forma de

vida implica que la expresion artistica no es solo es una actividad recreativa.

“Nosotros creemos que el arte es vida, es nuestra forma de vida. En lo personal no tengo otro

estilo de vida que no sea el arte, el carnaval y todo lo que viene después” (Técnico).

9 Sistematizacion de las respuestas de la actividad en Anexo 1.
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Adrenalina actuando en el Teatro de Verano en 2024. Fotos: Mauro Cardozo

Mundet (2014) sostiene que las actividades artisticas tienen una gran importancia como
herramienta de comunicacién, ya que debido a su capacidad expresiva permite a los seres
humanos activar los sentidos y dar a conocer sus percepciones acerca del entorno, asi como
también sus sentimientos y emociones:
Ospino (2006) ve las actividades corporales y de danza como una posibilidad de
conocer a otras personas, realizar con ellas actividades de intercambio, que permiten

pertenecer a una comunidad, a la vez que se aprende a traves de experiencias nuevas y

divertidas. (p. 317)

En los relatos de las integrantes también se identifican aprendizajes vinculados a dimensiones
personales y vivenciales en la relacion con los demaés. Coll (2010) hace referencia a este tipo
de aprendizaje como implicito o incidental. Seglin el autor estos aprendizajes suelen ser
complejos y las personas los adquirimos de manera mas o0 menos espontanea en los lugares

mas diversos, incluidas las instituciones educativas:

El aprendizaje incidental juega un papel de primer orden en los procesos de
socializacion y de desarrollo personal y esta en la base de adquisiciones tan decisivas
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para nuestra supervivencia y adaptacion al entorno fisico y social como, por ejemplo,
el lenguaje oral, los valores, las actitudes sociales, las costumbres, las habilidades
motrices o los patrones visuales, entre otras muchas. Una caracteristica destacada del
aprendizaje incidental es que se produce sin necesidad de una accidén educativa
intencional dirigida a favorecerlo y promoverlo, mediante procesos como la
observacion, la imitacion, la repeticion, la escucha o la interaccion con objetos y

personas. (pp.1-2)

Este tipo de aprendizaje, que se da de manera organica y sin una planificacion educativa, es
fundamental para el desarrollo integral de las personas. Los relatos de las integrantes reflejan
aprendizajes de este tipo que estan relacionados al trabajo en equipo, el compafierismo, la
confianza y el respeto. En su relato, una integrante de 13 afios destaca la importancia de la
convivencia y el respeto en un grupo diverso: “En Adrenalina aprendi a convivir con personas

amigablemente sin necesidad de ser amigos”.

En este sentido, algunas integrantes de la revista reconocen el espacio colectivo de Adrenalina
como una familia. Aungue este tema ya fue abordado en el punto 5: La revista como espacio
de encuentro, el relato de una integrante de 15 afios resalta esta nocion de familia a través del
aprendizaje: “Aprendi que la familia no es solo la de sangre y que la gente que te quiere nunca
va a dejar de guiarte”. Ella sefiala que su vision de familia va mas alld de los lazos sanguineos
y pone el foco en la importancia del apoyo emocional y los vinculos afectivos que se desarrollan

dentro del grupo.

Por lo tanto entender a Adrenalina como un espacio de encuentro implica reconocerla como un
espacio de comunicacion y aprendizajes en el contexto del Carnaval de las Promesas. Estos
espacios, que no son formalmente educativos, adquieren una relevancia significativa para
quienes forman parte de ellos: las integrantes, los técnicos, la direccidn y las familias. A partir
de mi experiencia previa y mis recientes intervenciones realizadas para este trabajo, observé
que Adrenalina es un espacio colectivo y comunitario donde se aprende a convivir. Es un
espacio de vinculacion que tiene mucho potencial para el desarrollo integral de las personas.
Viscardi y Alonso (2013) sefialan que todos los actores de la comunidad educativa participan

de vinculos diferenciales sujetos a asimetrias variables a nivel personal, grupal e institucional,
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que inevitablemente impactan en el logro de aprendizajes, en la calidad de los mismos y en la

integracion de nifios, nifias y adolescentes a la sociedad.

La revista tiene un valor comunicacional muy fuerte que también se evidencia en los relatos de
los adultos y de las integrantes cuando se mencionan los intercambios, dialogos y tensiones.
Estos encuentros generacionales, entre adolescentes y adultos, no solo son habituales en
espacios con estas caracteristicas, sino también esenciales para los procesos de aprendizaje. En
Adrenalina no solo se aprenden técnicas de baile, canto y actuacion, sino que también es un
espacio donde se aprende a relacionarse con personas que aungue sean muy diversas

encuentran sentidos gue se comparten.

Aunque Carnaval de las Promesas no cuente con gran visibilidad, a través de los mas de treinta
conjuntos que se presentan cada afo, ofrece espacios que son muy significativos para cientos
de nifias, nifios y adolescentes. Més alla de las habilidades técnicas, los conjuntos transmiten
ensefianzas vinculadas con el respeto, la colaboracién, la solidaridad, la identidad, el
comparfierismo y el trabajo en equipo. Los integrantes de los conjuntos aprenden a tomar
decisiones en grupo, a asumir responsabilidades y a enfrentar momentos de frustracion. La
relevancia de los aprendizajes adquiridos a partir de la participacion, refuerza la importancia

de la existencia de estos espacios.
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9. REFLEXIONES FINALES

Adrenalina es un espacio de encuentro donde se construyen vinculos y sentidos. Lo que me
Ileva a reconocerla no solo como un dmbito social, sino también como un entorno educativo
donde a partir de la experiencia, las personas aprenden. No se trata de un espacio escolarizado
ni de experiencias de aprendizaje institucionalizadas, sin embargo se generan aprendizajes
significativos en todas las dimensiones. A través de un proceso de construccion colectiva, a
medida que se desarrollan interacciones y se comparten vivencias dentro del grupo, surgen

didlogos y conflictos generacionales.

Los didlogos son los puntos en comun gque encuentran las integrantes y los adultos, refieren al
intercambio de experiencias y a la participacion en actividades compartidas. Los conflictos
estan relacionados con las expectativas de los adultos en relacion a los comportamientos de las
integrantes. Estos dialogos y conflictos crean un espacio de intercambio y aprendizaje que
trasciende los aspectos técnicos de la expresion artistica. La participacion en Adrenalina
permitié el aprendizaje en diversas areas a través de la experiencia compartida. Por ejemplo,
las integrantes aprendieron a tomar decisiones en grupo, a asumir responsabilidades y a

enfrentar momentos de frustracion.

En este sentido el trabajo destaca como la interaccion en un espacio educativo no formal en el
contexto de Carnaval de las Promesas puede facilitar el aprendizaje, promoviendo un dialogo
intergeneracional que enriquece tanto a las nifias, nifios y adolescentes que forman parte del

conjunto, como a los adultos responsables y las familias.

Este trabajo plantea cuestiones que, desde la comunicacion educativa y comunitaria, pueden
contribuir a la construccion intergeneracional y a los procesos de educacion no formal. Desde
esta perspectiva el rol de comunicadora implica facilitar los procesos de comunicacion entre
las personas adultas responsables del conjunto y las integrantes, generando instancias de
dialogo e intercambio, y construyendo significados a partir de las experiencias y practicas que

se desarrollan dentro de la revista.

Durante este proceso entendi la gran importancia que tienen estos espacios sociales y
educativos que ofrece el Carnaval de las Promesas para los cientos de nifias, nifios y

adolescentes que participan. Se genera un espacio donde el aprendizaje va mas alla de lo
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artistico. Este evento representa una oportunidad de participacion en un espacio de expresion
cultural a través del carnaval, la mayor fiesta popular de nuestro pais. Es un lugar que les
permite a los integrantes aprender a convivir con los otros y a través del intercambio y la
comunicacion construir sentidos. Por ello ademéas de darle mucha importancia a los aspectos
institucionales y normativos del evento, seria interesante que también exista un interés por

destacar y compartir el significado que Carnaval de las Promesas tiene para los integrantes.

Me gustaria continuar trabajando con Carnaval de las Promesas y profundizar en la
investigacion sobre los dialogos y las tensiones generacionales que, asi como observé en
Adrenalina, estoy segura de que se presentan en todos los conjuntos. En el ambito académico
no encontré proyectos relacionados con el Carnaval de las Promesas como objeto de
investigacion e indagacion desde las ciencias sociales y la comunicacion. A nivel periodistico
las coberturas que realizan los medios de comunicacion afio a afio suelen ser similares: se
informa sobre el comienzo del evento y luego se anuncian los ganadores. En los Gltimos afios
también se ha informado sobre las nuevas normativas del concurso. Por lo tanto, considero que
seria muy valioso destacar los significados que los integrantes encuentran en la participacion
en carnaval, darle mayor visibilidad a lo que sucede en los conjuntos como espacios sociales
de encuentro y aprendizaje, y demostrar que el Carnaval de las Promesas es mucho més que

espectaculos en un escenario.
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11. ANEXOS

1) Cuatro placas que sistematizan las respuestas de una actividad virtual realizada con

algunas integrantes en la que compartieron su experiencia y vinculo con la Adrenalina.

/I.as charlas de los técnicos.\ / F 3 \
Nos decian que no estamos .A conocornia mes'a I
haciendo esto por competir, sHiStHA A hora sé que llego a

que obviamente tiene su parte nota's mds altas de las que yo
de competencia pero que es cro’s, °.Sé que puedo ha.cer

més para divertimos, que personajes que.antes quizas
tenemos que disfrutar los no me animaba.
ensayos, que el teatro es N i
solamente una experiencia.
3 N

/ A comunicarme. \ A convivir con personas
Aprendi a reflejary amigablemente sin necesidad
concentrar lo que yo de ser amigos.

sentia.

- A1\ »,

A saber bailar y a tener coordinacion.

mas presion y se podia llegar gt
a pasar momentos que no cancion.

estan buenos del todo.
Pero es parte del proceso.

Levantarme a las 10 de
la mafiana un domingo.

Los ensayos tediosos, aunque sabia que eran
necesarios.

Los momentos en los que nos
acercamos a alguna instancia i
porque siempre habia mucha Repetir muchas veces la
misma escena o la misma
[La falta de compaiierismo.

2) Anexos TFG Camila Calone

fa NI b

ue la familia no es solo la de

sangre. Que la gente que te
quiere nunca va a dejar de Ver el esfuerzo de cada uno

guiarte, que el arte es una de mis compaiieros para que
manera de vida y que no solo el espectaculo saliera tal cual
existe la comunicacion a lo planeado.
través de palabras o parrafos.

/ \ /Saber que al final el resultado\

Yo misma era mi siempre es hermoso.
motivacién para seguir Las instancias, el encuentro
haciendo eso que tanto en el Canario Luna o las dos

me gustaba. etapas en el teatro de verano.

- . J

A dos de las personas de las
cuales me hice muy amiga y
también a la Adre como

Los premios Adrenalina, los
paseos, los fallos y los
ensayos con escenografia.

conjunto.
La familia que tuve. Lo
comoda que me sentia y En pocas palabras, a mi
lo segura que me familia artistica.
hicieron sentir.

Los ensayos generales.
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