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Resumen

En nuestra investigacion sobre tres obras de Roman Fresnedo Siri en Estados
Unidos, las ideas de Panamericanismo han atravesado los casos de estudio y los analisis,
dado que las obras elegidas representan ideales panamericanistas en varias escalas. En
1941, la organizacion de un concurso de mobiliario y posterior exhibicidon en el Museo de
Arte Moderno (MoMA) de Nueva York con participacion de disefiadores provenientes de
todas los paises de América se presenta con retrospectiva como un resultado de las
politicas del Panamericanismo durante la Segunda Guerra Mundial, mientras que el llamado
a concurso para el edificio sede de la Organizacion Panamericana de la Salud (OPS) esta
claramente enmarcado en un proyecto panamericanista, con énfasis en la salud. Roman
Fresnedo, a consecuencia de resultar ganador del concurso para el edificio de la OPS, es
nombrado consul y luego agregado cultural de la embajada uruguaya en Washington, cargo
honorario, a través del cual asesora para la construccion del pabelldn uruguayo para la feria
mundial de Nueva York de 1964, que es nuestro tercer caso de estudio.

Aclaracion sobre modificacion del titulo del proyecto de investigacion

El proyecto que inicialmente titulamos “Arte y Disefio de Comunicacion Visual en la
obra de Roman Fresnedo Siri en Estados Unidos (1941, 1961, 1964)” atraveso distintos
momentos, destacandose aquellos en lo que la obra de Fresnedo en Estados Unidos se
volvio relevante para conceptualizar e historizar circulaciones de artistas y disefiadores de
diversa procedencia, lo cual nos llevd a modificar el titulo del proyecto, partiendo de “en la
obra de” para cambiarlo a “a través de la obra de”. Dicho cambio, modificé el abordaje de la
investigacion, pasando de una investigacion centrada en la obra especifica de una personay
un contexto en particular (investigacidon sobre), a que dicha obra y trayectoria particular
fueran motor de la investigacidn de asociaciones sociales y artisticas en Uruguay, politicas
internacionales relacionadas a las artes y los disefos en Estados Unidos y en relacidn con
América Latina (investigacidn a través de). Ademas, dicho cambio nos posibilité una
indagacion en las lineas historiograficas de la arquitectura uruguaya, y en las relaciones
entre artes y disefios en Uruguay, con el insumo de las exhibiciones de arquitectura en el
MoMA (1955 vy 2015).



Disefio metodoldgico

A continuacidn detallaremos las diferentes herramientas metodoldgicas empleadas
a lo largo del proceso de investigacion.

En lo relativo a la construccidn del objeto de investigacidn, seguimos a Piovani
(2018), cuando dice que en toda investigacidon social empirica, “puede definirse como
construccidn del objeto: seleccion; recoleccion — trabajo de campo; analisis — interpretacion;
escritura — comunicacién.” (80). En ese sentido, hemos atravesado por todas estas etapas no
necesariamente de manera secuenciada, lo que evidencia la “no linealidad” del proceso de
investigacion.

Dado que se trata de una investigacion de casos en base a un rastreo documental en
archivos, la idea fue siempre ir dialogando con el aspecto técnico-objetual del arte y los
disefios producido en los casos de estudios seleccionados, y en base a este didlogo vincular
los casos a los contextos histdrico-politicos, conscientes del balance entre el “lado
epistemoldgico” y el “lado técnico” de la investigacidn (Bruschi en Piovani, 2018:76).

Mantuvimos a lo largo del proceso de investigacion reuniones semanales en las
cuales discutimos los objetos y las bibliografias a fin de alimentar el proceso de reflexividad
al mismo tiempo que se re-dibujaron visualmente la silla LA 18 presentada al concurso de
mobiliario del MoMA (1941) por Andrés Parallada, el Pabellén proyectado para la Feria
Mundial de Nueva York (1964) y parte del equipamiento del edificio de la Organizacion
Panamericana de la Salud (1961) por Nathalia Bichinho. También se visualizaron
situaciones y personas a través de ilustraciones producidas por Camilo Mejias que
retroalimentaron la reflexividad en el proceso de investigacion.

La metodologia de seleccionar un afio con una obra y una ciudad, o espacio
geografico, surge de una metodologia propuesta por el curso Urban Episodes del programa
de doctorado en Historia del Arte del Centro de Graduados de la City University of New
York, del cual Pablo Munoz fue estudiante y a partir del cual comenzd a desarrollar el
proyecto de investigacion. Dicha metodologia se inspira en el libro Moscow 1937 del
historiador Karl Schlégel, en el que se propone una integracidn de varios estilos
historiograficos, destacdndose el acento en la tensidn centro-periferia’.

! Puede rastrearse esta metodologia también, por ejemplo, en Michael Foucault al establecer 1656, afio en el
que se abrié el Hospital General en Paris y luego de un mes se produjo “el gran confinamiento” de un 1% de la
poblacién parisina en el hospital (May, 2010).



Analisis por medio del dibujo

Consideramos que el estudio del proyecto por medio del dibujo fue una metodologia
central para poder comprender el proyecto arquitectonico efimero del pabelldn no realizado,
como también del equipamiento para el edificio de la OPS y la silla LA 18, seleccionada en
el concurso del MoMA (1941).

El procedimiento de analisis por medio del dibujo tiene amplios antecedentes,
redactados desde el Renacimiento por arquitectos como Palladio, Serlio o Durand.

Esta asociacion entre elementos no textuales y proyecto se basa en su caracter visual y
sintético, esto es, los datos no textuales ofrecen simultaneidad de percepcion, precision de
la informacion comunicada y economia de recursos para condensar multiples cualidades
complejas (colores, superficies, formas, profundidad, distancia, etc.) (Arheim, 2009; Berger,
2005). El analisis apoyado en graficos tiene un sentido doble: con las mismas herramientas
y procedimientos de analisis es posible desarrollar un proyecto (Klein, 1980; Eisenman,
2006). Estos se encuentran relacionados con los modos de pensamiento (y de produccion)
del disenador y arquitecto y su cultura. Pero también, las herramientas graficas permiten
poner en relacion objetos distantes en el tiempo y en el espacio, al reunirlos, por ejemplo,
en funcion de motivos recurrentes (Panofsky, 1972; Rowe, 1982; Eisenman, 2011).

Ademas, el analisis grafico permite comprender y comparar diferentes elementos no
textuales, describir y analizar excepciones, recurrencias y variaciones. Permite la diseccion
de los objetos de estudio, al tiempo que también admite su lectura comparada. En otras
palabras, por medio de la descripcidn visual, precisa y sintética de los objetos de estudio, es
posible descubrir relaciones e interpretar su significado.

El en caso especifico del Pabelldn proyectado por Fresnedo para la Feria Mundial de
Nueva York del 1964, siendo un edificio no construido y con poca informacién acerca de sus
intenciones y contextos, el dibujo se vuelve una estrategia esencial para entender las
ldgicas de proyecto, las posibles aspiraciones del arquitecto para la espacialidad de su

pabelldn y la expresion de la obra puesta en una escala conocida.

Entrevistas

La eleccion de realizar entrevistas semi-dirigidas como metodologias centrales para
la recoleccion de informacion tuvo el objetivo fundamentalmente de entrevistar e
investigadores de arte, disefio y arquitectura que hubieran investigado puntualmente la
obra de Roman Fresnedo, para construir sobre lo hecho. Indirectamente, en los guiones de
las entrevistas semidirigidas, varias preguntas rondaron temas vinculados a la historiografia
de la arquitectura en relacion a las artes y el disefio en Uruguay. Para poder dar respuesta a
las preguntas que hacia el proyecto sobre las exhibiciones de arquitectura en el MoMA fue
necesario interrogar sobre las lineas de investigacidén dentro del Instituto de Historia (IH)

(Arana, Cesio, Nudelman, Mazzini).



Entrevistar a quienes investigaron la obra de Roman Fresnedo (Bornonat & Risso, De
Betolaza, Mazzini, Cesio, Rodriguez Barilari, Parrallada) fue la de construir un corpus para
poder entender el recorrido que han tenido los archivos y las fuentes de investigacion
primaria, como planos de arquitectura, bocetos, dibujos, disefios de mobiliario, fotografias, y
correspondencias, que en su mayoria se encuentran en el centro documental del IH, dado
gue no hay gran cantidad de fuentes de investigacidén secundaria en el acervo documental
del IH para contextualizar los casos seleccionados. Para poder dar algo de contexto
recurrimos a otros archivos publicos y a memorias de personas que conocieron a Fresnedo
Siri. De su familia entrevistamos a sus sobrinos Carlos Fresnedo y Norah Albanell. En otra
rama de la familia entrevistamos a Fernando Aguirre Fresnedo. Otras personas que
conocieron a Roman Fresnedo y que aportaron datos relacionados a la red de relaciones
significativas para el desarrollo de las obras que analizaremos fueron Eleonora Ross
Lussich, Nelson di Maggio, Mariano Arana, Andrés Mazzini, Jorge Muccinelli e Ildefonso
Florines.

Desde el punto de vista metodoldgico de la investigacion consultamos a Mdnica
Farkas, Laura Cesio, Magali Pastorino, Mariana Picart, Antonio del Castillo y Andrés
Parallada, quienes orientaron desde distintos puntos de vista sobre los relacionamientos

entre el objeto/sujeto de estudio en cuestion.

Lineas de tiempo

Las lineas de tiempo construidas para los periodos 1941-43 y 1961-65 nos han sido
utiles para hacer comparaciones y observar simultaneidades entre los eventos sucedidos en
Uruguay y en Estados Unidos en los periodos de tiempo seleccionados. Consideramos que
se pueden explotar dicha estrategia metodoldgica mucho mas de lo que proponemos aqui,
por medio de un uso menos “ortodoxo” de la linea, con un comienzo, desarrollo y un fin para
el analisis, sino también podrian plantearse lineas sinuosas con inflexiones como una
estrategia de resquebrajamiento de los vectores norte-sur, clasico-moderno y
desarrollado-subdesarrollado.

Mapas de imdgenes

Los mapas de imagenes fueron estrategias muy utiles para poder visualizar la
produccion de imagenes del propio Roman Fresnedo de disefios, dibujos, arquitecturas y
fotografias, con la produccidon de imagenes contemporaneas en Uruguay y en Estados
Unidos.



Archivos

Consultamos los siguientes archivos, destacamos algunos temas y materiales:

Biblioteca Nacional del Uruguay (Temas: Sociedad Amigos del Arte; Diario Accion y Revista

Mundo Uruguayo)

Museo Nacional de Artes Visuales (Temas: Sociedad Amigos del Arte y Asociacion de Arte

Constructiva)

Archivo General de la Nacidon (Archivo Luis Batlle Berres)

Archivo General de la Universidad (contaba con un depdsito temporal de registro filmico de

Roman Fresnedo Siri con imagenes de Montevideo)

Centro IGNIS de la Universidad Catélica del Uruguay (seleccion de videos que formaran
parte de la exhibicion MoMA 2015)

Biblioteca de la Universidad ORT. Se consulté primeramente a la biblioteca por tener entre

sus publicaciones algunos titulos sobre el disefio de mobiliario. Durante las busquedas se
identifico la firma de Roman Fresnedo Siri en algunos de los libros, que estaban
identificados como donacion de la familia Sommer Smith. Se solicité entonces el listado de

la donacidn vy, a partir de eso, se encontraron muchos libros que pertenecian a Fresnedo.

Centro de Fotografia (Intendencia de Montevideo): Fotografias de la exposicidén “Roman

Fresnedo Siri". Fotografias del arquitecto” y “Deportivo Femenino Capurro” (Curaduria e

Investigacion: Ramiro Rodriguez Barilari).

Archivo Histoérico Diplomatico (Ministerio de Relaciones Exteriores): Subfondo Legaciones y
Embajadas - Seccidon Embajada de la ROU en EE.UU. Feria Mundial de Nueva York - Afio
1964 - Caja 9/ Carpeta 9.




Algunos conceptos operativos

Panamericanismo

El Panamericanismo, como “Movimiento que promueve la unidad y las relaciones
entre los paises americanos” (Diccionario RAE), es una idea de unidn entre naciones
americanas que se puede remontar al Congreso de Panama en 1826 convocado por Simon
Bolivar. Es hacia el final del Siglo XIX (1989-1890) que se convoca a la primera Conferencia
Panamericana® en Washington DC y en la segunda conferencia (1901-1902), realizada en
México, se aprueba la creacidn de la Organizacion Panamericana de la Salud (OPS).

Uno de los hitos fundamentales para el Panamericanismo es la creacion de la
Organizacion de los Estados Americanos (OEA), fundada en 1948. Fue dos afos mas tarde
que la OPS fue reconocida como organismo especializado de la OEA.

Abraham Horwitz, fue el primer presidente latinoamericano de la OPS, chileno,
quien estuvo durante el periodo 1959-1975 y quien se mantuvo al frente durante todo el
proceso de llamado a concurso para el edificio sede y su construccion (1960-1965). En
simultaneidad con el desarrollo de la idea del Panamericanismo de fines econdmicos, en los
campos del Arte y el Diseno, comienzan a circular dichas ideas en Congresos

Panamericanos de Arquitectos y de Vivienda Popular®.

Sintesis de las artes y los disefios

Hay distintas maneras y grados de integracidn o sintesis de las artes y compromisos
sociales asociados a ellas. Para el caso de América Latina, son muchas las maneras en las
que las artes han dialogado entre si. En particular, la vertiente latinoamericana del
movimiento moderno en Arquitectura tradicionalmente ha integrado las artes visuales, en
particular las pinturas y las esculturas, a los edificios.

Desde el punto de vista de la integracidon de las artes a la arquitectura en Uruguay
es relevante recordar que existe un articulo de ley* especifico sobre la decoracién de los
edificios escolares. A principios de los afios 60, el Sindicato de Artistas Plasticos del

Uruguay, que habia sido fundado el 18 de junio de 1945, exhortan, a través de un informe

2 También llamadas Interamericanas o Internacionales Americanas.

3 Para ver las repercusiones en Uruguay de los distintos congresos ver la revista Arquitectura nimero 202
(1939).

4 “El 17 de agosto de 1944 fue sancionada por el Parlamento la ley 10.511, que repetia en sus puntos
principales una benéfica ley anterior, la 10.098, que destinaba grandes recursos a la edificacion de escuelas
publicas. En el art. 14 de dicha ley el legislador determind que hasta el 5% de los recursos disponibles seria
invertido en la decoracién de los locales escolares” (Polleri, 1961: 2).



de la artista Amalia Polleri®, entre otras cosas, a que se cumpla con dicha ley, y recurre a las

expresiones de “sintesis” e “integracion de las artes a la arquitectura”

Desaparecidas las sociedades, si somos capaces de comprenderlas y
amarlas, es gracias al vivo testimonio, a la viva sintesis del arte. Afirmamos
que la sociedad que no estima el arte y a los artistas, elimina al tiempo sus
mejores posibilidades de goce desinteresado en el presente y de

supervivencia futura.” (...

“Mantenemos el criterio de que los artistas deben ser juzgados en mayoria
por artistas y no por politicos, criticos o aficionados. Frente a cuestiones de
futuro, como ser la formacidon muralista para los jovenes artistas, la estrecha
colaboracion entre artistas y arquitectos, etc., nuestra opinion es que la
Escuela Nacional de Bellas Artes debe participar en el jurado al mismo titulo
que el Instituto de Disefio de la Facultad de Arquitectura y que la Comisidn
Nacional de Bellas Artes.

Hemos estado en comunicacion con el Instituto de Diseno respecto a la
formacion de los jévenes arquitectos, con un sentido de integracion de las

artes plasticas en la arquitectura” (Polleri, 1961: 2)

Para dar marco a la idea de sintesis o de integracidn de las artes en la institucion
Facultad de Arquitectura de la Udelar, resulta relevante recurrir a la historia del Instituto de
Estética y Artes Plasticas (luego Instituto de Disefio) de dicha institucién®. Segun Jorge
Nudelman, con el Plan de estudios de Arquitectura de 1952 el Instituto de Estética y Artes
Plasticas es “la isla donde terminaran muchos de los docentes y las materias que
desaparecieron en 1952: Composicidén Decorativa, Filosofia del Arte, Dibujo de Ornato y
Figura, Modelaje” (2015: 27). En 1954 asume como director del instituto Jorge Galup,

(...) quien tiene un papel interesante en el mantenimiento de la presencia del
arte en la facultad, gracias a su relacion intima con el superviviente Taller
Torres Garcia. En 1958, en el primer nimero de la Revista de la Facultad de
Arquitectura presenta la exposicion de muralismo, uno de los objetivos de los
planes de trabajo de 1952. En 1959 el Instituto de Estética y Artes Aplicadas
adopta el nombre de Instituto de Diseno.” (Nudelman, 2015:27)

5 “Polleri fue pintora, docente, dibujante, grabadora, disefiadora, critica de arte, poeta. Desplegd una actividad
intensa y polifacética tanto en su desarrollo artistico como su militancia politica y social, esta ultima enfocada en
especial en estimular la formacidn artistica femenina. (...) Estudia pintura en la Escuela Industrial con el maestro
Guillermo Laborde. Polleri, manifiesta un gran interés y prolifica produccién de disefio: muebles, alfombras,
pafiuelos, afiches, papeles pintados.” Disponible en: http:/mnav.qgub.uy/m.php?a=362

6 Anteriormente llamado Instituto de Estética y Artes Plasticas.


http://mnav.gub.uy/m.php?a=362

En Uruguay, podriamos trazar varias lineas de historizacion posibles sobre el tema
de la sintesis (o integracion) de las artes y sus vinculos con las instituciones de ensefnanza
de las llamadas “artes aplicadas” y el disefio en varias modalidades, que tienen distintos
hitos en la década del 1940, por ejemplo, con la creacion de la Escuela Nacional de Bellas
Artes (1943), el pasaje de la Escuela Industrial a la Universidad del Trabajo del Uruguay
(1942) y la creacion de la Escuela de Artes Comerciales (1946) (Stebniki y Tarallo, 2018).
Podriamos analizar en cada caso qué ideas de integracion entre artes y disenos se
promueven en cada institucion a fin de contextualizar mejor el disefio de equipamiento en
Uruguay.

Para el caso particular de las obras de Fresnedo Siri investigadas, podemos
constatar que hay una constante en las citas y referencias a la experiencia norteamericana
(Articardi, 2004; De Betolaza, 2004), particularmente en el disefo de halls que incorporan
obras de arte, como el caso del Palacio de la Luz (Bichinho Corréa, 2016), en donde las
obras de arte “visten” al edificio, como las columnas en el ingreso al Palacio con
revestimientos en bronce, obra de Juan Sebastidn Moncalvi y José Lanzaro’, o las puertas de
ingreso al saldon de actos de Pablo Serrano.

Segun Bichinho Corréa (2016)
Claudia Cabral (2009) trae ejemplos de diversos intentos de obra de arte
total, entre ellos “Wagner utilizé el término a mitad del siglo XIX para
hacer referencia a la dpera, género artistico en que todas las artes estan
involucradas - musica, literatura, teatro, canto, danza, artes plasticas” y el
posicionamiento de Le Corbusier, Giedion y Sert en el CIAM, que
reivindicaban un papel central para la integracion entre las artes. De
Betolaza (2004) trae el Manifiesto de Fundacion de la Bauhaus, escrito por
Gropius en 1919, que usaba la idea del edificio como obra colectiva donde
colaboran artistas, artesanos y arquitectos. Todas esas lecturas histdricas
confirman el valor y relevancia de la actitud de Fresnedo y de UTE al
aproximarse a los artistas y componer espacios Unicos en el interior del
Palacio.

Si seguimos la proposicion de De Betolaza, y analizamos la vertiente de “obra de

arte total” retomada en la escuela Bauhaus y su continuidad a través de sus exiliados a

Estados Unidos, como Walter Gropius y Marcel Breuer, por citar a dos destacados

exponentes que Roman Fresnedo visitd durante su viaje en 19418, aqui la “integracién” o

concepcidn creativa sobre el disefio es la de un “diseno total”, en donde todas las piezas de

7 “Las dos columnas de ingreso al edificio, revestidas en piezas de bronce, -construidas en los propios talleres de
UTE- alcanzan también un significativo valor artistico. (...) una de las columnas trata de la generacidn de energia
desde la teoria y el laboratorio, en un claro alegato al aporte de la ciencia. La otra, refiere a la aplicacion directa
de ese saber académico, en evidente alusion al valor de la técnica” (BMR, 2018:48)

8 MoMA (1941). Disponible en Materiales de archivo.



un proyecto se disefiaran, desde la parte edilicia, hasta los objeto de uso cotidiano, como los

cubiertos.

En el programa de la Casa de la Construccion Estatal de Weimar
(Staatliches Bauhaus Weimar) formulado en 1921, Walter Gropius
anunciaba el anhelo de la creacion de la obra de arte total. “La Bauhaus
aspira a aglutinar en una unidad al conjunto de la creacion artistica, a
reunificar todas las disciplinas artisticas y artesanales -escultura, pintura,
artes aplicadas y manuales- en una nueva arquitectura como parte
inseparables de ésta. El objetivo final de la Bauhaus es la obra de arte
unitaria - “el gran edificio” - en la que no existen fronteras entre arte
monumental y decorativo (2019, Institut fir Auslandsbeziehungen,
2019:2)

Como lo recuerda Gilmet en el prélogo de Hojman (2013)
Durante la primera mitad del siglo XX en las culturas occidentales las
artes visuales se ubican con frecuencia en situaciones de borde, fuera de
su propio marco, en fronteras difusas con otras manifestaciones artisticas,
incluida la arquitectura. En este contexto, a la arquitectura como arte entre
las artes se le atribuye con persistencia la tarea de mantener la unién de
las artes. Frente a las distinciones academicistas, se aspira a un nuevo

concepto de arte integral (4)

Queremos destacar que en oportunidad de un concurso de diseno de mobiliario en el
MoMA de Nueva York (1941), del cual Fresnedo fue seleccionado, decidiera visitar a los
exponentes de la Bauhaus en Estados Unidos. Esto nos hace pensar en la posibilidad de
una estética bauhausiana, percibible en las fotografias que el propio Fresnedo tomd (Porley,
2020), y en la amistad que mantuvo con la fotdgrafa alemana Jeanne Mandello, quien
fotografié varios edificios sus Fresnedo en Montevideo y atestigua visualmente la
construccion del edificio para la Facultad de Arquitectura (Emma Sanguinetti, 2020,
entrevista). En 2012 se realizé una muestra de fotografias de Jeanne y Arno Mandello en la
Alianza Francesa de Montevideo, cuyo catalogo documenta las exposiciones que realizé
Mandelo a principios de los anos 50 en la Sociedad Amigos del Arte, una de ellas con
fotografias de obras de Eduardo Yepes. (Mandello, J., Diaz, L., & Alliance Francaise de
Montevideo, 2012)

Retrospectivamente, el término “sintesis de las artes” ha sido usado para
describir disefos que activan un tipo de continuidad material e iconografica,
dando una experiencia espacial de unidad escenografica, como por ejemplo el

arte barroco y la arquitectura. (Cabral, 2010).

10



Es preciso distinguir que la idea “obra de arte total” de raiz wagneriana y luego
adoptada por la Bauhaus, es diferente a la idea de “integracidn de las artes a la
arquitectura” y a la de “integracion plastica” que proponen arquitectos de la generacién de
Fresnedo como Ernesto Leborgne en su propia casa de la calle Trabajo, o de arquitectos
posteriores como Mario Payssé Reyes®, y Nelson Bayardo (Marques, 2016). Dichos
arquitectos mantuvieron un vinculo con el Taller Torres Garcia muy distinto al que Fresnedo
mantuvo, que fue mds de asesor® y mecenas de Joaquin Torres Garcia, y no tanto un
articulador entre sus disefios arquitectonicos con la obra plastica de Torres.

Segun Benech:

Antonio Bonet, Ernesto Leborgne, Rafael Lorente Escudero,

Juan Menchaca, Luis San Vicente y Mario Payssé —entre otros— quienes,
independizados de modelos «internacionales», concretaron en varias de sus
obras la integracidn que proponia el Maestro, con él, o con sus principales
discipulos, entre ellos Augusto y Horacio Torres, Julio Alpuy, Gonzalo
Fonseca, Francisco Matto, José Gurvich y Manuel Pailds. Mas adelante se
incorporan Elsa Andrada, Alceu y Edgardo Ribeiro, Edwin Studer y José
Collel, entre varias generaciones de alumnos que desarrollan diferentes
técnicas: pintura al «fresco» o sobre paneles de madera, «mosaico veneciano»,
tapiceria, «ladrillo modelado», ceramica, piedra, hormigon en relieve (Benech,
1992:12)

Es interesante como Benech propone la independencia a los “modelos internacionales”
como condicion para la integracidn propuesta por Torres Garcia. Desde esta perspectiva, la
apuesta por el didlogo entre las artes, el disefio y la arquitectura debia darse “libre” de
tendencias internacionalistas.

Por otro lado Mendez (2017) plantea la diferencia entre sintesis e integracidon segun Payseé
(...) laintegracidn de las artes determina el sentido plastico de la obra, el cual
sumado al sentido espacial, otorga al edificio su fisonomia o, mas
precisamente, su caracter. La integracidn es posible gracias a la geometria,
sobre la base matematica que gobierna la composicion, pero con un
significado bien distinto de la “sintesis” torresgarciana, a pesar de la

dedicatoria. Payssé suponia que la arquitectura estaba mas avanzada que las

9 Mario Payssé Reyes (1913 - 1988) en su libro “Ddénde estamos en arquitectura” dedica un capitulo sobre la
“Integracién con las otras artes pldsticas”. En el caso de Payssé, sus disefios arquitectdnicos estds concebidos en
base a los principios del arte constructivo, como “el rigor geométrico, las proporciones de acuerdo a la seccidn
durea y el uso simple y expresivo de los materiales” (Hojman, 2013:35).

19 Seguin Peluffo Linari, Torres le dié los manuscritos de Estructura (1935) a Fresnedo. (2020 entrevista)
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otras artes, era la Unica entre las artes mayores que habia realmente
empezado a “organizar todo desde cero” y sus formas eran las Unicas que
estaban realmente controladas por la proporcion (...) afirmaba que la pintura
y la escultura debian estar subordinadas a la arquitectura ya que lejos de ella

“los artistas estarian como nifios perdidos”. (Mendez, 2017:114)

Mendez afirma que estas ideas son “lejanamente deudoras” de las lecciones de Torres.

Podriamos hacer un analisis en las composiciones arquitectdnicas de Fresnedo para
corroborar si se cumple o no con la seccidn aurea, no obstante, es claro que el vinculo de
Fresnedo con el arte constructivo es diferente a la generacidn de arquitectos que asistian a
su taller. Se puede observar en algunos disefios de Fresnedo, tanto en su obra plastica,
como en la serie de dibujos en carbonilla titulados “Variaciones sobre Bach”, en en el disefio
de autos y barcos, y en los propios croquis para edificios, una libertad compositiva mas
asociada a las vanguardias histdricas europeas, como el llamado “cubismo sintético”, la obra
de George Braque o el Futurismo, que las corrientes neocldasicas y constructivistas. La
busqueda por la expresion de movimiento en el plano por medio de los trazos gestuales en
dibujos de deportistas y bailarines atléticos, y también por el disefio de maquinas como

automoviles y barcos dan cuenta de la filiacidn mas de tipo futurista.
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Fresnedo y Torres Garcia en Estados Unidos

Dicho anteriormente, la preocupacion por la integracidn de la arquitectura con las
artes plasticas a principios de la década del 1940 estda en la voz de Torres Garcia,
reivindicando un “retorno” a la unidn entre ellas “por un sdlo espiritu” (Gilmet en Hojman,
2013:5)

Al momento de analizar las posibles relaciones entre la obra constructiva de Torres
y la Arquitectura de Fresnedo, que como veiamos es tangencial, consideramos relevante
recordar que Fresnedo compré e hizo circular pinturas del propio Torres en ocasion del
concurso de mobiliario del MoMA a principios de los anos 40.

Roman Fresnedo dond dos pinturas de Joaquin Torres Garcia a las sedes del
Museum of Modern Art de Nueva York y San Francisco. Fresnedo doné la pintura

“Composicidn” (1932) de Joaquin Torres Garcia al MoMA (Nueva York)**

)12

y la pintura “Dos
figuras” (1930) de Joaquin Torres Garcia al MoMA (San Francisco)'*. Ambas pinturas
llegaron a los museos por medio del amigo de Roman Fresnedo, el aviador Adolfo Sasco,
quien se encontraba en la Embry Riddle School of Aviation de Florida, con otros uruguayos
y latinoamericanos en 1943. MoMA (1941-42) (Materiales de archivo)

A su vez, a principios de los afios 60 Fresnedo y Torres se “reencontraron” en
Estados Unidos, esta vez en Washington DC. En 1961 se organizé una exposicion de Torres
Garcia en la Pan American Union, durante “Pan American Week” (9 al 15 de abril de 1961)
al celebrarse los 71 afios de la creacidn de la Organizacion de los Estados Americanos
(OEA). En dicha exhibicion se presentaban pintores japoneses de las américas, “el nifio v la
escuela” un ensayo fotografico de Alfredo Testoni y un grupo de pinturas de Joaquin Torres
Garcia®®

Michael Gordon (2012) explica que el rol del cubano José Gédmez Sicre* en la
creacion de la idea de un arte latinoamericano con base en Estados Unidos tenia el objetivo
de promover la idea de un arte abstracto, afin a las vanguardias histdricas europeas, que
eliminard rasgos de realismo social'®. Quizas la exposicidn con fotografias de Testoni de la
Escuela Publica uruguaya no cabe exactamente en ese paradigma abstracto, pero es una
representacion idealizada, “de revista” de la escuela publica uruguaya para ser exhibida en
Washington DC.

M http://torresgarcia.com/catalogue/entry.php?id=1126

12 http://torresgarcia.com/catalogue/entry.php?id=951

13 El grupo de pinturas se puede ver en: http:/torresgarcia.com/exhibitions/entry.php?id=699

14 José Gémez Sicre fue director de Artes Visuales de la Unién Panamericana, que después conformaria la
Organizacioén de los Estados Americanos (OEA), en Washington, donde también fundé el Museo de Arte de las
Américas. Desde su posicién de influencia continental se convirtié en un activo promotor en Latinoamérica de
los artistas que se acoplaban a las tendencias imperantes en Estados Unidos, lo cual iba en detrimento de los
discursos nacionales, como el muralismo mexicano. Disponible en:
http://www.cuboblanco.org/blog/jose-gomez-sicre-el-inventor-de-cuevas

'® Para profundizar en este aspecto ver: Eva Cockcroft, “The United States and Socially Concerned Latin
American Art,” en The Latin American Spirit: Art and Artists in the United States 1920-1970 (New York: Bronx
Museum of Art, 1989), 184.
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Estos dos momentos (principios de los anos 40s y 60s) son coincidentes con lo que
Gilmet sostiene como puntos de inflexidn respecto al tema de la integracidn de las artes.
Segun Gilmet, luego de ese punto en los afios 60, “las artes buscan otros espacios en la
vida y en el mundo vy, en consecuencia, en lo sucesivo se producen encuentros de la
arquitectura con las artes mas que una integracion totalizadora” (Gilmet en Hojman,
2013:5)

Torres Garcia se habia trasladado con su familia de Espafia a Estados Unidos (Nueva
York) en el afio 1920 y regresa en 1922. La decisién de Fresnedo de dichos cuadros de
Torres al MoMA (uno a NY y otro a SF) da cuenta de que estaba en conocimiento de la
circulacion de Torres Garcia por Estados Unidos y de la avidez de adquisicion de arte
latinoamericano que habia en los museos en Estados Unidos.

Segun correspondencia entre Fresnedo y Alfred Barr, director del MoMA en aquel
entonces, hay un interés explicito del museo de adquirir obras provenientes de
Latinoamérica que también queda expresado en el viaje de Lincoln Kirstein por distintos
paises de América Latina para adquirir obras. En Uruguay Kirstein compra a través del
“Inter-American Fund” la Pintura “The Port"*’ (1943) de Torres, que es la segunda obra en
entrar en la coleccidn del MoMA, dado que la primera habia sido la donacion de Fresnedo
de “Composicion” (1932).

Tanto Alfred Barr como Lincoln Kirstein habian pasado todo el verano de 1942
viajando por América Latina. Barr estuvo en México y Cuba, mientras que Kirstein se
concentrd en el cono sur. (Gordon, 2012: 47). Tanto Barr como José Gémez Sicre tomaron
una postura claramente anti-comunista en el periodo de posguerra, defendiendo el arte
moderno como una expresion de libertad, y criticaron el arte propagandistico de la Unidn
Soviética (Gordon, 2012:53).

En relacion a cdmo fue que Fresnedo adquirié las obras de Torres Garcia, se ha
podido confirmar, a través de Gabriel Peluffo Linari, que fueron adquiridas directamente a

Torres Garcia. Peluffo agrega que:

Fresnedo se relaciond con Torres Garcia en 1935 y se mantuvo como integrante de
sus tertulias (a las cuales concurrian también los arquitectos Juan Scasso, Carlos
Surraco, Juan Menchaca y Ernesto Leborgne) por lo menos hasta finales de esa
década. Ademas, de acuerdo a la agenda/diaria de Torres, éste se reunia en 1935
con Fresnedo y con el pintor Nicolas Urta, exclusivamente a escuchar musica. EL 11
de julio del 35 Torres le did a Fresnedo los manuscritos del libro "Estructura" para

que los leyera antes de su edicidn (que ocurrio el 20 de noviembre). Dada la

16 A través del artista Walter Pach Torres Garcia comienza a familiarizarse con los artistas de Nueva York,

incluidos Charles Logasa, Joseph Stella, Jean Xceron y Max Weber (Torres-Garcia, J., Pérez-Oramas, L., Alberro,
A., Museum of Modern Art, 2016:194).
17 http://torresgarcia.com/catalogue/entry.php?id=1761

14


http://torresgarcia.com/catalogue/entry.php?id=1761

situacion econdmicamente muy precaria por la que atravesaba Torres, sus
allegados le compraban obra frecuentemente. Entre 1935y 1940 le compraron
cuadros Carlos Surraco, Juan Menchaca, Roman Fresnedo Siri, Francisco Matto,
Florio Parpagnoli, Raul Zaffaroni, Gil Salguero, entre muchos otros. Por lo tanto, lo
mas probable es que esos dos cuadros de Fresnedo hayan sido adquiridos a Torres
en ese periodo, ya que son pinturas hechas en Paris y las que trajo de Paris fueron
las primeras que ofrecid a la venta aca en Montevideo. No pudo haber otro
propietario anterior si fueron compradas en vida de Torres, y es muy poco probable
que Fresnedo las haya comprado después del fallecimiento (Gabriel Peluffo Linari,
2020 entrevista)

Emma Sanguinetti agrega que
(...) a la llegada de Torres a Uruguay, algunos socios entre los que estaba Milo
[Beretta] intentaron ayudarlo econdmicamente y son las “damas” las que dicen que
sentaria un mal precedente y finalmente, no se aprueba la ayuda. De todos modos, a
pocos meses de llegar, la primera exposicion individual de Torres en Montevideo es
en “Amigos” [del Arte], con conferencia incluida. (...) Segin esos documentos, la
asociacion tenia unos 30 socios activos y se sostenia con las compras de obra por
parte del grupo de allegados y de amigos incondicionales, entre los que estaban
Leborgne, Gil Salguero, que era médico, Susana Soca y cuidado, los argentinos como
Guthmann. Por otro lado, estaban a su vez, los que con mas modestia aportaban
para la edicion y publicacion de los libros de Torres y para la publicacion de las
revistas, de Circle et Carré y luego ya fundado el TTG de Removedor, la revista del
taller (Sanguinetti, 2020 entrevista).

Estos intercambios que hemos logrado documentar dan indicios de cuales fueron
algunos de los circulos intelectuales y artisticos que Roman Fresnedo frecuentaba y que
son parte del contexto socio-cultural en el cual las ideas de integracion y sintesis de las
artes al diseno y a la arquitectura se forjaron, mediante los encuentros y amistades entre
personas.

Es llamativo también que en 1941 Torres Garcia publique el libro “La ciudad sin
nombre” en el cual se pueden ver croquis de Nueva York, Paris y Montevideo y en la ultima
pagina se presenta un boceto del monumento césmico, creado entre 1937 y 1938, cuya
ubicacion original era sobre un ensanchamiento de la calle Julio Herrera y Reissig, se
presentaba como un “monumento publico” que incluia una fuente con agua (Lorente M,,
2015: 48).

Estos son los mismos anos en los cuales Fresnedo construye su casa de veraneo en
Punta Ballena, y también falla el concurso para la Facultad de Arquitectura, a favor del
proyecto realizado junto a Mario Muccinelli, en un predio contiguo a donde estaba colocado

el monumento cdsmico de Torres. A partir de estas coincidencias es posible continuar
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investigando las colaboraciones e intercambios entre Torres y Fresnedo para saber en qué
medida las obras que realizaron en dichos afios se relacionan o no, y también para
comprender como la experiencia internacional jugd en la creacion de “gustos” y tendencias

en el medio uruguayo.
Sociedades de Amigos del Arte

Creada en 1931, a imagen y mediana semejanza de su par portefa, la
Sociedad Amigos del Arte fue creada y dirigida por mujeres de las clases
media y alta, muchas de ellas escritoras y artistas (como Angélica Lussich,
Josefina Lerena Acevedo de Blixen, Amalia Nieto y Susana Soca), y a lo largo
de tres décadas organizd exposiciones, conferencias, conciertos y otras

actividades culturales (Porley, 2020).

Amigos de Arte funciona hasta finales de los '80, por mas de que desde
finales de los '50 empieza a perder presencia (...). La idea nacié en Paris a
instancias de un grupo de intelectuales de variada naturaleza entre los que
estaban Jules Supervielle, Carlos Castellanos y Susana Soca, que fue la que
aportd el apoyo financiero, para traer gente del exterior a dar charlas y
exponer. Susana Soca fue crucial en el acercamiento del arte de vanguardia
en nuestro medio [uruguayo]; durante su presidencia en 1948, a su retorno
de Europa se exhibieron en Amigos de Arte dos Picassos que eran de su
coleccidn y hasta consiguid a Nicolas de Stael, que expuso en “Amigos”

(Emma Sanguinetti, 2020, entrevista).

Roman Fresnedo establecid vinculos con la Sociedad Amigos del Arte, en donde
exhibid sus fotografias en dos oportunidades en la década del 30 (Porley, 2020). De los
artistas que trabajaron en obras para edificios proyectados por Fresnedo, Pablo Serrano,
espafiol exiliado en Uruguay durante la guerra civil espafola, presenté sus obras en una
exhibicién organizada por las Asociacidn Amigos del Arte en 195218,

Mas adelante, se realizé una exposicion de maquetas, proyectos y fotografia de
arquitectura, urbanismo y arquitectura naval de Roman Fresnedo en el local de Sociedad
Amigos del Arte (23 de octubre, 1961), cuyo catalogo se encuentra en el IH, y repasa obras
de 1932 a 1961.

18 EL folleto de invitacidn dice: “Amigos del Arte invita a Ud. a la exposicidn retrospectiva que comprende,
ademads, los bocetos y una de las hojas, tallada en madera de caoba, de la puerta del Palacio de la Luz, obra del
escultor Pablo Serrano” (Amigos del Arte, 1952. Materiales de archivo, Acervo MNAV)
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Segun Emma Sanguinetti (2020):
Angélica Lussich, hermana de Carlota'®, fue la fundadora de Amigos del
Arte®®. En 1934, era la Presidenta de la institucién cuando llega Torres Garcia
a Uruguay; es mas, es ella en esa calidad quien le escribe una carta a Torres
al barco en el que regresaba a Uruguay, dandole la bienvenida en nombre de
“Amigos” y anunciandole que iran al puerto a recibirlo Milo Beretta y
Domingo Bazurro que también formaba parte de la directiva de Amigos. Por
cierto, Milo no fue, se excusd y no esta en la mitica fotografia del recibimiento

de Torres en el puerto.

Segun Carolina Porley (2020):
Esta pendiente en Uruguay una investigacion sobre el consumo cultural, las
acciones de mecenazgo artistico y su papel en la definicidn de las politicas
culturales y artisticas nacionales. Y la década del 30 pareceria ser un periodo
clave para esta investigacion.

Continuando con la propuesta de Porley, con este apartado sobre Amigos del Arte
gueremos brindar algunas lineas posibles para continuar investigando esta y otras
asociaciones y sus vinculos con otras organizaciones de arte, disefio y arquitectura, que
articularon espacios sociales relevantes para entender la circulacidn de artistas y obras.

Otras asociaciones entre personas, algunas asociadas a Amigos del Artey a la
Asociacion de Arte Constructiva y otras no, que dan indicios de los vinculos intelectuales y
artisticos que Roman Fresnedo tenia fueron: Nicolds Urta (por las reuniones que mantenian
con Torres Garcia para escuchar musica), Margarita Méndez Spangenberg de Garcia
Capurro®!, Maria Luisa Torrens??, José Pedro Costigliolo (con quien realizé el mural del
Sanatorio Americano), y los artistas que participaron con obras en el Palacio de la luz:
Eduardo Yepes y Olimpia Torres (mural interior, planta baja), S. Moncalvi y J. Lanzaro

19 Carlota Lussich encarga a Roman Fresnedo su casa en Punta Ballena (1937), en un terreno cercano al cual
Roman construira su propia casa (1938-39), a la cual la llama “If”, en homenaje a un poema de Whalt Whitman,
segun Antonio del Castillo Lussich (2020 entrevista).

20 La presidencia de la Sociedad iba rotando y tuvo la particularidad que casi siempre fue integrada por
mujeres.

21 Politica, nacida en Montevideo en 1914. Vicepresidenta del Centro Cultural de MUsica (1948-1955).
Presidenta del Diario Accién (1953-1968), Presidenta del SODRE (1956-59). En 1958 le entregd el premio Ariel
al escultor Eduardo Yepes. Vicepresidenta de la Comision de Teatros Municipales (1963, reelecta en 1967).
Tesorera del Partido Colorado Batllismo “Lista 15", integrante de la agrupacion Nac. de Gobierno (1954 a 1966).
Secretaria y luego tesorera de la Comisién Pro Monumento a José Batlle y Ordofiez (1958), Tesorera de la
Comisién Pro-monumento a Luis Batlle Berres (1964). (Palacio legislativo, 1975)

22 Critica de arte, docente y gestora cultural. Dirigié el Centro de Artes y Letras del diario El Pais. Organizé la
primera Bienal de Deporte en las Artes Pldsticas. Desde 1963 planificé las Ferias Nacionales de Artes Plasticas
al aire libre y sobre las dos mitades de la Plaza Cagancha. (Abbondanza, 2013)
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(Columnas exteriores, Interior) Pablo Serrano (Puertas madera, Desaparecidas), José
Cuneo? (Oleo, Desaparecido, Interior, sala sesiones), Jonio Montiel (Fresco, Desaparecido -
Interior, sala directorio) (Cesio, 2020 entrevista). Posteriormente en la remodelacién del
palacio de la luz, el arquitecto Enrique Benech incorpord una obra de Agueda diCancro.

Ademas de las personas antes mencionadas se suman quienes visitaron su casa en
Punta Ballena, y asistieron a sus conciertos alli como José Scheps y Nelly Grandall (Scheps
en Alberti 2013), Pilar Arana y Arturo Navarro (Arana, entrevista 2020), Elsa Mesa y Mecha
Gattas (Di Maggio, entrevista 2020).

Art Decd norteamericano

En las interrelaciones del arte con el diseno, particularmente en las obras vinculadas
a EEUU del arquitecto Fresnedo Siri, se perciben vestigios o interferencias del llamado Art
decd en particular a la vertiente norteamericana del mismo. Dentro de las lineas
historiograficas desarrolladas por el Instituto de Historia de la Arquitectura de la Facultad
de Arquitectura (Udelar), hubo una impulsada por un grupo de docentes?* que propusieron
a Mariano Arana, director del instituto en 1987, estudiar el Art decé en Montevideo “en la
hipdtesis de que esta fue una de las vias de apertura a la modernidad” (Mazzini & Ponte en:
IHA, 1995:1), dado que habia sido algo ignorado y denostado por los estudios académicos.
En dichos estudios se argumenta que el clima social de optimismo a principios de la década
del 30 trajo una “ausencia de prejuicios inhibitorios en el campo estético-formal”, que
sumado a la “ausencia de fuertes corrientes determinantes de un pensamiento moderno en
sentido estricto” favorecieron a la aparicion de disefios con atencion en lo decorativo. Es de
destacar que Roman Fresnedo se recibid de arquitecto en 1930.

La expresion “Art Decd” acufiada por el historiador del arte britanico Bevis Hillier en
la década de 1960, deriva del titulo de la Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes (Paris, 1925). E. McKnight Kauffer fue un disefiador estadounidense
iconico del Art decd que integro los lenguajes pictdricos del cubismo y el futurismo al
diseno de carteles.

La vertiente norteamericana del Art decd, segiin Mazzini y Ponte “tiene mayor
énfasis en la verticalidad y en lo geométrico” y también se reconocen la incorporacion de
elementos del disefio nautico a la arquitectura, el llamado “streamline”. Fresnedo tenia
experiencia en el disefio naval, porque disefaba y construia sus propias embarcaciones. La
traslacion de elementos del disefio naval y la carpinteria de ribera al disefo de
equipamiento, de mobiliario y de arquitectdnica en distintas modalidades podria ser objeto

de otra investigacion.

2 José Cuneo fue vicepresidente con Julio Maria Sanguinetti como presidente entre 1967 y 1973 de la Comisién
Nacional de Bellas Artes.
24 Andrés Mazzini, Cecilia Ponte y Salvador Schelotto.
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En el caso particular de Fresnedo, se puede observar en sus trabajos de estudiante
de arquitectura una filiacion explicita al art decé de vertiente norteamericana,
fundamentalmente en el disefo tipografico para la vidriera de una tienda de joyas y en el
diploma para el ler campeonato sudamericano de basketball, organizado por la
Confederacién Sudamericana®.
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Imagen superior: Certificado disefiado por Fresnedo (ver nota 25).
Imagen inferior: tipografia Bifur A.M. Cassandre.

% Disponible en:
http:/www.fadu.edu.uy/fresnedo-siri/wp-content/blogs.dir/258/files/figuras-y-composiciones/SMA-5292-058.jp
g

19


http://www.fadu.edu.uy/fresnedo-siri/wp-content/blogs.dir/258/files/figuras-y-composiciones/SMA-S292-058.jpg
http://www.fadu.edu.uy/fresnedo-siri/wp-content/blogs.dir/258/files/figuras-y-composiciones/SMA-S292-058.jpg

La tipografia que Fresnedo ensaya en el certificado podria compararse con las
creadas por el disenador ucraniano, A.M. Cassandre, emigrado a Paris, por ejemplo la Bifur,
disefiada en 1929 “EL Bifur, propone su autor, es un caracter tipografico publicitario, y ha
sido disefiado para imprimir con él una palabra, una sola palabra, una palabra-cartel”
(Satué, 1994: 235)

Es de destacar que:
Al final de la década del 1930, Cassandre trabajo en Estados Unidos para
clientes como Harper’s Bazaar, la Container Coorporation of America y
N.W.Ayer. A su regreso a Paris, en 1939, se dedicé a la pintura y al disefio
para el ballet y el teatro, que fueron los ambitos en los que mas se movid
durante las tres décadas siguientes. (Meggs, 283)

Encontramos tanto en Cassandre como en Fresnedo referencias del cubismo
trasladadas de la pintura al disefio en expresiones geométricas presentes en los dibujos de
figura humana de Fresnedo.

Se destacan también proyectos de estudio académico para salas de baile,
escaparatismo, estudios del movimiento y de medios de transporte como automdviles y
embarcaciones nauticas. Ademas son las obras mas efimeras de Fresnedo, como las
decoraciones de carnaval, por su trabajo en UTE, y en el disefio de escenografias, que se
reconocen las filtraciones del arte decorativo y claramente en los disefios de escenografias
que realizé.
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Contextos histdrico-politicos (perspectiva general)

Para dar contexto al concurso de mobiliario del MoMA (1941), la participacion de
Roman Fresnedo Siri en el mismo, y luego al concurso del edificio de la OPS y las
actividades subsiguientes de Fresnedo Siri como Agregado Cultural de la embajada
uruguaya en Washington, consideramos que es relevante plantear un panorama
histdrico-politico en paralelo entre Uruguay y Estados Unidos. En ese sentido trabajaremos
con los aportes de los historiadores Maiztegui Casas (2008), Nahum (1994), Aldrighi (2007)
y mas especificamente sobre historias del arte con Porley (2019) y Pérez Buchelli (2019).

Los contextos econdmicos y politicos en los cuales los casos de estudio de disefio
fueron realizados consideramos son relevantes de resenar para seguir profundizando
porque aparecen intimamente relacionados a las materializaciones de arte y disefo de
dichos anos. Los encuentros entre disehadores y artistas en Estados Unidos, tanto a
principios de los afios 40s como de los 60s son resultado de politicas de intercambio bien
precisas, que tuvieron sus impulsores y beneficiarios, como también sus detractores.

La tesis central de Adrea Giunta (2008) sobre la circulacidn de arte latinoamericano
en Estados Unidos durante la década del 60 sefnala que no solamente fueron las

exhibiciones de arte norteamericano en paises latinoamericanos.?®

Esta politica, que por supuesto existid, fue sélo la parte visible de una
estrategia mas compleja y sutil que también consistid en llevar a artistas e
intelectuales latinoamericanos a los Estados Unidos a fin de mostrarles el
interés que alli despertaban (Giunta, 2008: 24).

Las ideas de José Gémez Sicre (director de la seccidén de Artes Visuales de la OEA
de 1948 a 1976) respecto a como debia presentarse el arte latinoamericano en Estados
Unidos jugd un rol relevante en la circulacion de obras y artistas. Seguin Pérez Buchelli
(2019: 39) la incidencia de discursos y estrategias culturales de los Estados Unidos dentro
de las Artes Visuales en Uruguay es directa y menciona que parte de estas estrategias
estaban relacionadas a “eliminar todos los regionalismos, localismos y todo justificativo que
pasara por la necesidad de una narratividad vinculada a lo ideoldgico o a lo politico” (Giunta
en Pérez Buchelli (2019: 39)

A continuacidn veremos en cada caso de estudio seleccionado cémo los
regionalismos se expresaran y el rol jugado por Roman Fresnedo Siri en cada caso. En
general se puede constatar que en ambos momentos estudiados, a principios de las
décadas de 1940s y 1960s, Roman Fresnedo fue beneficiario de las politicas exteriores

norteamericanas y supo aprovecharlas.

26 De manera similar, en 1941 se presentd en el Teatro Solis una exhibicién de Pintura estadounidense
contempordnea, que era una exhibicidn itinerante organizada por el MoMA.
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Periodo 1941 - 1943

La balanza comercial respecto a estos dos paises (Inglaterra y EEUU) (por entonces
nuestros principales clientes) fue sistematicamente favorable, con un punto
culminante en el afio 1941 (22.218.735 de pesos de superavit con Inglaterra y
42.467.608 con EEUU). (Maiztegui Casas, 2008:63).

Este conocido favorecimiento de la economia uruguaya en relacion a las
consecuencias de la Segunda Guerra Mundial coloco a los Estados Unidos como el socio
principal con el cual negociar, lo cual llevd a profundizar la dependencia econdmica.
Algunos afios antes, en 1939, habia tenido lugar en Panama, una reunién consultiva
panamericana en la cual Estados Unidos lideraba una posicion para favorecer la declaracién
de neutralidad ante la guerra y asi favorecer el intercambio comercial. “(...) el representante
uruguayo Pedro Manini Rios propuso crear un Instituto Interamericano Econdmico y
Financiero, con sede en Washington, que tendria como objetivo primordial canalizar esas
ayudas, las que como es obvio, provendrian en su inmensa mayoria de los Estados Unidos.”
(Maiztegui Casas, 2008:33)

Desde muchos frentes, Uruguay muestra una actitud favorable a la causa aliada que
se expresa de manera visual en muchas publicaciones periddicas culturales de la época
(Hogar y Decoracion, Revista SAU, Boletin de la AIAPE), exceptuando Marcha, la cual se
posiciona firmemente en contra de las politicas de dependencia con los Estados Unidos.

Carlos Quijano, su fundador, ya desde 1927 reflexionaba sobre esto:

En América no habra ni cultura, ni arte, ni ciencias propias, ni organizacion politica
estable, mientras no hayamos resuelto nuestra independencia econdmica, mientras
no adquiramos la disciplina del trabajo, mientras no seamos fuertes vy ricos, es decir,

mientras no explotemos nuestras propias riquezas. (Quijano en: De Sierra, 2008:46)

[EL 25 de agosto de 1940] el New York Times publicaba destacadamente una
noticia: el gobierno uruguayo cederia la autorizacion de erigir una base militar en
Punta del Este a cambio de material de guerra, y afirmaba ademas que los
EEUU estaban dispuestos a enviar tropas para detener la accion de los nazis en
Montevideo, si fuese necesario. La noticia estallé como una bomba, y tanto el
embajador Wilson como el canciller Guani la desmintieron en términos
rotundos.” (..) “El ministro Manuel Tiscornia, reiteradamente acusado de
simpatias con el Eje, renuncid y fue sustituido por Pedro Manini Rios. (Maiztegui
Casas, 2008:46)

Desde el punto de vista comercial Estados Unidos presionaba por la apertura para

garantizarse “la provision de las necesarias materias primas, y por el otro, redujera al
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minimo la competencia industrial de su propia produccidn exportable.” (Maiztegui Casas,
2008:64)

Consideramos relevante investigar sobre las politicas econdmicas de
importacidn-exportacion para contextualizar al disefio industrial y en particular, el de
mobiliario, para poder entender las posibilidades de disefio y el acceso a materias primas.
Los bienes de exportacién de Uruguay, como el cuero, fueron aprovechados como una
insignia uruguaya en los disenos presentados al concurso de mobiliario del MoMA (1940)
por Fresnedo, también como una respuesta al pedido del Museo de que los disefios
provenientes de América Latina incluyeran materiales “nativos”. La incorporacién de
materiales de exportacidn tipicos del Uruguay por Fresnedo en los paneles de presentacion
al concurso (MoMA, 1940. Materiales de archivo), como el cuero usado en las cinchas de la
silla “LA 18" y en el recubrimiento de cuero de vaca de la “LA 17” de uno de los paneles de
presentacion son representaciones de un estado uruguayo promocionandose al mundo.

El concurso de mobiliario del MoMA apuntaba a disenar para “producir en serie” el
equipamiento galardonado y que por medio de los distintos eventos sociales organizados
por el Museo los disefiadores latinoamericanos conocieran los sistemas de produccidn en
EEUU.

EL 7 de diciembre de 1941 los Estados Unidos declararon la guerra Japdn y sus
aliados, el 8 el gobierno de Baldomir emitié una declaracidn segun la cual
consideraria “no beligerante” a ese pais, lo que implicaba una clara ruptura de la
neutralidad. (Maiztegui Casas, 2008:76)

Consideramos pertinente aqui poner en contexto algunas obras escultdricas y
arquitectdnicas producidas en Uruguay durante el gobierno de Alfredo Baldomir?’, como
ser: la restauracidn de la Fortaleza de Santa Teresa por el Arquedlogo Horacio Arredondo,
ampliacidn de 220 plazas de Aeronautica Militar, inauguracion del obelisco a los
constituyentes en 1938%®monumento a los Ultimos charrdas (Prado) de los escultores
Edmundo Prati, Gervasio Furest y Enrique Lussich. En 1939 se descubrid el en Parque Rodé
el Monumento Constructivo o Césmico de Joaquin Torres Garcia.

7“Alfredo Baldomir Ferrari nacié en Paysandu el 27 de agosto de 1884, hijo de Francisco Baldomir, director de
bandas militares, y de Eugenia Ferrari. En marzo de 1900 ingreso en la Academia General Militar y orientd su
vida a la carrera de armas. Combatié en la guerra de 1904 como soldado del gobierno con los grados de
teniente 2do y teniente lero en el batalldn No. 9 de Guardias Nacionales y fue adscrito al ejército del Norte. En
1907 cuando revistaba en el Regimiento de Caballeria No. 8 con sede en la ciudad de Trinidad, abandoné
transitoriamente su formacidn castrense e ingresd a la Universidad de la Republica, como alumno de la carrera
de Arquitectura. Recibid el titulo en 1911 y se reintegrd al ejército.” (Maiztegui Casas, 2008:8)

%8 Dicho monumento se incluye en IHA (1995) como un ejemplo de Art Decé en Montevideo.
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Caso 1- 1941 - Participacidn en el concurso Organic Design in Home Furnishing organizado
por el Museum of Modern Art (MoMA) de Nueva York con el diseno de dos piezas de

mobiliario.

A- Estado de la cuestidn de los estudios sobre el caso/obra

El estado de cuestidn sobre el concurso del MoMA en 1941 tiene como referente
inmediato el trabajo de Pagano, Parallada y Salguiero (2015), que estudiaron el concurso y
reconstruyeron la silla nombrada por el MoMA como “LA17”, a la que ellos llamaron “RF1”.

Los autores destacan el hecho de que el disefiador industrial Eliot Noyes tuvo la idea
de llevar los disefadores latinoamericanos a Estados Unidos. Parallada (2020) cuando
habla del disefio moderno entiende que “queda claro que existié un momento que marcé un
antes y un después. Ese momento fue la llegada del disefio al Museo de Arte Moderno de
Nueva York, el MoMA.”. Tal hecho se dié en el 1935, primero como Departamento de
Arquitectura y Disefio Industrial bajo la direccién de Philip Johnson, y después, a partir del
1940 con los Departamentos de Disefno Industrial y de Arquitectura en areas separadas,
con Diseio Industrial encabezado por Eliot F. Noyes y Arquitectura dirigida por Philip
Johnson. Noyes se convirtié entonces en el primer director del Departamento. Era arquitecto
graduado en Harvard, discipulo de Walter Gropius y también habia trabajado con Marcel
Breuer antes de actuar en el Museo.

Dicen que “La morfologia de la silla de Fresnedo admite una interpretaciéon asociada
a un lenguaje curvilineo de mayor fluidez, que recuerda al vocabulario Art Nouveau del
mobiliario producido con madera curvada de Thonet.” (2015:6)

Comentan también sobre la nocidn de “creatividad inversa” que le adjudican a
Fresnedo, que estaria en linea con lo que sugieren Parodi (2020 entrevista) y Boan (2016),

en relacidn al interior doméstico de su casa en Punta Ballena?®.

Pagano, Parallada y Salguiero sugieren que:

Como ultima alternativa, el disefiador podria haber recurrido al par semantico:
femenino vs. masculino. Con frecuencia se reclama que el lenguaje del diseho de
mobiliario del siglo XX, con sus geometria ortogonal, presenta una vision
masculinizante del entorno doméstico. Ademas, la utilizacion del lenguaje
abstracto geométrico en el mobiliario doméstico era entendido por artistas y
disefiadores de la época como una manera de representar el progreso técnico y

social, y este progreso era evidentemente concebido con signo masculino. En

2 Consideramos relevante recuperar el disefio de interiores y la domesticidad de la casa de veraneo de Romdn
Fresnedo para tener mayores elementos a la hora de entender los disefios que €l mismo hizo o adapté de otros
disefos preexistentes.
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esta alternativa semantica, la RF1, con su version femenina del lenguaje
abstracto geométrico aplicado a los tubos de acero responderia al reclamo
actual de contrarrestar, con un lenguaje curvilineo, el caracter masculino con el

que se identifica buena parte del disefio de mobiliario del siglo pasado. (2015:6)

Es particularmente llamativo la puntualizacion que hacen entre disefio y género, si
ademas lo contrastamos con las propias declaraciones de Roman Fresnedo a la publicacion
periddica estadounidense “House Beautiful” (Octubre 1941), en la cual Fresnedo dice que

“serfa una buena idea tener disefios de muebles diferenciados para varones y mujeres”°.

B- Desarrollo de la informacidn recolectada por la investigacién.

Al contrastar el material de archivo del MoMA y constatar que Fresnedo visito a
Marcel Breuer en Harvard, es notable el interés que Fresnedo tenia por los tipos de disefos
que Breuer®! habia o estaba desarrollando, particularmente el uso del cafio de acero
curvado para su uso en sillas. Los cafios curvados para diseno de sillas ya eran
caracteristicos de los disefios Thonet. Pagano, Parallada y Salguiero se refieren a dicha
maniobra como una estrategia de “humanizacidon de un material mecanico” (2015:6),
evidentemente, dado el perfil que el concurso tenia al llamarse “Organico”, los disenos
estan pensados en esa categoria, utilizando lo mas posible las lineas curvas, las metaforas
vegetales y los materiales de la naturaleza.

Una linea posible de investigacion sobre disefio de mobiliario que podria
desarrollarse es el estudio del equipamiento del Palacio de la Luz y sus posibles
vinculaciones con los estudios y contactos de Fresnedo en Estados Unidos. Se ha
investigado fundamentalmente la parte edilicia pero no el mobiliario. Se sugiere esta
relacion por el hecho de que Fresnedo Siri era en ese momento (1941) funcionario de la
UTE y la empresa estatal, como forma de reconocer sus logros recientes, no solo el premio
en EEUU como también el primer premio en el concurso de la Facultad de Arquitectura
(1938), le concedid 6 meses de licencia con goce de sueldo para su viaje a Nueva York.
Como contrapartida la propuesta era que Fresnedo investigara durante su estadia en EEUU
los edificios administrativos de empresas similares a la UTE (Bichinho, 2018: 52).

Otro punto que merece profundizacion de investigacion es saber como fue que
Roman Fresnedo construyd dichas sillas, con ayuda de qué artesanos, profesionales,
técnicos, o quizas él mismo, con sus conocimientos de carpinteria naval, le dio forma a las

sillas presentadas al concurso del MoMA. La industria del mueble en Montevideo a

30 “it would be a good idea if different furniture were designed for the male and the female” (la traduccién es
nuestra).

31 Como parte de la investigacién hemos constatado también que las sillas del directorio de la UTE son tipo
Breuer, lo cual harfa suponer que fue por intermedio de Romdan Fresnedo, por su rol en la UTE, que se
adquirieron dichas sillas, pero es al momento algo a corroborar.
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principios de los 40 tenia algunos exponentes, como la muebleria Caviglia (Cesio, 2019) y
otras que seria posible indagar para saber si hay antecedentes o puntos de contacto con
fabricantes y otros disefiadores de equipamiento en Montevideo®?.

Desde el punto de vista de los planos técnicos del disefno de sillas ganadoras del
concurso, no esta del todo clara la descripcidn de materiales para cada parte. Si sabemos
gue se utilizé cuero para las cinchas de la silla LA 18 y tela para la reposera LA 17.
Aparentemente el mimbre no fue un material utilizado por los disefios construidos de
Fresnedo. Dado que la convocatoria al concurso hacia explicito el interés en que los disefios
provenientes de latinoamérica hicieron un uso “inteligente e imaginativo” de dichos
materiales, dando los ejemplos de materiales,® esto quedd bien plasmado en las
propuestas de los disefios seleccionados.

En el caso de la seccion Latinoamericana del concurso se utilizé mimbre, como en el
caso de Xavier Guerrero (y Clara Porset®*), en su propuesta para un amoblamiento
campesino “peasant”). Vam Beuren, Grabe y Webb por parte de México presentan una
reposera en donde se utiliza mimbre y Villalobos de Argentina y Rudofsky de Brasil utilizan
materiales de “inspiracién campesina”. Tanto Villalobos como Rudofsky incorporan
elementos en el mobiliario para cubrirse del sol, pensados para su uso en exteriores.*®
El mobiliario disefiado por Fresnedo pareceria tener lugar en el espacio interior, pero el
hecho de no haberse construido en escala ni comercializado hace que las piezas no hayan
salido del status de obra de disefio expuesta en el museo, una silla como obra de arte. En
definitiva, el objetivo del Museo, a través de las palabras de Noyes fue difundir nuevos
disenos a las empresas de mobiliario estadounidense y hacer de nexo entre los disenadores
y las empresas. Cabe destacar que el trabajo presentado por Fresnedo Siri se destacaba
entre los trabajos latinoamericanos y “aparentemente compitié con los mejores disefios de
estilo organico de Estados Unidos y Europa.”®® (Salinas, 2012, p. 491).

La Segunda Guerra Mundial retraso la construccidn en serie de disefios modernos de

mediados de siglo. De hecho, el propio disefio de la “Organic chair” de Eames y Sarineen no

32 ). de Chiara e Hijos. Bronceria y Fundicidn Artistica, era un fabricante de equipamientos metalicos de
principios de los afios 40 en Montevideo. A su vez, el disefiador de luminarias José Trinchin, que trabajo para
varios arquitectos, pudo haber colaborado en la fabricaciéon de mobiliario también (investigacién en desarrollo
por el Arg. Camilo Alvarez).

33 “bamboo, caraod, fiber, tucum, jute, caranauba, tin, copper, and both precious and other woods seem to have
possibilities” (Noyes, 1941)

34 en el momento del concurso, por motivos personales, no estaba habilitada a registrarse como parte del equipo
(Salinas, 2014, p.201)

35 En la resefia de la exposicidn publicada en la revista “Pencil Points” (Octubre/1941) se comenta que la
mayoria de los muebles de América Latina se produjeron en sus paises, a excepcidon de algunos que llevaron los
materiales nativos de sus paises a Nueva York para que se fabrican alli. Respecto a los disefios de Fresnedo, no
tenemos documentacién adn que verifique dénde fue que se construyeron.

36 “apparently competed against the best organic style designs from the United States and Europe.”
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se produjo en serie en ese entonces y fue recién en 2004 que la empresa Vitra retoma el

proyecto y la comercializa.>’

El ataque japonés a Pearl Harbour el 7 de diciembre de 1941 hizo que se
suspendiera la produccion en serie y que todo quedara en suspenso. Pero las
repercusiones del concurso y exposicion del MoMA darian sus frutos al acabar la
contienda, al comercializarse los disefios de muebles en madera laminada de Eero
Saarinen y Charles Eames por compafiias como Knoll, Herman Miller, o Evans
Products. (Montes Serrano, 2019)

El trabajo de Salinas Flores (2014) aportan mas datos contextuales y sitdan al
concurso en el marco de las relaciones de México con Estados Unidos y es en esta direccidon
gue nos propusimos estudiar el caso uruguayo. Ademas, segun informa Andrés Parallada
(en entrevista 2020), el disefiador e investigador argentino Ricardo Blanco® se encontraba
realizando un libro sobre el Arte Abstracto en América Latina cuando fallecid y segun
Parallada, Ricardo Blanco tenia los planos técnicos de las sillas disefiadas por Fresnedo.
Los paneles de presentacidn al concurso se encuentran en el MoMA y seguin Barry Berdgol
(2020 entrevista) adquirieron una ficha de museo o acquisition number, pero su calidad de
reproduccion es muy baja. Otros disenadores latinoamericanos para seguir investigando
que han mantenido contacto con el MoMA vy son relevantes para las ideas del “Mid-century
modern”, la interaccidn de las artes y los contactos América Latina-Estados Unidos son:

Jorge Ferrari®®, Emilio Ambasz*® y Martin Eisler*!.

37 “e| proyecto de silla que ellos presentaron al concurso (refiriéndose a la “Organic chair” de Eames y Saarinen)

en 1940, y que luego gand el primer premio, nunca se fabricé en serie. Para la exposicion de 1941 se fabricé
artesanalmente algunos ejemplares del proyecto, pero con adaptaciones importantes, a ese modelo quiza
deberia llamarsele "Organic Chair 2.0", para diferenciarla de la "Organic Chair 1.0" que fue la que se presenté al
concurso. A pesar de la descripcién optimista del catdlogo de la exposicion, en relacion a la posibilidad de
fabricar y comercializar la "OCh 2.0" en aquella época, segun entiendo, nunca se llegé a fabricar en serie, y
menos a comercializar. Solo en 2004, la empresa Vitra retoma el proyecto, y le da vida, por primera vez en forma
industrial a la "OCh 2.0". (Andrés Parallada en entrevista 2020)

38 Buenos Aires, (1940-2020). Arquitecto, disefiador industrial. Docente y especialista en disefio de mobiliario.
Graduado en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la UBA en 1967, ha desarrollado una intensa carrera
como disefiador industrial, investigador y docente en diversas universidades locales y extranjeras.

39 “(Buenos Aires, 1914 - 1977), quien instald al BKF en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y acordd su
produccién masiva con Knoll Internacional, llegando a vender 3.000.000 de unidades en todo el planeta”
(Liernur, 2004)

40 “(Buenos Aires, 1943). Arquitecto, disefiador industrial y gréfico, radicado en los EE.UU. Habiendo iniciado su
formacién en la Argentina, Ambasz completd sus estudios en la Universidad de Princeton como Master of Fine
Arts in Architecture. En 1970 fue designado curador del Museo de Arte Moderno de Nueva York. (Liernur, 2004)
41 “(Viena - Austria, 1913 - San Pablo - Brasil, 1977). Arquitecto. Difusor del disefio moderno de muebles en la
Argentina. Fundd, en 1945, Interieur Forma. En la década del cincuenta establecié contacto con Florence Knoll y
logrd la representacidn de la firma para Brasil (1960), Uruguay y Argentina (1961). Fue ademads escendgrafo y
regisseur (trabajé para el teatro Coldn y el Teatro Argentino de La Plata). G. S. Bibliografia: C. Méndez
Mosquera. “Martin Eisler”. En: summa, n.° 125, junio de 1977. (p 24 e/h)” (Liernur, 2004)

27



A partir de los registros encontrados en el archivo del MoMA, donde hay un listado
minucioso de los vehiculos de prensa y periodistas que acompafiaron los hitos del
Concurso, como premiaciones, cenas y registro de la muestra en si, fue posible hacer un
rastreo en las publicaciones de la época. Entre los hallazgos mas interesantes esta el
registro fotografico de la RF2*? (o LA 18) construida, en el nimero de Octubre de 1941 de
la Revista Pencil Points*® (p.636). La silla con estructura de acero y cintas de cuero aparece
al lado de la silla disenada por Rudofsky y del conjunto de muebles (reposera, butaca, silla
y mesa auxiliar) de Van Beuren, Grabe y Webb.

De las sillas presentadas por Fresnedo Siri, la RF1 presentaba una estructura
curvilinea de tubos de acero de seccidn circular, con una tela suspendida, evocando la idea
de una reposera de jardin (Pagano, Parallada y Salgueiro, 2015, p. 3). En algunos graficos
de la RF1 la tela es sustituida por cuero. La RF2 estaba disefiada con una estructura de
acero chato, que funcionaba tanto como apoyabrazos como pata trasera, mientras que otra
pieza formaba el respaldo y pata delantera. El respaldo y el asiento estaban compuestos
por cinchas de cuero y “se podria describir, de modo sintético, como futurista, debido al
predominio de lineas inclinadas, alternancia de ritmos de lineas, y contraste entre lineas
rectas y curvas. En cierto modo este disefio evoca el trabajo plastico abstracto del
arquitecto” (Pagano, Parallada y Salgueiro, 2015, p. 3).

Entre los libros pertenecientes a Fresnedo encontrados en la biblioteca de la ORT
estd el libro Chairs** (1953) de George Nelson donde aparece ilustrada la silla del
arquitecto y disefiador suizo Otto Kolb. Es sorprendente la semejanza entre la forma de una
de las sillas ilustrada en el libro (Nelson, p.45) y la RF2. En el caso suizo se utilizd la madera
laminada doblada como estructura y las cinchas estaban fabricadas en lona. Ademas de la
forma, el angulo de la toma fotografica y hasta el juego de sombras del registro es idéntico

a la ldmina de presentacion de Fresnedo al concurso del MoMA.

42 Siguiendo el “bautismo” propuesto por Pagano, Parrallada y Salgueiro.

43 “legendaria revista de arquitectura Pencil Points que aparecié en 1920 como "una revista para la sala de
dibujo". Nacido de The Architectural Review y fusionado con Progressive Architecture en 1943, Pencil Points se
convirtié en la voz lider en disefio arquitectdnico y grafico cuando florecié el modernismo, presentando actores
clave de América y Europa. También establecid la agenda en la teoria arquitecténica: piezas de varios voliumenes
de John Harbeson, Talbot Hamlin, Hugh Ferris y otros trataron temas importantes que aln son relevantes hoy
en dia: educacidn y practica arquitectdnica, disefio de casas pequefas y viviendas portétiles, planificacién urbana
y la influencia (o no) del modernismo. Articulos como la serie de informes de George Nelson sobre Europa a
principios de la década de 1930, las diatribas de H. Van Buren Magonigle contra el modernismo y un glosario de
términos de la Ecole des Beaux-Arts se encuentran junto a los mejores dibujos y fotografias arquitecténicas del
siglo XX..” (Cigliano, J. Hartman, G, 2004)

4 Nelson, G. (Ed.) (1953). Chairs. Interior Library No. 2. New York: Whitney Publications
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(4]

ROMAN FRESNEDO, MONTEVIDED, URUGUAY. Designs submitted by Fresrado incuded ratton pieces
as well os the chairs illustrated which utilize skins and leather straps from Uruguay on steel fromes.
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Diserios de sillas del
arquitecto suizo

Otto Kolben

Chairs (Nelson, 1953).

FENCIL POINTS

Pencil Points (Octubre/1941). Lasilla al extremo derecho es LA 18 de Fresnedo.
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Periodo 1960-65

Desde el punto de vista de los gobiernos uruguayos, este periodo fue gobernado por
los colegiados blancos, el primero entre (1/3/1959 - 1/3/1963) y el segundo entre
(1/3/1963 a 1/3/1967)

Desde el punto de vista de la politica internacional el historiador Benjamin Nahum
recuerda que en 1961 “Fidel Castro se proclamé Comunista vy las relaciones entre Estados
Unidos y la URSS se volvieron cada vez mas tensas. Estallé la “guerra de los misiles” y eso
llevd a que Estados Unidos retire a Cuba de la OEA. En 1964 el gobierno de Uruguay fue
presionado por la diplomacia estadounidense y rompid relaciones con Cuba”. (1994: 24

Una puntualizacidn interesante que hace Aldrighi respecto a las relaciones con Cuba
es que dicho pais fue excluido “en todo intercambio comercial, politico o cultural, con
excepcion de los relacionados con la Organizacién Panamericana de la Salud.” (Aldrighi,
2007: XXX)

Las caracteristicas econdmicas del periodo 1963-67 fue de una “inflacion
desenfrenada. Una vez concluido el proceso electoral de 1962, la inflacidn no pudo ser ya
contenida: el promedio de crecimiento de precios al consumidor entre 1963 y 1966 supero
el 50% anual y en 1967 registro el récord no superado hasta el presente de 136%” (261)
Dicha situacidn de crisis econédmica desatd reclamos del sector obrero*® que fueron
“neutralizados” por el poder militar. “Ello les dio oportunidad de intervenir y presionar al

poder civil como no lo habian hecho casi nunca en la historia nacional.

Alianza para el progreso

“La influencia de Estados Unidos sobre América Latina se intensificd con la aparicién
de la Revolucion Cubana (1959), que a poco se embarcd en el comunismo (1961). Como
respuesta a su desafio a entrar en el camino del desarrollo, en 1960 se cred la Asociacion
Latinoamericana de Libre Comercio (ALALC), para intensificar el comercio regional mediante
rebaja progresiva de aranceles.” (Nahum, 1994: 204)

Son de destacar dos reuniones diplomaticas que tuvieron lugar en Punta del Este
(Uruguay): En 1961 tuvo lugar la reunion del Consejo Interamericano Econdmico y Social,
gue dejo inaugurada la “Alianza para el Progreso”, que luego fue interpretada como una
respuesta del presidente Kennedy a la expansion de la revolucidn cubana en el cono sur
(Nahum, Aldrighi, Giunta). Mas adelante, también en Punta del Este, entre el 22 y el 31 de
enero de 1962 tuvo lugar la VIII Reunion de Consulta de Cancilleres, que segun Aldrighi fue

“el momento mas relevante de la ofensiva contra Cuba” (2007: XXX)

5 “En 1964 fue tal la presidn de la situacidn econdmica sobre la clase obrera que, finalmente, logrd la unificacién
de su movimiento sindical: se fundé la Convencién Nacional de Trabajadores del Uruguay” (Nahum, 1994: 240)
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La Alianza para el progreso tuvo entre sus objetivos financiar obras arquitectdnicas,
como es el caso en Uruguay de algunos complejos de viviendas, y segun (Gordon, 2012)
para el 1963 la mayoria de los programas de la OEA, como los que tuvieran que ver con
politica, salud y educacidn tuvieron un viraje hacia un trabajo en coordinacion con Alianza
para el Progreso. La OEA se volco hacia la promocidn de este programa, a partir de un
Newsletter semanal. Sin embargo, Gordon sostiene que el Departamento de asuntos
culturales de la OEA se mantuvo casi sin modificaciones, dado que los objetivos que

perseguian parecian periféricos a los objetivos de la Alianza. (Gordon, 2012: 149)
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Caso 2- 1961 - Disefio y realizacién de mobiliario para el edificio de la Organizacidn
Panamericana de la Salud (OPS) en Washington DC (1961-1964).

Entre 1961 y 1964 con el nombre de Nucleo Sol, un grupo de docentes y
estudiantes [de Arquitectura en Montevideo] expreso sus ideas en la Revista Arquitectura
de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay. Su principal aporte fue realizar una critica al
discurso oficial académico que se desarrollaba en la Facultad en ese momento, el de la
ortodoxia moderna. Ademas reivindicaron la obra de arquitectos olvidados por la
generacion anterior como Ernesto Leborgne, Rafael Lorente Escudero, Mario Paysesé Reyes
y el ingeniero Eladio Dieste, ademas de Julio Vilamajd, Antonio Bonnet, Fresnedo Siri y
Jones Odriozola (Hojman, 2013:34)

Es necesario recordar que en julio de 1964 se “aprobd por mayoria la propuesta de
reforma del plan de estudios de 1952, que promovia la especializacion y la eliminacion de la
figura del arquitecto integral” (Mendez, 2017:112). Es llamativo que el Nucleo Sol
reivindique a arquitectos que representaban un espiritu integrador de la arquitectura con
otras artes, en clara oposicion a la transformacidn que estaba viviendo el plan de estudios.
Roman Fresnedo habia entrado, segun Bornat “en esa bolsa de arquitectos olvidados”
(2020 entrevista) porque el plan del 52 no ponia en primer plano una formacién que apunte

a un tipo de disefio integrado a otras disciplinas.

A- Estado de la cuestidn de los estudios sobre el caso/obra

El edificio de la OPS se ha estudiado desde varios puntos de vista. Fernando Garcia
Esteban (1967) da detalles precisos sobre los tonos y los materiales de los revestimientos y
el amoblamiento, que son muy utiles para poder recrear los espacios. Por otro lado, Boronat
y Risso (1981) centran su analisis mas en los aspectos materiales y constructivos del
edificio, que en el amoblamiento. Loustau (1980) describe el concurso y la distribucidon de
funciones y capacidades para cada sala y Rodriguez Barilari (2015) profundiza sobre los
detalles del concurso y repone los contextos en los cuales dicho proyecto fue realizando,
ademas de actualizar la visualizacion de los espacios por medio de fotografias de 2015.

Articardi (2004) y De Betolaza (2004) en sus trabajos sobre Fresnedo no analizan en
especifico el edilicio de la OPS, sino que el aporte estd mas relacionado a como la
experiencia norteamericna de Fresnedo, sobretodo la de 1941, aportara a su arquitectura
posterior. En este sentido cabe destacar las asociaciones que podrian hacerse entre los
acondicionamientos térmicos del edificio de la OPS con los del Palacio de la Luz que
generan un efecto visual muy particular en ambos casos. Los vidrios, “encastrados en los
nervios son absorbentes del calor y de un color gris oscuro que contrastan con el color

blanco de las nervaduras” (Boronat y Risso, 1981).
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Entendiendo que el edificio de la OPS tiene una buena cantidad de textos y
publicaciones que se refieren a su concurso, obra y descripcion del objeto edificado en si,
esta investigacidn se propone a enfocar la mirada directamente hacia las relaciones con el

arte y el amueblamiento interior.

B- Desarrollo de la informacidn recolectada por la investigacion

El edificio de la organizacion panamericana de la Salud (OPS) fue el resultado de un
concurso hemisférico, al igual que lo habia sido el de mobiliario del MoMA.. El primer premio
de dicho concurso fue para Roman Fresnedo Siri y el segundo premio fue para Jose Luis
Benlliure Galan de México y el tercero para Adolfo Pozzi Guelfi de Uruguay.

EL Dr. Abraham Horwitz, director de la PAHO en 1961 selecciond 23 del total de 58
propuestas presentadas?®, luego las redujo a 5 antes de presentarlas al jurado. Fresnedo
gano por unanimidad. El jurado del concurso estuvo integrado por Luis Gonzales Aparicio
(Mexico), Augusto Guzman Robles (Pert), Samuel Inman Cooper (USA) (Rodriguez Barilari
2015, 40).

Como el ganador del concurso no era ciudadano norteamericano, legalmente
Fresnedo necesitd asociarse a un estudio de arquitectos en Washington DC para proceder
con el plan y las habilitaciones de construccion. El estudio estaba conformado por las
firmas: Justement, Elam, Callmer and Kidd, y la empresa constructora fue American
Construction Co.

El edificio incluye distintas salas de reunidn, biblioteca, servicios y una sala de
Asamblea general con una capacidad para 300 personas en el volumen cilindrico. La
estructura de hierro para dicha sala permitia espacios abiertos con grandes luces. El otro
volumen curvo que compone el edificio, de diez pisos de altura esta formado por tres
secciones: 1ra.: el basamento apoyado sobre pilotis; 2da: el desarrollo, que usa el muro
cortina y pilares que general el ritmo vertical; 3ra: el techo hecho de laminas de concreto
finas que tienen el fin de “esconder” la maquinaria.

Luego de que completara el disefio y realizacidon de la obra arquitectdnica, se
contraté a Fresnedo para que estuviera a cargo de lo que se llamaba “decoracidn y
alhajamiento” del segundo y décimo pisos del edificio (Fresnedo, 1965)*, lo cual incluia
todo el mobiliario y los interiores. Fresnedo cuenta®® que estudid los proyectos de las salas
de reuniones de las Naciones Unidas de Nueva York, pero también de las Organizacion de
los Estados Americanos y del Departamento de Estado de Washington DC. Como estaba
disefiando arquitectura para una organizacion internacional y con eso tuvo el gesto de

integrar diferentes materiales provenientes de diferentes paises del bloque panamericano.

46 |as 58 propuestas presentadas provenian de Argentina, Bolivia, Brasil, Canadd, Colombia, El Salvador,
Estados Unidos, México, Perd y Uruguay.

47 entrevista a Cuadernos de “El Plata” (Pag.3)

48 SAU 241 (1966) P.34
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El respaldo de la Asamblea general incluia maderas de varios paises de América Latina, en
una actitud similar a la que tendria el MoMA en sus exhibiciones sobre América Latina, de
una “una representacion simbdlica de la hermandad americana” (Boronat y Risso, 1981).

Sobre las obras de arte expuestas en el edificio, muchas de ellas no fueron elegidas
por Fresnedo, sino que donadas por los paises de América a partir de un pedido del Director
de la OPS, Sr. Abraham Horwitz. Dichas obras fueron destinadas a decorar salones y
despachos, pero antes fueron expuestas en la inauguracion del edificio (Noticiario OPS,
1965). Honduras doné cuatro cuadros: “Composicion” por Mario Castillo; “Policromia de
Copan”, Lopez Rodenzo; “Retrato”, Max Auceda; y “Nocturno en la Ciudad”, Arturo Luna. De
parte de México “Guanajuato”, por José Chavez Morado, entregado por el Embajador Hugo
B. Margain. La Asociacion de Fabricantes de Productos Farmacéuticos dond el cuadro del
artista chileno Nemesio Antunez “Rayos Azules”. El Ministro de Salud de Canada entregd
un Sleonoll in soth abstracto del pintor de Montreal Jean McEwen. También hicieron
donaciones Brasil “Nascimento de Vénus” - Manabu Mabe y Argentina “Tierra Argentina”,
una escultura de Pablo Curatella Manes.

En el material grafico archivado en el IHA se encuentran diversos planos y fotos del
disefio de mobiliario desarrollado por Fresnedo. Por mas que el propio autor lo haya
descrito como “sumamente sencillo” (Fresnedo, 1965), no es menor su relevancia y registro,
aun mas en el contexto de la presente investigacion.

El mueble de la recepcién*® ubicado en el hall de entrada estd disefiado con sus
detalles internos y externos incluyendo marmol negro en su base y tapa. Para el conjunto
de mobilidrios de la biblioteca estaban especificados® escritorio de control, diferentes tipos
de estanterias para libros y diarios, mesas para estudios individuales y dos tipos de silla
(con y sin apoyo de brazos). Hay plantas generales nombradas “Furniture Layout”®* que
ubican todo el equipamiento en cada una de las salas, bibliotecas y salones.

Las sillas de la Asamblea General merecen un destaque especial, ya que fueron
pensadas a detalle para incorporar la tecnologia de traduccion simultanea, incluyendo la
instalacion de las caferias para los equipos (Boronat y Risso, 1981, p.107). Fueron
agrupadas de a dos unidades, con una estructura central anclada al piso, organizando los
equipos entre las dos. Ese tétem estaba revestido en madera®?, diferencidndose de la
armazon metalica de las silla, 62 en Jacaranda y 28 en Peteriby (Peteribi), ambos arboles
sudamericanos. El resultado del conjunto es un mar de sillas flotando en su ubicacion,
generando una sensacion de liviandad general, “una gran pureza funcional y estética”
(Fresnedo, 1966) mismo que con la gran cantidad de sillas. Todas las partes y detalles de
ese conjunto estan documentados: Pl. 7132 - Chairs Pedestal (Escala 1/1), PL. 7123 -

49Pl.8600y Ft. 13875 - IHA - FADU - UDELAR.
50 pl. 8597 - IHA - FADU - UDELAR.

51 P. 8595 y PL. 8696 - IHA - FADU - UDELAR.
52p(. 7126 - IHA - FADU - UDELAR.
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medidas generales de las Sillas de la Asamblea y posibles maneras de apareamiento, PL.
7125 - Corte de la Silla con rellenos, estructura y sus capas (Escala 1/1).

Todos los muebles fueron fabricados por Knoll Associated, una de las empresas
presentes en la exposicion en el MoMA 1941, que segun Fresnedo “produce normalmente
una increible gama de materiales y que ademas produce todo lo que un arquitecto pueda
imaginar” (1966, p.34). Knoll Associated se transformaria en Knoll International recién en
1968.

El respaldo Panamericano

Una particularidad que queremos sefialar que emergié durante el proceso de
investigacion fue el disefio del respaldo de la Asamblea General de la OPS, que en relatos
de las hermanas de Roman, recuperados por Boronat y Risso, dicen que se parece a un
“6rgano” de sala de conciertos, por lo cual decidimos seguir indagando en esta direccion,
dado el vinculo de Fresnedo con la Musica. Se destaca también porque parece ser un
ejemplo de la “integracidn” o “sintesis” de las artes en una arquitectura de tipo
institucional-diplomatica. El respaldo esta construido con maderas de varios paises de
América Latina, lo cual cumple con el espiritu del concurso original del edificio, que es la
idea de Panamericanismo aplicada a la arquitectura de interiores.

Son multiples los vinculos que se establecen entre las artes visuales y la
arquitectura en las obras de Roman Fresnedo, y también, las artes interpretativas también,
en especial la musica, disciplina que Fresnedo practicaba, como pianista y concertistas
domeéstico en su casa en Punta Ballena (Scheps en Alberti 2013). Roman fue destacado en
la musica, “tocaba muy bien”, segun su sobrina Nora Albanell. Habia tomado lecciones de
piano en Paraguay junto a su hermana y también frecuentaba las audiciones de Vaz Ferreira.
Por su amistad con Milo Beretta, también musico, que estd documentada en los cuadernos
de Milo de sus ultimos afios de vida, Fresnedo frecuentaba conciertos y audiciones de
musica, llegando incluso a ser gestor de eventos musicales como presidente del Centro
Cultural de Musica entre los afios 1952 y 1958.

Tanto segun William Rey y Mariano Arana (2020 entrevistas), Fresnedo era un
meldmano (muy conocedor y asiduo a la musica), lo cual se expresa también en sus obras
plasticas abstractas. Esta integracion que Fresnedo realizé no le era exclusiva, y forma parte
del espiritu de los arquitectos y artistas de su generacion. Aurelio Luccini dice en entrevista
con Arana y Garabelli que llevé una sonata de Beethoven como inspiracidon para una obra
arquitectdnica. Como dice Nudelman, “los arquitectos de aquella época no eran sélo
arquitectos, sino que practicaban mas de una disciplina” (2020 entrevista) y esto nos habla
de la formacién basada en las bellas artes impartida por Josep Paul Carré (Medero &
Nudelman, 2019)
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No hay dudas que Fresnedo se inscribe en esta forma de entender las artes y la
arquitectura como un todo integrado, con “preocupacion por el desarrollo de un lenguaje
arquitectdnico” y muy centrado en la composicion.

La pieza del respaldo estd documentada a detalle, también en plano archivado en el
Centro Documental del IHA (PL. 7131). Con esa pieza grafica fue posible estudiarlo mas
alla de la “imagen de 6rgano”, viendo las partes que lo componen, sus dimensiones y
secciones. La placa general esta formada por 9 tipos de perfil de acero envueltos con
ldminas de madera que son nombrados con letras: A, B, C, ... Esas piezas se organizan en 18
paneles de diferentes combinaciones. La variacidn de los paneles empieza con una
composicion A A A A que varia para AD A A AD A con una segunda opciéon paraHD H A
HAH,vaaAGDGDG..otambién AABIA ABI.. Al analizarlos y re-dibujarlos en
secuencia es visible una ritmizacion que va subiendo de complejidad, funcionando como
diferentes ritmos que componen una cancion.

Siendo un elemento compositivo fijo del edificio se lo ve como mas que un item de
carpinteria, el respaldo se detalla y se presenta espacialmente como una obra de arte, una
escultura compleja adosada al muro. Al analizar el planteo de sus partes en 2D se ve una
secuencia del pensamiento compositivo y de la ldgica constructiva, pero el impacto
generado con el conjunto completo en 3 dimensiones es muy llamativo.

Gustav Dalhberg, el carpintero responsable por ejecutar el respaldo fue reconocido
en 1965 en el Washington Building Congress® por su trabajo con madera en la sede de la
OPS, descrita como “Unica de esta clase en la zona” (Noticiario OPS, 1965, p.8). Ademas del
trabajo de Dalhberg, también se reconocieron a John Moore en la categoria de Piedra y
Mosaico por “excepcional artesania en la ereccion de una reja de granito negro en la pared
de granito del edificio del saldn de conferencias” y Cecil V. Sisk por su “habilidad y artesania
especiales, que no se emplean en construcciones comunes” en la categoria de Electricidad.

En relacion a la integracion que Fresnedo realiza en este edificio al disefio de
equipamiento, y en particular, en el disefio del respaldo de la Asamblea general, es posible
detectar trazos de la escuela torresgarciana en la concepcion fundamental del disefo, “la
estructura y la abstraccidon” y la busqueda de la “pureza” en el arte y el disefio, donde hay
artes con mayor grado de “elevacion” que otras. Como decia Torres en una de sus
conferencias (1944):

Muchas veces he dicho, que lo que realmente puede sefialarse como un
verdadero aporte al arte por parte nuestra; es decir, de los artistas
modernos, era el concepto de estructura y de abstraccion: de estructura de
un nuevo ritmo, tema y, hasta, a veces, barriendolo de la composicidén.

Elevando entonces, el rango de la pintura, a la categoria de la musica y de

53 Premiacién de artesania (Craftsmanship Awards) de una organizacién local existente desde el afio 1956 hasta
la actualidad, con la idea de hacer crecer y desarrollar los artesanos del area de Washington, reconociendo
trabajadores entre 10 categorias.
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la arquitectura, en sus mas altas expresiones puras (Torres Garcia en:
Lorente Escudero, 2015: 21)

Lorente Mourelle dice sobre Leborgne que “hay un silencio, una espera y
fundamentalmente una escucha de la musica que emana de la piedra para luego producir la
obra. La leccidn, pues, en este caso es reconocer el material, su naturaleza, su musica, y a
partir de ellos, y no antes, generar la obra” (Lorente Mourelle, 2015: 87). Mas adelante
agrega sobre la Vivienda Leborgne-Arocena, que “mas que de integracion entre artes y
oficios, debe hablarse en este caso de una obra mayor que engloba diferentes actores y
herramientas, donde Leborge es sin duda el organizador. La comparacion mas justa es
quizas la de una orquesta donde diferentes y calificados intérpretes con sus instrumentos
gjecutan una obra bajo la direccidn de una batuta que en este caso es la del propio
Leborgne”

La pregunta acerca de ;cual seria la musica que emana de la tierra que produjo los
edificios que disend Fresnedo? y ;cual es la musica que emana del disefio producido?
pueden ser herramientas para reimaginar la sintesis entre las artes y el disefio
arquitectdnico en préximas obras a estudiar. Ademas, la metafora del arquitecto como un
“director de orquesta” es pertinente para el caso de Fresnedo y esta para estudiarse las
relaciones que establecid entre la arquitectura de sus viviendas personales (calle Suarez y
Punta Ballena®) con otras arquitectura y disefios que produjo.

Ademas, esta generacion de artistas / arquitectos / disefadores nos interrogan sobre
las distinciones disciplinares y las especializaciones del diseno de hoy y sus grados de

jerarquizacion de unas sobre las otras.

% Particularmente consideramos que es un tema futuro de investigacién las relaciones entre musica y
arquitectura en su vivienda de Punta Ballena, dado que Fresnedo proyectd alli una sala de musica, realizaba
conciertos e invitaba a musicos a que tocaran alli. Varias personas han contado que el musico, compositor y
profesor aleman Williem Kempf dijo que ese edificio fue uno de los mejores lugares en los que habia tocado.
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Caso 3- Disefio del Pabellén uruguayo para la Feria Mundial de Nueva York (1964) y
creacion del Centro de cultura uruguaya en la ciudad de Montevideo en Minnesota (1964).

Contexto particular

Roman Fresnedo Siri se habia trasladado a EE.UU. desde su contratacion para el
proyecto del edificio sede de la OPS en Washington, ganador del primer premio del
concurso realizado el 1961. Empezd a desempefiar el cargo de agregado Cultural®® de la
Embajada Uruguaya en Washington, puesto antes inexistente. Durante los afos siguientes
Fresnedo tuvo “una magnifica labor de difusion sin precedentes” con actividades culturales
también en la ciudad de Montevideo, Minnesota. Daba conferencias en colegios y liceos,
presentaba peliculas y compartia textos de autores nacionales traducidos al inglés. Sus
propuestas incluian también la creacidn de un Centro de Cultura uruguaya, la creacion de
un acervo y la traduccidn de un estudio sobre Artigas para dar a conocer su personalidad.
En nota El Pais (1964) informa que el posible autor del libro sobre Artigas seria el
historiador Prof. Juan Pivel Devoto. En ese contexto cabe sefialar que en el mes de marzo de
1964 el entonces Ministro de Instruccion Publica y Prevision Social, el mismo Prof. Juan
Pivel Devoto, dié posesion a los nuevos integrantes de la Comision Nacional de Bellas
Artes. El ministro propuso “dignificar la institucidn, dandole un marco de trabajo adecuado y

los medios econdmicos necesarios”®.

Consideramos pertinente traer aqui la pregunta de Giunta (2009) en relacién a como

la idea de internacionalismo se torné sinénimo de nacionalismo:

(En qué momento un término como internacionalismo pasoé a designar que
podria entenderse como una forma de nacionalismo que queria actuar en la
escena internacional? ;Cuales fueron los programas institucionales y

artisticos en los que estos proyectos se desplegaron? (Giunta, 2009:100)

A- Estado de la cuestidn de los estudios sobre el caso/obra

De los tres casos trabajados por esta investigacion, el Pabellén es el menos
estudiado y con menos referencias disponibles. Esta presente en el libro de Boronat y Risso
(1981:112) se reproduce la imagen de un croquis hecho a mano y el texto dice “Realizd en
1964, un pabelldn para Exposiciones del Uruguay en New York”. El croquis esta también en
el Catalogo del IHA (Alberti, 2013:50) sin mucha informacion, solo con fecha, ubicacion y

funcion. Por ese motivo este trabajo estda mas enfocado en una busqueda de fuentes

% El vinculo aparece en la Lista Diplomatica del Departamento de Estado de EE.UU.
56 Diario EL Pafs (15/03/1964) - “Poderoso impulso da el Ministro Pivel a la comisién de Bellas Artes”
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primarias y documentos de archivo que pueden armar el contexto y la histdria alrededor del

proyecto que del objeto arquitectdnico en si, que como se sabe, no se construyad.

B- Desarrollo de la informacidn recolectada por la investigacion

Para el afio de 1964 estaba siendo preparada la Feria Mundial a realizarse en Nueva
York entre 22 de abril y 18 de octubre, y, de vuelta, entre 21 de abril y 17 de octubre de
1965. Uruguay estaba considerado® desde el afio 1961 para tener su pabelldn,
apareciendo en los listados de paises confirmados, incluso con contrato firmado por su
espacio. Seguin nota del diario El Pais®® se habia conseguido un terreno estratégicamente
ubicado pero por “falta de diligencia” se perdié la oportunidad de participar de la Feria.

Segun informacidn de archivo del Ministerio de Relaciones exteriores, Fresnedo se
encargo de elaborar un presupuesto del pabelldn y de hacer recomendaciones para su
proyecto. Se le encomendd a Fresnedo mantener reuniones en Nueva York en
representacion de la embajada para desarrollar el disefio y ejecucion del pabelldn para la
Feria Internacional. Luego de dichas reuniones Fresnedo elaboré un informe (MRREE, 1962.
Materiales de archivo) en el cual se detallan las instancias a juicio del arquitecto habia que
pasar para su elaboracidn. En la segunda pagina del informe que presenta Fresnedo a D.
Bautista Ochoteco, encargado de Negocios de la embajada de Uruguay en Washington se
explicita que “las conclusiones mas importantes para nosotros, pueden resumirse en los

siguientes puntos”

1) Programa del pabelldn. 2) Costo del pabelldn. 3) Proyecto. 4) Pedido de precios.
5) Construccidn. El punto 3) plantea a su vez tres posibilidades. El proyecto de pabelldén
podra ser realizado:
a) por un Arg. de la Direccidon de Arquitectura
b) por concurso nacional

c) por designacion directa

Este informe, de primera mano de Fresnedo, corrobora la nota de prensa (El Pais,
1964) que decia que Fresnedo participd activamente “para que el Uruguay estuviese

representado en la Feria de Nueva York.”.

Es de destacar en dicho informe algunas observaciones que Fresnedo hace de las
posibilidades constructivas y arquitectonicas en Uruguay y Estados Unidos en relacidn a su

experiencia con la OPS, por ejemplo:

57 Documentos sobre la Feria pertenecientes a la Sociedad Histdrica de Nueva York.
%8 Diario EL Pais (13/09/1964) - Plésticas - “Gestién Cultural del Arg. Fresnedo”.
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Respecto al proyecto en si, debo recalcar, después de mi experiencia
en Washington con el proyecto para el edificio de la Pan American
Heath Organization, que todo proyecto desarrollado en nuestro pais,
carece de valor en éste. Todos los sistemas constructivos que son
normales en el Uruguay, no lo son aqui. Las escalas usadas, y el
sistema métrico decimal que nosotros usamos, no se usan aqui y
practicamente son ignorados. Los materiales de uso normal en este
pais, y sus especificaciones, son diferentes a los nuestros. (Fresnedo
en MRREE, 1962. Materiales de archivo)

A continuacién detalla los pros y contras de trabajar con elementos “fuera de la
industria”, los costos asociados a esto, la asociacion con un estudio norteamericando que el
arquitecto uruguayo responsable del proyecto deberia establecer, y las especificidades de la
realizacion de los planos, los plazos y los costos.

El Pabellén

No hay referencia de la implantacion del pabelldn mas alla de su propio predio, que
por la expresidn de sus limites demuestra una posible ubicaciéon en una esquina (expresion
de arco en el margen inferior izquierdo). El pabelldn se ubica en el centro del terreno,
circundado primeramente por una piscina/fuente con surtidores y en su borde mas externo
con espacio engramillado, base para dos especies arbdreas: cupressus pyramidalis y Ceibos.

En la Planta Baja el acceso se da por una plataforma de entrada en granito® negro
que tiene la mitad de su recorrido sobre el agua. Luego de las puertas de entrada se
encuentra la escalera que lleva al visitante al nivel de exposiciones. Aln en Planta Baja se
ubica un Snack Bar y un espacio de terraza abierta sobre el agua.

En Planta Alta se encuentra el espacio de exposiciones con una organizacidon que
propone dos recorridos: un circuito chico alrededor de pinturas y esculturas y un circuito
largo pasando por los productos uruguayos lanas, cueros, marmoles, vinos, El Estado,
Turismo, pescados, carnes, tejidos. Una escultura espacial en hilos de lana, de autoria de
Fresnedo, ocupa la porcidn central de la fachada principal junto a la escalera de acceso al

nivel de Exposiciones. En la fachada trasera hay un espacio destinado a oficina.

% En el informe presentado por Fresnedo (MRREE, 1963) dice que él propuso importar “marmoles y granitos
uruguayos, pulidos, como una “muestra viva” de esos productos, que intentamos exportar a este pais”. Aclara
que ante esa propuesta se contestd que no, luego “preguntaron si eran similares en textura y color a los de
EEUU, etc., si no podrian ser pulidos aqui, (esto involucra diversos transportes y mano de obra elevadisima, etc.)
Contesté que no [aclara Fresnedo]. Que serfan importados pulidos, pero que su colocacidn podria ser realizada
por obreros americanos. Respondieron que si hacemos un pedido especial accederian a ello. Ademds, con
respecto a este punto, hay que considerar el retiro de esos marmoles y granitos del pabelldn y su vuelta a
Uruguay, o el pago de los derechos y su venta aqui [Nueva York].
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Todo el pabelldn esta estructurado en Perfiles | con pilares exteriores que soportan
la losa del nivel de exposiciones y la cubierta y con modulacion variada, siendo los vanos en
el eje X menores que en el eje Y. No hay pilares intermedios y se alcanzan luces de 25,1m vy
14,65m, totalizando 367 m?2 de area de exposiciones. Se puede decir que es una
composicidon simple y de baja complejidad, de un Fresnedo que en ese momento estaba
totalmente familiarizado con las estructuras en acero y sabia las implicancias y facilidad de
trabajo con el material en EEUU (SAU, 1966, p.33), asi como este tipo edilicio era apropiado
para construcciones efimeras. Arquitectonicamente el Pabellén puede no ser novedoso o
sorprendente, pero por las posturas previas de Fresnedo frente a otros proyectos, el edificio
parece funcionar correctamente como soporte para lo que de hecho deberia destacarse, la
representacion de Uruguay y de sus productos.

De este caso se entiende que todavia hay que explorar: las posibilidades
constructivas, estudiando la estructura de pilares, vigas y sus dimensiones. También se
puede analizar el dimensionamiento de cerramientos y de posibles interferencias en
fachada; alturas de muros internos y composicidn del espacio para recibir la exposicidn; tipo
de cubierta, posible iluminacién y acabado de cielorraso.

Antecedentes de pabellones en la arquitectura en Uruguay

Un antecedente que consideramos relevante mencionar en el diseio de arquitectura
para exposiciones es el stand que realizé Rafael Lorente Escudero para la empresa de la
industria de la construccién Debernardis en 1955. Este fue proyectado para la Exposicidon
del Centenario en Montevideo. En una actitud de mostrar en el propio stand los materiales
de revestimiento o los “elementos prefabricados para cubiertas y losas”, Lorente Escudero
“los integroé al proyecto, demostrando sus reales posibilidades estéticas y constructivas”

Para el mencionado pabelldn de Debernardis se contd con la colaboracidon del artista
y disefiador Julio Uruguay Alpuy, quien realizé un mural de gran escala de colores primarios
y estructura abstracta en didlogo con la arquitectura del pabellén.

Es destacable para nuestra investigacion la actividad de Alpuy como carpintero y su
radicacion en Nueva York en 1964. Se observa en el articulo de Loustau (1980) en la revista
Arquitectura la obra de Alpuy expuesta en la sala de exposiciones de la OEA en una foto en
donde aparecen Roman Fresnedo, Juan Felipe Yriart y Emilio Oribe.

Julio fue un artista muy prolifico, por realizar dibujo, pintura, grabado
y carpinteria. Se puede apreciar en su produccion una variedad de obras
creadas en un mismo espiritu; entre ellas, trabajos de artes aplicadas
-muebles y objetos varios de uso cotidiano- y también esculturas y tallas en
madera con un estilo muy personal, dentro de una misma vision de la
tradicion Constructivista (Torres Andrada, Marcos A. En (2019:42) Alpuy, J.,
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Aguerre, E., Lorente, M. R., & Museo Nacional de Artes Visuales de
Montevideo.

Alpuy siempre realizoé tareas de carpinteria, por lo que tenia un
conocimiento cabal de este oficio que aplicd luego en sus obras, en la etapa
de collages y construcciones en madera realizadas en Nueva York a partir de
1964 (Lorente Mourelle, 2015: 119).
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Fresnedo como Agregado Cultural en Washington DC

Roman Fresnedo, desde su rol de Agregado cultural en la embajada de Uruguay en
Washington (1962-63), podemos decir que tuvo un rol similar al del departamento de
Asuntos culturales en la OEA. Mientras se construia el edificio de la OPS, que si estaba en
clara alineacidn con los objetivos de la Alianza para el Progreso, las actividades culturales
gue organizo se orientaron a difundir la cultura artistica uruguaya en Estados Unidos. Es
mas, en su conferencia sobre la OPS, deja en claro que tomo referencias de la salas de la

OEA y de las Naciones Unidas para realizar el disefo de la OPS.

En este marco, la cultura (en sentido restricto) pasod a ser cada vez mas un
territorio deliberativo para la socializacidn de las ideas v, por lo tanto,
propicio para los intercambios sociales y para las relaciones
intersectoriales. En él tuvieron oportunidad de manifestarse, por medios
propios de las disciplinas culturales, los cambios que internamente
estaban produciéndose en la sociedad, particularmente los referentes a la
creciente liberalizacidn de las conductas y a las diversas formas de
transgresion que comenzaron a actuar sobre las rutinas sociales
establecidas. Esos medios especificos - de los cuales los escritores,
dramaturgos, musicos, artistas, eran operadores privilegiados -
incorporaron entonces nuevas figuras de la informacion y la comunicacion,
como la del empresario editorial, la del comunicador televisivo y la del
gestor cultural. (Peluffo, 2018: 20)

Las circulaciones de Fresnedo por Estados Unidos cobran mas sentido de ser
analizadas hacia 1964, cuando el edificio de la OPS esta en construccion y comienza a
realizar actividades culturales. Es relevante destacar como las obras de Torres Garcia y sus
discipulos empezaron a tomar el lugar de representaciones del arte uruguayo fuera de
fronteras, inclusive como obras murales en embajadas uruguayas en el mundo, como el
caso de la Argentina.

En el Diario EL Pais (13/09/1964) en la seccion Plasticas esta publicado el articulo
“Gestion Cultural del Arg. Fresnedo”. Ademas de exaltar el trabajo de Fresnedo en su
actividad de Agregado Cultural, se detalla una lista de los artistas que donaron obras a

instituciones en Estados Unidos, promovidos por la gestion de Roman Fresnedo:
PINTURA: Vicente Martin , Amalia Nieto (donacidn), Americo Spdsito, Juan Ventayol,

Norberto Berdia, J. Paez, H. Nantes, W. Marchand, Jorge Damiani, Rubens Montani, José

Perinetti, Raul Pavlotzky, Manolo Lima.
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GRABADO: Teresa Vila, Raul Cattelani, Adolfo Pastor, Claudio Silveira Silva y Margarita
Mortarotti
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Jaime Nowinsky, Taller Sétano Sur

CERAMICA: Enrique Silveira y Jorge Abdondanza (dice Civic Museum - Minnesota, EEUU).
ALHAJAS: Piria y Jauregui

Aqui volvemos al rol de Gdmez Sicre como aglutinador de la idea de un arte
latinaoemricano, y consideramos que seria interesante a futuro analizar en qué medida
Gdmez Sicre interactud con Fresnedo en Washington o no, en la colaboracidn y gestién de
donaciones de obras de arte provenientes de Uruguay a Estados Unidos.

Para poder entender los debates que se daban en los afios 60 en relacion a la
intervencion de los Estados Unidos en América Latina y el rol que jugaban las artes y el
disefio alli es relevante convocar a Luis Camnitzer, artista uruguayo-aleman radicado en
Estados Unidos, en clara oposicidn a las politicas norteamericanas y a Gdmez Sicre®.

La estrategia que desplegdé Gémez Sicre fue la de contratar artistas como asistentes
curatoriales, lo cual los habilitd a viajar, exhibir y estudiar en los Estados Unidos. Y cuando
ya no pudo costar mas asistentes encontrd puestos de medio tiempo en la OEA para
artistas. Ramon Osuna lo describié como un “Diaghilev del arte latinoamericano” (Gordon,
2012: 23). Basado en el éxito de las exhibiciones mensuales, en 1957 Gémez Sicre
persuadid a la OEA para crear un fondo de adquisicion y en 1960 la OEA construye un sitio
de exhibiciones permanente (Gordon, 2012:22).

Es interesante analizar a Fresnedo, en un gesto similar al de Gomez Sicre, quien
logré que artistas uruguayos donen sus obras a colecciones en Estados Unidos. Por lo que
hemos podido rastrear, existen obras de dichos artistas en colecciones de museos de
Minnesota, lo cual constituye una nueva linea de investigacién®®.

En relacion a los medios de difusion que tenian las artes latinoamericanas en

Estados Unidos, es relevante mencionar a la revista Américas, en la cual Gdmez Sicre fue

80“Nunca escuché a nadie decir algo lindo acerca de él. Siempre pensé en Gdmez Sicre como un gusano
traicionero” (Gordon, 2012: 20). La traduccién es nuestra: “I've never heard anyone say anything nice about him. |
always thought of Gémez Sicre as a treacherous worm.”
61 En relacidn a la circulacidn de artistas uruguayos en el mundo, se hace el registro también de exposiciones de
artistas uruguayos el 1964, realizados en el exterior:

- Exposiciéon Colectiva de Artistas Uruguayos Pallazo delle Exposizione, Roma.

- Pintura Uruguaya Contemporanea, Taormina, ltalia.

- Pintores uruguayos. Sala de Exhibiciones Departamento de Estado. Washington, EEUU (bajo la

responsabilidad de Roman Fresnedo Siri en su trabajo como Agregado Cultural).
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colaborador sobre todo en el primer periodo (1949-1959) dirigido por Kathleen Walker. De
1963 a 1968 la revista tuvo una “fase cultural” liderada por Guillermo de Zéndegui.
(Gordon, 2012: 357). Destacaremos a continuacion un pasaje de Gordon (2012) en donde
describe el perfil de la revista y uno de sus articulos de 1949, que presentaba a la ciudad de

Montevideo en Minnesota:

Durante la primera década, Walker puso desplegd un marco discursivo
qgue se mantuvo en la revista a través del periodo de la Guerra Fria. Bajo el
consejo editorial, la revista tratd de promover imagenes positivas de
América Latina focalizandose en cultura, educacion y trabajo y la vida en
familia. En los primeros afos especialmente, Walker trajo una luz y un
tono de buen humor en la revista, que presentaba al panamericanismo
como una parte y parcela de la sana curiosidad del mundo. Varios articulos
en la revista estan repletos de humor y juego de palabras [y como ejemplo
sefnalal, el titulo de un articulo, “Montevideo...Minnesota That Is” (Sept
1949), sugiere algunos de los usos de la sorpresa de la revista.®?

Es posible que la representacion de Uruguay en la Feria Mundial de Nueva York de
1960-64°3 no era una prioridad frente a la situacidn de crisis econdmica que se vivia en el
pais. La “falta de diligencia”, motivo de la no participacion de Uruguay en la feria, que se
acusa en la nota de prensa del Diario El Pais (1964)%, parece también estar teflida por una
critica politica.

Fresnedo Siri en vida dedicé mucha energia a dar a conocer Uruguay a las audiencias
del arte en Estados Unidos. Dicha actitud no puede verse aislada del contexto politico entre
las naciones. Como veiamos anteriormente, EEUU habia disefiado politicas bien precisas de
intercambios entre las naciones americanas, que privilegiaban la circulacion de cierto tipo

de arte y disefo.

62 La traduccién es nuestra.

83 la discusidn respecto a la participacién de Uruguay en la feria mundial durd todo este periodo, a juzgar por la
carpeta correspondiente archivada en el Archivo Histdrico Diplomatico del Ministerio de Relaciones Exteriores.
64 Diario EL Pafs (13/09/1964) - Plésticas - “Gestién Cultural del Arg. Fresnedo”.
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Exhibiciones MoMA

En relacion a la ultima pregunta de investigacion que nos hacemos en el proyecto:
“;Por qué la obra de Fresnedo como Arquitecto nunca fue expuesta en el MoMA?” hemos
podido acercar algunas respuestas que aclaran el panorama.

La no inclusion de la obra de Fresnedo en la muestra de 1955 “Latin American
Architecture since 1945” puede estar relacionada a los vinculos entre Sigfried Giedion y
Antonio Bonet, segun Jorge Nudelman (en entrevista 2020).°°. Antonio Bonet fue nombrado
delegado por Uruguay para el CIAM de Bérgamo (1949), lo cual estd documentado en
correspondencia que mantienen con Gideon, las cuales fueron traducidas por Gomez
Gavazzo (archivo IETU). Esta correspondencia denota un vinculo estrecho entre Bonet y
Gideon que muy probablemente impactara en la presentacidn de su obra en bibliografias y
exposiciones posteriores.

En relacion a la exposicidn retrospectiva de 2015 “Latin American Architecture in
Construction 1955-1980” sabemos que Carlos Eduardo Comas tuvo la intencién de incluir
el edificio proyectado por Fresnedo para el Hipddromo de Porto Alegre (1942), pero por el
recorte temporal de la exposicidn este no pudo ser incluido. Esta posicién de Comas de
valorar la obra de Fresnedo es notoria a partir de su trabajo “Arquitecturas Cisplatinas”
(Canez, 2004).

Aparentemente, el equipo docente del Instituto de Historia de la Arquitectura de la
FADU-Udelar encargado de profundizar sobre la seleccion de obras de Uruguay (Jorge
Nudelamn y Mery Mendez), que ya venia disefiada por Francisco Liernur y Barry Bergdoll,
no tuvo gran injerencia para poder hacer modificaciones. Seguin Nudelman (en entrevista
2020), el edificio para la Comisién Honoraria de Lucha Antituberculosa disefiado por
Fresnedo (1959) podria haber sido parte de la exhibicién de 2015, pero se priorizaron otras
arquitecturas a ser exhibidas. Es evidente que las selecciones para muestras son siempre
fracciones que cuidan cierta linea argumental o guién curatorial que deben respetar.®®

El guidn de la exhibicidn de 1955 estaba a grandes rasgos centrado en “descubrir”
gue en América Latina se producia una arquitectura moderna equiparable a la producida en
Estados Unidos y Europa, promocionando lugares a ser visitados, y ademas que las
condiciones climaticas ofrecen beneficios para ciertas tecnologias constructivas. Mientras

% Existe correspondencia de Gideon a Bonnet traducidas por Gémez Gavazzo en el archivo del IETU.

% Lo que respecta a las exhibiciones del MoMA vy la presencia o ausencia de Fresnedo, como de otros
arquitectos, se puede explicar desde distintas perspectivas a seguir profundizando, entre ellas:

1- los guiones de las exhibiciones disefiados por los curadores.

2- los recortes temporales de variedad de criterios.

3- las relaciones interpersonales.

4- las preferencias y los gustos de curadores y auspiciadores.

5- el hecho de que las selecciones son siempre selecciones y que genera la idea de que hay obras dentro y otras
fuera.
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gue en 2015, la exhibicidn se centrd en el tema del “desarrollismo” y como ciertos
programas edilicios, fundamentalmente publicos, como hospitales, escuelas, cooperativas
de vivienda, y disefio de espacios publicos tienen grados de innovacion constructiva que les
son especificos a dichas obras y creadores provenientes de paises especificos, como es el
caso de la ceramica armada de Dieste, que fue central para la exposicion toda. En qué
medida las relaciones entre artes y disefio de comunicacion visual y de mobiliario estan o no
plasmadas en dichas exhibiciones es un tema a seguir investigando.®’

Mas alla de que Fresnedo no haya formado parte como arquitecto de la lista de
obras presentadas en el Museo de Arte Moderno, ni en la exposicidn de 1955, ni en la de
2015, podria argumentarse que en realidad participé como asesor indirecto para la
seleccidn de 1955, dadas las cartas del archivo del MoMA en donde se explicita que
Fresnedo pretendia enviar fotografias de su propia arquitectura de otros arquitectos
uruguayos y que documentan que existieron conversaciones con la directiva del museo
respecto al arte y la arquitectura uruguaya (MoMA, 1942. Materiales de archivo Brazil
Builds)®e.

En el caso de 2015, Fresnedo no fue una prioridad para la seleccidn de la muestra,
por ser considerado “un arquitecto de otra época” en el sentido del tipo de formacién que
traia y el tipo de arquitectura que habia producido, que si bien es muy diversa, frente al
paradigma desarrollista que predomind en la exposicion del 2015, se optd por exhibir obras
que cerraran bien el relato a contar, como en general se opta en las exhibiciones de museos
como el MoMA,

Interesantemente, en lo que respecta a la historia de las exhibiciones, en 2015,
mismo afio que la exposicién del MoMA “Latin America in Construction. Architecture
1955-1980” se trasladd la exhibicién sobre Roman Fresnedo Siri, que se habia inaugurado
en el Museo Nacional de Artes Visuales (2013), iniciativa de Cecilia Ortiz de Taranco, al
edificio de la Organizacion Panamericana de la Salud, en conmemoracion de los 50 afios de
su inauguracion.

Segun Cesio (2020 entrevista), la obra de Fresnedo “no entraba en el discurso
ortodoxo del movimiento moderno, porque él miraba a la arquitectura de otra manera”. No
obstante, pueden identificarse “gestos” de arquitecto tipicamente afiliado al movimiento
moderno y al estilo internacional, pero que claramente no los replicaba, sino que los adapta
a las condiciones locales. La fascinacion por los medios de transporte, como los

automoviles, barcos y veleros, los cuales disefiaba, y en el caso de los ultimos realizaba y

7 Un arquitecto del medio uruguayo, con obra publica y moderna, y con alto grado de involucramiento con las
artes, que tampoco fue presentado en la muestra del MoMA de 2015 fue Rafael Lorente Escudero, que inclusive
entraba dentro del paradigma del “desarrollismo” en América Latina a través de las cooperativas de vivienda en
Uruguay (ANCAP).

% La carta de Miss Courter a Miss Henrich dice respecto de Uruguay. “Roman Fresnedo seemed to think that
there was a good deal of interesting work in and around Montevideo. He agreed to send me small photographs
of his own and other people’s work, | have not heard from him since he went back, but will write to him this
week reminding him of his promise” (MoMA, 1942. Materiales de archivo)
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competia en regatas con ellos®. La actividad ndutica de Fresnedo no es algo Unicamente
anecdatico, teniendo en cuenta la cantidad de metaforas nauticas que existen en la
arquitectura moderna uruguay.’®

En definitiva, consideramos que un hilo conductor en las participaciones de Fresnedo
en EEUU, sumado a las exposiciones de artistas uruguayos en Minnesota, es el de
constantemente promocionar las materias primas, las artes y las arquitecturas producidas
en Uruguay.

Comprender que la preocupacion por la composicion y el disefo arquitectdnicos no
fueran un centro de interés para los historiadores de la arquitecta en el Museo de Arte
Moderno ni en el Instituto de Historia de la Arquitectura rebautizada FADU en 2015,
explica, segin Nudelman (2020), que arquitectos de la generacién de Fresnedo no se
presentaran en la exhibicion del MoMA 2015.

% Matias Fresnedo Pittaluga era importador de automdveis Frankin a Uruguay, fabricados en Estados Unidos.
(Fernando Aguirre, 2020 entrevista)

®Margenat, J. P. (2001). Barcos de ladrillo: Arquitectura de referentes nauticos en Uruguay, 1930-1950.
Montevideo: Autor.
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CONCLUSIONES

En los tres casos analizados observamos escalas de proyecto y programas bien
distintos: mobiliario (sillas), edilicio institucional (edificio OPS) y expositivo efimero
(Pabellon).

Las distintas escalas del proyecto tienen en comun el hecho de ser objetos de
exhibicién, como las sillas y los espacios para la exhibicidn, como claramente es el pabelldn,
y en menor medida el edificio de la OPS, cuyo programa responde a las necesidades de un
organismo internacional, pero que también debia incorporar a las artes en el proyecto, tal
como lo habia hecho el edificio para las Naciones Unidas o en de la Organizacién de
Estados Americanos.

En los tres casos podemos decir que Fresnedo proyecta la arquitectura (edificio OPS
y Pabelldn), el mobiliario (mobiliario OPS vy sillas MoMA) y obra artistica (sillas como objeto
de arte a ser presentado en el museo, respaldo-escultura de la Asamblea general de la
OPS, escultura de ovillos de lana para ser exhibida en el pabelldn).

Agregamos, que para las tres escalas de proyecto estudiadas, no parecerian
distanciarse mucho de su forma de proyectar para Uruguay u otras latitudes. La busqueda
por el didlogo entre distintas disciplinas de arte y el disefio es una constante en las obras
analizadas.

Concluimos que en los tres casos de estudio seleccionados aparecen asociaciones de
las premisas del panamericanismo, con una expresidn material metaférica en cada caso:
para las sillas ganadoras del concurso del MoMA (1941) son las cinchas de cuero la
representacion de las materias primas uruguayas a ser exportadas; en el caso de la OPS
son la coleccién de maderas de distintos paises de América Latina que conforman el
revestimiento del respaldo-escultura de la sala de la Asamblea general; y finalmente en el
Pabelldn son los pisos de marmoles y granitos que revestian los pisos como “materia viva”
(Fresnedo en MRREE, 1963, Material de archivo).

Constatamos también que la integracion de materiales autdctonos regionales era
una actitud que Fresnedo venia desarrollando desde los afios 40, cuando se presentd al
Master en Columbia University (Nueva York), en su carta de postulacion aclara su interés
por “nuevos materiales” asociados a “nuevas formas y métodos de vida”, aclarando también
gue en América del sur habia poco acceso al acero para la construccion. Esta acotacion
también nos llevo a pensar que tanto en los tres casos estudiados, su interés por producir y
viajar a Estados Unidos estuviera relacionado a la construccion en acero, que queda
plasmado tanto en las sillas del concurso del MoMA, ambas con marcos de acero, como en

el disefio estructural de la OPS y en el Pabelldn.
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