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RESUMEN

Este trabajo investiga sobre la técnica sublimacion textil para desarrollar la
posibilidad de reproduccién continua de gestos manuales por medio de la
experimentacion con variadas formas de trabajo manual y digital, con el fin de
optimizar la productividad del estampado por sublimacion.

PALABRAS CLAVES

Sublimacién textil, reproducciéon continua, impronta del diseio manual, trabajo experimental,

herramientas digitales.
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CAPITULO 01
INTRODUCCION

1.1 — INTRODUCCION

La motivacién para elaborar el presente trabajo, es profundizar y proponer avances
en la técnica de estampacion textil por sublimacion. El interés por la técnica surge al
cursar la materia “estampado textil’, de la Licenciatura en Disefo Industrial opcion
Textil / Indumentaria, en el afo 2016, en la cual se realiza un primer acercamiento
al crear disefios de forma manual, con diversos materiales, para lograr estampas
Unicas. En este primer acercamiento, se comprende que la técnica permite un
amplio proceso de experimentacion y exploracion en el disefo de superficie, lo
que posibilita la creacién de piezas con un considerable grado artistico. El término
experimentacion hace referencia a la creaciéon de estampas de forma manual
explorando distintos materiales y gestos gréficos. El disefio de superficie responde
a la aplicacion de estos gestos graficos hacia una composicién o disefo.

Posteriormente, en el transcurso de la carrera anteriormente mencionada, surge
la problematica de llevar esa pieza Unica a una escala mayor y lograr reproducirla
similar al original. Dado los recursos, se decide hacerlo de forma manual. Por medio
de la experiencia, se entiende que es un proceso que al estar compuesto por
muchas variables no es controlable, no se logra una fiel reproduccién del disefio e
insume gran tiempo de produccién. Actualmente tengo una empresa en la cual me
dedico a estampacion textil por sublimaciéon enfocado para artistas, ilustradores/
as y fotografos/as, en el ambito laboral surge nuevamente el enfrentamiento con la
problematica de llevar las obras creadas por clientes a reproduccién a escala. Lo que
deriva a la interrogante, ¢Es posible llevar a reproduccion continua un diseiio
que fue creado de forma unica experimental? Dicha interrogante se toma como
punto de partida y objeto de estudio para el presente trabajo.

Esta investigacién pretende conocer y experimentar variadas formas de trabajo
manual y mecanico de estampado textil, para trasladar por medio de herramientas
digitales la impronta del disefio artesanal para su reproduccion a escala, con el fin
de optimizar la productividad de efectos manuales del estampado por sublimacion.



En el primer capitulo se plantea el origen y la motivacion de profundizar en la
tematica, un breve resumen del contenido y los objetivos propuestos.

El segundo capitulo contiene el marco tedrico, se comienza por una revision
de antecedentes del estampado textil, sus origenes, las distintas técnicas de
estampacion, los estilos de disefo y la funcion que cumple. Seguido por un breve
acercamiento al diseno de autor y una introduccion a las fibras textiles, enfocandose
en el poliéster.

El tercer capitulo profundiza en la sublimacién textil. Su origen, antecedentes a
nivel local, los fundamentos basicos del método de aplicacion artesanal y el método
digital, equipamiento necesario, etapas del proceso, materiales de consumo y por
ultimo se describen y analizan las fortalezas y debilidades de la técnica.

El cuarto capitulo trata sobre la apropiacién de la técnica por medio de trabajos
experimentales. Primero se crean muestras de forma manual, explorando diversos
materiales y composiciones graficas y luego se realiza el proceso de edicién digital
para aumentar su atractivo visual y su potencial técnico. Finalmente se desarrolla el
proceso de rapporteado, que consiste en crear un rapport a partir de las muestras
obtenidas, para que sean aptas para reproduccién continua. Parramén Ediciones
S.A. (2009), define como rapport “médulo basico de repeticién de un motivo o

n"i

disefno para la creacién del estampado tirado...”“es la unidad basica del disefio que

se extiende en todas las direcciones del tejido”.

En el ultimo capitulo se comparan y analizan los resultados en base a las muestras
obtenidas en las distintas etapas de la experimentacién y finalmente se exponen las
conclusiones sobre la investigacion.

El objetivo central de este proyecto es la digitalizacién de gestos manuales del
estampado por sublimacién para su reproduccién continua. Para el cumplimiento
del mismo se plantea una metodologia de trabajo compuesta por dos partes:
experimentacion manual y experimentacién digital. La primera se centra en la
exploracién de diversos materiales y gestos graficos para la creacion de disefios.
La segunda se enfoca en la digitalizacion y edicion de estos disefos, por medio de
programas informaticos, para llevarlos a reproduccién continua.



1.2 — PROBLEMA DE INVESTIGACION

El problema de investigacion aborda el proceso de traslado de la impronta del
diseno manual para su reproduccion continua por medio de herramientas digitales,
para mejorar la productividad del estampado por sublimacion.

1.3 — OBJETIVOS

1.3.1 — OBJETIVO GENERAL

Traducir los resultados del disefio de estampa manual por sublimacién al lenguaje
digital paramanipular sus caracteristicas y optimizar sus capacidades de produccién.

1.3.2 — OBJETIVOS ESPECIFICOS
- Analizar la sublimacién como técnica de estampacion textil.
- Describir y analizar las fortalezas y debilidades que presenta la técnica.

- Experimentar con la técnica de forma manual y digital.

14 — METODOLOGIA

En base a los objetivos se plantea un disefio metodolégico de enfoque cualitativo
con las siguientes etapas

METODOLOGIA

BUSQUEDA Y REVISION DE
ANTECEDENTES

PROFUND!ZIACION EN LA
SUBLIMACION TEXTIL

APROPIACION DE LA TECNICA

8



En la primera etapa se construye el marco tedrico, donde se indagan los temas
vinculados. Este marco cuenta con una introduccion alas fibras textiles, centrdndose
en el poliéster, su capacidad de reciclaje y las posibilidades que se visualizan a futuro
cercano. Se sigue por un breve acercamiento a la funcién de los estampados y al
disefno de autor. También revisa la historia del estampado textil, desde sus origenes
hasta la actualidad, las técnicas de estampacién y los tipos de disefos.

En la segunda etapa se profundiza en la técnica sublimacion textil, sus antecedentes
anivellocal (serealizan entrevistas ados empresas referentes), las etapas del proceso,
equipamiento y materiales de consumo. Se analizan fortalezas y debilidades
presentes en la técnica, aplicada tanto de forma artesanal como digital. Por ultimo
se hace un breve acercamiento a las posibles areas de aplicacion.

En la tercera etapa se apropia de la técnica a través del trabajo experimental. En
principio, se realiza un acercamiento a la técnica, en este se explora la creacién de
paleta de colores y se comienza a registrar los primeros gestos graficos utilizando
variados elementos cotidianos, como frutas y verduras. En base a estas primeras
muestras se definen los criterios para continuar con el desarrollo de la investigacion,
estos responden a: los elementos a utilizar, la paleta de color y el tipo de disefio.
Seguido, se crean los originales de forma manual. Para ello se utilizan sellos de
papas y naranjas y pincel, y se exploran diversas técnicas de pintura y collage.

Una vez seleccionadas las muestras a utilizar, se digitalizan. Luego, por medio de
programas informaticos (Photoshop) se realiza el proceso de edicion en base a tres
intervenciones, edicién de color, inversion y superposicién, con el fin de aumentar
el potencial técnico y visual de las mismas. Finalmente se desarrolla el proceso de
rapporteado, las estampas seleccionadas de la etapa anterior, son llevadas arapport,
con el objetivo de que sean aptas para su reproduccion continua.

Enlacuarta etapa se comparan entre silas muestras originales creadas manualmente
y las muestras finales editadas por medios digitales. Se analizan los resultados
en base a: potencial técnico, potencial visual y la impronta del disefio artesanal.

Finalmente se exponen las conclusiones sobre la investigacion.



CAPITULO 02
MARCO TEORICO Y ANTECEDENTES

2.1 —ANTECEDENTES: EL ESTAMPADO TEXTIL

Desde la Antigliedad, el ser humano ha buscado técnicas para poder reproducir

Cueva Lascaux Francia

rapidamente formas y signos de manera
automatica, sin tener que dibujarlos
uno por uno. Wells (1998) afirma que
los primeros ejemplos de técnicas de
estampacion retratan al paleolitico, afo
20.000 a.C. aproximadamente, donde se

registran dibujos de animales y manos
humanas dentro de cuevas en Francia y
Espafia. Las personas utilizaban las manos a modo de plantillas, para soplar sobre
ellas pigmentos y decorar sus cuevas. No se trataba de un simple dibujo, sino de un
gesto automatico que permitia una reproduccion rapida y en serie.

Segun Gillow y Sentance, la estampacion en textiles nace a partir de la intervenciéon
corporal: el tatuaje. En sus inicios compartian los tipos de tintes (de origen natural) y
métodos de aplicacion (la mano o palos finos) hasta lograr el desarrollo de técnicas
y pigmentos adecuados. Los primeros
tejidos surgen para dar respuesta a la
necesidad de proteccion, a este valor
funcional se le suman, posteriormente
los de tipo simbdlico, y nace entonces la
decoracién de los textiles.

llustracién de tatuaje Maori



Wells (1998) menciona que los moldes
mas antiguos de estampar datan
del ano 3000 a.C. y corresponden
al continente asiatico, por lo que es
considerado el mayor influyente por
tiempo prolongado en la decoracién de
textiles. También afirma que junto con
la evolucion de las técnicas de estampado y pintado sobre tela, evolucionaron los
métodos del tenido ya que durante el periodo del neolitico, se descubrieron ciertos
minerales y plantas que coloraban las telas.

En la actualidad, la impresion a nivel industrial parece lejana de la accion manual
e instintiva, de hecho se trata de un proceso mecanizado y automatizado. A pesar
de ello, incluso estas técnicas actuales son en realidad la evolucién tecnoldgica de
procesos manuales ideados hace siglos.

Algunas técnicas de reproduccion de signos concebidas por la humanidad a lo
largo de la historia han quedado obsoletas para su uso a gran escala, pero aun son
apreciadas en el campo artistico por sus peculiaridades. En cambio, otras técnicas
se han ido perfeccionando y mecanizando progresivamente para hacer frente auna
produccién industrial, conservando el principio basico de la técnica.

“Decorar es un instinto natural; el ser humano lo ha hecho de un modo u otro
desde tiempos inmemorables, tanto en el hogar como para embellecer su
cuerpo. Disefiar motivos decorativos es muy gratificante y las diversas culturas
lo han abordado de maneras muy distintas, pero una ha sido mediante técnicas
de estampado y tefido”

(Wells, 1998)

2.1.1 — ORIGENES Y TECNICAS

Para entender en qué consiste el disefio de estampados textiles es necesario co-
nocer su historia y contexto. La historia de esta area del disefio es extensa y rica,
su evolucién ha estado determinada por los cambios tecnolégicos, al igual que las
deméds areas del disefio. La dimension historica ejerce una gran influencia en las
practicas actuales, tanto en los disefios que se crean como en las técnicas utilizadas
para estampar.

o||sS



Alex Russell (2011) afirma que cualquier andlisis del pasado del estampado textil,
demuestradosimportantesfactoresinfluyentesenlaactividad.En primerlugar, gran
parte de los nuevos disefios son actualizaciones o versiones adaptadas de disefos
existentes, algunos de ellos basados en dibujos de miles de afos de antigiiedad.
En segundo lugar, la tecnologia de estampacion textil que se utilice condiciona
profundamente, determina las limitaciones que se obtendran al momento de crear
los disefos; ya sea en caracter de estampacion textil masiva o un producto artesanal
unico e irrepetible.

Briggs-Goode (2013), establece que las distintas técnicas de estampacion, ya sean
tradicionales o contemporaneas, determinan la manera en la que los disefos se
transfieren al textil, cada una de ellas crea efectos visuales de imagen, textura y color
unicos. El tejido que se seleccione y el disefio que se cree, deben ser apropiados
para el tinte y método de aplicacion elegido.

Técnicas originarias de estampado

Segun Alex Russell (2011) las primeras imagenes que evidencian la estampacién
textil son tumbas egipcias de mas de 4.000 afnos de antigliedad, donde muestran
tejidos con disenos, durante ese mismo periodo se constata que en Eurasia habia
tejidos similares. Seguramente los textiles eran pintados a mano, dado que la
fabricacion de sellos tiene 2000 afos y el origen de esta tecnologia sobre textiles se
establece en India y en China, aunque no es claro si su uso inicial era especifico en

tejidos u originalmente eran utilizados para imprimir caracteres caligraficos.

Otro factor que es necesario mencionar son las rutas comerciales, durante siglos los
textilesfueron elementos clave delos mercados.Enelsiglo XVl la produccién europea
de estampados se iguald a la de Asia debido al surgimiento de la estampacion con
planchas de cobre. A pesar de los avances tecnoldgicos Europa estaba muy distante
de lograr la calidad de los estampados de origen asiatico. En consecuencia de ello
se puede decir que Asia forjo los fundamentos del disefio europeo y del resto del
mundo y aun resulta visible en la actualidad.

El estampado como lo conocemos en la actualidad se trata de la aplicacién de un
disefo con color sobre un sustrato. Esta afirmacion puede resultar obvia pero en
los métodos mas antiguos se utilizaban otras técnicas, como pastas de reserva o
mordientes.



- ESTAMPADO POR RESERVA

Las primeras técnicas de estampado por reserva fueron poranudadoy atado,
en este método se utilizan nudos, pespuntes,
fruncidosy en algunos casos se colocan elementos
dentro de las ataduras, como por ejemplo granos
de arroz, semillas o piedras pequenas. Cuando el
tejido se tinta el colorante no penetra en las partes
que la presion del atado o anudado se lo impide,
esa area es denominada reserva. Algunas de las
aplicaciones mas reconocidas de esta técnica
segun Alex Russell (2011) son el tie dye indio
(bandhana) o japonés (shibori), el batik indonesio
y africano, el adire eleko nigeriano, le leheria y

mothara de Rajastan y el ladao chino.

Algoddn estampado por Tie-Dye

Otra forma de aplicar la técnica de estampacién por reserva fue utilizando cera
caliente o pastas de arroz u otros ingredientes con alto contenido en almidén. En
este caso los materiales actian como barrera en el momento que el tejido se tinta,
preservando el textil original en estas areas, creando asi el diseno.

- ESTAMPADO CON MORDIENTES

El estampado con mordientes es originario de la India, es el método inverso
a las técnicas de estampado por reserva. El mordiente es un producto quimico que
actua como fijador del colorante y generalmente es aplicado con sellos de madera.
El area que contiene mordiente absorbe mayor cantidad de tinte y queda mas
oscura.

Estas dos técnicas requieren mucho trabajo artesanal, debido a ello no son
utilizadas en la actualidad para trabajos en serie. Pero gracias a sus peculiares
resultados existen algunos estampadores especializados que han adaptado los
procesos y producen activamente, principalmente para el mercado africano. Como
por ejemplo la empresa holandesa Vlisco.

En otras regiones del mundo aun se utilizan estas técnicas para estampar tejidos
con fines ceremoniales y de uso regular, sobre todo en pueblos originarios como
simbolo cultural de la regién, como por ejemplo las telas bogolanfini tefidas con
barro de Mali.



- ESTAMPACION CON SELLOS

La estampacién por sellos se caracteriza por ser una técnica de relieve, las zonas
que imprimen estan a un nivel superior que el resto y es donde se coloca el tinte
para estampar. Esta técnica nace en China e India y segun Alex Russell (2011) fue
la mas utilizada en occidente hasta fines del siglo XVIII (comienzo de la revoluciéon
industrial), tanto para textiles como empapelados.

Al igual que las técnicas antes descritas, el estampado con sellos es lento e implica
mano de obra artesanal. Existieron muchos intentos de mecanizacion pero
finalmente fue reemplazada por la técnica de planchas y cilindros de cobre durante
el siglo XIX, dado que éste ultimo método era mucho mas rapido.

Los sellos eran (y son, porque en algunas regiones de India auin se siguen utilizando)
tallados a mano sobre madera dura, partiendo de
un boceto inicial. Cuando el motivo contiene lineas
demasiado delgadas se incrustan laminas de metal
para que el sello sea mas resistente y asi evitar
deformaciones.

En esta técnica es necesario utilizar un sello para cada
color del disefio, en algunos casos, si la superficie a
estampar es demasiado extensa, es necesario crear

sellos de respuesto de cada color, y en las dreas que
son muy grandes y de color pleno, se debe recubrir
el sello con una pieza de fieltro para lograr que quede homogeneo.

Para el proceso de estampado, el sello se coloca sobre una almohadilla impregnada
con el colorante, luego se ubica en el soporte, ya sea textil o papel, y se golpea con
un mazo especial (el maul) para asegurar la transferencia de tinta. Se retira y se
entinta nuevamente para repetir la operacién.

Proceso de estampado con sellos
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Otra caracteristica particular de los sellos es la “marca de registro’, en cada esquina
tienen colocados alfileres de acero que dejan una pequeina marca en el textil, que se
utiliza como referencia para colocar el siguiente sello y seguir estampando.

Segun Gillow y Sentance durante un largo periodo, hasta que se impusieron las
fabricas en Inglaterra y Escocia en el S. XVIII, la economia de India dependié de esta
técnica que posibilitaba la produccién artesanal a gran escala y la exportacion de
telas estampadas.

Actualmentelostejidosestampados porsellosde maderasereservan para productos
de alta calidad. En India existen algunos proyectos basados en esta técnica que se
caracterizan por vincular lo social y cultural con lo productivo.

La influencia del diseiio indio en el estampado

En el siglo XVII Europa habia alcanzado un nivel excelente de disefo en telares y
bordados, por lo que los estampados resultaban una alternativa econémica como
copia de los disefios logrados con estas técnicas. En esta misma época Europa
comenzaba a incrementar el comercio con Asia, convirtiéndose en elementos claves
del comercio los estampados de la India, el calicé y el chintz. A partir de entonces
los textiles estampados fueron altamente codiciados y valorados,a medida que
aumentaba la demanda de estos textiles los comerciantes fomentaron el uso de
sellos de madera para incrementar la produccion.

Los primeros intentos de estampacion en Europa por lograr productos similares a
los de la India fueron fallidos, no alcanzaban la calidad tanto de disefho como en
la técnica. Cuando los fabricantes europeos comenzaron a entrenar disefiadores
el foco estaba en crear textiles estampados con las misma caracteristicas que los
provenientes de la India. Este fue, segun Alex Russell, uno de los primeros ejemplos
en Europa de los factores influyentes en la practica anteriormente mencionados, la
actualizacion de disenos existentes.

Pero como en todos los aspectos del diseno, el recorrido es ciclicoy en 1750 Europa
comienza a tener logros satisfactorios y 100 afios después la mayor industria de
tejidos estampados pasaba al Reino Unido. Actualmente, un siglo después, la mayor
fuerza manufacturera vuelve a concentrarse en la India.



- ESTAMPACION CON PLANCHA DE COBRE

Surgio en Irlanda a comienzos del siglo XVIII, es una técnica de huecograbado. El
diseno se talla en la superficie de planchas de cobre quedando a bajo relieve, se
coloca la tinta y luego se retira el sobrante que esta en alto relieve, dejando lo que
quedd en las cavidades que posteriormente se transferira al soporte. El traspaso
del diseno al textil se hace a través de una prensa que ayuda a ejercer presion
homogénea. Los resultados obtenidos estan determinados por las“limitantes” de la
técnica. Como se menciona anteriormente, los avances tecnolégicos condicionan
profundamente los disefos que se puedan crear.

Generalmente se estampa

a una sola tinta, debido que
el grabado del cobre es un
proceso complejo y costoso y
también es muy complicado
el registro para un correcto
encastre de las tintas. Los
disenos se  caracterizan
por tener grandes dreas
vacias, esto se debe a la complejidad del registro de los disefos, las planchas
son muy grandes y pesadas y dificultan el correcto encastre entre médulos. Otra
caracteristica era el reconocido sombreado generado con lineas muy finas. Los
disenos representados en esta etapa eran de caracter narrativo y bucdlico. El
ejemplo mas conocido es Toile de Jouy y Baptiste Huet el primer nombre vinculado
al disefio de estampado con este motivo.

Con el término “limitantes” mencionado en el parrafo anterior, se hace referencia
a los limites técnicos de cada método de estampaciéon, que determinan las
caracteristicas eidentidad propia de cada técnica. Estos limites van desde la cantidad
de colores que se pueden utilizar, el tipo de tejido, el nivel de detalle factible, la
permanencia del color, el tiempo y costo de produccién. Tanto en la antigliedad
como en la actualidad cada técnica tiene sus propias limitantes, la correcta eleccién
es primordial en funcién de los resultados que se desee obtener.

- ESTAMPADOS CON CILINDROS DE COBRE

El estampado con cilindros de cobre surge en el marco de la revolucién industrial en
elano 1783, es la evolucion del método con planchas de cobre. La matriz se talla en
un cilindro de cobre rotativo continuo; los mismos son colocados en una maquina

Toile de Jouy



que los hace girar sobre la tela, se pueden agregar tantos rodillos como colores se
necesiten. A pesar de que el método al ser continuo era mas rapido, al inicio no
suplanto a las planchas de cobre, dado que los cilindros eran muy complejos de
tallar. En el siglo XX surge la invencion de maquinas para grabar rodillos y luego el
sistema fotografico de grabado con aguardiente. Gracias a estas actualizaciones el
estampado por cilindros de cobre se coloca como el sistema mas eficiente hasta la
aparicion de la serigrafia.

- SERIGRAFIA

La serigrafia surge en la década de 1920, segun Alex Russell es la evolucién de
la técnica japonesa estarcido. Esta técnica se basa en el mismo método pero los
moldes calados eran realizados con hojas de morera u otros materiales naturales e
impermeables.

Sobre un bastidor se tensa una pantalla de poliéster monofilamento y se le aplica
emulsién fotosensible. Al exponerla con luz UV a través de un positivo de pelicula
grafica se produce un curado en las zonas que

no se quieren imprimir. Se lava la sustancia que
no ha quedado curada y se abren las zonas de
impresion en la pantalla. Se pone en contacto
con la superficie a imprimir y se aplica la tinta
mediante una espatula de goma. Es necesario
un shablon por cada color a estampar.

El proceso se caracteriza por su capacidad
para imprimir imagenes con buen nivel de
detalle sobre casi cualquier superficie, ya
sea papel, textil, plastico, metal y superficies

tridimensionales.

La industria de la moda demanda la posibilidad de producciones de bajo tiraje,
mas econdémicas y rapidas. El cambio mas relevante que trajo la serigrafia fue la
posibilidad de estampar facilmente con buen nivel de detalle en tejidos y otros
soportes cualquier imagen que pudiese ser dibujada o pintada, siempre teniendo
en cuenta la limitante de la técnica en cuanto a la separacién y cantidad de colores.



- ESTAMPACION POR TRANSFERENCIA

El proceso de impresion por transferencia o sublimacién como llamamos
actualmente, nace en el ano 1957 de la mano de Noel de Plasse. El disefio es creado
de forma manual o impreso (en impresora Inkjet) con tintas especiales, sobre
un papel llamado transfer. El proceso de transferencia se realiza al aplicar calor y
presion, mediante una prensa térmica, sobre el textil y el transfer que contiene la
imagen. El calor de la prensa causa el proceso de sublimacion, convierte la tinta a
estado gaseoso y dilata los poros del tejido, de tal manera que el gas penetra en el
mismo. Segundos después cuando la superficie comienza a enfriar la tinta vuelve a
su estado original solido y los poros se cierran, generando un encapsulamiento.

El principal cambio que impuso esta técnica es la posibilidad de reproducir
cualquier tipo de imagen sin limitantes de colores y a bajo costo, lo cual era inviable
hasta el momento, pero presenta una limitante, s6lo puede aplicarse sobre tejidos
compuestos por fibras de poliéster.

- IMPRESION DIGITAL

Es el ultimo avance tecnoldgico en cuanto a reproduccion de imdagenes
sobre textil. Se realiza con una impresora especial de gran formato (generalmente
INKJET) que imprime la imagen directo sobre el textil.Permite reproducir todo tipo
de imagenes sin limitantes en cuanto a color y tampoco presenta restricciones en
cuanto a textil.

- ESTAMPADO TEXTIL Y TECNOLOGIA DIGITAL

Eluso de la tecnologia en el mundo del estampado textil fue incorporandose
lentamente en relacién a otras areas del disefo, Segun Alex Russell (2011) unos de
los principales factores incidentes es que los procesos de producciéon no cambian
sustancialmentey el gran valor que se le otorga al trabajo artesanal requerido en las
técnicas originarias.
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También afirma que los disefiadores textiles comenzaron a integrar la tecnologia
digital afinales de la década de los 90y actualmente la mayoria de los disefios finales
se encuentran en formato digital. El uso de la tecnologia se convirtié en un elemento
excluyente en el disefio de estampados textiles, el proceso de disefio parte cada vez
mas de los dispositivos digitales. En algunos casos se parte de disefios manuales
pero los siguientes pasos del proceso se realizan mediante softwares que permiten
pruebas rapidas de escala, colores, variantes del disefo, etc. Actualmente existen
una gran variedad de programas accesibles que han sido desarrollados desde el
mundo del disefio grafico y la fotografia, unos de los mas utilizados en todo el
mundo son los programas de Adobe, especificamente Photoshop e Illustrator.

Algunas de las principales valoraciones de esta técnica se relacionan estrechamente
con lo productivo: los bajos tiempos de produccion, la posibilidad de realizar
producciones de bajo tiraje, poder hacer rapidamente muestras, pruebas de color
y escala. Por otro lado los disenadores tienen total libertad dentro de los aspectos
creativos y visuales, es posible reproducir cualquier tipo de imagenes y lograr
excelentes efectos fotograficos, y la paleta de color es casi infinita y la transicion de
un color a otro no genera inconvenientes.

En la opinion de Alex Russell (2011) la incorporacion de la tecnologia digital ha
generado un profundo cambio en la forma en que se crean los disefos y se aplican
las estampas. Segun él, pueden cambiar algunos de los paradigmas en las bases del
diseno textil impreso por técnicas tradicionales a medida que la impresion digital
reemplaza gradualmente a la serigrafia. Las mayores limitantes histéricas han sido
el colory la repeticién, el formato digital brinda total libertad a los disefadores en el
proceso de creacion dado que no presenta restricciones en estos aspectos.

2.1.2 — ESTILOS DE ESTAMPADQOS

Durante siglos se han desarrollado distintos tipos de disefios textiles y han sido
clasificados, segun su contenido, en diversas categorias. No todos los disefios
admiten ser categorizados en un solo grupo, algunos estan compuestos por
combinaciones de contenidos que los colocan en mas de una categoria. Alex Russell
(2013) afirma que existen seis grupos de tipologia de estampados, a diferencia de
Amanda Briggs que sostiene que son cuatro las principales categorias.

Se toma como referencia la afirmacién de Alex Russell dado que contiene mayor
variedad, lo cual permite una clasificacién mas exacta de cada disefio. Dichos
grupos son: disenos florales, geométricos, disefios graficos, conversacionales,
estilos historicos y estilos geograficos.



- DISENO FLORAL

El disefio floral es la tematica mas popular y universal en
los estampados textiles. Esta categoria se ha disefiado y
reinterpretado en una gran variedad de estilos. Los disefios
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florales también son llamados “disefos botanicos” esta
denominacion se utiliza tanto para cubrir la variada gama
de elementos vegetales plasmados en ellos, como para

describir los disefos pintados con gran detalle (realistas), ya
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qgue recuerdan a las ilustraciones de libros de botanica.
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Segun Alex Russell (2013), la popularidad del estilo floral esta k d )
dado principalmente por la influencia histérica de los tejidos asidticos en el disefio
textil mundial. En estos, las flores aparecen con gran presencia, de un modo destacado
y es el elemento principal en la mayoria de los disefos.

- DISENOS GEOMETRICOS Y DIBUJOS ABSTRACTOS

Los disefios geométricos y abstractos son dibujos no figurativos, no guardan
semejanza con algo real. Al igual que los disefios florales han estado asociados al
diseno textil desde su aparicion. Los ejemplos mas clasicos son las rayas, los lunares y
los cuadros. Simon Clarke comenta que después del floral, los circulos y los puntos de
polka son el estilo de estampacién mas popular.

Segun Alex Russell (2013) el origen de algunos disenos geométricos esta basado en
estructuras y ligamentos de tejidos, como por ejemplo los cuadros y las espigas. Pero
en otros su origen no es tan claro, han ido evolucionando a tal punto que es complejo
deducir su punto de partida. Algunos han sido influenciados por el arte isldmico y las
artes decorativas de Grecia y Roma clasicas, principalmente los disefios de arabescos
son los que se asocian a estas culturas.

Disefo: Suse Schroder

- DISENOS GRAFICOS

Los disefos gréficos estan formados principalmente por textos o nombres de
marcas, acompanados en algunos casos de imagenes. Alex Russell (2013) afirma que
los disefos gréficos son los més utilizados en el sector de la moda, especificamente en
ropa deportiva, trajes de bano y prendas de jean.
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Disefo: Marc Burton

- DISENOS CONVERSACIONALES

Los disefios conversacionales son disefos
figurativos que contienen objetos o cosas reales
pero que no son flores. El éxito de un disefo
conversacional dependera de su contenido, sus
tematicas se encuentran ligadas a las modas
de cada periodo. Algunos son considerados
atemporales, como por ejemplo los estampados
que simulan pieles de animales o el camuflado, al

ey

Disefio: Dominic Crimson

igual que la utilizacion de pajaros como elemento principal.

- ESTILOS HISTORICOS

El estilo histdrico se basaenlos elementos decorativos
de un periodo o corriente artistica determinada.
Generalmente son creados para unir un disefio a
un punto especifico del pasado y también pueden
estar basados en estilos anteriores. Dentro de
esta clasificacion existen subcategorias que estan
determinadas por el periodo de tiempo captado
y expresado en el disefio; por ejemplo, el estilo
“retro” se inspira en el pasado cercano (década de
los 70 aproximadamente). Los disefios histéricos se
destacan por ser utilizados en textiles de decoracion,
las veces que son empleados en el rubro de la moda
suelen hacer referencia a momentos del pasado
cercano.

- ESTILOS GEOGRAFICOS

Los disefios geograficos son aquellos inspirados en una determinada cultura,

generalmente asociada a un lugar especifico. Se utilizan varias denominaciones para

este grupo, pero lo mas comun, es que reciban el nombre del lugar o la cultura en

los que se han basado. Alex Russell (2013) sostiene que el comercio entre paises y

culturas es un gran influyente en esta categoria de estampados; la variada gama de

estilos geograficos esta dada por la participacién de los textiles en la larga historia

del comercio.
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2.2 —LA FUNCION DE LOS ESTAMPADOS

Es necesario un breve acercamiento a la funciéon que cumplen las estampas para
contextualizar el por qué de los estampados. Su funcién tiene que ver con lo visual
y en menor medida lo tactil. Debido al grado de profundidad que implicaria, no
se describiran las funciones del estampado por completo, pero si es importante
destacar el vinculo entre disefio de estampa y significacion, funcion principal de los
textiles estampados, a mi entender.

“Tanto si somos conscientes de ello como si no, el estampado es una parte
esencial de nuestras vidas. Analizamos de manera subliminal los estampados
que aparecen ante nuestros ojos, tanto en las formas que se producen de ma-
nera natural como en los disefios hechos por la mano del hombre. Utilizamos
estos estampados para interpretar el mundo que nos rodea”

(Drusilla Cole, 2007)

El diseno de estampados es una de las primeras manifestaciones culturales y artis-
ticas del ser humano, a través del cual se expresan ideologias, pensamientos, emo-
ciones, momentos. La respuesta a su funcién nos lleva hacia el camino de la signifi-

cacion, la narrativa, la imaginacién, la comunicacién y la cultura.

Segun Saltzman (2009) el disefo textil se ha transformado en un signo de libertad,
cumple un rol social, es un medio de expresion estética, religiosa y cultural, a través
del cual se emiten mensajes por medio de motivos, figuras, colores y texturas re-
presentados en ellos. El textil dejé de ser sélo un medio de proteccion, adquirié un
valor simbdlico que da identidad y pertenencia a los individuos.

Jongerius (2010) afirma que el disefio de superficie es uno de los instrumentos que
define el vinculo entre “las personas y las cosas”, es un recurso poderoso, es la piel,
es color e imaginacion.
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2.3 —DISENO DE AUTOR

Como punto de abordaje a este concepto se plantea la interrogante jqué es la au-
toria? Segun el diccionario Oxford Lenguages, se define autoria como “cualidad o
condicién de autor, especialmente de una obra literaria, cientifica o artistica”. Cuan-
do se habla de autoria de una obra se destaca que debe ser original. Se entiende
por original, aquellas obras que surgen de la creacion espontdnea y se distinguen
por su innovacion.

Sualquin (2016) establece que, el disefio de autor es considerado como tal cuando
resuelve necesidades a partir de su propio estilo e inspiracién, con una concepcién
basada en la personalidad y en la comunicacién de la propia identidad. El disefio
de autor implica un amplio proceso de investigacién para determinar una resolu-
cién original, que se aleje de lo convencional y que posea un significado. Cuando se
habla de autenticidad es necesario considerar al disefio como personal. El creador
desarrolla el concepto y decide qué mensaje comunicar, puede utilizar cualquier
medio que necesite para expresarse.

2.4 — FIBRAS TEXTILES

Juan C. Pesok (2004) afirma que las fibras textiles son todas aquellas fibras que pue-
den ser hilables, esto quiere decir, que, con otras fibras, sean capaces de formar un
conjunto en el que todas estén mas o menos paralelizadas. Luego se procesan para
convertirse en hilados para crear tejidos.

Las fibras textiles se clasifican segun su origen, las mismas pueden ser de origen
natural o quimico. Segun Parramén Ediciones S.A. (2009), dentro de las fibras natu-
rales existen fibras de naturaleza vegetal (compuestas de celulosa) o animal (com-
puestas por proteinas). Las fibras quimicas pueden ser fibras artificiales, creadas a
partir de la transformacion de polimeros naturales, o fibras sintéticas, fabricadas a
partir de polimeros obtenidos principalmente de forma industrial de derivados de
petréleo.
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ANIMALES

v

Lanas
—> Pelos (Camélidos, cabra, caballg,

conejo, liebre, camello)
—>  Sedas

NATURALES VEGETALES ——>  Semilla o fruto (algodén, coco, kapoc)
——— Tallo (lino, yute, ramio, urena)
> (afamo

—  Hoja (sisal, rafia, palmas)

MINERALES [:: Naturales (vidrio)
Transformadas (ora, plata, cobre)

ARTIFICIALES ————  Proteinas : Caseina, legunimosas
(Pordisolucién) L5 Celulésicas: Viscosa (rayén, viscosa, rayén fibrana), paper,

Polimeros naturales estéres de celulosa (diacetato, triacetato, trilan),
, de procedencia animal acetato (acetato de celulosa, raydn de acetato)
QU“V”CAS geget —>  Algunicas

—  (aucho y goma

SINTETICAS ———  Poliamidas, poliéster, acrilicas, vinflicas,

{Par reaccidn) raliviabama clarcafibes

Al procesar las fibras se obtienen hilados, con los cuales se crean tejidos. Parramén
Ediciones S.A. (2009), define tejido como “género obtenido en forma de ldmina mas
0 menos resistente, eldstico y flexible, mediante el cruzamiento y enlace de hilos”.
Los tejidos se obtienen entrelazando hilados y dependiendo del tipo de tejeduria
que se utilice, se pueden clasificar en tejidos planos, de punto o no tejidos. Los
tejidos planos estan compuestos por una urdimbre que son los hilos que van en
sentido longitudinal y una trama que son los hilos que se entrecruzan en sentido
transversal. Dependiendo del método de construccion se pueden clasificar en Raso
o Satén, Tafetan y Sarga. Los tejidos de punto se forman con al menos un hilo que
se entrelaza a si mismo y se pueden realizar de forma manual o con maquinas. Los
no tejidos se obtienen a partir de comprimir fibras y luego aplicar calor, friccién o
productos quimicos.
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2.4.1 — POLIESTER

El poliéster es una fibra sintética obtenida a partir de productos quimicos derivados
del petréleo. La produccion de poliéster implica diversos procesos, entre ellos, la
refineria del crudo (materia prima) para descomponerlo y crear el polimero (PET).
El mismo serd modelado e hilado en fibras, que posteriormente se tejen y forman
el textil.

SegunJuan C.Pesok (2004), las propiedades mas destacables de las fibras de poliéster
son: un alto médulo inicial, lo que la hace una fibra rigida con muy buena resistencia
al arrugado; posee una alta resistencia a la traccion y la abrasién, lo cual genera que
los textiles de poliéster sean mas duraderos que los de fibras naturales; presenta un
buen comportamiento al termofijadoy texturizado, es compatible para ser mezclada
con fibras de algoddn y lana, es resistente a hongos y otros microorganismos, asi
como a moderadas agresiones quimicas, es facil de lavar, seca muy rapido y no se
encoge. Como propiedades menos favorables se pueden mencionar las siguientes:
son muy inflamables al ser mezcladas con fibras celulésicas, presentan una baja
absorcion de humedad, generan cargas electrostaticas y tienen mayor tendencia a
la formacién de peeling.

En la actualidad existe una gran diversidad de textiles de poliéster, de variadas
texturas, gramajes, acabados y tecnologias. Los cuales imitan muy bien a los
textiles de fibras naturales, logran el aspecto y el tacto desde una seda hasta piel.
A pesar de ello, socialmente aun se siguen considerando inferiores frente a los
naturales, debido principalmente que, al ser de origen quimico, se los asocia a la
concepcién de contaminacion

y baja sustentabilidad.

Teniendo esto presente se
decide ahondar en el impacto l
que genera la produccion

de textiles de poliéster y la [
produccién de tejidos naturales ' )
y analizar los resultados. Como
representacion de  tejidos [
naturales se toma el algodén, f
dado que es la fibra natural
de mayor consumo a nivel

mundial.
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Elena Salcedo en su libro “Moda ética para un futuro sostenible” (2014), sostiene
que actualmente, el poliéster es la fibra mas utilizada a nivel mundial en la industria
textil, correspondiendo al 48% de la produccion, seguida por el algodén con un
32%. Analiza el impacto medioambiental que generan estas fibras en base a seis pa-
rametros: uso de energia/emisiones de gases de efecto invernadero, uso de agua,
uso de suelo, uso de quimica, relacién con la biodiversidad y residuos sélidos. De-
termina, por un lado, que el poliéster estd basado en recursos naturales finitos y no
renovables, que requiere un consumo importante de productos quimicos y energia
y que no es biodegradable. Por otro lado, define que el cultivo de algodén exige
un gran consumo de agroquimicos y de agua, que degrada la fertilidad de la tierra,
contamina acuiferos y la cadena alimentaria, genera problemas de salud para las
personas y también genera problemas en cuanto al trabajo infantil, la explotacién
de recursos humanos y pobreza.

Al hablar de poliéster, es necesario considerar que es un material que permite ser re-
ciclado y actualmente se cuenta con una gran variedad de textiles creaado por me-
dio del reciclaje. El poliéster reciclado es una fibra sintética que se produce a partir
de los residuos de poliéster de preconsumo y posconsumo, la mayor parte de estos
residuos son los productos textiles usados y las botellas de plastico. El proceso de
reciclaje se puede llevar a cabo por medio de dos sistemas: reciclaje mecanico y reci-
claje quimico. El reciclaje mecanico es el mas utilizado y consiste en recuperar fibras
textiles después de sumanipulacion mecanica. Es el proceso mas simpley el que ge-
nera menor impacto, ya que, requiere menos energia y menor utilizacién de quimi-
cos. Dentro del mismo se pueden encontrar tres métodos de aplicacién: deshilacha-
do, desentranado y triturado. Su gran limitante es que no permite la hilatura de hilos
finos. El reciclaje quimico consiste en la regeneracion de las fibras sintéticas a partir
de procesos de disolucidon que despolimerizan las moléculas de las fibras textiles,
que luego se repolimerizan para obtener nuevas fibras aptas para sustituir a las fibras

virgenes. ﬁ

Reciclaje de poliésterpoliéster
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Elena Salcedo (2014), destaca que las grandes ventajas del poliéster reciclado frente
al convencional son: el ahorro energético (hasta 85%), disminucién de emisiones de
Co2 (hasta un 75%) y que evita la utilizacién de los recursos virgenes no renovables.
Por ultimo cabe mencionar, que paulatinamente se estan desarrollando nuevas al-
ternativas al poliéster tradicional, especificamente los biopolimeros. Los mismos
son materiales sintéticos, creados a partir de materias primas renovables, como el
maiz, el aceite de ricino y la cafna de azucar, en vez de petréleo. Las propiedades de
los tejidos son similares a las del poliéster tradicional, pero aun no existe gran varie-
dad de textiles y dependiendo el pais es complejo poder obtenerlos, en el mercado
local por ejemplo aln no estan disponibles.

En base a estos datos, se concluye que, a nivel de respeto con el medio ambiente
hoy dia el poliéster puede considerarse igual o incluso menos contaminante que
el algodén y presenta una gran ventaja frente a la produccién del mismo: el pro-
ceso de elaboracién de las fibras de poliéster, a diferencia del cultivo de algodén,
mantiene una relacién poco perjudicial con la biodiversidad, destacando que no se
efecttiia explotacion de recursos humanos ni contaminacién en acuiferos y cadena
alimentaria. Cémo problematica principal del poliéster se considera que no es bio-
degradable, pero ello deriva en una de las principales bondades que presenta: la
aptitud de ser reciclado constantemente, lo cual disminuye el consumo de materias
primas virgenes y posibilita una economia circular de los recursos.

Por ultimo es necesario hacer foco en las posibilidades que se visualizan a futuro,
con el desarrollo de estas nuevas alternativas mas sustentables como son los biopo-
limeros el poliéster comienza a posicionarse en un lugar igual o superior a las fibras
naturales. No sélo por su ecologia sino también porque, por medio de los avances
tecnoldgicos, las propiedades poco favorables del poliéster comienzan a solucio-
narse. También cabe mencionar la clara tendencia social hacia un consumo dismi-
nuido de fibras de origen animal, lo cual limita la diversidad de textiles naturales.
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CAPITULO 03
SUBLIMACION TEXTIL

3.1 — ANTECEDENTES

El proceso de impresion por sublimacién fue descubierto en el afio 1957 por Noel
de Plasse. En su investigaciéon pudo observar que la tinta contaba con la capacidad
de cambiar de estado sélido a gaseoso, sin pasar por el estado liquido, al llegar a
una temperatura de 190 °C. A este cambio lo denominé “sublimacién”y hoy en dia
es la base para la impresién por transferencia.

La estampacion por sublimacién textil es el proceso de transferir unaimagen, creada
con tintas especiales sobre un papel llamado transfer, a un textil compuesto por
fibras de poliéster. El proceso de transferencia se realiza al aplicar calor y presion, por
medio de una prensa térmica, sobre el textil y el transfer que contiene la imagen.
El calor de la prensa causa el proceso de “sublimacion’, convierte la tinta a estado
gaseoso Y dilata los polimeros del textil, de tal manera que el gas penetra en el
mismo. Segundos después cuando la superficie comienza a enfriar, la tinta vuelve a
su estado original sélido y los polimeros se cierran, generando un encapsulamiento.
Debido a ello es que el material no percibe variaciones al tacto, la tinta pasa a
formar parte del textil. La técnica también se puede utilizar para estampar variados
soportes, tales como azulejos, tazas, metal,entre otros,los mismos deben tener un
recubrimiento de poliéster para que la tinta se adhiera.

La técnica se introdujo a principios de 1960 pero fue en la década de los 70 que
comienza a ganar popularidad en la aplicacion de diversos articulos. En sus
comienzos, la técnica se aplicaba por medio de serigrafia, luego se incorporan las
impresoras. Por un periodo, al no contar con impresoras de color, las imagenes se
realizaban en blanco y negro, finalmente con la aparicién de las impresoras INKJET
se pudo incorporar color a las impresiones. Eran las Unicas impresoras aptas para
sublimacién, ya que es necesario que el equipo no genere temperatura en el
proceso de transferir la tinta al papel, para no activar la tinta.

Con los avances y el desarrollo tecnolégico hoy en dia la impresién por sublimacion
combina la tecnologia digital para crear productos de todo tipo para la industria.
El uso de la tecnologia permite editar los disefios previo a transferirlos al papel y
reproducirlos facilmente por medio de la impresion.
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- ANTECEDENTES EN URUGUAY

Como antecedente a nivel local, en cuanto a produccién, se toma la empresa
KIME, una de las primeras en incorporar la sublimacién en Uruguay y se realiza una
entrevista a Miguel Colagiacomo, su fundador.

Kime se dedica desde sus inicios a la estampacion, principalmente de prendas
deportivas. Miguel explica que al principio se estampaba por serigrafia, se creaba
manualmente la matriz para cada estampa, por medio de papeles o planchas de
offset, las cuales se utilizaban para impedir el paso de la tinta. La serigrafia tenia
una gran limitante, no era posible estampar por completo las camisetas de deporte,
dado la rigidez que suponia en el material. Las mismas, se debian confeccionar, por
ejemplo: para formar franjas de colores, era necesario cortar piezas en cada color de
tela, unirlos por costura y luego estampar sélo los numeros y letras. Debido a esta

limitante surge el acercamiento a la técnica sublimacion.

“Fuimos los primeros en dedicarnos a la sublimacion textil por necesidad. En Europa
hacian camisetas de futbol que no tenian costuras para formar las franjas de colores,
era una tela entera, que adentro era blanca y afuera tenia los colores, pero tampoco
era rigida como la estampa de serigrafia. Viendo ese producto, empezamos a
investigar cdmo se hacia, asi llegamos a la técnica sublimacion. Conseguimos las

primeras tintas en Argentina, las trajimos y empezamos a estampar“

“Los papeleslos haciamos por serigrafia, una matriz para cada color, y se estampaban
en una mesa aspirada, porque sino,al estampar con los marcos grandes, el papel
queda pegado al shablon. Después, por calor y presion, en la prensa, se transferia
el disefio a la tela”. Durante muchos afos se trabaja la sublimacién por serigrafia
artesanal (creacion de la matriz de forma manual) luego con la incorporacién
de la computadora, se comienza a imprimir las matrices y posteriormente con
las impresoras para sublimacion se deja de usar la serigrafia y directamente se
imprime el disefo para sublimar.“La impresora facilité muchisimo el trabajo, poder
reproducir todo tipo de imagenes sin limite de colores y hacer la cantidad que
quieras de forma rapida”.

Hoy en dia, KIME sigue estampando por serigrafia, pero su principal enfoque esta
en la sublimacion. Cuentan con dos prensas, un plotter y su ultima incorporacion:
una calandra. Miguel considera que el principal valor de la técnica es “poder hacer
de todo”, poder aplicarlo a todo tipo de productos de diversas areas, “podés hacer
desde tazas hasta ropa de disefo, son infinitas las posibilidades”. Y considera como
principal debilidad que sélo pueda aplicarse a textiles o productos de poliéster o
con un recubrimiento del mismo.
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En cuanto a disefno se toma la marca “Mandinga” ya que es una de las principales
referentes en cuanto a disefio de estampados. Hoy en dia Mandinga cuenta con
una trayectoria de once afos en la industria y desde sus inicios su caracteristica
principal como marca fueron los estampados, afirman que son su principal sello y
su fuente de inspiracion cada temporada.

Prenda de Mandinga

Se centran principalmente en la
creacion de de disefios digitales y
combinacion de fotografiasanalégicas
con ediciones digitales, también en
algunos casos crean elementos de
forma manual que luego digitalizan y
forman parte de sus estampas.

Prenda de Mandinga
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Sus disefos se destacan por su
proceso de experimentacion,
fusionan estampas abstractas,
geometricas y elementos
figurativos realistas, sumado a sus
particulares paletas de colores.

Utilizan variadas técnicas de
estampacion, como sublimacion,
serigrafia e impresion directa.
Tambien crean disefio por medio
de los tejidos de las prendas.

Las bases fundamentales de la
sublimacién textil son iguales
tanto para la técnica aplicada
de forma artesanal como digital.
La composicion de las tintas y
el proceso a seguir es igual, la
diferencia radica en el desarrollo
del diseno de la estampa.

Prenda de Mandinga

En la técnica utilizada de forma artesanal la estampa se genera manualmente, lo

que permite un amplio proceso de experimentacién y exploracion con elementos

2 . : . e SR
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Disefio manual sublimado - Gimena Burgos

i i cotidianos, tanto naturales como artificiales,

para la generacion de texturas. También el
enfrentamiento con la creacién de paletas de
colores manualmente implica un gran desafio,
ya que el color que se visualiza en las tintas es
sustancialmente distinto al obtenido luego
de sublimar. Es un proceso a base de ensayo
y error que presenta constantes desafios que
van marcando el desarrollo y metodologia
de trabajo. El nivel de complejidad y el
tiempo que insume el método artesanal es
considerablemente mayor.
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En la técnica aplicada de forma digital el disefio se genera por medio de softwares
en un ordenador. A través del mismo es posible realizar ediciones de forma rapida,
tales como: edicién de color, composicion, combinacién de elementos, entre otras.
Lo cual agiliza los procesos que si se realizan manualmente insumen gran tiempo de
produccion y que muchos de ellos no es posible efectuarlos. También, a diferencia
del método artesanal, permite una rapida reproduccion, una vez creado el disefo

se puede imprimir la cantidad de veces que sea necesario, lo cual no es viable con

o

la técnica aplicada manualmente.

Disefo digital sublimado - Cocé Doldan

3.1.2 — EQUIPAMIENTO

A continuacién se describe el equipamiento basico necesario para poder aplicar
la técnica en la actualidad: ordenador, impresoras y prensas térmicas o calandra.
También es posible generar los transfer por medio de serigrafia utilizando tintas
de sublimacién, pero no se profundizard en esta técnica dado que no se va a
utilizar en el trabajo experimental de trasladar la impronta de gestos manuales a
reproduccion continuay también porque hoy en dia es una técnica complementaria
a la sublimacién pero no es excluyente para su aplicacion.
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- ORDENADOR

Es necesario contar con un ordenador (computadora) que cuente con los softwares
especificos para disefar y editar todo tipo de imagenes, como se menciona
anteriormente los mas utilizados son Adobe Photoshop y Adobe lllustrator,
dependiedno el tipo de imagen que se utilice es el programa que se seleccionara
para trabajar. El ordenador debe estar conectado con la impresora de sublimacién
conteniendo sus respectivos drivers y softwares.

IMPRESORAS

En la actualidad existen dos
tecnologias de impresoras que se
utilizan para sublimacién, impresoras
laser e impresoras INKJET. Se profundiza

i

en esta Ultima dado que es el modelo

de equipo mas utilizado para la técnica. VLA ViYL

Las impresoras de inyeccion de tinta, o

Inkjet, realizan la impresién inyectando tinta en el papel con una gran precision. La
mayoria, utilizan cabezales piezoeléctricos, los mismos tienen dentro un pequeno
depdsito de tinta y un cristal piezoeléctrico obstruyendo la tinta, al que se le aplican
cargas eléctricas para que se mueva y deje escapar pequenas microgotas de tinta al

papel.

Las impresoras para sublimacidon pueden dividirse en tres categorias segun la
superficie de impresién: formato pequeno, medio y ancho. Las de formato pequeio
suelen utilizar hojas individuales para imprimir y generalmente emplean sélo
cuatro colores de tintas, CMYK (cyan, magenta, amarillo y negro). Las de formato
medio y ancho imprimen por medio de bobinas de papel continuo y la cantidad de
tintas puede variar entre cuatro y once colores, principalmente en los equipos de
formato ancho. En cuanto a la superficie de impresion, la misma varia entre ocho
pulgadas y mas de sesenta pulgadas dependiendo el equipo. Otra caracteristica
es que la velocidad de impresion estd directamente relacionada con el formato
de la impresora, cuanto mayor es el formato del equipo mayor es la velocidad de

impresion.
- PRENSAS TERMICAS Y CALANDRAS

Existen multiples modelos y tamafios de prensas y calandras utilizados para
textiles, a continuacién se detallan algunos de ellos (no se tienen en cuenta las
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Prensa térmica

- Prensa tipo almeja

Las prensas tipo almeja son las mas comunes para
la sublimacién. La platina inferior permanece fija,
mientras que la superior se mueve hacia arriba y
hacia abajo. Dado que la platina superior no se abre
perpendicularmente a la platina inferior.

- Prensa pivotante

En las prensas de este tipo, la platina caliente pivota
hacia un lado para permitir el ingreso del producto
prensado. Dado que la platina superior se mueve hacia
arribay hacia abajo manteniéndose paralelaala platina

inferior.

- Prensa plana de formato grande

Estas prensas vienen en versiones manuales, semiautomaticas y automaticas. Su
principal uso en la industria es para la estampacion de textiles.

- Calandra

La calandra cumple la misma funcién
que la prensa térmica pero se realiza
de forma continua. Consta de unos

rodillos, que van arrastrando la tela

Calandra de sublimacion
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Colocacion de transfer

3.2 —SUBLIMACION TEXTIL ARTESANAL
3.2.1 — ETAPAS BASICAS DEL PROCESO
- DISENO

El primer paso es la creacion de
un disefo o estampa, el mismo se realiza
de forma manual utilizando las tintas de
sublimacién para el método artesanal. Se
hace sobre un papel que actuara como
soporte para transferir las tintas al textil.
Para la creacion del diseno se puede ex-
plorar con cualquier tipo de elemento que
genere texturas y existe infinita variedad
de combinaciones y composiciones posi-
bles. Es un proceso de experimentacion y
el resultado dependera de la creatividad
de cada persona y el tiempo dedicado.
Una vez creado el disefo es necesario de-
jar secar la tinta antes de proceder a la si-

guiente etapa de prensado. Disefio pintado a mano

- PRENSADO

4

til. Primero se coloca la tela en la prensa térmica y
luego el papel, haciendo contacto el lado impreso
con el soporte. Por medio de la temperaturay la pre-
sion que ejerce la prensa, es posible que la tinta se
transfiera al textil. Durante este proceso, debido a la

Por medio de una prensa térmica se transfiere el
diseno creado sobre el papel transfer hacia el tex-

temperatura a la que son sometidos los textiles,es
posible que se encogen. Esta reduccion puede ser significativa o no y varia depen-
diendo el textil que se utilice y en menor medida el diseno que se estampe.

Durante el proceso de prensado hay tres factores importantes que se deben tener
presentes: temperatura, tiempo y presién. La combinacion de estos determinara el
resultado final. Es necesario realizar una serie de pruebas hasta encontrar el resul-
tado deseado.
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También se debe tener en cuenta que las variaciones que se realicen deben
involucrar un factor por vez, por ejemplo, si se percibe falta de transferencia de tinta
al textil variar la temperatura, luego si no resuelve el problema aumentar el tiempo
de prensado o la presidn y asi sucesivamente.

La temperatura es fundamental para que ocurra el proceso de sublimacién. La
misma varia segun el tipo de soporte que se utilice y esta directamente relacionada
con el tiempo. Para textiles compuestos 100% por fibras de poliéster se recomienda
utilizar 190°C durante 50 segundos a presion media.

El tiempo de prensado varia segun el soporte que se utilice y como se menciono
anteriormente esta directamente relacionado con la temperatura. En textiles el
tiempo varia entre 45 y 60 segundos aproximadamente.

La presion viene determinada por cuanta fuerza aplica la prensa al soporte. En la
mayoria de los productos, la sublimacion requiere una presion media. En prensas
digitales es mas sencillo y preciso lograr una presion media, en prensas manuales se
requiere varias pruebas hasta encontrar el punto adecuado.

3.2.2 — MATERIALES DE CONSUMO
- TINTAS

Las tintas de sublimacion estan compuestas por particulas de tintura sélidas
suspendidas en un liquido portador, que '
al crear el disefio se transfieren al papel
transfer. Los colores al ser aplicados se
ven con baja saturacidon, esto se debe a
que la tinta tiene muy poco color hasta
que aumenta de temperatura. Los valores
elevados de temperatura y presién dentro
de la prensa térmica o calandra, hacen
que las particulas sélidas de tintura
presentes en el papel transfer se sublimen
hasta convertirse en un gas coloreado. La
temperatura y la presidon causan que los
polimeros del sustrato se dilaten, el gas llena los polimeros y cuando la prensa se
abre y los polimeros se cierran, el mismo queda atrapado dentro de las moléculas.
Cuando el sustrato se enfria, el gas se convierte nuevamente en sélido y quedan
encapsulados dentro de los poros del textil.
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Las particulas de tintura estan disefiadas para unirse Unicamente a polimeros de
poliéster. Cuanto mayor es el contenido de polimeros del material, mas tintura se
unird a él y mayor sera la saturaciéon lograda en la imagen final. Esto explica por
qué no se pueden sublimar textiles de fibras naturales: simplemente no hay fibras
que reciban las tinturas presentes. También se debe tener en cuenta que las tintas
de sublimacién son semitransparentes, por lo cual el color del textil afecta el color
final del estampado. Para obtener colores fieles al disefio original es necesario que
el textil sea blanco.

- PAPEL

Se puede utilizar cualquier tipo de papel como transfer para estas tintas. La
eleccién del mismo puede jugar un rol experimental dentro de la técnica artesanal
si asi se desea. El resultado que posteriormente se va a obtener depende en gran
parte del grosor, textura y color del papel. Para que las figuras y colores sean lo mas
fiel posible a las texturas originales de cada elemento utilizado, se debe optar por
papel blanco, sin trama y de gramaje bajo/medio (90gr aproximadamente).

3.3 —SUBLIMACION TEXTIL DIGITAL
3.3.1 — ETAPAS BASICAS DEL PROCESO
- DISENO

El primer paso es la creacién y desarrollo /
del disefio/ imagen a estampar. El mismo es
creado de forma digital utilizando softwa-
res especificos.

A diferencia de otras técnicas de estampa-
cién, la sublimacion digital permite repro-
ducir todo tipo de imagenes. Para obtener )
resultados de buena calidad, se deben rea-
lizar disefos en alta resolucion (300dpi), ya
que en los siguientes procesos se transferira

e TL

Disefo digital

lo que se elabora en la etapa de creacion.
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“Desde la perspectiva digital, es importante reconocer la influencia que tiene el
software sobre el proceso de diseio.” (Rusell, 2011, p.130).

La correcta eleccion del programa con el cual se va a trabajar es esencial para
obtener los resultados esperados. El mismo se define en base al tipo de imagen que
se pretende trabajar. Para imagenes fotograficas el software mas utilizado es Adobe
Photoshop y para disefios vectoriales Adobe illustrator.

Photoshop es un programa que se utiliza para editar o crear imagenes fotograficas
por medio de una amplia gama de herramientas como: pinceles, lapices, rellenos,
formas, relieves, efectos, etc. La edicion se realiza a través de multiples capas de
trabajo, lo que ayuda a optimizar el tiempo a la hora de cambios. A pesar de que el
objetivo principal de este programa es la edicidn de fotografias, en la actualidad es
usado para crear imagenes, patterns,logos, graficos, entre otros.

lllustrator es un software destinado a la creaciéon de material grafico ilustrativo en
forma de vectores. Su entorno se compone por mesas de trabajo, lo que permite
tener varios espacios a la vez. Su interfaz es mas sencilla, se accede facilmente a las
herramientas y también posee gran versatilidad. Una de las grandes ventajas del
programa es que al usar vectores las imagenes o graficos mantienen su resolucion al
ser escalados a diversos tamanos, lo cual permite una 6ptima edicion. En la industria
textil es muy utilizado para la creacion de estampas al igual que Photoshop.

IMPRESION

El diseno anteriormente realizado, se imprime en una impresora inkjet o
laser especial, la cual utiliza tintas desarrolladas especificamente para sublimacion.
Dicha impresion se realiza sobre papel transfer, el cual podra utilizarse por Unica
vez.

La calidad de impresion esta directamente relacionada con la imagen previamente
creada y también con la impresora, tinta y papel que se utilicen.

- PLANCHADO O PRENSADO

A través de una prensa térmica se transfiere el disefio anteriormente impreso sobre
el papel que actua como transfer, hacia el textil compuesto por fibras de poliéster.
Primero se coloca la tela en la prensa térmica, luego el papel transfer y se cierra la
prensa, logrando mediante presion y calor que la tinta se transfiera al textil. Como
se menciona anteriormente en el punto 3.4.2 “ Etapas del proceso “ existen tres
factores fundamentales a tener en cuenta a la hora del prensado, la temperatura, la

presiény el tiempo.
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Las tres etapas mencionadas, disefio, impresién y planchado, son un breve acerca-
miento a las etapas basicas que cubren sélo el proceso de estampacion. En dicha
descripcidn, no se hace referencia al proceso previo de desarrollo de disefio ni a las
etapas posteriores a la estampacion del textil.

3.3.2 — MATERIALES DE CONSUMO
- TINTAS

La base y composicién de las tintas de uso digital para impresoras son muy
similares a las tintas de uso manual anteriormente mencionadas. Son particulas de
tintura sélida suspendidas en una base o liquido portador. Estas particulas de tin-
tura, por medio de la impresion, se trasladan al papel transfer y mediante calor y
presién (en la prensa térmica) se activan y se convierten en un gas coloreado que
penetra en el textil. Se debe tener en cuenta que no existe tinta de color blanco para
sublimacién, si un diseno utiliza dicho color, este aparece como un espacio sin tinta
en el papel transfer por lo cual se vera el color del sustrato.

La mayor diferencia que presentan las tintas de uso manual con el digital es la con-
sistencia, la tinta artesanal es una pasta soluble en agua mientras que la de uso
digital es liquida para poder fluir dentro de los canales de la impresora.

- PAPEL TRANSFER

Para la estampacién por sublimacién se utiliza papel transfer. Es un papel
especial que funciona como soporte para transferir tintas a otro sustrato, el cual po-
dra ser utilizado por Unica vez. Hay una gran variedad de grosores, tamafos, com-
posiciones y tiempos de secado, pero su funcionalidad es la misma. Al ser utilizado
sobre textiles de poliéster, la estructura de la fibra de la tela no se modifica, esto
quiere decir que al tacto no se perciben variaciones luego de ser estampado.

También existen otros tipos de papeles que se utilizan bajo esta técnica, como por
ejemplo papel con recubrimiento de polimero que permite estampar sobre textiles
de fibras naturales, vinilos sublimables, entre otros. La estampa con estos papeles
tiene menor durabilidad dado que la tinta no penetra en el textil sino que queda
sobre la capa de polimero que contiene el papel y éste se adhiere al textil. Esta capa
genera rigidez en la tela y la resolucién y colores obtenidos al final del proceso son
sustancialmente menores.
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3.4 —FORTALEZAS Y DEBILIDADES DE LA TECNICA

La sublimacion es una de las técnicas de estampacion textil mas utilizada en la ac-
tualidad. Ademas de las nuevas posibilidades que ofrece en cuanto a disefo aporta
beneficios adicionales al proceso de produccién. A continuacién se describen las
principales fortalezas y debilidades de la técnica.

FORTALEZAS Y DEBILIDADES

DISENO PRODUCCION RESPETUQSA CON
. (o i EL MEDIOAMBIENTE

Experimentacion - reproduccion de o

imagenes - colores ilimitados - edicion Recursos naturales - fijacion del
colorante - reciclaje

DATO VARIABLE ECONOMIA

Multiples disefios dentro de un mismo Dato variable - produccion a demanda

tiraje - color y diseno

PRODUCCION BAJO DEMANDA CARACTERISTICAS TECNICAS

No generar stock Estructura de la fibra - durabilidad -
poliester

- DISENO

Por un lado, la técnica de sublimacién textil aplicada de forma artesanal per-
mite un amplio proceso de experimentacion, lo cual enriquece y genera valor agre-
gado tanto al textil como al producto final que se crea. Con el paso del tiempo los
procesos manuales han sido reemplazados por procesos mecanizados o realizados
a base de instrumentos tecnoldgicos, debido a ello es que los productos artesa-
nales son cada vez mas valorados y cotizados en la industria. Su cotizacién es tan
elevada, por el nivel artistico que adquiere cada pieza y el tiempo y complejidad
gue insume la creacién, que en algunos casos no es viable la opcién de trabajos a
gran escala, dado que es necesario pintar manualmente cada papel con el disefo a
estampar.
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Por otro lado, la estampacién por sublimacion digital, ofrece a los disefiadores una
serie de opciones de las que antes no disponia. Los efectos fotograficos y las transi-
ciones de un color a otro son dificiles o imposibles de obtener con la estampacion
serigrafica o los métodos mas antiguos, pero sencillos con esta tecnologia. Las pa-
letas de colores ya no tienen que ser limitadas, dado que el costo de produccion al
trabajar con muchos o pocos colores es el mismo. La idea de producir en serie dise-
nos con un numero ilimitado de colores era impensable con las tecnologias conven-
cionales. La sublimacién digital ofrece posibilidades de personalizacién, cualquier
cambio en el contenido o las proporciones de un disefo se aplican de inmediato y
se rectifica también de inmediato si es necesario. Los disefios especificos solo tienen
que redimensionarse para adaptarse a las diferentes prendas por ejemplo, algo que
con la estampacion serigrafica resulta econémicamente prohibitivo, ya que es ne-
cesario disponer de un juego de shablones para cada tamano del disefio. También
pueden obtenerse rapidamente pruebas de color y tamafo sin inversidn extra de
tiempo y dinero.

La combinacion de ambos métodos de aplicacion permite trasladar la impronta del
diseno artesanal a su reproduccién a escala, ya que, por medio de herramientas di-
gitales se desarrolla la productividad de efectos manuales del estampado por subli-
macion.

- DATO VARIABLE

Esta técnica de estampacion al no utilizar matrices, placas, ni peliculas posibi-
lita lo que llamamos dato variable, multiples disefios dentro de un mismo tiraje. Si se
desea, es posible reproducir una sola unidad de cada disefo bajo el mismo costo de
produccion, lo cual con las tecnologias convencionales no era viable ya que requie-
ren una alta inversion para shablones u otros elementos.

Gracias a esta caracteristica y la anteriormente mencionada, se logra la personaliza-
cién y exclusividad, atributos que se han convertido en bases fundamentales de la
sublimacion textil dadas las exigencias del mercado actual.
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- PRODUCCION BAJO DEMANDA

Permite realizar pequefios tirajes compuestos por una gran variedad de di-
sefos, en muy bajos tiempos de produccién. Gracias a ello es posible producir a
demanda, esto quiere decir que cada empresa puede elaborar sus productos a me-
dida que los clientes compran, sin la necesidad de generar stock. Es una opcién
viable cuando se trata de empresas pequenas o medianas que su produccion y or-
ganizacién permiten esta forma de trabajo, para empresas mdas grandes no es una
opcion factible.

La produccién bajo demanda favorece tanto la economia como la ecologia de cada
proyecto.

- PRODUCCION RESPETUOSA CON EL MEDIO AMBIENTE

La industria de la estampacion textil ejerce un efecto altamente perjudicial
sobre el planeta. No obstante, hay que reconocer que los estampados y disefios
significan una parte fundamental de las personas. Ayudan a crear la identidad y
constituyen una parte vital de la cultura. La sublimacion se puede considerar una
de las técnicas de estampado textil mas ecoldgicas si es utilizada conscientemente.
En el proceso no se usan placas, shablones ni etapas de pre impresién, no se des-
perdician ni contaminan recursos naturales tales como el agua, que otras técnicas
es realmente significativo el consumo y contaminaciéon que generan. También en
términos de consumo de colorante el proceso resulta mucho mas eficiente, en la
estampacion por serigrafia por ejemplo, solo un sesenta por ciento del colorante
utilizado queda fijado sobre el tejido y el resto se desperdicia en el proceso poste-
rior de lavado. Por el contrario, con la sublimacién sélo una cantidad insignificante
de colorante tiene alguin impacto medioambiental. Ademas los textiles impresos
mediante dicha técnica tienen una mayor durabilidad, gracias a que los tintes son
mas resistentes a agentes abrasivos que los utilizados en otros métodos de estam-
pado.
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El mayor desperdicio que genera esta técnica es el papel, al igual que los textiles,
es cien por ciento reciclable y reutilizable, disminuyendo de esta forma el impacto
causado. Hoy en dia la tecnologia de estampacion considerada mas amigable con
el planeta es la impresion directa sobre textil, hay que tener en cuenta que esto
también depende de cdmo se aplique la técnica, en algunos casos es necesario un
proceso de pretratado del textil y de vaporizacién post impresidon que aumenta el
nivel de contaminacién causado. Al igual que cualquier otro rubro, es necesario la
aplicacion responsable de cada técnica y ser conscientes del impacto medioam-
biental que generay se deben tratar los residuos de la mejor forma posible para que
sean reutilizados o reciclados para nuevos procesos.

- ECONOMIA

Es considerada econdmicamente, una de las mejores opciones tanto para
pequefas como grandes empresas. Como se menciona anteriormente no necesi-
ta placas, shablones, peliculas ni pruebas de preimpresién que insumen una gran
inversion inicial. Bajo el mismo costo de produccién se pueden utilizar infinidad
de colores y disefos, idea que es inviable con otros métodos de estampado dado
el valor y tiempo que requieren. También en caso de necesitar pruebas de color o
tamano se pueden hacer en minutos a costo minimo o nulo. Para pequenos em-
prendimientos es una opcion ideal ya que permite realizar reducidos tirajes de pro-
duccién compuestos por multiples disefios.

- CARACTERISTICAS TECNICAS

La principal cualidad que presentan los textiles estampados por sublimacién es que
la estructura de la fibra no se modifica, la mano del material no percibe variaciones.
Esto se debe a que la tinta de sublimacién mediante calor y presién cambia de esta-
do sélido a gaseoso penetrando en las fibras del textil dilatadas gracias a ese mismo
calor y presiéon ejercidos por la prensa térmica. Cuando la superficie comienza a
enfriarse la tinta pasa nuevamente a su estado original sélido y queda encapsulada
dentro de las fibras del textil. La misma pasa a formar parte del material, por lo que
su fijacion es realmente superior en comparacion a otras técnicas, la durabilidad y
resistencia a los agentes abrasivos también se incrementa. La mayor limitante de
esta técnica es que sélo puede aplicarse sobre textiles compuestos por fibras de
poliéster, no es posible estampar sobre fibras naturales.
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En base a las fortalezas y debilidades anteriormente descritas, se concluye que, la
forma de obtener los mejores resultados, en base a los objetivos propuestos, es
fusionar el método de aplicacion artesanal con el digital, para aprovechar los bene-
ficios de cada uno. El método artesanal permite un amplio proceso de experimen-
tacion y exploracion de texturas, pero hay que considerar que es un procedimiento
lento que requiere gran inversién de tiempo, lo cual lo hace poco eficiente en cuan-
to a produccion. Al fusionarlo con el método digital tomamos las bondades que
ofrece este ultimo, la posibilidad de realizar cambios en el disefo, ya sea de color,
escalas, composiciones, etc, para maximizar el uso de cada estampa creada manual-
mente y el poder llevar, por medio de la creacion de rapport, la impronta artesanal
a estampacién continua.

3.5 —AREAS DE APLICACION

A lo largo de la historia los estampados han constituido una parte fundamental de
la vida y la cultura del ser humano. Si bien en su mayoria no aportan ninguna fun-
cionalidad al producto, son parte esencial de la identidad social y la cultura. Por ello,
con el paso de los afos, se incrementa la aplicacion de estampas a diversos objetos
de uso cotidiano. A continuacion se hace un breve acercamiento a las principales
areas en las que se emplea actualmente la estampacién textil por sublimacién.

- INTERIORISMO

Estampas para tejidos de tapiceria, ropa de cama, cortinas, alfombras o cual-
quier otra superficie en un espacio interior que se pueda decorar.

- MODA

Estampados y disefos para vestimenta masculina, femenina e infantil. Zapa-
tos, accesorios y cualquier otro producto relacionado.

- PUBLICIDAD

Textiles estampados con fin publicitario tales como banderas, banderines,
bolsas, etc.

- PACKAGING

Estampas personalizadas para bolsas, mochilas, sobres o cualquier objeto
textil que se quiera utilizar como packaging. En la mayoria de los casos las areas de
publicidad y packaging estan estrechamente relacionadas.
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CAPITULO 04
APROPIACION DE LATECNICA

4.1 — MOTIVACION

El origen de este proyecto se debe al interés personal por profundizar en los
conocimientos y posibilidades de la sublimacion textil, debido al enfrentamiento
a nivel académico y laboral con la problematica de ;Cémo llevar un disefo
experimental creado de forma Unica a estampacién continua? En base a dicha
interrogante se comienza la investigacién para el presente trabajo. Para dar
respuesta a este planteamiento, se pretende unir el método de aplicacién artesanal
de la técnica con el método digital, tomando las ventajas de cada uno, con el fin de
optimizar la productividad de efectos manuales del estampado por sublimacién. Por
un lado, del método manual se obtiene la experimentacién con diversos elementos
para la generacion de texturas y la exploracién en el disefio de superficies. Por otro
lado, del método digital se toma la posibilidad de editar los disefios, de combinarlos,
de generar rapports y la rapida reproduccion que permite. La fusion entre ambos
permite la reproduccion a escala y también continda manteniendo la impronta del
diseno manual.

4.2 — PRIMER ACERCAMIENTO A LATECNICA

La primera etapa de experimentacion se realiza en el curso “Introduccion al disefo
de estampado, sublimacion textil’, en la misma se realizaron las siguientes acciones:

- Se explora la composicidn de colores. Se crean los tonos proyectados, a pe-
sar del desafio que supone la notoria diferencia entre el color que se percibe en la
mezcla de tinta y el que se obtiene luego de ser sublimado.

- Se plasman los primeros gestos graficos.

- Se crean diversos disefios a partir de la textura que produce cada elemento
y las multiples combinaciones posibles entre los mismos.
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- Se utilizan elementos de la vegetacion local: cardos, cola de zorro y hojas de pino,
verduras: papas, zucchiniy repollo, frutas: manzana, limén y naranja y también elemen-
tos no naturales como pincel, esponjay cepillo.

- La experimentacion se hace principalmente en las categorias de textura y color.
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4.3 — ORIGINALES

En base a las primeras muestras obtenidas, se toman decisiones en funcién de: los
recursos, el tiempo de produccion, la capacidad de reproduccién y la estética propia
impuesta. Cada una de estas caracteristicas marca la identidad de las estampas.

- Se decide reducir la cantidad de elementos para trabajar. En base a disefio
y funcionalidad se seleccionan los siguientes materiales: sellos creados con papas
y naranjas y pincel plano de una pulgada. En cuanto a diseno, las texturas que
generan dichos elementos contienen mayor nivel de detalle y es posible mantener
un mismo lenguaje grafico al combinarlos entre si. Respecto a funcionalidad, los
sellos creados con papas y naranjas, pueden ser aplicados repetidas veces sin perder
su forma y textura original.

- Las intervenciones realizadas en las papas y naranjas seran las minimas
posibles. Se decide aplicar un Unico corte de forma longitudinal, que permite una
facil manipulacién y recargado de tinta. Lo cual reduce la posibilidad de cometer
errores al momento de la aplicaciény agiliza el proceso de creaciéon de cada estampa.

Sellos de papa y naranja

- Se establece que la paleta de color estara compuesta por negros, grises y
blancos. La misma se genera con degradé de tinta y frecuencia de carga de tinta en
los elementos. Se toma esta decision en base a tiempo de produccion, espacio de
trabajo y estética personal impuesta.

- Para generar las estampas se decide crear collages de forma manual, explo-
rar técnicas de pinturay aplicar los sellos creados.

47



- La creacion de las muestras se basa principalmente en las categorias: textu-
ra, relacion figura fondo, equilibrio en la composicién y potencial técnico.

Luego de varias jornadas de creacion de piezas, se hace una primera seleccién en
base a las cuatro categorias: textura, relacién figura fondo, equilibrio en la com-
posicion y potencial técnico. Debajo se presentan las muestras seleccionadas y se
explica brevemente el proceso de creacién.

MUESTRA #01

Textura creada con sellos papas.
Se varia la frecuencia de carga de tinta y se superponen los sellos
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MUESTRA #02

Textura generada con piezas pintadas con pincel v sellos de naranja, gque luego se
recortan en piezas mas pequefias y se crea un collage. Este procedimiento se realiza dos
veces (dos bajas de planchas).
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MUESTRA #03

Textura creada con sellos de papas y pincel desgastado
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MUESTRA #04

Textura creada con pincel y tinta diluida en gran cantidad de agua.
Se varia la frecuencia de carga de tinta,

51




4.4 —EDICION

La etapa de edicion y rapporteado se realiza en el programa Photoshop. La elec-
cion del mismo se debe a que es un programa que trabaja a base de pixeles con
imagenes denominadas raster o mapa de bits, lo cual permite manipular todo tipo
de imagenes fotograficas por medio de una amplia gama de herramientas como:
pinceles, lapices, rellenos, formas, relieves, efectos, etc. Una gran caracteristica de
este programa es que dentro de una mesa de trabajo se realizan las ediciones en
multiples capas, lo que posibilita desarrollar cambios y siempre poder volver a la
imagen original, a su vez ayuda en la optimizacion del tiempo al momento de rea-
lizar cambios y en la organizacién, porque cada elemento nuevo se identifica con
una capa que se puede activar o desactivar.

Al trabajar en Photoshop es necesario tener en cuenta que las imagenes deben
estar en buena resolucién, dependiendo del tamafo que se vaya a trabajar lo ideal
es entre 200 y 300 pixeles por pulgada, esto permite poder ampliar la imagen y no
perder calidad (al trabajar en pixeles tiene un limite de ampliacion sin pérdida de

resolucion).

En esta investigacién el uso de Photoshop da la posibilidad en primer lugar de edi-
tar las muestras que se obtuvieron, variando su color, creando negativos y super-
poniendo unas con otras.Y en segundo lugar, crear el rapport de las muestras para
que las mismas sean llevadas a estampa continua. Dicho programa cuenta con una
herramienta llamada desplazamiento que permite dar continuidad a la imagen y
editar en diferentes capas por medio de las herramientas anteriormente mencio-
nadas, estas caracteristicas permiten la obtencién del rapport. También es posible
corroborar facilmente a lo largo del proceso si ese rapport esta bien y es continuo o
si presenta algun defecto y también poder visualizarlo en prototipos. Todo ello deri-
va en la maximizacién de los recursos y el aumento en las capacidades productivas.

A partir de las muestras originales seleccionadas, se decide experimentar con edi-
ciones digitales manteniendo la impronta del disefo artesanal, con el fin de perder
semejanza con los elementos de creacién, de incrementar su potencial visual y téc-
nico y para maximizar la utilizacién de los recursos generados manualmente. Es ne-
cesario aclarar que esta etapa de edicién se realiza por interés propio, no es impres-
cindible para poder llevar las muestras creadas manualmente a estampa continua,
se puede proceder de la etapa de muestras originales a la etapa de rapporteado.
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Se opta por crear estampas abstractas, en las que no sean facilmente reconocibles
los elementos de creacidon pero si sea reconocible la impronta del disefio manual.
Segun Drusilla Cole (2007) las estampas abstractas son “disefios no representativos,
donde se encuentran formas y motivos dibujados libremente, sin un elemento de
diseno figurativo o narrativo reconocible”.

Se determina realiza un maximo de tres intervenciones digitales en las muestras:
superposicion, inversion y edcién de color. Superposiciéon: combinacion de dos tex-
turas sobreponiendo una sobre otra. Inversién: se invierten los colores de laimagen,
es decir, se lleva a los colores opuestos, creando el negativo de la misma. Edcién de
color: se modifica el color original del disefio por medio de la herramienta“mapa de
degradadado”

Se decide aplicar solo tres colores de forma digital: azul, violeta y naranja. Es nece-
sario aclarar que en este trabajo el color no ha sido estudiado especialmente y no
es una caracteistica que se haya tenido en cuenta en la investigacion, se efectué la
edicién de color solamente para visualizar posibles variaciones.

Luego del proceso de generar variadas piezas, se realiza una segunda seleccién en
base a dos categorias: textura y potencial técnico. El término textura hace referencia
al grado de detalle que presenta el disefo. Por potencial técnico se entiende: equi-
librio y uniformidad en la composicién y repeticién de texturas en el disefo. Estas
dos categorias son fundamentales y excluyentes para poder seguir avanzando en
la siguiente etapa de rapporteado, si alguna de ellas no esta presente en el disefio
el mismo debe ser descartado. Para la seleccién, ademds de tener en cuenta las
dos categorias mencionadas anteriormente, se decide escoger muestras que hayan
sido creadas con distintas técnicas o combinacién de técnicas y que fuesen notoria-
mente diferentes entre si.

A continuacion se exponen las piezas seleccionadas y el proceso de edicién que
se aplicé a cada una, con el fin de poder visualizar claramente la muestra original
desde la cual se partey el resultado obtenido por medio de intervenciones digitales
simples.
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PROCESO DE EDICION MUESTRA #1

MUESTRA ORIGINAL

Textura creada con sello de papa.
Variacion en la frecuencia de carga de tinta.

INVERSION

Se invierten los colores de la imagen y se
generan su negativo,

COLO

Edicion de color por medio de la herramienta
“mapa de degradado”,

MUESTRA FINAL

Se recorta la muestra con el fin de aumentar su
potencial técnico para la siguiente etapa de rapportada
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Textil estampado con muestra # 01




PROCESO DE EDICION MUESTRA #2

ORIGINAL #1

Muestra #1 creada por medio de collage manual, con
piezas texturizadas con sellos de papa y naranja.

Edicion de color con capa uniforme Combinacién de muestra #1 con
en muestra #2 muestra #2 editada
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Textil estampado con muestra # 02
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PROCESO DE EDICION MUESTRA #3

MUESTRA CRIGINAL

Muestra creada con sellos de papay Se invierten los colores de la imagen
pincel desgastado generando su negativo

Edicion de color por medio de la herramienta
"mapa de degradado”
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Muestra creada con pincel y Edicion de color por medio de la herramienta
escucrrido de tinta "mapa de degradado”
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Textil estampado con muestra # 04




4.5 —RAPPORTEADO

Se crea un rapport de cada muestra con el fin de que la misma sea apta para estam-
parse tanto en su formato original, variando solo su escala y para estamparse de
forma continua. De esta manera se maximiza el aprovechamiento de los recursos,
la capacidad de reproduccion y las posibles aplicaciones. En el proceso de rappor-
teado las muestras originales perciben variaciones, es necesario modificarlas para
poder crear el rapport, a pesar de las modificaciones, es claramente reconocible la
relacion del rapport con el disefio original. Parramén Ediciones S.A. (2009), define
como rapport “mddulo basico de repeticion de un motivo o disefio para la creacién

ni

del estampado tirado...”“es la unidad basica del disefo que se extiende en todas las

direcciones del tejido”

El proceso de rapporteado se harad en Photoshop por medio de la herramienta “des-
plazamiento” que se encuentra en formato de filtro. La misma realiza la accién de
dividir a la mitad laimagen y unir los bordes, generando de esta forma continuidad
en el diseno. Al aplicarla se genera una linea divisoria en el centro de la imagen
(los bordes pasan a unirse en el centro) que luego se va cubriendo con “parches”
obtenidos a partir del diseno inicial. Cada parche es editado por medio de las he-
rramientas: goma de borrar, pincel y tampén clonador, con el objetivo de que se
fusionen en el disefio y pasen a formar parte del mismo. Cada parche se trabaja en
capas diferentes al igual que las ediciones que se vayan realizando en las imagenes.
Para poder obtener el rapport el efecto de desplazamiento debe ser aplicado dos
veces de forma horizontal y una vez de forma vertical, en cada una de ellas se realiza
el mismo proceso de eliminar la linea divisoria con parches. Para aplicar esta herra-
mienta se deben tener en cuenta los siguientes requisitos: la imagen debe estar en
tamano de pixeles pares, debe estar al tamano que se quiera obtener el rapport y
no puede tener excedentes.

A continuacién se explica cdmo se realiza el proceso de llevar una de las piezas
creadas a rapport.
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PROCESO DE RAPFORTADO

MUESTRA #1

MU A ORIGINAL

Fieza desde la cual se inicia el proceso de rapportada
La misma debe estar a tamafic sin excedente, El
tamafio de la imagen original define el tamafio del
rapport obtenido al final del proceso.

Esta capa se duplica para comenzar la edicion

Primer desplazamiento horizontal por medio del filiro
“desplazamiento”, Para ello se coloca el valor en
pixeles del tamafo de la imagen horizontal dividido a
la mitad. El desplazamiento al duplicar la imagen
genera una linea divisoria, la cual en los pasos
sigueintes se cubrird.

Se crean "parches” para poder eliminar la linea divisoria
generada por el desplazamiento. Cada parche se
obtiene de la imagen inicial y luego se deben editar para
gue se integren al disefio.

IN EDICION

Se colocan los parches sobre el disefio para cubrir la
division. En esta etapa los parches ain no se han
editado.

&
@
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PROCESO DE RAPFORTADO

MUESTRA #1

EDICION DE PARCHES

Se editan los parches, por medio de las herramientas
goma de borrar, pincel corrector y tampon de clonar,
para gque los mismos se integren al disefio.

Primer desplazamiento horizontal finalizado.

DESPLAZAMIENTO VERTICA

A partir de la imagen obtenida al finalizar el primer
desplazamiento hroizontal, se realiza el desplaza-
miento vertical. Para ello se coloca el valor en pixeles
del tamafo de la imagen vertical dividido a la mitad.
Se genera la linea diviseria, la cual se cubrira de la
misma forma que la anterior, por medio de parches.

FARCHES

Se crean "parches” para poder eliminar la linea divisoria
generada por el desplazamiento. Cada parche se
obtiene de la imagen inicial y luego se deben editar para
gue se integren al disefio.

FARCH N EDICION

Se colocan los parches sobre el disefio para cubrir la
division v se editan por medio de las herramientas
goma de borrar, pincel corrector y tampon de clonar.
Desplazamiento vertical finalizado.

o
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PROCESO DE RAPFORTADO

MUESTRA #1

Se genera el segundo desplzamiento horizontal, a partir
de la imagen obtenida al finalizar el desplazamiento
vertical, para realizar las dltimas correcciones.

RAFPPORT

Se realizan las dltimas correcciones por medio de las
herramientas tampan clonadaor y pincel corrector
Finalmente se obtiene el rapport apto para ser
estampado de forma continua.

Se repite el rapport para visualizar el resultado que se
obtendra al momento de estampar,

APLICACION

Se estampa por sublimacion el rapport de forma
continua, sobre textil "Seda Dull" (composicion 100%
poliéster).
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CAPITULO 05
CONCLUSIONES

5.1 — COMPARACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Se comparan y analizan los resultados obtenidos exponiendo una de las muestras
originales y la muestra final de la misma desarrollada en el proceso de edicion. Se
analizan los resultados en base a: potencial técnico, potencial visual y la impronta
del disefo artesanal, los mismos se clasifican en la escala: bajo, medio y alto
dependiendo el nivel que presenten las muestras.

Potencial técnico refiere a la aptitud que presenta la muestra para ser llevada por
medio de la creacion de un rapport a estampa continua. El mismo esta dado por el
equilibrio y uniformidad que presenta la composicidn y la repeticién de elementos
(texturas).

Se entiende por potencial visual, que tan interesante resulta la muestra a nivel
visual. Para ello se determinan dos caracteristicas: grado de detalle que presenta la
muestra en cuanto a textura y relacién figura - fondo.

Impronta del disefio artesanal, hace referencia a cuan reconocible es que la pieza
fue creada manualmente. Se tiene presente que al editar las muestras, las mismas
pierden semejanza con los elementos de creacién (sellos de papas y naranjas y
pincel), lo cual deriva en mayor complejidad en reconocer si se realizaron de forma
manual, por ello se decide tener en cuenta el grado de similitud que mantiene con
la muestra original.
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COMPARACION DE RESULTADOS

MUESTRA ORIGINAL MUESTRA EDITADA

ORIGINAL EDITADA
POTENCIAL Medio Alto
TECNICO
POTENCIAL .
VISUAL Medio Alto
IMPRONTA
ARTESANAL Alto Alto
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Potencial técnico: la muestra original presenta un potencial técnico inferior a la
muestra editada debido a que su composicién es menos equilibrada, como se
puede ver la parte inferior contiene mayor peso visual que la superior. La repeticion
de elementos es similar en ambas.

Potencial visual: la muestra editada presenta mayor potencial visual, dado que
el nivel de detalle de las texturas se mantiene pero la relacién figura fondo es
claramente superior y el contraste producido por los colores genera mayor impacto
visual.

Impronta artesanal: En ambas muestras es claramente reconocible la impronta del
diseno manual.

Se concluye que por medio de la edicién se logra que las muestras presenten
resultados mas interesantes al aumentar su potencial visual, que su grado de
aptitud para ser llevadas a estampa continua es mayor y que es posible mantener
la impronta del disefio artesanal. En esta etapa los disefos se pueden reproducir en
serie con posibilidad de variar la escala, pero ain no se pueden reproducir de forma
continua.

A continuacién se expone el resultado obtenido en el proceso de rapportado. Por
mediodel mismo, es posibleincorporary preservarenlas piezaslas dos caracteristicas
principales que se buscan en esta investigacion: que las muestras sean aptas para

su reproduccion continua y que se mantenga la impronta del disefio manual.

COMPARACION DE RESULTADOS

MUESTRA ED! A RAPPORT
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5.2 — CONCLUSIONES

La primera conclusién rescata la importancia de los antecedentes de la técnica a ni-
vel local, para poner en contexto y comprender mejor la historia de la sublimaciény
los diferentes avances tecnoldgicos que han influido en la misma. Se destaca princi-
palmente el acercamiento a una marca de disefio caracterizada por sus procesos de
estampados, el conocer su experiencia reafirma el tema de investigacion planteado
y la proposicion de avances en la técnica. También para el ultimo punto menciona-
do, el andlisis de las fortalezas y debilidades que presenta la técnica es fundamental
ya que permite evaluar nuevas posibilidades.

De la fase de apropiacién de la técnica se destaca por un lado las posibilidades que
brinda la digitalizacion y edicién de las muestras, si bien el proceso manual permitié
una amplia experimentacion y exploracién de materiales, el foco de esta investiga-
cion esta en la experimentacion digital. Por medio de la edicién de las muestras ori-
ginales se aumenta tanto el potencial visual como técnico y también la capacidad
de maximizar la utilizacion de los recursos, en base a pocos gestos relativamente
sencillos creados manualmente, es posible obtener variados disefios con gran po-
tencial visual y técnico.

Por otro lado, el proceso de rapporteado, que permite dar respuesta a la interro-
gante desde la cual parte esta investigacion ;Es posible llevar a reproduccién con-
tinua un diseno que fue creado de forma Unica experimental? La respuesta a dicha
interrogante es que si es posible llevarlo a reproduccion continua por medio de
herramientas digitales. Se debe tener en cuenta que el diseno desde el cual se inicia
presenta variaciones durante el proceso de rapporteado, pero es claramente reco-
nocible laimpronta de su origen. La propuesta de rapporteado aumenta las posibi-
lidades productivas, el digitalizar los diseios manuales y lograr llevarlos a estampa
continua permite la aplicacion en diversas areas y tipologias de productos, lo cual
resulta muy complejo si se mantiene sélo la reproduccién manual. También presen-
ta la capacidad de reproducir fielmente el disefio (obtenido al final del proceso de
rapporteado) infinita cantidad de veces y en el momento que se desee, dado que
s6lo hay que imprimirlo.
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ANEXOS

Anexo 01

Se transcriben las preguntas de la entrevista realizada a Miguel Colagiacomo (fundador de
Kime). La misma se realizé de forma presencial.

- {Como surge el acercamiento e incorporacion de la técnica sublimacion?
- ;{Como se trabajaba la técnica en sus inicios?
- {Cémo fue evolucionando la forma de trabajo hasta hoy dia?

- {Cudles consideras que son las principales fortalezas y debilidades de la técnica?
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GLOSARIO

C

Calandra textil: maquina que cumple la funcién de pasar una impresién de papel especial para su-
blimacién a un tejido por medio de calor y presion.

D

Diseno de autor: “cuando el disefiador resuelve necesidades a partir de su propio estilo e inspira-
cion, sin sequir las tendencias que se imponen desde los centros productores de moda, con una
concepcién basada en la personalidad y en la comunicacion de cierta identidad”. (Saulquin, 2016)

Disefio de superficie: “actividad técnica y creativa que se ocupa de la creacién y desarrollo de cua-
lidades estéticas, funcionales y estructurales, proyectadas especificamente para la constitucién y/o
tratamiento de superficies, adecuadas al contexto sociocultural y a las diferentes necesidades y pro-
cesos productivos”. (Riithschilling, 2008).

Edicion: etapa de la presente invesigacion en la cual se manipulan y modifican las muestras origina-
les por medio de herramientas digitales.

Estampacion textil: sistema de acabado de un tejido o hilado por medio del cual se colorea aplican-
do una materia colorante soluble, natural o sintética, bajo determinadas condiciones.

Fibras textiles: conjunto de filamentos o hebras susceptibles de ser usados para formar hilos (y de
éstos, los tejidos), bien sea mediante hilado, o mediante otros procesos fisicos o quimicos. Estructu-
ra basica de los materiales textiles

Photoshop: programa que se utiliza para editar o crear imagenes fotograficas por medio de una
amplia gama de herramientas como: pinceles, lapices, rellenos, formas, relieves, efectos, etc.

Poliéster: fibra sintética obtenida a partir de productos quimicos derivados del petréleo. La produc-

cion de poliéster implica diversos procesos, entre ellos, la refineria del crudo (materia prima) para
descomponerloy crear el polimero (PET).

83



Potencial técnico: aptitud que presenta la muestra para ser llevada por medio de la creacién de un
rapport a estampa continua. El mismo esta dado por el equilibrio y uniformidad que presenta la
composicion y la repeticién de elementos (texturas).

Potencial visual: grado de detalle que presenta la muestra en cuanto a textura y relacién figura -
fondo.

Prensado: etapa del proceso de la sublimacion textil donde se transfiere un disefio al textil por me-
dio de calor y presidn en una prensa térmica.

Prensa térmica: maquina que cumple la funcion de transferir por medio de presién y calor un dise-
Ao creado en un papel con tintas especiales a un soporte.

Rapport: médulo basico de repeticion de un motivo o disefo para la creaciéon del estampa-
do tirado

Rapporteado: proceso de llevar a rapport un motivo o disefo.

Reproduccion continua: proceso de estampado en el cual se transfiere de forma continua
(sin cortes) el disefo al textil por medio de la estampacion rotativa.

S

Sublimacién textil: método de estampacion textil en el cual se tranfiere un disefio creado o
impreso con tintas especiales sobre un papel hacia un textil, por medio de calor y presion.
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