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resumen | abstract

Este trabajo estudia la técnica upcycling a propésito de la creciente tenden-
cia a emplearla en el ambito del disefio textil y la relevancia que esta cobra
en la busqueda de estrategias para mitigar los problemas socioambienta-
les.

A través del relevamiento tedrico se explora el concepto de patronaje al-
ternativo que, sumado al intercambio con disefiadores referentes de up-
cycling en la region, contribuyen al objetivo de incorporar recursos o enfo-
ques que aporten a la reflexiéon sobre nuevas perspectivas en la practica de
la transformacion de residuos textiles.

Asimismo, se realiza una experimentacidon matérica de dos técnicas de pa-
tronaje no tradicionales, Método Comas, creado por la D.I. Agustina Comas;
y Kinetic Garment Construction, creado por el Dr. Rickard Lindqvist, con
la intencién de vivenciar sus procesos y enriquecer este analisis desde la
practica.

Mediante este proyecto se pretende hacer un aporte a la discusién sobre el
upcycling y fomentar su difusién.

Palabras clave: upcycling / suprarreciclaje / sustentabilidad / patronaje /
patronaje clasico / patronaje alternativo

PATRONAJE Y UPCYCLING



Indice

indice
1 Introduccidn Kinetic Garment CONStIrUCLiON........ccccvviiiieiiiiiiie pag. 50
Hipdtesis, motivacion, ODJELIVOS........ccueveireieesereeeeeee e pag. 5 4 Analisis y consideraciones finales
EStructura del ProYECtO.......cveveeveevevceeeeeeeeeeee e senaeae pag. 6 pag. 63
2 Definicién 5 Bibliografia
ag. 68
FASt faShION. .. pag. 8 bag
CQUE S EIUPCYCHNG? ..ttt pag.10 6 Anexos
Upcyclingy medio ambiente........ccceeviiininieeeeseeeeeeeee e pag.10
— L i Analisis FODA de la técnica UPCYClNgG.....cccvvveeeeniirieiseeeseee e pag. 73
AMDbItoS e apliCatioN....cc.cieirieieerieeeee e pag.12
) i ENtrevista VERBO ..ottt pag. 74
Upcyclingen moda - antecedentes.........ccveevreenerieenievenineneensieeseenenes pag.15
. ) i Entrevista AgUSEIN PELrONIO......ccoiieireieiceieeeee et pag. 80
TECNICAS A PATIONGJE...eiceieiieieieie ettt pag. 18
) o } Entrevista AZUSEING COMAS......ciiiiiirierienieesieeie ettt pag. 87
Patronaje TradiCional.......coooeeriieinireeeeeee e pag. 18
, ) ) Anexo: acercamiento a referentes. ... erreereeeeeeeeeee e pag. 91
Patronaje AILEINATIVO. ......cvvirieiririeeereeese et pag. 22
Linea de tiempo: Métodos de patroNaj.......ccceceeereereeerieeeesereeesieseenens pag. 28
Linea de tiempo: patronaje alternativo.......cccccceeveveenennenienieeneene pag. 29
ACErcamiento @ refereNTES. .....cccvvireieereeeseeeee et pag.30
3 Experimentacion
Abordaje dela experimentacion.........coooeivireneinieneeseeee e pag.35
IMELOAO COMAS...iitiierieiiriiieiieeeie ettt sse e se st e e s tessesaesesseneesessesens pag.36
Assandri - Urquiola PATRONAJE Y UPCYCLING




Assandri - Urquiola

hipotesis - motivacion

Se considera que la sostenibilidad deberia ser el marco fundamental de
las investigaciones en disefio de la actualidad debido al peso que tiene la
industria textil en las problematicas socioambientales. Resulta necesario
seguir profundizando el rol del disefiador en este lugar, por lo tanto, se
entiende que investigar modelos de produccion alternativos es crucial para
construir soluciones eficientes y a largo plazo.

En la Ultima década han surgido nuevos disefiadores y empresas que lle-
van la sustentabilidad como fundamento y lo materializan de diferentes
formas. Un ejemplo de esto es la creciente tendencia a generar prendas
mediante upcycling, aprovechando prendas descartadas e incluso retazos.

A lo largo del desarrollo del proyecto final de UP4, en la investigacién de la
tematica de upcycling aplicada al traje sastre, surge el interés en cémo ésta
técnica se vale de la creatividad y el ingenio para recuperar el sentido del
residuo textil. Al mismo tiempo, se concluye que la molderia convencional
no es idénea para la elaboraciéon de vestimenta a partir de otras prendas
en desuso, considerando el excedente de material que genera, la falta de
flexibilidad en la estructura del patronaje clasico, y la dificultad que imparte
la linealidad del proceso de disefio que suele acompafarlo.

Durante el transcurso de la carrera, el acercamiento a los diferentes tipos
de patronajes fue muy escaso y superficial; sin embargo, el curso de Téc-
nicas de Moda, en conjunto con la tesis de grado “des\PLIEGUE" de la D.I.
Renata Casanova, dispararon el interés hacia la exploracion de la molderia
alternativa en la vestimenta. Este interés sumado a la nocion de su posible
relevancia en el proceso de upcycling, impulsé esta investigacion.

Introducciéon

objetivos

Objetivo general

Investigar métodos de patronaje que permitan identificar recursos o enfo-
ques aplicables al upcycling de prendas.

Objetivos particulares

_Indagar sobre el upcycling, sus antecedentes y sus aplicaciones en la
industria a través de diferentes marcas y disefladores referentes.

_Estudiar los sistemas de patronaje a través de la historia.

_Experimentar dos técnicas alternativas de patronaje en prendas en desuso.
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Introducciéon

estructura del proyecto

1. Estudio de antecedentes.

Relevamiento de informacién sobre upcycling y sus ambitos de aplicacién, patronaje
clasico y alternativo.

2. Planteamiento de hipdtesis de la investigacion y objetivos.

3. Construcciéon del marco tedrico.

A partir de la informacién recabada.

4. Acercamiento a referentes.

Entrevista a disefladores que aplican el upcycling en la regién.

5. Experimentacién y evaluacion.

De dos de las técnicas alternativas que se estudiaron para la elaboracion de
prendas mediante Upcycling.

6. Andlisis y consideraciones finales.
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fast fashion

Desde el siglo XX, gracias a la apertura de barreras comerciales internacio-
nales, muchas marcas de moda se vieron incentivadas a mover sus centros
de producciodn a otros paises, donde el costo de la materia prima y la mano
de obra son incuestionablemente mas baratos. Esto, junto con el acelerado
desarrollo de los medios de comunicacion, dié comienzo a lo que hoy en
dia se conoce como “fast fashion” o “moda rapida”, que tiene como prin-
cipales caracteristicas la produccién masiva de vestimenta, el acceso a las
tendencias por parte del consumidor en tiempo récord, y la baja calidad
de sus materiales y confeccién. Esta Ultima juega un papel esencial en el
proceso, pues garantiza la corta vida util de las prendas, fomentando nue-
vamente el consumo.

Los grandes focos de produccidn se sitdan, en su mayoria, en el continente
asiatico. Paises como Camboya, China y Bangladesh, albergan una cantidad
de fabricas textiles donde gran parte de sus trabajadores se encuentran en
situacion de pobreza, trabajando largas jornadas (alrededor de dieciocho
horas, seis dias a la semana), a cambio de sueldos infimos. Las condiciones
de trabajo dentro de la fabrica no suelen ser las ideales: a menudo carecen
de insumos de seguridad basicos para la proteccion de la salud de sus tra-
bajadores, como extinguidores y mascarillas; buena limpieza y ventilacion
de espacios; incluso existen casos criticos, donde las fabricas son montadas
dentro de edificios abandonados, sin las habilitaciones necesarias para su
uso.

El principal ejemplo que resume lo mencionado fue la tragedia de Rana
Plaza, en las afueras de Dhaka, Bangladesh, en el afio 2013. Rana Plaza era
un edificio que albergaba cinco fabricas textiles, con miles de trabajadores
dedicados a la confeccion de vestimenta. Dicho edificio fue construido en
parte bajo la errada aprobacion del gobierno, y en parte de manera ile-
gal, utilizando materiales de construccién de muy baja calidad. Asimismo,

Definicién

el complejo contaba con un poderoso generador eléctrico que provocaba
un fuerte temblor en los pisos cada vez que era encendido. Fueron estos
temblores los que causaron el derrumbe de Rana Plaza, cobrandose la vida
de mas de mil cien trabajadores, y dejando miles de heridos. Si bien el peli-
gro de derrumbe del complejo era de publico conocimiento, los empleados
eran forzados a retornar diariamente y cumplir con su jornada.:

Las fabricas en Rana Plaza producian vestimenta para marcas como Adidas,
Walmart y GAP. La tragedia tuvo gran impacto internacional y motivo la
toma de medidas por parte de algunas empresas y gobiernos, para lograr
una produccion socialmente responsable. Este hecho fue uno de los dispa-
radores para el movimiento “slow fashion” o “moda lenta”, que denuncia
la produccién masiva, promueve la mano de obra con salarios y jornadas
laborales justas, y hace foco en la utilizacién de materias primas con bajo
impacto en el medio ambiente.

Las ruinas del complejo Rana Plaza después de
su colapso en las afueras de Dhaka, capital de
Bangladesh, Biraj, A. (2018)

1_Datos extraidos de Yardley, J. (22 de mayo de 2013). Report on Bangladesh Building Collapse Finds
Widespread Blame. The New York Times. https://www.nytimes.com/2018/05/23/world/asia/report-on-ban-
gladesh-building-collapse-finds-widespread-blame.html
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A lo largo de los ultimos veinte afios, los medios de comunicacion y or-
ganizaciones internacionales han denunciado publicamente situaciones
de trabajo infantil y trabajo forzoso en fabricas textiles. Con el objetivo de
combatirlos y mejorar las condiciones de trabajo, se crearon sistemas de
auditorias que califican y proponen mejoras a las mismas. Actualmente,
las empresas exigen trabajar con fabricas auditadas, sin embargo, éstas
suelen tercerizar gran parte de su trabajo a proveedores que no cumplen
con los estandares requeridos. El problema social que existe en torno a las
grandes fabricas textiles se encuentra vigente, hacen falta regularizaciones
y asuncion de responsabilidades por parte de los gobiernos y las grandes
empresas en sus cadenas de produccion.

Materia prima del fast fashion

En términos de materia prima, las cadenas de ropa que producen moda
réapida, como Zara (Espafia), Hennes & Mauritz (Suecia) y Topshop (Reino
Unido), adoptaron al poliéster como fibra principal. El poliéster es una fibra
manufacturada sintética derivada del petréleo, compuesta principalmente
de plastico, que posee beneficios como la versatilidad, pues es facilmente
aplicable en todo tipo de vestimenta, bajo costo, y durabilidad. No obs-
tante, es una fibra que tiene gran impacto ambiental. Para comenzar, el
poliéster es altamente contaminante durante su fabricacién y tefiido, ya
que la misma libera hasta tres veces mas CO2 en la atmdsfera y sustancias
toxicas que la produccion de algoddon. Ademas, no es considerada una fibra
biodegradable, pues su proceso de degradacion puede tardar entre veinte
y doscientos afios; esto significa que las millones de prendas fabricadas
cada temporada, que fueron usadas y rapidamente descartadas, aun per-
manecen en el planeta en forma de toneladas de desperdicios.

Por ultimo, si bien es una fibra que requiere de poco uso de agua para su
mantenimiento, cada lavado de una prenda de poliéster (o de otra fibra
sintética) genera el desprendimiento de restos de fibras milimétricas llama-
das microplasticos. Se estima que alrededor de medio millén de toneladas
de microplasticos provenientes de fibras sintéticas llegan anualmente a los
océanos, los cuales son ingeridos accidentalmente por organismos que en

Definicién

ellos habitan, poniendo en peligro tanto la proliferacion de las especies ma-
rinas, como la salud de aquellos que las consumen.

ey a3 - ™
Imagen de un vertedero de textiles (landfill),
Getty Images (2021)

Microplasticos encontrados en muestras de
nucleos de hielo tomadas como parte del Pro-
yecto Pasaje del Noroeste liderado por Estados
Unidos, Reuters (2019)
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dquée es el upcycling?

A'lo largo de la carrera de Disefio Industrial en la EUCD, se toma conciencia
sobre los problemas que genera la industria de la moda rapida a nivel so-
cioambiental. Realidad que dista del ideal “desarrollo sustentable” que se
promueve desde el ambito académico, el cual propone el uso racional de
los recursos para satisfacer las necesidades de la sociedad en el presente,
sin comprometer las necesidades de las generaciones futuras. Actualmen-
te, el uso desmedido de los recursos ambientales que ejerce la dominan-
te industria de la moda rapida, provoca que surjan como contrarespuesta
nuevos modelos de consumo que proponen una alternativa a la cultura
del “use y tire”, que buscan revalorizar la vestimenta, tener formas de pro-
duccién mas amigables con el ambiente y un mayor compromiso social.
Un ejemplo de esto es la creciente tendencia a generar prendas mediante

upcycling.

El upcycling para la disefiadora Lucia Lopez: “es el proceso de transformar
materiales o productos descartados en nuevos materiales o productos de igual
o mayor valor. Podemos partir de residuos textiles y transformarlos en nuevos
textiles o prendas, o podemos partir de prendas y transformarlas en nuevos
textiles o prendas.” (L6pez, 2021). Asimismo, menciona al upcycling como un
“movimiento de resistencia a los modelos de produccién masiva de alta obso-
lescencia” (Lopez, 2019), pues busca la recuperacion del sentido del residuo,
y deja en evidencia las fallas del sistema de la moda.

La diferencia entre upcycling y el reciclaje convencional radica en que el pri-
mero tiene como resultado un producto “elevado”, mas valioso, mientras
que el ultimo solo busca la reinsercién del material de desecho dentro del
propio ciclo de vida, o uno nuevo.

2_Lucia Lopez es una disefiadora uruguaya egresada del Centro de Disenio Industrial, referente de sustenta-
bilidad y la técnica upcycling en el pais.

Definicién

upcycling y medio ambiente

La Lic. Victoria Harsch menciona en su trabajo de grado que “se puede ge-
nerar creaciones para el mercado que no sean frivolas y cuyo objetivo no sea
producir a un ritmo desmedido y producir ganancias econémicas sin tener en
cuenta las huellas ecolégicas que afectan a la sociedad” (Harsch, 2017, p.30).
Para lograrlo, se necesita de un importante cambio de conducta y mayor
compromiso por parte de los gobiernos y empresarios del retail. Asimismo,
el rol del diseflador es fundamental para llevar a cabo la transiciéon hacia
el nuevo paradigma, a través de la invencién de sistemas y productos que
vayan de la mano con este objetivo.

En la actualidad el fast fashion propone un ciclo de vida lineal (fabricacién,
uso y desecho), donde las prendas son usadas por la mitad de tiempo que
solian usarse hace 15 afios. Esto supone un mayor gasto de material y un
aumento exponencial de la produccién, por consiguiente, mayor contami-
nacion.

Los autores McDonough y Braungart (2002), en su libro “Cradle to Cradle”,
llaman de ciclo de vida “cradle-to-grave” (de la cuna a la tumba) al mode-
lo de industria contemporaneo, incluyendo la industria del fast fashion ya
mencionada. Diametralmente opuesto al “cradle-to-grave”, los autores pro-
ponen el ciclo “cradle-to-cradle” (de la cuna a la cuna), que resumen en la
frase “el desecho no existe”. Para participar de este ciclo de vida circular,
pues no tiene comienzo ni final, los autores proponen eliminar el concep-
to de “desecho” del proceso de disefio: en el producto, su packaging y los
sistemas que lo rodean. El producto “desechado” puede volver a su fabri-
cante y éste lo puede transformar en materia prima para generar nuevos
productos.

Se entiende que para que el proceso cradle-to-cradle se reproduzca de ma-
nera 6ptima, el disefiador tiene la obligacion de pensar sus proyectos como

PATRONAJE Y UPCYCLING

10



Definicién

Assandri - Urquiola

un proceso que se reinventa, y no como un producto aislado. La materia
prima empleada debe poder reciclarse y generar el producto nuevamente,
sin necesidad de recurrir a nuevos materiales, generando un ciclo continuo
de uso y reinvencion. Cumplir con este proceso requiere de un gran com-
promiso social y gubernamental, y de la reestructuracion de la industria tal
como la conocemos hoy.

1 2 3 4 b
L 1 | 1 ]
1 ) I ) 1 ) I ) 1
materia prima producto venta uso descarte

Se extraen Se fabrica el Se vende el El producto se El producto se
recursosy producto con producto al utiliza por un descartayvaa
generan materiales cliente. determinado vertederos o es
materiales. extraidos. periodo de incinerado.
tiempo. Genera

contaminacién en
el aire u océano.

1. Diagrama de ciclo de vida lineal del producto.
Cradle-to-grave.

Produccién Producto Produccion

Producto O
[

Crece ciclo ciclo
nuevo biologico técnico ‘
recurso Nutrientes
natural técnicos
(ej. planta)
Nutrientes Degradaciéon  Devolucién Desarmado

biolégicos biolégica

2. Diagrama de ciclo circular del producto.
Cradle-to-cradle.

Dentro de este esquema, que tiene como antipodas al cradle-to-grave y al
cradle-to-cradle, se puede ubicar al upcycling de vestimenta en un punto in-
termedio. Por un lado, el upcycling se vale de los desechos del fast fashion
para fabricar sus prendas, esta estrechamente ligado a él. Sin la existencia
de desechos textiles, no existiria el upcycling. Por otro lado, también gene-
ra ciclos completos al reutilizar prendas y crear nuevas, lo cual lo acerca
al modelo circular o “cradle-to-cradle”. Sin embargo, dicho proceso no es
eterno, pues la materia prima no puede ser reutilizada infinitas veces, y se
deteriora con el uso y reestructuracion.

mayor sustentabilidad

cradle-to-cradle

cradle-to-grave upcycling

8. Diagrama de antipodas que sitia al upcycling
entre el cradle-to-grave y el cradle-to-cradle..
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ambitos de aplicacion

Actualmente se pueden encontrar varios ambitos de aplicacion del upcy-
cling. A continuacién se detallan tres de ellos, que dan lugar a un sinfin de
oportunidades de aprovechamiento de los residuos: el disefio de produc-
to, la arquitectura, y el disefio textil, desarrollado en el préximo apartado.

Tanto en el disefio de producto como en el disefio textil, el upcycling permi-
te crear objetos, textiles, y prendas que se caracterizan por su originalidad
estética, su exclusividad, y su fabricacién artesanal. La materia prima del
upcycling aplicado al disefio industrial esta constituida por articulos rotos o
en desuso de todo tipo, desde objetos excedentes de la sobreproduccion,
hasta la gran variedad de residuos generados diariamente. A continuacion
se presentan ejemplos de como disefladores y emprendedores, uruguayos
e internacionales, logran conectar practicas del upcycling con el disefio de
producto.

Upcycling en disefio de producto

_Maria Lasarga

Maria Lasarga es una disefiadora industrial uruguaya, egresada de la Es-
cuela Universitaria Centro de Disefio (EUCD, UdelaR). En su emprendimien-
to homdnimo, Maria resignifica el valor de piezas antiguas de vajilla cerami-
ca o de porcelana, creando joyeria con disefio atemporal y hecha con mano
de obra artesanal.

_Teko

El proyecto uruguayo Teko, liderado por Nicolas Montossi, tiene dos pro-
puestas en torno a las colillas de cigarrillos, que son altamente contami-
nantes y comunmente desechadas en la via publica. Disefian una red de

Definicién

recoleccién, prestando pequefios tubos de PVC en plazas y playas de la
costa este del pais, para que los fumadores que las frecuentan depositen
en ellos sus colillas. Luego, con el resultado de la recoleccion, generan una
propuesta de upcycling del acetato de celulosa, plastico que compone las
colillas, formando placas que sirven como materia prima para la elabora-
cién de multiples productos. Su principal objetivo es crear con ellas una
materia prima que posibilite la creacién de una amplia variedad productos.

Marquesa Emilia de Oyra, producida por Maria
Lasarga (2021)

Armazon de lentes Teko en produccion (2021)

PATRONAJE Y UPCYCLING
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_Bureo

Bureo es un emprendimiento chileno que fabrica materia prima y produc-
tos a partir de redes de pesca recolectadas del océano y de diferentes co-
munidades sudamericanas. Mediante un proceso de clasificacion, lavado
y fundicién, generan bolitas plasticas a las que denominaron “NetPlus”. El
material NetPlus es utilizado por Bureo para la elaboracion de skateboards,
pero también han colaborado con marcas como Patagonia, Trek y Jenga,
que actualmente lo usan en el proceso de fabricacién de sus propios pro-
ductos.

MINNOW Cruiser Skateboard, Bureo (2021)
Upcycling en arquitectura

Al igual que se utilizan residuos generados a partir del consumo cotidiano
para emplear en el disefio de nuevos productos, existen residuos de ma-
yor escala que pueden transformarse en objetos habitables. Si bien uno de
los objetivos de la arquitectura contemporanea es crear materiales mas
sustentables para la construccion, el upcycling permite dar un nuevo uso a
todos aquellos que ya existen.

_Dock Inn Hostel

Este hostel ubicado en Rostock (Alemania) fue creado por los arquitectos
Holzer Kobler Architekturen y Kinzo Architekten GmbH. Su estructura esta
compuesta por contenedores, que anteriormente fueron utilizados para
cargay transporte de mercancias por via maritima. Para hacer de los conte-
nedores unidades habitables, fueron restaurados, pintados y aislados tér-
micamente. El edificio cuenta con una superficie de 6750m2 que se divide
en 64 habitaciones y areas comunes.

_Casa upcycle

La casa Upcycle (Dinamarca) de los arquitectos Lendager Arkitekter es un
proyecto de arquitectura que planted reducir las emisiones de CO2 a la

Fachada Dock Inn Hostel, donde se puede
apreciar su construccién en base a contenedores.
atmosfera en el mayor grado posible durante su construccion. El resultado Schroeder, M. (2019)
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expuso la reduccién de emisiones en un 86%, en comparacién con una casa
similar construida con materiales convencionales.

La mayoria de los materiales utilizados para la construccién de la casa son
producto de upcycling. Al igual que el Dock Inn Hostel, su estructura prin-
cipal esta hecha de contenedores de carga, pero suma a la apuesta la utili-
zacion de restos de vidrios para hacer azulejos, baldosas de corcho para el
suelo, paneles de astilla de madera para el revestimiento de paredes, entre
otros. Los procedimientos de construccién empleados en la casa Upcycle,
y sus resultados, ponen en evidencia lo contaminante que es la industria
de la construccion actualmente, e invita a reflexionar sobre la cantidad de
posibilidades que se tiene como sociedad para hacer de ella una industria
mas sustentable.

Exterior de la Casa upcycle. Ray, J. (2013)

Interior de la Casa upcycle. Ray, J. (2013)
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upcycling en moda - antecedentes

El upcycling dentro de la industria de la moda constituye el tercer ambito
de aplicacion de los destacados anteriormente, y sobre el cual se hace foco
en este proyecto. Actualmente se puede encontrar upcycling en prendas
generadas tanto en los propios hogares, como en marcas de renombre in-
ternacional. Entre estos dos extremos existe un gran abanico de alternati-
vas, pues la técnica tiene la capacidad de amoldarse a diferentes tipos de
disefios y formas de trabajo.

En el ambito del hogar, el upcycling toma relevancia gracias al “movimiento
maker” o DIY (“do it yourself”, es decir, “hagalo usted mismo”). Este se hizo
popular entre las décadas del 1950 y 1960, dada la vuelta a los hogares
por parte de los trabajadores luego de la Segunda Guerra Mundial, la ex-
pansion de las familias, y el ajuste de la jornada laboral que proporciond
mas tiempo libre para dedicar a nuevos hobbies. Se comenzé a ensefiar
y divulgar conocimientos basicos para la creacion de elementos varios en
casa a través de cursos, revistas, e incluso la TV. Hoy en dia, en rechazo a la
cultura de sustituir lo que esta roto y consumir masivamente, el DIY gana
popularidad gracias a la democratizacion de conocimientos a través de in-
ternety propone tanto enmendar, como generar piezas uno mismo. Como
menciona la D.l. Renata Casanova en su tesis de grado,

Al “hacer”, se reemplaza el “comprar”, evitando asi numerosos desperdicios que
quedan fuera de nuestra vista y control cuando se adquieren productos ter-
minados. (. . .) El “hacer” lo acompafia el “compartir”, el “dar”, el “aprender”, el
“lugar”, el “participar”, el “apoyar”y, finalmente, el “cambiar”, todo esto fomen-
tando una comunidad mds abierta y participativa, de intercambio, donde ense-
Aar, aprender, compartir, descubrir y asi cambiar desde adentro hacia afuera.
(Casanova, 2016, p. 20,21).

Los materiales mas comunmente usados para hacer upcycling en el hogar

Definicién

son restos de telas y prendas de vestir en desuso, las cuales son reinven-
tadas para prolongar su ciclo de vida. En cuanto a las herramientas para
realizarlo, se plantea que no es completamente necesario contar con una
maquina de coser, ni de Utiles especificos de costura, ofreciendo como al-
ternativa la confeccién 100% a mano y el reemplazo de dichos Utiles por
otros elementos cotidianos y de facil acceso. Esto brinda la posibilidad de
realizar proyectos de dificultad simple a compleja, pero teniendo como de-
nominador comun el valor agregado de hacer vestimenta con las propias
manos y dandole una nueva vida a los desechos.

Enlo que respecta a la moda a nivel industrial, el disefiador Martin Margiela
fue uno de los pioneros en el empleo de la técnica para la pasarela en su
desfile Spring/Summer 1994, donde fueron usadas prendas de sus colec-
ciones anteriores como materia prima. Desde entonces, varios disefiadores
alrededor del mundo la han utilizado esporadicamente, mientras que otros
logran encontrarle un lugar permanente dentro de su modelo de negocios.

_Marine Serre

La disefiadora francesa Marine Serre crea colecciones con un 50% de ma-
teriales reciclados. Sus prendas son generadas a partir de servilletas an-
tiguas, pafiuelos de seda y excedentes de produccion como camisetas,
tejidos de punto, sabanas, y denim. Las mismas son confeccionadas en
pequefios talleres que cuentan con maquinaria profesional para corte, cos-
tura y planchado, logrando un producto de muy alta calidad, con buenas
terminaciones y que mantiene la impronta de su materia prima original. A
través de su trabajo se reconoce el poder del reciclaje como desafio creati-
VO, ya que requiere de ingenio para hacer un buen uso de los materiales, y
generar diferentes estilos y talles, para luego formar parte de una coleccién
de prendas.

_BODE

Bode es una marca de moda masculina de lujo, creada por la disefiadora
estadounidense Emily Bode. Sus disefios buscan resignificar el valor de la
sastreria tradicional, hecha por artesanos, al igual que las técnicas de quil-
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ting, crochet, bordado, y patchwork, hechas a partir de materiales reco-
lectados en desuso. Actualmente la marca lleva a cabo el proyecto “Senior
cord”, que consiste en revivir una tradicion nacida a comienzos del siglo
XX en la universidad de Purdue. La misma busca realizar prendas en pana
amarilla'y decorarlas con parches, dibujos y bordados caracteristicos de un
grupo o club social. Las prendas confeccionadas en el marco de este pro-
yecto usan pana vintage y la simbologia plasmada en ellas hace referencia
a peliculas, la naturaleza, la ciudad de Nueva York, etc..

Tea Set Senior Cord Jacket. BODE. (2021)

_Louis Vuitton

El disefiador estadounidense Virgil Abloh, fundador de la marca Off-White,
fue hasta 2021 la cabeza de las colecciones masculinas de la casa francesa
Louis Vuitton. Como resultado de la pandemia, Abloh comenzé a incluir el
concepto “Upcycling ideology” (ideologia de upcycling) dentro de sus ulti-
mas colecciones.
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La inclusién de la técnica en la marca se da a través de tres acercamientos:
creando piezas a partir de prendas y materiales excedentes de stock; uti-
lizando el “reciclaje de ideas”, es decir, que todas las ideas e inspiraciones
previas no son desechables, sino que son una fuente infinita de valor; y re-

De izquierda a derecha: Moon Salutator N°7, utilizando prendas de colecciones anteriores en las actuales, tal cual fueron
Knit Mélange Traine Gown, Moon Denim Jacket. . ) ) _
it Melange Traine Gown, Moon Denim Jacke confeccionadas. Lo que Abloh buscé a través de este nuevo sistema, fue
Prendas de upcycling disenadas por Marine ; ] ) )
Serre. Serre, M. (2021) cuestionar la rapidez con la que se mueve la industria de la moda y com-
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batir la rapida obsolescencia dada por la continua presentacidon de nuevas piezas, se toma como referencia el método de trabajo utilizado durante
colecciones y la sobreproduccién. El disefiador, que fallecié en noviembre el ejercicio “Des-prenda”, llevado a cabo por las propias estudiantes en el
de 2021, logré que un tercio de las colecciones masculinas de Louis Vuitton marco de la materia Técnicas de moda Il, durante el afio 2016. Este ejercicio
fueran hechas mediante upcycling. parte de la premisa de crear una prenda nueva mediante el desarme de

dos pantalones de denim, utilizando todas sus piezas, sin recortarlas. Para
este ejercicio se realiz6 una deconstruccion de las prendas, analisis de sus
piezas, y reconstruccion de las mismas a través de la técnica del moulage,
es decir, la construccion de prendas directamente sobre el cuerpo o el ma-
niqui.

Asimismo, la tesis de grado “Despliegue” de la D.I. Renata Casanova, en con-
junto con la tesis doctoral “Métodos directos de patronaje creativo: didac-
tica y experimentacion” de la Arq. Eva Iszoro Zak, proporcionan un acerca-
miento hacia métodos alternativos para la construccion de prendas: Kinetic
Garment Construction, Pattern Magic, Subtraction Cutting, Make/use, Acci-
dental Cutting, etc.. Estos antecedentes se utilizan como base informativa,
ejemplo, y guia, de acuerdo a las relaciones puntuales que se entiende que
cada uno posee con el proyecto.

Louis Vuitton Men’s Spring-Summer 2021.
Looks 13, 40 y 59, realizados mediante
upcycling. (2021)

De estos disefladores se puede afirmar que si bien comparten la intencion
de reutilizar materiales para convertirlos en un producto de mayor valor
(definicion de upcycling), y pretenden plantear un cuestionamiento en el
publico acerca de las modalidades de consumo; existen infinitos abordajes
a dicha técnica, desde formas mas conceptuales, como Abloh, a un total

aprovechamiento de los desechos, como Serre.
Ejercicio “Des-prenda”,
Técnicas de moda II.

Como antecedente del proceso constructivo al momento de disefiar las Assandri, Beraza, Urquiola (2016)
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técnicas de patronaje

A lo largo de la historia del disefio de indumentaria se han planteado di-
versas formas de pensar la construccion de las prendas que usamos. Hoy
en dia se cuenta con una variedad de métodos de patronaje y corte que se
pueden ordenar en dos ejes: por un lado las técnicas que devienen de los
métodos mas tradicionales, asociados a la mayoria de los procesos utiliza-
dos en las producciones masivas; pero también estan surgiendo otras for-
mas que se alejan de esto, buscando hacer foco en nuevas particularidades
o propiedades del patronaje.

En este proyecto, se hace referencia al primer grupo de técnicas como
“sistemas de patronaje tradicional” y al segundo grupo como “sistemas de
patronaje alternativos”. La Real Academia Espafiola define el término “al-
ternativo” como aquello que “difiere de los modelos oficiales comUnmente
aceptados” (acepcion n° 3). Dicho esto, se define al “patronaje alternativo”
como aquel que no se ajusta a la “la matriz de confeccion de sastreria”,
desarrollada a partir de mediciones horizontales y verticales del cuerpo en
posicion vertical en la que si se inscribe el primer método.

A continuacién se describen algunos sistemas de patronaje que se conside-
ran pertinentes para el andlisis de sus métodos, con la finalidad de identifi-
car criterios que permitan impulsar la reflexion sobre los procesos propios
del upcycling:

Cuando trabajamos con upcycling aprovechamos las caracteristicas intrinsecas
del material inicial como recurso de disefio. Lo que enfrentamos todo el tiempo
es una falta de padrdn, por lo que estd -en mi prdctica- la busqueda del padrén
dentro de lo irregular que es el material. Cémo conseguir crear recetas y siste-
matizaciones para poder reproducir después lo que uno crea. (Comas, 2018).

Definicién

patronaje tradicional

Sastreria y sistema de patronaje plano clasico

La sastreria tradicional se origina en la época medieval en Europa, cuando
los sastres comienzan a cortar piezas de tela para darles forma siguiendo
los voliumenes de la anatomia corporal. Sin embargo, para llegar a la sas-
treria y el ajuste como se conocen en 2022, se dié un proceso gradual. La
introduccion de la cinta métrica a principios del siglo XIX facilité el desarro-
llo de varios sistemas de dibujo y teorias sobre como reproducir prendas y
como adaptarlas a diferentes tipos de cuerpo.

En 1863, en paralelo a la revolucion industrial y el desarrollo de la produc-
cién en masa, el matematico aleman Dr. H. Wampen publicé “Instrucciones
matematicas en la construcciéon de modelos para drapear la figura huma-
na”, donde a través del estudio de las proporciones de las estatuas griegas
(medidas verticales y horizontales) y la colaboracién de un sastre deline¢ el
primer sistema cientifico para el trazado de patrones e instrucciones funda-
mentales para la graduacion de talles.

Tlustracion de un taller de
sasteria, siglo XV,
autor desconocido.

PATRONAJE Y UPCYCLING

18



Assandri - Urquiola

Esto marca el inicio del método de patronaje plano y corte como se en-
tiende en la actualidad, alejdndose de la ropa envolvente empleada hasta
ese entonces. El estudio del cuerpo que desarrollan los sastres aporta una
nueva interpretacién tedrica del mismo y funda las bases del paradigma
hegemonico de patronaje, que prevalece hasta la actualidad:

+ Trabajo sobre el cuerpo erguido y estatico, o maniqui.

+ Divisién del cuerpo en simetria bilateral, a través del plano sagital: dere-
cha/izquierda

+ Division del cuerpo en plano frontal: frente/espalda

+ Division de las tipologias de prendas a partir del plano transversal: supe-
rior/inferior

+ Division del cuerpo: tronco/extremidades

Plano
P 3 frontal

| e
< Plano
transversal
L —
Plano
sagital

Seccion del cuerpo a través de planos:
frontal, sagital y transversal

Definicién

Teniendo como referencia esta segmentacion del cuerpo, se toman
medidas verticales y horizontales del mismo (ancho del pecho, ancho de la
cintura, ancho de cadera, ancho de los hombros, largo delantero y trasero,
y ancho y largo de los brazos). Estas se utilizan para trazar un diagrama
base compuesto de rectangulos que funcionan como una abstraccion
matematica y que orientan el trazado de prendas en plano, la “matriz de
confeccién”. Dicha matriz es crucial para la sistematizacion del proceso de
trazado de patrones en plano, como herramienta de comunicacién de las
formas de corte. Se caracteriza por su precision y por su relativa facilidad
para ser reproducida y difundida, lo que ha favorecido su expansion y
prevalencia desde la revolucién industrial hasta la actualidad. Como expone
Lindqvist el manejo de esta herramienta:

Es esencial para cualquier persona que desee participar o comprender el corte
de patrones para el disefio de moda, pero la historia no comienza nitermina con
el patrén, en cambio, comienza y concluye con el cuerpo que se estd vistiendo.
(Lindgvist, 2015, p.57).

En los ultimos cien afios la creciente aceleracién del ritmo de vida se vio
reflejada en los tiempos de produccién y comercializacion que exigen
adaptar los procesos de patronaje. Por otro lado, la profundizacién del
estudio del patréon como un concepto abstracto introdujo un riesgo de
que la conciencia del cuerpo se pierda en el acto de cortar, ya que hay
menos necesidad de que el cuerpo esté fisicamente presente, alejando del
foco al objeto de estudio (Lindqgvist, 2015). Si bien el enfoque tedrico sobre
el cual se desarrolla el sistema de patronaje clasico no se ha modificado
practicamente, si ha cambiado cdmo se lo aplica. Durante la revolucion
industrial, con la incorporacién de nuevas tecnologias y maquinarias para
estandarizar el desarrollo de patrones y graduaciones de talles, se aleja
del trabajo artesanal y manual. Actualmente, la estandarizacién extrema
en la produccién de prendas ready to wear que responde a las demandas
de rentabilidad econdémica del fast fashion, deja de lado los principales
factores diferenciales que constituyen el origen de la sastreria tradicional:
la cualidad de lo “hecho a medida”, donde las particularidades del usuario
son tenidas en cuenta de principio a fin del proceso; y la importancia del
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vinculo entre el usuario y quien confecciona las prendas.

El entendimiento tedrico sobre el cual se funda el sistema de patronaje
clasico, hace énfasis en la percepcion de que una prenda bien ajustada
es aquella que se adapta a la forma del cuerpo del usuario, creando un
numero minimo de pliegues y, sin embargo, permitiendo que el cuerpo se
mueva cémodamente (Lindqvist, 2015). Si bien esta forma de entender la
construccion de prendas es interesante, también es posible cuestionarse
si este enfoque de estudio tiene la capacidad de abarcar las principales
demandas actuales de los usuarios y de la industria, o si tal vez aporta
una mirada posiblemente unidimensional del patronaje como propone
Lindqvist. Las nuevas tecnologias en desarrollos textiles aportan multiples
posibilidades, que por ejemplo proporcionan por si mismas la solucion
al problema del “calce”; como es el tejido elastico arrugado desarrollado
desde 1984 por el diseflador Peter Meadows, que permite la utilizacion
de patrones de un solo talle, ya que las cualidades de estiramiento de
este textil en sentido horizontal y vertical al mismo tiempo logran abarcar
con una misma prenda talles desde el XXS al XXL. Esto habilita a correr
la mirada hacia nuevos enfoques de estudio dentro del patronaje que
respondan a otras demandas, mas expresivas, de responsabilidad social,
de sostenibilidad dentro de la industria.

Hunza G, marca que utiliza el tejido de punto desarrollado por Peter Meadows.

Definicién

Sin ponderar las formas artesanales de construccion del pasado, ni
idealizar los avances tecnolédgicos que ofrece el progreso, se considera
valioso analizar el contexto del origen de esta aproximacion teodrica. La
“matriz de confeccién” de la sastreria fue desarrollada como método para la
construccion de unatipologia de prenda especifica: “el traje”; perfectamente
ajustado y adaptado a las necesidades de un cliente especifico, en un
contexto donde la confeccién era principalmente hecha a manoy a medida,
y basado en las propiedades que poseian los textiles de la época. Si bien se
ha ido adaptando con el correr de los afios, no se ha alejado demasiado de
las bases fundamentales que constituyen al patronaje clasico. Como dice
Lindqvist (2021), el trasfondo de esta adaptacién recae en que la realidad de
la sociedad, la culturay las prendas del siglo XIX difiere de la funcionalidad,
el cuerpo en movimiento y los textiles que se usan actualmente.

\

T

———

Proceso de la matriz al patron de chaqueta
sastre, Lindqvist, R. (2015).

Es incuestionable el inmenso aporte de este sistema de patronaje al
desarrollo de la construccion de prendas a lo largo de la historia; pero
también es interesante su analisis y cuestionamiento para explorar nuevas
aproximaciones tedricas que permitan avanzar hacia otro entendimiento
de los sistemas de construccion de prendas y el vinculo con las mismas, que
respondan a las exigencias actuales de la formas de vida, el contexto socio-
ecoldgico, y las nuevas posibilidades tecnolégicas.
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Moulage

El moulage procede del término francés “moule”, molde, y hace referencia a
dar forma con la ayuda de un molde, moldear. Acufia sus origenes en la alta
costura francesa de principios del siglo XX, gracias a la busqueda de las mo-
delistas de un método de trabajo que permitiera visualizar los resultados
de las prendas de forma mas realista, siendo Madeleine Vionnet y Madame
Alix Gres las pioneras y principales exponentes de esta técnica en su época.

Este método de patronaje consiste en trabajar directamente sobre el ma-
niqui o modelo, probando cortes y volimenes para generar prendas. Es
utilizado principalmente en la alta costura por ser una técnica de patronaje
manual y a medida. Su aplicacién dentro del patronaje industrial es redu-
cida, practicamente se emplea sélo como parte del proceso creativo y de
prototipado, porque requiere necesariamente que el resultado sea trans-
ferido al lenguaje de patrén plano cladsico para poder ser comunicado y
reproducido en escala. En consecuencia, este método conlleva un proceso
costoso econdmicamente. A la vez, por ser muy dificil de comunicar en for-
ma escrita se transmite principalmente de maestro a aprendiz, limitando
su difusién y ensefianza en forma masiva. Incluso contando con registro
fotografico o esquemas es muy complejo entender a través de textos las
sutilezas en el comportamiento de distintos textiles.

El moulage conecta metodoldgicamente las técnicas mas antiguas de vesti-
menta envolvente, con el sistema de patronaje clasico por bloques. Como
explica Yamamoto, los cimientos mismos del drapeado se pueden encon-
trar en la forma en que se envuelve la tela alrededor del cuerpo para que
fluya naturalmente (citado en Lindqvist, 2015), al mismo tiempo que la
“matriz de confeccion” clasica constituye el marco teérico para el drapeado,
ya que generalmente ésta es presentada sobre el maniqui para guiar el
modelado. De esta fusién, resulta un método mas flexible, que garantiza el
buen calce y permite explayarse creativamente.

Desde la enseflanza académica de la molderia se hace gran hincapié en la
comprensién y dominio del dibujo en plano, para luego poder extrapolar

Definicién

este conocimiento al volumen, esto es debido a la creencia de que el traba-
jo sobre el plano en dos dimensiones es mas sencilla de comprender. Sin
embargo, como plantea Lindqvist (2015):

Lo contrario también puede ser cierto. Debido a que el mismo marco tedrico
es la base de ambas metodologias, aprender a drapear puede ser una forma
natural de comprender los principios bdsicos detrds de lo que es un patréon y
por qué las piezas del patron se dibujan de la forma habitual. (Lindqvist, 2015,
p.79).

A pesar de las claras diferencias que presenta el moulage frente al sistema
de patronaje clasico, ambos son sistemas complementarios que se retroali-
mentany enriquecen el resultado. Son claramente las bases fundamentales
sobre las que se basan todas las construcciones textiles contemporaneas.

Vestido realizado con técnica
moulage, Madeleine Vionnet
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En los ultimos 20 afios se han publicado distintos trabajos de cortadores,
disefiadores e investigadores textiles que ahondan en formas alternativas y
creativas de trabajar los sistemas de patronaje. Lindqvist se refiere a estos
métodos contemporaneos como “corte de patrén creativo”, ya que tienen
el objetivo de incorporar el disefio de patronaje como parte de la actividad
creativa y no limitarlo a una actividad Unicamente técnica, haciendo de esta
actividad un medio para llegar a un disefio, en lugar de crear un patrén
para un disefio predefinido o esbozado, rompiendo con la forma tradicio-
nal de trabajo lineal: idea, dibujo, resolucion técnica, prototipo, testeo y
correcciones. A continuacion, se exponen algunos trabajos de este Ultimo

periodo que se consideran mas relevantes.

Pattern Magic - Tomoko Nakamichi

Tomoko Nakamichi es una profesora japonesa que dictd clases durante
muchos afios en la Bunka Fashion College de Tokio. Para ello, llevé a cabo
una vasta investigacion sobre molderia, que resulté en la publicacién de
cuatro libros que se titulan “Pattern Magic”. Estos comunican su método de
trabajo desarrollado a partir del molde base femenino, modificandolo a tra-
vés del moulage para generar piezas dinamicas, voluminosas y, ante todo,
creativas. Ella compara su técnica con “esculpir con tela” por la relevancia
que le da al volumen en sus proyectos, siendo siempre su punto de partida
las maquetas tridimensionales de pequefia escala.

Nakamichi logra plasmar su trabajo mediante el mismo lenguaje que se
emplea en el trazado de patrones planos tradicionales. Facilitando, de esta
forma, la ensefianza y reproduccién de prendas con volimenes grandes
y recursos complejos generados a través del drapeado sobre el maniqui.
Como ella misma expresa en el segundo tomo de su serie de libros: los
patrones son como documentos que describen un traje, comunican su es-
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tructura mas elocuentemente que las palabras. Hasta pueden transmitir
los pensamientos de su creador. (Citado en Casanova, 2016).

Por lo tanto, en el sistema de Pattern Magic se entiende el trabajo en tres
dimensiones como un medio creativo, y el trabajo en dos dimensiones
como la herramienta fundamental de comunicacién, lo que facilita su apli-
cacion a quienes ya dominan el sistema tradicional.

Dekoboko, Pattern Magic. Nakamichi, T. (2010)

Transformational Reconstruction - Shingo Sato

Shingo Sato es un disefiador y docente japonés que desarrolla su propio
sistema de patronaje, en espafiol, “Reconstruccion transformacional”. Esta
técnica consiste principalmente en el desafio constructivo de eliminar las
pinzas que permiten modelar las prendas siguiendo la forma del cuerpo en
los sistemas de patronaje clasicos, y reemplazarlas con cortes lineales que
al mismo tiempo de resolver constructivamente el modelado de las pren-
das, son un recurso estético. Sato trabaja en la fusiéon entre ornamento y

Assandri - Urquiola
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funcionalidad, su trabajo es una combinacién de tres técnicas: patronaje
plano, drapeado en tres dimensiones y origami.

Es evidente la incidencia del trabajo de Nakamichi sobre este sistema de
patronaje. Al igual que ella, aprovecha el patrén base clasico para buscar
nuevas formas de reproducir los volumenes del cuerpo. No obstante, Sato
plantea una aproximacion mas intuitiva al disefio de patrones y menos ma-
tematica. Su objetivo principal es correr los limites de los métodos de pa-
trones e indagar formas de construir prendas sin limitaciones. Propone un
acercamiento metodoldgico que posibilite el trabajo en molderia incluso
para personas que no necesariamente dominan las bases del patronaje
clasico por bloques.

Trabaja directo sobre el maniqui, generando una impresion del mismo con
cinta de papel, reproduciendo el volumen del cuerpo. Sobre esta, dibuja
lo que él denomina “lineas de estilo” que reemplazaran a las pinzas de la
prenda, y por estas lineas, genera cortes que le permiten llegar a un molde
plano. Su forma de trabajo desafia la estructura tradicional de las prendas
basada en la clasica divisién segun los planos sagital, frontal y transversal.
Sus piezas no necesariamente se dividen en los bloques delantero, trasero,
mangas; con uniones en los hombros, sisa y laterales.

Ejemplo de transformacién de moldes con
Transformational Reconstruction

En la actualidad, orienta su trabajo a la ensefianza de su método impartien-
do laboratorios de experimentaciéon en patronaje, donde plantea formas
diferentes de pensar el disefio, canalizando la creatividad a través de la
accion y el movimiento, rompiendo con la idea de que el estudio del patro-
naje debe ser estructurado y guiado por el calculo matematico. El resultado
de sus experimentos son disefios con formas futuristas e ilusiones épticas.

Subtraction Pattern Cutting - Julian Robets

“Corte de patrén por sustraccion” es el nombre en espafol del sistema de
patronaje experimental desarrollado a finales del siglo pasado por el dise-
Aador y académico Julian Roberts. El nombre hace referencia a que los pa-
trones, para este, representan la tela que se va a sustraer y no a las piezas
que van a componer la prenda final como ocurre en otros métodos. Julian
explica en su trabajo que esta eliminacién crea espacio para el cuerpo, pero
también controla cémo cae la tela alrededor de él. (Roberts, 2018).

Su método de patronaje apunta a ser accesible para un publico no especia-
lizado en la materia. Introduce la nocién del corte rapido e impreciso, sin
referencias especificas de nimeros, fracciones o escalas de talles. Aprove-
chandose de la exploracién libre, incorpora los posibles errores o imperfec-
ciones como parte del proceso para llegar a resoluciones inesperadas. Le
atrae la idea de descubrir el disefio al final y no al principio de su proceso
proyectual, sin guiarse por un boceto inicial que lo cree limitante. Su trabajo
“Free Cutting”, publicado gratuitamente en internet, explica su teoria sin
detallar pasos a seguir, sino que expresa lineamientos tedricos que funcio-
nan como puntos de partida para que cada uno atraviese su propia expe-
riencia en la técnica, modificando o incluso mejorandolo. Para él;

El corte de patrones y el disefio son actividades fisicas, se extienden desde la
mano y el ojo, desde las rotaciones de la mufieca, el codo y el hombro, pero
también fluyen desde la mente y su percepcién de la conciencia espacial, desde
los procesos psicoldgicos de transferir ideas y conceptos a patrones bidimensio-
nales, que luego construyen la tridimensionalidad. (Roberts, 2013).
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Se puede observar cdmo los trabajos de los autores japoneses, Sato y Naka-
michi, lo inspiraron a reflexionar sobre los métodos de patronaje clasicos,
y a afirmar que cualquier supremacia en el disefio deberia ser cuestionada,
analizando alternativas posibles.

Zero Waste - Holly McQuillan

El sistema de patronaje Zero Waste, o sin desperdicio en espafiol, es un
meétodo de disefio de patrones que tiene como punto de partida las dimen-
siones de la materia prima con el fin de evitar cualquier posible descarte de
la misma. El desafio esta en lograr que todas las piezas del patron encajen
como un rompecabezas y cumplan una funcién en la prenda. El Zero Waste
centra su proceso en el boceto de patrones en dos dimensiones, valiéndose
de maquetas en papel o de programas de modelado 3D digitales que les
permitan visualizar los volUmenes de lo que se esta creando. En este caso,
al igual que en el sistema Subtraction Pattern Cutting, el disefio se revela
cuando el patréon esta completo. “El disefio sin desperdicio es una practica
de disefio que acepta la incertidumbre porque, mientras se mueven las li-
neas en el plano de disefio, el resultado en el espacio tridimensional puede
ser dificil de predecir” (McQuillan, 2016).

Si bien esta técnica pareciera haber surgido en las uUltimas décadas como
respuesta a la problematica ambiental en torno a los desperdicios gene-
rados por la industria textil, se puede observar que ha sido utilizada en la
construccion de prendas desde los inicios del patronaje. La utilizacién de
esta forma de trabajo en el pasado se relacionaba con el respeto que se
le tenia a los textiles que eran muy valiosos y por ende se evitaba generar
descartes. Sin embargo, con el paso del tiempo y la actual cultura del “use
y tire" caracteristico del modelo econémico capitalista se le ha dado cada
vez menos valor a la materia prima. Es interesante comprender cémo la
observacion de técnicas antiguas se presenta como una oportunidad para
alcanzar soluciones a problematicas actuales para la sostenibilidad, inno-
vando y evolucionando en base a un enfoque del pasado.

Holly McQuillan es una disefiadora, escritora y docente neozelandesa que
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trabaja en el campo del disefio para la sostenibilidad, y es una de las prin-
cipales exponentes de este método en la actualidad. Ella encuentra que el
patronaje cero desperdicio puede ser un proceso muy interesante cuando
se logra desviar el foco del entalle perfecto y se admite profundizar en otras
propiedades, que le permitan alcanzar nuevas soluciones.

Por otro lado, Holly propone también replantearse la importancia que se
le da al patrén en si mismo, y a los patronistas dentro de la industria. Pos-
tula que estos, generalmente estan subvalorados e invisibilizados por la
estructura jerarquica que es caracteristica de este tipo de industria. Lo que

Molde con Subtraction Pattern Cutting.
Roberts, J. (2008).
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determina que la informacion se desplace principalmente de forma verti-
cal, desde el disefiador hacia el cortador, y luego hacia los productores. Difi-
cilmente la informacién viaja de manera inversa, agravado por la distancia,
muchas veces geografica, que hay entre las partes. Un didlogo mas fluido y
con mayor participacion de las distintas partes involucradas en el proceso
de corte permite ver y entender los conflictos técnicos de la actividad para
llegar en conjunto, a mejores resultados.

Por ultimo, es importante mencionar que uno de los principales desafios a
los que se enfrenta el disefio cero desperdicio es la capacidad restringida
que tiene para generar escala de talles. Debido a que el ancho de los rollos
de tela determina el disefio del patron, y las medidas de los mismos en el
mercado global son acotados y estandar, no es posible realizar de forma
sencilla pequefias graduaciones de talles que abarquen efectivamente las
diversidades corporales. Actualmente se manejan tres alternativas: la gene-
racion de prendas de un Unico talle y calce oversized, que no logra cumplir
realmente el objetivo; la integracion de piezas que contemplan la alteracion
de largos y/o anchos dentro del disefio para generar una relativa variedad
de talles con un mismo molde, considerando que el disefio de bajos y ter-
minaciones va a diferir levemente de un talle a otro; y por ultimo, en casos
de producciones que cuentan con lo recursos necesario se utilizan textiles Vestido Zero Waste. Rhodes, Z. (1980).
de distintos anchos, siendo esta opcién la menos frecuente.

Modelado de prendas Zero Waste en software
CLO 3D. McQuillan, H. (2019).
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Kinetic Garment Construction - Rickard Lindqvist

Rickard Lindqvist es un disefiador doctorado en 2015 por la Universidad de
Boras, The Swedish School of Textiles, que cuenta ademas con una forma-
cién previa en sastreria masculina. Para su investigacion de tesis doctoral
explora nuevos métodos y fundamentos tedricos que le permiten proponer
un nuevo sistema de patronaje alternativo. Basandose en investigaciones
cientificas de cirujanos, que estudian las direcciones del estiramiento de la
piel humana con fines médicos, y proponen un diagrama de lineas corpo-
rales que evidencian el sentido de esta elongacién: menos elasticidad en
el sentido de las lineas, pero mas entre ellas. Ademas, incorpora el analisis
de la biomecanica del cuerpo en movimiento que realiza a partir de ex-
perimentos practicos. Integrando ambas nociones propone una matriz de
confeccién que él denomina “cinética” que envuelve el cuerpo, y rompe con
la I6gica de lineas horizontales y verticales en las que se basa la matriz de
confeccién de sastreria:

Cuando se analiza el cuerpo no hay una Idgica clara para dividir las piezas en
la parte superior del hombro o los laterales. Por el contrario, los hombros son
puntos naturales donde las prendas descansan sobre el cuerpo, y desde donde
son arrastradas hacia abajo por la gravedad. (citado en Lindqvist, 2015, p.54).

Lindqvist afirma que al basarse en fundamentos tedricos alternativos logra
llegar a soluciones alternativas y resultados novedosos. Un ejemplo de esto
fueron los desarrollos que llevé adelante junto a la marca francesa Salo-
mon, de ropa especializada para deportes al aire libre, donde generaron
prendas de abrigo para montafiismo en un tejido rigido de buena aislacion
térmica llamado “cortex”, que al aprovechar el estiramiento al bies dentro
del patrén en congruencia con las direcciones en que el cuerpo se estira,
alcanzaron considerable flexibilidad en la prenda a pesar de la rigidez del
material.

Su postura critica frente a la industria textil, lo ha impulsado a repensar
ademas de los procesos técnicos, los procesos productivos en general. Ac-
tualmente, esta trabajando dentro de su marca a través de sistemas de

pre-venta, mediante renderizaciones digitales que le permiten poner en
venta disefios que son ideados en el mismo dia. A este modelo él lo deno-
mina “descentralizacion post-marcas” y considera que sera el futuro de la
industria textil, ya que permite reducir los tiempos de produccion de die-
ciocho meses (sistema tradicional) a un mes (sistema de preventa), al mis-
mo tiempo que brinda capacidad productiva a producciones de pequefia
escala, ofrece la posibilidad de financiar las mismas con lo recaudado de
la venta. Considera que hay que valerse de la transparencia creativa com-
partiendo los saberes asi como de los avances tecnoldgicos para reformar
la industria: “veo que la digitalizacién esta sucediendo como una forma de
acercarnos a las produccionesy a trabajar con la parte artesanal de la moda
de otras formas, alejandonos de lo material” (Lindqvist, 2021).

Matriz de confeccion cinética.
Lindqvist,R. (2015).
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Modelado e impresion de piezas para la
Subversion Jacket. Atacac. (2021).
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linea de tiempo: métodos de patronaje

La presente linea de tiempo muestra la evolucién de los métodos de pa-
tronaje a través de las edades de la historia.

EDAD EDAD EDAD EDAD )
ANTIGUA MEDIA MODERNA CONTEMPORANEA
3300 a.C. 0 476 1492 1789 2022
|
Pre-patronaje: Registro de
Vestimenta patrones Sastreria Sastreria Patronaje
envolvente zero waste antigua tradicional alternativo
Sariy Dhoti Indio / Toga Kimono japonés Inicio de la sastreria Patrones Nuevas técnicas de
Grecorromana / Hajk en Asia. como oficio. rectanculares que patronaje que se
Arabe / Poncho / Unku / Cuestionamiento de toman la forma del desprenden de la
Esclavina las proporciones del cuerpo mediante grilla tradicional:
cuerpo humano para cortes y frunces. Substraction cutting,
que la vestimenta se Kinetic Garment
adapte a él. Construction,

Make/use, etc.

Assandri - Urquiola PATRONAJE Y UPCYCLING



Definicién

linea de tiempo: patronaje alternativo

Primera Segunda Tercera Cuarta
revolucion revolucion revolucion revolucion
industrial industrial industrial industrial
1760 1850 1950 2000

- Innovacién en
comunicacion: internet.
- Introduccién de las
energias renovables.

- Fabricas inteligentes,
impresién en 3D,
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inteligencia artificial,big
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- Gas, petréleo y electricidad
como fuentes de energia.

- Aparece la produccién en
serie.
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modelos para moulage. publicacién Construction.
drapear la figura 1984 gratuita de su - McQuillany
humana”, matemati- _ manifiesto. Rissanen:
co aleman Dr. H. Peter Meadows: publicacién de
Wampen. tejido hunza. Zero Waste
Fashion Design.
2009 - McQuillan: Crea
CLO Virtual Fashion: Make/Use.
Software de disefio
de prendas en 3D.
2010

Tomoko Nakamichi

publica “Pattern

. . L . Magic"y Shingo
Surgimiento de las diferentes técnicas de patronaje Sato publica

R 2 f et A “Transformational
alternativo en la edad contemporanea y su contexto histoérico. reconstruction”.
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acercamiento a referentes

Con el propdsito de ahondar en la busqueda de informacién sobre la téc-
nica upcycling, y poner en contraste nuestras valoraciones sobre la misma,
se recurrié a un grupo de disefiadores regionales que lograron hacer del
upcycling su premisa de trabajo:

+ Agustin Petronio: Fundador de Boicot, co-fundador de GAIA.
+ Agustina Comas: Disefiadora de la marca COMAS.
« Ximena Rodriguez y Elisa Szwec: Disefladoras de la marca VERBO.

El trabajo de los referentes entrevistados refleja diferentes formas de abor-
dar la técnica. Ximena y Elisa, de la marca VERBO, realizan pequefias pro-
ducciones que buscan introducir la vestimenta hecha mediante upcycling
en el guardarropas diario de la sociedad uruguaya. Agustin Petronio, ac-
tualmente trabajando en Boicot, tiene un acercamiento mayormente artis-
tico a la técnica, buscando a través de ella comunicar su forma de pensar
con respecto a la ecologia, la politica, el cosumo. Por ultimo, Agustina Co-
mas es una de las pioneras en trabajar con upcycling en la regién con InUse,
junto a Ana Inés Piriz, que luego desembocé en su marca COMAS. Hoy en
dia esta radicada en la ciudad de Sao Paulo, transformando su marca en un
laboratorio que busca sistematizar y ensefiar la técnica a otras empresas.

Los cuatro referentes entrevistados tienen en comun su formacién en la
Escuela Universitaria Centro de Disefio (ex Centro de Disefio Industrial), y
mencionaron que la misma fue de suma importancia para elegir dedicarse
a desarrollar la técnica upcycling. También hallan muy enriquecedor tra-
bajar con otros disefiadores para nutrir sus procesos. Es por esto que la
figura de Agustina Comas se destaca en el entorno del disefio tras crear
el "método Comas”, que propone nuevas formas de pensar con el cuerpo
para hacer ropa a partir de ropa, y del cual se valen muchos disefiadores en
sus procesos de disefio.

Definicién

Materia prima

En el ambito de materia prima, los disefiadores destacan la generacion de
vinculos para acceder a ellos. Elisa y Ximena generaron una red de dona-
cién de prendas con su publico, principalmente de Denim en desuso, que
termind siendo una de sus principales fuentes de material. Otros vinculos
generados les proporcionaron otra tipologia de prendas en desuso (cami-
sas, blazers), saldos de telas, y otros materiales como recortes de cuero.

La formacion de vinculos para Agustin nacié de recorrer ferias y recolectar
prendas en Las Piedras, departamento de Canelones:

Era mucho de hacer feria con mis amigos. (.. .) éramos gente de acd del barrio
que recorria las ferias y te encontrabas cosas. (.. .) en Gaia se empezaron a dar
oportunidades que se nos acercaban clientes comerciales y nos daban materia
prima, nosotros la transformdbamos. Y ahi crecié el volumen, digamos, de la
empresa. Pero al principio era algo muy barrial, de hecho las relaciones que te-
niamos en Gaia con los feriantes las habiamos construido muchos afios antes.
(Petronio, 2021).

Prendas de la
coleccion Autoctona,
VERBO (2020)
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El usa la materia prima como impulso creativo, no sigue tendencias. Es a
partir de las prendas recolectadas que investiga nuevas formas de usarlas,
de evitar desperdicios, de evaluar los aspectos ergonémicos, etc.. Por el
contrario, las disefiadoras de VERBO ofrecen tanto prendas atemporales
como prendas de tendencia (que ellas denominan “ganchos”), para que el
publico se interese en usar prendas de upcycling.

Procesos y métodos de trabajo

El principal objetivo al contactar a los referentes fue conocer tanto su moti-
vacion, como su forma de trabajo e identificar qué tipo de técnicas aplican
para desarrollar vestimenta con upcycling. En lo que respecta al método
que los disefladores emplean para producir vestimenta, Agustina Comas
aplica la frase “apagar el pensamiento mental y empezar a pensar con el
cuerpo” para trabajar con su método. Explica:

A partir de ese ejercicio de experimentacion, uno se va como enredando en la
ropa y deja de pensar y pasa a esa gimnasia cerebral. El cerebro se empieza a
estirar, como cuando estiramos musculos del cuerpo, y a llegar en formas y en
ideas, que si uno se planta enfrente a un papel, con una hoja y un ldpiz, segu-
ramente no va a llegar. (Comas, 2021).

Este método tiene el principio de experimentacién con el material y trabajo
a partir del disefio por restriccion, es decir, encontrar nuevos caminos o
posibilidades de creacién mediante la prueba de formas sobre el cuerpo,
aprendiendo de las limitaciones que tienen tanto él, como la prenda origi-
nal. Agustina agrego6 que los desarrollos de prendas de upcycling son muy
trabajosos, por lo cual una vez que se llega a un disefio final, “una receta”,
se repite varias veces para aprovechar el recurso al maximo.

El equipo de VERBO aprendi6 a utilizar el método Comas durante su partici-
pacion en el concurso Redisefia. El mismo les permite encontrar y apreciar
el potencial de su materia prima. Al igual que Agustina, ellas realizan una
clasificacion de los materiales recibidos de acuerdo a su tamafio y compo-
sicion para organizar el proceso de trabajo. En lo que respecta al disefio y

Definicién

armado de las prendas, Elisa y Ximena trabajan mayormente sobre su cuer-
po, mediante la técnica de moulage. Evitan usar las prendas que ofician
de materia prima como “tela”, esto es, separandolas en piezas y cortando
moldes clasicos (delantera, trasera, mangas) sobre ellas. Sin embargo, en
algunas prendas utilizan los moldes base, propios de lo que denominamos
“patronaje clasico”, como guia. En lineas generales, ellas definen su moda-
lidad de trabajo como un “collage”, donde buscan aprovechar los recursos
que la prenda original tiene, cortar la prenda lo menos posible, y evitar
desperdicios.

Como se menciona anteriormente, Agustin Petronio relata que su principal
fuente de inspiracion es la materia prima que recolecta. Sus disefios surgen
de lainformacion que brinda el material en si mismo: una etiqueta, un textil
especial, una tipologia de prenda. En cuanto al armado de prendas, se vale
tanto de la molderia cero desperdicio y del moulage. La molderia cero des-
perdicio es aquella que crea patrones y prendas en los que no se desecha
ningun recorte de material. Petronio emplea la frase “agregar valor sin ir

Agustin Petronio entre retazos de
telas y galones.
Nectaria films (2020)
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para atras” como sinénimo de no destruir lo que ya esta dado, aprovechar
al maximo lo que ya se hizo, como forma de conservar la energia que ya se
invirtié en la elaboracién de la prenda. Este principio de conservacion de
energia podemos encontrarlo entre las bases del método Comas. En cuan-
to al moulage, parte de los lineamientos de la molderia tradicional, para
luego trabajar de forma experimental llevandolo al cuerpo o al maniqui.
Agustin destaca el moulage como una técnica que le ha permitido llegar a
prendas con un calce éptimo: “a nosotros nos pasaba con un par de tapados
que los haciamos solo con moulage y calzaban mejor que la molderia tradicio-
nal” (Petronio, 2021).

Un punto en comun en la experiencia de todos los disefiadores entrevis-
tados es que el proceso de disefio es paralelo a la produccién cuando se
trabaja con upcycling. Esto quiere decir que nunca existe una solucién co-
rrecta ni un proceso dado desde el principio, sino que en cada etapa se
reevalua el disefio mediante pruebas y ajustes. Encontrar el método es el
problema de disefio. En el marco del upcycling, el disefio radica en la crea-
cién de un proceso que permita llegar a un nuevo producto.

Trabajo con talleres

Con respecto al trabajo con talleres, todos los entrevistados mencionaron
la importancia de “generar comunidad”, que definen como el estableci-
miento de vinculos entre taller y disefiador, ensefiar la técnica y apoyar a
gue se transmitan esos conocimientos entre los integrantes del taller. Sin
embargo, esto implica un desaprendizaje de los lineamientos establecidos
por la molderia tradicional y entender nuevas formas de trabajo. No todos
los talleres estan dispuestos a trabajar con nuevos parametros.

Augustin Petronio sostiene que al trabajar con upcycling, la tercerizacion de
trabajo con talleres deja de ser una tarea impersonal, como sucede en los
procesos de caracter industrial:

Se trabaja y cose mucho a la par de los talleristas, y es en este punto muy im-
portante la relacion, el didlogo y la negociacion de la viabilidad de las prendas,
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donde también entra en juego la rentabilidad econédmica para todas las partes
en relacién a la dificultad de la confeccidn. (Petronio, 2021).

Es importante pensar los procesos de produccion en base a los disefios,
pero también en base a las personas con las que se trabaja y cuales son sus
capacidades y sus formas de aprendizaje.

A veces tiene que ver con la lectura de fichas técnicas, pero otras tiene mds que
ver con el aprendizaje a través de la imitacion, como nos paso con las tejedoras
de Greco, en Rio Negro. Generar equipos de trabajo, y hacerlos sentir a gusto.
(Petronio, 2021).

Conforman comunidad entre las tejedoras, quienes se apoyan para ense-
flarse entre ellas. Esto es parte de este modelo de negocio y de produccion
que genera valor desde otros lugares que se alejan de los modelos conven-
cionales.

Agustina Comas ensefiando en sus talleres de
upcycling (2020)
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La marca VERBO trabaja de forma hibrida, parte de las prendas son produ-
cidas por las mismas disefladoras y otra parte se cose en talleres (princi-
palmente las prendas en denim). Para el trabajo con talleres, adoptaron el
habito de llevar las muestras originales encintadas, de forma que puedan
desplegarse facilmente para entender la colocacion de cada una de sus pie-
zas. Ellas buscan optimizar los tiempos y que no “tengan que pensar” en el
taller, es decir, que les sea lo mas facil posible la tarea. En paralelo, todo el
proceso de armado y terminaciones las detallan en la ficha técnica.

La produccion de Comas se realiza en el taller que Agustina desarrolld a
la par de su marca en Sao Paulo. Sin embargo, actualmente se enfrenta al
desafio de ensefiar a marcas grandes de Brasil sobre hacer upcycling con
residuos de fabrica. A lo largo de este proceso se ha encontrado con fabri-
cas que estan muy arraigadas a su proceso de trabajo tradicional y no le es
facil generar cambios.

Silogras hacerle entender al proveedor que evitar desperdicios es una ganancia
para ellos, podes convencerlos de que estd bueno romper con lo establecido
para crear nuevos procesos. No todos estdn abiertos a cambiar pero a medida
que uno pueda establecer relacién con las fdabricas y hacer entender que estos
procesos son beneficiosos para ellos, esto se convierte en una inversion. (Co-
mas, 2021).

Agustina ensefia los nuevos procesos a las fabricas a través de talleres, por
ejemplo, un taller de control de calidad. El control de calidad es diferente en
procesos de upcycling, porque se trabaja con prendas con defectos que no
llegan al mercado. Requiere de una atencién especial y de una disposicion a
hacer nuevos cambios, ya que es posible que la prenda los requiera. Como
ya se menciond, el proceso de disefio es paralelo al proceso de produccién.

Campana Abril 2021 de GAIA.
Minette, V. (2021)
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abordaje de la experimentacion

Los métodos analizados son Kinetic Garment Construction y Método Co-
mas. Estos fueron seleccionados, en primer lugar, porque son contempo-
raneos y ayudan a repensar la molderia desde una perspectiva mas actual,
despegandose de la educacién tradicional. Por lo tanto, se considera de
gran relevancia presentar discusiones sobre el patronaje que se estan dan-
do en diferentes partes del mundo hoy en dia. Por otro lado, se eligieron
estas dos técnicas alternativas ya que a lo largo de la carrera de Disefio
Industrial solo se tuvo acercamiento a la técnica upcycling a través de la
interaccién con el maniqui y el moulage; y, en cambio, estos dos métodos
presentan maneras especificas de acercarse al patronaje, pero diferentes
entre si, pues una lo hace a través del volumen y la otra a través del plano.
Mas alla de sus diferencias, ambos métodos coinciden en que incorporan la
importancia de la interaccién del cuerpo con la prenda y esto se considera
un factor importante al momento de disefar.

El abordaje de dicho analisis es mediante la experimentacién matérica con
toiles, con el objetivo de tangibilizar el conocimiento tedrico de las técnicas
relevadas. El resultado de esta experimentacion no son prendas acabadas
para ser usadas por un publico especifico, sino muestras resultantes de la
exploraciéon como herramientas para la reflexion.

Cabe mencionar que la valoracién hecha a continuacién no pretende juz-
gar, comparar, o validar los métodos de cada disefiador/a, sino que busca
inferir herramientas que puedan emplearse en el proceso de disefio de
prendas con upcycling. Asimismo, es importante destacar que dichas valo-
raciones no son objetivas, y los resultados pueden variar si son evaluados
por otro individuo.

Experimentacion

Eleccidon del saco de traje para la experimentacion

El traje de sastre es un emblema que representa el sistema de construccion
de prendas desde el afio 1800 hasta la actualidad. A pesar de haberse adap-
tado a la evolucion de los sistemas productivos, el traje como prenda a nivel
expresivo, formal y simbdlico mantiene su esencia. (Blackman, 2009:2).

Representa elegancia, poder, y lujo. En su tesis doctoral, Rickard Lindqgvist
cita a Hollander y menciona que esto es resultado de la postura erguida,
la forma en que modela el pecho y la estructuracién de sus mangas, que
restringe ciertos movimientos.

Por otro lado, existe un paralelismo entre el objetivo del upcycling, que es
aprovechar las prendas que quedaron en desuso y darles una nueva vida
en el tiempo presente, y la idea de usar el saco de traje, que es un simbolo
de la matriz de confeccién clasica, como base para aplicar las técnicas nue-
vas.

A su vez, la eleccion del saco de traje como materia prima deriva de la ex-
perimentacién realizada previamente en la carrera sobre upcycling. En el
proyecto de UP4, se realiz6 una investigacion con esta tipologia pero, como
ya se ha mencionado, sin los lineamientos de ningun método especifico.
Por lo tanto, se quiso continuar utilizando esta materia prima ya estudiada,
pero aplicandole estos nuevos métodos.

PATRONAJE Y UPCYCLING 3
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Assandri - Urquiola

metodo comas

Resumen

El Método Comas es interesante porque fue disefiado especialmente para
trabajar con upcycling. Es un método autdctono, creado por la uruguaya
Agustina Comas, egresada de la Escuela Universitaria Centro de Disefio (en
ese entonces CDI), que fue probado a pequefia y gran escala dentro de la
industria brasilera.

Este método consiste en realizar upcycling de prenda de vestir (origen) a
prenda de vestir (resultado) conservando la informacion que tiene la vesti-
menta original. Hay cinco caracteristicas principales que lo definen:

* Ensayo y error: plantea la exploracion y el juego con las prendas para en-
contrar tipologias y formas de uso.

* Pensar con el cuerpo: pues a medida que se prueban las prendas origi-
nales, se encuentran limitantes propias al cuerpo humano. No todas las
formas son posibles, hay restricciones.

* Error y defecto como formas de construccion: aprovechar los defectos de
las prendas originales para generar un “efecto”, es decir, una nueva posibi-
lidad de disefio.

* Preservar el conocimiento congelado y la energia utilizada: mantener y
potenciar los detalles de las prendas originales que conllevan cantidad de
procesos y gasto de energia. Esto incluye vivos internos, costuras especia-
les, pespuntes.

+ Técnica de ejes cartesianos: se vale de los ejes X e Y para planificar los
cortes, que en la produccion de la pieza final, daran lugar a aumentos o
reducciones de material.

Experimentaciéon Método Comas

Para realizar la experimentacion, se comienza por probar las prendas de
traje originales en busca de nuevas tipologias. Dicha prueba, al igual que
con las experimentaciones anteriores, partio del saco de traje y se limit6 a
la zona del torso. Se tom¢ fotografias de todas las tipologias generadas y
realizd una pre-seleccién posterior.

De esta pre-seleccién, se tomo6 una referencia para llevar a cabo mediante
Moulage. A lo largo del proceso, se tuvieron en cuenta los principios del
Método Comas de preservar la energia utilizada y ejes cartesianos.

El proceso de desarrollo del Método Comas se realizé intermitentemente
sobre maniquiy el cuerpo.
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Materia prima: descripcién

Experimentaciéon Método Comas

Tipologia A | Saco corte italiano, entallado

B | Hombros poco estructurados
2 bolsillos delanteros tipo doble ribete + 1 bolsillo insertado dia-

C gonal al frente del lado superior izquierdo + 1 bolsillo tipo doble
ribete interno en el lado superior izquierdo + 1 bolsillo de ojal abo-
tonado con pestafia interno en el lado inferior derecho

Detalles D |1 botén grande al frente

E |1 ojal en la solapa izquierda

F | 3 botones en los pufios

G | Solapas de muescay linea de cuello baja

H | Manga sastre
Forro de bolsillos en popelina, refuerzo frontal con una capa de

. fieltro y dos capas de entretela rigida, hombreras con una capa de

Interior . ) .
entretela rigida entre capas de lana y fieltro, chorizo con una capa
de fieltro y dos capas de entretela rigida

Marca | | Giorgio Armani (Saks Fifth Avenue)

Color J | Gris de Davy con rayas gris claro

Tejido principal: composicién | K | 100% lana

Tejido principal: gramaje 140gr/m2

Forro: composicién L | 100% poliéster

Forro: gramaje 60gr/m2
Frente: 1 botdn de plastico marrdn veteado con acabado mate, 4

Avios descripcién agujeros, de 2,2cm de didametro. Manga: 6 botones plasticos ma-
rrén veteado con acabado mate, 4 agujeros, de 1.5cm de diametro

Talle M | Sin etiqueta. Se presume talle 54

Peso de la prenda 669gr

Origen Italia

Assandri - Urquiola

PATRONAJE Y UPCYCLING 37



Materia prima: medidas

Ref. | Nombre Medida (cms)
A | Altura frente desde HPS 144
B | Largo Manga 85
C |[Hombro a hombro 60
D |Hombro 20
E | Apertura de manga 14

Assandri - Urquiola

Experimentaciéon Método Comas
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Experimentaciéon Método Comas

Experimentacion con Método Comas mediante upcycling de un saco de traje

PASO | SECCION OPERACION | HERRAMIENTA | OBSERVACION
1 Cuerpo Probar Manual Saco buscando tipologias de
prendas.
2 Cuerpo Seleccionar Manual Tipologia a llevar a cabo.
3 Exterior/Interior | Cortar Manual Mangas y hombros del saco.
4 Exterior/Interior | Cortar Manual Escote.
5 Exterior/Interior | Modelar Manual Pinzas del pecho.
6 Exterior Dibujar Manual Linea de sisa y espalda.
7 Exterior/Interior | Cortar Manual Linea de sisa y espalda.
8 Exterior Coser Maquina recta Pinzas del pecho en tela exterior.
9 Interior Coser Maquina recta Pinzas del pecho en forro.
10 Exterior/Interior | Cortar Manual Bolsillos de las mangas extraidas.
11 Exterior Coser Maquina recta Bolsillos en los laterales de prenda.
12 Exterior/Interior | Cortar Manual Tirantes del excedente de mangas.
13 Exterior/Interior | Coser Maquina recta Tirantes a hombros.
14 Exterior/Interior | Cortar Manual Mangas del excedente de espalda.
15 Exterior/Interior | Coser Maquina recta Cerrar mangas y pespuntar.
16 Exterior/Interior | Coser Maquina recta Escote.
17 Exterior/Interior | Coser Maquina recta Sisa, espalda y mangas.
18 Exterior/Interior | Coser Maquina recta Tirantes a la espalda.
19 Exterior Coser Maquina recta Cierre espalda.
20 Exterior Coser Maquina recta Botén espalda.
21 Exterior/Interior | Coser Maquina recta Terminaciones ruedo.

Assandri - Urquiola

12. ]
13. 4

14. 4

18. ]
19.

20. 4

21.

DETALLE DE PASOS A SEGUIR

Probar saco de traje sobre el cuerpo de multiples formas en busca de
posibles tipologias de prendas. Tomar fotografias.

Seleccionar una tipologia para llevar a cabo.
Recortar las mangas y hombros del saco.

Realizar un corte vertical en el centro-frente de alrededor de 26,5cm de
largo, para abrir el escote.

Modelar prenda sobre el maniqui, formando pinzas a la altura del pecho.

Dibujar la sisa y continuar la linea hacia la espalda de forma horizontal.
Recortar la linea dibujada.

Coser las pinzas del pecho en el exterior.

Coser las pinzas del pecho en el forro.

Recortar los pufios de las mangas para formar los bolsillos.

Coser los bolsillos en los laterales, cubriendo los recortes de la sisa de la
prenda primigénea.

Recortar los tirantes del excedente de tela de las mangas.
Coser tirantes a los hombros.

Recortar las mangas del excedente de tela de la espalda.
Cerrar las mangas y pespuntar.

Cerrar la costura que une los tirantes con el escote.

Cerrar la costura de la sisa y la espalda, colocando las mangas en los
hombros. Dejar un hueco al centro de la espalda para coser los tirantes.

Coser los tirantes a la espalda y pespuntar.
Coser el cierre en el centro de la espalda.
Coser botén en la espalda, uniendo solapas.

Coser la terminacién del ruedo.
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Experimentacion Método Comas

Paso 1 - Pre-seleccién de tipologias Paso 2 - Seleccién final

-
V
f

—

£
;

Frente

——

4

Frente Espalda Frente Espalda Espalda
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Detalle de cortes realizados

L. Separacién de mangas del saco.
2.4 Corte de hombros y cuello del saco.
3.+ Apertura de 26,5cm en el centro de la espalda.

4.+ Corte de espalday frente para dar forma a sisas y espalda del vestido.

5.L Corte de mangas del saco para formar bolsillos.

Experimentacion Método Comas

Assandri - Urquiola
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Experimentacion Método Comas

Modelado sobre maniqui

Proceso de modelado de la prenda con Método Comas.

(c) (d) (e)
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Experimentacion Método Comas

Ubicacion de moldes en el saco de traje
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Desglose de piezas de traje cortadas

Referencias

Plastron
Derecho

Assandri - Urquiola
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Delantero
Derecho \

Hombrera
Izquierda

Chorizo
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Izquierdo
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Assandri - Urquiola

Molderia de la prenda final

Referencias

——— corte
............ costura

pliegue
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Experimentacion Método Comas

Fotos finales Método Comas

Experimentacion Método Comas, toile final.
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Aprovechamiento y excedente de materia prima

Plastréon
Derecho

Manga Der.
Tela + forro

GV

Manga Der.
Tela + forro

(®)

Escala 1:10

Hombrera
Derecha Cuello

Espalda
Y Tela + Forro

/

/' Delantero
! Izquierdo
,/ Tela + forro

+ vista
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Delantefo Izq.
. Tela + forro + vista

®)

Tela + Forro fieltro

Chorizo
Izquierdo

Hombrera
Izquierdo

Delantero
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+ vista
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Tel]a+ forro + vista

®)

Experimentaciéon Método Comas

Referencias
|:| tela aprovechada en el disefo (aprox. 71%)
|:| excendente de materia prima (aprox. 29%)

. El diagrama a la izquierda muestra en
Plastron )

Izquierdo  blanco el aprovechamiento de tela en el
diseno (aproximadamente 71% del total), y
en gris el excedente de materia prima del

saco original (29% aproximadamente).

La materia prima se analiza como un
todo, sin discernir entre piezas exteriores
o de forro, pues de esta forma se abordo
la experimentacion en esta técnica.

Manga Izq.
Tela + forro

(a)

Manga Izq.
Tela + forro

®)
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Excedente de materia prima: fotos

Experimentacion Método Comas

(A) - Excedente de materia prima

correspondiente a mangas, bajos y frente.

(B) - Excedente de materia prima de
estructura interna: plastrén, chorizo y
hombreras.

(C) - Excedente de forro de bolsillos.

Assandri - Urquiola
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Resumen de datos extraidos de la experimentacién

area del saco)

Categoria Método Comas
Desarmado de prenda original Parcial
Tiempo de moulage/corte/costura 10h
Excedente de material aproximado -

incluyendo tejido exterior y forro (% del 29%

Assandri - Urquiola

Experimentaciéon Método Comas

Link de acceso a contenido multimedia sobre la experimentacion con Método
Comas - https://youtu.be/i7tX1xNX7ps
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Experimentaciéon Kinetic Garment Construction

kinetic garment construction

Resumen

Las prendas disefiadas con este sistema no siguen los ejes cartesianos
como sucede con el patronaje clasico, sino que propone nuevos ejes que
recorren y envuelven el cuerpo, simulando los movimientos naturales del
mismo.

Para la experimentacién, se toma como referencia la molderia del Slash
Sweater, uno de los disefios de Atacac Sharewear, marca de indumentaria
y biblioteca de disefios de cédigo abierto desarrollada por Lindgvist.

Este disefio fue escogido teniendo en cuenta la disponibilidad de material
en comparacion con el tamafio de la molderia pues, en su mayoria, los mol- ‘-’ \
des de Atacac suelen estar constituidos por una Unica pieza que se desplie- 3 g

ga en un solo plano, y eso hace que requieran de mas materia prima. _ \® N

La molderia del Slash Sweater consiste en una pieza Unica (ilustrada en la
proxima pagina) y cuatro piezas mas pequefias que conforman los pufios y
las terminaciones para el escote y bajos. Para la experimentacion con saco
de traje las piezas adyacentes se descartaron, ya que éste es de tejido plano
y su falta de elasticidad dificultaria el ingreso a la prenda. & ¥

Slash Sweater. Lindqvist, R. (2016)
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Materia prima: descripcién

Experimentaciéon Kinetic Garment Construction

Tipologia A | Saco corte inglés, recto y con dos cortes inferiores en la
espalda.
Detalles Hombro estructurado
C | 2 bolsillos delanteros tipo doble ribete con solapa + 1 bolsi-
llo insertado diagonal al frente del lado superior izquierdo
D |3 botones delanteros y 4 botones en los pufios
E [Solapas de muescay linea de cuello baja
F | Terminaciones pespuntadas
G | Manga sastre
Interior Forro de bolsillos en popelina, refuerzo frontal con una capa
de fieltro y una capa de entretela rigida. Hombreras de lana
cubiertas con dos capas de fieltro. Chorizo de poliféon con
tres capas de entretela rigida.
Marca H | Los 4 ases (linea Pierre Cardin)
Color || Azul marino oscuro
Tejido principal: composicion | ] | 65% tetrén 35% rayon
Tejido principal: gramaje 160gr/m?2
Forro: composicion K | 100% poliéster
Forro: gramaje 60gr/m2
Avios descripcién Frente: 3 botones de plastico gris oscuro veteado con aca-
bado mate, 4 agujeros. 1 de 2,2cm de diametro, 2 de 2cm
de diametro. Manga: 8 botones plasticos azul marino con
acabado brillante, 4 agujeros, de 1.5cm de diametro.
Talle L |52
Peso de la prenda 704gr
Origen China

Assandri - Urquiola
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Materia prima: medidas

Ref. | Nombre Medida (cms)
A | Altura frente desde HPS 93
B Largo Manga 88
C Hombro a hombro 57
D Hombro 19
E |Apertura de manga 15

Assandri - Urquiola

Experimentacion Kinetic Garment Construction
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Experimentacion con Kinetic Garment Construction

mediante upcycling de un saco de traje

PASO | SECCION | OPERACION | HERRAMIENTA | OBSERVACION

1 Externo Imprimir Plotter Molde de Slash Sweater.

2 Exterior Descoser Manual Piezas exteriores del
saco.

3 Exterior Reconstruir | Manual Molde con piezas exterio-
res.

4 Exterior Hilvanar Manual Piezas que forman el
molde.

5 Exterior Coser Maquina recta Piezas que forman el
molde.

6 Exterior Hilvanar Manual Molde.

7 Exterior Coser Manual Molde.

8 Exterior Coser Maquina recta Terminaciones.

Assandri - Urquiola

Experimentaciéon Kinetic Garment Construction

DETALLE DE PASOS A SEGUIR

- Imprimir el molde del Slash Sweater de Atacac Sharewear.
- Descoser y separar las piezas exteriores del saco de traje.

- Reconstruir el molde con las piezas exteriores obtenidas buscando

hacer la minima cantidad de cortes necesaria.

- Hilvanar las piezas que forman el molde.

- Coser entre si las piezas que forman el molde.
- Hilvanar molde para formar el Slash Sweater.
- Coser Slash Sweater.

- Coser terminaciones en escote, pufios y bajos

PATRONAJE Y UPCYCLING
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Paso 2

Descoser y separar las piezas exteriores del saco de traje.

Referencias
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Experimentaciéon Kinetic Garment Construction

Paso 3

Reconstruir el molde con las piezas exteriores obtenidas buscando hacer

la minima cantidad de cortes necesaria.

Escala 1:14
Corte de moldes sobre piezas

Escala 1:14
Cortes primarios
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Experimentacion Kinetic Garment Construction

Paso 3

Aplicacion de piezas sobre patron del Slash Sweater

Referencias

corte

Escala 1:14

NEle)

21ua1) 01!

Reconstruccion de molde con piezas de traje.

Escala 1:20

atacac
slash sweater

1/5
cuerpo
cortar una vez

Molde de Slash Sweater sin piezas adyacentes,

Atacac Sharewear, Lindqvist, R. (2016)
Assandri - Urquiola

Posicionamiento de piezas previo al corte.
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Experimentacion Kinetic Garment Construction

Paso 3

Diagramacion de piezas del saco de traje para la formacion del Slash Sweater.

Referencias

corte

Escala 1:13

Escala 1:14 Escala 1:14

Escala 1:14 ),I/ >

Escala 1:14

Escala 1:14 Escala 1:14

Escala 1:14
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Experimentacion Kinetic Garment Construction

Fotos finales Kinetic Garment Construction

Experimentacién Kinetic Garment
Construction, toile final.
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Experimentaciéon Kinetic Garment Construction
Aprovechamiento y excedente de materia prima

Hombrera Escala 1:14 Hombrera Referencias

Derecha Izquierda

l:| tela aprovechada en el diseno (aprox. 88%)
Cuello
Tela + Forro fieltro |:| excedente de materia prima exterior (aprox. 84/%)

|:| excedente de forro (aprox. 28%)

Chorizo
Izquierdo

Chorizo
Derecho

El diagrama a la izquierda muestra en blanco el

aprovechamiento de tela en el diseno (aproxi-
madamente 38% del total), con trazo gris el exce-
dente de materia prima exterior del saco original

Plastron
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Plastron
Derecho

(84% aproximadamente) y con trazo terracota el
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Excedente de materia prima: fotos
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Experimentaciéon Kinetic Garment Construction

(A) - Excedente de materia prima exterior.
(B) - Excedente de forro de bolsillos y bo-
tones.

(C) - Excedente de forro.

(D) - Excedente de estructura interna: plas-
tréon, chorizo, hombreras y cuello.
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Resumen de datos extraidos de la experimentacién

Categoria Kinetic Garment Construction
Desarmado de prenda original Total
Tiempo desarmado/corte de prenda original 1h
Tiempo de disposicién de prendas en el 3h
molde
Tiempo de corte de molde 0,5h
Tiempo de ensamblaje de nuevo disefio

oo 1h
(hilvan)
Tiempo de costura 0,5h
Excedente de material aproximado -
incluyendo tejido exterior y forro (% del area 62%

del saco)

Excedente de material aproximado -
considerando Unicamente el tejido exterior 34%
(% del area del saco)

Excedente de material aproximado - KGC
aplicado sobre un rollo de tela de 1,5m de 63%
ancho (% del area total)

Link de acceso a contenido multimedia sobre la experimentacion con Kinetic
Garment Construction - https://youtu.be/mO-Cq45UVPA
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analisis y consideractones finales

El enfoque académico del estudio del patronaje muchas veces se centra
en la readaptacion de los patrones base para generar nuevas tipologias.
Mirando hacia el futuro, se considera relevante el estudio del patrén como
herramienta proyectual. Este no solo es un método a través del cual se
construye la vestimenta, sino que puede ser también el punto de partiday
el enfoque de un proyecto.

En relacién a la construccidon de prendas con diferentes métodos de pa-
tronaje, es sumamente importante entender el origen y la base tedrica del
sistema de patronaje tradicional, para luego encontrar nuevas formas de
hacer patrones que rompan con lo establecido. El surgimiento de técnicas
de patronaje alternativas es el resultado de la busqueda de respuestas a
los problemas socioambientales actuales por parte de los disefiadores con-
temporaneos.

El aporte mas interesante del upcycling es que, por sus caracteristicas in-
trinsecas, es una técnica que abre la discusion sobre la problematica del
desperdicio en la industria textil. Desde un punto de vista comunicacional,
acerca al usuario a esta problematica haciéndolo consciente y participe; al
mismo tiempo que sus caracteristicas técnicas ponen en jaque al sistema
productivo, posicionando a los disefiadores en un lugar de blsqueda de
nuevas soluciones y romper con lo establecido.

En este sentido, a lo largo de esta investigacion no se pretendié encontrar
una unica solucién ni un método definitivo para construir prendas con up-
cycling, sino, estudiar los aportes que distintos métodos de patronaje pue-
den tener al combinarse con éste.

Experimentacion

En primer lugar, lo que se puede extraer de la experimentacion con molde-
rias no tradicionales es que existen alternativas al proceso de dibujar-pro-
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bar-cortar-coser clasico del patronaje que se acostumbra ver en la industria
textil. Estas alternativas ofrecen herramientas aplicables a los procesos de
upcycling: por ejemplo, iniciar el proceso de disefio con un volumen; de-
jar que la biomecanica del cuerpo sea la protagonista a la hora de pensar
la molderia; o utilizar la materia prima como guia del proceso de disefio.
Investigar estos caminos permite comprender otras formas de hacer vesti-
menta, y que de los diferentes métodos se pueden extraer abordajes apli-
cables en distintas ocasiones.

Método Comas

El Método Comas utiliza como punto de partida la materia prima sobre el
volumen, ya que durante el proceso se realizan pruebas sobre el cuerpo
para definir la forma del disefio. Esto significa que, para llegar a la reso-
lucién del disefio final, es decir al paso a paso del prototipo, los procesos
de disefio y de produccion se dan en simultaneo. En este caso puntual, la
realizacién completa del modelo desarrollado con el método Comas tomd
10 horas. Si este proceso se fuera a industrializar, una vez obtenida la “re-
ceta”, como le llama Agustina Comas, los pasos se podrian separar y rea-
lizar de manera mas eficiente; sin embargo, siempre habra un grado de
excepcionalidad que es propio de los procesos de upcycling. Esto implica
que la receta puede estar sujeta a la necesidad de readaptarla segun las
particularidades de la materia prima con la que se trabaje; pero también,
que gracias a esta versatilidad se pueden generar una variedad de disefios
en base al mismo punto de partida.

Uno de los valores mas importantes encontrados al profundizar en el Mé-
todo Comas es la preservacion de la energia utilizada en la prenda original
al momento de desarrollar el nuevo disefio. Esto se tuvo en cuenta tanto
a la hora de realizar los cortes iniciales, preservando las costuras, como
en la conservacién de detalles tales como ojales, botones y terminaciones.
Dicha caracteristica del método permite agilizar el proceso productivo sien-
do eficiente con los recursos existentes, resignificando el trabajo previo y
evidenciando el proceso de upcycling en el disefio final. En relacién a ello,
el método también incorpora el aprovechamiento de los defectos de la ma-
teria prima para generar oportunidades de disefio. En este caso, la materia
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prima utilizada estaba en buenas condiciones y por lo tanto no tuvo posibi-
lidad de ser aplicado, pero es un punto relevante para rescatar del método.

En cuanto a la cantidad de residuos generados, el modelo realizado tuvo un
29% de desperdicio de la prenda original, sin contar la estructura interna.
El Método Comas es lo bastante adaptativo como para que este porcentaje
pueda ser mayor o menor, dependiendo del disefiador y como elige éste
resolver la forma de integrar los materiales a la prenda. En este caso, no
fue prioridad a la hora de realizar el disefio la reduccién del porcentaje de
residuos, pero luego de realizada la experimentacién, se entiende que este
punto podria haber sido tenido mas en cuenta, sobre todo en relaciéon a la
estructura interna. En general, las decisiones se tomaron pensando en la
funcionalidad del modelo, a excepcion de las mangas, que se agregaron
con la intencién de incorporar mas material.

Kinetic Garment Construction

La forma de abordar la experimentacion con KGC estuvo basada en precon-
ceptos del patronaje clasico; por ejemplo, al haber desarmado la prenda a
través de las piezas segun los moldes que la componen, sin haber pensa-
do formas alternativas. Luego de realizada la experimentacion, se entiende
que se podrian haber tenido en cuenta los ejes corporales utilizados por
Lindqvist, entre otras posibilidades. Esto supuso procesos de produccion
mas largos, por la necesidad de descoser cada pieza, y por lo tanto también
la necesidad de volver a coser la prenda entera. De haber desarmado la
prenda de otra manera, se podrian haber optimizado los recursos y aho-
rrado bastantes uniones de piezas menores. Asimismo, una vez desarmada
toda la prenda, se volvié mas compleja la incorporacién del forro al disefio
previsto. Esto implicé que el forro en su totalidad quedara como residuo.
Estas reflexiones obtenidas del acercamiento primario al sistema de KGC
resultan relevantes para ser consideradas al momento de continuar apli-
cando el método a procesos de upcycling. En este caso, la forma de abor-
daje estuvo delimitada por el molde tomado de Lindqvist. Sin embargo,
otro camino podria haber sido profundizar especificamente en su técnicay
realizar un molde propio que siga la l6gica de su sistema y que se adapte a
la materia prima. Esto hubiese requerido enfocar la investigaciéon puntual-
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mente en este sistema.

Otro aspecto positivo que destaca del Kinetic Garment Construction es que,
al haber sido desarrollado para establecer un mejor vinculo entre la vesti-
menta y el cuerpo, responde a las necesidades de movimiento del usuario
mas alla de estar formado por restos textiles. Esto también permite mayor
versatilidad en cuanto a la materia prima a utilizar, que no restringira tanto
el movimiento.

Al cortar este modelo de KGC siguiendo el método propuesto por el autor
de cortar un Unico molde sobre un rollo de tela, el porcentaje de desperdi-
cio es de 63%. En esta experimentacion, aplicando el KGC en conjunto con
upcycling, se tuvo un desperdicio de 34% considerando exclusivamente el
tejido exterior, y un 62% del total. De esto se desprende, por un lado, la
necesidad de considerar todas las partes que conforman la materia prima
a la hora de iniciar el proceso; y por otro lado, que la combinacion del KGC
adaptado al upcycling podria llegar a permitir un mayor aprovechamiento
de los recursos que utilizando el método original. En este caso particular, el
aprovechamiento de la materia prima no fue el éptimo, y se podrian haber
tomado otros caminos para asegurar el mayor rendimiento. Por ejemplo,
se podrian haber vectorizado los moldes del traje y probado maneras de
colocar las piezas de la prenda sobre el molde de KGC.

Cabe aclarar que ambas experimentaciones fueron abordadas de manera
distinta: en el caso de Comas enfocandose en la experimentacion para el
desarrollo del modelo, y en el caso de KGC con un disefio ya pre-estable-
cido. Al iniciar la experimentacién, se creyd que esta era la manera mas
viable de llevarla a cabo por las condiciones de cada método. Sin embargo,
tras haber finalizado la investigacion se entiende que quiza no fue la mane-
ra mas apropiada, ya que las reflexiones obtenidas de cada experimenta-
cién no son posibles de ser comparadas.

Sobre industria y procesos productivos

Como expresd Agustin Petronio en su entrevista, los procesos alternativos
requieren de modelos de industria alternativos, donde se generen redes
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de intercambio entre todas las partes involucradas y el diseflador tenga un
rol de nexo, de facilitador de ideas. A lo largo de esta investigacion se fue
entendiendo que en el desarrollo de este tipo de procesos es necesario el
didlogo constante entre todas las partes de la cadena productiva, cosa que
no siempre sucede. Al querer modificar una parte del sistema, es necesa-
rio replantearse todas las partes. Por lo tanto, pensar el upcycling implica
entender no sélo la parte técnica, sino también analizarlo con una mirada
mas holistica, comprendiendo el sistema productivo en el que se inserta.
La posibilidad de re-pensar el sistema productivo puede habilitar nuevas
posibilidades incluso en el plano econémico.

Previo a la realizacién de esta investigacién, se creia que era complicada
la comunicacion de los procesos de upcycling, sobre todo con los talleres
de produccion; sin embargo, tras haber experimentado estos procesos e
intercambiado con personas que se dedican al upcycling, se entiende que
es posible construir esas formas de comunicacion, pensandolas por fuera
de las normas tradicionales. Esto también se observa en las maneras en
que se desempefian los disefiadores Lindqvist y Comas, a través de nuevos
modelos industriales de menor escala. Por ejemplo la marca Atacac, donde
se centraliza la produccién en un solo lugar, encontrandose el disefiador y
la produccién en un mismo espacio, estrechando la comunicacién.

El aporte de Agustin Petronio y el estudio de la teoria de Holly McQuillan
ayudaron a entender lo importante que es revalorizar el rol del cortador
y diseflador de patrones en la industria textil, y redefinir las jerarquias en
los procesos de produccién. Junto con Agustina Comas, quien actualmente
esta enfocada en ensefiar la técnica, coinciden que lo valioso de ello es
lograr que muchas personas sean capaces de ponerla en practica y multi-
plicar los conocimientos. Enseflando, compartiendo, brindando patrones
en cédigo abierto, y colaborando entre las personas participes del proceso
de produccién, es que se logra enriquecer el upcycling y llegar a nuevos
resultados.

Posibles nuevas aristas de investigacion

Se entiende que si bien este proyecto es un aporte a la reflexion sobre el
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upcycling, ain hay mucho mas por investigar, creary aprender de ella. Este
proyecto nos dio a conocer, a través del trabajo de Rickard Lindqvist, el
modelado de prendas en 3D. A través de un software es posible digitalizar
moldes, aplicarlos a un modelo humano y hacer pruebas de modelaje, lo
cual supone no solo la agilizacion de tiempos, sino que también podria con-
tribuir a otra arista de la sustentabilidad en el sistema de la moda, al evitar
el uso excesivo de papel y realizacion de toiles. La posible unién entre estas
tecnologias con el upcycling podria hacer mas eficientes los procesos de
reciclaje textil. Por un lado, destaca la necesidad de actualizar las formas de
realizar patronaje de manera mas digital, y por otra parte, se entiende que
este punto es relevante para seguir estudiando a futuro en otros posibles
proyectos de investigacion.

Por otro lado, seria interesante abrir la discusién con respecto a upcyclingy
talles. La cuestién de los talles es un problema relevante en los procesos de
upcycling ya que muchas veces es dificil generar una curva de talles amplia
partiendo de la misma materia prima. A causa de ello, suele tomarse el
concepto de oversized para simplificar la produccién de prendas, cuando
en realidad no es una solucion al problema de la inclusion de diversidad
corporal en la moda. Por lo tanto, se entiende que esta tematica resulta
muy oportuna en la conversacién actual sobre el upcycling.

Finalmente, se cree que otro camino posible de investigacién complemen-
tario al trabajado en este proyecto, podria ser uno que estudie el upcycling
en relacién a la sistematizacion de sus procesos y la viabilidad de su pro-
duccion seriada, de manera de incrementar su rentabilidad a mayor escala.

Consideraciones finales

Alo largo de esta investigacion se ha logrado entender mejor la historia del
patronaje y su evolucion con el paso del tiempo. Esto ha permitido, a su vez,
comprender el surgimiento de los sistemas de patronaje alternativos, cua-
les son, quién los propone y por qué motivos. Al finalizar el proyecto, si bien
no se llega a un nivel de expertise en la materia, la perspectiva es mucho
mas clara y se ha obtenido una base sélida para continuar profundizando
en el futuro.
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Se entiende que el método de experimentacién no fue el apropiado para
el tipo de investigacion que se quiso realizar. De todas maneras, el acerca-
miento al Método Comas y KGC permitié profundizar en las técnicas desde
un lugar mas matérico y no meramente tedrico, vivenciar y entender los
procesos de una manera mas tangible. Por o tanto, aunque no se obtuvie-
ron los resultados esperados en un principio, las experiencias obtenidas
igualmente enriquecieron nuestra formacion.

En retrospectiva, entendemos que la experimentacién debié haber sido
mas ordenada en relacion a sus pasos y objetivos. De haber querido obte-
ner datos comparables entre las diferentes técnicas, se debid haber usado
un mismo modelo como materia prima para todas las pruebas, realizar la
misma tipologia con los diferentes métodos, probar ambos en mas de una
tipologia de prenda, e incluso realizar diferentes talles, de manera de llegar
a tomar datos cuantitativos mas imparciales. En esta oportunidad, no se lle-
g0 a hacer un analisis sistematizado sino un acercamiento primario, parcial
y cualitativo, pero se cree que se podria retomar este proyecto en el futuro
y llevarlo a cabo.
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analisis foda de la técnica upcycling

Fortalezas

* Genera productos Unicos.

+ Aporta valor simbdlico y/o emocional.

* Posibilidad de personalizacion y detallismo de cada prenda.

* Técnica con alto grado de sustentabilidad, en relaciéon a su materia
primay al nivel de desperdicios generados.

* Versatilidad en su aplicacién: tanto a escala domésica como comercial.

Debilidades

* Necesidad de mano de obra especializada para la implementacion de
la técnica.

« Dificultad en el traspaso de informacion para ensefar, desarrollar, o
replicar la técnica.

+ Capacidad limitada para produccién en masa.
+ Altos costos de produccion.

* Luego de varios ciclos de reutilizado, el producto tiene un fin, es
desechado.

 La materia prima (prenda en desuso) determina la posibilidad de
generar una curva de talles.

Anexos

Oportunidades

 Actual tendencia hacia el consumo consciente, sostenible, “slow
fashion”.

* Técnica que se alinea con las actuales problematicas ambientales,
ofreciendo una oportunidad de consumo con menor impacto.

* Fuerte interés por parte de las escuelas de disefio de ensefiar nuevas
técnicas, que apunten a una formacion en la sustentabilidad.

* Tendencia creciente de los individuos a mostrar un estilo propio
mediante la personalizacion de los productos.

Amenazas

* Tendencia a la desaparicién del fast fashion, limitaria la disponibilidad
de materia prima.

* Alta rentabilidad de la produccidn de vestimenta masiva.

* Necesidad instaurada al consumidor de atenerse a las tendencias de la
moda a nivel mundial.

* Negocio de las second hands como primer destino para las prendas en
desuso (materia prima del upcycling).

* La creciente mala calidad en la materia prima que produce la industria
textil dificulta darle una segunda vida.
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entrevista VERBO

Elisa Szwec y Ximena Rodriguez, 1° de julio de 2021

Referencias:

S: Sofia Urquiola

C: Camila Assandri

VX: Verbo Ximena Rodriguez
VE: Verbo Elisa Szwec

Sofia: (Nos quieren empezar a contar un poco cémo surgié su marca y qué las hizo
crear un emprendimiento en torno al upcycling?

Verbo Ximena: Primero lo que nos inculcan en facultad. Tratar de ser lo mas susten-
table, lo menos perjudicial, que esto, que lo otro. Y después, la primera idea surgio
cuando participamos de Redisefia.

Verbo Elisa: Nunca habiamos trabajado juntas con Ximena, nunca habiamos hecho
una UP (...), entonces dijimos “vamos a meternos”y, ¢viste cuando vos decis que las
cosas se dan para uno?, bueno, se dieron para nosotras.

VX: Ninguna de las dos queria tener una marca, nunca pensamos tener marca. No
era una meta el “hago facultad porque quiero tener una marca de ropa”.

VE: Y bueno, participamos de Redisefia y ganamos. Y cuando volvimos de Chile,
como que mas o menos lo tenfamos..."bueno vamos a tratar de hacer algo”, “empe-
cemos algo”. Pasaron pila de cosas entre medio, mi papa estuvo internado, que el
tiempo, que esto, que lo otro, pasé como un afio, cayd la pandemia y ta. Nosotras
fuimos en agosto de 2019, pasé todo el 2019, el 2020 cayé la pandemia y dijimos en
julio de 2020 “bueno, vamos a encarar, vamos a empezar a ver qué pasa”, y ta, fue
el 15 de noviembre.

VX: En realidad lo que nos entusiasmé a querer hacer un emprendimiento fue que
tuvimos la suerte de vender todo lo que hicimos en Redisefia, y como que la gente
se copd con lo que hicimos. Porque ta, parte de lo que nosotros buscabamos es
que primero que sea accesible econdmicamente, entonces buscamos tratar de...
no de tener minimo trabajo o esfuerzo posible, pero si de que no nos lleve tanto
trabajo porque cuanto mas trabajo es mas tiempo y mas plata que invertis. Enton-

Anexos

ces tratamos de hacer cosas sencillas. Sacamos de patrones basicos, o de prendas
basicas como un pantalén recto, prendas muy limpias haciendo upcycling. Nosotros
siempre decimos que la gente piensa que vos hacés upcycling y se imaginan, no se,
las mochilas que se hacen con un jean que te muestra Pinterest, entonces nosotras
gueremos cambiar esa imagen y mostrar que se pueden hacer muchisimas cosas
que no te das cuenta que son hechas de una prenda u otra prenda a través de ésta
técnica de upcycling.

VE: Algo a lo que nos enfrentamos nosotras con el upcycling es que el upcycling
revela de donde salid. Por ejemplo, normalmente, ;no? Y algo que nosotras queria-
mos decir, como dice Xime, es tratar de inculcar o de emprender un upcycling que
sea lo mas simple y lo mas limpio visualmente posible. ;Por qué? porque uno de los
ideales o valores nuestros es la accesibilidad a las personas, del upcycling. Es como
desmitificarlo, porque existe el upcycling es o el que lo hace tu mama que te arre-
gla las cosas, que le saca mérito, o lo carisimo que nadie puede acceder. Entonces
nosotros creemos que realmente es necesario que exista la técnica upcycling por
todo lo que ya sabemos, la contaminacion, bla, bla, bla. Pero si realmente creemos
eso, necesitamos que sea accesible a las personas. Que una persona media, como
nosotros, pueda comprarlo. Que te puedas vestir de upcycling, no que tengas que
dejar todo tu aguinaldo para comprarte una camperita y ni siquiera te abriga. Esos
eran nuestros ideales y con eso fue que partimos en Redisefia. Lucia nos decia que
estd buena la mirada que nosotros le estamos dando al upcycling porque es nuevo.
Si bien estamos considerandolo como un pilar y un valor, y hay que reconocerlo,
del disefio; pero también darse cuenta que es necesario, es una practica necesaria,
tanto para el bienestar del ser humano como para el bienestar del medio ambiente.

VX: Si. Aparte, hacemos mucho hincapié en los tres pilares de la sustentabilidad
que estan obviamente de la mano del upcycling que son: el social, econémico, y
el ambiental. EI ambiental, obviamente, porque reciclando y dandole nueva vida
a muchas prendas, porque aparte nosotros no hacemos upcycling, no solamente
reciclamos. Nosotros le damos oportunidades a nuevas prendas. A veces tenemos,
como por ejemplo unos sacos nuevos, estos Ultimos que hicimos, habian algunos
que estaban impecables. Y nosotros deciamos “ta, es una tragedia desarmary hacer
otra cosa” entonces ta, los que estaban peor si inventamos hacer otras cosas, pero
lo que tratamos es volver a utilizar, de darle otra mirada y decir “bo, ¢por qué no te
lo ponés si esta bien?”. Entonces lo que hacemos es contar la historia de la prenda,
dejar la informacion que tiene tipo la etiqueta, de dénde es, cémo lo conseguimos.
Nos preguntany les contamos cémo conseguimos las cosas. Y ponerle una etiqueta
de Verbo. Obviamente, para que nos reconozcan, pero es parte de lo que también
gueremos mostrar, 0 sea, no solamente conseguimos sacos, los desarmamos y
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hacemos algo, no, en realidad tratamos, mediante la técnica Comas, de conservar
todo lo bueno y en buen estado que tiene la prenda todavia. Por los tres pilares
también les decia lo social, 0 sea, lo humano para nosotros es re importante. No-
sotros lo que haciamos es, cuando conseguimos las prendas que vamos a reciclar
pensamos el disefio, lo que queremos hacer, esto, lo otro, descosemos, cortamos,
hacemos lo que nos parece. A veces nosotras hacemos la muestra, pero a veces las
personas que nos cosen hacen la muestra. Lo que hacemos es, con ellos, llegar a un
acuerdo. Nosotros no les decimos “mira, te podemos pagar esto, sa vos te sirve?” o
“scuanto me va a salir esto?”, no. Vemos con ellas el tiempo que les lleva, qué trabajo
le da. Porque por ejemplo vos decis “ay, cortar un saco a la mitad y hacer mitad y
mitad es re facil”, pero no, no es tan facil porque tiene forro, porque te tiene que
quedar bien, porque el cuello tiene que funcionar, etc., etc., y esas cosas llevan tiem-
poy el tiempo es plata y es valor que tiene la prenda. Entonces ta, para nosotros es
re importante eso. Y bueno, lo econémico ya les dijimos, que sea accesible a todas
las personas.

VE: También hay un punto de inflexion en eso. Tratar de ser lo mas accesible sin ol-
vidarse de lo social y sin olvidarse del laburo. Que no es lo mismo partir de una tela
de un lienzo base a partir de un pantalén, que tenés que sacar esto, lo otro, y mas
gue muchos de los pantalones que la gente nos da que ya estan usados. Entonces,
del pantalén terminas realmente usando esta parte y lo otro tenés que ver como lo
colocas para que no se genere también el desperdicio. Es como una linea muy fina
en la que tratamos de caminar y no perdernos, ni de irnos a “regalar” algo y olvi-
darnos de la mano de obra. La cultura uruguaya de consumir esta en Indian, Zara,
claro, que no es lo mismo a tener una industria uruguaya, no es lo mismo. Entonces
tenés que ir tironeando de ac3, de alla, de acd, de alla para no perderte, y para no
perderte en la tendencia también, que esa es otra.

S: Si, jes dificil esa!

VX: Nosotras no hacemos ni prendas atemporales, ni nos marcamos por la tenden-
cia, usamos las dos cosas. Por lo que les deciamos hoy, usamos modelos basicos y
como “ganchos” para que la gente se interese en qué es una prenda de upcycling,
usamos algo de la tendencia.

VE: Aggiornarlo.
VX: Claro, para el verano nosotros teniamos unas remeritas que se usaban, de esas

gue son todas con hilo elastico, todas frunciditas. Esas eran cero desperdicio, eran
un rectangulo con dos rectangulos. Pero generamos esa remera, que era de ten-
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dencia, que se usaba, entonces enganchasy de repente vienen y dicen “ah mira esta
pollera es hecha con dos jeans”. Ta, es como que no somos ni un extremo, ni otro,
porque en realidad no hacemos prendas atemporales porque si hay cosas que usa-
mos de tendencia y las generamos, pero tampoco nos manejamos con la tendencia,
con lo que se usa o los colores. Porque en realidad los colores que tenemos es de
acuerdo a lo que conseguimos.

VE: Claro, lo que si trabajamos es con la temporalidad del material. Ahora tratamos
de trabajar con materiales que si sean atemporales. No con un polar que se te llene
de pilling, o x. Entonces, desde la materia si, la atemporalidad. Pero después, como
dice Xime, tienen que ser “ganchos” o yo creo que es inteligencia de marketing. Justo
eso veniamos hablando hoy con Xime, facultad tiene un debe con marketing, que
la ORT, por ejemplo, lo tiene. Esa inteligencia de saber como venderte las cosas.
Porque nosotros te vendemos pero porque ta, vendi pasteles toda mivida y Ximena
curtio feria, pero tenés que tener esa inteligencia de bueno, saber equilibrar, un
poco del disefio de lo loco que yo te puedo dar, pero también tengo que comer, y
también tengo que vender el upcycling. Porque el ideal de nosotros es que el up-
cycling sea lo que te ponés para ir a laburar, porque se necesita eso. Yo no puedo
pretender venderte el discurso de que la revolucién es la sustentabilidad como un
estilo de vida si no utilizo el upcycling como un estilo de vida, si no me visto con el
upcycling. Si solo me ves cuando tengo una entrevista, o para lucirme. Pero no, la
idea es que lo uses siempre.

Camila: En el cotidiano. Igual creo que estan haciendo un camino bastante intere-
sante para encontrar esos ganchos. Desde lo que tu contabas recién de cambiar la
etiqueta, como una busqueda de fusionar lo que seria una second hand, con una
marca de upcycling, con revalorizar productos, como encontrarle la manera para
ir llegando a fusionar lo comercial con este universo del upcycling, que creo que
también es un recorrido que estan haciendo pila de disefiadores en el mundo. La
problematica que tienen, escuchas entrevistas de gente que hace upcycling en Fran-
Cia, eso. Es como traerlo a lo comercial.

VE: Porque, a ver, existe la mistificacién, que nosotros le lamamos al upcycling, que
ahora estd de moda. ¢Pero cuanto tiempo va a durar? ;Hasta que te trague la nueva
temporada de Indian? Y te olvidaste del negrito que lo esta cosiendo. Hay que tratar
de estar lo mas lejos de eso, pero aprovechar ahora el furor de la sustentabilidad.

VX: Nosotros no trabajamos puntualmente con molderia. Si, obviamente, tiros de
pantalones y algunas cosas, por ejemplo, ahora tenemos unas camisas que las hi-
cimos con molderia porque era un saldo de tela. Otra cosa, nosotros utilizamos
prendas, utilizamos saldos de telas.
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VE: Eso es como nuestro “gancho”, eso es con lo que limpiamos la imagen de lo
que puede estar contaminado visual del upcycling. Por ejemplo, te ponés una falda
midi que tiene como mucha informacién, bueno, arriba una basica. La basica es de
cero waste, entonces ahi si tenemos la molderia. Lo otro es como el upcycling, ya la
prenda como viene, ya tenés que acomodarte a ella para llevarla a otra cosa.

VX: Obviamente que ta, tenemos bastante incorporado lo de la molderiay eso, pero
a lo que queria ir es que nosotros hacemos mucho moulage. Trabajamos sobre
nuestro cuerpo. No porque seamos nosotras, sino porque lo primero que proba-
mos es si nos gusta, si queda cdmodo, sobre nosotros. Nos imaginamos un pan-
talén “X" y como ya tenemos un tiro, que es practicamente estandar porque, otra
cosa, ahora les contamos lo de los talles como funciona para nosotras; sabemos
que lo cortamos asi, armamos el pantalén y ahi vemos si funciona, si no funciona,
si nos gusta, qué le podemos cambiar, qué le podemos agregar, qué le podemos
sacar. Bueno, lo de los talles. Nosotros no trabajamos con la tabla de talles estan-
dar. Hicimos como una fusion de talles, por ejemplo, el talle 40/42 es un talle que es
como un intermedio. Y nos salteamos talles.

VE: También nosotras trabajamos, perdén que te corte. Muchas de nuestras pren-
das son oversized. Ahi es como que ta, podés mechar un par de talles adentro.

VX: Que son ajustables, claro. Por ejemplo, el pantalén cargo que tenemos, que
es un pantalén... un modelo de los que hicimos en Redisefia, que son con cierres
desmontables. Se lo pueden poner tres talles diferentes de persona. O sea, es tres
talles en uno.

*Nos muestran el pantalén y sus cierres*

VX: Ta, es depende de como querés usar los cierres, cdmo querés que te quede, etc.,
pero ta, funciona para tres talles.

VE: Ahi es como que tratamos también de la inclusién de talles, ;no? Que es algo
que también vefamos la falta y el déficit dentro del upcycling.
S: Claro, es que es super dificil eso.

VE: Porque te lleva mas tela. Y tratar de equilibrar eso, la igualdad del precio, porque
aunque me lleve mas tela no me tiene por qué, no le tengo por qué cobrar mas caro
a la persona.

S: A la vez, cuando partis de prendas ya hechas no te dan todos los talles de esa
prenda, tenés solo un mismo talle, y ¢qué haces?. No le vas a vender una prenda

Anexos

toda emparchada al talle mas grandey al otro no.

VE: Ahi tenemos que rever también el disefio para... Por ejemplo hay prendas que
ya son unicas. Por ejemplo, los blazers son Unicos porque nos salen dos, los que
partimos a la mitad.Y son Unicos pero, tenemos chalecos o cosas asi que tratamos
de escalarlo, o cuanto le cortamos de sisa puede entrar para tal persona o para tal.

VX: Si hay mucho desperdicio tratamos de no hacerlo y bueno ta, hay un talle que
perdemos. Algo de lo que empezamos a hacer ahora es empezar a hacer nosotras
las fotos y mostrar. Por ejemplo, nos consultaron pila por un chaleco de gabardina
que tenemos, y es onda un talle L, ;entendés? Pero nosotras nos sacamos fotos con
él, abierto, asi, y no parece. Parece que fuera un talle chico, como nosotras. Y ta, es
también como mostras y mostrar que no necesariamente tenés que ponerte toda la
ropa justa, no sé.Y es como animarte a probar eso con la ropa que tenés y funciona
0, No sé. Y mostrar que también se puede usar.

C: Claro. Y con relacién a la materia prima que estaban mencionando recién, ;uste-
des con qué es que trabajan? Decian que trabajan con prendas que les donany con
saldos de telas, ;pero qué tipo? stienen una tipologia de prenda en particular con la
que trabajan? ;o es en funcién de las donaciones que reciben?

VE: Nosotros lo que recibimos donacién son de jeans. Que la gente tiene y nos man-
da, ya saben la direccion de Ximena y mia y nos mandan. Pero nosotros lo que ha-
cemos, tenemos un contacto que comproé un container gigante de cosas, entonces
nosotros vamos ahiy es como nuestro shopping. Vamos con tapabocas y tratando
de esquivarle a la humedad, y ahi sacamos las prendas que son practicamente nue-
vas, del afio del golero. Y con eso trabajamos, que es nuestra entrada de materia
prima mayor. Y después ta, si, la tipologia de prendas que nosotros reciclamos que
recibimos de donaciones son jeans. Que nos han dicho que tienen esto, que tienen
lo otro, pero lo que pasa es que nosotros hasta el momento el atelier son nuestras
casas. Ya el novio de Ximena y mi hermana nos van a echar, porque no saben lo
venimos acopiando de cosas. Entre lanas, perchero, todo lo que hay aca adentro,
y carpas, ta. Entonces ta, necesitamos poner un limite como... porque aparte no
podés amontonar cosas porque no nos da el tiempo. Hasta el momento la tipologia
de prenda, ojala pudiéramos reciclar todo y cuadl de las dos mas acopiadora, pero ta,
hasta el momento si, son jeans, que recibimos de otras personas.

VX: Tratamos de decirle que no a casi nadie. Pero, por ejemplo...

VE: jAh, textiles también! Perddn que no te dije, también textiles. Pila de gente nos
ha dado, talleres que tienen recortes de algoddn, de cosas asi. Nosotros pensamos
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que eran chicos pero son grandes y ta, tenemos de eso.

VX: Ahora no hemos ido a buscar, pero también trabajamos con cuero. Hicimos
cintos, que nos queda uno. Hicimos unos cintos hermosos, porque fuimos a una
tapiceria y pedimos donaciones y nos donaron. Entonces dijimos “ita, tenemos que
hacer algo!”.

Tenemos un zapatero crack que no saben lo que es, amigo de la familia de Eli.

VE: Lo mas hermoso que les puede pasar.

VX: Y ta, y nos siguié el trote haciendo los cintos y quedaron hermosos. Pero ta,
nosotros reciclamos lo que viene. Se nos ocurrié porque pasamos en frente a esa
tapiceria y dijimos “;por qué no preguntar?”, y ahi preguntamos.

*Nos muestran el cinturén*

Cami: Y les queria hacer una pregunta. El tema de los jeans, ;fue por alguna eleccion
en particular o recibieron de la gente particularmente jeans? ;Porque hay mucho,
habia mucha oferta, mucha gente que queria donar jeans?

VE: En principio fueron jeans porque fue lo que trabajamos en Redisefia.

VX:Y nos copamos con eso, y porque sabemos que aparte es algo que se descarta
mucho y es una de las cosas mas contaminantes. Va un poco de la mano con el
discurso que tenemos.

VE: Eso ya sabemos todo lo que contamina, aun siendo el hecho de algodén, ;no?
Pero el lavado, todo eso. En principio partimos porque gente queria comprarnos lo
que habiamos hecho para Redisefia y solo habia lo de Redisefia. Entonces dijimos
“vamos a hacer para vender” y empezamos, y pila de gente “bo, ustedes hacen,
nosotros tenemos”. Fue como... no lo planeamos de primera. Fue como “ah bueno
traeme” y después dijimos ta, la gente nos esta escribiendo porque tiene, hagamos-
lo publico. Y ta, ahi fue que nos empezaron a dar.

S: Nos contaban que trabajan con moulage, ;como fue eso? Desde un principio dije-
ron “vamos a trabajar con moulage y vamos a probar a ver qué sale”? O también el
tema de decidir “uso la prenda como tela o la corto y uso las piezas”, como fue ese
proceso para ustedes?

VE: Volvemos a lo mismo, nuestra base a nivel estética es la limpieza visual. En-
tonces abrirlo y ponerle un molde arriba eso implica que ya va a llevar muchisima
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informacion. Es muy trabajosa la técnica que nosotros estamos teniendo porque no
gueremos que simplemente sea el upcycling que ves en Pinterest, por ejemplo. Sino
que queremos darle esa connotacion de que sea el que me pongo en el cotidiano,
que me puedo poner este pantalén con esta remeray con esta, que sea un basico.
Entonces trabajar el upcycling con una vision de generar un basico te limita a la hora
de “simplemente coloco un molde arriba”. Por ejemplo, tenemos unos pantalones
blancos que salen de unas bombachas del afio del moco, entonces ahi si trabaja-
mos con un molde, un molde base. Pero también como que tratamos de conservar
el “bueno, esta informacion esta buena, saquémosla de aca y la ponemos alld”. Es
como un recorte y pegue, un collage entre las prendas.

VX: Tratamos de conservar todo lo que se pueda, que es mas dificil después la con-
feccion. En realidad nosotros no decidimos “vamos a trabajar de esta manera, va-
mos a tener moldes basicos por las dudas de esta cosa”, no. Sin saber teniamos
como la misma forma, o la misma mirada de trabajar y es como que lo fuimos
haciendo sin preguntarnos, sin cuestionarnos, y fue saliendo.

VE: Somos las dos muy intuitivas. Es asi.

VX: Lo que nos ayudé pila eso, otra vez, fue participar en Redisefia, porque ahi fue
donde aprendimos realmente a cémo aplicar la técnica Comas.

VE: Ver el potencial y el no potencial, también, dentro de lo que nosotros queremos.

VX: Claro, en qué nos funciona y en qué no. Porque ahi si nos rompimos la cabeza.
Y eso estd buenisimo, porque si vemos que no sale de una forma, le buscamos la
vuelta por otra y sino bueno, lo dejamos unos dias, y luego le buscamos la vuelta.
Cuando recibimos las prendas, nosotros mas o menos de acuerdo a la tela, al tipo
de pantalén (porque no es lo mismo que te donen un pantalén de hombre grande o
un pantalén de mujer alicrado), entonces mas o menos tenemos qué tipo de pren-
das hacemos con qué cosa, y de ahi vemos de acuerdo a lo que recibimos como nos
manejamos.

VE: Nosotros pensamos el upcycling como una forma circular. El resto de esta pren-
da, que puede que sean los bajos del pantaldn, o los bolsillos, los conservamos para
una prenda futura. Aunque no la tengamos pensada en el momento. Pero entonces
no tiramos las cosas. Circular por qué? Porque nosotros en Redisefia hicimos cuatro
prendas que partieron de siete pantalones.

VX: Tuvimos dos pedazos de tiro de desperdicio, usamos todo.
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VE: No es abrirlo, y cortar, y que lo que sobre o tiro.

VX: Porque algo que aprendimos es a “esconder tela”. Tenemos que lograr que la
prenda no quede super pesada, porque el jean ya es pesado. Imaginate hacer una
falda con dos pantalones, salgo a trotar con tres kilos de falda! Entonces hacemos
costuras y escondemos tela para no cortar y que sea desperdicio, y que en realidad
no se genere otra cosa. Porque en algiin momento eso va a ser descartado, pero
tratamos de cortar poco y tratamos de utilizarlo en otra parte de la prenda.

C: Como es ese pasaje de la prenda Unica o la muestra al taller? Cémo se hacen
entender para replicar el proceso?

VX: Trabajamos con ficha técnica y le explicamos a la persona. Nosotros cuando
le planteamos a las dos personas que nos cosen, una que se dedica al jean y otra
que se dedica al resto de las otras telas, les explicamos qué es esto, les explicamos
qué es el upcycling, cémo reciclamos, todo el cuento. Estuvimos un mes pidiendo
numeros, llamando, hablando con la gente, explicandole. Pila de gente nos dijo que
si, probamos con algunos, no quieren porque obviamente lleva mas tiempo. Y no es
trabajo a fason de que sabes que agarro pierna con piernay ya me la traen pronta,
entonces la paso en la maquinay es esto. La gente esta tan acostumbrada a traba-
jar de cierta forma que ve el tiro del pantaldn y piensa que es el tiro del pantaldn,
pero no es, tienen que pensar. Ahora ya generamos un vinculo y ya saben, pero nos
llamamos, hacemos videollamada, “...y la tela va al revés?” “Si, va al revés”. Con todo
eso te lleva mucho mas tiempo.

C: Claro.

VE: Nos es dificultoso con los jeans porque tenemos Panavox, y coser jean con Pana-
vox es torturoso. Necesitamos hacer una muestra y nosotros la hacemos pero “pe-
gada con cascola” practicamente, porque la miras mucho y la costura no es lo ideal.
Pero tratamos de siempre llevar una muestra de “yo quiero que sea esto”. Aunque
no tenga las terminaciones, porque van escritas en una ficha. Y por ejemplo, en el
moulage, lo que nosotros hacemos, la llevamos y le decimos que tiene que ser asi,
bocetada, pero también pegamos parte con parte con cinta papel. Les llevamos un
rompecabezas, el A1 va con el A2. Llevamos todo con liguita entonces lo abreny ya
es un lienzo para ellos. Tratamos de que no tengan que pensar para coserlo, para
también optimizar la rapidez.

VX: Tratamos de que sean bastante faciles de entender y que se pueda hacer seria-
do, mas alld de que tengas que pensar. Se puede entender facil con la ficha técnica,
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entonces después de que hacés un par le agarras la mano. Se pueden hacer seria-
dos los pantalones, por talle y por todo.

VE: Queremos pensar el upcycling a nivel seriado. Como por ejemplo “van a salir x
faldas”, que eso depende de cuanto consigamos de materia prima, pero también
parte del disefio que hago. No importa qué pantalén tenga, yo voy a poder sacar
tal falda.

VX: Ojo, el seriado para nosotros son cinco prendas.

VE: Claro, el seriado es para hacer un P, un My un G. Ese es nuestro seriado. Des-
pués si salen cinco P, un My tres G, es un éxito, pero tratamos de pensar el disefio
base que sea lo mas limpio visualmente, pero que lo pueda reproducir. Aunque
tenemos prendas estrella, que son unicas. Pero, por ejemplo, los blazer son todos
cortados a la mitad, que es lo mas facil a nivel visual, pero estd pensado a nivel se-
riado de confeccion.

C: Y para ustedes en qué se basa? Cuales son las caracteristicas que tiene esa pren-
da especificamente que le permiten eso, o no, en el caso de las prendas estrella?
Cual es la dificultad que ustedes ven en las prendas esas que no conseguirian hacer
en una serie.

VX: En realidad no es por dificultad, sino por la materia prima que conseguimos. Lo
gue mas nos limita es la materia prima. Por ejemplo, nosotros conseguimos seis
bombachas de campo y fueron seis bombachas de campo blancas de lino, y una de
jean, y éste es un pantalén hecho de una bombacha de campo de jean, y es el Unico.
Pero no hicimos mas porque no conseguimos mas. Esa es la primer limitante. Tam-
bién depende del tipo de denim que sea, si es alicrado, si no es alicrado, si es fino o
no es fino, si estd roto o dénde estd mas gastado, y ta esas cosas.

S: En qué aspectos hacen foco cuando disefian una prenda con upcycling? Ya nos
dijeron el tema de la simpleza visual para que sea mas facil de usar. Seria sélo eso
para ustedes lo principal, o también tienen otras cosas en cuenta cuando |3s dise-
fan?

VX: En realidad seria eso, y que sea comoda fundamentalmente. Porque si es muy
bonita la prenda pero es incomoda y el tiro me queda en la rodilla y me incomoda

para caminar...

VE: Yo ahi, perdén que interrumpa, creo que entra el tire y afloje entre la tendencia
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y el disefio que yo le quiera dar. Si yo quiero pararme en el discurso de que la revo-
lucién es la sustentabilidad como un estilo de vida, esa prenda tiene que acompa-
flarme en mi estilo de vida. Me tiene que acompafiar en ir al super, ir a la feria, ir al
laburo, tiene que ser una prenda comoda.

VX:'Y la frase hecha de “cambiar los habitos de consumo”, realmente que en vez de
preferir comprar un pantalén en “x” marca, elijan comprar un pantalén de upcycling
por el valor agregado que tiene ese pantalon.

VE: Por ahora son dos bases y dos pilares. Primero, en fijarme en la comodidad, en
la practicidad; y en la tendencia que me acompafie, que no me ponga un pantalén
que sea del afio de mi abuelo.

VX: Que sea basico, que sea atractivo y que sea comodo.

S: Qué beneficios encuentran al trabajar con el upcycling en contraposicién a la
molderia tradicional?

VE: Bueno, te permite trabajar con la informacién que trae. Eso es un beneficio.
VX: Es un beneficio y un desafio también.

VE: Claro, pero es un beneficio ya tener una pretina y jugar a montar pretinas y ver
qué es lo que resulta. También yo creo que nosotros lo vemos al upcycling como
un juego también. (...) Somos de las personas a las que nos gusta lo complicado
también, por eso elegimos el upcycling.

VX: Algo que no podemos negar es que mas alla de los malos dias nos divertimos
trabajando. Y creo que lo tomamos asi porque algo que tenemos muy parecido es la
educacion que tuvimos en el hogar. En casa y en la casa de Elj, la cultura aprendida
gue tenemos es que en casa se reciclaba, la ropa que me daban me la ajustaba mi
madre, entonces lo tomamos tan natural que no nos pesa hacerlo. No nos pesa
probar mil veces hasta que nos guste, lo tenemos incorporado.

C: Ustedes se enfocaron en poder abarcar diferentes talles dentro de un mismo
talle, y trataron de agarrar diferentes recursos desde la molderia para bridar un
mismo talle a diferentes personas. Cémo perciben el tema de la demanda? Les pasé
que personas fueran a buscar talles que no tenian?

VX: El tema de los talles es algo que venimos trabajando en facultad mucho y ya
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lo tenemos bastante incorporado. Si lo que buscamos es accesibilidad a todo el
mundo, tiene que ser para todos y para todas. Empezamos con esto de la fusién
de talles por tema de la materia prima. A veces podemos combinar un pantalén 44
con un 40, que saltan talles. Pero eso fue lo primero que vimos que teniamos que
hacer, adaptar por la materia prima. Lo segundo, por la inclusién, es una locura que
nosotros tengamos disponibles siete talles de una tabla comun, porque tenemos
que hacer siete prendas un poquitito, o sea, un un centimetro y medio o dos, una
mas grande que la otra para tener para ofrecerte. Entonces trabajamos mas talles
intermedios y por lo general hacemos tres talles. Hay prendas que tenemos un talle
mas que es o0 mas chico o mas grande. Por lo general todas las personas que han
venido a buscar su prenda le queda el talle que buscan, chico, mediano o grande.

S: En qué grado influye el upcycling en la estética de la marca?
VE: Yo creo que un 70-80%. O mas.
VX: Yo creo que la imagen de la marca es el upcycling.

VE: Nunca habiamos pensado esa pregunta, pero tenemos como dejos, que son los
dejos del “recuperado”. Porque trabajamos con las cuatro erres, el reducir, reciclar,
recuperar, reutilizar...

VX: Eso, dejamos un saco entero como esta con todas sus etiquetas y le agregamos
la de VERBO. Porque es como una prenda recuperada, era nueva, estuvo quince
afios en un contenedor, y obviamente que tiene su paso del tiempo, porque tiene
alguna polilla que la surcimos y te mostramos cuando venis a comprarlo; o no, por-
que esta perfecto. Pero son prendas recuperadas porque nosotras no hicimos nada
aparte de lavarlas y plancharlas.

VE: Y darte también una vision de “mira lo podés usar de esta manera”.

VX:'Y ahi no intervenimos en nada, es la prenda asi que le pegamos una etiqueta
VERBO.

VE: Y el otro porcentaje podria llegar a ser en las prendas de zero waste que noso-
tros trabajamos con saldos textiles que no se pueden insertar en el mercado. En si

el 98% es el upcycling. VERBO es upcycling.
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entrevista Agustin Petronio
1° de agosto de 2021

Referencias:

S: Sofia Urquiola

C: Camila Assandri
AP: Agustin Petronio

Sofia Urquiola: Creo que no te conté bien lo que estamos trabajando nosotras, ca-
paz que te hago una introduccién primero. Bueno... Con Cami nos interesa mucho
el tema upcycling y nos interesa también el tema de la molderia, y cémo en el up-
cycling se requiere del ingenio, para poder hacer la molderia y en los disefios en
si. Como poder usar las partes de las prendas y codmo se construye “como puzzle”.
Entonces nos planteamos la idea de estudiar la molderia para ver qué recursos
de la molderia tradicional sirven para hacer upcycling y qué recursos de molderias
alternativas hay para aportar. Entonces estamos hablando con gente que hace up-
cycling. Vamos a hablar con Agus Comas y ya hablamos con las chicas de Verbo y
también queriamos hablar contigo para que nos des tu punto de vista.

Agustin Petronio: Obvio, obvio... Re! Lo que estd bueno de la impronta del upcycling
es que ya las prendas tienen... Por ejemplo, nosotros trabajamos con morderia cero
desperdicioy en realidad ahi lo que haciamos era jugar mucho con lo que ya tenia la
prenda, con las terminaciones de las prendas. O sea que si ya tenia ojales, ya tenia
botones o cerramientos, o lo que sea. Era como aprovechar al maximo eso, intentar
no descoserlo, no tocarlo como para poder aprovecharlo, como para aprovechar lo
que ya tiene la prenda en si misma. Entonces siempre partimos de la molderia base
del cuerpo. Siempre se parte de la molderia tradicional, en el sentido de que des-
pués se va transformando. En el upcycling lo que nos rendia mucho a nosotros por
ejemplo era trabajar en moulage. Pero eso lo que tiene también es... el upcycling
es todo un mundo porque de repente no tenés 10 prendas iguales para reciclar.
Entonces reciclar un pantalén talle... no sé... talle 16 y otro 52 es re diferente porque
nunca vas a llegar a la misma prenda, por mas que lo intentes. Porque ademas de
variar el modelo varia el talle. Entonces parte mucho de la experimentacién. Por lo
menos en o que se refiere a mi, yo soy mas de la transformacion lenta. O sea, como
de no hacer procesos... no sé... Por ejemplo cuando hablen con Agus Comas van
a ver que tiene una metodologia de trabajo que es re sistémica. Entonces, como
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ella trabaja con grandes volimenes, de repente de pantalones que son del mismo
talle puede generar como un proceso que es mas estandarizado. Nosotros en Gaia
cuando estabamos haciendo lo de “Capital semilla” ibamos por ese camino, tam-
bién, como de estandarizar modelos de upcycling, pero depende mucho también
de la materia prima que tengas para trabajar. Y bueno eso que les decia, yo prefiero
mucho mas intervenir una prenda, y capaz que se acerca a algo mucho mas como
artistico que a algo comercial. Porque también se cae devuelta en eso de preguntar-
se ;qué es el upcycling, y si verdaderamente se esta solucionando algo? ;De dénde
viene el problema? Vieron que dentro de la cadena de economia circular y los ciclos
circulares el upcycling no es el ciclo mas cercano. Sino que entra en esto de reducir,
de reutilizar. Entonces, cuando vos haces upcycling estas generando valor, pero a
la vez le estas quitando el valor que se requirié para hacerlo inicialmente. Porque
estas volviendo a traerlo hacia atras. Yo hablo mucho y me voy por las ramas, uste-
des bajenme a tierra.

Camila Assandri: jNo, no! Esta buenisimo todo lo que nos contas. Sobre la materia
prima, ;nos estabas contando que ahora estas trabajando con items mas bien Uni-
Cos y no con materia prima mas estandarizada?

AP: Claro, porque cuando se estandariza mucho, ese ciclo productivo el upcycling
pasa a ser una cadena Fast Fashion. Porque en realidad estas requiriendo grandes
volumenes de residuo textil, de residuo no, de material textil para poder reciclarlo.
Entonces... es como que cae en la misma rosca... entonces esa demanda también de
upcycling demanda produccién de lo que no (Fast-Fashion).

C: Claro, ¢tu planteo es que en ese caso se reproduce el mismo sistema del que
estas tratando de escapar?

AP: Exacto! Y en realidad es como que no le estd poniendo... 0 sea lo ideal seria decir
ta. Se deja de producir ropay se reproduce con lo que ya se hizo. Ahora H&M lanz6
esta campafia de que estan produciendo telas 100% recicladas, en base a sus pren-
das. Y en realidad es como que se estan haciendo cargo de algo que se tienen que
hacer cargo, porque el problema lo generaron ellos, y esos modelos de empresa en
general. Entonces, tampoco va por ese lado. Porque siempre que se intenta indus-
trializar... nosotros ahora como Disefiadores Industriales pero... yo trabajando en la
industria fue lo peor... como que el rol del disefiador industrial es re relativo. Hablar
de industria e industrial viene como algo muy de antes. Ahora los modelos de ne-
gocios son tan variados, y los modelos productivos son tan variados que ya no se
mueve dentro de una industria. Es mas como un ecosistema de emprendimientos
que funciona como una red. No como una industria en un lugar fisico que centraliza
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todas las tareas alli. Entonces para mi... si bien el upcycling es una herramienta que
esta re buena y que acude a un problema no lo soluciona directamente. Entonces
como que hay que ser conscientes de esto, ;Cuando estas haciendo upcycling que
es lo que estas haciendo? Por eso también es eso que les decia antes de que yo pre-
fiero generar un trabajo que esta mucho mas intervenido, y que sea otra la consigna
de la prenda. Que no sea justamente prendas, por vestir, vestirlas nomas. Acercarse
a algo mas expresivo y artistico para también aminorar la cantidad de produccion,
y de requerimiento de materia prima. Es como muy viajado, ;no? Igual, sin duda
que la tecnologia es super necesaria, estos modelos industrializados para reciclar
toda esta materia. El primer paso es detener la produccién, digamos. Desacelerar
los procesos.

C: Claro, por lo menos detener esa demanda tan exigente de la producciéon masiva...

AP: Totalmente, y cada vez el upcycling esta entrando mas en ese modelo también.
Ahora hay que seguir pensandolo. Porque son tendencias que ademas cambian re
rapido. O sea, no estoy hablando de moda tipo tiro alto, tiro bajo. Sino como me-
todologias y sistemas productivos de produccién de ropa. Como que ya estamos
mutando del modelo industrial a esto que les digo que para mi en mi cabeza lo
veo como ecosistemas de emprendimientos interrelacionados que se inter prestan
servicios.

S: Agus, (Qué es lo que incité a trabajar en torno al upcycling?

AP: Y... la facu. Yo creo que la facultad. Si, re. A mi esos primeros ejercicios de tra-
bajar con bolsitas de leche, texturizar y todo eso me re gustaron. Todo el mundo
decia: jAy que porqueria esto! Y a mi me re gustaba ese desafio de que no pareciera
de lo que estaba hecho. Entonces era por ahi. Era mas, no sé. Ese desafio de como
transformarlo para que no parezca. Entonces desde ahi, fue como que cada vez me
interese mas. Y ta. Y después como las ganas de investigar. Meter horas de taller
y coser y ver qué pasa con los materiales. Pero yo creo que si, fue ese desafio de
transformar materiales y que no parezcan. De probar con materiales plasticos no
convencionales, hasta no se... Lo que sea... Y estd bueno eso también, de ver qué
tan funcional es, y qué tan ergonémico es. Y cudles son los puntos fuertes, los pun-
tos débiles. Ver la transformacion de ese material y hacer una evaluacion de ;qué es
lo que estd contaminando? O sea, si estas cortando una bolsita: ¢la estas cortando
con un monofilamento? ;O la estds cortando laser? ;O con una guillotina? Cémo
ver esos procesos, dentro del proceso. Es como también lo que me hacia probary
cranear con esas Cosas.
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S: ¢Cémo definis el tipo de prendas que haces mediante upcycling?

AP: Qué pregunta... La verdad es que para mi es tremenda terapia hacer, como
diseflar cosas, y hacerlas, y que salgan. Entonces es como que... en realidad no
seguimos ninguna tendencia ni nada sino que hay directrices de ser autocriticos
en el proceso de como esta hecho. Y también en el desafio que les decia de como
transformar algo poco convencional en una pieza que esté buena. Yo siento que es
algo que me nace, ¢viste? Que es algo mas inspiracional de decir... por suerte tengo
la suerte de trabajar asi, de hacer las cosas y que a la gente le gusten y las compren.
Y no tener que hacer cosas por tendencia. O sea, si bien trabajo, trabajabamos a
pedido... como que la inspiracion nace de la materia prima, que se yo... De repente
vas a una feria y ves 300 mufiequitos, soldaditos de plastico verde y yo que sé... Y
te viaja, vamos a fundir y hacer un corset y vos decir, bueno ta jQué volado! Pero se
ve si se puede ejecutar, y se hace y ta. Estda como eso de intentar innovar en lo que
se esta haciendo y cémo se soluciona, y cémo se muestra. Es como mas expresivo.
No se, en mi cabeza y en mi razonamiento disefiar ropa para vestir ropa, es como
un problema que ya esta saldado hace miles de afios. Entonces, ahora tiene un rol
comunicacional re fuerte, entonces es por ese lado también que hay que entrar-
le. Y claramente las técnicas que acompafian el cémo se hace tienen un discurso.
Entonces no puede venir de un modelo productivo rapido como el Fast Fashion si
estamos queriendo hacer una declaracion a través de esa prenda.

C: Te vamos a preguntar un poco sobre la materia prima ;Con qué materia prima
trabajas? ;de dénde la obtienes? Recién nombrabas las ferias...

AP: Literal con lo que sea, a mi me gusta mucho trabajar con jean porque la primer
maquina que compre era una maquina de jean de triple arrastre y como que probé
en jeany vi que habia mucho jean en desuso en cualquier lado entonces como que
fue con lo primero que empecé a trabajar. Y después cualquier cosa, lo que pasa es
que yo al vivir en La Paz, en Canelones era mucho de hacer feria con mis amigos. O
sea tengo varios amigos que tienen Second Hands y que siempre estuvieron muy
interesados como en las historias de las prendas. Tengo un amigo, que es mi vecino,
que es Tienda Canan que hace seleccién de prendas, que hace como una investiga-
cién y ta vende Wrangler... West Coast, busca cuales son las etiquetas vintage. En
qué afio se produjeron y ahi investiga la materialidad, va a los infomerciales. En-
tonces tiene todo un trabajo de investigacién que no es simplemente “compro algo
porque me gusta y lo revendo” sino es porque tiene una curaduria y una investiga-
cién que también lo plasma comunicacionalmente. Entonces éramos gente de aca
del barrio que recorria las ferias y te encontrabas cosas que yo que sé... de repente
un kimono de seda japonesay te vuela la cabeza. O una bata con plumasy una boa,
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entonces como ver esas prendas te daban ganas de hacer cosas. Ya sea revenderlas
asi o0 hacer cosas. Yo me tire mas por el lado de reconstruir esas cosas. Entonces
ta, recorriamos varias ferias, y de a poco me fui haciendo de varias prendas, me
puse como a coleccionar y después las fui transformando y cuando se empezaron
a hacer esas transformaciones en Gaia se empezaron a dar oportunidades que se
nos acercaban clientes comerciales y nos daban materia prima, nosotros la trans-
formabamos. Y ahi crecié el volumen, digamos de la empresa. Pero al principio era
algo muy barrial, de hecho las relaciones que teniamos en Gaia con los feriantes, las
habiamos construido muchos afios antes. O sea el modelo de negocios surgié por-
que ya estaba establecida esa relacién. No dijimos: jvamos a buscar feriantes para!
Sino que ya conociamos a la Rula, a Carlos, entonces era solo ir a hablar con ellos.

S: ¢Cémo es tu métdo / proceso de trabajo con upcycling?

AP: Yo creo que es como... Lo que pasa es que el proceso de disefio no es lineal,
y va para todos lados, es como dificil de saber. Yo siento que siempre hay como
un impulso creativo de algo que sentis que es por ahi. Ya sea que viene desde la
materialidad, como decir tipo no se vi estos 10 pantalones de jean blancos y dije ta
se me ocurre una mini capsula con eso. O parte de estar viendo el mural de otro
artista o un amigo y decir como se puede hacer esto con técnicas textiles aplicado
sobre algo. Entonces es como... eso que te digo es dificil saber el punto de partida.
Pero por lo general yo casi siempre parto desde la materia prima, desde lo que veo.
Es como que veo algo e interpreto la historia que tiene y de donde viene. Ver la eti-
queta y “flashear” paises que no sabias que existian. Y encontrar a ver, ;como era
el estilo de eso? Hay varios puntos de partida, muchas lineas de pensamiento que
podes seguir. Como que a nivel constructivo si puede haber una metodologia de
nada, de que molderia se quiere alcanzar, ;qué es mas efectivo? ;Hacerlos a través
de molderia tradicional o de moulage? Y después tener la discusion de cudl es la
tipologia de prenda para ver que terminaciones de le day ver si es congruente con
lo que se quiere transmitir. Ta nada, si es un tapado que capaz que tiene que tener
terminaciones formales, porque es una tipologia de tapado, pero capaz que tu con-
cepto es otro. Entonces lo haces todo desgarrado, ;se entiende? Pero como que vas
tomando las decisiones sobre el camino y mucho sobre la inspiracion inicial.

S: O sea que usas tanto moulage como morderia tradicional, ¢y las vas alternando
a tu gusto?

AP: Si claro, se alternan, se combinan. Se empieza en una se sigue en otra. Claro
porque muchas veces trabajas por capas. Entonces te conviene yo que sé... super-
poner, ;no? Capaz que esto que les estoy diciendo es como que no las ayuda en el
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sentido de que no les estoy diciendo una metodologia
S: No, no! No hay una respuesta correcta.

AP: A ta, okey. (rie) Pero claro, es como todo muy de evaluacién, el upcycling es
todo muy de nada, de poner mucho tu impronta creativa de ver como resolvés con
una misma prenda el resultado final. Yo creo que lo importante es como tener ese
impulso de, esa chispa de decir: Ah! se me ocurri6 algo. Ya sea que venga desde
la etiqueta de una prenda o desde la tipologia de una penda, o desde la tela de la
prenda. Pero para mi siempre parte desde la materia prima.

S: Bien. Me quedd una duda, cuando hablamos de molderia tradicional vos te refe-
ris a por ejemplo tengo un pantalén lo abro.

AP: A la de Mirta (rie)

S: Si. Pero, ¢abris un pantalén y cortas moldes de la tela de ese pantalén? ;O separas
ese pantalon en piezas y las coses de otra forma?

AP: Claro, ahiva. Lo que digo de basarnos en morderia tradicional es como tomarlo
como referencia ... Claro, por ejemplo ... Yo soy mucho de desarmar toda la prenda,
o dejar las partes, eso que les decia de los ojales y eso. Entonces de la molderia
tradicional yo que sé, si sabemos que necesitamos hacer un pantalén que vaya de
un talle a otro. Porque generalmente intentamos, por lo menos nosotros intenta-
bamos que se pudiera adaptar a un par de talles. Es irreal que vaya a una curva de
talles muy grande pero si podes distribuirlo en tres talles que se puedan ajustar.
Entonces era como que de esos talles ajustables disefidbamos un molde a través
de la molderia tradicional de esos pantalones ajustables, y después con los panta-
lones reciclados veiamos cdmo lo resolvemos para que encuadre en esa tipologia
de prenda.

C: Claro ¢trataban de adaptar esas piezas a lo mas cercano de ese molde base?

AP: Claro, sino el otro método también es valido. Decir voy a construir un pantalén a
través de moulage con las piezas y ahi dejar que jueguen mas las piezas. A nosotros
nos pasaba con un par de tapados y eso que los haciamos solo con moulage y cal-
zaban mejor que la morderia tradicional... Porque que era... no sé... Para mi es una
combinacion de las dos cosas, de estar trabajando en el maniqui, y pasar a plano. Y
eso de que no tengan un orden. Ahi trabajar a la par.
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S: ;Sentiste la necesidad de inventar o investigar otros sistemas de molderia com-
é
plementarios a la molderia base en tu proceso de trabajo?

AP: (Pausa prolongada) Si obvio, re. Amo el Pattern Magic. Igual no lo aplico mucho.
Pero es re visual para ver, que cantidad de cortes, y cosas se pueden hacer. Bueno
pero Pattern Magic capaz que entra dentro de tradicional, pero es como dentro de
lo tradicional lo no tradicional. Y después... no nada, ¢;conocen a los de Docena?

S: Si...

AP: Una marca chilena, de upcycling. Bueno ellos, Mariano y Sofi que son los de...
Tienen un juego que también lo hace Comas es como usar una tipologia de prenda
de forma no convencional. Agarrar una camisa y convertirla en poncho, chaleco,
pantalén. Pero sin necesariamente hacer cortes o costuras, con la misma tipologia
de la prenda hacerlo. Y eso también responde un poco al moulage, pero a nivel
constructivo vos no estas cortando y cosiendo. Sino como que estas reubicando
partes de una prenda. O sea, darle otra disposicion. Como que si vos imaginate que
Sos un extraterrestre y te enfrentas a una remera y decis: ¢por donde me pongo
esto? ;por donde me lo pongo? Y ahi empezas a jugar con las aberturas, y ahi en el
camino podes empezar a intervenir pero con un visién mas abstracta, digamos. No
sé si me explico: ponerte una remera toda mal y empezar a generar cortes y costu-
ras hasta que te quede un pantalén.

S: Si, si. Se entiende.

AP: Y esta es una forma mas divertida también de disefiar. Y quedan cosas re inte-
resantes. El tema es que eso es mas experimental, porque vas haciéndolo sobre la
marcha, porque es dificil de imaginarlo y proyectarlo. Cémo decir...

S: ¢Llegaste a conocer a los de Docena?

AP: Si, cuando vinieron a... §Cuando fue?... Cuando vinieron a la Usina, de la FADU.
S: Ah! Si, yo fuil No me acordabal

AP: Si, ahi nos conocimos. Y después seguimos en contacto por lo de la plataforma
de Supra. Que hay varios supra recicladores latinoamericanos ahi que estamos en
contacto. Esta bueno. Ahora estan en algo con Greenpeace, y eso. Justo nosotros

ahora como que tenemos proyectos separados, por eso cerramos Gaia, pero segui-
mos en contacto ahi. Y estan con pila de... Ahora Garcia Bello es una argentina que
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gano el FOS de este afio. También va a presentar, y tiene una metodologia que esta
demas. Que es como que hace upcycling por barrios. Entonces cada persona que
deja una prenda, cuenta una historia sobre la prenda que deja, entonces es como
que van tramando historias. Entonces... por eso les digo. Como que el modelo pro-
ductivo mas eficaz para revertir todo esto es dejar de producir. Entonces, como que
lo que queda es: ;Cémo interpretamos toda esta vestimenta? Como para dar men-
sajes claros de nada... de que el mundo no, no puede seguir asi. Porque en realidad
es como que ta, si no tomas al upcycling como un tendencia es porque realmente
te mueve. Y como que decis: Quiero generar un impacto en serio, sino ta voy con un
rollo de tela. Ya fue...

S: Con GAIA tenemos entendido que trabajabas sin curva de talles y s6lo a medida.
¢Puede ser?

AP: Nosotros haciamos asi: haciamos una prenda que en realidad era de morderia
y tipologia oversize y después de ese modelo nosotros trabajabamos por pedido.
O sea si a alguien le gustaba la campera nosotros ibamos y la haciamos a medida.
Intentdbamos no generar stock. Ahora con el proyecto de la Ande era generar como
esta piramide de producto, de los que eran todos modelos escalables y... Y ta nada,
es como otra forma. Pero es como lo que les decia, a mi como que me empieza a
rechinar eso de que es como el Fast Fashion, que se empieza a meter dentro del up-
cycling. Entonces ta. Pero lo Ultimo que haciamos con Gaia era eso, habian prendas.
Habian 3 tipos de prendas, habian unas que eran tipo, los basicos. Que eran como
los mas altamente industrializados, digdmosle, de alguna forma. Después estaban
los que combinaban las técnicas mas artesanales y procesos semi-industriales. Y
después estaban los que eran puramente artesanales. Como que eran prendas de
como alta costura... O, muy artesanales.

S: O sea que tenfan como uno de cada uno. Y a medida que les pedian hacian mas.

AP: Ahiva. Y en algunos casos teniamos mas, si sabiamos que eran productos que
se vendia. Ahi como que ya entraba una parte comercial, de estrategia comercial.
De decir que es lo que se produce y que es lo que no. ;Por qué? Como hacer un
estudio de lo que se vendia y lo que no. Y ta habian algunas prendas que se hacian
demas, pero nunca llegabamos a un stock mayor a 10 prendas. O sea de cada una.
Si no, porque sino estamos en la misma rosca. Era como que cada vez que se pre-
sentaba un desafio de estos o una situacién de estas, era como eso de re-evaluarlo
desde el punto de vista de como se soluciona sustentablemente, digdmosle de al-
guna forma. Entonces, generar stock era... Nosotros nos estabamos haciendo cargo
de sobre-stock de alguien: no podemos generar stock.
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S: Claro, es un poco contradictorio a veces.

AP: No, pero claro. Pasa. O sea, que capaz que en ese afan de querer hacer upcy-
cling, digo ta me mando 300 polleras recicladas de pantalones y bueno... la verdad
es que no.

S:'Y para estas prendas que vos decis que las hacian en mayor cantidad... ;Cémo
es que articulan el proceso de pasar del disefio Unico a reproducirlo varias veces? A
escala de taller te diria entre comillas, porque eran pocas también. ;No?

AP: Si. Si, si, si, si. Y dependia de la prenda. O sea de los basicos que eran los mas...
ehh... los que pasaban mas por ese proceso industrial digamos... Habia partes que
se ensamblan, que eran mas como las de disefio, que se pre-ensamblan con ta-
lleristas. Y después por ejemplo se armaba el disefio de la delantera en el taller. Y
después se mandaban a otros talleristas, dentro del mismo circuito, a terminar la
prenda. Entonces habia como una impronta que era mas Unica, y otro que era mas
lo estandar de armar la prenda, digamos. Entonces ahi se articulaban estos dos
procesos.

S: ¢Y como hiciste para encontrar talleristas que se dedicaran especificamente a
trabajar con upcycling? Porque también habldbamos con las chicas de Verbo que
muchos les rechazaban el trabajo porque no querian meterse en cosas complica-
das, querian hacer cosas lo mas basicas posible, por ejemplo...

AP: Si. Yo soy mucho de coser yo, pero entonces como que... Nada cuando ibamos
a los talleristas por momentos se cose a la par, se hace... como que... Si, fue todo
un proceso... Con las personas que trabajabamos obvio que no, no hacian upcy-
cling. Mas que no se por su cuenta, no se de hacer algo tipo hacerle un dobladillo
a alguien. O acortar un pantalén. Y ta, fue un desafio, pero en realidad como al
llevar... y... y nada como compartir el desafio ese también nos hizo afianzar con
las personas. Y después, cuando te presentas a una situacion de que no lo puede
hacer o no sé... intentaria en ese mediar... ver cuales son las capacidades, posibili-
dades... Yo entiendo que también hay factores econémicos y todo pero ta... Seria
como ahi consensuar con la persona, con el tallerista hasta donde esta dispuesto
a ejecutar de complejidad un trabajo. Intentar articular dentro de lo que se puede,
porque muchas de estas cosas como son nuevas también se tienen que... como...
se van generando, ;no? Se van haciendo sobre la marcha. Esto que hablabamos
de la morderia por moulage, y todo eso, para una persona que trabaja en serie es
super complejo. Porque no le podes entregar una prenda en plano en rollitos y que
ellos ta... ¢entandes? Entonces es como, el trato es otro. Por eso te digo que deja de
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ser industrial y pasa a ser como un contacto de redes. Porque vos empezas a pasar
mucho mas tiempo con esas personas. No es que... O sea tercerizas pero no tan
impersonal, sino como que estas mas ahi. Y también es mucho eso que les digo de
intentar consensuar, aggiornar, convencer...

S: ¢De qué forma ustedes les pasan la informacion? ;Qué hacian? ¢ Les hacian fichas
o les explicaban ustedes?

AP:Y también, depende de las capacidades de la persona. Trabajabamos con per-
sonas que trabajaban para no sé... para exportaciones de tejidos, entonces en esos
casos podian entender una ficha técnica. Con otras personas era ir y de repente
hacer un molde tamafio real... Como, en los casos de los talleres de yo que sé, como
con Acotex o Oversan. Ahi trabajamos con ficha técnica porque ahi estan acostum-
brados a trabajar con modelos productivos, entonces entienden esas cosas. Pero
cuando tejimos en Greco en el interior profundo que era en Rio Negro, eran mu-
jeres que fueron fueron esposas de peones rurales toda la vida y ... digo eso para
describirlas porque era lo Unico que hacian realmente alla. Entonces habia que iry
capacitar desde otra forma, porque ellas tenian conocimientos de tejido, pero clara-
mente ni en pedo institucionalizado, ni ... ;entendés? Es tipo, me ensefié mi abuela
y no fue que me lo escribié en un papel sino como qué aprendi mirando. Entonces
ahi es donde les digo donde tenés que empatizar mas con la persona, y ver cuanta,
cudl es su capacidad, qué esta dispuesto a hacer, cudles son sus tiempos. Entonces,
como que los proyectos vos ahi los vas craneando también en base a las personas
con las que estas produciendo. Y claro, como que empezar capaz no es con lo que
tenés en mente en un principio. O sea, capaz vos vas con algo en la cabeza y no
lo podes realizar porque no tienen las herramientas para hacerlo, capaz en esa
primera instancia no es pero si... Si congenian en algo que sea como una instancia
positiva para ellos van a querer trabajar, y van a querer seguir haciendo otras cosas.
Entonces es cémo, cémo generar equipos y hacerlos sentir a gusto. Como que eso
es re importante.

C:Y en esos casos, ¢se basaban mas en ese tipo de herramientas que vos nombras-
te, esas formas en las que ellas habian aprendido en un principio? ;Basadas en el
didlogo, el acompafiamiento y el trabajo en conjunto?

AP: Claro, y ahi en esos casos nosotros nos dimos cuenta que era mucho mas facil
generar grupos entre ellos. Porque imagina, nosotros a Rio Negro fuimos... dos ve-
ces... Y claro, entre ellas tenian una comunidad que estaba separada pero estaban
todas tejiendo. Entonces armaban grupos entre ellas. Entonces se juntaban a tejer
y ahi era otra cosa. Porque también les daba un sentido de comunidad a ellos mis-
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mos dentro del pueblo. Y las acercaba de otra forma que no era simplemente por
ser vecinas... Entonces, claro... Esos son casos particulares pero también son parte
de modelos de negocio y productivos. Y lo cuentan desde otro lado qué es esto
que te digo: estamos disefiando en formas que no pertenecen a una industria, en
realidad. Entonces es eso, que es como ir viendo los proyectos, y ver cuales son los
mejores equipos para esos proyectos. Y ver el potencial en cada uno para... no se
como explicarlo bien.

C: ¢En qué aspectos de la vestibilidad hacian foco durante el proceso de disefiar una
prenda mediante upcycling?

AP: Eh.. Si, nosotros lo que mas nos gustaba era generar prendas eso, que fueran
medio atemporales pero que ya de por si hablaran el lenguaje del upcycling. Para mi
mucho lo de la atemporalidad se lo da mismo el upcycling, al ver tipologias de dis-
tintas décadas, de distintos... Entonces como que toda esa mezcla de tipo de cortes
y cosas le daba cierta atemporalidad. Porque generaba un contraste de no se, un
cuello camisero tipico de los 70’s con no se un bolado abajo le daba como... Tiene
algo atemporal porque no podes identificarlo enseguida de que época viene. Enton-
ces era como algo que estaba re bueno y que también llenaba de pila de caracter a
todas las prendas. Entonces eso como que estaba bueno. Y también lo otro de que
fuera over-size nos daba eso de, nada, de ser mas coherentes con nuestro discurso
de decir... de nada... De que venga, y la persona que se la quiera probar se la pueda
probar realmente y no que estamos limitando este tipo de disefios sino como que si
estamos haciendo upcycling y es con un fin que es como nada, algo mejor. También
como estudiar todas esas aristas que lo rodean, que no es sélo el upcycling. Como
se presenta la prenda, cOmo se muestra, cOmo se comunica, cémo se hace para
que sea mas inclusiva. O sea... Y de repente capaz que no se hace enseguida, por-
que es como re dificil calzar en todo eso. Como que una prenda calce en todo eso.
Pero si estd bueno como cuestionarlo, o tener foco claro de decir bueno ta, esto lo
voy a hacer asi. Y no lo voy a hacer asi por tal cosa. Y re-evaluarlo. ;Viste que en las
metodologias de disefio la evaluacién es lo mas importante? Y es tal cual porque es
lo que te hace crecer y como innovar en tus propias soluciones, también. Pero si, yo
creo que de la vertibilidad lo que mas haciamos foto era en eso, de intentar de ser
inclusivos. Y de nada, de que sea atemporal.

S: ¢Qué beneficios encuentras al trabajar con el upcycling? ;Cuales son los pros y
contras?

AP: La contra es que para mi no es una, no es una solucién a un problema. Que es
por lo que sé... Por lo que yo ingrese en el upcycling, creo. Ahora que lo veo, lo veo
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como algo como algo negativo. Y lo bueno es que yo lo veo como un desafio. Enton-
ces es como ta, lo hago como con ganas en ese sentido. Porque me gusta, y como
que es, es... No s&, como a un medico le gusta la biologia, supongo, a mi me parece
re loco eso de estudiar materiales y convertirlo en textiles o... Incursionar en ese
mundo. No sé si eso respondid la pregunta, ustedes diganme.

S: ¢Qué nivel de demanda tienes de prendas a medida?

AP: Lo de las prendas a medida era mas que nada para resolver el tema del stock.
¢No? Porque nosotros podemos plantear prendas que fueran over-size y decir
nuestro disefio es este. Si vos querés venir y usarlo te va a entrar, pero estas como
sometido a eso. Entonces nos parecia incluir en el proceso eso de que... que no sea
tal cual lo que estamos planteando nosotros. Y también eso para solucionar lo del
stock. Mas que nada era por eso, después vimos que la gente quedaba mucho mas
contenta si se le hacia algo a medida. Pero mas que nada era eso de.. de saber que
la prenda que ibamos a entregar iba a quedar bien. Y nada... que no ibamos a tener
tres talles que no nos iban a comprar en unos afios. Entonces era como que ta...

S: Sobre la estética: ;Qué aspectos tienes en cuenta al desarrollar la estética de tus
disefios en torno al upcycling?

AP: No, y para mi la estatica siempre parte de un mensaje conceptual. O sea, como
que algo estético... 0 sea podés tener buen ojo para algo estético, pero lo estético
siempre transmite algo. Porque viene de... parte de una inspiracion. Y a mi gene-
ralmente, no se. Para mi la vestimenta ademas de ser arte es politica también. Por-
que... 0 sea vos expresas mucho de lo que pensas... de lo que estas a favor, de lo
que estas en contra... ;no? Como que mandan mensajes... muy... muy claros. En rea-
lidad es como que, son manifestaciones de cosas interpersonales. Cuando surgié
Gaia, era porque coincidiamos con Denise en que teniamos las mismas inquietudes.
Con respecto a como era el desarrollo profesional, hacia donde iba el mundo del
textil... Entonces era como que nos identificaba mucho... Desde esa mirada, como
ética-politica fue que empezamos a crear cosas. Y de ahi parti6 una morderia, y
de ahi salié lo de la inclusividad y ta... Después todo eso fue mutando en nuevas
preocupaciones y en nuevas motivaciones. Y, nada, obvio que en el medio se tuvo,
se hizo algo que medio comercial. Porque habia que vender, pero seguia dentro de
la misma linea pero en realidad los verdaderos motores del disefio y de lo que es
mas innovador, capaz lo que genera mas impacto a mi entender viene desde una
motivacidn que, que es mas personal. Pero al ser mas personal también identifica
a muchas otras personas. Que después ven el trabajo y... se sienten identificados.
Entonces, lo estético parte para mi desde, de eso. De lo politico, de lo personal, de
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las inquietudes personales. ;Vieron que tiene eso de...? Esta el modelo ese, como
que esre frio de la trading de vamos a hacer, seguir una tendencia... Y esta todo este
mundo que es mucho mas performatico, mucho mas desde otro lado y otra mirada.
Y yo creo que pertenezco mucho mas a todo ese mundo. Si obvio, me prostitui un
tiempo en el otro, pero claro. La idea es buscarle la vuelta para intentar hacerlo
de la otra forma. Ojo no es que esté mal lo otro, la industrializacién y todo. Pero
si que tienen que re-evaluar sus modelos, y las formas y como, ¢no? Y ta, mientras
nosotros también lo seguimos haciendo por eso, eso siempre, eso que les decia
que siempre estd demas ir reevaluando y haciendo cosas. Ahora cuando sali6 lo
del vestido de CDs de Natalia, pila de gente me preguntaba sobre los procesos pro-
ductivos... y todo. Y me decian: “no, que cortar laser contamina”. Y son cosas que
yo re tengo presente, y también es como parte también del proceso de disefio...
medir... Cudl es el impacto ecolégico, cual es el impacto que tiene comunicacional...
Aminorar si, intentar aminorar todo lo que se haga a nivel contaminacion, pero... si
en algun punto se hace. Ser consciente del precio, a qué costo. Nada, de repente
nosotros nos estamos matando reciclando bolsitas de leche. Y Elon Musk mandé un
cohete a la luna, ¢entendés? A marte... Entonces, ¢nosotros qué hacemos? ;Somos
boludos reciclando bolsitas de leche? Y este emitiendo millones de emisiones de
carbono en la atmosfera... Entonces... claro, es como... Y de esas premisas es que
nace lo de querer hacer cosas. De ese enojo que te da.. Asi es que nace..
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entrevista Agustina Comas
28 de octubre de 2021

Referencias:
E: Equipo (Camila Assandriy Sofia Urquiola)
AC: Agustina Comas

E: ¢Cémo surge la idea de expandir Comas desde una marca de moda sustentable a
un sistema de mentorias y ensefianza del método upcycling?

AC: Yo ya desde que empecé a trabajar con upcycling, con In Use en el 2008, ya em-
pecé haciendo talleres y ensefiando. Como que lo que iba aprendiendo en la marca,
que era In Use, mi primera marca de upcycling que tenia con Ana Inés Piriz, que es
uruguaya también; lo ensefiabamos en talleres, lo que aprendiamos en talleres iba
para la marca, entonces, como que ya nacié mi forma de trabajo muy basado en esa
cosa de ensefiar, de intercambiar. COMAS empez6 como una marca y se transfor-
mo en una referencia en capacitacionesy cursos de upcycling. Y yo, en el transcurso
de COMAS desde que empecé la marca en el 2015 oficialmente (empecé a hacer los
estudios en 2014), fui entendiendo mi lugar en el mercado, milugar en la industria,
o sea, dénde yo agrego valor. Y COMAS se fue situando como un laboratorio, mucho
mas que una marca que busca crecer con ventas, que es como el objetivo de una
marca aunque sea de fast fashion o no, tiene que por lo menos, para llegar a algin
lugar, vender mas y establecerse. Entonces, yo entiendo que COMAS es mucho mas
un laboratorio donde poder experimentar formas de hacer ropa a partir de resi-
duos, y ahi entra a partir de ropa que ya existe o a partir de residuos de la produc-
cién, por ejemplo, que estuvimos trabajando mucho ahora. Y eso, que pueda ser
escalable, dentro de otros negocios que tengan esos residuos también. Entonces, la
idea de expandir viene por ahi: primero como una expansién mismo, solo que cada
vez mas COMAS es un servicio, la marca es como mas premium, las producciones
son menores, mas enfocado en el servicio, en generar en esos negocios a partir de
la transformacién de sobra en escala de la industria y el comercio.

E: Entendemos que tu postura es lograr que el upcycling sea adaptable a escala in-
dustrial mediante sistemas estandarizados, buscando modificar la industria desde
adentro, ¢cual es tu opinién sobre otros abordajes del upcycling? Por ejemplo, el
diseflador Agustin Petronio, de GAIA, nos expreso su cuestionamiento sobre imple-
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mentar procesos industriales en upcycling, y cémo eso significaria reproducir las
mismas estructuras del fast fashion.

AC: Estoy de acuerdo. Una cosa estad interesante del upcycling, que es basicamente
poder mirar el residuo con ojo de material y las formas de trabajarlo son infini-
tas, tantas cuanto marcas existen, y algunas marcas estan marcando caminos para
producirla. Pero me parece que el ecosistema se forma por varios jugadores y yo,
por un lado, hablo mucho de la escala horizontal. El tema de ensefiar, diseminar
las practicas, porque la escala debe darse de forma horizontal. En vez de pocas
marcas que, como el fast fashion, producen para vender a mucha gente; muchas
marcas vendiéndole a esa gente. Por un lado, creo que este camino de la escala
no necesariamente debe ser industrial; si la sistematizacién para que mas gente,
no todo el mundo tiene la posibilidad de investigar, de desarrollar el conocimiento
técnico, que marcas chicas también puedan hacerlo y entonces, mismo para eso,
para capacitar mano de obray medios de produccion se necesita la estandarizacién
y tiene que tener un sistema productivo. Ahora, cuando hablamos en alta esca-
la, yo todavia lo veo como muy imposible. No veo la forma de reproducir el fast
fashion porque ya la materia prima no lo permite. La materia prima es irregular.
Si puede haber otras formas que repitan el fast fashion si uno piensa en mano
de obra esclava y otro tipo de practicas que no tienen que ver con el upcycling y
que pueden suceder de cualquier forma. Igual me parece raro que la persona esté
haciendo upcycling y esté usando estas practicas. Pero el volumen...es sobra, es
muy grande, pero comparado con lo que el fast fashion produce es como un chiste,
imposible que consiga construir un negocio, por lo que yo vengo viendo. Digo que
el fast fashion esta tratando de inserir esas practicas y ahi viene una (...) que si para
mi eso es algo a discutir y es muy importante, que es que el fast fashion genera un
volumen de sobras muy grande, entonces, si nos vemos trabajando para resolver el
volumen de sobras que el fast fashion produce, y ahi es otra cosa. Y ahi entre una
cuestion también mas filoséfica como ¢hasta qué punto lo que estamos haciendo
no da un aval o autoriza a que el fast fashion pueda producir mas porque le vamos
a estar resolviendo el problema del residuo? Eso pensando en un futuro donde el
problema del residuo esta resuelto. El residuo de pre consumo, la sobra de produc-
cién es enorme. Son toneladas y toneladas y toneladas que se generan cada dia. La
cantidad de prendas prontas que existen, que no estan siendo remanufacturadas
son un millén, o sea, faltan afios luz para que consigamos hacerlo. Entonces, me
parece que cuando uno habla en escala con un proceso de upcycling que parte de
un material que es irregular, son otras légicas de escala. Por ejemplo, para que la
produccién suceda primero no se consiguen hacer volUmenes tan grandes, a no
ser que uno hable del upcycling con finales de rollo donde hay mas padrén; pero si
uno habla de prendas de sobra de residuo, son procesos sistémicos donde todos
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los integrantes del proceso estan mucho mas por dentro. Dentro del fast fashion
la produccién es todo muy sistematizado, funciona asi, es como una maquina, vos
lo ponés y sale. Aca todo el tiempo hay errores, todo el tiempo hay errores, todo el
tiempo hay que verificar. El proceso creativo esta todo el tiempo pasando por todos
los momentos. Entonces, entiendo perfecto lo que dice Agustin, me parece que es
algo a tener en cuenta. En mi vision sobre todo por la cuestion de estar resolviendo
un problema que el fast fashion produce y autorizar como que ya (...)

E: Te escuchamos hablar en 2018 (El Espectador) sobre tu idea de vinculo simbiético
entre marcas fast fashion y marcas de upcycling. ;Cémo sigues viéndolo actualmen-
te? (2021)

AC: Esa relacion de simbiosis yo la veo en varios momentos del proceso, inclusive
dentro de los propios lugares donde se da la produccién, de las propias industrias.
Por ejemplo, ahora estamos trabajando en un proyecto que, no se si conocen todos,
el proyecto Oricla, un proyecto de COMAS, que es una tela hecha con orillos. Oricla
es un proyecto que fue hecho totalmente dentro de nuestra estructura, financiado
por mi, o sea, muy artesanal, sin maquinaria, sin nada. Y ahora estamos haciendo
dentro de una industria muy grande que produce fast fashion, productos de fitness
aca en San Pablo, leggings, tops, calzas, estamos replicando la l6gica y el proceso de
desarrollo en escala. Entonces, estamos trabajando de alguna forma con la sombra
del fast fashion. No con las marcas directamente, sino con quien lo produce. Y esa
relacién de simbiosis la estoy viendo muy clara. Primero, porque estamos consi-
guiendo aprovechar una estructura que ya funciona, para poder entrar ahi con otra
cosa que es completamente diferente, nosotros cortamos (...) en la mesa de corte
formas geométricas diferentes, rectangulares, curvas y rectas, y después las uni-
mos haciendo tela. Entonces pasamos por todo, la parte desde el corte, la costura
de como ya funciona la fabrica, con esta forma de hacer completamente diferente,
pero aprovechando toda la estructura que ya existe quanto todo lo que la empresa
no le sirve, porque ese residuo en el producto para el fast fashion no sirve. Ahora
cuando pensas en marcas de fast fashion lo sigo viendo completamente viable. Hay
un ejemplo muy bueno en Chile, de una marca de jeans que se llama Pagana. Paga-
na es una linea de jeans con este retailer enorme de Chile... Fallabella. Es un ejemplo
que para mi esta como bien mostrando lo que es, y ves que es un negocio que esta
funcionando. Yo tengo algunos proyectos con Renner, que todavia no se esta dan-
do esa simbiosis. Ellos tienen una forma de trabajar muy cuadrada, y este proceso
es muy disruptivo. Se va para adelante y para atras, y tiene que haber lo que para
mi, en el caso de éxito de Pagana, es porque Pagana hace la produccion, tiene una
estructura. En Brasil, estos grandes retailers tienen fabricantes. Si el fabricante no
es como TCristina, el fabricante con el que estoy laburando, que se dispone a armar
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un caos en su fabrica y a romper procesos, porque tiene un propdsito personal, no
se llega a nada. O sea que todavia lo estoy experimentando. (...) Siempre con ese
miedo de “no sera que estamos resolviendo el problemay después..” pero ta, esa es
una visién medio paranoica. Y ahi entran otro puntos también, por ejemplo, el cre-
cimiento del second hand. No sé si vieron en el reporte de ThreadUp que en 2025
la venta de segunda mano, el negocio de segunda mano va a superar al negocio del
fast fashion. Ellos tienen ahi otras competencias, hay mucha gente que los esta mi-
rando, en fin. Mi experiencia también es con Renner. Son fast fashion limpios, que
tienen una cadena rastreada. También existen otros fast fashion que no tenemos ni
idea, (no? Entonces también estoy hablando mismo de un volumen de un nicho. En
Brasil, no sé, en el mundo, ese fast fashion chino que entr6 ahora a Brasil que es un
monstruo (...). Ahi no tengo ni idea cuales son las practicas.

E: Mencionas que el método de creacién de Jum Nakao fue de las primeras que pu-
diste aplicar para hacer upcycling, ;en qué consiste dicho método?

AC: Les voy a contar cémo es el método, que fue un ejercicio que hicimos, un tra-
bajo, con Jum Nakao y Fernanda Yamamoto en el 2007, creo fue fue. Era para hacer
un catalogo, un muestrario de prendas, de lo que se puede hacer con unos tejidos
gue una empresa estaba lanzando en su “site”. Es una textil grande de aca. Y eran
tejidos de jersey (...), de fitness, de moda praia. Y usamos ropa pronta de sastreria
como punto de partida de creacion. El método de InUse y de Comas se baso en eso.
Entonces, agarraron la ropa y usandola de diferentes formas de lo que es la forma
normal de usar, e ir sacando fotos para capturar diferentes posibilidades. En mi
desfile del Centro de Disefio yo habia hecho eso también, algo muy parecido. Que
fue, por ejemplo, agarrar una chaqueta y decir “esta chaqueta la voy a transformar
en un pantalén”, era ropa que servia de la cintura para arriba y de la cintura para
abajo. Entonces yo usaba la chaqueta, experimentaba, hacia pantalones, no sé qué,
y ahi después sacaba el molde y hacia una chaqueta que también era pantaldn. Des-
pués con Jum ya usabamos la ropa y después era mas dibujando que produciamos.
Y con InUse lo que hicimos fue usar la ropa para crear y para producir. Entonces la
ropa ya no era mas un recurso de disefio, un ejercicio de disefio para sacar formas
y posibilidades, la ropa se transformé en materia prima también.

E: También mencionas que tu proceso creativo busca “apagar el pensamiento men-
tal y empezar a pensar con el cuerpo”, ;qué es para vos pensar con el cuerpo?

AC: A partir de ese ejercicio de experimentacién, uno se va como enredando en la
ropay deja de pensar y pasa a esa gimnasia cerebral. El cerebro se empieza a esti-
rar, como cuando estiramos musculos del cuerpo, y a llegar en formas y en ideas,
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que si uno se planta enfrente a un papel, con una hojay un lapiz, seguramente nova
a llegar. Entonces es basicamente, el método Comas tiene ese principio de experi-
mentacién con el material, y de trabajar a partir del disefio por restriccion. O sea, de
la limitacién que tiene la prenda a partir de todas las limitaciones y las restricciones,
poder encontrar los caminos y las posibilidades de creacién.

E:;Sientes limitado tu proceso creativo ante la estandarizacion de los procesos de
produccién? ;Por qué?

AC: El proceso creativo no. Lo que si estoy con mucha dificultad para conseguir im-
plementar en producciones reales los productos. O sea, por ahora, por ejemplo, ese
ejemplo que les di de Renner, que era mucho con el fabricante... si... me parece que
puede ser si. Es que ahi depende del nivel que estemos hablando. Porque si esta-
mos hablando mas a nivel de Comas laboratorio, produccion interna nuestra, en los
talleres que venimos capacitando, que son grupos productivos, ahi no hay limita-
cioén. El tema es cuando vas a una industria grande. Los procesos no estan prontos,
es una cuestién de que todo el mundo ponga cabeza para poder implementarlo.
Asi como para que la industria nacional exista, son afios, décadas, de mucha gente
metiendo cabeza. Entonces depende en donde estamos para sentir la limitacion. A
qué nivel hablamos de volumenes ;no? También a veces la limitacién es dada por
el material mismo, la cantidad de material. Uno empieza catalogando y agrupando
pero a veces no se consigue un volumen que permita, que viabilice financieramente
una produccion.

E: ¢En qué aspectos de vestibilidad hacen foco durante el proceso de disefiar una
prenda mediante upcycling?

AC: En Comas especificamente buscamos hacer prendas que sean bastante atem-
porales y con molderia simple. También buscando aprovechar al maximo el mate-
rial. Como el punto de partida es mucho la camisa de hombre, que es una prenda
bastante cuadrada y que se adapta bien, la vestibilidad es algo bastante tranquilo.
En InUse, que tenfamos proyectos mas ambiciosos, mas locos de hacer, por ejem-
plo un vestido con un pantaldn; era algo mas complejo, pero ahi para mi viene esa
caracteristica del disefiador, que es una formacion muy del Centro de Disefio, del
disefiador técnico-creativo. Que uno tiene un conocimiento de molderia, de estruc-
tura, que le permite avanzar un poco mas en eso para llegar a algo que capaz que
no es un prototipo final, ahi se precisa mucha cabeza. Por eso para mi el tema de la
repeticion, de la estandarizacion, es importante porque es muy trabajoso, es muy
complicado hacer un desarrollo de upcycling. Entonces, cuando uno llega a una
receta, si no la repite varias veces es como que ta, no vale la pena. Esa repeticién no
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va a ser con la misma materia prima exactamente, pero si es una receta con panta-
lones y la repito siempre en pantalones, y van a ser siempre de colores diferentes,
el resultado final va a ser diferente también.

E: ;:Como articulan el proceso de pasar de un disefio Unico (muestra) a un disefio
reproducible en escala de taller?

AC: Eso, como les digo, nosotros hacemos mucho la produccién interna. Quién cor-
ta, quién organiza el corte de la produccién es Isabel, que trabaja conmigo hace
muchos afios, que es uruguaya, disefiadora del Centro de Disefio. Tenemos un sis-
tema en el que partimos de una tabla de medidas, y lo primero que hacemos es
organizar el material por tamafio. Qué tamafio se va a transformar en qué tamafio.
Y ahi podemos entender lo que en portugués se dice “gabarito”, que no sé como se
dice en espafiol. Que no son moldes, son como marcadores. Cudles son los mar-
cadores que vamos a precisar y qué sobreposiciones vamos a poder hacer sobre
las prendas. Pero para poder pasar eso, para poder pasar a un taller que lo pueda
reproducir, es practicamente una mentoria o una capacitacion en ese producto. En-
tonces usamos mucho fichas técnicas con paso a paso, con recetas, mapas de corte,
y paso a paso: corte aca, ponga aca, mida aca... tabla de medidas y es eso. Es una
ficha técnica pero que es mucho mas detallada y profunda. Es mas complicado pero
es una forma que usa las herramientas que ya existen y agrega algunas.

E: Sabemos que desde Comas han trabajado en la formacién en upcycling de talle-
ristas y proveedores ;de qué forma se ensefia y explica la técnica?

AC: Bueno, era eso que les estaba diciendo. Con talleres y ahi, por ejemplo, un taller
de control de calidad. Porque el control de calidad es diferente, sobre todo si uno
trabaja con prendas con defectos, que por tener defectos no llegan al mercado. O
mismo a veces hay que hacer al final, hay que agregar unas pinzas, hay que dar-
le una revisada final. Entonces también hay proceso creativo en el momento del
control de calidad. Hay decisiones que definen la estética del producto. Cuando
trabajamos con prendas con defecto como materia prima colocamos parches, bor-
dados, hacemos pinzas, tablas, hacemos pespuntes, todo eso le cambia la cara. Es
una estética. Entonces también el control de calidad es importante, que quien esta
produciendo esté alineado. Por eso digo que el proceso creativo pasa por todo,
son procesos sistémicos. No es tan “vos hacés esto y lo pasas, vos hacés esto y lo
pasas”, como que quien esta ahi participando esta de inicio a fin. No es una linea
de produccion.

E: ;Como adaptaste tu trabajo para generar una curva de talles?
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AC: Era eso que les estaba explicando antes. Partimos de una tabla de medidas y
ahi vamos a veces, por ejemplo, si tenemos solo tamafios chicos, vamos a tener
que hacer en la receta que haya un corte y poder inserir otro material. Entonces ya
la receta va a partir de eso. Todo parte del material que tenemos. Siempre cuando
trabajamos con upcycling la inspiracion es el material. Es resolver ese problema,
que es el material que esta ahi parado.

E: ¢Es posible la inclusiéon de usuarios con diversidad de cuerpos al trabajar con
upcycling? ;Cémo?

AC: Si, es posible. Ahi me parece en que va mucho en el estilo de cada marcay en
lo que cada marca se propone a ofrecer. Nosotros tenemos al publico de cuerpos
mas gordos, que se interesa por nuestro producto. Nosotros tenemos el problema
de que por ser una marca chica, que hacemos producciones chicas, no podés hacer
todos los tamafios. Porque entonces no te da ni uno de cada uno. Entonces siempre
nos concentramos en P, My G. Ni PP, ni GG, ni los mas grandes. Lo que fuimos ha-
ciendo cada vez mas es tratar de tener tamafios Unicos y mas grandes, mas amplios,
ropa amplia. Ahi me parece que es mas una cuestion de nicho, es posible si. Ahi es
mucho mas lo que la marca se propone.

E: ;Qué aspectos tienes en cuenta al desarrollar la estética de tu marca?

AC: Yo busco mucho la atemporalidad y que aparezca el upcycling pero de una for-
ma sofisticada y como... divertida, como un guifio. Que la persona vea “jah, miral..
mira es eso”, como un descubrimiento, que tenga inteligencia, que tenga matemati-
ca. Pero siempre tratando de tener un producto durable, que siga, que acompafie.

E: ¢En qué grado influye la técnica upcycling en la estética de tu marca?

AC: Muchisimo, muchisimo. Eso también es una cosa que ya he discutido con otros
upcyclers, que hay gente que no quiere. Tipo “no quiero que se vea porque para mi
el producto no tiene que venderse porque es upcycling”. Yo estoy de acuerdo, para
mi el producto tiene que venderse porque es un buen producto, porque te queda
bien y es de excelente calidad y viste bien, tiene una buena molderia. Y que sea de
upcycling es un plus. Pero para mi que la estética esté ahi me parece re interesante.
Hay gente que lo exagera mucho mas, y hay gente que lo quiere borrar porque le
parece eso es una limitante. Y ahi entra también una discusién del mercado. Si el
mercado esta preparado, no esta preparado, si también hacen una prenda mas lan-
zada, mas jugada, ;no es una forma de educar al consumidor? De decirle “si, es esto,
es lo que hay, la industria tiene sobra y ahora tenemos que hacer ropa de ropa, y la
ropa de ropa queda asi, porque no se hizo de cero”.
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anexos: acercamiento a referentes

Ademas de tener un acercamiento a la técnica en sus estudios terciarios, Agustin
Petronio comenz6 a trabajar el upcycling con el objetivo de solucionar el problema
de los grandes volumenes de prendas que se desechan a diario. Sin embargo, hoy
en dia lo considera una solucién paliativa pues, tras afios de estudio, concluyd que
una solucién a este problema deberia asemejarse mas a los modelos de econo-
mia circular. Anteriormente se realizé6 un esquema que posiciona al upcycling en
un punto equidistante entre el fast fashion (cradle-to-grave) y la economia circular

(cradle-to-cradle):

mayor sustentabilidad

upcycling

cradle-to-grave cradle-to-cradle

Agustin Petronio Economia circular
VERBO

Comas

Fast fashion

Con respecto a esto, Petronio menciona:

cQué es el upcycling, y si verdaderamente se estd solucionando algo? ;De dénde viene el
problema? (. ..) dentro de la cadena de economia circular y los ciclos circulares el upcy-
cling no es el ciclo mds cercano. Sino que entra en esto de reducir, de reutilizar. Entonces,
cuando vos haces upcycling estds generando valor, pero a la vez le estds quitando el
valor que se requirié para hacerlo inicialmente. (Petronio, 2021).

El camino hacia una “solucion” es lograr economias circulares, y el upcycling no es
un método que pueda adaptarse a dicho sistema. Considera que la solucion real al
problema del desecho de textiles es detener la produccién o desacelerar los proce-
sos, cambiando la forma en que entendemos cémo se consume y produce.

Asimismo, Petronio ve el upcycling como un camino artistico, una forma de inter-
vencién. Hacer una declaracion a través de la creacién y uso de prendas generadas
mediante esta técnica; una forma de defender una postura ideolégica y politica a
través del disefio. Dado que el problema de disefiar ropa para vestir el cuerpo fue
resuelto hace miles de afios, cree que el aporte del disefiador hoy es hacer ropa que
ademas exprese una ideologia, y fue con el upcycling que encontré el soporte para
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transmitir sus ideas a través del disefio.

Elisa y Ximena de VERBO notaron interés del publico tras haber ganado el concurso
Redisefia y eso las incit6 a seguir haciendo upcycling. Para ellas el upcycling es un
estilo de vida y puede formar parte de varios aspectos de ella:

Yo no puedo pretender venderte el discurso de que la revolucion es la sustentabilidad
como un estilo de vida si no utilizo el upcycling como un estilo de vida, si no me visto con
el upcycling. Si solo me ves cuando tengo una entrevista, o para lucirme. Pero no, la idea
es que lo uses siempre. (Szwec, 2021).

El upcycling para VERBO atraviesa la cotidianeidad, tiene que ser de uso diario y no
puede recaer en situaciones de exclusividad. Es por esta razén que Agustina Comas
cambid el eje de su negocio, generando talleres, pues para que el upcycling sea de
uso cotidiano, la técnica tiene que ser compartida con otros actores. A Comas ya no
le es mas importante lograr que su marca crezca en ventas de ropa, sino expandir
sus conocimientos en escala horizontal.

Para Petronio, el interés de trabajar con upcycling surge principalmente del desafio
que éste le presenta, desde la transformacion del material, a la evaluacion constan-
te de cada etapa dentro de la produccion, analizando qué tan limpios son a su vez
los procesos que usa dentro la macro técnica. Apoya la “transformacion lenta”, es
decir, no comparte la idea de estandarizar e industrializar procesos, pues eso com-
promete al diseflador a tener una demanda de materia prima uniforme y de mayor
volumen. Esto es, para Agustin, una forma diferente de reproducir las dindmicas del
sistema fast fashion. Comparte que:

Hablar de industria e industrial viene muy de antes. Ahora los modelos de negocios son
tan variados, y los modelos productivos son tan variados que ya no se mueve dentro de
una industria. Es mds como un ecosistema de emprendimientos que funciona como una
red. (Petronio, 2021).

Luego de compartir las reflexiones de Agustin con Agustina Comas, ella expresd
estar de acuerdo con el nuevo concepto de “ecosistema de emprendimientos” y
agrego:

Pero me parece que el ecosistema se forma por varios jugadores y yo, por un lado, hablo
mucho de la escala horizontal. El tema de ensefiar, diseminar las prdcticas, porque la
escala debe darse de forma horizontal. En vez de pocas marcas que, como el fast fas-
hion, producen para vender a mucha gente; muchas marcas vendiéndole a esa gente.
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(Comas, 2021).

De esta forma, Comas expresa que la escala de un emprendimiento no tiene que
ser industrial, sino la sistematizacién y estandarizacion de conocimientos. En cuan-
to a escala como volumen de produccion, en base a su experiencia cree imposible
la completa industrializacion del upcycling, porque la materia prima es muy variada
e irregular. Asimismo halla contradictorio que una marca de upcycling produzca
cantidades propias de una produccion de fast fashion. De todas formas surge este
planteamiento:

Nos vemos trabajando para resolver el volumen de sobras que el fast fashion produce (. .
.)y ahi entra una cuestion también mads filoséfica como ;hasta qué punto lo que estamos
haciendo no da un aval o autoriza a que el fast fashion pueda producir mds porque le
vamos a estar resolviendo el problema del residuo? Eso pensando en un futuro donde el
problema del residuo estd resuelto.” (Comas, 2021).

De éste cuestionamiento se desprende la conocida definicién de “simbiosis” que
Agustina ha compartido a lo largo de su carrera en torno al upcycling. El concepto
de simbiosis establece que dos o0 mas partes se relacionan y obtienen beneficios de
dicha relacion. Comas aplica este concepto para explicar la interaccion entre el fast
fashion y el upcycling. Este ultimo trabaja en la sombra del fast fashion y se vale de
los materiales que provee, al mismo tiempo que la existencia del upcycling de cierta
forma habilita la existencia de la moda rapida.

Talles

Uno de los puntos mas discutidos y que constituye un gran desafio al trabajar con
upcycling, es la posibilidad de generar una curva de talles. Esto es, en mayor parte,
dado a que la materia prima disponible es limitada y suele encontrarse en diversos
tamafos y formas. En su paso por GAIA, Agustin y Denise optaron por posibilitar la
creacion de prendas a medida. De esta forma, se aseguraron de entregar prendas
con buen calce, generar una mayor satisfacciéon en sus clientes, y evitar la produc-
cién de stock innecesario.

En Verbo, por otro lado, al momento de tomar decisiones con respecto a la curva de
talles, se resolvio no seguir una tabla tradicional. La razén de ello es que en dichas
tablas se acostumbra a graduar las medidas entre uno y dos centimetros por talle,
lo cual obligaria a producir diez o mas prendas de medidas similares para cubrir
todos los tamafios. La nueva tabla generada por las disefiadoras busca combinar
rangos de talles para reducir la cantidad total. El resultado toma la forma de pren-
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das ajustables, para que puedan adaptarse al tamafio de los diferentes cuerpos
comprendidos en la escala.

Asi como se tomaron estas decisiones, todos los entrevistados coincidieron en que
también producen prendas “oversized™ para que puedan vestir una gran diversidad
de cuerpos.

Si bien el problema de la curva de talles es real y dista de lo que la mayoria de los
consumidores de ropa en el mundo estan acostumbrados, es importante entender-
lo como una forma diferente de consumir y vestir, ya sea por usar ropas holgadas o
comprar mediante pre-venta y esperar a recibir una prenda a medida. Este cambio
de paradigma en el consumo se asemeja a la tradicion del bespoke tailoring?.

Estética

Para abordar el tema de la estética de la vestimenta con upcycling, Agustina Comas
plantea la discusién que se da entre diferentes upcyclers? sobre si evidenciar o no
que una prenda fue hecha a partir de otras. Se ha encontrado con disefiadores
que buscan eliminar todo rastro de la prenda original, bajo la premisa de que una
prenda debe ser comprada porque es de buena calidad y no porque se hizo con
upcycling. Particularmente, Agustina busca que las prendas de su marca transmitan
atemporalidad y que el upcycling sea evidenciado de forma sofisticada y divertida,
es decir, que el usuario encuentre poco a poco esa informacién, como si fuese un
juego. Asimismo, ella plantea:

Hay gente que lo exagera mucho mds, y hay gente que lo quiere borrar porque le parece
que eso es una limitante. Y ahi entra también una discusion del mercado. Si el mercado
estd preparado, no estd preparado, si hacen una prenda mds lanzada, mds jugada, ¢no
es una forma de educar al consumidor? De decirle “si, (.. .) es lo que hay, la industria tie-
ne sobra y ahora tenemos que hacer ropa de ropa, y la ropa de ropa queda asi, porque
no se hizo de cero”. (Comas, 2021).

El equipo de VERBO, al encontrarse con la discusion planteada por Comas, se pro-
puso generar vestimenta que no necesariamente denote que fue hecha con upcy-
cling. De esta forma, buscan que el publico de su marca vaya mas alla del nicho que

1_Oversized (término inglés): adjetivo que refiere a prendas de talla grande y holgadas.
2_Bespoke tailoring (término inglés): forma de sastreria que crea el traje desde cero, se realiza la
molderia en base a las medidas del usuario, su confeccion es a mano y es completamente a gusto
del cliente.

3_Upcyclers (término inglés): persona que se dedica a crear vestimenta mediante la técnica de
upcycling.
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intenta consumir ropa sustentable. Ximena agrega:

Si yo quiero pararme en el discurso de que la revolucion es la sustentabilidad como un
estilo de vida, esa prenda tiene que acompafiarme en mi estilo de vida. Me tiene que
acompafiar en ir al super, ir a la feria, ir al laburo, tiene que ser una prenda cémoda.
(Rodriguez, 2021).

Todo esto devino en una marca que ofrece prendas de mucha limpieza visual, de
buena calidad y cémodas.

Para Agustin Petronio la estética esta al servicio de lo que se quiere comunicar. De
ahi que el upcycling en sus disefios sea evidente, porque revela su postura ética-po-
litica con respecto al tema de la sustentabilidad. “Para mi la vestimenta ademds de ser
arte es politica también. Porque vos expresds mucho de lo que pensds, de lo que estds
a favor, de lo que estds en contra”, introduce la nocién de statement? en sus disefios,
como forma de comunicar lo injusta que es la realidad en torno al problema de la
sustentabilidad. (Petronio, 2021).

4_Statement (término inglés): declaracion sobre la cual el artista basa su obra.
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