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CAPITULO X
El caballo e las bellas artes

El arte de vepresentar a los animales cotho simbolos (1) ¢s tan antiguo
como ¢l origen de los mismos puchlos, que en esa forma materialtzaban sus
ideas, La representacion por el dibujo v Ja escultura ha evolucionado por
los progresos de la cultura general, pero siendo la cultura artistica sensi-
Plemente ideal v ohasta apastonada v vistonarie, se ha apartado en muache
de Ta verdad cientifica en cuanto se refiere a la forma (2) v al color (3,
nUesto glie aun en nuestros tiempos, en los cuales se han realizado trabajos
compltos de atatouiia artistica de los animales, como asi mismo también
ectudios prolijos de las actitudes v movimientos de los mismos, pucden
sefialarse en muchas obras de arte contemporanceas, defectos muy salientes
cn los térotinos atnofados, Alcunos de esos delectos (forma) revelan Ta ins-
piracion del autor en obras elasieas antiguas, mias que en la propia natu-

(1) El caballo ha sido tomado comno ol simbolo de o nobleza v tambidén como
el de la liberatd; el toro como ¢l del vigor v de Ia rigquezas ol Tedon como o] de Ja
fuerzn v el coraje; ol perre come ol de la fidelidad v o olros muchos animales
mhs segnn la modalidad de su instinto (paloma, mono, ligre, hiena, serpiente,
clrdtera).

(2) En una exposicion de “maquettes™ vimos un caballo cuyo cuerpo teni
una forma de toro-leon, v otro por ne citar mas, ¢n una actitud en Ianocual ha-
bitndosele gquerido colocar dando un bhote, aparecia como cayendo aplastado por
i fuerza de un peso considerable,

(%) Tespecto al color, hemos visto tintas ¥ matives que nuestra vista no ha
padido distinguir en las condiciones normales de iluminacion del medio en el

(ue se hallan los sujetaos,
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taleza que debiera constituir a verdadera v anica {uente de inspiracion.
Esta observacion hecha a la mavoria de las obras que hemos podido estu-
diar, no e¢x desde luego totalista, pues ella nos ha permitido apreciar ag-
nificos trabajos cjecutados en todas las ¢pocas.

Fl caballo ha sida utilizado per los pueblos de Ta antigiicdad para de-
corar los hajos relieves de los muros de sus monumentos v palacios (Fgipto,
Persia, Todia, Asivin (figs. 100, 101 v 1020 v va como simbolo o como
adorno, ¢n monedas, arneses, carros, artids voobjetos artisticas de diversa
clase (India. Persia, Asiviag,

Il arte griego presenta algunas obras en las cuales ol caballo ha sido
cmpleado como clomento decorativo, estimandose particularmente g valor
artistico ¢n este sentido, Se citan Jos frontones Jel Olimpo; los irontones,
frisos v metopas del Parthenon (i, 103) v algunos monmmentos funerarios.

Los artistas romanos Hevaron gl bhronce y al mavmaol fas estitias eoues-
tres de algunos de sus hombres, pero en wgeneral, por lo oque al caballo se
reticre, Ta mavoria constituven copia Je otros autores mas antizios, qhc
obras cjecutidas de acnerdo con i torma v los movunientos reales, Se
anotan trabajos en medallas v tambicn pequefias estatuas oo bronee. La
obra mas importante es la coctua ceuestre de Marco Aurelio, cuyvo autor
ey desconacida (T, 1040,

Ion Ja Fdad media, del mismo modo que se habia extendido ol empleo
del caballo, taimbién ¢ arte aprovechd para tomarlo como tipo prinapal o
accesorio en diversas decoraciones —mdrmoles, hronces, picdras, tapices, yvi-
drios, maderas- notandose  <in embargo que a4 pesar de su o ditusion, los
sujetos eran pesados ¢ omdorioes, citandose raros trabajos de mérito, Los
crades artistas del Renacimento son los que dicron vigorose impilso al
arte decorativo, cjecutando coptas magniitcas de loantignedad v omvodeios
auevos de crecido vaior.  Sou princmpabmente las adianos los gue desco-
Taron en esta cpoci, ntre las obras s portantes ~soomeneionan la de
Ponatello, autor de o estatua ecucstre de Gattamelate de Padua (105, o8-
ehre “condottior’”™ o quien  la Republica de Veneoin hizo o ese homenage.
Desde Ta época de Justiniano o se habig erigida en fralic ninguna estatua
ccuvstre, siendo Linde Gattamelata la prinera que se fundid en bronce, des-
pucs de laoantigiedad, En 1467, Verrochio fud Thonado a facmdad de los
Dirx, para levantar la estatun de otro condottiers. ol wgenerval Bartolomeo
Colcone .o habiendo podido cjeentar nada mas que ol dibujo, stendo Alde-
dandro Leopardi guicn Hlevd ai bronce esa obra i cual ha sido considerada
coma la mejor estatua ceuestre de I ¢pocas voa pesar de las ertticas, como
4 obra maestra del Renacimiento Talinne, "ty robusta vovaliente figura
de Colecne-—dice Perkins Clhscans Sealptenrsi-——revestida deosuoarmadura,
N casco en da cabeza, s verdaderamente ol tipo e Tos condottiors nialianos
de Lo dad Medin 190 cuello recowido, Ly caberza lgeramente vaelta, snocas
pallo avanza al paso Tento. I guerrero, derecho v firmie en los estribos.
mirando por sobre su hombre izquicvdo, nos tuestrie an visaje rudo v

fucrtemente acentiido, los ojos profundamente hundidos, con una mirada
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‘ntensa que revela una voluntad de hierro que no  retrocede jamas” (fi-
gpura 100y,

In Francia, en ¢l sglo XVIIT fué instituido por Bourgelat en la 1is-
cucla Vetermaria de Alfort, un concurso para el estudio de los principios
sclactonados con fa fiel representacion de los animales domésticos, habién-
cwose hecho sentic su o influencia, cuando fucron conocidos los principios
(xpuestos por Vipcent v Goiffon, guicnes tuvicron a su cargo la ensehanzi.
Inspirados los artistas, no va solo por el sentimiento de la belleza. sino

(Fig. 109). — “Artigas en la Meseta”, cuadro de Herrera.
{Uruguay).

también estudiando e¢n la verdadery fuente del arte, la forma, las actitudes
y ¢l color, produjeron verdaderas obras maestras.

[.a pintura cvolucionéd mis rapidamente que la escultura, desde que el
dgibujo fué la iniciacion de todo ¢l arte representativo, caracterizandose
quélla, no obstante, por haber repetido los mismos errores en los que se
inicid el arte, errores ¢stos gne aun continvan repitiéndose, aunque  en
forma mas atenuada, Nos referimos a la exageracion dada a las masus
musculares, quizd cen el proposito de dar mayor energia al sujeto; la
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por Zorriila de San Martin
(Uruguay).—
— 323 —

Fig. 110, — Monumento al Gaucho,



ANALES DE LA ESCUELA DE VETERINARIA

forma y posicién de fa cabeza, la coloracién de los ojos y su mirada (en
conjunto revelando una copia de las cabezas de las metopas del Parthenon
v las cabezas de los bajos relieves de lo asirios), Fstas cabezas tienen el
craneo demasiado ancho y espeso; la cara, por el contrario, es fina y pun-
tiaguda, los ojos con posicidon lateral, pero su mirada muy de frente, parece
algo humana ; v fmalmente la posicidén de los remos, asunto éste, en el cual,
s¢ han cometido muchisimos errores, estando de pie cast todos los caballos
porque estan pegados a la tela o el material los ha transformado ¢n entes
rempletamente mmoviles, de lo contrario, hubleran caido por falta de equi-
tibrio.

Como clementos de ilustracion, acompaiiamos copias de algunas foto-
grafias de obras wuntiguas y modernas, las cuales permiten apreciar la evo-
lucidn del arte, desde los tiempos mas renmotos, hastay nuestra época.. lintre
108 contemporancos sefialamos un cuadro de A. Roll (fig. 107), notable, no
ranto por el valor anatdémico de los caballos (sujeto de nuestro estudio), sino
ror la singular expresion de fiereza que les ha dado; v la estatua ccuestre
de Veldzquez por Fremtict (Jardines del Louvre) {ver fig. 108), a la cual
c011$i([e1‘axllos como una de fas obras mas bien cjecutadas en su conjunto, y
en . la que también nuestro sujeto ha sido estudiado, en su forma y movi-
miento, con verdadera técnica.

En cuanto a lo que se refiere a obras ejecutadas por artistas nacionales,
»0lo consideramos con miérito saliente, en lo que a nuestro estudio se rela-
ciond, al cuadro del malogrado Carlos M. Hcerrera, “Artigas e la Meseta”
(fig. 109) y ¢l monumento "Al Gaucho” (fig. 110) de José Luis Zorrilla de
San Martin, por considerar que ellas son las tnicas en las cuales ¢l sujeto,
caballo, ha sido estudiado técnicamente.

En la figura principal del monumento, ¢] caballo ha sido tratado correc-
tamente. La forma se halla dentro de la arquitectura y ¢l equilibrio ana-
témico, y en cuanto al movimicuto, la parte fundameutal de la expresion,
tanto c¢n ¢l conjunto como en los detalles, se ve al caballo moverse en una
sola pieza, respondiendo claramente a la actitud de parado a la cual se le
ha lNevado. Iisa parada resulta de la detencion de la marcha por la accion
del peso de la rienda y de la mano del jinete, quicn bien sentado y con las
asentaderas v muslos pegados al recado, ha sujetado, sin hacer violencia
alguna, a su flete: éste, bien sujeto en la riemwda, s¢ ha parado, recogido so-
bre las pata, mcdio rePegando al freno, no por maiia, sino por brios, como
resulta de la actitud de la cabeza, levantada, v algo volcada hacia un lado
-—a la derecha—y en cuva miirada sc refleja la nobleza del bueno con ener-
gias v no la empacadura del malo o del maiero, Tal ¢s. anucstro modo de
ver, la expresion que denota la actitud de ese caballo, tan lleno de vida y
de brios, para cuya cexpresion el artista ha aprovechado la forma anatd-
mica, dandole movimientos y posiciones guie han permitido revelar la idea,
sin que para ello aquélla haya perdido sus lincas, ni éstos la armonia de la
pecanica a la cual se¢ hallan sinerdnicamente subordinados.

# En el caballo de Artigas (fig. 111), obra de alto valor artistico, ejecu-
iada T)E)qr"e'l” escultor italiano Zanelli, encontramos algunos detalles cuva ob-
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servacion, sioestuviéramos eun lo cierto, podria ser tomada en cuenta por
nuestros aficionados en el arte: nos referimos a la formg v el movimiento.
La forma del caballo no es la que suponemos tendria un corce! de aquelly
¢poca. Kl caballo de Artigas debio ser un sujeto de tipo liviano, descen-
diente quiza det andaluz, dado que ese es el origen probable gue correspon-
derta o los caballos importados por Jos espafioles. 151 caballo llevado al

Lronce ¢s un sujeto algo pesado; la cabez tiene caracteres de las clasicas

(Fig. 111). — Monumento a Artigas, por Zanelli. (Uruguay).

antiguas: un crinco voluminoso v espeso v la cara algo puntiaguda; Tas
crejas se hallan insertadas algo hacia atrds, Acerca del movimicnto opina-
mos 1o siguicnte : la posicion del jinete v Ja actitud de su mano, corress
ponden a las de Hevar en marcha a la cabalgadura, v ¢sta riene, en cefecto,
la posicion del tren anterior respondicndo a0 un atre desenvuclto voalgo
con ¢l miembro anterior izquicrdo cn ol apoyo v el ans

acclerado—al trote
terior derecho en aire: o esta posicion corresponderia: el posterior deregho

en el apovo v mas avanzado, v ¢l posterior izguierdo mas atrasado, en el
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airg, v e un tiempo mis retardado que el del anterior cruzado, De 1y po-
sictdn que tienen los remos posteriores resulta: el posterior izquierda eva-
d: al apovo, antes que ¢l cruzado correspondiante (anterior derecho) v oel
derecho, tan atrasado, que su cruzado anterior {el izquierdo), no podria ini
ciar la marcha, sin que antes, aquel, recobrara la posicion en que debicra ha-
liarse-. La actitud del tren posterior, no responde pues a la mecinica del
movimiento del tren anterior, Tomado sparadamente, aquel resulta, en nna
actitud de descanso mis bien que de movimiento, Tal es nuestra opinidn,

1, . _ ] e .
i que reforzamos graficamente con una silueta del caballo de la estatua

(Fig. 112). — Silueta del caballo del monumento a Artigas,
por Zaneli. (Uruguay).

(ig. 112) v con otra (fig. 113) en la cual la posicion de los remos poste-
t'ores ha sido modificada de¢ acuerdo con nuestro modo de pensars Ko [
slueta modificada, los radios oscos del bipedo diagonal (anterior izquier-
Go v posterior derecho) que se halla apoyvado .conservan el paralelismo que
corresponde a la posicion en que se le ha NMevado; en evanto a los que sz
hallan en ¢! aire, cllos tienen la actitud armdnica del movimiento progre-
sivo ent que deben desplazarse, ¢sto es, primero ¢l anterior derecho y luego
¢l posterior cruzado, ¢l izquicrdo. Esta  descripeién  puede  ampharse
observando la posicion de¢ los remos de los caballos de las fig, 68 6% v 73
(instantaneas), lLos dos primeros se mueven al trote de carrera y los de
la segundo al trote de paseo. Deduciendo la velocidad dé los que accionan
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a learrera v ocomparindolos conjuntamente cou la de Tos del trote de pa-
5€0, con nuestry stlueta modificada, se hallavd en esta la concordanci del
movimicnto a ia cual ha sido Hevada.

o Jos caballos de las estatuas de Gattamelata v de Coleone (fig, 103
v ]U(i) la posicion de los remos corresponde a la de Ta andadura, aire que
st bien puede ser natural, no es ¢ que debe tomarse como actitud de es-

Badio, puesto que no es an andar wormal, sino por excepcion. Lo misima

Id
3

SR
BN
"«

(Fig. 113). — Silueta del cabalio del monumento a Artigas,
tal como debia ser.

rosicion se ha dado o los remos del caballo de fa estatua del monumento
crigido ¢n Buenos Aires a la menoria del general Mitre (Rubmoe). Tanto
¢l caballo de la estatua coto el de la medalla conmemorativa de la maus
guracion del monumento (fige 143, marchan a Ja andadura, ofreciendo ades
MAs g nuestro juicio. una estructura algo tosca, pesadia, con ana discecion
g~ los muscentos de las extremidades algo exagerada con relacion i la cor-
pulencia del sujeto voal movimicnto del andar. Lstos caballos nos reeners
dan o Jos de las estatuas de Gattamelata v ode Coleone,

Fntre las  ilustraciones que hemos podido estadiar, enconiramos gue
Genen los remos en posicion normal, mas @ Mmenes exactas, las de los cabas
Tos de las estatuas de Marco Aurclio (Roma, fig, T04; Luis NIV (Petin
tot-Paris) ;Duque de Orleans (Marochetti-Versailles v Argelbia); Juana de
Arco (Fremit, Parisy: Cosimo 1 (Giambologna, Florencia); Fmanuele Fi-

liberto ( Marochetti, Torinoy : Napoleon 111 (Barzaghi v Pagani, Génova)
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v Velazquez (Fremit, Louvre, fig. 108), ésta ultima es, segln nuestro mo-
de de ver, la que tiene un caballo no solamente ¢n una actitud normal v
cerrecta, sino también verdaderamente arménica en ef movimiento de con-
junto ¥ en la expresion, Fsa obra revela ademis en su autor un conoci-
miento exacto de la anatomia y de¢ la mecanica del movimiento del suje-
1o que ha tratado, cuva musculatury tecnicamente modelada, di una sensa-
cion de vida v energia.

Nuestra critica, que se refiere tanto a obras extranjeras como a nacio-
aales, no es, desde luecgo, completamente exclusivista, pues reconocemos

(Fig. 114). — Medalla conmemorativa de la inauguracioén
del monumento g Mitre. (Argentina).

que hay muy buenos trabajos cjecutados en bronce  en piedra o llevados
a la tela, en los cuales se revela un concepto claro de la inspiracion y de
ia capacidad técnica del ejecutante; ella se refiere a una cuestion funda-
mental v de tests, sobre la cual hemos qurido hacer recalcar nuestras ob-
servacioties, pues aunque tenemoes un serio respeto por el arte v sus mani-
fvstactones v cousideramos que ¢l artista al emplear a los animales v cosas
como simholos (figuras principales o accesorias) tiene la facultad de ca-
racterizarlos  en forma tal que revelen la expresion que corresponda  al
sentimiento, que la figura o el simbolo deben encarnar, pensamos también
que esa facultad no le da una libertad de accion tan ampha, como para que
descando o pretendiendo hacer resaltar determinadas situaciones falsée Ia
verdad cientifica, dando a los drpanos formas que no la tienen, o posicio-
res que no se lo perinite su arquitectura anatdmica.

Fn todos los idiomas v en cada uno de cllos con las variantes de las
litcraturas mas bien cultivadas o de las mas modestas v rudimentarias, el
hombre ha contado v ha cantado las hazafias y proczas de su nohle com-
vafiero de conquistas v de glorias, Aqui, ¢l caballo no es va un simbolo .es
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la figura principal descripta por las mejores plumas de la época o canta-
da por los bardos de todos los tiempos.

Iin Ta levenda de cada pueblo <u nombre acompaia al del valiente gue-
Tero yue fué a la conquista v con el cual combatio, Luchando por salvar
a su amo, ¢l también ataco  al corcel enemigo; se encabritd v luego de
golpearlo con los cascos, se abalanzd para cargarlo a dentelladas v lo ven-
¢, triuntfante, su relincho anuncid la victoria,  Ofras veces, huye con la

aocidad del  viento para salvarlo del torbellino de la carga  enemiga

para llevarlo herido hasta Ja tienda donde ha de curarse. Caido en la re-
fricga, 1o defiende con su cuerpo y espanta a los enemigos v oa las fieras
que quieren hacer pasto en ¢l I guerrero cuenta como combatiera sobre
s, montura enardecida en el fragor del combate, el estampido de las armas
de fuego. ¢l chocar de los aceros, ¢l olor de la polvara v de la sangre, los
arttos de la pelea v odeseribe con caracteres de tragedia un cuadro emocio-
nante donde se vé surgir envuelto atm por el humo de 1o batalla, la figura
del vencedor, sobre su fiel companero. Otro canta como se realizd ¢l ata-
que, con el retumbar de los cascos; la nube de polvo dejada por ta caballe-
ria que avanza a todo gialope, ¢l chogue, Ta fuerza v ool corage de lTos hom-
bres v ocaballos; la refriega, ¢] cuerpo a cuerpo, ¢l bote de lanza gue derri-
ha al contrario v lo arrastra con su cabalgadura hasta ¢l fondo de una zan-
ja; la estocada que pasa de lado a lado: ¢ sablize que hiende crineos o
Jqte baja un brazo junto con ¢l arma gqne esgrimia.. . v el escritor v el pue-
ta, recogicnda esas napresiones relatan los episodios del combate, con las
was bellus figuras del lenguaje- La actitud fiera del corcel que va a ser
‘anzado a la carga: la mirada viva v ardiente, las orejas tiesas Jivigidas ha-
zia el ruido del peligro, los ollares dilatados aspirando ¢! olor del enemigo,
los remos anteriores golpeanda alternativamente con sns cascos el suelo,
un relincho v una tentativa de avance que cs eontenida por ¢l jinete que lo
acaricia; Juego la carga, rapida, saltanda pozos v barrancos, trepando es-
carpados, acicateados los flancos por las espuelas, sueltas ab viento las eri-
qaes, flameando la cola como una bandera, devorando el »spacio con la ca-
srera avasalladora, resoplando  jadeantes v sudorosos Negan  en tropel
hasta el enemigo. ..

Y en la rueda de un fozan, ubicados pintorescaniente en la costa de un
AITOVO, cuyas margencs estan pobladas por un cnmaranado monte virgen,
sibergue del vaguareté v demis felinos de su celase, zorros, rapaces, roe-
Gores y <demds representantvs de nuestra fauna chdcara o mentarag, en
aquel que se hace a la sombra del coposo outht bajo fa ramada; en el cam-
pamento a orillas del camino; en fa cocina v en todos los lugares cn donde
s¢ reunen los criollos de tradicion, hay stempre utt gaucho que relata o cans
ta algin cpisodio de su vida, cu ¢f cual su pingo ha tentdo una parte acs
Liva o principal.  En la forma Je bagual redomon, matso o parcjere, sieons
are¢ hay una hazana consumada; va en la doma, envicndado, trabujosdo,
corriendo ung pencit o una california ; galopando veinte y tantas leoias en
o1 dia, tanto para auxiliar un enfermo, vendo en buosca del médico, com

"

para cscapar o la policia o para asistiv a4 una fiesta conquistando fuezs el
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smor  de una paisana, a quien levara como  trofeo en ancas de sy flete.
biste serd un overo rosado, un zaino o un pangaré, un tostado, un more o
rn requemado; un doradillo, un colorado sangre de toro, un picazo ¢ un
malacara, scerd siempre un pingo Jde mi flor, como una luz de ligero, para-
aor, maicero, manso y seguidor; alerta al grito del chaja y del toro, goa
la Doca como una scda; de rienda, dando mds vueltas que un trompo; fir-
me de manos y seguro como para correr cnire tucutucales v omaciegas; so-
reno en la atropellada y rayando con las patas al parar; seguro, y estri-
bando sobre  ellas, pronto para volecar a cualquier  lado y salir corriendo.
Tampoco falta ol relato de unta campana en la cual, empunando una lanzy
de media luna se batian cuerpo a cuerpo los centauros gauchos conira los
mmvasores; la narracton de una cruzada, de una pelea, de un éxodo, el ata-
que o la defensa del fortin la nota de duelo o de luto, el encuentro, la par-
tida de un ser querido, Ia derrota, la victoria, la pobreza, y la miseria, la
zhundancia (ver Martin Fierro por Jos¢ Hernandez v Fausto por Listanis-
lao del Campo), la gloria v ¢l lujo. Todos los episodios de esas vidas, que
icdos ellos son una misma vida, y de cuyoe relato es éste un palido reflejo,
zon cantados o contados al auditorio, siempre atento v siempre avido de
olr como nucvas, todas esas cosas viejas que la tradicidén, caracterizada to-
da ella como en un simbolo, en la personalidad del gaucho v junto a él ¥y
con ¢l su caballo.

Loos escritores mas notables y los poctas mas sentidos de todos los
paises han dedicado paginas hermosas al noble companero del hombre, a
quien acompand en las mas arriesgadas empresas de su vida. 14l caballo
conquistd asi su inmortalidad, vy su {figura ha merecido los honores de ser
transportada a la tela, al bronce y al marmol, v su nombre se repite en la

leyenda y en la historia,

Resefia sobre la preparaciéon y el uso del
inmunsuero de Loeffler.

Por el Dr. Varela Calzada

Jefe de la Inspeccion Veterinaria Departamental de Treinta y Lres.

I'n el verano altinto, ¢l prof. Lignicres estuvo en Furopa ¢ hizo un
viaje a Alemania, para visitar ¢l Instituto anti-aftosa, de la Isla de Riems,
que dirije un veterinario distingunido, el prof. Waldmann ; alli donde T,0ef-
fler, comenzd por vez primera la preparacion de su suero.

A su regreso de Alemania, ¢! proiesor Ligniceres, presento ala Acades
mia Veterinaria de Francia, una memoria, relativa a sus impresiones. (Bu-
Netin de I Academic Veterinaire de France, Febrero 1920, Pag. 75, Men-
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