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(...) el libre uso de la Imprenta: arma mucho mas poderosa que la fuerza para atacar la
arbitrariedad, y contener la licencia: por ella presentados al publico los crimenes por

toda su enormidad, causan mucho mas saludables egémplos que todas las torturas

juntas (...)*

1 Anuncio de la Ley, sobre la livertad de ymprenta, Imprenta de Pérez (1821).
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INTRODUCCION

Desde mediados del siglo XV, el dominio revelado por los componedores
tipogréaficos en las imprentas se ve reflejado en la constante produccion y difusion
de mensajes, cumpliendo un rol fundamental como impulsoras en la formacion
de opinién publica.

El marco tedrico en el que se sostiene el proyecto surge de la historia de
las imprentas en el Rio de la Plata, en particular, de la Imprenta de la Caridad y
de las imprentas en el Uruguay colonial y republicano, narrados por Antonio
Zinny (1883), Dardo Estrada (1912), Juan Pivel Devoto (1945), Guillermo Furlong
S.J.y Enrique Arana (1947) y Antonio Praderio (1962).

Aportan a este marco un conglomerado de agentes académicos actuales
entre los que se encuentran Marina Garone Gravier (México), Fabio Ares
(Argentina) y Ernesto Beretta (Uruguay). Los autores citados, han estudiado el
disefio como accion de configuracidbn dentro de las diferentes practicas
proyectuales, la composicién de libros antiguos, el disefio de letras y la
produccion de imagenes.

En el Uruguay de hoy, las préacticas proyectuales del disefio editorial y la
tipografia comenzaron a formar parte de la orbita académica con la aparicion de
nuevos agentes que aportan a la construccion del conocimiento en el campo de
esta practica proyectual especifica.

Reconocemos el aporte significativo de instituciones tales como la
Universidad ORT, la Sociedad Tipografica de Montevideo, llegando a la 6rbita de
la educacion publica con el surgimiento de la Licenciatura en Disefio de

Comunicacion Visual en la Universidad de la Republica. En el ambito privado, se
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ha destacado el posicionamiento de alcance internacional por parte del
emprendimiento Tipo Type liderado por Fernando Diaz.

Las primeras dos publicaciones nacionales sobre tipografia son:
Tipografia Latinoamericana (2013), compilacion editada por Vicente Lamonaca
y Sucedié {diez afios de tipografia digital uruguaya} (2016) del mismo
compilador. Otros eventos que aportan a la puesta en valor de esta practica
proyectual especifica de la comunicacion visual son: la conferencia de Andreu
Balius (2014); la ponencia realizada por Fabio Ares (2016) en el marco de la
muestra de la Séptima Bienal de Tipografia Latinoamericana “Tipos Latinos
20167, las que comenzaron a realizarse en el afio 2006. Estas Bienales cuentan
con participacion nacional a través de la Sociedad de Tipografia de Montevideo
desde el afio 2006 y de la Universidad de la Republica a partir del 2016.

Con el objetivo de profundizar sobre los origenes de la actividad
imprentera, nos proponemos abordar el tema desde un campo de especialidad
del disefio grafico —la tipografia— y realizar un aporte a la disciplina de la
Comunicacion Visual en Uruguay. Por ello, el presente trabajo de tesis tiene por
meta principal indagar en torno a la historia de un taller tipografico uruguayo del
siglo XIX, el disefio de algunas de sus publicaciones y la interpretacion de los
procesos y condiciones de produccién locales en esa época, con el &nimo de
incorporar dichos resultados al desarrollo del disefio tipografico nacional y

regional.

Objetivo general
Analizar el nacimiento y evolucion de la Imprenta de la Caridad en el
periodo comprendido entre los afios 1822 y 1855, describir su produccion

editorial, sus materiales de imprenta y organizacion del taller, asi como el disefio
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y la tipografia del Catalogo de muestra de caracteres que existen en la Imprenta
de la Caridad (1838), considerando que este taller es un referente clave para la

consolidacion de la historia del disefio grafico uruguayo.

Objetivos especificos

1. Analizar el desarrollo tecnoldgico de la Imprenta de la Caridad observando
la calidad de sus impresos en distintos soportes.

2. Analizar los registros y Libros Contables de la Hermandad de la Caridad
(archivados en el Museo Histérico Nacional) para establecer la
procedencia de los tipos moviles.

3. Analizar el aporte social de la Imprenta de la Caridad a través del analisis
del vinculo que tuvo con el Hospital de la Caridad.

4. Analizar el disefio y la tipografia del Catadlogo de muestra de caracteres

gue existen en la Imprenta de la Caridad (1838).

Durante el proceso de investigacion y con la intencién de alcanzar los
objetivos planteados intentaremos dar respuesta, también, a otras preguntas:
¢, Qué caracterizé a la Imprenta de la Caridad y qué la diferencio de las demas?
¢, Cudles eran los parametros de calidad tipogréafica y editorial de la época y, en
consecuencia, cual era la calidad de los impresos del taller que nos interesa?
¢, Qué tipo de contenidos eran los mas frecuentes en su produccién?
¢, Quiénes eran sus clientes? ¢ Como se desarrollaba su actividad empresarial en
el contexto sociopolitico en el que actuaba?
¢, Como se desarrollaba la actividad social de la Imprenta de la Caridad?
¢Hubo otras imprentas contemporaneas a la estudiada que hubieran impreso

catalogos tipograficos?



Anclados a nuestra historia y poniendo en valor nuestra identidad como
fuente de inspiracion tematica, el hilo conceptual del trabajo pone en relacion las
tres areas formativas de la carrera: el area sociocultural, el area proyectual y el
area tecnologica.

Tomando como referencia investigaciones internacionales sobre el
analisis de libros antiguos y ejemplares impresos durante el periodo de la
imprenta manual, la tesis busca comprender, profundizar y relativizar los
contenidos adquiridos durante la formacion académica; contextualizando los
mismos a las necesidades y procesos productivos de la época histérica en la que
nos hemos centrado.

A partir de un analisis comparativo de las variables de disefio presentes
en los documentos, por ejemplo, aspectos relativos a tipometria, macro y micro-
tipografia, composicion de paginas, jerarquizacion, selecciones tipograficas,
tipos de contenidos, ornamentacion, manejo de la imagen y avances
tecnoldgicos, podremos concluir sobre parametros de calidad, procesos que
fueron sistematizados en las fichas adjuntas.

La exposicion simplificada, a partir de una representacion grafica de un
gran volumen de informacién presente en las cronologias textuales estudiadas,
es otra de las herramientas proyectuales aplicadas en ésta tesis.

En cuanto a la contextualizacibn de los procesos productivos y la
historicidad de estos, referido a la comunicacion como ejercicio de poder,
dominacion de los medios; se ponen en dialogo autores como Manuel Castells,
Lluis Duch, Marshall McLuhan, referentes estudiados en el area sociocultural

durante el proceso curricular.



A partir de los conocimientos adquiridos en el area tecnoldgica, se pone
en valor la evolucion de las herramientas aplicadas en las practicas proyectuales,

presentes en el contenido del material.

Estructura y organizacion interna de la tesis

La investigacion ha implicado abordar la teméatica desde una vision
general sobre los talleres tipograficos de la primera mitad del siglo XIX.

Nuestro objeto de estudio seleccionado ha sido la Imprenta de la Caridad
(1822-1855). Comenzaremos por realizar un pequefio abordaje partiendo de dos
miradas intimamente relacionadas entre si: una a nivel de produccién general y
otra sobre el acervo tipografico de la imprenta. Desde este segundo enfoque, a
partir del analisis del catadlogo publicado en 1838, pondremos de manifiesto
alguna de las preferencias del taller en lo que refiere al estilo de disefio editorial
gue se dio entre los afios1822 y 1855.

La tesis esta organizada en tres capitulos mas las conclusiones, cuatro
Anexos y un listado de imagenes -seleccionadas unas y elaboradas otras-,
acorde a los objetivos planteados.

En primer lugar, buscaremos describir la actividad impresora en el
territorio de la Banda Oriental en el periodo comprendido entre los afios 1807 y
1822. Realizaremos una cronologia con la ubicacion de cada una de ellas.
Describiremos sus capacidades productivas y tecnologicas, intentando
comprender su funcionamiento dentro de los parametros de la ciudad. A partir
del analisis de casos, intentaremos establecer criterios compositivos (disefio de

pagina, selecciones tipograficas, uso de imagenes y ornamentos, papeles y



tintas), los que utilizaremos para llegar a comprender cuales eran los parametros
de calidad en la época.

Posteriormente haremos foco en la Imprenta de la Caridad desde el inicio
de sus labores en 1822 hasta el final de su existencia como tal en 1855.
Analizaremos el contexto de su creacion basado en la vocacion de un gran
emprendimiento socioecondmico, educativo y sobre todo empresarial.

Por dltimo, realizaremos un analisis en profundidad sobre algunas
publicaciones del taller y su relacion con el catalogo tipografico de la Imprenta

(1838).



Andlisis de documentos impresos y uso de imagenes

Para registrar las variables, tomando como referencia las propuestas de
andlisis aplicadas en otros estudios de la tipografia regional, se propusieron
fichas de analisis que fueron disefiadas como piezas individuales.

Consideramos que ese modelo de analisis, de caracter visual, permitira
un acceso agil al contenido y podria funcionar como posible disparador de
reflexion. La idea subyacente de disefiar esos dispositivos infograficos es dar
una respuesta a los nuevos parametros de acceso inmediato a los contenidos y
promover la divulgacion de estos documentos como fuente de inspiracion,
validadas patrimonialmente, revitalizando la memoria de nuestras raices
culturales.

En el curso de la tesis se presentan un gran nimero de imagenes
procedentes de piezas originales inéditas seleccionadas para el analisis. Entre
las mismas se encuentran el estudio realizado por Fabio Ares? de la imprenta de
los nifios expositos de Buenos Aires (Ares, 2009), asi como alguno de los
trabajos realizados por la Dra. Marina Garone Gravier® sobre catalogos
tipogréficos y la imprenta antigua.

Asimismo, se hace referencia a la recopilacibn de especimenes y

catalogos tipograficos, norteamericanos y europeos, disponibles en formatos

2 Disefiador en Comunicacion Visual, Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de
La Plata. Profesor Adjunto Ordinario de Tecnhologia DCVI y Jefe de Trabajos Practicos
de Taller 5, FBA-UNLP. Disefiador e investigador de la Direcciébn General Patrimonio e
Instituto Histdrico de la Ciudad de Buenos Aires.
3 Licenciada en Disefio de la Comunicacion Gréfica, por la Universidad Auténoma
Metropolitana (1994), Maestra en Teoria del Disefio, por el posgrado en Disefio
Industrial de la Facultad de Arquitectura de la UNAM (2003), y Doctora en Historia del
Arte, por la Facultad de Filosofia y Letras UNAM (2009), entre otros.
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digitales. Esos ejemplares brindan informacion sustancial sobre la procedencia
del acervo tipogréafico aqui presente durante el inicio de la actividad imprentera

nacional.

Fuentes de investigacidn, acervos y personas consultadas

Para el desarrollo de la tesis se utilizaron fuentes primarias (consultas de
documentos de archivo y materiales impresos por el taller seleccionado), fuentes
secundarias (libros y articulos sobre historia del disefio, de la imprenta y la
tipografia) y entrevistas.

Para abordar la problematica se hizo el registro detallado de una seleccion
de ejemplares impresos por la Imprenta de la Caridad, ubicados en el Museo
Historico Nacional, casa Giménez y casa Lavalleja, en la Biblioteca Nacional y
en el Archivo General de la Nacion. Dicha muestra nos permitié observar algunos
parametros y detectar algunas tendencias de disefio.

Por otro lado, se llevaron a cabo entrevistas a profesionales de diversas
disciplinas, a saber: Lic. Fernando Diaz* Lic. Ernesto Beretta®, el docente

Disefiador Gabriel Pasarisa® y el Dr. Juan Ignacio Gil’. De dichas entrevistas se

4 Licenciado en Disefio Gréfico por la Universidad ORT Uruguay. Desde el afio 2008 se
desempefia como docente de la Licenciatura en Disefio Grafico ORT.
5 Licenciado en Ciencias Antropoldgicas, adscrito al Instituto de Ciencias Histéricas, es
ademas asistente de Historia del Arte en el Departamento de Historia Universal del
Instituto de Ciencias Histéricas y, desde 2009 encargado del taller de investigacion,
conservacion y restauracion del museo.
6 Disefiador gréfico, especializado en produccion gréfica y gestion de color. Docente
desde el afio 1998, Fundador de Caja Baja, proyecto de rescate histérico de la técnica
de impresion tipografica con tipos moviles.
" Investigador e Historiador de la medicina uruguaya, Doctorado en Barcelona.
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obtuvieron diversas miradas y aportes relevantes que enriquecieron el proyecto,
ademas de amalgamar una red de ideas y conceptos en torno a la comunicacion
visual de la época, especificamente, en lo concerniente al proceso de transicion

gue se dio en la imprenta entre el periodo colonial y la republica independiente.

AGRADECIMIENTOS Y DEDICATORIAS

Queremos expresar nuestro mas sincero agradecimiento a nuestras
familias, pilares fundamentales de nuestra estructura emocional, las que han
cedido incontables horas. Gracias por su apoyo incondicional. A los
investigadores como Juan Ignacio Gil y Ernesto Beretta, a los disefiadores
Fernando Diaz y Gabriel Pasarisa. A las bibliotecélogas y funcionarios del Museo
Historico Nacional, de la Biblioteca Nacional, de la biblioteca de la Universidad
de Montevideo y a nuestra sociedad en su conjunto que hoy hace posible que
estemos culminando el proceso de educacion terciaria en la Universidad de la
Republica. Por ultimo a nuestros tutores, especialmente a la Dra. Marina Garone
Gravier por su paciencia y el apoyo durante estos nueve meses de proceso, del
cual nacio esta tesis que nos llena de orgullo a todos los que participamos.

Queremos dedicar esta tesis a los docentes Nella Peniza, Gustavo Carrier
y Diego Lépez, a toda la generacion 2009 de compafieros gestacionales de una
carrera nueva, que con mucho esfuerzo viene acompasando la diversificacion de
la propuesta educativa, en una facultad con cien afios de tradicién en una Unica

carrera, que hoy constituye el principal polo para el desarrollo del Disefio.
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CAPITULO 1. Breve historia de los inicios de la Imprenta en el Uruguay

(1807 a 1822)

En este capitulo buscaremos describir la actividad impresora en el
territorio de la Banda Oriental entre 1807 y 1822. Realizaremos una cronologia
segun las fechas de actividad de cada una de las imprentas (ver Anexo 1).
Describiremos sus capacidades productivas y tecnolégicas e intentaremos
comprender como funcionaban, cuales eran los parametros de la ciudad, sus
limites, qué densidad poblacional, distribucion de ejemplares, entre otros.
Procuraremos establecer criterios a partir del analisis de un ejemplar de cada
una de las tres imprentas en estudio (disefio de pagina, selecciones tipogréficas,
uso de imagenes y ornamentos, soportes: papeles y tintas), criterios que
utilizaremos para llegar a definir cuales eran los parametros de calidad en la
época.

Tomando en consideracion la obra de Praderio (Pradeiro, 1962), como
antecedentes de artes graficas y produccion editorial, podemos localizar seis
establecimientos anteriores a la imprenta de la caridad a saber:

1807 — Real Imprenta de la Estrella del Sur, imprenta inglesa destinada a
publicar el periddico bilinglie The Southern Star / La Estrella del Sur
1810 — Real Imprenta de la Ciudad de Montevideo, que funcionaba en el
Cabildo y cuyas publicaciones mas importantes fueron la Gazeta de
Montevideo (1810 a 1814) y El Sol de las Provincias Unidas (1814).
1815 - Segunda Imprenta de la Ciudad de Montevideo (es la anterior que
luego de ser saqueada por Alvear y llevada a Buenos Aires, regresa a

Montevideo) y publica el Peridédico Oriental (1816).
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1818 — Imprenta Federal, publicando ese mismo afo El Huron y Gazeta de un
Pueblo del Rio de la Plata a las Provincias de Sud América. Traida por el
caudillo chileno José Miguel Carrera.

1821 — Imprenta de Pérez, cuyas publicaciones mas importantes fueron El
Pacifico Oriental de Montevideo (1821-1822) y O Espositor Cis-Platino ou
Escolhio da Veracidade (1822).

1822 - Imprenta de Torres, publicando ElI Patriota (1822), Correio
Extraordinario do Rio de Janeiro (1822), EI Pampero (1822 y 1823), La
Aurora (1822 y 1823), Serenas Tardes do Molhe (1823), Semanario Politico
(1823), El Aguacero (1823), El Ciudadano (1823), El Febo Argentino (1823)

y Lo Que Alguno No Quisiera o El Trueno (1823).

A comienzos del siglo XIX, en el marco de las Guerras Napolednicas, Gran
Bretafia estaba enfrentada a Francia. Las islas britanicas sufrian el bloqueo
impuesto por la flota francesa, lo cual forzoé a que los britanicos buscaran otros
mercados fuera de Europa para sus productos, llegando a realizar invasiones en
los territorios del Rio de la Plata pertenecientes a la Corona Espafiola, aun aliada
con Francia en aguel entonces. Por este motivo, durante la primera década de
1800 realizaron una serie de expediciones militares buscando invadir el virreinato
del Rio de la Plata. Asi fue como el 14 de enero de 1807 arriban a las costas de
San Felipe y Santiago, un grupo de naves inglesas con miles de soldados a
bordo, totalmente equipados para ocupar la ciudad (De Maria, 1867).

Luego de veinte dias de asedio a la ciudad, las tropas lideradas por Sir
Samuel Auchmuty logran vencer a las tropas espafiolas tomando la plaza. Tras

la conquista, la tercera parte de la poblacibn pasa a ser inglesa y los
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montevideanos no solo se vieron invadidos por las tropas sino también por los
miles de comerciantes y civiles que vinieron embarcados en las naves.

Un testimonio de la época realizado por Antonio Diaz expresa que, «...el
puerto estaba por completo cubierto de naves. Casi todas las casas se habian
convertido en tiendas, depdsitos y baratillos...» (Diaz, 1911). Es asi como en una
de aquellas naves llegaria a nuestras costas, desde Inglaterra, la Real Imprenta
de la Estrella del Sur (Medina J. T., 1892), la primera imprenta que seria vista

por estas tierras.

1.1Real imprenta Estrella del Sur (mayo a junio 1807)

En Montevideo el establecimiento de la primera imprenta se hizo de forma
simultanea a la aparicion del primer perioédico (ver Anexo 1). En el afio 1806, los
ingleses habian realizado su primera invasion a Buenos Aires. Aquel afio
cometieron un “error’ que les costaria no tener acceso a la opinion publica, no
accedieron a la imprenta. Un afio mas tarde, no estarian dispuestos a cometer
el mismo error al invadir nuestras costas (Ares, 2015).

En la madrugada del 3 de febrero de 1807 y tras vencer una heroica
resistencia, llega una expedicion dirigida por Sir Samuel Auchmuty, caballero
comandante en jefe de las fuerzas de S.M.B. en la América del Sur. De dicha
expedicién no sélo desembarcaron soldados y material bélico, sino también un
grupo de comerciantes entre los que se encontraba T. Bradford, quien se dispuso
a instalar un moderno taller de impresion, un negocio particular con autorizacion
y proteccion britanica (Ares, op.cit.).

Los tipos de imprenta no se vieron por esta zona hasta aquel momento,
cuando el 9 de mayo en la ciudad de “Monte-Video”, establecida en la calle San

Diego N°4 con el permiso del Sir Samuel Auchmuty, y tras cuatro meses de
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preparativos; aparece por primera vez en suelo oriental la imprenta. La misma
tuvo una breve historia y poca influencia en el desenvolvimiento de la cultura de
la época; tal como sefiala el historiador Dardo Estrada “Llegd por causas
accidentales y necesidades ajenas de indole transitoria que desaparecieron con
ella” (Estrada, 1912).

Isidoro de Maria (De Maria, 1887), cuenta que aquella imprenta “Segun la
tradicion del tiempo, se componia de unas cuantas cajas de vara y media, con
grandes y hondos cajetines, con tipos viejos (vulgo clavos entre los del oficio), y
una prensa de palo”.

Podemos decir entonces que la primera publicacion periddica hecha en San
Felipe y Santiago que salio a la luz fue obra de los Hijos de la Gran Bretafia y se
titulaba The Southern Star o, castellanizado, La Estrella del Sur.

En este primer impreso?, un panfleto, o “Prospecto” —Prospectus en inglés—
como se suele llamar al avance de un periédico, de cuatro paginas a dos
columnas, una en inglés y otra en espafiol, se anunciaba la inminente aparicion
del periddico bilinglie The Southern Star o La Estrella del Sur. En el material
puede leerse que:

El Propietario tiene intencion de Publicar una Gaceta Semanaria,
intitulada la Estrella del Sur. Con permiso haremos aqui unas breves
notas segun la costumbre establecida por los que proponen
instituciones semejantes en la Gran Bretafia, quienes generalmente
han introducido sus obras a la vista del Publico por alguna explanacion

hecha de antemano de sus intentos.

8 Star, L. E., Prospectus, 1807.
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Este tipo de publicaciones tenian por misidon “recomendar”, “promocionar”
el pais a los invasores, comparando los caracteres del pueblo inglés y sus
instituciones, con las que aqui se habian encontrado.

Un aspecto que resaltar es que, en la lectura del material, nos
encontramos con que el propietario se lamenta por la larga espera, al mismo
tiempo que menciona haber recibido mucho dafio con la pérdida de tanto tiempo.
Una vez en funcionamiento, el sabado 23 de mayo de 1807, sale a la venta el
primer periodico impreso que se viese en la San Felipe y Santiago.

Era una publicacion en formato de gran tamafio (234/240x379 mm), las
piezas contaban con cuatro paginas en folio, compuestas a cuatro columnas
bilingle donde la primera y la tercera estaban en inglés, mientras que la segunda
y la cuarta en espafiol. Impresas sobre un soporte papel de buena calidad y a
medio pliego en formato Crown?®, conteniendo en su portada el escudo inglés. La
periodicidad del material seria semanal, los sabados y su costo estaria pautado

a razon de cinco pesos fuertes por cada tres meses calendarios.

° Papel Inglés cuyo pliego media 20 por 15 pulgadas.
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Imagen 1. Primera plana del nimero 1 de la Estrella del Sur.1®

El periddico, conto con la publicacion del Prospectus, el Extraordinary y
siete numeros, ademas de un Extra. La publicacién fue de corta duracion,
saliendo a la venta su ultimo ejemplar el dia 11 de Julio de 1807. En el mismo,
figuraba un aviso publico en el que se anunciaba el cese de hostilidades y un
pacto entre Espafia e Inglaterra, expresando que se posponia la publicacion del

material ante circunstancias inevitables.

10 Disponible en Anéaforas: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3193
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Imagen 2. Publicacién Extra de la Estrella del Sur.'!

El periddico tuvo, sin dudas, una influencia muy grande de la propaganda.
La importancia capital atribuida por los historiadores no se limit6é solo a la Banda
Oriental, sino que en Montevideo se imprimian y desde aqui se enviaban a
Buenos Aires impresos que llegaron a alarmar a las autoridades de aquella
ciudad como lo prueba el Bando de la Real Audiencia del 11 de Junio de 1807,
prohibiendo la introduccion de las gacetas inglesas de Montevideo, leerlas en
publico o privadamente, ni retenerlas el mas corto espacio de tiempo bajo
amenaza de ser tratados como traidores al rey y al Estado (Bauza, 1965).

Segun se desprende de los textos de Duarte (Duarte, 1952), la imprenta
inglesa debe verse como producto de la cultura de dicha nacion, tanto en sus
contenidos, como los aspectos formales y técnicos.

El final de la publicacion, el 29 de Setiembre de 1807, estad dado por la

venta de ésta. Tal como sefiala Estrada (Estrada, 1912), fue vendida a la

11 Disponible en Anéforas: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3186
19


http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/3186

Imprenta de los Nifios Expositos de Buenos Aires en la suma de 5000 pesos a

pagar en cascarilla a razon de doce reales la libra.

1.2 Real Imprenta de la Ciudad de Montevideo (1810-1814)

Otro fue el caso de la Real Imprenta de la Ciudad de Montevideo, (ver
Anexo 1) conocida vulgarmente por Imprenta La Carlota, la cual puede
considerarse como el punto de arranque del movimiento de la imprenta en
nuestro pais (Estrada, op.cit.).

El 7 de junio de 1810 sale a la luz el primer ejemplar de la Gazeta de
Buenos Ayres, vocero oficial del gobierno bonaerense. Su vinculo estrecho con
el poder revolucionario, asi como la difusion lograda a partir de medidas
gubernamentales como la obligatoriedad de su lectura en iglesias??, la
convirtieron en un enemigo de temer para Montevideo.

Es asi, que las autoridades montevideanas, se movilizaron rapidamente
en procura de una imprenta propia, que permitiera combatir la publicidad juntista
y dotar a Montevideo de una fuente propia que defendiera causas realistas. De
este modo, se podria “manifestar y entender nuestro modo de pensar al interior,

en el cual tiene un influjo poderoso la opinién de esta Ciudad” (Revello, 1926).

12l 25 de noviembre de 1810, se dispuso que el periddico fuera leido a los feligreses
en todas las iglesias. El gobierno considerd “de rigurosa justicia que todo ciudadano”
fuera instruido sobre el “origen y forma de gobierno que se ha constituido y a quien ha
de prestar obediencia”. (citado en Roberto Di Stefano: El pulpito y la plaza: clero,
sociedad y politica de la monarquia catélica a la republica rosista, Buenos Aires, Siglo
XXI Editores, 2004, p.109).
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En procura de ésta, se solicita ayuda a Carlota Joaquina de Borb6n.'3 A
través de Don José Presas, secretario particular de la princesa, quien se
entrevisto con el Conde de Linares, Ministro de Negocios Extranjeros de la corte
de Rio de Janeiro, se accedidé a que de la Imprenta Real se embarcaran a
Montevideo, una prensa pequefia 300 x 400 mm y seis cajas de tipos viejos y
escasos. Tan escasos eran que, para la impresion de un calendario, tuvieron que
pedirse al Cabildo el encargo de letras bastardillas para su composicién.4

La imprenta, “(...) que llegd bien acondicionada a la muy fiel y
reconquistadora de San Felipe y Santiago tras mucho trabajo para su
desembarco en la rampla de antigua data, que hacia el servicio de muelle.” (De
Maria, 1887) vino acompafiada de una carta en la que se expresaba por parte
de Carlota, su deseo de “evitar los males que seguramente causaria en esas
Provincias la pérfida impostura con que esa cabala de facciosos [la Junta de
Buenos Aires] pretend[ia] alucinar a los Pueblos, y hacer gemir a sus habitantes
y Familias con [...] miserias y desgracias”.'®> Desde entonces, la prensa
administrada por el Cabildo fue conocida con el nombre de “La Carlota”.

El 24 de Setiembre de 1810, se reune el Cabildo para deliberar sobre el
uso que se daria a la imprenta recibida. Se publica el Acta de Cabildo, sobre la

cual se puede concluir claramente la importancia que se daria como 6rganos de

13 La princesa Carlota, luego de la revolucion de mayo del afio 10, aspiraba al dominio
de estas colonias. Como estrategia, y en procura de neutralizar el efecto de las
publicaciones de Buenos Aires, realiza el envio de la imprenta a Montevideo.
14 Inventario General Expositivo de los papeles del Cabildo de Montevideo, compuesto
en el afio 1807 y continuado hasta 1812. Oficio del P. Criollo al Cabildo, Pg. 33. M.S.
original en nuestra Bib.
15 Gazeta de Montevideo, 13-X-1810, p. 1 (“Carta de la Serenisima Sefiora Infanta de
Espana, Princesa del Brasil D. Joaquina, dirigida a esta Ciudad”).
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propaganda politica en el Rio de la Plata a la prensa. El Cabildo resolvio que
“(...) se pusiese la prensa en ejercicio para publicar las noticias importantes en
un periodico semanal; que las Gazetas se venderian a un moderado precio para
proporcionar su lectura a todas las clases del pueblo; que el producto de la
imprenta, reducidos los gastos necesarios a su conservacion, se invirtiese en
obras pias, o0 en objetos de publica utilidad (...)” (De Maria, 1887).

La imprenta, como menciona Canter (Canter, 1829), no estaba en optimas
condiciones, acusaba el desgaste de su uso anterior y sus dimensiones eran
inferiores a las deseadas. Aun asi, cumplié una funcién comunicativa destacada.

La imprenta fue armada en una pieza baja del Cabildo y el tipografo
encargado de manejar los tipos fue José Varela, “(...) un buen espafol, mandado
expresamente del Janeiro (...)". “Las cajas eran grandotas y de cajetines de
varios tamafos. La prensa, grande, de madera, con una bola de fierro atras, y
las balas tradicionales con su mango de palo, rellenas de lanas y forradas con
piel de carnero, para la operacion de dar tinta a la forma.” (De Maria,1887).

Ya pronta e instalada, el 8 de octubre de 1810, sali6 a la luz el primer
impreso, el prospecto de La Gazeta. Impreso en medio pliego, sobre un
amarillento papel, comun en la época. Ademas de expresar el agradecimiento a
la Infanta por el obsequio, se informaba sobre su propédsito de “cimentar la
Opinién publica sobre sus verdaderas bases”. Al pie figuraba: “En la Real
Imprenta de Montevideo”.

El 13 de octubre de 1810 aparece el primer niumero de la Gazeta de
Montevideo, en pleno desarrollo de la revolucion. Las publicaciones tenian un
tamafio aproximado de 100 x 160mm (Pradeiro, 1962). Impreso sobre un papel

amarillento, llevaba al frente el escudo de armas de la ciudad de Montevideo,
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con las cuatro banderas inglesas abatidas.® Las publicaciones dedicaban una
parte considerable a la transcripcion de noticias de las guerras europeas, otra a

oficios y comunicaciones oficiales de hechos de guerra en América, etc.
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Imagen 3. Primera plana del nimero 1 de la Gazeta de Montevideo (1810).%/

Se publicaron catorce nimeros, hasta la capitulacion de la ciudad en junio
de 1814. Durante los cuatro afios de vida, fueron tres sus editores: Nicolas
Herrera (los dos primeros numeros), Mateo de la Portilla y Cuadra (desde
noviembre de 1810 hasta agosto de 1811) y el sacerdote Cirilo de Alameda y

Brea durante los siguientes tres afios.

16 |sidoro de Maria, cuenta que el escudo de Montevideo fue trabajado en madera,
indicando la combinacién de tipos metélicos traidos desde Rio de Janeiro con un taco
de madera, posiblemente realizado en plaza.
17 Disponible en Anéforas.
http://www.periodicas.edu.uy/o/Gazeta_de_Montevideo/Gazeta_de_Montevideo_1810_10
_13.pdf
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En estos periodos, de acuerdo con el estudio realizado por Paris (Paris,
1948), el perfil editorial de la publicacion conté con dos etapas. Bajo las
administraciones de Herrera y Portilla, se concentré en dar a conocer noticias
favorables a la causa monarquica y repeler la accidn propagandistica
bonaerense. Tras la incorporacion de Alameda el periédico prestd mayor
atencion a la realidad local que hasta entonces habia permanecido relegada.

Segun expresa Demuro (Demuro, 2013), en cuanto a los tirajes del
ejemplar, las cantidades conocidas son comparativamente altas y pueden hasta
resultar sorprendentes: “Frente a los 500 ejemplares de algunos de los mas
importantes peridédicos espafoles, resulta muy significativo hallarse con lo
mismo, e incluso mas, para un medio como GM, de circulacién territorial muy
restringida y dirigido a una poblacion poco numerosa, afectada ademas por
serios problemas econdmicos”.

Este factor es mas relevante aun si se tiene en cuenta que la periodicidad
semanal era alterada cada vez que se consideraba necesario dar gacetas con
noticias extraordinarias, por lo que el numero de salidas mensuales podia pasar
de cuatro o cinco, a ocho, nueve y hasta doce en ciertos casos. De acuerdo con
lo resuelto por el Cabildo, la Gazeta se venderia a un precio moderado para que
fuera accesible a toda la poblacién. La recaudacion se invertiria en obras de
caridad o de utilidad publica. El precio de cada ejemplar dependia de su
extension: los niameros publicados en un pliego (equivalente a cuatro paginas)

costaban 1 real, y su valor ascendia medio real por cada medio pliego
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agregado.® Quienes optaran por el mecanismo de la suscripciéon debian abonar

la suma de 60 reales por trimestre.*®

El dato es de gran relevancia, dado que a pesar de que la Gazeta

circulaba en solitario, su adquisicion no era obligatoria.

Mes/cantidad Tiraje Tiraje Enviados | Vendidos Entregados a | Sobrantes
de ediciones promedio | total alibreria (porcentaje) | funcionarios enla
de mensual 20 de gobierno imprenta
c/edicion
Agosto /11 % Sin datos | Sin datos 5561 3426 (61.6) Sin datos 2308
Setiembre/ 12 780 9350 6475 4128 (63.7) 1198 1557
Octubre / 9 22 680 6100 3975 3204 (80.6) 902 1186
Noviembre / 8 570 4550 2600 1903 (73.2) 749 1077
Diciembre / 7 580 4050 2600 1611 (61.9) 619 761

Tabla 1. Cantidad de ejemplares y su distribucién (agosto a diciembre de 1811).%3

18 AGN-AGA, caja 351, carpeta 6, documento 33. Impresos vendidos en el mes de

Setiembre y su importe, 5-X-1811.

P GM, 4-11-1812, p. 252 (“Aviso”).

20 porcentaje sobre la cantidad de ejemplares dispuestos para la venta.

El lugar sefialado para su comercializacion fue la libreria de José Fernandez Cutiellos.

Un recibo de cobro expedido por el vendedor da cuenta del beneficio que obtenia por

su intermediacion: “Recibi del director de la Imprenta la cantidad de trescientos y once

pesos corrientes pertenecientes al seis por ciento que se me ha sefialado por la venta

de los papeles publicos que se han vendido en mi libreria en este presente afio”. AGN-

AGA, caja 351, carpeta 6, documento 57. Dn. José Fernandez de Cutiello[s] expide

recibo a favor de Fray Cirilo Alameda, 30-X11-1811.

21 para este mes se dispone de datos a partir del dia 8.

22 |_a “Gazeta Extraordinaria” publicada el 23 de octubre, luego de la firma del armisticio

entre los gobiernos de Buenos Aires y Montevideo, tuvo un tiraje de 1500 ejemplares,

cifra muy superior a la habitual. Se vendieron 1027 de los 1100 puestos a disposicién

del publico (AGNAGA, caja 351, carpeta 6, documento 39).

2 Tabla 1, elaborada a partir de la informacion disponible en (Demuro, 2013). En base

a cifras extraidas de AGN-AGA, caja 351, carpeta 6, documentos 23, 33, 39, 48y 51.
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Cuando las fuerzas argentinas evacuan la ciudad en el afio 1815, llevan
consigo la imprenta a Buenos Aires. Tras largos pedidos de insistencia por parte
de Artigas, como se desprende de la publicacién realizada por Ramirez,
(Ramirez, 1964) en mayo de aquel afio, Mateo Vidal se present6 ante el Cabildo
portefio y en nombre del gobierno montevideano solicitd, con éxito, la devolucién
de la prensa. Dos meses mas tarde ésta se hallaba reinstalada en su antigua
localizacion, pero la falta de fondos impedia su funcionamiento (Ramirez,
op.cit.).?*

La primera publicacion que se conoce de dicha prensa es un prospecto
de nombre “Peridédico Oriental”, publicado en octubre del mismo afio. Su
redactor, y segun informa el Cabildo a Artigas, fue el “ciudadano Don Mateo José
Vidal” 2>, de quien como concluye Demuro (Demuro, 2013), “[...] no es mucha la
informacion disponible sobre él, y existen ademas ciertas confusiones acerca de
su filiacion [...]".

Artigas, se dirigio al Cabildo expresando sobre la produccion de Vidal:
“Merece mi aprobacion”, cuando a sus manos llegoé el numero cero del Periddico
Oriental. La iniciativa dejaba clara la importancia que José Artigas daba a la
prensa, un arma para repeler la propaganda portefia, incitar los animos
revolucionarios orientales y “fomentar la ilustracion de nuestros paisanos’.

A pesar de la importancia atribuida, fue un proyecto frustrado donde solo
se publicé el Prospecto, el dia 15 de octubre de 1815 con una declaracion de
principios en cuatro paginas de pobre calidad grafica, consecuencia directa del

desgaste que afectaba a “La Carlota”. El documento contiene las habituales

24 Extraido de p.13., apartado del Boletin Historico del Estado Mayor General del
Ejército, nUmeros 98-99, Montevideo, 1964)
2 AA, tomo XXI, p. 114. El Cabildo de Montevideo a José Artigas, 14-X-1815.
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informaciones de presentacion en sociedad y su costo era de un real el pliego,
lo mismo que la Gazeta de Montevideo, y con una periodicidad semanal los

viernes .

Imagen 4. Periddico Oriental, 15-10-1815, s/p (“Prospecto”).
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1.3 Imprenta de Torres (1822-1823)

A continuacion, veremos el caso de la Imprenta de Torres, (ver Anexo 1)
que funciona bajo una nueva colonizacion. Parafraseando a Pierrotti (Pierrotti,
2013), lo brasilefio y lo rioplatense son parte de la misma dindmica revolucionaria
a la que dio pie la invasion napoleo6nica de la Peninsula Ibérica. Y si bien las
fuerzas en movimiento eran distintas, interactuaron en la construccion de los
conceptos de Estado y Nacion. Por esto, al invadirse la Banda Oriental en 1816
se recurrio al argumento legitimador de las fronteras naturales (Pimienta, 2002).

Hasta la ocupacion portuguesa la imprenta montevideana continué en
funciones. Un informe elevado por el director Ramén de la Piedra en enero de
18162, dio cuenta de una produccion relativamente intensa y diversificada. Entre
los afios 1818 y 1821, podriamos hablar de un “periodo intermedio”, producto de
la derrota del artiguismo y la consolidacion de la presencia portuguesa.

A partir del afio 1822, afio de fundacion de la Imprenta de la Caridad, hubo
un aumento considerable en el nimero de las imprentas?’ . La imprenta de Torres
fue la principal para periodicos, si hemos de juzgar por el nimero y el caracter
de los que de ella salian al mismo tiempo. Una vez desaparecida la Imprenta de
Pérez, precursora por aquel afio y dirigida a manos de Francisco de Paula Pérez,
abre en la ciudad un taller administrado por el tipégrafo Manuel Torres.

Segun varios de los libros analizados, como De Maria entre otros, muchos

de los equipos con los que funcionaria el taller fueron traidos de Buenos Aires;

26 AA, tomo XXVI, p. 456. Ramén de la Piedra al Cabildo de Montevideo, 24-1-1816.
27 Alguna de las mas relevantes fueron la Typographia do Governo, la de J.M.Arzac,
traida de Buenos Aires, y la de Ayllones y compafiia, constituida, segun el mismo
historiador, por una parte de la imprenta Federal, vendida por Carreras al irse de
Montevideo. La estudiaremos mas adelante.
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pero como deja entrever Demuro, tras el andlisis de un expediente judicial, habria
sido la misma prensa administrada por Pérez la utilizada en el taller (Demuro,
op. cit. p.12). Junto a Torres, vinieron los tipografos José Maria Canales y Lazaro
Alifada (el sordo), que trajo nada menos que un componedor de plata para su
exclusivo uso (De Maria, op. cit.).

Comenzaron, entonces, a ser mas visibles los periddicos, dada la division
surgida entre lusitanos e imperiales, la que fue aprovechada por el Cabildo para
trabajar en el sentido de la libertad de la Provincia, con el apoyo de don Alvaro
da Costa, jefe de los lusitanos.

Torres, en ese contexto, se presentd ante las autoridades municipales,
consiguiendo se le otorgue el rol de administrador para la ejecucion de todo
impreso ordenado por las autoridades publicas.

Se mantuvo como administrador durante aproximadamente quince meses.
Durante ese periodo, tuvo a su cargo la impresion de los cinco medios mas
importantes del momento:

El Patriota (1822). Se publicaron ocho nimeros. En M.H.N. (B.P.B.A)%8
(coleccion completa)

El Pampero (1822-1823). Redactores: Santiago Vazquez, Antonio Diaz, Juan
Francisco Gir6, se publicaron catorce numeros. En M.H.N. (B.P.B.A)
(coleccion completa).

La Aurora (1822-1823). Redactor Antonio Diaz, se publicaron diecisiete
nameros. En M.H.N. (B.P.B.A) (coleccion completa).

El Aguacero (1823). Redactor Antonio Diaz, se publicaron diecisiete numeros.
En M.H.N. (B.P.B.A) (coleccion completa).

28 Museo Histérico Nacional, Biblioteca Pablo Blanco Acevedo, Montevideo.
M.H.N. (B.P.B.A).
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El Ciudadano (1823). Redactor: Santiago Vazquez, se publicaron un
“Prospecto”, nueve nimeros y suplementos a los numeros 1, 5y 6. En

M.H.N. (B.P.B.A) (coleccién completa salvo el suplemento al nimero 5).

A pesar de la intensa actividad desarrollada en el periodo de Torres, en
noviembre de 1823, el tipdgrafo presentd un escrito solicitando la cancelacion
del contrato, aludiendo su decision a razones econdmicas. En la renuncia,
expuso que solo habia “visto [su] trabajo compensado cuando [el Cabildo] [Ile
ha[bia] dado quehacer”, lo cual tampoco habia bastado para satisfacer sus
deseos pues “no obstante haber puesto con la mayor equidad los precios a los
impresos” el ayuntamiento le pago solamente 37 pesos por trabajos que él taso
en 168 pesos y cinco reales.?®

Segun se desprende de los textos de Estrada (Estrada, D., op. cit. p.9.) y
Medina (Fernandez y Medina, 1900), entre otros, podemos concluir que la prensa
fue vendida a “(...) a dos paisanos y colegas suyos, los hermanos Valentin y

Rosendo Ayllén.”

2 AGN AJ Civil 1°, caja 210, expediente 36, fs. 4 y 4 v. Manuel Torres por contrato de
imprenta, 18-XI-1823.
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Imagen 5. Primera plana de El patriota N°1, 17-8-1822.

Pero, en ediciones de libros, todas se vieron superadas por la Imprenta
de la Caridad, imprenta adquirida por la hermandad en 1822 para imprimir los

nameros de loteria y hacer otros trabajos de la pia institucion.
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CAPITULO 2. La Imprenta de la Caridad (1822 a 1855)

En este capitulo analizaremos la Imprenta de la Caridad desde el inicio de
sus labores en 1822 hasta el final de su existencia como tal en 1855; el contexto
de su creacibn basado en la vocacion de un gran emprendimiento
socioecondémico, educativo y sobre todo empresarial, liderado por los hombres
mas progresistas de la Hermandad de Caridad.*°

Esta Hermandad puso en marcha ascendente la creacion de la primera
serie de los “establecimientos de la caridad” en torno a la asistencia médica
social y publica, a saber: el Hospital de Caridad, creado en 1788 como el primer
hospital civil de Montevideo para pobres y desamparados, levantado con el
apoyo del Cabildo; la Capilla de la Caridad, inaugurada en 1804 a beneficio de
los asistidos y los trabajadores del Hospital de Caridad; la Casa de Expdsitos,
inaugurada en 1818 como la primera casa para la asistencia a la infancia y
adolescencia desamparada; la Imprenta de la Caridad, para ahorrar gastos,
generar a Su vez recursos monetarios, y también crear oportunidades de
aprendizaje de oficio y puestos de trabajo para los adolescentes y jévenes
pobres; y una Escuela para Nifias, al parecer de caracter publico, que tuvo corta
vida.

Toda esta actividad implicé una religiosidad catélica, pero, también, un
tejido socioecondmico y politico complejo, dado que la Hermandad de Caridad

atraveso su existencia por cuatro periodos historicos convulsos: las Invasiones

%0 Esta cofradia catdlica fue fundada en 1775, apadrinada y custodiada tanto por la
Iglesia catdlica rioplatense como por la autoridad politica monérquica centrada en el
Cabido de Montevideo, pero dependiente a su vez del gobierno del nuevo Virreinato del
Rio de la Plata, creado en 1776, con asiento en Buenos Aires. La Hermandad de Caridad
se disolvié en 1843 en plena Guerra Grande (1839-1852). Jaureguy (1952), p. 5.
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Inglesas, la Revolucion Artiguista, la Invasion Luso-brasilefia y el nacimiento de
las guerras civiles.

Finalmente, describiremos brevemente algunas de las impresiones mas
significativas de la Imprenta de la Caridad, su estructura administrativa y los
objetivos que se plantearon, basandose en el espiritu de una caridad mas o
menos “aggiornada” a la época de las Independencias, las luchas por restablecer
el Antiguo Régimen monarquico, el nacimiento de las republicas sudamericanas
y la creacién de los Estados nacionales.

Al final del capitulo, presentaremos la publicacion del catalogo: Muestra
de Caracteres de Letras Geroglificos y Guarniciones existentes en la Imprenta

de la Caridad (1838).

2.1 Origen, desarrollo y cierre de laimprenta

En el aflo 1817, durante el inicio de la dominacion luso-brasilefia, el
coronel Carlos Federico Lecor impulsa la idea de consolidar una loteria para
apoyar econémicamente al Hospital de la Caridad.3® En ese emprendimiento
apoyado por el Cabildo y teniendo la necesidad de imprimir las cédulas para la
loteria, surge el vinculo estrecho entre el proyecto de la Caridad y los impresos.

La impresidn de esas piezas era solventada por el hospital y significaban un

31 Existen en el hall principal del hospital Maciel dos placas de marmol de 1.6x4mt de
alto con los nombres de los integrantes notables de la Hermandad de Caridad. Tallados
con tipografia romana antigua, en caja alta y caja baja de 40mm de cuerpo, fueron
colocadas al finalizar las obras del nuevo hospital en 1856.
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costo alto “764 pesos pagados al impresor del cabildo”.2? En 1822 se le atribuye
a Joaquin de la Sagra y Periz la mocion de adquirir una imprenta propia para el
hospital y minimizar el costo excesivo que implicaba el pago a terceros. Por otra
parte, explotar los beneficios de un taller tipografico que aseguraria su
funcionamiento.

En esa mocién, Sagra expresa las ventajas que significarian desde el
punto de vista financiero y manifiesta una caracteristica social de ensefianza y
aprendizaje del oficio®® que ofreceria a los expdsitos una oportunidad de
desarrollo. Estos indicios son los forjadores de un perfil de imprenta que se
alejaria de la propaganda politica, habitual hasta entonces en los talleres

orientales, y fortaleceria el aporte de contenidos culturales en sus impresos.
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Imagenes 6, 7 y 8, Ejemplares de dos Cédulas de la Loteria y una tabla de

nameros sorteados de la loteria. Todos impresos en la Imprenta de la Caridad.

32 La Imprenta del Cabildo fue la imprenta conocida también como la de la Carlota,
prensa e insumos donados por la princesa espafiola Joaquina Carlota de Borbon,
hermana del Rey Fernando VII, en esa época exiliados en Rio de Janeiro, Brasil.

33 Se recomienda leer el articulo de Nelson Pierroti sobre La Ensefianza de los Oficios

en Montevideo Colonial (1726-1830), 2015.
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Los ejemplares se encuentran en el Departamento de Documentos Especiales

de la Biblioteca Nacional.

El 9 de agosto de 1822 queda formada la comisién que se encargaria de
evaluar y comprar la prensa de Francisco de Paula Pérez. La inversion total
estudiada por Sagra fue de 662 pesos, 350 pesos por la prensa, 70 por los tipos
de letra; 2 pesos de papel para imprimir los billetes de loteria de un afio, 240
pesos por sueldo de dos operarios (tirador y batidor) en dos meses, tiempo
suficiente para imprimir las cédulas de loteria para todo un afio. Luego de evaluar
con mas precision, la comision informé a la Hermandad que Pérez tenia dos
prensas, una de origen estadounidense, comprada al caudillo chileno José
Miguel Carrera (1785-1821),34 y otra construida en suelo montevideano por el
carpintero Carlos Campus y el herrero Mariano Basigaluz. La comision sugirio
comprar ambos muebles y otros elementos que garantizarian una produccién
mas amplia que los billetes de loteria. EI 26 noviembre de 1822 la comisién
comunico a la hermandad, segun el acta que lleva esa fecha, que se habia
comprado la imprenta y montado la oficina en locales del hospital y casa de

expositos.

34 General caudillo independentista chileno que estuvo exiliado en Montevideo en el afio
1817, periodo de la dominacion luso-brasilefia al mando del Gral. Federico Lecor. En
ese tiempo fundo la Imprenta Federal (1817-1819), tercera prensa establecida en la
ciudad.
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a. (1818)

b. (1822)

Imagen 9. Representaciéon de la manzana en 1820, proporciones reales.
Produccion propia basadas en los dibujos encomendados por el Dr. Velarde
Pérez Fontana (1967) Historia de la Medicina en el Uruguay, Tomo IV y la de del
Dr. Miguel Angel Jaureguy, (1952) Historia del Hospital de Caridad de
Montevideo 1778-1825.

a. Primera ubicacion de la imprenta segun Furlong Casa de los Expésitos
inaugurada en 1818. b. Segunda ubicacién de la imprenta segun Soiza Larosa

1822. Imégenes producidas por los tesistas.

En el acta se dio a conocer los operarios que harian el trabajo: don Tomas
Varela compositor y tirador, con un sueldo de 40 pesos mensuales y la comida
diaria y don Pablo Magrifia, con un sueldo de 20 pesos mensuales. La Imprenta
de la Caridad tendria operativa la primera prensa construida en el pais. Esto nos
hace reflexionar en torno a las siguientes preguntas:

e (COmo construyeron los artesanos la prensa y como incorporaron las

supuestas mejoras que contribuyeron a la calidad de las piezas alli
impresas?

¢ ¢Manejaron manuales o planos de las prensas?
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Sabemos que en México (1819), don Alejandro Valdez hizo una traduccién
manuscrita del francés al castellano de lo que seria el primer manual de imprenta
mexicano y mas antiguo americano conocido hasta la fecha, titulado: Arte de
imprenta, traducido del Frances al Castellano a expensa de Don Alexandro
Valdes, para la mayor ilustracion de su oficina, México, Afio de 1819 donde
aparecian ilustraciones tridimensionales detallando —a modo de despiece—
cada parte de la estructura y elemento que componian los muebles de una
oficina tipografica. Las ilustraciones daban una idea clara de las proporciones de
cada pieza de la prensa, donde estaban situadas y cudl era su funcion (Garone

Gravier, 2016).

Imagen 10. llustracién del equipamiento de una imprenta manual. Imagen
extraida de la publicacion (2016) de Marina Garone Gravier, El arte de Ymprenta
de don Alejandro Valdez (1819).
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Lo anterior nos da la pauta que existia en circulacién tal conocimiento,
llegado desde Europa, que permitirian la reproduccion y apropiacion tecnolégica
en América Latina. Sin embargo, también es cierto que los artesanos podrian
reproducir las prensas y demas mobiliarios del taller con solo tener acceso a un
modelo del que pudieran tomar medidas y analizar el funcionamiento, en esa
l6gica su talento les permitia proponer las mejoras que aportarian una
produccion mas eficiente distinguiendo el producto final de la imprenta. Si bien
la prensa no fue encargo de la Imprenta de la Caridad, por ello es destacable el
proceso de apropiacion y desarrollo de estos implementos a la industria nacional.

Cuatro meses de preparaciones llevo la instalacion de la oficina completa,
desde el 9 de agosto hasta diciembre de 1822, cuando se convocé a la
inauguracion a toda la cofradia de la Hermandad de Caridad, los que
testimoniaron y participaron de la primera impresion de la imprenta, una cedula
de la loteria de la Caridad el dia 13 de del ultimo mes del afio.

A partir de la puesta en marcha de la imprenta, los registros contables de
la comision de la Imprenta de la Caridad permitieron conocer la red comercial
que fortalecia el crecimiento de su patrimonio, su desarrollo productivo, el
empleo directo e indirecto que generaba, porque tenia un conjunto de
proveedores importante, fieles testimonios de la expansion de la industria
imprentera. Con fecha 15 de diciembre de este afio consta en los registros de la
Hermandad de Caridad el pago por formas de letra y un escudo —suponemos
que era un cliché—, al Sr. José Rosendo Ayllén. En enero de 1823 hubo otro
pago por el mismo concepto.

Los Hermanos José Rosendo y Valentin Ayllon procedian del Alto Peru
(Pivel Devoto, 1945), José R. era fundidor de tipos moviles y Valentin relojero.

Considerando que la imprenta en Peru tiene una amplia trayectoria que se
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remonta al afio 1584, creemos que ellos pudieron ser los primeros en fundir tipos
moviles en nuestro pais, ademas tuvieron una prensa en 1823 lo que nos dice
que eran conocedores del oficio. La imprenta conto con los servicios de dos
talleres que funcionaron independiente, taller de fundicion de los Ayllon y el taller
de litografia de Juan Manuel Besnes e Irigoyen que trabajo con su hijo Ramon.

La rigurosidad de los registros que hacian los miembros de la hermandad
encargados de la imprenta —cuyos responsables fueron en calidad de director
administrativo fue Joaquin Sagra y Periz,3> como contador Salvador Tort y como
tesorero Miguel Fernandez de Luna—, es la evidencia del desarrollo enérgico
que tuvo la imprenta desde su inicio hasta 1851, fecha de la muerte de Sagra. El
libro contable de la imprenta que se encuentra en el Museo Histérico Nacional
contiene los pagos por los diferentes insumos a lo largo del ejercicio del taller,
siendo uno de los primeros, estafio para la fabricacion de tipos moviles a dofia
Maria Mancebo, y aceite de linaza, boca rubia y negro humo para la fabricacion
de tinta al Sr. Moldes —compra fechada el 9 de diciembre de 1822, o sea antes
de la inauguracion de la imprenta—. Ademas, es posible localizar referencias a
la compra de treinta resmas de papel al Sr Don Francisco Moldes, es decir el
primer papel utilizado en el taller.

En diciembre de 1824 en un remate un poco confuso la Hermandad
adquiere todos los insumos de la Imprenta del Estado conocida también como
Imprenta do Governo. Es asi como la Imprenta de la Caridad incorpora a su

acervo dos prensas mas y 50 arrobas de letra provenientes de Inglaterra. Por lo

3% Sagra fue un corufiés que vivié mas de 40 afios en Montevideo recomendamos leer:
Soiza Larrosa, Augusto, El hospital de Caridad de Montevideo en el siglo XIX (1825-
1900) Articulo publicado en el libro de Gutierrez Blanco, Horacio (1988) Médicos
Uruguayos Ejemplares tomo Il, pp-482.
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que todos sus instrumentos tipograficos son provenientes de Norteamérica,
Inglaterra y algo de Espafia. La Imprenta de la Caridad fusiono la Imprenta
Federal (de J.M. Carrera), la Imprenta de Pérez, la Imprenta del Estado (do

Governo) y la Imprenta de la Ciudad de Montevideo (de la Carlota)
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Imagen 11 y 12. Portada y péagina interior del libro contable de la imprenta, el

manuscrito se encuentra en el Museo Historico Nacional, casa Lavalleja.

Fotografias de los tesistas.

La imprenta se mantuvo activa desde 1822 hasta 1855, no queda clara
del todo su ubicacion inicial puesto que hay dos versiones de su implantacién.
Una seiala que el taller ocupaba dos habitaciones ubicadas en la esquina
formada por las calles San Pedro y Santo Tomas (actuales 25 de Mayo y Maciel),

donde estaban las casas adquiridas a Juan Cayetano de Mollina (Soiza Larrosa,
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1988).3%6 La otra indica que la imprenta habia sido instalada en la Casa de
Expdsitos, referencia que se encuentra en el acta del 26 de noviembre de 1822
(Furlong y Arana, 1932), finca que se presume situada en San José donde
funcionaba el Torno,®” mas cerca de la calle San Diego (actual calle Guarani,
cerca de Washington).

Hay que considerar que la gran obra de remodelacion del hospital
comenzo en 1825 y se extendid hasta 1856, la intervencion afecta a toda la
cuadra sobre calle 25 de Mayo comenzando la obra en la esquina con Guarani
Y Su construccion tuvo varias instancias incluso Jorge Lockhart manifiesta que la
imprenta estuvo en un entresuelo (sub suelo) con los talleres y la botica, sobre

las calles Guarani y 25 de Mayo.

J,,,j

Imagen 13. Litografia que ilustra el nuevo Hospital de Caridad terminado hacia
1856, La planta baja estuvo culminada en 1844, la puerta que se ve en la esquina
del primer plano es el acceso a la imprenta. Imagen proveniente del Archivo del
Cabildo.

% Horacio Gutiérrez Blanco (1988) Médicos Uruguayos Ejemplares, Homenaje al
Hospital Maciel en su Bicentenario, Dr. Augusto Soiza Larrosa, p. 480.
37 El torno era un nicho giratorio de madera con capacidad para alojar un nifio, una vez
gue se colocaba el nifio desde el exterior, se procedia a girarlo de modo que el nicho
guedaba hacia el interior de la finca, era recogido por las monjas y recibia cuidados
hasta su adopcion. Soiza Larrosa p. 479.
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2.2 Lalmprenta de la Caridad y su dimensién sociopolitica

Desde su gestacion como idea, la imprenta fue concebida con un potencial
para la obra social considerando dos antecedentes muy claros: la imprenta de la
Real Casa de los Huérfanos de Lima, Per( (1758-1824), y la Real Imprenta de
los Nifios Expésitos de Buenos Aires, Argentina (1780-1810). ElI denominador
comun de esos establecimientos era dar ocupacion a los desamparados,
promover el aprendizaje del oficio “(...) fue la imprenta de la caridad un centro
alejado de las pasiones humanas y amparado, en cambio, por la caridad cristiana
de almas noblemente altruistas”. (Furlong y Arana, op. cit.) La religidn, en este
caso catolica, como estructura que basaba sus acciones en la caridad estaba
asociada a servicios que trataban de aliviar la pena y las angustias de las
personas. No obstante, se posicionaban fuertemente en los &mbitos mas
importantes de las comunidades: es decir, la difusion de conocimiento, la salud
y la educacion. Los miembros de la Hermandad desarrollaban reglamentos para
sus emprendimientos y consolidaban métodos organizativos muy rigurosos.
Posiblemente en la ecuacion temporal donde los procesos duraban periodos
prolongados de tiempo, el registro manuscrito o impreso sin duda constituy6 un
producto clave de larga tradicion.

En la siguiente imagen ilustramos el proceso de ocupacion edilicia,*® desde
1788-1825, importante legado de la Hermandad de Caridad, basado en sus

registros.

% Emprendimiento de la Hermandad de Caridad (1781), Mateo Vidal actia como
garantia en la compra del predio para la construccion del Hospital de la Cariad. Las
manzanas estaban parceladas en cuartos cada una de 50x50 varas. Se compré 1/4 'y
se pago por el predio 550 pesos (1788) Primer hospital civil del Uruguay con capacidad
para unas 30 camas que atendia solamente a hombres. (1797%) La hermandad de la
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Imagen 14 y 15. Esquemas del registro de propietarios de los terrenos y la
secuencia de compra de los solares. Publicados por Velarde Pérez Fontana
(1967) Historia de la Medicina en Uruguay, La Hermandad de Caridad, tomo IV.

caridad le compra al Dr. Molina el predio de 13x50 varas para construir la capilla por un
valor de 250pesos. (1797b) Se inaugura el sector de mujeres en una de las mitades del
hospital de caridad. (1804) Se inaugura la capilla cuyo proceso de construccion duro 6
afios. En el mismo lugar que esta hoy. La capilla no funcion6 solamente como
establecimiento religioso (1814) funcion6 como hospital de emergencia. (1818) se
inaugura la casa cuna y expositos en la finca de Juan Fernandez donde se presume
estuvo instalada la Imprenta de la Caridad. (1820) EI Campo Santo culminé una etapa
de crecimientos antes del gran cambio ejecutado por el gobierno. (1822) Las casas de
Molina. (1818) se arrendaron y el 22 de mayo 1820 el hospital compro las edificaciones
y amplio los servicios. Y es donde también se presume estuvo la imprenta de la caridad.
(1825) Se inicia la primera etapa del gran cambio edilicio a cargo del arquitecto Tomas
Toribio y se demuele la construccion original. (1856) Se finalizan las obras del nuevo
hospital de la caridad, donde la imprenta estuvo instalada hasta 1855, una vez que cerro
funciond en su local una escuela. Recopilacion extraida el libro de Historia del Hospital
Maciel de Jorge Lockhart (1982).
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Imagen 16. Representacion del emplazamiento gestionado por la Hermandad de
Caridad (Hospital, Capilla e Imprenta), publicado por Velarde Pérez Fontana
(1967).

Imagen 17. llustracion a proporcion real de la secuencia edilicia, basados en los
dibujos de Pier Fosey publicado por Velarde Pérez Fontana (1967).

a. Hospital de la Caridad inaugurado en 1788. b. Capilla de la Caridad terminada
en 1804, sin la espadafia con las campanas. c. La Casa de Expdsitos o también
llamada La Cuna. Inaugurada en 1818. Donde se presume estuvo la imprenta.
d. Las casas de Molina compradas hacia 1820 e incorporadas a las funciones
del hospital, Segunda ubicacion de la imprenta. Imagenes producidas por los

tesistas.
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2.3 La funcion religiosa de la imprenta y su impacto en el incremento de la

dotacion tipografica

El libro ha tenido un papel crucial para la difusion de la tradicion religiosa
cristiana, cuya doctrina tiene como base de ensefianza la Biblia. Tanto Philip
Meggs (Meggs, 2009) como Eric Satué (Satué ,1990) en sendas historias del
disefio grafico y la comunicacion visual, describen los largos procesos y la
dedicacion que se desarrollaba en los Scrpitorium medievales, y sin ir mas lejos,
ese proceso de produccion bibliogréfico derivé en que Gutenberg consider6 que
el primer libro impreso de la historia debia ser precisamente la Biblia. En este
apartado nos interesa compartir algunos puntos de vista que nos ayudaran a
entender la influencia de las préacticas religiosas en relacién con el libro y la
imprenta, misma razén que impulso el desarrollo de la imprenta tipogréfica en el
territorio nacional.

En el proceso de dominacién espafiola los enfrentamientos con los
indigenas consolidaron violentas batallas donde los espafioles sufrieron grandes
pérdidas, la derrota de un contingente de mas de 500 soldados en 1603
capitaneados por el gobernador Hernandarias Saavedra, motivé que en 1609 el
rey Felipe Il apelara a la reduccion de los indigenas por medio de la misién
evangélica, porque por la fuerza no era posible la dominacion de los uruguayos
(De la Sota, 1841).3°

La herramienta fundamental del trabajo misionero cristiano, en particular

de los jesuitas,*° fue la difusion a través de impresos: René Kruger (Kriiger, 2010)

% Se recomienda también, Acevedo Eduardo (1916), Manual de Historia Uruguaya,

Tomol, p. 13.

40 |La Compaiiia de Jesus fue una orden fundada en 1539 en Roma (ltalia) por Ignacio

de Loyola, un exsoldado de familia noble vasca de Azpeitia (Guipuzcoa), que encontrd
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estudia el primer libro rioplatenses Martirologio Romano, y sefiala que “(...)
Hablar del primer libro producido de un pais o una region hace pensar

automaticamente en la primera imprenta de tal espacio geografico.”

Imagen 18. La imprenta de las misiones jesuiticas, Aguada de Léonie Mathis.

Imagen proveniente de publicaciéon René Kriiger.

El fin primordial y dltimo del emprendimiento jesuitico en tierras
guaraniticas fue la evangelizacién de los indigenas. La organizacion de cada uno
de los pueblos y del sistema en su conjunto se hizo en funcién de esa conversién
de los guaranies a la religién catélica y de su permanencia en una vida cristiana.
En efecto los jesuitas fueron expulsados de toda américa en 1767. Sin embargo,

no podemos dejar de relacionar ese gran interés por el medio de difusion como

la fe tras ser herido durante la una batalla en Pamplona en 1521, y aprobada por la
Santa Sede en 1540, a raiz de la bula del Papa Paulo Il 'Regimini Militantes Ecclesiae'.
Se trata de una orden religiosa masculina, perteneciente a la Iglesia Catolica Romana,
de profundas raices vascas y con vocacion misionera y pedagogica cultural y cientifica.
A pesar de haber iniciado en el siglo XVI, la “Compania” como se le llama
abreviadamente, no tuvo papa hasta la entronizacion de Francisco (2013). También fue
su creacién una estrategia politica religiosa para contra restar a la orden protestante de
Martin Lutero quien también tuvo como aliado una imprenta prestigiosa la imprenta de
Crananch de largo ejercicio de produccion editorial. P. Meggs. P. xx.
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algo comun con la Hermandad de la Caridad, fundada en 1776. Este concepto
es lo que impulsa el desarrollo en bloque de los distintos procesos y practicas, y
del acervo material de la Imprenta de la Caridad.

Siguiendo con la cronologia planteada por Kriger (Krtiger, 2010), “(...) la
imprenta llegé a América Latina varias décadas después de los viajes de Colon.
Arrancé en México en 1535 6 1537; luego hubo un largo “vacio” hasta 1584, afio
en que aparecié en Lima; en 1612, en Juli, reduccion jesuitica en tierras
actualmente bolivianas; en 1660, en Guatemala; en 1707, en Cuba; en 1736, en
Colombia; en 1746, en Chile; en 1754, en Ecuador; en 1764, en Cordoba; en
1780, en Buenos Aires (...)".** Agregamos que en 1807 aparece en Montevideo
Uruguay como vimos en el capitulo uno, pero la Hermandad de Caridad estaba
observando todo el impacto de esa industria en tierras montevideanas. (Ver
Anexo 2)

Como es una légica que entendemos natural y no debemos dejar de
mencionar, el Padre jesuita Guillermo Furlong (1889-1974) es el que peina fino
las actas de la Hermandad de Caridad y publica en 1932 el libro “La Imprenta de
la Caridad (1822-1855)” y recopila casi la totalidad de su produccién editorial
siendo el mas completo registro que existe de ese taller tipografico, y es el

cimiento de nuestro trabajo.

2.4 Ubicacion, organizacion y division de tareas del taller
La apertura de la Imprenta de la Caridad tuvo un proceso previo de unos

cuantos meses donde se resolvieron aspectos del espacio fisico que alojaria su

41 Cabe aclarar que segun se deprende de la tesis doctoral de la Dra. Marina Garone
Gravier (2014), la imprenta llega a México en 1935 y el primer impreso mexicano
conocido es de 1540.
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equipamiento y el personal que trabajaria en la confeccion de los impresos. En
el Archivo General de la Nacion de Uruguay, se conservan los inventarios
correspondientes a la apertura y al cierre de la imprenta, que detallan el
equipamiento que tuvo el taller, y algunas pistas sobre el lugar fisico donde se
instalé que nos permiten proponer una imagen de su aspecto.

En la primera etapa del Hospital de la Caridad (1788-1825), la imprenta
se instalo en la Casa de los Expositos. El Unico registro donde pudimos ver como
era el emplazamiento de las edificaciones, son las imagenes recreadas por el
Arg. Mario Ernesto Jaureguy publicadas por el Dr. Miguel Angel Jaureguy (1952)
y retomadas en un documental audiovisual producido por el Instituto de
Cinematografia de la Universidad de la Republica (ICUR) en 1950. Segun estos

registros, el taller pudo haber tenido una dimensién aproximada de 4 x 4mt.
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Imagen 19 y 20. Planos del primer Hospital de la Caridad recreados por el arq
Mario E. Jaureguy, Biblioteca personal del Dr. Juan Ignacio Gil Perez; y esquema
de don Ramén Escarza. Imagenes provenientes de publicacion Historia del

Hospital de Caridad de Montevideo, La grandeza de un pequefio hospital 1778-
1825, Miguel A. Jaureguy (1952).




Imagen 21. Capturas de la pelicula ElI Hospital Maciel producida por el Instituto
de Cinematografia de la Universidad de la Republica (1950). El audiovisual se
encuentra en el Archivo General de la Universidad (AGU).

Imagen 22. Plano de Montevideo 1783 donde aparece esbozada la silueta del

hospital que se empezo a construir en el 1779 y se inaugur6 en 1788. La imagen
se encuentra en el archivo del cabildo y en la web de la intendencia municipal de
Montevideo: http://www.montevideo.gub.uy/files/mapademontevideocolonial.jpg

El proceso de elaboracién de un impreso activaba tareas en una cadena
productiva que empezaba con una previsualizacion del producto al que se queria
llegar, a partir de esa premisa se tomaban las decisiones, que tienen dos
aspectos, los fisicos (el tipo de papel la tinta la tipografia los espacios los
interlineados y las imagenes) y los de composicién, es decir las acciones
intelectuales y artisticas que organizaban los elementos materiales. Para estas

tareas existian funciones definidas como las del compositor, batidor, tirador,
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tipografo y fundidor de tipos, no obstante, esto no significa que cada rol tenia una
persona distinta, sino que era muy comuln que una misma persona se ocupara
de mas de una de esas tareas (Ver Anexo 3). Los manuales, reglamentos y
catalogos producidos por los talleres, y que hoy son fuentes primarias y objetos
de estudio de la imprenta antiguas, recogian algunos de esos procesos y fueron
fundamentales para el crecimiento y desarrollo de la industria. La imprenta
funciono en colaboracion con otros establecimientos.

En 1826 se publico el reglamento de la Imprenta de la Hermandad de
Caridad de Montevideo,*? acordado en 1822 con 17 articulos, haciendo énfasis
en el aspecto econdmico. Queda claro que el objetivo del emprendimiento era
convertirlo en la entrada financiera mas importante de la Hermandad. Alli
también se decreta la obligatoriedad de los inventarios semestrales, los registros
diarios de la produccion como testimonio de la evolucion del taller. La prohibicién
del acceso a cualquier persona ajena a la imprenta sin previo acuerdo. La libertad
otorgada al director para comprar lo que fuera necesario para que se pudiera
trabajar en cualquier tipo de publicacion, siempre cuando fuera el gasto mas
conveniente; y la mencién al amparo a la Ley de Imprenta, publicada en

Montevideo, 1821 en la Imprenta de Pérez.

42 Folio 215 y siguientes del libro 1 de Actas de la Hermandad de Caridad, Archivo
General de la Nacion.
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Imagen 23. Pulbicaciones sobre ley de imprenta se encuentra en la Biblioteca

Nacional, Colecciénes Digitales y aparecen en Primeros Impresos 1820-1829.

"REGLAMENTO

e A D=
IMPRENTA

. DE LA Y
HERMANDAD v CARIDAD vz MONTEVIDEO, -

Aéordaa’od 2t d‘c .5iciembrc de 1822, 7,

" La Junta .de Gobiawo de.la Hermandad de Cavie
dad, cousultando las mayores ventajas de los Establecimien-
tos Piadosos que estdn & su cargo, aunque sexr & coua
de aumentarse mas y. mas las tardas, y cuidados de los |
miembros _que la ;componen, cstando. para espirar el térmi-
mino._ del  remate. del juego de Loterfa semanal, que con:
el Exmo. Cabildo habian celebrado dos particulares en can- .
tidad de trescientos cuarenta y dos pesos mensuales, cu- .
¥ recaudo b no  pequei '1. s nd d d&';
qye. si volvia & subliastarse el Ramo, era mds que pro-,
bable  que. ninguno - llegase, € ,urescientos; y despucs  de. |
bie . meditado. el asunto, :con . presencia, de  edleulos: los |
mas aproximados, en que .trajo 4 consideracion hasta los,
mgs pequenios  gastos, y prometian el crecido producto de

si baxe la direccion de uwna comision de su seno, X

+dos, de, Septiembre ltimo, .que plaptificdel, progseto, €l

o . copresponfida, 3. sunicxpedeyy & . s gsperavgics,
e e

Animada;, con " este
b Y P d

- iy i . Ramos: y sus ds liquidos
sobre_doce mq_“pe_sos.‘.;aqu‘a}es,s_m:s\?!vlg administraclo. s}:f,;x Ja Tesorerin de la Hermandad con ‘Jas formalidades -~ esta-

| gastos, hasta fzue%lh'proﬂméé'piﬁ ibrit
pi ¢ Loteria, réintegrables con - el trabajo que™

(2)

samiento de que Ta ¥y recta racion de
sus fondos, es su mas pingiie, y segura renta; ohservan-
do que el ramo de Loteria gasta proximamente todos los
abos_setecientos pesos en impresiones; y en _esquelas de
convite, cstados, partes, y olras cosas semefantes, como
wnos ciento; despues de bien tirados sus eélculos sobre los
resupuestos que tuvo 4 la vista, resolvid  establecer una
Imprenta, que apenas le tendrd de costo las dos terce-
ras' partes de lo que en mn aio solo debia “impender en
estc obgeto; y poniendolo por obra nombrd wna Comision
Kau su apresto: verificado este en términos de - haberse

P

eche el trece del corricate. los primeros ensayos, tiran-

do el H Mayor 4 ia de la Junta el primer

ejemplar de la impresion, con el jibilo que inspira la Jia

songera esperanza de que este Ramo sea con el tiempo
uno_de los mejores vecursos de la Casa, con la ayuda
de Dios, y el zelo y buepa administracion dé nuestros
subcesorcs, acordd pouerlo haxo Ja inmediata diveccion de
una Comision de Hi que lo admini: ¥ gobierne
baxo las bases, ¢ instrucciones signientes: )
1.2 La Imprenta, que és uno de los Ramos generales
de Ja Hermandad de Caridad’para atender indistinfameén- -
te 4 todos los objetos de su cargo, no ei' un Estableci-
miento puiblico, sino privado, y por consiguiente no estd
obligado & recibir obras de wningnna Corporacion; ni per-
sona, sin' una ipulaci 1il dada, segun
crean nir 4 los interéses del” Establecimi los en- -
"‘q" de su - direccion: Heva el nombre de la Caridad: -
se mangja con absoluta independencia’ de todos los otros
icqui dn £ su tiempo en

bletidas! < - -
‘2. " Yos fondos, - necesativs- - para

apies
ubritlds)
“el. Ramo




de l Prma, y de Ia sdmindeten
par consgwente e de su privativa inspeceion

{l‘ J: 3 I 1

5 tods I ecomomia del

Al corear dos  trsbojos, emplea:
du,'y’ln‘.at gactas consulcrables, reputdndose tales los que

m Lo
B Soks. s daposicieess 34 15 Combles : doben

o
Pildico de los abmsos coforme 4 la ley do

(5)
momanto: en ests, v en que el Piblico ea bien ser-
vido la realsacion del propects,
1= ﬂ&m-dmopw donde s0  comani-
cm & los s Jas d.udothgi&m?fl
Cootador lirma las ordenes Pago, ¥ eaterc: y sin la
uhcqmundalmbuuumgﬂ‘n’l dinero

B 1 pal empleado " de 1a | ihurd
13 incipal em| “de Ja Imgrents, recilurd to-
los sax vtKwa inventano, que firmado “par ‘d, y' vie
sulo por la Cumivion, se ardivird o la taduria de
ofls. Dard goaloente rocibo de todes los

b= vivan en o suboesivo entregando, lo de

la ohia que salga de la oficioa, tanta pars g0 ANyo
eu lod consmos camo pars qud’ eo Conladuria se formen
los caryns da eu.,dd 01:; ’r?d-cth. .:’ (fuicn ww&.

14 Ko imgrimi algunn, ¢ rec-
wrwled‘oda;l:r escrila eon Mu sime-
ra de plares que deve Unar. ‘

13 Si In obra no fuers urgeots, 6 en que el aue
tor domande reserva, o Director pasard 1 onden § 1a Con-
taduria: para que alli s¢ tome razon’ antes r! baje i Ia
Tinpemnia: paro” en o cason prevonidos expodiod la  airden,
¥ lo avisani pov separado, y sin demora al Contador pars
que forme o adento, y por la nigorosa obyervancia del
irsmile mo se retande o servicio paldica con peruicio e
Jos intoreses dol lb:o. . o

16, L i a obra,
ATy ot
den: dard u.}ini hh G h y wta dispomlad que se
eotrsgue oo Tesareria coa intervencos  respectiva: pero
si el pago 1o se hicese al contado, In Comsisica gz:d
Libranea wobso ol deodor 6 favor del  Tesorern, que se
conlard de Ferificar “el cobro, devolvicodola en &l caso de
que 0o ﬂ«h por nisgun wedio ebtenerlo.

17 Comision fhard e la Sala Impresta uoa ta-

-

dispen=

£
3
:

de compasicion, fanta  por que b se
anticipe la notida de la camd por que oo siempre ol
autor cuicre ser conocido. Por cuya razon, siendo preleei-
ble el evitar los males, al eortarlos despues tomaran
cuerpo, desde shora queda prohilida fa emt en la fm-
vents 4 toda clase do porsanas, sin que de wiugnu modo
\ permitan las enplead inticodase  salo que en las
urﬁsquo oo sean de Loteria, d las boras quo designe la
Comision, s franqués la cotrada 4 los I y. ¥ per-
soe el Pueblo que tengan pusto en visitar an fstalile.
cowento  dedicado  al docorry del * cufermo miserable, y del
hnerfane desvalido, .
 Sulsctito por los Hermanos D. Falix Saenz, Hermano Ma-
yor—2D. Manuel Dupiin, prser Alalde—D. Manuel del
Custilio, Secvetano,— 0. Juan José Betancourt, Colador — D,
Aanmel Maptinez, Prioste—0. Mouuwel Fernandes Lune,
D, Jos¢ Marvia Platero, D. Froncisco Hurtmdo de Men-
z:;a N ll). Mmzl—(;)nr}a, Dipatados—eD. Marnuel 5‘
ro, ['tocurador, . Joaguin Sagra Peris A
Sulvador Toré, Vice Secretarios. r:"s % J
Conforme eon su origmal al folia m1p siguicntes
::lo litro 1.7 de Actas E la chdd,de’que Certi-

' Jogquin S Periz
s sals.

MONTEVIDEO: ARO DE 18a6.

FNTRENTA DE LA CARIDAD.

52



Imagen 24. Reglamento de la Imprenta de la Caridad. Ejemplar disponible en
Anéforas. http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/11471

La imprenta tuvo una produccién editorial amplia, de mas de 170 obras, la
mayoria de las cuales fueron libros, entre los que se encuentra uno de los
primeros libros ilustrados Biblioteca Dramatica (1837) que se conoce con imagen
de la autoria artistica de Besnes Yrigoyen.*® Y lo que podria ser el primer libro

de historia nacional publicado en 1841 por el Dr. Juan Manuel de la Sota.

Imagen 25. El Trovador, Litografia (1937) de Juan Manuel Besnes e Irigoyen
cuyo original se encuentra en la Biblioteca Nacional. Imagen 26. Portada de
Historia del territorio Oriental del Uruguay de Juan Manuel de la Sota (1841) el
ejemplar impreso se encuentra en el Museo Histérico Nacional, Casa Lavalleja.

43 Ernesto Beretta en el libro Imagenes para todos cita la ilustracién de “El trovador”
realizada por JMBI para la publicacién impresa en la Imprenta de la Caridad en 1837.
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En 1838 se imprimio el muestrario de toda la variedad tipografica y de
imagenes que tenia el taller, donde se dejo el testimonio invaluable de la riqueza
de su patrimonio en beneficio de un gran poder de composicion para lograr los
valores mas destacados en cuanto a calidad de publicaciones editoriales. La
publicacion tiene un formato de 15x21cm, contiene 180 péaginas sin foliar, donde
se incluyen las “guardas”,** y estd encuadernado a lomo pegado, en lo que
parece ser una intervencion posterior a la época de origen. De la pagina 20 a la
73 se presentan diversos cuerpos de letras y las restantes paginas ofrecen un
repertorio de imagenes y elementos graficos ornamentales que nombraremos y

catalogaremos en el analisis. (Ver Anexo 2)

44 Hojas sin impresion que sirven para proteger el texto e imagenes de la obra.
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Imagen 27 a la 32. Tapa, portada y paginas interiores Muestrario de Caracteres
de Letras Gerogificos y Guarniciones, que existen en la Imprenta de la Caridad.
El ejemplar se encuentra en la University of Delaware Library, EE. UU.
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CAPITULO 3. Los impresos y el catadlogo de la Imprenta de la Caridad

En este capitulo analizaremos algunas publicaciones de la Imprenta de la
Caridad poniendo en relacion tres piezas editoriales con el catalogo tipografico
de la Imprenta de la Caridad (1838). Particularmente el catalogo contiene en sus
paginas el registro minucioso de todo el acervo con que contaba el taller, y con
el cual lanzaba a la sociedad sus composiciones y mensajes. Hemos
estructurado las secciones internas del capitulo desde un panorama general de
la produccion de la imprenta hacia un analisis sobre paginas de algunos
ejemplares. Para terminar, planteamos un analisis comparativo y descriptivo del
catalogo de la imprenta y el posible origen de sus insumos tipograficos.

Los catalogos o manuales tipograficos tienen una larga trayectoria en el
mundo editorial. Previo a que Pierre Simén Fournier publicara el primer manual,
en el cual intentaba sistematizar los tamafos de las letras en 1737; hubo otros
predecesores como son los casos del aleman Alberto Durero®® (1471-1528) o el
del francés Geoffroy Tory* (1480-1533). Mas adelante en el tiempo,
encontramos publicaciones de otros ejemplares como los de Gian Batista Bodoni

(1740-1813), William Caslon (1693-1766) y Edmund Fry (1754-1835).

4 Underweyssung der Messung (1525) Nuremberg, Alemania. Consta de 4 libros, los
dos primeros dedicados a la geometria y el tercero y el cuarto a principios
arquitectdénicos, segun Vitrubio crea alfabetos basados es estudios geométricos.
46 Champ Fleury (1529) impreso probablemente por Gilles Gourmont, y que data de
1529. Es un estudio de las proporciones de las letras en relacion con el cuerpo humano
y estd dividido en tres partes: en la primera trata sobre la regulacion de la lengua
francesa, la segunda, el disefio del alfabeto latino y su relacion con el cuerpo humano y
finalmente la tercera que versa sobre la pronunciacion de cada una de las letras.
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Imagen 33. Tres portadas de especimenes tipografos europeos en el siglo XVl
y siglo XIX. La primera es un ejemplar del espécimen de Edmund Fry de
biblioteca privada de Fernando Diaz. La segunda, portada de W. Caslon.#’

La tercera imagen, corresponde al manual del italiano Giambatista Bodoni.*®

Ejemplos de una larga tradicion que llegaria a Latinoamérica donde
encontramos ejemplares como el de Ignacio Cumplido (1836), la imprenta de

José M. Lara (1855) o la de Rafael y Balart (1847).

En palabras de la doctora Marina Garone Gravier:

“[...] conocer el aprovisionamiento de los talleres de imprenta es de
fundamental relevancia porque permitiria realizar algunas
consideraciones no solo sobre el tipo de negocios que esos
empresarios emprendieron sino también, hacer observaciones sobre
el impacto que sus productos tuvieron en la construccion de la cultura

visual de la época [...]". (Garone Gravier, 2014)

47 Se encuentra en: http://archive.org/details/specimenofcastorOOcaslrich/
48 Se extrajo de: http://bibliotecabodoni.net/libro/manuale-tipografico-1
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Iméagenes 34 (Garone Gravier, 2010), 35 (Garone Gravier, 2014) y 36. Tres
portadas de catalogos de imprenta latinoamericanas, las primeras dos
corresponden a ejemplares mexicanos (1847 y 1831) y la tercera es el catadlogo

uruguayo (1838).

A partir del analisis de los catdlogos que expusimos anteriormente,
procederemos a la busqueda y comparacion de especimenes con el catélogo de
la Imprenta de la Caridad para luego contrastar con algunas paginas interiores
de las piezas seleccionadas, a los efectos de relacionar y visualizar aspectos
referidos a la tipometria y a la composicién estética que den cuenta de la calidad

de los impresos de la imprenta de la caridad.
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3.1 Un acercamiento a la produccion editorial de la Imprenta de la Caridad:

categorizacion por género, periodo, autores

En su obra de 1932 el jesuita Guillermo Furlong enlista un total de 162
piezas editoriales extraidas de las actas de la Hermandad de Caridad. Dicha
cantidad no representa toda la produccion del taller, parte de esta se encuentran
en las colecciones digitales de la Biblioteca Nacional y en Anéforas,
administradas por la Facultad de Informacién y Comunicacién. Dicha cantidad
seria mas que suficiente para analizar preferencias estilisticas en los diversos
géneros, teniendo como referencia el catalogo de la imprenta. Otro aspecto para
tener en cuenta sera el comportamiento compositivo de las piezas desarrolladas
sobre algunas tematicas, indicios que permitiran describir las diferencias
estilisticas de los impresos desarrollados en nuestro territorio y los de otras
culturas.

Esta idea de andlisis dio origen a alguna de las categorizaciones como la
gue presenta Garone Gravier (Garone Gravier, 2014), que, siguiendo a autores
como Manuel José Pedraza, Yolanda Clemente y Fermin de los Reyes (Pedraza,
Clemente y de los Reyes, 2003), permite ordenar y facilita el estudio para construir
el mapa evolutivo del disefio de comunicacion visual en lo que refiere a tipografia
y editorial.

Sin embargo, y dado que el volumen de este andlisis excede a los
requerimientos pautados para este trabajo, no queremos dejar de mencionar
algunos géneros editoriales, entendiendo que serian un camino relevante por
recorrer, y el cual aportaria datos a la identidad del disefio editorial y

comunicacion visual nacional.
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Durante el proceso de investigacion, constatamos que la imprenta produjo
un amplio espectro de géneros que abarcan desde publicaciones diarias
matutinas y vespertinas, semanales, anuarios, revistas, libros, folletos, y una
variada produccion de hojas sueltas.

Las prensas con que contaba el establecimiento permitian realizar
impresos de una gran variedad de tamafios que iban desde 50x48 mm, hasta
256x354mm.

Ademas de realizar las impresiones sobre soportes papel, incursionaron en
la impresién sobre tela, la encuadernacion de sus libros, contando con la
colaboracién de artistas para la confeccion de ilustraciones litograficas, como es
el caso de Besnes Irigoyen (1788-1865),%° y el litdgrafo suizo César H. Bacle
(1794-1838).5° A continuacion, y con el fin de brindar una aproximacion de la

produccion periddica de la imprenta, enlistamos algunos titulos:

Tipo de publicacién | Nombre Fecha |formato
Semanario El Mercantil 1828 |161x232mm
semanario El Montevideano 1829 |161x232mm
semanario El Argos 1830 |sin datos
quincenal El Plagiario 1830 |161x153mm
diario Otro Periédico 1831 |60x264mm
diario El Estendgrafo 1834 |213x320mm
diario El Fanal 1834 |sin datos
quincenal La Abeja Del Plata 1837 |184x215mm
semanario El Grito Argentino 1839 |93x220mm
semanario El Gaucho Jacinto Cielo 1843 |170x175mm
semanario El Telégrafo De La Linea 1845 | 245x324mm

4% pintor y caligrafo uruguayo de origen vasco.

%0 César Hipolito Bacle (1794-1838) fue un litégrafo suizo que se radicé en Buenos Aires,

Bacle fue el primero en convertir la litografia en una actividad artistica y comercialmente

importante.
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semanario El Hijo De La Revolucion 1846 |sin datos
diario El Montevideano 1847 |sin datos
diario El Conservador 1847 | 257x305mm
semanario Eco De La Juventud Oriental 1855 | 156x255mm

Tabla 2: Publicaciones periddicas impresas en la Imprenta de la Caridad.5!

Cada una de las publicaciones periddicas contaba con un referente a cargo
de la defensa de ciertos ideales politicos y socioculturales. Los historiadores, y
en especial Furlong, han citado cuidadosamente a los responsables en la edicion
de las publicaciones, quizas, para que podamos visualizar las diversas
ideologias. Sin embargo, para esta seccion, solo realizaremos la categorizacion

por género editorial, sin profundizar en una subcategorizacion vinculada a la

tematica de cada periddico.
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Imagen 37 y 38. Primeras planas de los periédicos La Abeja del Plata y El

Plagiario. Disponibles en la Biblioteca Nacional colecciones digitales.

51 El formato del Otro Periédico y El Grito Argentino son trascripcion de la publicacion
de Furlong, posiblemente sea un error de imprenta no coincide con el tamafio real del

ejemplar. Posiblemente lo correcto sea 160x264mm y 193x220mm.
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Imagen 39 y 40. Primeras planas de los periédicos El Grito Arjentino y El

Telegrafo de la Linea. Disponibles en la Biblioteca Nacional Colecciones

Digitales.

Los Almanaques anuales fueron publicados en los afios (1825-1827, 1830-

1831, 1833-1841 y 1843) el formato de esta publicacién fue constante con un

pequefio rango de variacion que estuvo siempre entre 80x125mm y 90x135mm.

En todos los casos superan las 20 paginas.
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Imagen 41y 42. primeras planas de los almanaques. Disponibles en la Biblioteca

Nacional colecciones digitales.
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Entre las publicaciones librescas los temas religiosos ocupan gran parte de
su produccidn, siendo una de las destacadas por Fernandez Medina Elogio del
santisimo padre Pio Séptimo pontifice maximo, recitado en Napoles en la Iglesia
de la Real Archicofradia de San José, dedicada a la obra del vestir los desnudos,
por el P.D. Joaquin Ventura (1826). (Furlong, op. cit.) La obra presenta
mayoritariamente composiciones tipograficas. Cuenta con algunos filetes de una
sola linea continua en las paginas interiores y una pequefia guarda con figuras
geomeétricas en la portada. La misma, estd compuesta por una tipografia romana
de transicion, presentada en 5 cuerpos distintos (tres bastardillas en cuerpos
diferentes vy justificacion centrada con un interlineado abierto). El ejemplar tiene

un formato de 104x148mm y cuenta con 72 paginas.
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Imagen 43. Portada del ejemplar. Elogio del santisimo padre Pio Séptimo.

Disponible en la Biblioteca Nacional Colecciones Digitales.

Otra obra de contenido religioso, presentando dos litografias de César
Hipolito Bacle, es el Triclinio Doloroso Y Devoto Candelero (1835). El ejemplar

tiene 75x116mm y cuenta de 198 paginas. A partir de la pagina 112 se presenta
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la reimpresion de una publicacion realizada en la Imprenta de los Nifios
Expdsitos de Bueno Aires en 1785. En la contracubierta promueve otras obras
de contenidos religiosos cuya venta se realizaba en la misma libreria donde se
encontraba este ejemplar. El disefio de la contratapa presenta una composicion
en cuadrilongo elaborada a partir de motivos geomeétricos, y en el centro de
ambos, cuenta con la presencia de un motivo floral. La separacion del
encabezado es realizada a partir de un bigote geométrico, en tanto el cierre del
listado de obras se realiza a partir de la inclusion de un bigote con motivos

vegetales.

Imagen 44. Doble pagina, contratapa y portada, Triclinio doloroso y devoto
candelero. ilustracion de Bacle. Disponible en la Biblioteca Nacional Colecciones

Digitales.

La relacion natural con la medicina tuvo su espacio en la edicion. Entre los

libros publicados por la imprenta, a cargo del cirujano y profesor Dr. Cayetano
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Garviso (1807-1871),% figuran: Memoria De Un Aneurisma Y Ligadura De La
Arteria lliaca Primitiva (1838), en un formato de 90x137mm y constando de 30
paginas. En el afio 1839, constando de 22 paginas y con un formato de
90x137mm, se publica Disertacion O Memoria De Una Gastro Perihistero Quisto
Tomia. Por ultimo, en el afio 1840, se realiza la segunda edicién de Memoria De
Un Aneurisma Y Ligadura De La Arteria lliaca Primitiva, realizada en formato de
90x137mm y presentando un cuerpo de 55 paginas.

Otros ejemplares destacables, y cuyo contenido podria estar asociado a la
educacién con fines didacticos, son las laminas publicadas en 1840. Impresas

en un formato de 256x363mm, algunas de las mismas llevan por nombre:

e Declamacion Contra La Degeneracion de Roma en Tiempo de los
Emperadores, séptima clase, lecciéon 15.

e Creacion del Mundo. séptima clase, leccion 16.

e Discurso de Marco Bruto al Senado Romano después de la muerte de

Julio Cesar, séptima clase, lecciéon 17.

Las tres laminas corresponden a una posible coleccion llamada Carteles de
Geografia y es presumible que existieran por lo menos 14 laminas mas

pertenecientes a las lecciones anteriores a la 15 de esa misma clase>®3.

52 Gil Pérez, Juan Ignacio (2001) La obra de Cayetano Garviso (1801-post.1871)
cirujano vasco-navarro liberal en América, Barcelona, Tesis Doctoral, publicacion N°98
del Seminari Pere Mata de la Universidad de Barcelona — Espafia.
% Las laminas se pueden ver en el archivo del Cabildo, Intendencia Municipal de
Montevideo.
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El 19 de diciembre de 1828, presentando formato 215x290mm, fue impreso
un comunicado de caracter politico vinculado al principal simbolo visual de
identidad nacional. Redactado por Joaquin Suarez y Antolin Busd, el decreto
estaba dirigido a todas las autoridades nacionales y al pueblo en su conjunto. En
el mismo se describia el disefio del primer pabellon nacional a realizarse en el
departamento de Canelones. La publicacion consta de un unico articulo en el
cual se hace constar que el pabellon nacional, seria blanco y tendria nueve
franjas azules alineadas dejando en el extremo superior del lado del asta; asi
como la prevision de un espacio para incorporar un sol. Luego, un 20 de
diciembres del mismo afio, se cred la escarapela y el 14 de marzo del afio

siguiente se disefid el escudo nacional.
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Imagen 45. Referencia, decreto que suponemos de apariencia similar al
mencionado, al que no hemos tenido acceso. Este se publico 6 dias antes del

citado. Disponible en la Biblioteca Nacional Colecciones Digitales.

Durante la investigacion, constatamos que Furlong omite en su publicacion
el aflo 1848. En la Biblioteca Nacional, y con fecha 1848, se encuentra
digitalizada una publicacién sin colofén bajo el titulo Documentos Oficiales Del

Gobierno Provisorio y de la Sala de Representantes de la Provincia Oriental del
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Rio de la Plata durante los afios de 1825y 1826, Montevideo (1848). El ejemplar
presenta un tamafo estimado de 113x180mm y cuenta con 150 paginas.
Podemos presumir, por los tipos de letra, los vigotes y el estilo compositivo, que
el libro fue impreso en la Imprenta de la Caridad; lo que suponemos que la
omision en la fecha por parte del autor no es indicio de inactividad por parte del

taller.

Imagen 46. Portada de ejemplar Documentos Oficiales del Gobierno Provisorio
(1848). Disponible en la Biblioteca Nacional, Colecciones Digitales.

En lo que refiere a literatura y poesia, El Parnaso Oriental, una publicacion
impresa en los afios 1835 y 1837 con una dimension estimada de 100x140mm y
constando de 280 paginas, presenta un uso significativo de imagenes en relacion

con otras publicaciones aqui mencionadas.
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Imagen 47. doble pagina de El Parnaso Oriental (1935)°*

Para concluir este apartado, y en lo que refiere a la diversidad de géneros
abordados por la Imprenta de la Caridad, destacamos la publicacion realizada
por Juan Manuel de la Sota, Historia Del Territorio Oriental del Uruguay (1841),
por ser una obra de significativa relevancia, ya que podriamos estar frente al
primer libro de historia nacional. La publicacion, realizada en un formato de
120x200mm y de 312 péaginas, presenta una variada combinacion de cuerpos,
vifietas, bigotes y marcos decorativos; motivo por el cual sera una de las tres

piezas que someteremos a un analisis mas riguroso en los apartados siguientes.

54 Disponible en https://autores.uy/obra/3200
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Imagen 48. Tres péaginas de secciones del ejemplar de historia, portada,

portadilla de inicio de libro 1 e indice del libro 1.

Las tres paginas aqui presentadas, y bajo la clasificacion de P&aginas
Modelos (Garone Gravier, 2014), forman parte de la estructura del libro antiguo.
Cada seccion del libro presenta criterios de organizacion y niveles de jerarquia,
los que suponemos se encuentran normalizados. Los parametros utilizados para
el disefio de pagina parecen tener componentes constantes, los que

abordaremos en el siguiente apartado.
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3.2 Disefios de pagina

Para comenzar a realizar el analisis sobre el disefio de pagina, es necesario
considerar todos los elementos presentes y su comportamiento: dimensiones de
la caja tipogréafica y su relacion con los méargenes, disposicion de los elementos
de sefializacion de la pégina, el niumero de lineas por pagina, el tipo de
justificacion, entre otros.

Durante cientos de afios los tipografos han dado forma a diversos soportes.
Alguna de las proporciones recurrentes en las piezas, como se desprende del
estudio realizado por Robert Bringhurst, (Bringhurst, 2008) “[...] porque son
agradables para el ojo y la mente [...]", refieren a las existentes en las figuras
geométricas simples. Desde los manuscritos y libros de la Europa renacentista
hasta las dinastias chinas, pasando por el templo egipcio o las piezas del México
precolombino, todos han empleado dichos criterios compositivos, criterios que
utilizaremos como base de analisis en las piezas de estudio seleccionadas.

Cada pieza de andlisis, tanto en su composicién como en la seleccion de
tamafios y de tipos, es mucho mas que una cuestiéon de limites. No hablamos
solamente de un fragmento de papel impreso, sino de una proporcion visible y
tangible capaz de atrapar al espectador o, por el contrario, de espantarlo al punto
de perder interés sobre la pieza. Esta preocupacion por la composicion de cada
pagina, de cada pieza, entendemos es un claro parametro de calidad para el
analisis.

Llamé nuestra atencion, la prolijidad que observamos en cada una de las

piezas de estudio y esto nos invitdé a preguntarnos sobre. ¢ Como realizaban las

composiciones?, ¢como seleccionaban las areas impresas y los espacios

blancos?, ¢como definian proporciones?, entre otras tantas. Es aqui donde
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dimos comienzo al andlisis en busca de criterios compositivos comunes a todas
las piezas, intentando vislumbrar los recursos y procesos productivos utilizados
a la hora de componer las paginas.

En la antigiiedad, segun afirman Ambrose y Harris en su libro Layout,
(Ambrose, Harris, 2005) para representar proporciones de “belleza infalible”, la
seccion aurea®® constituiria la base para medir los tamafios de soportes, y sus
principios solian utilizarse como herramienta para construir composiciones
equilibradas.

El tipégrafo aleman Jan Tschichold,*® segun publica Andrew Haslam en su
libro Tipografia, funcion, forma y disefio, (Baines, Haslam 2005) dedic6 varios
afos de su vida a analizar libros y manuscritos occidentales, descubriendo que
muchos volimenes estaban impresos en formato de seccion aurea. A
continuacion, veremos que, en los impresos seleccionados, dichos parametros
son aplicados de forma precisa a la hora de dimensionar la caja tipografica y su
relacion con los margenes.

La seccion aurea consiste en una relacion simétrica construida a partir de
partes asimétricas. Podemos encontrarla en el arte, en la composicién musical,
en las proporciones de nuestro propio cuerpo y en general en toda la naturaleza

"escondida" detras de la secuencia de Fibonacci,®” quien a pesar de haber

% También conocida como proporcién aurea, regla aurea, divina proporcién y nimero
aureo, entre tantas otras denominaciones.
% Tipdografo Aleman (1902-1974), autor de la obra Die neue Typographie (La nueva
tipografia), dedico varios afios de su vida a analizar libros y manuscritos occidentales.
57 Leonardo de Pisa (1170 -1240), matematico italiano. Difundié en Europa la utilidad
practica del sistema de numeracion indo-arabigo frente a la numeracioén romana, y fue
el primer europeo en describir la sucesién numérica que lleva su nombre.
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muerto dos siglos antes que Gutenberg,>® tiene una gran influencia sobre la
tipografia y las composiciones librescas europeas.

Entendemos que si bien la composicion de la caja tipografica, el corte de
las paginas y la confeccion de la pieza son procesos independientes, a la hora
de realizar el analisis trataremos estos procesos como un todo unico, dado que
dicha consideracion estaria arrojando parametros de calidad, denotando la
consideracion de la pieza como un todo por parte de los componedores.

En este marco, realizamos un esquema comparativo con las proporciones
de seccién aurea (piezas indicadas de color amarillo)®® y las piezas de estudio.
Constatamos asi, que el esquema propuesto coincide proporcionalmente con las

cajas tipogréaficas empleadas en ambas piezas de estudio.

Imagen 49. Esquema de construccidn de la proporcion aurea.

%8 Johannes Gutenberg, la biblia de 42 lineas, disponible en:
https://dl.wdl.org/4102_1 654.png.
% Para encontrar la seccién aurea existen varias técnicas, nosotros explicaremos una
de ellas. Comenzamos por trazar un cuadrado y dividir el mismo por la mitad vertical.
Trazando las diagonales en cada una de las mitades resultantes, se forma un triangulo
is6sceles que consiste en la unién de dos triAngulos rectangulos. Tomando como centro
los dos vértices de la base y como radio las diagonales, trazamos dos arcos hasta que
intercepten la prolongacion de la base del cuadrado. Al trazar este nuevo rectangulo y
su imagen especular, cada uno contiene las proporciones de la seccién aurea.
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Posteriormente, creamos una cuadricula simétrica como se aprecia en la
imagen a continuaciéon. En la misma trazamos la diagonal media y la diagonal
completa desde los angulos izquierdo y derecho inferior de la pagina. Al aplicar
sobre las paginas, podemos apreciar como las diagonales se interceptan con los
vértices de la caja tipografica (puntos marcados en rojo), indicio claro sobre el
uso de proporciones en la composicion a la hora de posicionar la caja tipografica

sobre la pagina.
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Imagen 50. Andlisis de estructuras aureas. Dobles paginas de: arriba (pp. 2y 3.)
Historia del Territorio de la Banda Oriental. Centro, catélogo de la Imprenta de la

Caridad. Abajo, El Parnaso Oriental (Gltima pagina).®® (Ver Anexo 2)

60 |as imagenes manipuladas de este andlisis son elaboradas por los tesistas.
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La relacion existente entre la caja tipografica y los margenes que la
contienen es tanto funcional como estética.’’ Desde lo estético podemos
referirnos a el balance de blancos y negros existente entre los margenes
exteriores e interior con respecto a la mancha tipografica. Una vez abierto el libro,
con las paginas enfrentadas, la sumatoria de los margenes interiores compensa

el peso provocado por los margenes exteriores.

Imagen 51. Esquema de margenes relacion 2:3.52

1 para profundizar véase Garone Gravier Marina (2014), Historia de la tipografia
colonial para lenguas indigenas.
62 Dobles paginas de: a la izquierda (pp. 2 y 3.) Historia del Territorio de la Banda
Oriental. Centro Catalogo de la Imprenta de la Caridad (p. 22.) derecha, El Parnaso
Oriental (Gltima pagina).
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Un aspecto funcional, procedente de los manuscritos, es que dichos
margenes cumplen un rol en la manipulacion. Los espacios utilizados para
apoyar los dedos no debian contener texto o imagen ya que serian tapados. El
inferior, y con el mismo objetivo, solia tener mayores dimensiones para que el
libro fuese desde alli sujetado. Como se puede apreciar en ambos esquemas, la
relacion de 2:3 se encuentra presente en la relacion de la caja tipografica con los
margenes del pliego. (Ver Anexo 2)

Retomando la cuadricula simétrica, desde la interseccion de ambas
diagonales y pasando por el angulo superior izquierdo de la caja tipografica,
trazamos una recta hasta la interseccion con el borde de pagina. Desde alli,
trazamos una vertical que la atraviese. Este “punto de anclaje proporcional”,
definido de esta manera por Ambrose y Harris, (Ambrose, Harris, 2005) en
ambas piezas, como se vera (imagen 47), coincide de manera asombrosa con la

sangria otorgada a la primera linea.

76



Imagen 52. Analisis de estructuras aureas, sangrados. (Ambrose, Harris, 2005)

Por ultimo, y considerando suficientes las apreciaciones realizadas en este
aspecto, notemos que la relacién entre la sangria otorgada a la primera linea de
texto y el ancho de la caja tipografica mantiene proporciones entre el alto de la

caja tipografica y la interlinea abierta utilizada para la composicion. (Ver Anexo 2)
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Imagen 53. Analisis de interlinea y relaciones proporcionales.

Otro elemento fundamental para el andlisis de los disefios de paginas, son
los espacios blancos; los que constituyen otro grupo de jerarquia en los
elementos con los que cuenta el taller.

En aquella época, y segun se desprende de los textos de Siglienza,
(Siguenza, 1822) el dominio de los espacios era una tarea sumamente compleja,
la cual requeria de muchisima experiencia y tiempo de ejecucion. Un espaciado
regular y homogéneo en la pieza, sumado a lo anterior, demuestra, de forma
cabal, el tecnicismo desarrollado y aplicado por el compositor tipografico que
realizé la misma.

El material tipografico utilizado para generar los blancos, eran piezas de
una altura inferior a la de los tipos moviles, con el fin de que las mismas no
aparezcan en la pieza impresa. Cada blanco en la composiciéon cuenta con un
nombre segun cual sea su utilidad. Los cuadrados, configuran el espacio que
rodea los elementos de la pagina y los mantiene fijos en el bastidor para que
pasen a la prensa. Se utilizaban para llenar la dltima linea de parrafo. Los
cuadratines, que eran utilizados para la separacion entre palaras; tenian tantos
puntos como el cuerpo de letra en que se componia. Se denominaba “medio
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cuadratin” si se dividia en dos; si se dividia en tres se le llamaba “espacio grueso”
y si la division era en cuatro “espacio mediano”. A la division de tantas partes
como puntos tuviese, se la denominaba “espacio fino o de pelo”.

Las regletas o interlineas eran piezas utilizadas para separar unas lineas
de otras. También estaban los denominados lingotes, utilizados para la
separacion de grupos de lineas o epigrafes; y las imposiciones, que eran piezas,
o “blancos”, utilizados para separar las paginas entre si. (Ver Anexo 2)

Las piezas de estudio seleccionadas para esta tesis nos brindan una idea
sobre la diversidad de cuadrados, cuadratines, medios cuadratines o 1/3 de
cuadratin (si eran necesarios espacios aun mas finos), que fueron utilizados para
su composicién. También se pueden apreciar el uso de lingotes o regletas para
interlineados e imposiciones, utilizados para separar paginas enteras.

Una vez armadas, disefiadas las piezas, se componian en un espacio o
bastidor al que se llamaba “rama”, en el cual se colocaban segun el formato
definido en pliegos(hojas), 4°, 6° u 8° hasta llegar a 32° paginas por pliego.%3

Como sefiala Oriol Badal (Badal, 2010), el espaciado regular y homogéneo
de los espacios “[...] es un comun denominador de todos los tratados de

tipografia, desde Juan Caramuel hasta Juan José Morato [...]".%* En palabras de

& In-folio o infolio (del latin in folio, en hoja) o, abreviado como in-2°, es un término
técnico utilizado en encuadernacién que indica el tamafio de un libro, donde la hoja
impresa se ha doblado sélo una vez sobre el lado menor, por lo que da lugar a dos folios
gue equivalen a cuatro paginas. (de Wiquipedia) El tamafio de papel era variado y las
prensas también limitaban el tamafio del libro.
64 Juan Caramuel Lobkowitz (1606-1682), filésofo, matematico, légico, linglista y
monje cisterciense espafiol. Tratado del arte tipogréfico y de los deberes de cuantos
publican libros o participan en su edicidn. Salamanca, Instituto de Historia del Libro y la
Lectura, 2004. Juan José Morato Caldeiro (1864-1938), tipdgrafo, periodista, publicista
y traductor espafiol.
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Fernandez Pola, “Para que la composicion aparezca bien, debe procurarse todo
lo posible que el espaciado de ella lleva la mayor igualdad, pues no hay cosa de
peor efecto que un espaciado mal hecho; la vista de primera intencion lo rechaza,
y dice muy poco en favor del cajista que la ejecuta”. (Fernandez Pola, 1904)

Tras detectar durante el transcurso del andlisis de piezas un
funcionamiento “sistematico” en los procesos compositivos, establecimos
contacto con el taller Caja Baja a cargo de Gabriel Pasarisa, con el fin de poder
manipular los procesos descriptos, de hacerlos tangibles. De dicha experiencia
(Ver Anexo 3) confirmamos empiricamente el concepto de sistema basado en la
proporcion aurea que encadenaban las dimensiones de los elementos utilizados
para la composicion de ejemplares. La totalidad de los elementos del sistema
eran disefiados bajo los mismos parametros. Todos los talleres podian hacer uso
de dichos criterios, pero no todos lo hacian.

Habiendo concluido el aspecto compositivo referente a las dimensiones de
la caja tipografica y su relacién con los margenes, comenzaremaos por reconocer
otros aspectos de la composicion. Uno de los elementos de orden que
reconocemos en la pieza, rara vez visto en especimenes impresos de la época,
(Garone Gravier, 2014) y que determina la secuencia de una obra, es la
“signatura”.

Cumpliendo un rol de sefal, es colocada al comienzo de cada pliego, y
cumple la funcion de guia para el doblado y armado del encuadernador. En el
caso de la publicacion realizada por De la Sota, denotando una preocupacion
por la composicion de la pieza y como veremos a continuacion, nos permite
reconocer y concluir que el material fue realizado en pliegos 8°. Ademas,
podemos observar una numeracion adicional que acompafa la anteriormente

descrita, y que indica la division del material en librillos que luego haran al
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armado de la pieza. En la imagen se indica con un circulo de color amarillo el
namero de pagina otorgado a la publicacion, en un circulo rojo la numeracion de
signatura de pliego presente dentro de la pieza final, y en color azul la signatura

referente a la numeracion de librillos. (Ver Anexo 2)

O

LI

Imagen 54. Andlisis signatura.

Por otra parte, veremos como las caracteristicas de los parrafos impreso
en el material, dan estricto cumplimiento al “factor tipografico”,®® para cada
familia y cuerpo, expuestos en el catalogo. Esta relacion, responde al nUmero de
caracteres que entran en una cierta unidad de medida. La cantidad de caracteres
colocados por linea, incluyendo los espacios blancos tenian, y tienen, relacion
directa con el factor tipografico de determinada familia y cuerpo (rendimiento)
seleccionados, en relacién con el ancho de la caja, para asi lograr valores

confortables de lectura.

6 El factor tipografico es el niUmero de caracteres que entran en una cierta unidad de
medida, en ocasiones la medida que se toma es una pulgada, el cual multiplicado por
el ancho de la caja nos da una aproximacion de cuéntos caracteres entraran por linea
incluyendo los espacios.
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Imagen 55. Analisis parrafo.

En cuanto al numero 6ptimo de caracteres por linea, las opiniones son
variadas, pero todas muy cercanas. Segin Emil Ruder (1914-1970),%¢ de 50 a
60 letras es facil de leer. Para Robert Bringhurst, (Bringhurst, 2005) en las
composiciones a una sola columna, el renglén ideal contiene 66 caracteres, con
un minimo de 45 y un maximo de 75. En las composiciones a mas de una
columna el rango varia de 45 a 60 caracteres. El autor, admite la composicién
de lineas largas, de 85 0 90 caracteres, solo si el texto esta muy bien compuesto,
con amplias interlineas, o cuando se trata de informacion auxiliar como notas a
pie de pagina.

Podemos verificar en funcién de lo descrito, que las cajas tipograficas
propuestas por la imprenta en aquellos afios cuentan con un numero de

caracteres acorde a los parametros planteados.

% Tipografo y disefiador gréfico suizo, conocido internacionalmente por su manual de
disefio tipogréfico Typographie (Teufen 1967).
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3.3 Selecciones tipograficas

En el catalogo de la Imprenta de la Caridad nos enfrentamos a un sistema
para la denominacién tipografica donde los cuerpos tienen expresiones léxicas y
no numerica. Dicha caracteristica se encuentra presente en todos los ejemplares

del periodo de la imprenta manual.

En los primeros tiempos, cada tipégrafo o fundidor manejaba sus propias
medidas sin recurrir a un Unico criterio para el desarrollo. La necesidad de
normalizar dichos criterios de produccion da comienzo a la implementacion de
un lenguaje que refiere a la aproximacion de los tamafos. Los nombres
otorgados al cuerpo de los tipos fueron adjudicados en su mayoria por las
primeras obras compuestas con los mismos. Alguno de los nombres como misal,
breviario, canon, glosilla provienen de la denominacion que se daba a los tipos
de libros religiosos que solian componerse con esas letras (Cicero,?” Atanasia),®®
son los nombres de los autores de los primeros libros donde se emplearon dichas
letras. En el caso de los cuerpos de menor tamafio, existe en los nombres una
gran influencia de Francia,®® he incluso han sido nombradas por alguna similitud

con respecto del tamafo del cuerpo (ala u ojo de mosca).

%7 Cicero, Unico de los restos de esta nomenclatura que subsiste por coincidir con el
tamafio de doce puntos tipograficos, una de las bases del sistema de Fournier, fue el
tamafio en que se imprimieron las Epistolas Familiares de Cicerén (Cicero en latin), en
Roma en 1467, por los impresores alemanes Sweinheim (muerto en 1477) y Pannartz
(muerto en 1476).
68 Atanasia, por ejemplo, se refiere al libro “La Vida de san Atanasio”. Al mismo tamario
va el grado San Agustin, con el que fue compuesto uno de los libros de este santo.
Ambas atribuciones son tradicionales.
% Nombres como Parisiena, Nomparela, o Nomparell (Proveniente del francés, non
pareille significa impar o desigual), Diamante, Perla, y mifiona (de mignone, preciosa o
«monay).
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Imagen 56. Antigua nomenclatura para cuerpos de caracteres. Manual de

tipografia espafiola’® (1852) Antonio Serra y Oliveres p.64.

En el afno 1723, Dominique Fertel expuso “La Science de |I'imprimerie”, obra
que es considerada el primer intento por sistematizar la fundicion de tipos. Ya en
1737, Fournier (1712-1768)", el joven, quien se desempefié como punzonista y
fundidor, publicé un sistema de proporciones para la fundicién sistematica de
caracteres, estableciendo de esta manera lo que a la postre seria la primera

escala de medidas tipograficas que se conociera.’”? Las equivalencias de los

0 Disponible en: https://archive.org/details/manualdelatipogroOserruoft

"t Fundidor de tipos frances particularmente notable por la ornamentacion tipografica.

Publico: Manuel typographique utile aux gens de lettres (2 volimenes, 1764—-65)

72 Fournier se basé en el cuerpo mas pequefio de letra, la nomparela; y dividié la misma

en seis partes a las que llamo puntos, creando asi un sistema duodecimal de medida.

Cada punto equivalia en aguel momento a 0,348 — 0,349 milimetros. Al doble de la

nomparela, es decir la letra de 12 puntos, la denomind cicero. Posteriormente, en el afio

1775, el sistema de Fournier seria perfeccionado por Didot, quien tomaria como base la
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tamafos con los sistemas de puntos son aproximadas, no exactas ni uniformes,
y esto se debe al proceso artesanal por el que atraviesa cada tipo movil. Segun
describe Stanley Morison”3 en su libro “Letterforms”, conocer el tamafio de una
letra solo a partir de un impreso hecho con ella, es un dato aproximado, dadas

las variables del papel” y los interlineados inexactos.

Es aqui donde el componedor cobra protagonismo sobre la composicion de
la pieza. Al igual que en otros oficios, ve su labor sometido a las exigencias y
posibilidades de su época.” Citando a Emil Ruder,’® “La tipografia ofrece dos
variantes, por una parte, esta condicionada a la finalidad practica, y por la otra,
se expresa en un lenguaje artistico formal.”. La variedad de estilos y sus cuerpos,
permite establecer criterios, normas compositivas por parte del componedor.

Pondremos de manifiesto, a partir de la descripcion de impresos, la
existencia de criterios, de normas compositivas propias de la Imprenta de la

Caridad a partir de los insumos presentes en su muestrario de caracteres.

medida de longitud de la época (el pie del rey), dividiendo la misma en doce pulgadas

parisinas, dando a cada punto el valor de 0,376 milimetros.

3 Stanley Morison (1889 — 1967), creador de la tipografia Times New Roman, que tiene

sus bases en la tipografia de estilo romano Plantin.

4 Se imprimia con el papel himedo, lo que provoca variacion luego del secado.

S Como curiosidad, y seguin se observa en la publicacién La Historia del Hospital Maciel,

p. 35, realizada por Lockhart, Jorge (1982); el médico Gutiérrez Moreno, quien se

encargaba de las vacunas en el Hospital de la Caridad hacia el afio 1827, solicita se le

aumentara el sueldo a 50 pesos mensuales, mismo monto que percibia el primer

componedor segun figura en actas de la hermandad de caridad. Esta similitud en las

remuneraciones nos hace pensar que el oficio del componedor era bien remunerado

para la época. Estaba ponderado como oficio.

6 Ruder, Emil, Manual del disefio tipografico, Barcelona, Espafia. Gustavo Gili, p.12
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Imagen 57. Analisis de criterios compositivos. A la izquierda, pagina de seccion

del libro de Historia del Territorio Oriental del Uruguay y a la derecha doble

pagina del libro de poesia El Parnaso Oriental.

Para comenzar, y cumpliendo un rol funcional, observamos la disposicion

de ornamentos tipograficos utilizados como elementos decorativos en forma

individual (para identificar tipos de impresos), o dispuestos en forma lineal

conformando guardas, en cuadrilongo; e incluso combinados para formar

imagenes. Las tipologias presentes en el catalogo, y utilizados en las piezas,

incluyen elementos geométricos abstractos (cruces, lineas, filetes, etc.), asi

como elementos figurativos (florales, vegetales, manos, etc.). Otro aspecto

presente en los ejemplares es la numeracion de pagina.
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Imagen 58. Andlisis de criterios compositivos, ornamentos sobre la cornisa.”’

En un primer nivel de lectura, y con gran ponderacion dentro de la
composicion, aparece el elemento “lustracion”. Cumpliendo un rol descriptivo, y
otorgando un valor adicional a la pieza, son elementos indisociables al contenido
del texto. EI componedor, con el uso de la imagen, jerarquiza el disefio de pagina

dando comienzo al capitulo y nos introduce en la temética que sera desarrollada.

Imagen 59. Andlisis de criterios compositivos, imagenes de encabezado.

" A la izquierda, pagina de seccion del libro de Historia del Territorio Oriental del
Uruguay y a la derecha doble péagina del libro de poesia El Parnaso Oriental,
composicion de los tesistas.
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A continuacioén, se presentan las tipografias en cuerpos de gran tamafio.
Decorativa u Ornamentales, éstas, cumplen funcién de apertura o titulacion.
Presentadas en caja alta, introducen a los lectores al contenido y brindan
informacion concreta sobre el tema que se desarrolla a continuacién. Estas
tipografias son las de mayor cuerpo y peso, sin considerar las imagenes que le

anteceden.

Imagen 60. Analisis de criterios compositivos, titulares.

Siguiendo el orden de lectura aparece el elemento “Vigote” o “Bigote”.
Cumpliendo una funcién de “pausa”, “separadores”, de organizar los contenidos

en la caja, brindan un “descanso” previo al comienzo de la lectura.

Imagen 61. Analisis de criterios compositivos, separadores ornamentales.
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Para la caja de texto, se utilizaron los tipos de cuerpo mas pequefios, dado
que ofrecian menos oportunidades a la hora de adicionar detalles ornamentales,
y cuentan con un estilo genérico procedente del intercambio y la normalizacion.
Reconocemos en los cuerpos utilizados, el tipo romano antiguo, también
nombrado como humanistica o latina. Este tipo surgido del humanismo en el
Renacimiento italiano, y apunto al resurgimiento de estilos culturales romanos y
antiguos’®. Esta familia tipografica, fue utilizada por primera vez en 1465 para
realizar la impresion de Ciceron De oratore en la abadia benedicta de Subicio,

una aldea en los suburbios de Roma.

Imagen 62. Andlisis de criterios compositivos, caja de texto.

Dentro del estilo tipografico romanas antiguas, existen diferencias que
hacen a su denominacion. En el estilo tipografico presente en el catalogo de la
caridad bajo los nombres de “Breviario”, “Breviario Grande”, “Glosilla®, etc.;

reconocemos rasgos de la variable “Romanas de transicion” (Garaldas).” En las

8 La caja alta, como ejemplo, refiere a las utilizadas en los monumentos romanos
antiguos.
® El término “Garaldas”, proviene de la unién de los términos Garamond y Aldo
“Manunzio”.
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mismas, y como se muestra en la imagen adjunta, podemos observar trazos
controlados, con una modulacién inclinada de trazo redondeado y remates
proporcionados. Las caracteristicas desarrolladas encuentran similitud en
familias tales como Garamond, Times New Roman (Century Old Style) y

Baskerville (Old Face).

| it e |
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Imagen 63. Andlisis de la fuente o familia tipogréafica, sobre imagen parcial de la

p. 22 del Catalogo de la Imprenta de la Caridad.

La presentacion de los cuerpos tipograficos destinado para texto, en el
catalogo, son presentados a partir de texto simulado en caja baja. Dicha
presentacion es realizada a partir de la primera catilinaria pronunciada el 8 de
noviembre del afio 63 ante el senado por parte de Ciceron,®°

“Quo usque tandem abutere, Catilina, patientia nostra? quam diu etiam

furor iste tuus nos eludet? quem ad finem sese effrenata iactabit audacia?

Nihilne te nocturnum praesidium Palati, nihil urbis vigiliae, nihil timor populi,

nihil concursus bonorum omnium, nihil hic munitissimus habendi se natus

locus, nihil horum ora voltusque moverunt? Patere tua consilia non sentis,

8 El templo de Jupiter Estator, situado en la falda del Palatino.
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constrictam iam horum omnium scientia teneri coniurationem tuam non

vides? Quid proxima, quid superiore nocte egeris, ubi fueris, quos

convocaveris, quid consilii ceperis, que m nostrum ignorare arbitraris?8! O

tempora, o mores! Senatus haec intellegit. Consul videt; hic tamen vivit.

Vivit? [...]".

La caja alta, es presenta de forma independiente con su alfabeto al igual
que los numeros y algunos signos. Los signos, glifos, caracteres modificados,
pictogramas, (Bringhurst, 2005) como vemos en la imagen a continuacion,

cumplen un rol de llamadas de notas al pie.

Daga
Doble daga

Antigrafo o calderon
Seccién

Doble asterisco

Imagen 64. Analisis de pictogramas y caracteres modificados, (Bringhurst, 2005)

doble pagina del libro de historia (pp. 4 y 5) Composicion de los tesistas.

81 El tribuno de la plebe Tiberio Sempronio Graco propuso en el afio 133 a.C. una
reforma agraria que provocé la reaccién de los aristocratas. Estos, incitados por Publio
Escipién Nasica, que en estos momentos era un simple particular, le dieron muerte.
Noétese como el cargo de Pontifice Maximo se considera de caracter religioso y en
ningun caso le libraba a Escipién de su condicién de simple particular.
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3.4 Uso de imagenes y ornamentos tipograficos

La imagen, y segun indica la etimologia antigua, deberia relacionarse con
la raiz de imitari. (Barthes, 1986) En este sentido debemos considerar la
intencion buscada con la imagen, y reflexionar sobre el valor de calidad atribuido
por parte de algunos historiadores al acervo de imagenes con que disponia el
establecimiento. La ilustracion y la ornamentacion dan valor adicional al libro
antiguo y son un aspecto indisociable del contenido del texto [...]. (Garone
Gravier, 2014)

Los impresores, ademas de centrarse en el disefio de contenidos,
mostraban interés por los aspectos visuales de las paginas, donde los elementos
decorativos comenzaban a cobrar presencia en las composiciones. Como se
desprende de los textos de Fernandez y Medina “[...] la Imprenta de la Caridad
se destacO en este sentido, desarrollando los mejores impresos del periodo
comprendido entre los afios 1823-1837. [...]". (Fernandez y Medina, 1900)

Las variables que surgen en el estudio de la imagen estan relacionadas con
la produccion, la importacién y copia de grabados. Siempre que sea posible, sera
necesario identificar cuales son los centros emisores de las imagenes, cuales las
estaciones de transito y cuales los lugares de recepcion final de las mismas; con
el objetivo de establecer relaciones de significado, de uso y de apropiacion, para
que el mensaje cobre sentido. No obstante, las imagenes solian ser un insumo
caro, al que no todos los talleres tenian acceso a un amplio surtido de
ilustraciones. Esto se veia reflejado en la repeticion de imagenes, lo que era un
aspecto recurrente, como vemos en el ejemplo de una publicacion del afio 1835

titulada El Parnaso Oriental.
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Imagenes 65 y 66. Paginas interiores de secciones distintas donde se uso la
misma imagen de encabezado. Imagen explicativa que se encuentraen la p. 102

del catalogo.

En el catdlogo podemos observar la variedad de piezas mdviles, guardas
decorativas, jeroglificos y vifietas. También se aprecian imagenes de figuras
religiosas, heraldicos e imagenes ornamentales basadas en formas geometrias
o inspiradas en elementos organicos. Retomamos la categorizacion de la imagen
que plantea Garone. (Garone Gravier, 2014) Imagenes descriptivas: religiosas,
profanas y simbdlicas; ilustrativas; explicativas y las decorativas, pudimos cotejar
gue muchas imagenes concuerdan con esta clasificacion.

En las imagenes descriptivas religiosas se ven reflejados los temas

relacionados con dios, la virgen, contenidos biblicos, santos y representaciones
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liturgias. Estos motivos son una herencia del siglo XVI, sin embargo, los que

predominaran durante el periodo colonial son las relacionadas al Arte mariano.®?

Imagen 67. Angelito alado con corona vegetal, p. 106 del catalogo. Imagen 68.

Representacion litargica, ceremonia de entierro p. 90 del catalogo.

Las imagenes descriptivas profanas presentan motivos arquitecténicos, y

son utilizadas especialmente en las portadas de algunos libros del siglo XVI.
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Imagen 69. Estructura de templete empleada mayoritariamente en alegoria
mortuoria. El primer ejemplo tiene alguna expresion tridimensional de estructura
simétrica con varios signos. p.162 del catalogo.

Imagen 70. Alegoria a un templete compuesta con tipos méviles, y dos vifietas
p. 170 del catdlogo. Imagen 71. Alegoria similar bidimensional en una pieza
impresa en seda (anuncio de una obra de teatro).23

82 Es el arte cristiano cuyo tema artistico es la Virgen Maria, de Wiquipedia.
83 La seda se encuentra en el Museo Histérico Nacional Casa Giménez.
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Las imagenes descriptivas simbdlicas refieren a los monogramas, cruces,
marcas del impresor, escudos heraldicos y nobiliarios de las érdenes religiosas

o personalidades de la nobleza.

Imagen 72. Dos nobiliarios usados por la Hermandad de Caridad p.144 y 114 del

catélogo.

Las imagenes decorativas refieren a las orlas y cabeceras muy abundantes
del siglo XVI. Eran principalmente xilograficas hasta el siglo XVIII, cuando
aparecen las primeras en técnica calcografica.®* Los mascarones, adornos y
ornamentos tipograficos, eran utilizados para elevar el valor estético de las
piezas con el fin de cautivar al lector o al comprador. No estan relacionados al

relato o a la informacion de la pagina, sino que son accesorias.

84 Técnica de estampar imagenes por medio de planchas metalicas, generalmente de
cobre, grabadas con buril o por corrosion con &cido.
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Imagen 73. mascarones p.108 del catalogo.

Imagen 74. vigotes p.18 del catalogo.

Imagen 75. orlas p.83 del catélogo.

Las imagenes explicativas incluyen aquellas que representan conceptos
complejos, objeto u operaciones de cualquier disciplina. Estan relacionadas con

el texto y afladen informacion asociado con el contenido de la obra.
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Imagen 76. Prensa de hierro p.122 del catadlogo. Imagen 77. Prensa de madera

p. 104 del catalogo.

Como ejemplo de la importancia otorgada al uso de la imagen, citamos el
establecimiento del francés Pedro Edmé Aubriot (1786-1857), como pionero en
la fabricacion de cufios sobre metal, conteniendo vifietas para la composicién de
diversas piezas editoriales. (Beretta, 2015) Al contar con un centro productor de
imagenes en nuestro territorio, se ve fortalecida la capacidad de expresion
cultural autéctona y la construccion de sentido por parte de la poblacién local.

En el diario el Nacional,®® se informaba a los interesados sobre los
‘emblemas para encabezamientos” con que contaba la imprenta. La impresion
de elementos decorativos, de impresiones atractivas, era utilizada como una
estrategia comercial a la hora de captar nuevos clientes.

Otra relacién con la imagen, y que contemplo la necesidad de ampliar la
capacidad de expresion, fue el trabajo de los litégrafos. En los mismos podemos
encontrar ejemplares de muy buena factura artistica. En la publicacién
TRICLINIO Doloroso y Devoto Candelero (1835), se presentan dos litografias de
César Hipdlito Bacle, las que segun la clasificacion que venimos trabajando,

podriamos enmarcar en imagenes descriptivas religiosas.

85 Diario el Nacional, Montevideo, 14 de abril 1835.
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Imagen 78. Litografia de Nuestra Sefiora de los Dolores. Imagen 79. Litografia
de, El patriarca de San José. Ambas imagenes son obras de Bacle, estan en

Triclinio Doloroso y Devoto Candelero, se encuentra en la Biblioteca Nacional.

Ademas de Bacle otro artista destacado, y mucho mas cercano a la
Imprenta de la Caridad, era Juan Manuel Besnes e Irigoyen. EI mismo, elabora

una de las imagenes ya mencionamos en el capitulo 2. Imagen descriptiva.

98



Imagen 80. El trovador litografia de Juan Manuel Besnes Irigoyen, publicada en
la Biblioteca Dramética.

Consideramos el catalogo de la Imprenta de la Caridad como otro género
editorial, que tiene sus propias l6gicas de composicién, y cuya produccion no era
de difusibn masiva, sino que respondia a necesidades internas de cada
establecimiento. Muchos fueron los que elaboraron sus especimenes y pudimos
ver mas de 10 ejemplares entre europeos y americanos. Uno de ellos nos llamé
la atencion, publicado en (1832) en Baltimore titulado Specimen Printing Types
And Ornaments From The Baltimore Type Foundry, Lovly Lane, Near South

Street. Impreso por Jas. Lucas & E. K. Deaver, situado en la calle Calvert n°16.

A continuacion, pondremos en relacion ambos ejemplares, dada la similitud
detectada en las imagenes presentes en varias de sus paginas, lo que nos hace
suponer que el catalogo de la caridad se inspird en el americano, tomando la

pieza como un referente para la época. Sobre la columna derecha exponemos
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algunas paginas de secciones de la Imprenta de la Caridad y sobre la izquierda

la fundidora de Baltimore.

Imagen 81. Composicion comparativa de dos secciones de los catélogos, arriba
portadas, abajo paginas interiores conteniendo tipografias para desarrollo de
textos.
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Imagen 82. Composicion comparativa de dos secciones de los catalogos, arriba
tipografias para titulares, abajo tipografia ornamental.
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Imagen 83. Composicion comparativa de dos secciones de los catalogos, arriba

imagenes decorativas, abajo vifietas descriptivas ornamentales.

Las coincidencias detectadas en una gran variedad de letras e imagenes,

nos permite plantear la hipGtesis sobre la procedencia del acervo,
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mayoritariamente norteamericano. En principio, y como recomienda José Aznar
Grasa, citado por Garone Gravier (2014) a partir de una referencia comparativa,
podriamos establecer el lugar de origen donde nuestros referentes locales
encontraban la inspiracion necesaria para marcar el rumbo de los parametros de

calidad en sus producciones.
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3.5 Papeles y tintas

En el siglo XVIII el papel se fabricaba con trapos de lino y algodon blanco,
se lograba buena calidad de papeles flexibles y resistentes. El papel de algodén
conocido como pergamino griego por los comerciantes venecianos aparece en
Europa en el siglo X y las primeras fabricas de papel de trapo aparecen durante
el siglo XIII.

Se pueden distinguir dos grandes grupos de papel: por un lado, el llamado
de tierra, fabricado en Espafa y el de Génova, fabricado en lItalia, conocido
también como “de corazén”. El papel italiano, y segun se desprende de varias
referencias de estudio, es de calidad superior al espafiol. En territorio rioplatense
podian adquirirse de diferentes calidades. En el afio 1829, y segin se desprende
de los textos de Beretta (2011), la presa informaba que el Vitela superior de
Catalunya costaba 5 pesos la resma, el florete de Génova 18, el florete regular
de Génova 22 y el medio florete de Génova 18.

En referencia a los tamafios, Garone Gravier cita a José Martinez de
Souza, (Garone Gravier, 2014) quien en una de sus obras ofrece un cuadro
sintético de los papeles que eran mas comunes en Espafia, aunque también
llegaban franceses e italianos. Las marcas de agua de las hojas®® , eran la forma
con la que se distinguia al fabricante, una marca a modo de logotipo se puede
observar al poner el papel a trasluz. Con esta técnica se puede observar también,
las marcas de estructura del papel, una trama horizontal y vertical llamada

puntizones y corondeles.

8 Referencias sobre marcas de agua de papeles por el mundo disponible en:
http://www.watermarks.info/ consultada en enero 2018.
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Imagen 84. Marcas de agua de los papeles usados en documentos impresos en
la Imprenta de la Caridad. De izg. a derecha, extracto de la loteria de la caridad
1854, cedulas de loteria sin fecha, extracto de la loteria 1828. La ultima se trata
de una péagina del libro contable de la imprenta 1817. Imadgenes tomadas en
departamento de documentos especiales, Biblioteca Nacional. Nos encontramos

datos sobre las marcas de agua.

El naturalista y fisico francés Reaumur (1683-1757), dando respuesta a la
escasez de produccion de papel a base de telas y algodon, estudid la fabricacién
de los nidos de las avispas (1719), lo que condujo al empleo de pulpa de madera
para la fabricacion de papel. Con esto, la demanda de las imprentas se vio
contemplada, convirtiéndose hasta el dia de hoy en la materia prima utilizada por
las fabricas.

El papel usado por la Imprenta de la Caridad fue importado, puesto que la
primera fabrica de papel se instal6 en Uruguay en 1883 a través del
emprendimiento de Nicolas Calcagno (1840-1914), comprada al tiempo por
Alciro Sanguinetti (1851-1897) y finalmente en 1898 derivo en una sociedad
compuesta por Cavajani, Puppo, Badi y Cia.., quienes trasladaron la fabrica a
puerto sauce, colonia, utilizando el agua del rio de la plata. Producian entre 4000
y 5000 kilos de papel por dia y empleaban a 150 trabajadores. La calidad de su

producto competia con los papeles de Argentina y Brasil.
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Cuando hablamos de las tintas utilizadas en las prensas manuales, no
encontramos informacién nutrida, sin embargo, hemos visto referencias que
refieren a la caligrafia, donde encontramos algunas similitudes en los
componentes, y las formulas con las que se pretendian lograr ciertos atributos
con relacion a la durabilidad de los escritos y permanencia de las tintas sobre el
soporte papel.

Una recopilacion detallada sobre la composicion de tintas negras en la
antigiiedad es la publicacién de Orti y Odena (Orti y Odena, 1979) para la revista
de archivos, bibliotecas y museos de la Universidad de Valencia, donde describe
que en el lejano oriente era obtenida de sustancias vegetales, piedra negra
picada y alcanfor. En occidente los hebreos usaban una sustancia llamada Dejo
obtenida segun parece de mezclar hollin (negro humo) y resina. EIl Talmut, en el
tratado de Shabbat habla de la importancia de los distintos aceites para la
confeccion de la tinta presenta en la formula elementos que encontramos
también en las actas de la hermandad de caridad y suponemos.

Los egipcios obtuvieron la tinta mezclando el hollin con aceite y una
solucion de goma. En Roma se usé la tinta compuesta de distintas materias,
segun las épocas. Parece que primero se uso el liquido de la sepia, 0 sea, un
cefalépodo que se pescaba en las costas de Italia. Otra férmula fue la mezcla de
hollin con goma y diluida en agua y segun parece se borraba muy facilmente con
una esponja humeda. Plinio, en su historia nacional, presenta una receta de
hollin con goma y diluida en vinagre para que sea mas duradera. En la edad
media aparecen elementos metéalicos para la fabricacion de tintas, sustancias
vegetales (lefio de espino), nuez de agalla, vitriolo, etc. La tinta en los siglos XVI
y XVIII ha tenido abundantes estudios resumidos por Adoversi en su Historia del

Libro y otros autores como William Lewis, Boulton, Watt, Schele y Seguin.
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En Espafa es presentada por Floriano con una receta compuesta por una
parte de vitriolo, cuatro partes de nuez de agalla, dos partes de goma, y treinta y
dos partes de vino. En valencia los autores que tratan sobre la tinta son Joacot
Martorell y Luis Vives. De las formulas valenciana las mas antigua es de (1415)

y se debe al notario Nadreu Julia, Miguel Adell, y Guillermo Manuel.

Ingredientes \ndrés Julik! Miguel Adell-d | M. Adellr | Guillermo

Manuel

Nuez de agalla | 3 onzas 6 onzas ] onzas 2 libras

Vitriolo > i 3 onzas 6 onzas 2 onzas 1,5 libras

Gomas ardbiga 04 3 onzas 0.5 onzas 1 onza 1,5 libras
Vino blance el X [ 1 suweldo #} 3 gareafa X
Agua de lluvia A — &2 - X X
AK\AI |’l§ rio —_ x
Cortezas de granada — X —
Alumbre ... . : X ! —_ - -

Imagen 85. Cuadro de formulas extraido del archivo consultado (Orti y Odena,

1979).

Entendemos que las férmulas que presentamos en este apartado son tintas
usadas en escritura caligrafica y no hemos podido establecer, por lo menos por
ahora, las diferencias con las tintas usadas en impresion por transferencia a
presién. A continuacion, describimos una formula presentada por Ernesto
Beretta en su libro Mucho mas que Buena Letra, tinta negra compuesta por una
parte de Vitriolo de hierro, tres partes de nuez de agalla, una parte de palo Brasil,

una parte de goma, 40 partes de vinagre.
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3.6 El catalogo de la Imprenta de la Caridad

Tras un prolongado periodo de constante extranjerizacion, Uruguay
comienza a consolidar su independencia, y la Imprenta de la Caridad, como
referente historico de la imprenta y tipografia en la region, comienza a vislumbrar
ciertos rasgos de identidad nacional, y quizas dar comienzo al despegue de la
actividad editorial nacional. Como vemos en una intervencion realizada en una

imagen del diario El Grito Argentino impreso por la Imprenta de la Caridad.

Imagen 86. Vifieta Original del catdlogo americano de 1832. Imagen 87. Vifieta
del catdlogo uruguayo 1838. Imagen 88. Vifieta intervenida para aplicacién en
pagina de periédico 1839.

La calidad tipogréafica de las piezas fue mejorando paulatinamente, entre
otras razones gracias al creciente aprovisionamiento de letras y estampas con
gue cuenta la imprenta, la que se pone de manifiesto en el catdlogo que se esta
analizando.

En contraste con otras areas de investigacion, dentro de la O6rbita
académica, ha tenido poca atenciéon el estudio de especimenes tipograficos
rioplatenses, y mas especificamente de los que circulaban en Montevideo,
aunque desde hace algunos afios comienzan a verse los primeros pasos hacia
el estudio en profundidad y a tratar de identificar el aprovisionamiento de tipos

de letra, ornamentos y elementos decorativos. Conocer el aprovisionamiento con
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gue contaba la imprenta, es lo que nos permitira realizar consideraciones sobre
la dimensién del emprendimiento y el impacto en la comunicacion visual que
circulaba en aquella época.

Tras realizar la busqueda del ejemplar fisico del muestrario, el cual segun
surge de la investigacion se encontraba en manos de Pivel Devoto, conocimos
su ubicacién por un intercambio con Fernando Diaz: esta en la University of
Delaware Library, de Estados Unidos.

El espécimen de letras es una pieza de primer orden para valorar el
potencial y variedad tipogréafica del taller como parametro de calidad, asi como
sus caracteristicas estilisticas y estéticas de produccién. Los muestrarios de
caracteres tipograficos surgen de la necesidad de sistematizar y uniformizar la
denominacion de letras, sus medidas tipométricas, fijar pautas tipogréaficas y de
composicién, uniformizar la distribucion de letras en los cajetines. Ofrecer los
recursos necesarios para que el componedor pueda desarrollar su labor de editar
de la mejor manera posible.

La pieza que sometemos a analisis, en su tapa, lleva el nombre del Sr. Don
Manuel del Castillo, quien era el secretario de la Hermandad de Caridad.
Podemos suponer que el tiraje de ejemplares fue acotado, sino el Unico.

El impreso cuenta con 76 paginas impresas. Su formato es
aproximadamente de 14 x 20,6 cm cerrado y 12,7 x 20 cm las paginas interiores.
Realizado sobre un soporte papel, creemos de buena calidad. La portada del
catalogo de 1822 prescinde del uso excesivo de adornos, recurriendo a la
utilizacion de diversos cuerpos y estilos de letras, presentadas en composicion
limpia, espaciado amplio y centrada, acompafada de una guarda que enmarca

el texto.
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Su estructura presenta tres secciones en su portada: caracteres, letras
geroglificos y guarniciones. La pieza sin embargo presenta en su interior ciertas
variables en su estructura con respecto al orden propuesto en portada,
presentando paginas con los siguientes titulos en el encabezado: vigotes,

caracteres, guarniciones y jeroglificos; en ese orden.

Imagen 89. Secciones correlativas correspondientes a las pp.18, 22, 80 y 98 del

catalogo de la Imprenta de la Caridad.

Otro aspecto que nos llama la atencién en la organizacion del libro es la
presencia de tres motivos, previo al comienzo de la seccion titulada
“‘guarniciones”. La presentacibn comienza con los llamados vigotes. Se

presentan 79 motivos de tamafios variados. A continuacion, aparece la variedad
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tipogréafica en 35 cuerpos diferentes que podemos agrupar segun la clasificacion
de Aldo Novarse (1957) en familias tipograficas: Garaldas, Bodonianas,
Egipcias, Escritura y Ornamentales. De estas ultimas existe una mayor variedad

gue las demas contamos 5 ornamentales distintas.
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Imagen 90. Estilos tipogréaficos del catalogo de la Imprenta de la Caridad.

Los cuerpos son: Breviario grande, Entre dos, Atanasia, Testo, Canon
menor, Gran canon, canon, Ocho linias pica, Nueve linias pica, Siete linias pica,
Cuatro linias pica, Canon menor, Cuatro linias pica, Dos linias Atanasia
iluminada, Toscana, Dos lineas glosilla iluminada, Atanasia iluminada, Doble
entre dos escritura, Pica iluminada, Pica iluminada, Glosilla iluminada, Testo
antiguo, Letras de dos puntos, Dos linias breviario grande, Dos lineas entre-dos,
Dos linias texto, Dos linias entre-dos, Dos linias pica, Dos linias pica, Dos linias
Atanasia, Cuatro linias pica y Misal.8” En la seccién guarniciones aparecen 79

motivos y en los jeroglificos son 160 imagenes.

87 Furlong conté la variable bastardilla como otro tipo de letra, por esa razén su
contabilidad le dio 73 tipos de letras.
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Todos los tipos moviles utilizados en las piezas por parte de una imprenta
son un claro indicio para verificar su procedencia. Durante el proceso de analisis,
encontramos mucha documentacion que no contaba con coloféon que la
permitiera dar la referencia precisa del taller que la produjo, y a partir de un
estudio comparativo del material tipografico presentado en el catalogo, pudimos
cotejar que se trata de una pieza procedente de dicha imprenta, como es el caso
de los billetes de loteria que aparecieron en la Biblioteca Nacional, no podemos
asegurar del todo que se trata de un impreso realizado por la imprenta porque

esos tipos estaban en nuestro territorio.
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Imagen 91. Identificacién guarda decorativa (A) cotejada en una de las cédulas
de la loteria de la Caridad, a la izquierda p.84 del catalogo. Arriba a la derecha
cédulas de loteria cuya fecha no se conoce. Abajo, comparacion a escala de los

ornamentos que nos confirma que fue impreso en la Imprenta de la Caridad.
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Imagen 92. Identificacion de otra guarda decorativa (B) cotejada en una de las

cédulas de la loteria de la caridad, a la izquierda p.94 del catalogo. Arriba a la
derecha cédula de loteria cuya fecha no se conoce. Abajo, comparacion a escala
de los ornamentos que nos confirma que fue impreso en la Imprenta de la
Caridad.

La comparacion con otros catdlogos nos abre una perspectiva donde
también podemos cotejar elementos que se ven en algunos ejemplares que
circulaban en la época, pero no son de autoria de la Imprenta de la Caridad,es
decir, no aparecen iniciales o capitales decoradas, tampoco aparece tipografia
gotica en nuestro catalogo ni en el americano, indicios que nos permiten
identificar un estilo y afirmar si es 0 no un impreso de la Imprenta de la Caridad.
Es algo asi como la ruta de migas de hansel y gretel (1812) una vez que tenemos

los catédlogos podemos seguir los signos hasta su origen.

No. 184. $0.623.
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Imagen 93. Vifieta del Catalogo de Baltimore Type Fundery 1832.88 Imagen 94.
Vifieta Catalogo de la Imprenta de la Caridad 1838. Imagen 95. Vifieta Aplicada

en impreso sobre tela.

Otro aspecto que tiene que ver con la funcién de las piezas y como eso
define la informacion que se incorpora notamos que los elementos del catalogo
de la fundidora incorpora el precio de cada elemento puesto que el objetivo es
vender el tipo mévil, no asi que el mismo elemento en el catalogo de la Caridad
el objetivo es mostrarlo en el complemento del mensaje que se quisiera imprimir,

editar o publicar.

Imagen 96. Vifieta del Catalogo de Baltimore Type Fundery 1832.8° Imagen 97.
Vifieta del Catalogo de la Imprenta de la Caridad 1838.

8 Disponible en https://archive.org/details/Idpd_12198261_000
8 Disponible en https://archive.org/details/Idpd_12198261_000
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Imagen 98. Vifieta del Catalogo de la Imprenta de la Caridad, 1838. Imagen 99.
Vifieta del Catalogo de Geo, Bruce & CO. NY 1848,°0 evidencia que la imprenta

poseia insumos de otra fundidora americana.

Una ultima observacion interpretativa sobre el tratamiento de los simbolos
politicos identitarios de cada nacién, donde detectamos dos intenciones en la
composicién de los catalogos, en la pagina 126 del catdlogo el escudo es
presentado como imagen, al igual que las diosas de la fortuna, aunque no nos
parece casual la composicion de las imagenes y es posible construir un sentido
considerando las oportunidades de una nacion en pleno desarrollo. Tal vez el

componedor esta expresando su vision de pais.

Imagen 100. Parte de la pagina 126 del catalogo de la Imprenta de la Caridad.

En el caso del catalogo americano la importancia o jerarquizacion que
interpretamos del tamafio o escala de la ilustracién, presentada en una doble
pagina desplegable, connota una valoracion superior con relacion a las demas
imagenes presentadas. Ademas del importante espacio que ocuparia al aplicar

la imagen a un mensaje.

% https://archive.org/details/specimensofprint00bruc?q=Geo%2C+Bruce
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Imagen 101. Heraldica de EEUU, en doble pagina (desplegable). Hay que tener
en cuenta que el tamafo de los ejemplares eran muy similares. (Ver imagen 75,
p. 47)

Las dobles paginas del catadlogo de la Imprenta de la Caridad que eran
desplegables presentan motivos arquitecténicos ¢seria una alegoria a una
ciudad en construccién donde la arquitectura era el signo mas importante de

desarrollo?
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Imagen 102 y 103. Paginas desplegables del catalogo de la Impreta de la

Caridad p.160 y 161. Tamafio aprox. 280x200mm.

Esta interpretacion surge al ver el tema de la doble pagina del catalogo de
Baltimore que refieren a medios de trasporte con mas de un caballo de fuerza,
es decir la potencia motriz representada por carruajes de cuatro cabalos y el tren

ferroviario asociado al desarrollo de los motores para el trasporte.

Imagen 104 y 105. Paginas desplegables del catalogo americano de Baltimore.
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Una vez culminado el proceso de descripcion y analisis de la muestra,
procedemos a la presentacion de fichas con detalle de los aspectos
metodoldgicos aplicados a una serie de paginas de tres publicaciones
seleccionadas. El criterio de seleccion responde a la variedad de elementos que
presentan en sus composiciones. El Parnaso Oriental, Historia del Territorio
Oriental del Uruguay y el Muestrario de Caracteres de Letras Geroglificos y
Guarniciones, que existen en la Imprenta de la Caridad.

Las mismas son presentadas en laminas a escala 1:1, comparando de
forma descriptiva, aspectos de caracter tipométrico, estilistico, compositivo, entre
otros. Las fichas tienen por objetivo invitar a la reflexion y profundizacion del
cuerpo de este trabajo, a partir de un nivel de lectura rapido, visual, pretendiendo

fortalecer la difusion y el uso didactico.
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CONCLUSIONES

Como conclusion general, a partir del analisis comparativo de las normas
basadas en proporciones aureas aplicadas a la pagina, pudimos verificar que la
Imprenta de la Caridad sostuvo parametros de calidad de elevado valor editorial
en sus publicaciones. Podemos concluir que dichos aspectos, son una
consecuencia de la vision empresarial y politica que le dio origen a esta
emblematica imprenta.

La produccién de las cédulas de loteria, en primera instancia una
necesidad, sirvi6 como excusa para que Joaquin de la Sagra y Periz, impulsor
de la imprenta, diera comienzo a un proceso mucho mas complejo y beneficioso
a la comunidad de aquel entonces, dejando un legado enriquecedor en la
actualidad.

Discrepando a lo planteado por Furlong, quien manifiesta que “la Imprenta
de la Caridad fue un centro alejado de las pasiones humanas”, concibiendo la
misma bajo el “amparo de la caridad cristiana de almas noblemente altruistas”,
reconocemos, concordando con Sagra y Periz, la importancia sociopolitica y
cultural que significaba disponer del Unico medio de comunicacién masivo de la
época y su incidencia en los eventos mas relevantes del final de la era colonial y
durante la transicion a Republica independiente.

En el primer capitulo de esta Tesis, al describir la actividad impresora en el
territorio de la Banda Oriental entre 1807 y 1822, constatamos que los periodos
de ejercicio, previos al de la Imprenta de la Caridad, fueron intermitentes y de
poca duracion. Profundizando en la comprension de las caracteristicas
principales del movimiento en nuestro territorio, vimos como la imprenta era un

medio codiciado y valorado, no solo por los colonizadores, sino también por los
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referentes nacionales. En este sentido, pudimos concluir que todas se vieron
superadas, tanto en su ejercicio como en su desarrollo productivo, por la
Imprenta de la Caridad.

En el capitulo dos vimos como basados en la vocacion de un gran
emprendimiento socioeconémico, educativo y sobre todo empresarial, la
Imprenta de la Caridad sostuvo una preocupacion permanente por mantenerse
vigente, producto de un desarrollo tecnologico sostenido. La adquisicion de
diversos tipos de letras y prensas les permiti6 mantener una evolucion,
alcanzando destacados niveles de impresion y evidenciando destrezas que a la
postre les permitiria imprimir en diversos soportes, incluso sobre telas. No caben
dudas de que el avance tecnoldgico de este taller tipografico radica en su
“patrimonio”, en la diversidad de tipos adquiridos para composicion, en las cuatro
prensas que llegoé a adquirir durante los primeros afios de vida (1821-1824) y
donde ademas se modificaban los cufios originales para acompafar el mensaje
visual, fortaleciendo el proceso de apropiacién y produccién de imagenes.

Al entrar de lleno en el periodo de analisis de la Imprenta de la Caridad
(1822-1855), tras realizar un andlisis profundo de los registros presentes en
libros contables y basados en los estudios realizados por Furlong, no logramos
confirmar la presunta proveniencia de una fundidora inglesa del acervo
tipografico.

Tampoco pudimos verificar dicha proveniencia en el proceso comparativo
con especimenes ingleses presentes en el catalogo Specimen Of Modern
Printing Types By Edmund Fry (1828). Mas aun, a partir del catalogo procedente
de una fundidora de la ciudad de Baltimore, Specimen Printing Types And
Ornaments From The Baltimore Type Foundry (1832), que encontramos en el

transcurso de la investigacion, pudimos obtener el marco comparativo ideal para
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asegurar que los insumos tipograficos de la Imprenta de la Caridad eran
mayoritariamente norteamericanos.

Indagamos, asimismo, como parte de nuestra investigacion, en el rol social
gue desempeiiaba la Imprenta de la Caridad como formadora de tipégrafos, a
través de la educacion del oficio desde el Hospital de la Caridad, tal como se
desprende de la argumentacion realizada por Sagra y Periz en la pertinencia de
adquirir un taller tipografico, desde el cual los aprendices reclutados de la Casa
o asilo de Expésitos administrada por esta Hermandad debieran pasar por
diversas tareas dentro del taller.

Sin embargo, no encontramos mayores evidencias que nos permitan
suponer que hubo tipografos formados en los talleres de la Imprenta de la
Caridad. Tal vez pudieran constituir un indicio los pequefios errores ortograficos
y algunas omisiones encontrados en las publicaciones, los que podriamos
adjudicar a manos poco expertas de estos supuestos y probables aprendices.

En realidad, el rol social mas importante de esta imprenta se dio, como
vimos, a través de una amplia produccion de publicaciones diarias, donde el
vinculo con la ciudadania era permanente, con propuestas de suscripciones,
anuncios y mensualidades.

Como vimos en el capitulo tres, un aspecto fundamental en el que
centramos nuestra investigacion fue el de la calidad de los impresos de la
Imprenta de la Caridad, indagando en sus posibles fuentes de inspiracion.
Concluimos, aqui, que debio existir al menos cierto contacto con fundidoras o
talleres norteamericanos, teniendo en cuenta la similitud que presentan los
catalogos Specimen Printing Types And Ornaments From The Baltimore Type

Foundry (1832) y Muestra de Caracteres de Letras Geroglificos y Guarniciones
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(1838). A ello se agrega la presencia del chileno José Miguel Carrera en 1817 y
1818, quien segun Furlong trajo la prensa de hierro y tipos norteamericanos.

Un dato a tener en cuenta, y que puede fortalecer lo antes expresado, es
la presencia en nuestro puerto de la embarcacién Potomac en el afio 1835. Esta,
provenia del mismo lugar donde hoy se encuentra el Unico ejemplar conocido del
catalogo de la Imprenta de la Caridad (que estuvo en nuestro pais en manos del
historiador Juan Pivel Devoto). Dada la complejidad historiografica que conlleva
esta nueva hipotesis, hemos decidido no ahondar sobre este punto.

La Imprenta de la Caridad tuvo tal capacidad que pudo imprimir casi
cualquier género editorial, manteniendo la periodicidad en un muy extenso lapso
de tiempo histérico y un acervo tipografico de importancia, incluyendo contenidos
de peso social indudable, tanto en lo que refiere a cultura general como a lo
politico y religioso, todas estructuras de fuerte arraigo en la sociedad de entonces
y con referentes de personalidades notorias como clientes, tal vez influidos por
el prestigio que ostentaba su director, uno de los maximo referente del incipiente
asociacionismo masoénico montevideano.

No es menor, por otra parte, que en la amplia bibliografia manejada no
hayamos encontrado otras imprentas que hubieran impreso catalogos de este
porte.

Sin duda, el acceso a un medio de comunicaciébn masivo como era la
imprenta fue de un impacto social decisivo para nuestro medio. Al decir de los
autores ya citados (McLuhan, Castells, Duch), no s6lo compone o pauta una
nueva forma de sentir y pensar, sino que también constituye el ejercicio del poder
en forma efectiva, construyendo significado e incidiendo en los modos de vida,

incluso en las estructuras familiares, urbanas y religiosas.
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Imagen 1. Primera plana del nimero 1 de la Estrella del Sur.

Imagen 2. Publicacion Extra de la Estrella del Sur.

Imagen 3. Primera plana del nUmero 1 de la Gazeta de Montevideo (1810).
Imagen 4. Periddico Oriental, 15-10-1815, s/p (“Prospecto”).

Imagen 5. Primera plana de El patriota N°1, 17-8-1822.

Imagenes 6, 7 y 8. Ejemplares de dos Cedulas de la Loteria y una tabla de
nameros sorteados de la loteria. Todos impresos en la Imprenta de la Caridad.
Imagen 9. Representacion de la manzana en 1820, proporciones reales.
Imagen 10. llustracion del equipamiento de una imprenta manual.

Imagen 11y 12. Portada y péagina interior del libro contable de la imprenta.
Imagen 13. Litografia que ilustra el nuevo Hospital de Caridad terminado hacia
1856.

Imagen 14 y 15. Esquemas del registro de propietarios de los terrenos y la
secuencia de compra de los solares.

Imagen 16. Representacion del emplazamiento gestionado por la Hermandad de
Caridad.

Imagen 17. llustracion a proporcion real de la secuencia edilicia, basados en los
dibujos de Pier Fossey.

Imagen 18. La imprenta de las misiones jesuiticas, Aguada de Léonie Mathis.
Imagen 19 y 20. Planos del primer Hospital de la Caridad recreados por el arq
Mario E. Jaureguy.

Imagen 21. Capturas de la pelicula ElI Hospital Maciel producida por el Instituto
de Cinematografia de la Universidad de la Republica (1950).

Imagen 22. Plano de Montevideo 1783 donde aparece esbozada la silueta del
hospital que se empez6 a construir en el 1779 y se inaugur6 en 1788.

Imagen 23. Pulbicaciones sobre ley de imprenta.

Imagen 24. Reglamento de la Imprenta de la Caridad.

Imagen 25. El Trovador, Litografia (1937) de Juan Manuel Besnes e Irigoyen.
Imagen 26. Portada de Historia del territorio Oriental del Uruguay.

Imagen 27 a la 32. Tapa, portada y paginas interiores Muestrario de Caracteres
de Letras Jerogificos y Guarniciones.

Imagen 33. Tres portadas de especimenes tipografos europeos en el siglo XVIII
y siglo XIX. La primera, ejemplar Edmun Fry. La segunda, portada de W. Caslon.

La tercera imagen, del manual del italiano Giambatista Bodoni.
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Imagenes 34, 35y 36. Tres portadas de catalogos de imprenta latinoamericanas,
las primeras dos corresponden a ejemplares mexicanos (1847 y 1831) y la
tercera es el catédlogo uruguayo (1838).

Imagen 37 y 38. Primeras planas de los periddicos la Abeja Del Plata y El
Plajiario.

Imagen 39 y 40. Primeras planas de los periédicos El Grito Arjentino y El
Telégrafo de la Linea.

Imagen 41y 42. Primeras planas de los almanaques.

Imagen 43. Portada del ejemplar Elogio del santisimo padre Pio Séptimo
pontifice maximo.

Imagen 44. Doble pagina, contratapa y portada, Triclinio Doloroso Y Devoto
Candelero.

Imagen 45. Referencia, decreto sobre disefio de pabellon nacional.

Imagen 46. Portada de ejemplar de Documentos Oficiales del Gobierno
Provisorio (1848).

Imagen 47. Doble pagina de El Parnaso Oriental (1935).

Imagen 48. Tres paginas de secciones del ejemplar de historia, portada,
portadilla de inicio de libro 1 e indice del libro 1. (1841).

Imagen 49. Esquema de construccion de la proporcion aurea.

Imagen 50 Analisis de estructuras aureas. Dobles péginas de: arriba (pp. 2y 3.)
Historia del Territorio de la Banda Oriental. Centro, catalogo de la Imprenta de la
Caridad. Abajo, El Parnaso Oriental (Gltima pagina).®* (Ver Anexo 2)

Imagen 51. Esquema de margenes relacion 2:3.

Imagen 52. Andlisis de estructuras aureas, sangrados.

Imagen 53. Analisis de interlinea y relaciones proporcionales.

Imagen 54. Andlisis signatura.

Imagen 55. Andlisis parrafo.

Imagen 56. Antigua nomenclatura para cuerpos de caracteres. Manual de
tipografia espafiola (1852) Antonio Serra y Oliveres p.64.

Imagen 57. Analisis de criterios compositivos. A la izquierda, pagina de seccion
del libro de Historia del Territorio Oriental del Uruguay y a la derecha doble

pagina del libro de poesia El Parnaso Oriental.

1 Las imagenes manipuladas de este andlisis son elaboradas por los tesistas.
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Imagen 58. Analisis de criterios compositivos, ornamentos sobre la cornisa.
Imagen 59. Analisis de criterios compositivos, imagenes de encabezado.
Imagen 60. Analisis de criterios compositivos, titulares.

Imagen 61. Analisis de criterios compositivos, separadores ornamentales.
Imagen 62. Analisis de criterios compositivos, caja de texto.

Imagen 63. Andlisis de la fuente o familia tipogréafica, sobre imagen parcial de la
p. 22 del Catalogo de la Imprenta de la Caridad.

Imagen 64. Analisis de pictogramas y caracteres modificados, doble pagina del
libro de historia (pp. 4y 5)

Imagen 65 y 66. Paginas interiores de secciones el Parnaso Oriental, uso de la
misma imagen de encabezado. (Ver p. 102 del catalogo)

Imagen 67. Angelito alado con corona vegetal, p. 106 del catélogo.

Imagen 68. Representacion liturgica, ceremonia de entierro p. 90 del catalogo.
Imagen 69. Estructura de templete empleada mayoritariamente en alegoria
mortuoria. El primer ejemplo tiene alguna expresion tridimensional de estructura
simétrica con varios signos. p.162 del catalogo.

Imagen 70. Alegoria a un templete compuesta con tipos moviles, y dos vifietas
p. 170 del catalogo.

Imagen 71. Alegoria similar bidimensional en una pieza impresa en seda
Imagen 72. Dos nobiliarios usados por la Hermandad de Caridad p.144 y 114 del
catélogo.

Imagen 73. Mascarones p.108 del catalogo.

Imagen 74. Vigotes p.18 del catélogo.

Imagen 75. Orlas p.83 del catalogo.

Imagen 76. Prensa de hierro p.122 del catélogo.

Imagen 77. Prensa de madera p. 104 del catalogo.

Imagen 78. Litografia de Nuestra Sefiora de los Dolores.

Imagen 79. Litografia de, El patriarca de San José.

Imagen 80. El trovador litografia de Juan Manuel Besnes Irigoyen, publicada en
la Biblioteca Dramética.

Imagen 81. Composicion comparativa de dos secciones de los catalogos, arriba
portadas. Abajo, paginas interiores conteniendo tipografias para desarrollo de

textos.
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Imagen 82. Composicion comparativa de dos secciones de los catalogos, arriba
tipografias para titulares, abajo tipografia ornamental.

Imagen 83. Composicion comparativa de dos secciones de los catalogos, arriba
imagenes decorativas, abajo vifietas descriptivas ornamentales.

Imagen 84. Marcas de agua de los papeles usados en documentos impresos en
la Imprenta de la Caridad. De izq. a derecha, extracto de la loteria de la caridad
1854, cedulas de loteria sin fecha, extracto de la loteria 1828. La ultima se trata
de una pégina del libro contable de la imprenta 1817. Imdgenes tomadas en
departamento de documentos especiales, Biblioteca Nacional. Nos encontramos
datos sobre las marcas de agua.

Imagen 85. Cuadro de formulas extraido del archivo consultado.

Imagen 86. Vifieta Original del catalogo americano de 1832.

Imagen 87. Vifieta del catalogo uruguayo 1838.

Imagen 88. Vifieta intervenida para aplicacion en pagina de periodico 1839.
Imagen 89. Secciones correlativas correspondientes a las pp.18, 22, 80 y 98
del catalogo de la Imprenta de la Caridad.

Imagen 90. Estilos tipogréaficos del catalogo de la Imprenta de la Caridad.
Imagen 91. Identificacion guarda decorativa A cotejada en una de las cédulas de
la loteria de la Caridad.

Imagen 92. Identificacion de guarda decorativa B cotejada en una de las cédulas
de la loteria de la Caridad, a la izquierda p.94 del catalogo.

Imagen 93. Vifieta del Catalogo de Baltimore Type Fundery 1832.

Imagen 94. Vifieta Catalogo de la Imprenta de la Caridad 1838.

Imagen 95. Vifieta Aplicada en impreso sobre tela.

Imagen 96. Vifieta del catalogo de Baltimore Type Fundery 1832.

Imagen 97. Vifieta del catalogo de la Imprenta de la Caridad 1838.

Imagen 98. Vifieta del catalogo de la Imprenta de la Caridad, 1838.

Imagen 99. Vifieta del catalogo de Geo, Bruce & CO. NY 1848.

Imagen 100. Parte de la pagina 126 del catalogo de la Imprenta de la Caridad.
Imagen 101. Heraldica de EEUU, en doble pagina (desplegable). Catalogo de
Baltimore Type Fundery 1832.

Imagen 102 y 103. Paginas desplegables del catalogo Imprenta de la Caridad
p.160y 161.

Imagen 104 y 105. Pagina desplegable del catalogo americano, Baltimore.
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Imagenes Anexo 3.

Imagen 106. Composicion con tipos moviles atada previo a la colocacién en la
rama.

Imagen 107. Regla componedora o regla de composicion. Fotografia de los
tesistas.

Imagen 108. Tipo mévil de la familia de fundicion alemana de 1913 Belwether
Antique cuerpo 48. El asta descendente de la “q” sobresale del bloque tipografico
esto permitia el interlineado negativo en tipos moviles. Fotografia de los tesistas.
Imagen 109. Composicion colocada en la rama, donde se ven: lingotes, cufas,
bloque de texto con tipos moviles e interlineas. La rama es un marco monolitico
en hierro fundido.

Imagen 110. Capitulares decoradas acervo taller Caja Baja. Fotografia de los
tesistas.

Imagen 111. Parte del equipo de investigacion en el taller Caja Baja, Disefiador
Gabriel Pasarisa, Dr. Juan Ignacio Gil, tesista Andrés Berrultti, y detras de camara

tesista Luis Blau.
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