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RESUMEN

La siguiente tesis tiene como objetivo general fortalecer el conocimiento sobre el rol
del Disefio de Comunicacion Visual en Cuba, en el periodo 1959-1974. De este modo,
trataremos de comprender como influy6 en esta disciplina el imaginario social

producido en la época seleccionada.

Teniendo en cuenta que la sociedad esta en constante movimiento, como
consecuencia de los acontecimientos histéricos que se dan en las distintas épocas,
nos dirigimos a promover la reflexion sobre el quehacer del disefiador y los efectos
que produce su trabajo en el ambito social, en un mundo que esta regido por distintas

normas e instituciones que lo organizan.

La metodologia de trabajo consiste en proponer un acercamiento al contexto historico-
social cubano de la época revolucionaria y su implicancia en el Disefio de
Comunicacién Visual, el recabo de relatos orales a través de entrevistas y, por ultimo,

el relevo y andlisis de piezas de disefio de la época elegida.
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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como objetivo general fortalecer el conocimiento sobre el rol

del Disefio de Comunicacion Visual en Cuba, en el periodo 1959-1974.

La eleccién del tema nace a partir de un viaje que realizamos a Cuba hace algunos
anos. En el mismo surge la inquietud de investigar y acercarnos al Disefio de
Comunicacién Visual (DCV) cubano, lo que nos hizo preguntarnos bajo qué

parametros el disefio opera y ha operado en dicho pais.

Durante la visita a algunas ciudades percibimos que el DCV diferia de lo que
estabamos acostumbradas a ver. Notamos poca presencia de carteleria en la via
publica, las vidrieras de los distintos comercios contaban con pocos productos en

exhibicion y escasos carteles que promocionaran a los mismos.

Lo expuesto anteriormente refleja nuestra experiencia personal y no pretende realizar
juicios de valor sobre el DCV cubano. Sin embargo, consideramos relevante

mencionarlo, puesto que fue lo que despert6 nuestro interés en el tema.

Por lo tanto, en esta investigacion nos cuestionamos como se desempefié el DCV en
una sociedad que ha sido protagonista de un proceso revolucionario que se mantiene
hasta la actualidad. Como sabemos, el movimiento revolucionario promovié un cambio
de paradigma en la sociedad cubana. Se sustituy6 el régimen capitalista, que se

sostenia bajo la dictadura de Fulgencio Batista, por el sistema socialista.

En este contexto, decidimos trabajar con el concepto de imaginario social, abordado
principalmente desde la 6ptica de Cornelius Castoriadis. Entablaremos una relacién

entre las teorias de Castoriadis y la vision de Emile Durkheim sobre la sociedad.



Existen diversos abordajes del imaginario, analizado por distintos autores como:
Gilbert Durand, Jean-Paul Sartre, Cornelius Castoriadis y Carl Gustav Jung, entre
otros. Sin embargo, por encima de estudiar el imaginario en si mismo, nos interesa
observar cémo incide éste en las practicas sociales, las creencias religiosas, la
creacion de instituciones, la politica y la cultura. De este modo, creemos que
Castoriadis y Durkheim nos ayudaran a comprender como se construye, comporta y
transforma una sociedad. En este sentido, consideramos que el DCV contribuye en la

construccién del imaginario.

Como sostiene Jorge Frascara (1997): “El disefio de comunicacién visual se ocupa de
la construccion de mensajes visuales con el propdsito de afectar el conocimiento, las

actitudes y el comportamiento de la gente.” (p. 23)

Asimismo, Maria Ledesma (1997) afirma que el Disefio Gréfico, desde su nacimiento,
se plantea para sus intérpretes como un ordenador de comportamientos sociales.
Dicha autora nos invita a pensar el Disefio Gréfico desde la perspectiva de que “lo que
hace y dice” lleva a afirmar que todos sus textos resultan ser “productores de efectos”,

en un contexto sociopolitico y econdmico determinado. (p. 55)

Como se puede ver anteriormente, algunos autores emplean el término Disefio de
Comunicacién Visual mientras que otros utilizan Disefio Grafico. Para nosotras,
actualmente el concepto de Disefio Grafico esta inserto dentro del Disefio de
Comunicacién Visual. Como sostiene Joan Costa (2014), la Comunicacion Visual se
enfoca en el destinatario, en el otro, no solamente en el proceso y producto grafico (el

mensaje y sus técnicas). (p. 95)

Por lo tanto, utilizaremos el término Disefio de Comunicacion Visual (DCV), teniendo
en cuenta, también, que es el nombre que lleva la carrera que estudiamos. No

obstante, en el desarrollo de la tesis veremos que el término Disefio Grafico (DG) es



utilizado por algunos autores y personas entrevistadas, fruto del periodo estudiado y

las distintas generaciones que nos proporcionaron informacion.

En efecto, esta investigacion tiene como disparador la interrogante: ¢,como influy6 en

el DCV el imaginario social producido en el periodo 1959-1974?

Para responder esta interrogante y poder alcanzar el objetivo general, nos trazaremos

los siguientes objetivos especificos:

a. Contribuir al conocimiento de la historia de Cuba, mediante la descripcion de los
acontecimientos producidos en la época elegida y el recabo de relatos orales y

escritos.

b. Profundizar en las caracteristicas que definen al imaginario social. Pretendemos
relacionar estos conceptos con el DCV, entendiendo a éste como una practica social

que opera en la cultura.

c. Visibilizar cd6mo se construyeron los mensajes visuales de la época con relacion a
los ideales que se intentaron transmitir en la Revolucién cubana, a través del relevo y

analisis de piezas graficas.

Consideramos que establecer la discusién sobre como funciona la disciplina del DCV,
teniendo en cuenta el contexto sociopolitico y econdémico en el que se encuentre,
genera un antecedente que pretende contribuir y enriquecer el debate acerca del

posicionamiento y el rol del disefio en la sociedad.

Teniendo en cuenta que la sociedad esta en constante movimiento como
consecuencia de los acontecimientos histéricos que se dan en las distintas épocas,
nos dirigimos a promover la reflexion sobre el quehacer del disefiador y los efectos
gue produce su trabajo en el ambito social, en un mundo que esta regido por distintas

normas e instituciones que lo organizan.



Castoriadis (1989) sostiene que el imaginario es: “creacion incesante y esencialmente
indeterminada (social-histérico y psiquico) de figuras, formas, imagenes.” (p. 29). En
este sentido, el concepto de imaginario destaca la idea de indeterminacién a fin de

dejar un lugar a la construccion de significaciones colectivas.

Por otra parte, segun Castoriadis (1989) si nos referimos a la sociedad como
institucion, ésta es institucion de un mundo de significaciones. Para Castoriadis: “La
sociedad da existencia a un mundo de significaciones y ella misma es tan sélo en
referencia a ese mundo.” (p. 312). Es decir que, para que la sociedad sea, todo lo que
aparece debe formar parte del mundo de significaciones imaginarias y el
mantenimiento de ese mundo es lo que conservara unida a una sociedad. Por lo tanto,
la forma en la que esté organizada (de esta forma y no de otra) en el mundo de

significaciones, hace que dicha sociedad se diferencie de otras sociedades.

En el caso de Cuba, la Revolucién ha marcado un antes y un después en la sociedad,
provocando grandes cambios a nivel cultural, politico y econémico. Los ideales que
promovié este suceso historico contribuyeron a la creacion de un imaginario social

diferente al anterior.

En resumen, estudiar el DCV en dicho contexto es una experiencia enriquecedora
para nosotras. Asimismo, observamaos que no se han encontrado investigaciones

similares al presente trabajo.



METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Se utilizaran varias herramientas que nos sirvieron de guia para el desarrollo de

nuestra investigacion.

En primer lugar, se expondran distintos temas a través de un marco teorico. En €l
proponemos un acercamiento al contexto histérico-social cubano de la época
revolucionaria y un analisis sobre conceptos asociados al imaginario social, para

comprender su implicancia en el DCV cubano.

Los mismos conceptos seran articulados con el DCV, entendiendo a éste como una
disciplina que se mueve y coopera, junto con otras disciplinas, como sostiene Stuart
Hall (2003): “en la promocién de debates sobre la «identidad cultural» y su significado

en las formaciones sociales contemporaneas.” (p.11)

Por otro lado, realizaremos un mapeo de piezas graficas cubanas para visibilizar, con
mas exactitud, como opero el DCV en los primeros quince afios de la Revolucion.
Analizaremos algunas piezas que nos facilitd la Oficina Nacional de Disefio cubano,

priorizando asi las fuentes primarias.

Decidimos centrarnos en el periodo 1959-1974 teniendo en cuenta la importancia que
tuvo el DCV en esa época. En este sentido, citamos a Jorge Martell, quien formo parte
de la generacién de disefiadores que participaron en la creacion de la grafica cubana
revolucionaria. Martell considera las dos primeras décadas de la Revolucion como la
época de “Oro” del Disefio Grafico cubano. (J. Martell, comunicacién via mail, 1° de

octubre de 2018).



Sin embargo, nos detendremos a analizar Unicamente los primeros quince afos,
basandonos en el libro Testimonios del disefio grafico cubano: 1959-1974, de Héctor

Villaverde, quien también califica este periodo como la “época de oro”.

Villaverde (2010) sostiene: “El disefio grafico esta presente con intensidad en toda la
vida social de un pais y de una época determinados, principalmente en tiempos tan

conmovedores como los del comienzo de la Revolucion.” (p.15)

Por otra parte, este trabajo contara con testimonios realizados a diferentes personas

que, de alguna manera, estuvieron vinculadas a la Revolucion cubana.

Utilizaremos las entrevistas como una herramienta técnica de investigacion importante
para recabar informacién y poder comprender, a través del dialogo, como se vivio el

proceso revolucionario.

Con relacién a la importancia de rescatar testimonios, traeremos a colacién algunos
conceptos de identidad. Para ello citamos a Hall, en Cuestiones de identidad cultural

(2003) sefiala:

La identificacidn se construye sobre la base del reconocimiento de algun
origen comuln o unas caracteristicas compartidas con otra persona o
grupo o con un ideal, y con el vallado natural de la solidaridad y la

lealtad establecidas sobre este fundamento. (p.15)

Respecto a lo anterior, creemos que los ideales que promovio la Revolucién se
trasladaron a la gente. En el presente trabajo se busca plasmar como se vivieron esos

afos, a partir del testimonio de algunos de sus protagonistas.

La seleccion de los entrevistados incluye personas que no estan ligadas al disefio pero

presenciaron las primeras décadas revolucionarias, personas vinculadas al disefio que



vivenciaron aquellos afios y, por ultimo, jovenes cubanos que no vivieron de manera

directa estos sucesos pero tienen relacion directa con el DCV.

Se hace esta diferenciacion teniendo en cuenta los distintos puntos de vista que
pueden emerger en cada caso y que pueden otorgar un aporte rico en el resultado de

la investigacion.

Como sabemos, hasta el dia de hoy Cuba sigue sostenida bajo el mismo régimen, con
el dominio del Estado y dirigida por una economia centralmente planificada. Sin
embargo, no podemos obviar que el pais ha ido cambiando en las Gltimas décadas, lo
que generd nuevas experiencias y vivencias en las generaciones mas jovenes. Esto
puede ser un disparador para seguir desarrollando el tema en futuras investigaciones,

profundizando en el DCV cubano en la actualidad.
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MARCO TEORICO

Primeramente, creemos que es conveniente contextualizar e indagar sobre nociones

como: comunismo, capitalismo y el Hombre Nuevo.

Consideramos oportuno citar a Ernesto «Che» Guevara. Como sabemos, su discurso

politico ha sido influyente en la construccion de los ideales de la Revolucion.

Como sostiene Guevara (1967), el comunismo: “antes que un sistema de reparto
social mas igualitario, implica en lo esencial un nuevo tipo de sociedad y de hombre.”
(p. XII) Este nuevo hombre debe tener conciencia de su ser social rompiendo las

cadenas de la enajenacion.

Segun Guevara, en el capitalismo el individuo actiia cegado por las leyes que éste
propone, en donde la mercancia funciona como célula econémica de la sociedad. El
socialismo, en cambio, no tiene el fin de incrementar la produccién material, ni generar
conciencia productivista. Como sostiene Mar, la revolucién comunista pretende
eliminar el trabajo como forma de actividad alienada y desintegradora de la

personalidad humana y suprimir la dominacion de todas las clases. (p. XIII)

Con relacién al capitalismo, Iroel Sanchez (2006) en el articulo de Revista Sudestada,

expresa:

Nosotros no somos defensores de la escasez, tenemos que lograr
condiciones materiales de vida dignas para nuestro pueblo, no podemos
encerrarnos en una campana de cristal, aislados del mundo, pero
tampoco podemos ser esclavos de necesidades de consumo creadas

artificialmente. El capitalismo crea artificialmente necesidades y
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después obliga a trabajar para satisfacerlas, con la television como una
especie de pulpito del consumo, por el que se reciben las orientaciones
sobre qué, por qué y para qué comprar, y asi ser aceptados en ese
mercado en que las personas y las ideas son una mercancia mas [...].
Nuestra concepcion es que en el conocimiento y la cultura estan los

instrumentos contra ese vasallaje.

Por consiguiente, en los términos de consumo y capitalismo que planteamos

anteriormente, nos preguntamos: ¢ Cémo se manifest6 el DCV en ese contexto?

Segun Francisca Lopez (2010), el proceso revolucionario abrié nuevos caminos y
nuevas opticas a la nacién y al pensamiento. De esta manera, la Revolucion cubana:
“Potencid institucionalmente y en el imaginario popular, el desarrollo de las
manifestaciones culturales propias y, como parte de estas, el acontecer y la escritura
de la historia” (p. 8). En este sentido, consideramos que debi6 ser fundamental el rol

del disefiador para contribuir en la construccion de la historia de su pais.

En este escenario, el disefiador se vio impulsado a amalgamarse a los nuevos
cambios de paradigma, por tanto a “Hacer una obra creativa nueva que afirme sus
valores culturales y busque una reflexion tedrica y critica que enriquezca el entorno en

el que viven.” (p.16)

La disciplina de Disefio conquist6 un lugar nunca antes visto dentro de las artes
visuales cubanas, experimentando un desarrollo muy amplio que fue alcanzado
velozmente. En palabras de Villaverde (2010): “Desde los primeros afios de la
Revolucion, la busqueda de nuevas expresiones y estilos resulté algo usual,

apremiante y generalizado.” (p. 42)

Como resultado, el DCV fue reconocido rapidamente por la comunidad cubana y por

otros paises a mediados de los sesenta. Alguna de las caracteristicas fueron: el

12



innovador uso del color, la utilizacion de serigrafia como técnica principal de impresion

y el contenido social que se vio reflejado en las piezas de disefio.

Para comprender coémo se vivia el proceso de disefio en los primeros afios

revolucionarios, citamos a Martell:

[...] imaginense un equipo de Disefio y de Redaccién, escuchando,
quizas por la madrugada el discurso de nuestros lideres, esperando la
frase correcta para tomarla y darle la intencion desde el punto de vista
de la redaccion. Mientras, el disefiador iba creando la solucion grafica
de esa frase. Entretanto, la imprenta estaba esperando ese “original’
para reproducirlo en grandes cantidades, después de hacer el trabajo
de cdmara y fotolito. En esa misma mafana apareceria el pais inundado
con estos carteles, haciendo llegar el mensaje a millones de
receptores... eso si es penetracion en el mercado. (J. Martel,

comunicacion via mail, 16 de setiembre de 2018)

Por otra parte, Idania del Rio sostiene que a partir de la Revolucioén no era necesario
vender productos, sino trasladar los ideales del Hombre Nuevo y construir un sistema
visual y cultural que apoyara y consolidara ese movimiento social. (I. del Rio,

comunicacion via mail, 7 de marzo de 2018)

En vista de lo anterior, creemos que el disefio esta relacionado a los hechos que se
dan en una sociedad determinada. Castoriadis (1994), sostiene que: “[...] toda
sociedad es un sistema de interpretacion del mundo”. Es decir, una sociedad es la
construccién y creacion de un mundo, de su propio mundo. En tanto, su propia

identidad est& formada por el mundo que ella crea. (p. 69)
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De esta manera, podemos destacar que cada sociedad es diferente, crea su propio
mundo, el cual puede parecerse o ser muy distinto al de otra sociedad. Hoy en dia con
un capitalismo triunfante, globalizado y tecnologizado, los mundos tienden a

subsumirse en uno mas homogéneo que en el siglo pasado y anteriores.

Para nosotras, sin embargo, la Revolucién fue un intento de superar a un mundo
semicolonial sometido a la explotacion de los capitales norteamericanos. Un intento
que procurg, y aun intenta sostener, una transformacion del imaginario social asociado
a la produccion capitalista, por uno al servicio de la construccién de un “hombre
nuevo”. Un ser humano con una subijetividad distinta, libre de las normas alienantes de

las relaciones de produccién, saludable y altruista.

Cada sociedad tiene el poder, sostenido en la singularidad de sus integrantes, de
construir su identidad, su propio modo de ver e interpretar el mundo creado y el mundo
exterior. Para Castoriadis (1994) la identidad esta compuesta por una red de
significaciones que atraviesan, dirigen y orientan la accién de los miembros de la
sociedad determinando las maneras de decir, desear y pensar. Castoriadis relaciona
esta red con el concepto de imaginario social: “Imaginarias” porque estas
significaciones no son materiales, sino que son creaciones, y “sociales” porque existen

s6lo si son compartidas por una colectividad. (p. 68)

Por otra parte, Castoriadis (1994) afirma que una sociedad se mantendra unida a
través de su institucidn, la cual es la suma de sus instituciones particulares como las
normas, valores, lenguaje, instrumentos, procedimiento y métodos, con el fin de que
los individuos se relacionen con el entorno. (p. 67). En el caso de Cuba, desde el
triunfo de la Revolucion, se propone un sistema politico con una economia
centralmente planificada, dirigida y controlada por una institucion principal: el Estado,
que pretendié generar unidad en la sociedad, eliminando las diferentes clases

sociales.
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Segun Emile Durkheim (1986), el ser humano integra a su vida desde una temprana
edad los modos de pensar, de sentir y de actuar, por medio de la educacién que recibe
en la casa, la escuela y demas estructuras de las que forma parte. Dichos modos son
exteriores al individuo y se diferencian de los fendbmenos psiquicos, ya que estos
existen dentro de la conciencia individual.

Como sostiene Durkheim:

Toda la educacién consiste en un esfuerzo continuo por imponer al nifio
formas de ver, de sentir y de actuar a los cuales no llegaria
espontaneamente. Desde los primeros momentos de su vida lo
obligamos a comer, a beber, a dormir a horas regulares, lo
coaccionamos a la limpieza, la tranquilidad, la obediencia; mas tarde, lo
obligamos a que aprenda a tener en cuenta al préjimo, a respetar los

usos, las conveniencias, le imponemos el trabajo, etc., etc. (pp. 43 y 44)

Los conceptos a los que refiere Durkheim, se relacionan con la red de significaciones
gque se da en el imaginario social del que habla Castoriadis. Esta red de significaciones
forma parte de un estado del grupo, que se repite entre los individuos porque se

impone a ellos, como lo explica Durkheim.
En palabras del autor:

Se hace evidente, sobre todo, en las creencias y practicas que nos son
transmitidas ya hechas por las generaciones anteriores; las recibimos y
las adoptamos porque, siendo a la vez una obra colectiva y una obra
secular, estan investidas de una autoridad particular que la educacion

nos ha ensefiado a reconocer y a respetar. (p. 47)

En Cuba, el imaginario social que comienza a surgir con el triunfo de la Revolucion,
comprende un cambio en los modos de pensar, sentir y actuar a los que refieren

Castoriadis y Durkheim. Este Gltimo sefiala que la educacion tiene como objetivo

15



constituir al ser social: “La constante que el nifio padece es la presion misma del
medio social que tiende a moderarlo a su imagen y del cual los padres y maestros no

son mas que representantes e intermediarios.” (p. 44)

De este modo, las formas de pensar, sentir y actuar del nuevo imaginario cubano,
tuvieron que ser transmitidas a los nifios y adultos mediante la educacion. EI DCV fue

una herramienta que contribuy6 a que éstas trascendieran y llegaran a mas personas.

Para finalizar podemos decir, como sostienen Bonsiepe y Fernandez (2008), que la
Revolucion provocé una transformacion profunda en la sociedad, en la cual la
comunicacion social se vio afectada por esos cambios, que otorgaron una mirada
diferente al DG. “Cambiaron los mensajes y los receptores dejaron de ser potenciales
consumidores para convertirse en destinatarios de mensajes politicos, sociales,

educativos y culturales”. (p. 125)

La sociedad anterior obtuvo un campo profesional bien adiestrado en la publicidad, los
cuales pasaron a trabajar para el Estado. Como sostienen los autores, dichos
profesionales: “participaban en mayor o menor medida del ideario que la Revolucion

propuso”. (p.125)

Asimismo: “Los nuevos contextos en que se desarrollaba el Disefio Gréfico y los
contenidos que debian comunicar necesitaron formas diferentes de las que primaban
hasta entonces” (pp. 125 y 126). De esta manera, la comunicacion visual de la
sociedad cubana debié cambiar su rumbo, en cuanto a su contenido y forma, para

producir mensajes que respondan al cambio en la subjetividad de este nuevo hombre.

Ahora bien, hemos visto que el DCV cubano se ha transformado con el surgimiento de
la Revolucion. Volvemos, entonces, a la pregunta de investigacion: ¢,.cémo influyé en el

DCV el imaginario social producido en el periodo 1959-1974?

16



Esto hace cuestionarnos, ¢como se construyeron los mensajes visuales y qué se

buscé transmitir?

En el siguiente capitulo presentaremos piezas graficas, o que nos permitira visibilizar

y comprender en mayor medida cémo se dan esos cambios en el DCV cubano.
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RELEVO Y ANALISIS DE LA GRAFICA CUBANA

Este capitulo se divide en dos secciones, en la primera describiremos aspectos
generales del DCV cubano dentro de la época elegida (1959-1974), mediante el relevo
de fuentes secundarias, extraidas de la bibliografia mas recibida en la disciplina. En
segundo lugar, presentaremos un andlisis mas detallado, a través de las piezas

facilitadas por la Oficina Nacional de Disefio cubano, que pertenecen a su acervo.

a. Primer acercamiento al DCV cubano: de la publicidad a la grafica

politica.

Primeramente consideramos importante realizar una breve puntualizacion sobre la
situacion de Cuba en los primeros afios que anteceden a la Revolucion, principalmente

en el marco del DCV.

En la década del cincuenta, el disefio se pensaba en términos de consumo y bajo la
consigna de vender un producto. Gui Bonsiepe y Silvia Fernandez (2008) afirman que
la publicidad y la industria grafica cubana se vieron influenciadas por la cultura
estadounidense. Las empresas norteamericanas, como las publicitarias y editoriales,

emplearon nuevas técnicas y tecnologias en el pais. (p. 124)

En los productos de consumo, Cuba contaba con un buen acervo de nombres y
marcas, representados a través de envases, etiquetas y embalajes, principalmente en
habanos, rones y cervezas. En palabras de los autores “estos productos, sus nombres

y lemas fueron expresiones de identidad cultural”. (p. 124)
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Como se puede ver a continuacion, el producto de consumo aparece como elemento
central en la imagen. El protagonismo que éste adquiere estd dado por la ubicacion y

el tamafio del mismo.

Figura 1 (Izquierda). Regalias, El Cufio. [Cartel]
Figura 2. (Afios 50). Ron Bacardi El Embajador. [Cartel]
Figura 3. (Afos 40-50). Jabon Rina. [Cartel]

Recuperado de https://artesvisuales.blog/general/grafismo-cubano/

Estos carteles se diferencian de la grafica que surge con la Revolucion. Respecto a

esto, Nelson Ponce dice:

[...] La nacionalizacion y la intervencién del Estado en todos los
sectores econdmicos de la sociedad hizo que la competencia entre
productos y servicios fuera disminuida a cero, por tanto, la publicidad se
hizo innecesaria. En cambio, la propaganda politica y los mensajes de
bien puablico adquirieron una gran relevancia. (N. Ponce, comunicacion

via mail, 11 de marzo de 2018)
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Figura 4 (Izquierda). (1961). Muerte al invasor. [Cartel]
Figura 5. Rivadulla. E. (1959). 26 de Julio. [Cartel]
Figura 6. Mederos. R. (1969). Fnl de viet nam del sur. [Cartel]

Recuperado de https://artesvisuales.blog/general/grafismo-cubano/

En el primer relevamiento que realizamos (ver anexos gréficos), observamos que el
cartel fue una de las principales herramientas de comunicacion y encontramos
similitudes en la mayoria de los carteles politicos, como son: el uso de las manos, las
armas Yy la figura humana (figuras 4, 5y 6). Estos elementos representaron la idea de
lucha y de compromiso revolucionario. En la figura 6 también se puede ver reflejado el
concepto de Solidaridad. Esta pieza muestra el apoyo de los cubanos a la lucha del

pueblo vietnamita contra el invasor estadounidense.

Segun Flor de Lis Lopez, integrante de la Oficina Nacional de Disefio cubano, la
imagen que se observa en la figura 5, fue considerada el primer cartel politico de la
Revolucion. El mismo fue disefiado en la madrugada del 31 de diciembre para el lero
de enero, fecha en la que Fulgencio Batista huy6 de Cuba y triunfo la Revolucion. Los
colores rojo y negro hacen referencia al movimiento 26 de Julio que encabez6 la lucha
guerrillera. En palabras de Lopez: “Estos carteles se pegaron en La Habana cuando
entro triunfante la Caravana de la Libertad, con Fidel, Camilo y el Che al frente.” (F.

Loépez, entrevista via mail, 26 de noviembre de 2018).
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No obstante, en los carteles culturales (ya sea cine, teatro o espectaculos musicales)
comienzan a aparecer variables. Para nosotras, en dichos carteles se refleja mayor
libertad para crear. Se observa que se utilizan trazos curvos, colores vibrantes,
llamativos y planos, y la ilustracion como lenguaje visual principal. A continuacién se

visualizan algunos ejemplos:

caic décimo aniversario

Figura 7 (Izquierda). Rostgaard. A. (1969). ICAIC décimo aniversario. [Cartel]. En Testimonios

del disefio grafico cubano. Villaverde. H. (2010). La Habana, Cuba: Ediciones La Memoria
Figura 8. Mufioz Bachs. E. (1968). Por primera vez. [Cartel]. http://cartelcubano.org/artworks/8/

Figura 9. Reboiro. A. (1968). [Cartel]. En Historia del disefio en América latina y el Caribe.
Bonsiepe, G. & Fernandez, S. (2008). Editora Blucher

Consideramos que la cultura cubana tomo referencias graficas de otras partes del
mundo. Algunas influencias que nutrieron el campo visual cubano fueron el Op Art,
Arte Psicodélico, el Arte Conceptual, los afiches polacos, el disefio ruso y el disefio

norteamericano. Como sostiene Gerardo Lebredo:

En Cuba se desarrollé, en la década del 60 y 70, un fuerte movimiento
cartelistico [...]. Este movimiento tuvo una gran influencia de la gréfica

polaca de entonces, incentivada por el intercambio entre los
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profesionales de ambos paises [...]. Las caracteristicas fueron muy
particulares desde el punto de vista formal y conceptual, pues se
caracterizé por una retorica muy peculiar [...]. (G. Lebredo,

comunicacion via mail, 10 de abril de 2018)

Teniendo en cuenta el relato de Lebredo, observamos que el cartel del décimo
aniversario de ICAIC (figura 7) responde a dicha retérica, mediante el uso de la
metafora. Su autor, Alfredo Rostgaard, utiliza la metafora de la camara como un arma
de fuego que se dispara. De este modo, se consider6 el arte un arma de la

Revolucion.

Es importante destacar que el cine y el ICAIC defendieron los valores de la Revolucién
(F. L6pez, entrevista via mail, 26 de noviembre de 2018). De este modo, se considera
que muchos de los carteles culturales también son politicos, puesto que estan

defendiendo una ideologia.

En resumen, en esta seccidn observamos la intencion del disefiador de plasmar la
luchay el sentido de alerta. En algunos carteles politicos se puede ver representado a
través del pufio apretado (figura 4) y la figura del Hombre Nuevo portando un arma, en

posicion de defensa (figura 6).

En algunos carteles politicos se puede ver reflejada la influencia del disefio soviético,
puesto que la Revolucion rusa también dio lugar a la creacién del Hombre Nuevo
socialista. Esto implicé la necesidad de difundir las ideas revolucionarias que se
reflejaron principalmente por el uso de la figura humana como elemento central y la

utilizacion del texto para transmitir un mensaje claro y directo.
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Figura 10. Rodchenko. A. (1924). Lengiz. [Cartel]
https://historia-arte.com/obras/la-propaganda-de-rodchenko
Figura 11. (1961). Muerte al invasor. [Cartel]

Recuperado de https://artesvisuales.blog/general/grafismo-

cubano/

Como hemos mencionado, el disefio ruso significd una influencia para la grafica
politica cubana. En este sentido, podemos establecer una relacion entre los carteles

superiores (figuras 10y 11).

El cartel publicitario de Alexandr R6dchenko fue realizado para la Imprenta Estatal de
Leningrado, Lengiz (neHrus). El pafiuelo que lleva en la cabeza la escritora y cineasta,
Lilya Brik, nos indica que es una chica de la clase trabajadora, que estd animando a
las personas a que nutran sus mentes, mediante el grito: “libros”. La tipografia
adquiere un protagonismo importante, puesto que el cartel esta disefiado para que los

ojos y la mano de la joven dirijan nuestra mirada hacia el texto.

Por otra parte, en el cartel Muerte al Invasor también se utiliza el texto como elemento
significativo. Este cartel surge como expresion de rechazo hacia las invasiones de

algunos paises que pretendian destruir la Revolucién cubana.
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Para nosotras, ambos carteles utilizan la figura humana como elemento central para
que el receptor se sienta identificado. Retomando a Hall (2003), podemos decir que la
identificacion se forma sobre el reconocimiento de algunas caracteristicas compartidas

con otra persona o grupo. (p.15)

A partir de estas observaciones, se hace evidente que las construcciones imaginarias
se van dando en relacién con el contexto historico-social. Como sostiene Catoriadis
(1989), el hombre existe -en y a través- de la sociedad, y para que la sociedad exista,
todo lo que aparece debe formar parte del mundo de significaciones imaginarias
(p.312). Asimismo, podemos decir que la sociedad siempre es historica, en palabras

del autor: “No existe lugar ni punto de vista alguno exterior a la historia y a la sociedad

(...Y (p. 30)

b. Analisis de carteles politicos

En la presente seccion estudiaremos los simbolos y los mensajes visuales presentes
en las imagenes, con respecto a las significaciones imaginarias sociales que desarrolla

Castoriadis.

Como se pudo ver en el marco teérico, las significaciones imaginarias sociales
construyen un mundo propio para una sociedad determinada. De esta forma, la
sociedad puede ser percibida como una creacién y por tanto como institucién. En este
sentido, para Castoriadis (1989) lo simbdlico es: “la forma de ser bajo la cual se da la
institucion” (p. 38). El autor sefiala que todo lo que se nos presenta, en el mundo
social-historico, pasa por una red simbdlica: el trabajo, el amor, el consumo, la guerra,
todos los actos materiales. Castoriadis expresa que un poder instituido, una religion,
una cierta organizacion de la economia, son sistemas simbdlicos validados por una

sociedad. Es decir que: “éstos consisten en atribuir a determinados simbolos (a
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determinados significantes) unos significados (representaciones, érdenes o

incitaciones a hacer o a no hacer) (...) y en hacerlos valer como tales (...).” (p. 38)

Desde esta Optica, alguna de las caracteristicas que trajo aparejadas la Revolucion,
como son: la nueva organizacion de la economia, la centralizacion del Estado, la lucha
por la igualdad de clases, la libertad y dignidad, la solidaridad y la independencia,

conformaron un sistema simboélico en la sociedad cubana.

La imagen que vemos a continuacién muestra varios simbolos que representan la idea
de Hombre Nuevo, como la bandera que porta en sus manos y el sombrero de
campesino. Flor de Lis Lopez, sefiala que en 1968 se conmemoré el centenario del
comienzo de las guerras de independencia en Cuba. El 26 de julio de 1953 se inicia el
ultimo periodo de las luchas por la independencia de Cuba, que finalizan el 1ero de

enero de 1959.

GuBaA
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Figura 12. R. Martinez (1968). Cortesia Oficina Nacional de disefio cubano [Cartel]
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El cartel, disefiado por Raul Martinez, pertenece a la OSPAAAL (Organizacion de
Solidaridad con los Pueblos de Asia, Africa y América Latina). Este organismo tenia
una revista Tricontinental y en cada nimero se adjuntaba un cartel impreso en offset.
Los textos de los carteles aparecen en varios idiomas (francés, inglés, espafiol y

arabe) debido a que la revista se enviaba a tres continentes y varios paises.

En esta pieza se observa el simbolo de la estrella, que adquiere gran jerarquia debido
a su reiteracion en el afiche. Esta es la estrella solitaria de la bandera cubana. Dicho
simbolo se hizo muy presente en la gréfica cubana en las décadas del sesenta y

setenta. (F. LOpez, entrevista via mail, 22 de noviembre de 2018)

Respecto a lo anterior, podemos decir que parte de la red simbdlica a la que hace
referencia Castoriadis, también se refleja a través de los mensajes visuales presentes

en los carteles politicos de la época.

Roland Barthes (1992) trata de comprender la estructura de una imagen a través de la
relacion entre los distintos mensajes que la misma puede contener, denominando
denotado al mensaje literal y connotado al mensaje simbdlico. (p. 34). Para el autor, el
mensaje denotado tiene una funcién naturalizadora, mientras que el connotado es

cultural.

En relacion a lo antedicho, Barthes (1992) sefiala que existe otro nivel de mensaje, el
mensaje de sustancia linglistica, que se relaciona con el texto que puede aparecer en
una imagen. (p. 30), como se puede ver en el siguiente cartel realizado para la Crisis
de los Misiles por la Union de jovenes Comunistas. Este se realiza como muestra de
que solo se tiene que dar la orden y la juventud la seguira. Para ello, se utiliza el
mensaje linguistico “Comandante en jefe: ordene” y un segundo mensaje “Unién de

Jévenes Comunistas”. Para poder descifrar ambos mensajes se requiere, no sélo
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tener dominio sobre el idioma espafiol, sino poseer un saber cultural con relacion al

movimiento de jévenes comunistas.

s S N NS L S
UNION DE JOVENES COMUNISTAS

Figura 13. J.AyUs. (1962) Comandante en jefe: ordene. Cortesia Oficina Nacional de Disefio. [Cartel]

Por otra parte, podemos ver la imagen de Fidel, y su reconocimiento también requiere
de un saber cultural. Su postura y el lugar desde donde observa reafirman la idea de

liderazgo e invita a que los jévenes acompafien sus ideas.
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Figura 14. A.Pérez (1970) Cortesia Oficina Nacional de Disefio. [Cartel]

El cartel del “Che” (figura 14) se realiza como homenaje en el afio de su muerte. La
imagen utilizada es la conocida foto realizada por Alberto Korda en 1961. Al igual que
Fidel, éste se transformé en un simbolo que representa al Hombre Nuevo,
comprometido con la mayoria y priorizando el bienestar del pueblo por encima de sus

intereses personales.

Consideramos que el uso del recurso de redundancia, que se puede ver reflejado en la

repeticion del rostro, representa la idea de que a pesar de su muerte, el Che y sus
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ideales se multiplican y se expanden. La frase Hasta la Victoria siempre es una frase

utilizada por el Che, de su propia autoria.

DEVUELVA EL ACEITE USADO QUE ES UTIL NORMA DE : cRTE CUMPUDP\

[ AHORA QUE EL CORTE
NORMA, ESTABLEEN 14 VIOLIDE

HA COMENZADO...
A OPTIMIZAR

Figuras 16. F. Beltran. (1969). COR (Comité de Orientacion Revolucionaria).
Cortesia Oficina Nacional de Disefio. [Cartel]
Figuras 17 y 18. COR (Comité de Orientacion Revolucionaria).Cortesia

Oficina Nacional de Disefio. [Cartel]

Las figuras 17 y 18 responden a la importancia de la participacion en las zafras del
pueblo. La juventud tuvo un papel preponderante, dado a que podrian sobrellevar
mejor la tarea de los cortes de cafia. Las zafras han sido importantes para impulsar la
economia del pais, especialmente la zafra de 1970, que pretendia alcanzar 10
millones de toneladas de azlcar, en un periodo en que el precio era alto en el

mercado mundial.

La figura 17 muestra a un machetero con cafias de azucar en sus manos, de las que
sale humo al igual que las torres de los centrales azucareros. El texto Norma de corte

se refiere a la cantidad de cafia que tenia que cortar un machetero y Norma estable en
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la molida significa mantener la norma fijada al momento de moler la cafia para hacer el

azucar.

En la figura 18 se observa un brazo con un machete, esta herramienta es fundamental
para el corte manual de cafia. La frase Ahora que el corte ha comenzado a optimizar
tiene como finalidad obtener mayor productividad y se refleja mediante el corte de

cafa en tres partes de una sola vez.

El cartel de Beltran (fig. 16) invita al ahorro, elemento necesario para un pais que
debid sacar adelante su economia e incitar al pueblo a no malgastar los recursos. (F.
Lépez, entrevista via mail, 26 de nov. de 2018).Para finalizar este capitulo, queremos
destacar que se percibe a un disefiador consciente y comprometido con la
transformacién de la sociedad cubana, como se puede ver en los afiches analizados

anteriormente.
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CONSIDERACIONES FINALES

En primer lugar, podemos concluir que los carteles fueron una herramienta importante
para generar conciencia e impulsar el sentido del compromiso. Estos carteles se
diferencian de las imagenes publicitarias pre-revolucionarias, puesto que representan
la voluntad de renunciar a los deseos y libertades privadas, reforzando la idea de

igualdad que promueve el socialismo. En palabras de Darwin Fornés:

Como todos estaban comprometidos, era una grafica muy coherente
con los sentimientos de sus creadores. Las nuevas ideas estaban
basadas en los derechos del hombre, en el odio al capitalismo, en la
solidaridad con los pueblos del tercer mundo, en la equidad econémica,
en producir y construir la utopia, la cubania. (D. Fornés, comunicacién

via mail, 1° de agosto de 2018)

No obstante, cabe destacar que también existieron otras tipologias de disefio que

adquirieron gran importancia. Como sostiene Flor de Lis Lopez:

Es cierto que al triunfo de la Revolucion y en los afios subsiguientes, el
cartel jug6 un papel fundamental en la comunicacién con las masas,
pero también fue fundamental la creacién del Instituto del Libro, como
nunca antes se produjeron textos de todo tipo subsidiados por el Estado
y al alcance de millones de cubanos. Junto a esto la Campafa de
alfabetizacion que logré que todos los cubanos para el afio 1961 ya
supieran leer y escribir. (F. LOpez, comunicacion via mail, 26 de

noviembre de 2018)
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Por otra parte, consideramos que el rol del DCV consistio principalmente en transmitir
mensajes y significados generados por algunas organizaciones como: el Partido
Comunista, el ICAIC, el Consejo Nacional de Cultura, entre otras. Entendemos que
esto se vio reflejado a través de la utilizacion de pocos colores (principalmente colores
planos), el uso tipografico para reforzar los mensajes (teniendo en cuenta que éstos
debian ser transmitidos de manera masiva, clara y directa) y la utilizaciéon de pocos

elementos en las composiciones.

Dichos mensajes se plasmaron mediante la reproduccién serigrafica como medio
principal, producto de los pocos recursos con los que se contaba. De acuerdo a esto,
Lebredo sefiala que a partir del triunfo de la Revolucién, el bloqueo econémico hacia
Cuba produjo un freno en el desarrollo de las comunicaciones, se volvié escasa la
obtencion de papel, peliculas, etc., por lo que se recurrié a otros medios alternativos.

(G. Lebredo, comunicacion via mail, 29 de octubre de 2018).

En sintesis, creemos que el DCV se ocupa de transmitir mensajes a sus destinatarios,
para generar algun efecto en ellos. Como sostiene Ledesma (1997) el DG se encarga
de producir efectos de percepcidn, de recepcién y comportamientos, para ello crea su

propio sistema de significaciones y desarrolla cédigos especificos. (p. 54)

Los destinatarios se identifican y pertenecen a una sociedad determinada, por tanto el
DCV puede definirse como una practica social. Ledesma (1997) sefiala que el disefio:
“Es una fuerza social que actua sobre la vida simbdlica de la sociedad [...] que
constituye los modos de habitar del hombre (p. 85).” Como vimos anteriormente,
Castoriadis relaciona esta vida simbdlica con el trabajo, el amor, el consumo, la guerra

y todos los actos materiales.
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Finalmente, consideramos que el DCV es una disciplina que contribuye a consolidar la
red simbdlica de la sociedad o, por el contrario, a cuestionarlas, a fin de construir

nuevas formas de pensar y habitar el mundo.

CONSIDERACIONES A FUTURO

Estimamos que este trabajo puede ser un disparador para abordar el tema desde la
actualidad. Como sostiene Stuart Hall (2003), en la modernidad tardia, las identidades
estan en un constante proceso de cambio y transformacion. Para Hall los procesos de
globalizacion y de migracion, que forman parte de dicha modernidad, generan la
fragmentacion, transformacion y mutacién de la identidad de los pueblos, que alteraron

la condicién relativamente «estable» de poblaciones y culturas. (p. 17)

Podemos decir, que las identidades se relacionan con lo que sucede en la historia, la
lengua y la cultura: “no en «quiénes somos» o «de dénde venimos» sino en qué

podriamos convertirnos.” (pp. 17 y 18)

ElI DCV se ha ido transformando en esta modernidad tardia. Como sostiene Fornés:
“El discurso se ha mantenido pero el sentimiento general de la sociedad es diferente y
también lo son los productos de disefio, [...] ahora hay un sentido mayor de lo
comercial, aunque no sea tan fuerte como en otros paises” (D. Fornés, entrevista via
mail, 14 de marzo de 2018). Asimismo, Lebredo sefiala: “El disefio cubano ha mutado

de manera gradual después de 1990, y con mayor fuerza en los ultimos 10 afios,
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asumiendo lenguajes mas contemporaneos, mutacion resultante de una apertura en
las comunicaciones con el exterior” (G. Lebredo, entrevista via mail, 10 de abril

de 2018)

A partir del anuncio de estos cambios, nuevos estudios podrian ocuparse de dichas
transformaciones, teniendo en cuenta no sélo los procesos de globalizacién a los que
refiere Hall, sino también los movimientos migratorios y el incremento de intercambios

gque se han dado en Cuba en los ultimos afios.
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ANEXOS

a. Entrevistados

Camila Berazain

La Habana, Cuba, 1989.

Graduada en DCV en el Instituto Superior de Disefio, ISDI.
Actualmente docente en FADU, en licenciatura en

Disefio de Comunicacion Visual

Darwin Fornés
La Habana, Cuba.
Disefiador gréfico e ilustrador

Graduado del Instituto Superior de Disefio (ISDI)

Flor de Lis L6pez Hernandez
La Habana, Cuba.
Licenciada en Historia del Arte y Master en gestion e innovacién del disefio

Profesora del Instituto Superior de Disefio

Gerardo Lebredo
La Habana, Cuba, 1989.
Se gradu6 en Academia Nacional de Artes Plasticas y en Instituto Superior

de Disefio ISDI, en Disefio de Comunicacién Visual
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Idania del Rio

La Habana, Cuba, 1981.

Estudi6 Disefio de Comunicacion Visual en el Instituto
Superior de Disefio (ISDI) y Direccién de Arte en la

Escuela Internacional de Ciney TV

Jorge Martell

La Habana, Cuba, 1948.

Diseflador Gréfico y Artista de la Plastica.

Presidente de la Seccion de Disefio Gréfico de la Asociacion de Artistas

de la Plastica de la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)

Luis Parodi
Montevideo, Uruguay,
Exiliado en Cuba en el afio 1973.

Actualmente dirige la carcel Punta de Rieles

Marina Cultelli
Montevideo, Uruguay,
Exiliada en Cuba en el afilo 1972. Docente y Artista.

Directora de cine y teatro en Universidad de la Republica

Nelson Ponce
La Habana, Cuba, 1975.

Graduado en DCYV en el Instituto Superior de Disefio, ISDI
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c. Intercambios con el tutor

- Encuentro del 20 de julio de 2018

En esta primera instancia se realizaron las presentaciones personales y la eleccién del

tema. El trabajo de tutoria fue recibido y aceptado.

En base a esto, se tomaron algunas decisiones metodoldgicas, entre ellas la
realizacion de una serie de entrevistas. Asi, Fernando nos facilitd el contacto de
personas que estuvieron exiliadas en Cuba en la época elegida, lo que constituyé un

aporte de testimonios directos respecto al contexto a estudiar.

En el mismo encuentro, se efectud una revision y adecuacién de preguntas que se le

realizarian a las personas a entrevistar.

A su vez, se nos brinddé material bibliografico de autores que hacian referencia a la

identidad y al imaginario social.

- Encuentro del 5 de octubre de 2018

En este encuentro conversamos sobre el relevo y andlisis de piezas graficas cubanas.
Se profundiz6 en la importancia de rescatar fuentes primarias para darle mayor valor a
la investigacion y obtener un resultado relevante que constituyera un antecedente, a

su vez, para futuros estudios.

Por otra parte se corrigieron algunas citas y se sugirié por parte del tutor que se
justifique la eleccién de los autores, como es el caso de Ernesto “Che” Guevara,

teniendo en cuenta que su discurso tuvo gran peso en la construccion del imaginario



social cubano. En sentido general, se rescata la importancia de contextualizar las

citas.

- Encuentro del 9 de noviembre de 2018

El dltimo encuentro tuvo que ver con la toma de resoluciones y decisiones finales. Se

resalto lo que restaba definir, en vista de la entrega final.

Para ello dialogamos principalmente sobre las conclusiones finales y reflexionamos

acerca de las consideraciones a futuro.

Nuestro tutor hizo hincapié en la relevancia de finalizar la tesis con una posible
apertura a futuras investigaciones, teniendo en cuenta que nosotras resaltamos el
interés por estudiar el DCV cubano contemporaneo con relaciéon a los movimientos

migratorios y a los procesos de globalizacién actuales, de los que habla Stuart Hall
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