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Introduccion

Frecuentemente se habla de como el Uruguay en los tltimos afios es considerado como uno
de los paises mas seguros en los que vivir siendo parte de la comunidad LGBT', habiendo
hecho varios avances legales en lo que concierne a sus derechos, como puedan ser la
legalizacion del matrimonio igualitario o la Ley Integral Trans. Estos hechos representan
importantes pasos para la vida digna y libre de discriminacion para todas aquellas personas

que forman parte de la comunidad.

De igual forma, a lo largo de los afios, y a medida que la industria audiovisual del pais ha ido
tomando forma y consoliddndose como pieza importante de la cultura uruguaya, se empieza a
observar un intento por adentrarse en la identidad LGBT como tematica, intentando contar
historias referentes a las experiencias de vida de los miembros de la comunidad, o

simplemente, historias que se centren alrededor de personajes que forman parte de la misma.

Una de las peliculas uruguayas mas conocidas que trata el tema es la ficcion El cuarto de
Leo, film del afio 2010 dirigido por Enrique Buchichio, donde el protagonista empieza a
cuestionar su sexualidad y a darse cuenta que se siente atraido por varones, al mismo tiempo
que se reencuentra con una ex compafiera de su escuela, quien se encuentra lidiando con

problemas personales y empieza a apegarse al protagonista.

Entre otras peliculas que presentan argumentos que giran en torno a personajes LGBT
(lesbianas, gays, bisexuales y transgénero), se puede destacar E/ bella vista del 2012, donde
mediante la modalidad de la docuficcion —con los protagonistas haciendo de ellos mismos y
recreando eventos que les ocurrieron, al igual que empleando entrevistas con algunas
personas— vemos la historia de un local que en cierto momento fue un club de futbol, que
con el tiempo se convertiria en un “boliche” de “travestis” y para el final de la pelicula se

convierte en una iglesia.

' Uruguay es uno de los seis paises del mundo que mas protegen los derechos LGBTI. (7 de febrero de 2020).
La Diaria.
https://ladiaria.com.uy/feminismos/articulo/2020/2/uruguay-es-uno-de-los-seis-paises-del-mundo-que-mas-prote

gen-los-derechos-1gbti/


https://ladiaria.com.uy/feminismos/articulo/2020/2/uruguay-es-uno-de-los-seis-paises-del-mundo-que-mas-protegen-los-derechos-lgbti/
https://ladiaria.com.uy/feminismos/articulo/2020/2/uruguay-es-uno-de-los-seis-paises-del-mundo-que-mas-protegen-los-derechos-lgbti/

Por otra parte, mas recientemente, tenemos también el caso de La intencion del colibri del
2019, que podria considerarse el primer exponente verdadero de una representacion
audiovisual realizada por miembros de la comunidad LGBT en nuestro pais. Esto se debe a
que su realizador, Sergio de Leon, forma parte de la historia en la cual se quiere revivir la
memoria de Ulises, pintor y artista plastico que mantuvo una relacion romantica homosexual
con Juan, quien ahora con la ayuda del director, después de veinte anos de la muerte de su

pareja, busca exponer sus ultimos trabajos.

Sin embargo, la persona que ha retratado de manera reiterada y con mas consistencia las
vivencias de parte de la comunidad LGBT, es sin dudas el director Aldo Garay. Desde su
primer largometraje Yo, la mas tremendo en 1995 hasta el mas reciente E/ hombre nuevo en
2015; partiendo desde Mi gringa, retrato inconcluso que comenzdé su filmacion en 1996 hasta
su lanzamiento en 2001, para llegar a El casamiento del afio 2010. Todas estas peliculas
tienen como protagonistas principales a personas trans o “travestis”, siendo algo particular

para el cine sobre la comunidad LGBT en Latinoamérica.

Es importante destacar que Garay no realizd estas peliculas con el objetivo principal de
hablar sobre lo trans en particular, ha dicho en algunas ocasiones que eso es simplemente “la
fachada” (Belo, 2015, p.36) y que hay muchas cosas mas en lo que muestra, lamentando que
todo esté tan “tematizado” (p.36), en el sentido que se encasilla como algo exclusivamente
sobre la identidad trans. El punto central de las historias no parece ser, o no intenta ser, solo
esa caracteristica de las protagonistas, mas alld de que influya o haya influido directamente
en sus vidas. Habiendo dicho esto, creo que es importante tratar de discernir qué es lo que se
nos esta presentando de ese aspecto, en el sentido de qué es lo que vemos de estos personajes
y la importancia que tienen siendo experiencias particulares de un todo posiblemente mas

heterogéneo.

Vale la pena también ver como las historias junto con la forma en la que son retratadas, son
determinantes a la hora de construir significado para una audiencia asumida como

heteronormativa’. Es un aspecto que a lo largo de los afios, ha ido siendo percibido de formas

2 “Existe una ideologia sexual dominante que aprueba y prescribe la heterosexualidad, haciéndola pasar por una
asignacion “natural” que se supone procede de la diferencia biologica y se asocia a la reproduccion de la
especie, de tal modo que se impone como parte central en la normatividad de los afectos y la busqueda del
placer entre hombres y mujeres.” (p.84). GRANADOS COSME, J.A. (2002). Orden sexual y alteridad: la
homofobia masculina en el espejo. Nueva Antropologia, XVIII(61), 79-96.



distintas y que demanda una mirada profunda para determinar como lo que estamos viendo
tiene un efecto en la percepcion mas alld de la pantalla. Dentro del &mbito académico, se han
realizado diversos trabajos de investigacion y analisis con respecto a los codigos narrativos y
visuales que configuran la representacion de las mujeres trans en el cine, al igual que distintos

abordajes acerca de la ética y la estética que forman parte de dichas representaciones.

Una categorizacién que considero aportadora para poder realizar reflexiones con respecto a
como la obra de Garay aborda la identidad trans es la que propone Lucy J. Miller enfocada en
el cine de ficcion en el mainstream, dividida en tres tipologias especificas referentes a los
tropos visuales de la caracterizacion de personajes trans que ella identifica en su corpus
cinematografico. Estas son, a grandes rasgos: la mirada transmiségina (configurada en base a
la cosificacion y a la mofa de la identidad trans), la mirada transfobica (basada en la
caracterizacion de la persona transgénero como objeto de miedo y disgusto) y la mirada
trans-simpatica o trans-patética’ (donde se representa a los personajes trans en base a la

lastima).

Asimismo, como se ha mencionado antes, las categorias mencionadas anteriormente,
competen especificamente al cine de ficcion, diferenciandose de nuestros objetos de estudio
que son documentales. Por ello, se complementard esta tipologia con discusiones presentadas
por Bill Nichols, Joe Ruby y Joelle Ryan para realizar un analisis desde el documental: en el
caso de Nichols, tomando como base las distintas modalidades del documental que ¢l
propone y sus categorizaciones con respecto a como se representa a minorias sociales dentro
del documental; en el caso de Ruby, trayendo a colacion los niveles de interaccion entre el
realizador del documental y las personas a las que retrata; y en el caso de Ryan, su
categorizacion del “transgénero revolucionario” para hablar de aquellas personas trans que
son representadas cuestionando activamente la cultura de la que forman parte de forma

autonoma, y como se puede relacionar esta tipologia con las categorias de Miller.

Dicho todo esto, la pregunta de investigacion propuesta en este trabajo, basandonos en los
distintos soportes bibliograficos que se utilizardn durante el mismo, y teniendo como

hipotesis que es posible encontrar ciertos rasgos de algunas de las miradas de Miller en la

3 Aclaro aqui que el término “trans-simpatica” es una adaptacion personal del original “trans-pathetic”, término
que en inglés, ademas de aludir al patetismo como caracteristica de la tipologia en cuestion, se relaciona con la
dicotomia que hace Miller entre los actos simpaticos y empaticos (“sympathetic” y “empathetic”’) dentro del
texto. Para conservar ambos significados, se utilizaran ambos términos en el correr de este trabajo.



obra de Garay, sera: ;qué rasgos de la mirada trans-simpatica o trans-patética planteada por

Lucy J. Miller se pueden encontrar en los largometrajes de Aldo Garay?

Algunas preguntas complementarias que surgen son:

e Coémo se relacionan las modalidades del documental propuestas por Bill Nichols con
la mirada trans-simpatica o trans-patética?

e De acuerdo con las discusiones planteadas por Joe Ruby, ;Garay en sus peliculas
“habla sobre” o “habla con” sus protagonistas? ;Qué impacto tendrian estas dos
modalidades en la mirada trans-simpatica o trans-patética?

e ;Se pueden encontrar rasgos del “transgénero revolucionario” que propone Joelle
Ryan en las peliculas de Garay? ;Qué contrastes existen entre este tipo de

representacion y las categorias de andlisis que plantea Miller?

Marco teorico-conceptual

Desde el afio 1995 en el que se lanza su primer trabajo, “Yo, la mas tremendo”, Aldo Garay se
ha ido asentando como una de las figuras més importantes de la produccioén audiovisual, en
especifico del documental, en nuestro pais. Algunas de sus obras se enmarcan desde un nivel
de intimidad y confianza entre ¢l como realizador y las personas a las que esta retratando, en
especial las peliculas que se van a analizar en el presente trabajo, pero también se puede
observar en otras de sus obras como “Cerca de las nubes” (2006), explorando Ia
cotidianeidad de los habitantes de Quebracho, un pueblo practicamente aislado en el
departamento de Cerro Largo, o “El circulo” (2008), donde se pone el enfoque en la vida de
Henry Engler, ex-tupamaro encarcelado y torturado durante la dictadura y actualmente
cientifico en la ciudad sueca de Upsala, generando el relato a través del regreso de Engler al

pais donde recorre junto a Garay lugares claves de su doloroso pasado.

Teniendo esto como punto de partida, para poder realizar el debido analisis de los objetos de
estudio de este trabajo, deberemos tener como base las categorizaciones del documental que
hace Bill Nichols en el libro “La representacion de la realidad. Cuestiones y conceptos del
documental” (1997), en el cudl abarca los recursos utilizados y las motivaciones presentes en
las distintas formas de documental. En particular, se van a tomar en cuenta las

conceptualizaciones que se hacen de las modalidades interactiva o participativa, caracterizada



por el encuentro visible entre el director y sus actores sociales como motor de los eventos en
pantalla (p.78), y la observacional, donde se opta por dejar que los eventos ocurran frente a la
camara sin la intervencion directa del realizador (p.72), puesto que son las categorias que

considero se ajustan de mejor forma a lo visto en el cine de Garay.

Empezando con la segunda de las mencionadas, la modalidad observacional se origina a
partir del avance tecnologico con respecto a los instrumentos de registro de audio y video
entre mediados de los cuarenta y los sesenta, cosa que posibilitd la sincronizacion de ambos
registros sin la necesidad de un despliegue aparatoso de conexiones entre dispositivos, que a
su vez concedid a los realizadores una mayor libertad de movimiento a la hora de registrar

ciertos eventos con la camara (Nichols, 2013, p. 199).

En base a esto, se genera un distanciamiento con respecto a la tradicion expositiva del
documental, donde el control del relato residia en la figura del realizador invisible pero
escuchado (Nichols, 1997, p.71), poniendo al mismo como figura de autoridad con respecto a
la audiencia, a través de su voz omnisciente y omnipresente afiadida en el proceso de
post-produccién en conjuncidon con los registros elegidos en la edicion, teniendo como

objetivo el “establecer y mantener la continuidad retorica” (p.68) del relato.

En la modalidad observacional, en contraste con la anteriormente mencionada modalidad
expositiva, se cede el control con respecto al relato “a los sucesos que se desarrollan en frente
de la camara” (p.72), poniéndose al proceso de montaje ya no como una forma de generar una
argumentacion retérica mediante imagenes, voice-overs € intertitulos, sino como un medio
por el cual generar una coherencia y continuidad espacio-temporal de los eventos que ocurren
en pantalla (p.72). Se escoge el evitar que el espectador perciba la presencia del realizador
como figura dentro del espacio en donde se registran los eventos, para asi generar un mayor
acercamiento a lo que el espectador entenderia como semejante a su realidad. Definido por

Nichols:

Esta evaluacion depende de la funcion de realismo y de su capacidad para ofrecer la
impresion de realidad, una sensacion del mundo histérico tal y como nosotros, de
hecho, lo experimentamos, por regla general de forma cotidiana. Esto, a su vez, se
basa en la presencia del realizador o autoridad como una ausencia, una presencia

ausente cuyo efecto se nota (nos ofrece las imagenes y los sonidos que tenemos frente



a nosotros) pero cuya presencia fisica no s6lo permanece invisible sino que, en su

mayor parte, pasa desapercibida. (p.77)

A partir de este ultimo punto, la presencia percibida del realizador dentro del mundo
historico, y la interaccion que tiene con respecto a lo que esta registrando, es que se presenta
el contraste con respecto a la modalidad interactiva o participativa del documental. También
surgiendo en base a un avance tecnologico, se empieza a generar la posibilidad de que el
realizador no solo registre de manera distanciada o realice un discurso acerca de lo filmado
en un contexto alejado del mismo, sino que se pone en juego la idea de interactuar de forma
directa con los sujetos que estan siendo registrados por la cdmara, y también, en comparacion

con la modalidad observacional, de incitar a que ocurran determinados sucesos en pantalla

(p.79).

Como implica su nombre, la caracteristica principal en la cual se ancla esta modalidad es la
interaccion entre el realizador y los actores sociales que estan siendo retratados por la cdmara,
siendo esta interaccion registrada en el film cominmente en la forma de entrevistas. Si bien
se identifica el uso de entrevistas en la modalidad expositiva, es de destacar que en la misma
este recurso se utiliza meramente como forma de apoyar la argumentacion del director del
film (p.70); en cambio, en la modalidad interactiva se aspira a un intercambio casi dialdgico
entre las personas que son retratadas en el film y la persona que las esta retratando, o a la
presentacion de la argumentacion de los actores sociales a partir de la interaccion con el

realizador.

Podemos entender esto como dos formas en las cuales la presencia del realizador es percibida
por la audiencia dentro del film. En una de ellas escuchamos (y en algunos casos vemos) al
realizador hablando con las personas a las que retrata, donde si bien no se genera una
instancia verdaderamente de didlogo—porque sigue existiendo una jerarquia entre ambas
partes, al tener una parte que tiene la autoridad para entrevistar y de guiar la conversacion
hacia un tema en particular, y otra que sirve como instrumento para presentar informacién—
(p-88), se puede generar esa impresion dentro del contexto del film, generandose asi una

condicién de “pseudodidlogo” (p.88).

Por otro lado, como otra forma de representar la dindmica entre el realizador y los actores

sociales, se puede identificar una aspiracion a nulificar en cierta forma la presencia del



primero de estos, con el objetivo de generar una mayor conexion entre el espectador y las
personas retratadas, mediante lo que Nichols define como “pseudomonélogo” (p.90). Esto
consiste en que la figura del realizador se encuentre en un estado de “ausencia presente”, en
donde el mismo se encuentra fuera de cdmara, comunmente omitiéndose la presencia de su
voz a través del proceso de edicion. Esto se hace para permitir que se genere la ilusion de que
los actores sociales se comunican directamente con el espectador, dado que se opta en estos
casos por tener a las personas retratadas hablando directamente a camara. En palabras de
Nichols: “El pseudomonologo convierte al espectador en el sujeto al que se dirige la pelicula,
eliminando las mediaciones de realizador/sujeto/espectador que acentuan la modalidad

interactiva” (p.90).

Estas modalidades del documental resultan relevantes a la hora de analizar la representacion
de las personas trans porque es importante ver como se dan las interacciones entre el
realizador y las personas a las que estd retratando, qué es lo que se muestra de dichas
interacciones y el impacto que puede tener esto dentro de la representacion de la identidad
trans y su caracterizacion mas alla de la pantalla. En este caso, la utilizacion de técnicas como
el pseudomondlogo pueden ayudar a generar un mayor sentido de conexion entre los
espectadores y los personajes que aparecen en pantalla, contribuyendo a un posible cambio
entre las dindmicas que se pueden generar fuera de los limites del film entre partes de la

audiencia que asumimos como heteronormativa y personas que se desvian de la heteronorma.

Junto con estas categorizaciones, se introduciran también en el andlisis de los distintos filmes
las discusiones que plantea Jay Ruby en su articulo “Speaking For, Speaking About, Speaking
With, or Speaking Alongside - An anthropological and documentary dilemma” (1991) a la
hora de realizar representaciones documentales sobre grupos minoritarios, concretamente las
ideas que se presentan del speaking about (el hablar sobre o acerca de) y el speaking with
(hablar con), ideas que se pueden relacionar facilmente con las categorias del documental

propuestas por Nichols.

Ahora bien, sabiendo que los conceptos anteriormente mencionados nos ayudaréan a realizar
un analisis de los filmes desde el documental, hay que destacar que la identidad transgénero y
su representacion en el film no es algo que se encuentre implicito en dicho andlisis. Por ende,
presento como insumo principal para el analisis de la representacion filmica de la identidad

transgénero que plantea este trabajo, la disertacion “Crossdressing cinema: An analysis of



transgender representation in film” (2012) de la autora Lucy J. Miller, quien basandose en el
visionado analitico de veinticuatro peliculas de ficcion, confecciona una serie de categorias
para definir la representacion de los personajes transgénero o que hacen crossdressing® en
dichas peliculas. Estas son: la farsa transgénero (p.47), el thriller transgénero (p.107) y el

drama transgénero (p.162).

Estas categorias son conformadas a través de la presencia de determinadas convenciones
narrativas y cdodigos visuales presentes en las representaciones filmicas de los personajes
transgénero, las cuales funcionan para generar un efecto de distanciamiento entre la audiencia
y los personajes presentados en pantalla, el cual se basa en “una falta de legitimacion adscrita
a las identidades transgénero de los personajes™ (p.15). De esta forma, cada una de las
categorias parte de distintos métodos para generar un distanciamiento con respecto a una
audiencia asumida como heteronormativa, siendo estos el ridiculo, el miedo o el disgusto y la

lastima respectivamente.

Complementario a esto, Haley Solomon en su tesis “Medias Influence on Perceptions of
Trans Women” (2016), apoya la nocién de gran parte de la representacion de la identidad
trans en base al ridiculo, y problematiza varias de las representaciones que aunque mas
simpaticas, siguen empleando ideas normativas, tal es el caso de caracterizaciones trans por
parte de hombres cisgénero® (p.9). En la misma tesis, ella plantea que una audiencia
heteronormativa experimenta contacto intergrupal indirecto al mirar representaciones trans en
peliculas y television, y que las interacciones vistas en pantalla influenciaran las actitudes y

creencias que puedan tener hacia personas trans fuera del espacio de la representacion (p.9).

Volviendo al trabajo de Miller, las categorias que se proponen para clasificar los tipos de

representacion transgénero en cuanto a lo narrativo, son caracterizadas de la siguiente forma:

En primer lugar, la farsa transgénero crea el distanciamiento entre los personajes transgénero

y la audiencia heteronormativa en base al humor; es decir, poniéndoles como objetos de

4 “El acto de usar vestimenta usualmente utilizada por alguien de un género distinto” (traduccion propia).
Cambridge Dictionary (s.f.) Cross-dressing. En Cambridge Dictionary.
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/cross-dressing

® De aqui en mas, en aquellos textos citados cuyo idioma de origen no es el espaiiol, la traduccion es propia.

6 “De, relacionado a, o ser una persona cuya identidad de género corresponde con el sexo que la persona tuvo o
se identifico que tenia al nacer” (traduccion propia). Merriam-Webster. (s.f.). Cisgender. En Diccionario

Merriam-Webster.com. https://www.merriam-webster.com/dictionary/cisgender


https://www.merriam-webster.com/dictionary/cisgender
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/cross-dressing

ridiculo por desviarse de lo heteronormativo, y privilegiando las identidades
heteronormativas por sobre sus identidades trans, poniendo a las primeras como aquellas con
las que nos podemos sentir identificados y las segundas como aquello que nos deberia causar
gracia (p.47). La idea de “farsa” surge en este caso en base al término teatral, por la poca
seriedad que se le da a las acciones realizadas por los personajes mientras estan impartiendo
en conductas no heteronormativas, intuidas como ridiculas o caricaturescas (p.48). Algunos
ejemplos de este tipo son “Tootsie” (1982), “Mrs. Doubtfire” (1993), “Big Momma s House”
(2000), entre otras.

En segundo lugar, el thriller transgénero se basa especificamente en caracterizar al personaje
trans como algo que genere miedo o disgusto a las audiencias heteronormativas. Esto se hace
ocultando las identidades transgénero de los personajes hasta el Gltimo arco de la pelicula
para generar un shock a las audiencias (p.108), con el objetivo de pintar a las personas trans
como personas que engafian a la gente a su alrededor acerca de su identidad, con el agregado
de ser quienes perpetran los asesinatos violentos vistos durante el transcurso de las peliculas.
Algunos ejemplos de este tipo son Psycho (1960), Dressed to Kill (1980), Sleepaway Camp
(1983), entre otras.

Finalmente, el drama transgénero, tiene como base la presentacion de retratos intimos de la
vida de personas que activamente declaran una identidad transgénero en una sociedad que no
les acepta. Si bien es posible comprender que este tipo de representacion es, por asi decirlo,
mas comprensiva con respecto a la identidad trans que las dos categorias anteriores, existe
cierto grado de distanciamiento aun entre la audiencia heteronormativa y los personajes que
se desvian de esa norma. El espectador heteronormativo puede llegar a simpatizar con las
vivencias de los personajes y sentirse mal por las cosas que les pasan, pero no lograria atn
identificarse o empatizar con los personajes, puesto que no han pasado por las mismas
experiencias que ellos o ellas (p.162-163), y no hay tampoco un suficiente abordaje personal
para que se pueda conectar con los personajes en un nivel mas profundo. Algunos ejemplos
de este tipo son Ma vie en rose (1997), Boys Dont Cry (1999), Transamerica (2005), entre

otras.

Cabe aclarar que las categorias anteriormente presentadas se ajustan a las representaciones
ficcionales de lo trans, y no a nuestros objetos de estudio que son documentales. Se podrian

llegar a encontrar ciertos paralelos en cuanto a como se crea la narrativa dentro de las

10



peliculas de Garay y ciertos rasgos de, por ejemplo, el drama transgénero, pero en general no
concuerdan exactamente con los planteos que hace Miller sobre ese arquetipo de

representacion transgénero en particular.

Dicho esto, a cada categoria planteada se le asocia un tipo de mirada determinada,
entendiendo la idea de la mirada en el cine con los planteos que hacen Laura Mulvey (1989)
y Jack Halberstam (2005), con la primera proponiendo que “la mujer como representacion
significa una castracion, induciendo mecanismos voyeuristicos o fetichistas para eludir su
amenaza” (Mulvey, 1989, p.67) y también que “[es] el lugar de la mirada lo que define al
cine, la posibilidad de variarlo y exponerlo (...); yendo més alla de resaltar la capacidad de
una mujer de ser mirada, el cine construye la forma en la que debe ser mirada como el

espectaculo mismo” (p.67).

Por su parte, Halberstam (2005) continta desde los puntos planteados por Mulvey, ampliando
la discusion hacia aquellos tipos de mirada que escapan del binarismo hombre-mujer, y
proponiendo la posibilidad de una mirada transgénero o transgenérica (p.83), en base al

analisis que realiza de las peliculas Boys Don't Cry (1999) y By Hook or By Crook (2001).

Miller en este caso, a partir de los planteos antes mencionados, identifica tres tipos claros de
miradas referentes a lo trans: una mirada trans-misogina, una mirada transfobica, y una
mirada trans-simpatica o trans-patética (p.30). Esta tltima, que es la que considero mas
relevante para el trabajo que tengo intencion de realizar, consiste en el distanciamiento de la
audiencia heteronormativa con respecto a los personajes en pantalla a través de la simpatia
(en el sentido de oposicidén a empatia) y la lastima; uno se siente mal por los personajes, pero

no logra llegar a empatizar con sus vivencias (p.204).

Referente a este ultimo tipo, Miller no es la tUnica persona que identifica un tipo de
representacion trans basada en el patetismo o en la lastima; Julia Serano en su analisis de la
representacion mediatica de las mujeres trans como parte de su libro “Whipping Girl: A
transsexual woman on sexism and the scapegoatism of femininity” (2007), identifica dos
arquetipos principales: el “transexual engafioso” y el “transexual patético” (p.37), resaltando
de este ultimo el como la contradiccion entre la apariencia fisica de la mujer trans y la
identidad de género que clama, es usualmente presentada como objeto de burla en las

representaciones que utilizan ese arquetipo.
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Por lo que hemos podido ver hasta ahora, es dificil poder discernir, al menos considerando los
corpus respectivos de los trabajos citados, si se puede encontrar una representacion mas
“naturalizada” de la identidad trans, evitando estos tropos particulares. Evidentemente, esto
responde a ciertos preconceptos éticos y estéticos que existen en torno a la identidad trans
fuera del ambito cinematografico, generando un impacto en cOmo se enmarca la

representacion de los personajes transgénero dentro de los respectivos filmes.

Volviendo a Miller (2012), de acuerdo con los planteos presentados en el cuarto capitulo de
su disertacion y basandose en las recurrencias que ella identifica dentro de las peliculas que
analiza, los codigos visuales que componen esta mirada trans-simpatica o trans-patética son
los siguientes:

e la atencidn al proceso de vestirse (p.204), teniendo como recurrencia el encontrar a
los personajes en el momento en el que se estan vistiendo, maquillando, afeitando y
mirandose al espejo para ver los resultados; esto tiene la idea de generar una reaccion
de compasion en la audiencia al ver todo el esfuerzo que los personajes trans ponen en
ser percibidos como el género que claman ser,

e recordatorios del cuerpo (p.210), concretamente referencias visuales reiteradas a los
genitales de los personajes y a sus procesos fisicos, distanciando nuevamente a la
audiencia al mostrar cuerpos que no se ajustan a la heteronorma,

e y cierto reconocimiento simpdatico por parte de los otros personajes (p.215), con los
mismos tomando posiciones mas comprensivas con respecto a las identidades de
género de los protagonistas, ayudando a la legitimacion de las mismas por parte de su
circulo cercano; en caso de que esto no ocurra, los personajes escapan a un espacio

liminal en el que puedan expresar libremente su identidad de género.

Asimismo, Joelle Ryan en su disertacion “Reel Gender: Examining the politics of Trans
images in Film and Media” (2009), plantea un nuevo tipo de representacion trans en el
documental al que ella denomina “el transgénero revolucionario” (p.240), tipo que si bien
presenta varias diferencias con los filmes a tratar en este trabajo, puede presentar ciertas
similitudes con los personajes presentados en el cine de Garay; concretamente la idea de tener
“un sentido de autonomia y una habilidad de criticar e interrogar la cultura en la que viven”

(p.253) puede resultar provechosa para el analisis.
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Es importante mencionar que este tipo de representacion se encuentra por fuera de la
categorizacion de Miller, mayormente porque el analisis de Miller compete exclusivamente al
cine de ficcion, en su mayoria parte del mainstream, pero también porque presenta logicas de
representacion que escapan a los canones exhibidos por las categorias planteadas por Miller,
ya sea por las convenciones narrativas o los cddigos visuales que se utilizan en las peliculas

consideradas como representaciones del “transgénero revolucionario”.

Como complemento a esta idea, y volviendo momentaneamente a Nichols, vale la pena
destacar la distincion que este realiza en “Introduccion al documental” (2013) entre el
documental sobre problemas sociales y el documental de retrato personal. Ambos tipos de
representacion documental refieren a formas distintas de abordar a través del film las
problemadticas y las experiencias por las que pasan distintas comunidades y grupos sociales,

cada una con un acercamiento particular a distintas modalidades del documental.

El documental sobre problemas sociales (p.273), por una parte, podria asociarse con la
tradicion expositiva del documental, poniendo el enfoque en una argumentacion por parte del
realizador y las personas reclutadas por este, realizando un abordaje con respecto a alguna
problematica por la que esté pasando determinado grupo sociopolitico. Si bien hay una
presentacion general de ciertos personajes como vehiculo para el desarrollo de la trama y para
la contextualizacion de problemas sociales mas amplios (p.273), usualmente predomina la
representacion de las acciones que realizan dentro de un contexto social dado en vez de un
enfoque en la vida personal de los individuos; segin dice Nichols, “los problemas mas
amplios tienen precedencia por sobre las complejidades de las vidas personales de los

personajes principales” (p.275).

Por otro lado, los documentales de retrato personal (p.275) enfocan su atencion en la historia
de una persona en particular de una determinada comunidad o contexto social dado,
predominando las caracteristicas personales del individuo en cuestion por sobre los
problemas determinados por las cuales pasa dicha persona o el contexto social en el que se
encuentra. En el ideal de este tipo de documental, el problema social general llega a ser
explicado o comprendido por la audiencia a través de la experiencia particular de quién esta
involucrado en tal contexto. Por supuesto, este enfoque personal puede traer consigo
perspectivas distintas con respecto a lo que se podria exponer desde un énfasis general en el

documental sobre problemas sociales; de acuerdo con Nichols, “si los problemas mas amplios
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estdn implicitamente evocados por la cinta, siguen estando en el transfondo (sic). Los
individuos presentados en la pelicula dan testimonio o viven implicitamente el problema

subyacente sin siquiera identificarse necesariamente con é1” (p.275).

Valdra la pena entonces, analizar las relaciones existentes dentro de las categorizaciones de
Ryan y de Nichols a lo largo del trabajo, para poder analizar la obra de Garay desde la
perspectiva de como se maneja la representacion de una problematica social determinada, y el
lugar que ocupan los personajes presentes en el corpus cinematografico de este trabajo con

respecto a las categorias propuestas.
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Estado de la cuestion

Este trabajo no es el primero en tomar la obra de Garay como objeto de estudio. Se han
podido encontrar algunos articulos que analizan concretamente a “El hombre nuevo” (2015)
desde distintos angulos. Ezequiel Lozano en su articulo “Memorias de una revolucion
excluyente: exilio y sexopolitica en “El hombre nuevo” de Aldo Garay” (2017), abarca la
pelicula desde la problematica que supone la identidad trans dentro del contexto de una
revolucion de izquierda en América Latina y como ello derivdo en que la protagonista,
Stephania, se haya visto obligada a exiliarse mas de una vez, no solo desde su pais natal al
verse obligada a militarizarse sino que también de su familia adoptiva en Uruguay al develar

su identidad de género ante la misma.

Yamile Ferreira hace lo propio, analizando también en "Esfera publica y subjetividades
politicas en El hombre nuevo (2015) de Aldo Garay" (2019) las limitantes heteronormativas
halladas en la idea revolucionaria del "hombre nuevo" que figura en el titulo del film, pero
presentando ademas la conceptualizacion que hace Remedi de la "esfera publica" planteada
por Habermas, prestando atencion a las tensiones que experimenta Stephania dentro de la
llamada "esfera publica popular" (p.273), las formas en las que es percibida y percibe, las
interacciones que realiza y las negociaciones que hace con los demas individuos dentro de la

esfera.

Por su parte, Lucas Sebastian Martinelli continia en la misma linea de andlisis sobre la
partida del pais de origen, esta vez en base al concepto de “migracion sexual”, en el articulo
“Migraciones sexuales y América Latina en documentales de Aldo Garay y Sebastiano
D’Ayala” (2017), donde aparte de analizar “El hombre nuevo” a través del concepto de
migracién sexual y prestar atencion a la utilizacion de las imagenes de archivo de manera
reiterada a lo largo de la pelicula, también se analiza el documental “Angel” (2009) del
director Sebastiano D’Ayala, puesto que también maneja la tematica de personas que
abandonan su pais de origen por cuestiones de identidad de género o sexualidad. Es
destacable a su vez, la mencion al corto de Garay “Seriorita candidata” (2010) que tiene
como protagonista a una mujer trans militante del PTS, y explora las vivencias de mujeres

trans en el interior del pais.
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El hecho de que estos tres articulos aborden la relacion entre la identidad trans de la
protagonista y las reacciones que genera dicha identidad en los actores heteronormativos que
se encuentran a su alrededor, resulta relevante para el presente trabajo dado que esta relacion
es también en la que se basan las miradas propuestas por Miller. Uno de los rasgos
particulares de la mirada trans-simpatica o trans-patética es la representacion de un
reconocimiento simpatico de la identidad trans. De esta forma, estos trabajos resultan de
ayuda para analizar las dindmicas sociales presentadas en pantalla y ver si se ajustan a este
rasgo en particular. Ademas, el trabajo de Martinelli refiere al uso del metraje de archivo
como recurso cinematografico importante dentro del film, cosa en la que también en este
trabajo se harad hincapié, realizando un andlisis desde el documental en base a Nichols y

viendo que dindmicas genera el uso de material de archivo dentro de la representacion.

Moviéndonos del enfoque especifico en “El hombre nuevo”, el articulo “Dime tu sexo y te
diré quién eres. La diversidad sexual en el cine latinoamericano” (2010) de Jorge Ruffinelli,
dedica un capitulo en particular a la figura de la mujer trans (referida en el articulo como
“travesti”) dentro del contexto del cine latinoamericano. El mismo tiene un enfoque
mayormente en el cine documental, siendo de especial relevancia para el tema de este trabajo
las menciones que se hacen a “Yo, la mds tremendo” y “Mi gringa, retrato inconcluso”. Cabe
mencionar que este articulo fue publicado antes que salieran “El casamiento” y “El hombre
nuevo”, puesto que se menciona como desde un principio se quiso realizar un enfoque en la
historia de Stefania y en un reencuentro con su familia en Nicaragua, pero que en aquel
momento Stefania rechazo la idea “por temor a la violencia de las reacciones de su familia y

su sociedad originaria” (parr.26).

Asimismo, en la tésis de maestria “Cine y subalternidad en el Rio de la Plata del nuevo
milenio” (2019) realizada por Federico Pritsch, encontramos en un capitulo dedicado a
analizar las representaciones de la subalternidad en el documental rioplatense, una seccion
enfocada en “El casamiento”, vista desde esta arista de la representacion de las clases
subalternas y populares. En dicho andlisis, se destaca el hecho de que no se ponga el enfoque
especificamente en la identidad trans de Julia, sino que tenga como objetivo el explorar a
fondo una relacion entre “dos personas al margen de la sociedad” (p.153), en la cual se
intenta representar en pantalla el nivel de compafierismo y de afecto existente entre personas
que a pesar de las adversidades, “encontraron en su compaiiia una resistencia a la soledad”

(p.155). También, se vincula a la pelicula con la idea de “cine participativo”, en el sentido de
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crear una historia a partir del encuentro con los otros, y presentando una perspectiva basada
en el discurso que hace esta otredad, mas alld del hecho de que el realizador sea el que

mantiene el control editorial para si.

El planteo de que la pelicula no propone un enfoque en la identidad trans de Julia, sino en la
relacion interpersonal entre ella e Ignacio, resulta importante para pensar en las posibilidades
de la representacion de identidades trans en el cine en general y ademads, en el contexto de
este trabajo, que se pueda generar un contraste entre este planteo y las categorizaciones de
Miller y de Ryan acerca de la representacion trans en el cine de ficcion y en el cine
documental respectivamente. Asimismo, la mencion a la idea de “cine participativo” tiene
relevancia para el andlisis de la pelicula desde el documental, relaciondndose intimamente
con las modalidades del documental propuestas por Nichols y con las discusiones propuestas
por Ruby acerca de las relaciones dentro del documental entre el realizador y sus actores

sociales, en especial la idea de “hablar con”.

Fuera del ambito de la obra de Garay, han habido andlisis similares de las representaciones de
la comunidad LGBT en Latinoamérica, destacandose el trabajo que realiza Pablo Lanza en
“Las minorias sexuales en el cine documental argentino reciente” (2019), sobretodo por su
enfoque especifico en la produccion documental referente a lo sexodiverso, en lugar de sus
representaciones ficcionales. La parte que mas resulta de interés para el trabajo que se plantea
es el tercer capitulo en donde se abordan las representaciones documentales de las mujeres

99

trans en Argentina, enfocado en las peliculas “Hotel Gondolin” (2005) (también mencionada
en el articulo de Ruffinelli antes mencionado) y “Putos peronistas, cumbia del sentimiento”
(2011), que en cierta concordancia con las ideas de Ryan del “transgénero revolucionario”
mencionadas anteriormente, muestra a las protagonistas reafirmando su identidad de género y
con la entereza para lograr el cambio social; en palabras de Lanza, estos documentales

“retratan la busqueda de visibilidad y la lucha por la igualdad de derechos, pero esta es

abordada a través de las acciones de los mismos personajes” (p.198).

Otro trabajo que aborda una tematica similar, aunque mayormente dedicado a produccion de
contenido en el Reino Unido, es “Trans on Telly: Popular Documentary and the Production
of Trans Knowledge” (2015) de Jay Stewart. Este trabajo aborda el impacto que han tenido
las producciones documentales en television acerca del tema trans en personas en proceso de

transicion o de autodescubrimiento con respecto a su género, como consecuencia de ver estas
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producciones. Se toman algunas de las bases que yo pienso tomar para este trabajo, como por
ejemplo, las discusiones de Mulvey y Halberstam con respecto a la mirada se toman como
punto de partida para poder presentar la idea del “conocimiento trans” (p.14), referente a lo
que es, lo que significa y las condiciones que conlleva ser una persona trans. Es también
interesante ver como varios de los documentales presentados, remiten a una idea mas
tradicionalista del documental, en el sentido de como, tomando uno de los términos del
trabajo de Jay Ruby, se habla por (“speaking for”, p.53) la comunidad trans en vez de “hablar
con” o “acerca de”. Esto se ve a través del uso de narraciones en off (la llamada “voz de
Dios”), y tomando como base la presencia de figuras de autoridad médica para reforzar los

mensajes presentados.

Habiendo presentado estos diversos antecedentes, la contribucion que puede tener el trabajo
que planteo con respecto al estudio de las representaciones trans en el cine, tiene que ver con
como en la mayoria de los trabajos enfocados en la obra de Garay (y también sobre trabajos
que analizan otras representaciones de personas trans en el cine y la television) anteriormente
presentados, se hace un andlisis especificamente de las historias presentadas dentro de estos
audiovisuales. Lo que tengo intencion de hacer en este trabajo, en comparacion, es analizar
como se estan contando las historias de las protagonistas de los filmes de Garay, es decir, qué

elementos de la representacion son puestos en juego para contar estas historias.
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Metodologia

Las unidades de observacion y analisis que se utilizaron en este trabajo son las siguientes
peliculas documentales dirigidas por Aldo Garay: Yo, la mas tremendo (1995), Mi gringa,
retrato inconcluso (2001), El casamiento (2011) y El hombre nuevo (2015). Se escogen estas
peliculas de toda la filmografia de Garay porque son las que tienen como protagonistas
especificamente a personas trans. El objetivo de este trabajo es tratar de determinar qué
representacion se le da a la comunidad trans dentro del documental local, en el sentido de
cudles son las pautas visuales que se utilizan para transmitir sentido a una audiencia
mayormente heteronormativa y cdmo esto impacta en las percepciones personales de la
misma fuera del ambito del cine. Puesto que la obra documental de Aldo Garay es donde ha
sido mas recurrente la presencia de mujeres trans como protagonistas y es donde se ha tratado
la temdtica de representacion de vivencias de la comunidad trans de manera mas reiterada,
resulta imperativo analizarla para poder ver cuéles son las dindmicas visuales que se utilizan

para contar las historias que se presentan en la misma.

En cuanto a qué técnicas de exploracion se utilizaron para poder llevar a cabo este analisis,
se hizo hincapié¢ en la observacion y analisis textual de distintas secuencias presentes en las
peliculas escogidas, donde se intentd encontrar algunos de los rasgos de la mirada
trans-simpatica o trans-patética ya presentados anteriormente. Tomando como base a Casetti
y Di Chio en el texto “Como analizar un film” (1991), se abord6 especificamente en la
ejemplaridad (p.129) de los contenidos presentes en los films, intentando identificar los
diversos arquetipos, claves o figuras cinematograficas que pudieran formar parte del codigo

visual de las peliculas.

Teniendo como punto de partida las bases teoricas ya presentadas, se generaron visionados
detenidos de los objetos de estudio desde los cuales se generaron una serie de apuntes.
Primeramente, se realiz6 un visionado general de los filmes prestando atencidén a escenas
particulares, haciendo basicamente una transcripcion de los eventos presentados en pantalla
durante el transcurso de las peliculas, y como dichas escenas se iban relacionando con las

categorias de analisis provistas.
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Otro visionado posterior, también tuvo como base una diseccion parte por parte de los
trabajos de Garay, pero ahora, ademas de prestar atencion a los elementos narrativos, se hizo
hincapié en los recursos audiovisuales que se utilizan para la representacion, a través de una
escaleta dividida en tres secciones (ver anexo): una columna en donde se ingresd una
descripcion general de las escenas, otra en la cual se describi6 la informacion visual referente
a dicha escena (entiéndase esto como detallar el uso de planos determinados, movimientos de
camara, iluminacioén o cortes de las escenas) y otra en la cudl se detalld la informacion de
sonido correspondiente (la determinacion del uso de sonido diegético o extradiegético, la

presencia de musica de fondo o posibles usos de la voz en off).

Durante el transcurso de este trabajo, se generd una dindmica de acompafiamiento entre estas
anotaciones con informacion de los filmes y las categorias planteadas en nuestras bases
teoricas. Estos dos elementos en su conjunto son el insumo principal para la realizacion de los
analisis de nuestro corpus cinematografico. A continuacion, daremos un repaso a la guia que

seguimos para conducir los abordajes analiticos de los filmes de Garay.

Presentaciones de las obras

Se da primeramente una breve contextualizaciéon general de cada uno de los objetos de
estudio previo a sus respectivos analisis. Empezamos haciendo una mencién al lugar que los
respectivos filmes ocupan dentro de la filmografia de Garay, no solo desde el punto de vista
de su carrera como realizador audiovisual, sino también presentando la posicion que ocupan
dentro de la relacion existente entre Garay y las protagonistas de los respectivos filmes.
Asimismo y de manera mas importante, también se da un panorama general de la trama de las
peliculas y de los relatos que se presentan en las mismas, haciendo un acercamiento
superficial a los temas que se tratan dentro de los filmes y las relaciones que se exhiben
durante el transcurso de los mismos. Esto se profundiza més adelante en los abordajes
especificos a cada objeto de estudio, pudiéndose ver también como se relacionan estos

elementos narrativos con las distintas categorias de analisis que se proponen.

Analisis desde el documental

Considerando que nuestros objetos de estudio son primeramente peliculas documentales,

deberemos anclarnos en las categorizaciones de Bill Nichols para poder determinar los
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aspectos de las distintas modalidades del documental estan presentes en las peliculas a
analizar, prestando atencidon mayormente a los recursos cinematograficos utilizados en dichas
modalidades y los efectos que pueden llegar a generar estos en el espectador, al igual que la

relacion existente entre el realizador y lo que se propone retratar.

Para esto, resulta también importante mencionar las discusiones que propone Jay Ruby,
donde para hablar de sus ideas del “hablar por”, “hablar sobre”, “hablar con” y “hablar junto
a”, se pensdé una conceptualizacion con una base en los distintos tipos de documental
propuestos por Nichols. Haciendo equivalencias répidas, uno podria hacer la siguiente

esquematizacion:

e ¢l “hablar por” podria ser analogo con el documental expositivo, poniéndose la
autoridad de lo que estamos viendo en pantalla en el realizador y el relato que ¢l
mismo hace a través de la voz en off para guiar el flujo de informacion.

o ¢l “hablar sobre” puede remitir a una idea de documental observacional, con el
realizador registrando eventos sin intervenciones perceptibles del mismo y dejando la
responsabilidad de brindar informacioén a la audiencia en manos de los protagonistas.

e ¢l “hablar con” supondria una idea de interaccion o de participacion, con el realizador
interviniendo explicitamente en los eventos o didlogos que se muestran en pantalla.

o ¢l “hablar junto a” implicaria que los sujetos retratados son participes directos a la
hora de crear su representacion junto al realizador, implicando un cambio en las

dindmicas de autoridad presentes en el film.

Durante el transcurso de los visionados, se tuvieron en cuenta las mecanicas del documental
utilizadas en los filmes para poder determinar a qué modalidad del documental se asocian,
remarcando la presencia o no-presencia percibida del realizador en el mundo historico de los
filmes, la utilizacion de distintos recursos sonoros y visuales que puedan indicar diferencias

en las modalidades, y las relaciones existentes entre el realizador y sus actores sociales.

Rasgos a encontrar de una posible mirada trans-patética

Entendiendo que las bases tedricas propuestas anteriormente no abarcan especificamente la
representacion de la identidad trans como cuestion de andlisis, hemos ido de la generalidad

del andlisis documental hacia la particularidad del analisis de la identidad trans como se
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representa en los filmes de acuerdo con Miller. Para determinar que alguna de las peliculas de
Garay utiliza efectivamente una mirada trans-patética o trans-simpatica en la representacion
de las mujeres trans, hemos prestado atencion a la presencia de principalmente tres

elementos. Estos son:

® [a atencion al proceso de vestirse, es decir, la presencia de una o mas secuencias en
las que la personaje transgénero es vista en el acto de vestirse, maquillarse o
arreglarse fisicamente.

e Jos recordatorios del cuerpo, es decir, referencias visuales explicitas a los genitales de
las personas trans presentes en pantalla, dando prueba inequivoca a la audiencia que
tienen cuerpos que no se adecuan a la heteronorma.

® ¢l reconocimiento simpatico de la identidad de género de las personas trans, es decir,
escenas en donde se muestre o se hable de aprobacidn y aceptacion por parte de otros

actores heteronormativos de la identidad de género disidente de las protagonistas.

Asimismo, también se prestod atencion a si dentro de las obras de Garay, existen rasgos de los
dos otros tipos de miradas propuestos por Miller, la mirada trans-misogina y la mirada
transfobica. Cabe destacar una vez mas que estos tipos de mirada corresponden a una
representacion ficcional de las personas trans y por ende, no se puede decir que las categorias

vayan a ser siempre facilmente extrapolables al mundo del documental.

La posible presencia del “revolucionario transgénero” de Joelle Ryan

Finalmente, en el caso de la categoria del revolucionario transgénero propuesta por Joelle
Ryan (2009), se intentd buscar en las peliculas secuencias en donde se ilustre “un sentido de
autonomia y una habilidad de criticar e interrogar la cultura en la que viven” (p.253),
comprendiendo esto como, momentos en los que se vea a los personajes trans defendiéndose
a si mismos o reafirmando sus identidades de género ante cuestionamientos por parte de una
cultura heteronormativa. Esto puede ser mediante intervenciones en el espacio publico en pos
de su visibilidad, discusiones que se den acerca de sus percepciones con respecto a la cultura
en la que viven, entre otros. La idea de presentar esta categoria es intentar ver qué contrastes
existen entre este tipo de representacion trans y los distintos tipos de mirada que propone
Miller, y qué impacto tienen estas ideas en la representacion de lo trans presente en la obra de

Garay.
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1. YO, LA MAS TREMENDO

Presentacion de la obra

Yo, la mas tremendo es una de las primeras obras de Garay, y la primera que presenta un
relato referente a la comunidad de mujeres trans de nuestro pais. Esta pelicula mayormente se
enfoca en las historias de Michela, Adriana y Stephania, tres mujeres trans (autodenominadas
como “travestis” durante el transcurso de la pelicula) que ejercen la prostitucion y que viven
juntas en una pension. No obstante, se presentan también testimonios por parte de otras
mujeres trans durante el transcurso del film, entre las que se incluye Gloria Meneses, una de
las primeras mujeres trans del pais y de Sudamérica, al igual que varias residentes de la

pension, también mujeres trans.

El filme en general tiene su base en los testimonios propuestos por las protagonistas y por las
demas personas que aparecen. Entre las tematicas que mads se tratan en estos testimonios se
incluyen: explicaciones sobre como se dieron cuenta de que su identidad de género era
distinta a la que les fue asignada al nacer, la respuesta de su familia con respecto a este hecho,
el ser percibida como el género que claman ser por la comunidad que les rodea, el realizarse

operaciones e inyecciones de siliconas para “ser mujer”, entre otras.

Se destaca sobre todo el testimonio de Stephania, quien fue en su infancia y adolescencia una
participante de las guerrillas sandinistas en Nicaragua, luego adoptada por una familia
uruguaya tiempo después. A su vez, ella habla sobre la reaccion negativa que tuvieron sus
padres uruguayos al enterarse de su identidad de género y de cémo ella tenia un interés
amoroso en los hombres; también, comenta sobre la forma en la que siente que su identidad
es observada por una sociedad ampliamente heteronormativa. Se ahondaria en la historia de
Stephania en mayor profundidad veinte afios después, en la pelicula E/ hombre nuevo,
explorando un acercamiento mayor en su familia nicaragiiense y en el reencuentro con la

misma.

Mas alld de esto, la pelicula también presenta distintos sucesos de la cotidianeidad de las

mujeres trans representadas en el film, destacandose concretamente las siguientes: imagenes
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de las protagonistas y otras personas pertenecientes a la comunidad LGBT uruguaya
participando de la Marcha de la Diversidad; relatos por parte de un amigo de Michela quien
en un momento se prostituyo y se vid en necesidad de volver a ello ante la imposibilidad de
conseguir trabajo por la que paso; y la celebracion del cumpleafios de una de las mujeres

trans que vivia en la pension junto con las protagonistas.

En general, la pelicula funciona como retrato general de una comunidad, explorando la
precarizacion y la discriminacion por la que pasan, referenciadas recurrentemente a través de
los testimonios que ellas realizan a lo largo del metraje. Asimismo, se exhibe una capacidad
por parte de las mujeres trans que aparecen en el filme de reafirmar su identidad de género
ante el cuestionamiento de la misma por parte de una sociedad heteronormativa. Se entiende
también una predisposicion a enfrentarse a dicha heteronorma, manifestindose por sus
derechos y reclamando el ser reconocidas como el género que claman ser. En palabras de una
de las mujeres trans vistas en el film: “Todos juntos somos muchos, y somos gentes; todos

somos seres humanos, y podemos” (Garay, 1995, 36:39).

Analisis desde el documental

El filme corresponde mayormente, de acuerdo con las categorias propuestas por Nichols, a la
modalidad interactiva o participativa del documental. En la misma, el relato es generado a
través de las entrevistas que le hace el director a sus protagonistas y de los didlogos que se
dan entre ambos, incitados por el realizador. En el caso del cine de Garay, o por lo menos, en
la muestra que se ha seleccionado para este trabajo, se pone el énfasis en los didlogos y
testimonios realizados por los actores sociales, y no en la figura del realizador como guia del

relato o visible instigador de los hechos que ocurren en pantalla.

En la mayoria de las veces, se omiten las preguntas realizadas por el entrevistador a través del
proceso de edicion, dejandonos solamente con las respuestas de las protagonistas y de las
demas mujeres trans que aparecen en el film, como forma de comunicar sus posturas,
opiniones y sentimientos que tengan, referentes a lo que les pueda haber presentado el

realizador a través de sus preguntas.

Sin embargo, en este caso, hay un par de excepciones a la regla: en algunos momentos,

especificamente, en las entrevistas realizadas durante el cumpleafios de una de las chicas de
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la pension, escuchamos la voz del realizador repreguntar ciertas cosas que terminan quedando
dentro del metraje. En uno de estos momentos, le pide a una de ellas que se explaye mas con
respecto a que se refiere con ‘trabajar en la noche’, y en otro le pregunta a otra de ellas el

porqué de estar dispuesta a operarse para ‘ser mujer’.

Asimismo, en otros momentos se llega a sentir la ausencia de la pregunta existente que es
removida a través del proceso de edicion. Durante la entrevista a Gloria Meneses, se nos
presenta una respuesta in-media-res por parte de Gloria, empezando con un “definitivamente
el vestirme de mujer...” (19:39), implicando que hubo una pregunta por parte del realizador

que daria contexto a esta respuesta, pero que no se incluye en la edicion final de la pelicula.

También, en la seguidilla de entrevistas que aparecen en conjuncion a imagenes de la fiesta
de cumpleafios, vemos a la mas adulta de las mujeres trans en la fiesta, empezar una respuesta
con “porque no me gusta operarme, no me gustaria...” (32:50). Esto significa que, mediante
el contexto generado por testimonios anteriores en los que se hablaba de operarse y del
contexto que provee el resto de la respuesta—hablando sobre como las personas que ella
conocid que se hicieron una operacion de cambio de sexo, quedaron ‘mutiladas’ y ‘sin
sensaciones de nada’—podemos intuir que hubo una pregunta sobre si ella estaria dispuesta a

realizarse una operacion de cambio de sexo y por qué si o por qué no lo haria.

Esto nos hace comprender que hay un encuentro y un intercambio entre el realizador y las
personas a las que esta retratando, pero también que elige generar una ilusion de no presencia
a través de la edicion, y de contribuir a que el enfoque quede en el testimonio de ellas, y no
en las preguntas realizadas. En este sentido, se genera lo que Nichols (1997) define como un
“pseudomonologo” (p.90), en donde, al generar esta suerte de “ausencia presente” a través de
la edicién, y de tener a las personas retratadas hablando casi directamente a cdmara durante
sus testimonios, se genera una relacion distinta entre el espectador y aquello que aparece en

pantalla. Segtn dice Nichols:

El realizador logra un efecto de sutura, situando al espectador en relacion directa con
la persona entrevistada, a través del efecto de tornarse ¢l mismo ausente. (...) El
pseudomondlogo convierte al espectador en el sujeto al que se dirige la pelicula,
eliminando las mediaciones de realizador/sujeto/espectador que acentuan la

modalidad interactiva. (p.90)
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Fuera del uso de la entrevista como herramienta principal para generar el relato, se utilizan
también ciertas mecanicas de la modalidad observacional a modo de contrapunto con
respecto a los testimonios. Mencionando una vez mads la fiesta de cumpleafios, los registros
que se hacen de la misma, se realizan sin que el realizador instigue o incite a que se haga algo

frente a camara, sino que los actores sociales presentes ignoran la presencia de la misma.

Con camara en mano, el realizador sigue los movimientos que realizan las personas a las que
esta registrando mientras estas bailan, haciendo recurrentes movimientos de camara de
izquierda a derecha, y viceversa. En algunos momentos, tenemos a algunas de estas personas
en primer plano, debido al acercamiento fisico que tiene el realizador con la camara. Aun asi,
esto no tiene una reaccion por parte de las personas vistas en el film, las cuales pasan enfrente
de la camara de forma natural. El sonido recogido por la camara es sincronico y diegético, es
decir, se registra lo que suena en ese momento, escuchdndose mayormente musica de fondo
que no fue afiadida en post-produccion y voces de las personas presentes cantando junto con

dicha musica.

Esto se puede entender como una forma de registrar un evento a través del medio del cine,
pero evocando la sensacion de “estar ahi”, el ser un observador mas de los sucesos que

ocurren, en el lugar en el cual ocurren. Nichols define este recurso de la siguiente forma:

La presencia de la camara «en el lugar» atestigua su presencia en el mundo historico;
su fijacion sugiere un compromiso con lo inmediato, lo intimo y lo personal que es
comparable a lo que podria experimentar un auténtico observador/participante (sin el

recurso ilimitado de la dinamizacion del tiempo y el espacio que permite el cine).

(p.74).

Asimismo, hay que destacar que la edicion que se realiza durante este segmento de la
pelicula, mas alld de que se compaginen escenas que utilizan modalidades diferentes del
documental, hace que exista una coherencia tematica, temporal y espacial entendida por la
audiencia. Esto ocurre debido a que las mujeres trans y otros personajes que aparecen siendo
entrevistadas, son también vistas en las secuencias observacionales, y por ende entendemos
que ambos tipos de escena estan relacionadas, aunque presenten escenarios diferentes (en el

caso de las secuencias observacionales un living, y en el caso de las entrevistas una
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habitacion). Se puede decir que, siguiendo con Nichols, “prevalece la sensacion de que hay
una continuidad espacial y temporal subyacente, una continuidad que estd en consonancia

con el momento de la filmacién”. (p.74)

Esto puede ser visto también en las secuencias observacionales en la Marcha de la Diversidad
donde escuchamos a la multitud ovacionar gritando “jGloria!, jGloria!” (Garay, 1995, 18:02),
seguido por la entrevista con Gloria Meneses, o en el hecho de que se nos presente primero al
amigo de Michela, hablando sobre como abandoné la prostitucidon, para minutos después
(luego de un par de secuencias diferentes) mostrarnos que se vid en necesidad de prostituirse

nuevamente ante su imposibilidad de conseguir trabajo.

Se genera esta sensacion de que los eventos ocurren a medida que son mostrados en pantalla,
a causa de esta aparente continuidad temporal, y esto provoca que el espectador esté en un
nivel de interaccion mucho mds cercano con los personajes vistos en la pelicula. Por una
parte, ocurre en los segmentos interactivos porque se desdibuja la linea entre la persona
entrevistada y el espectador, anulando la presencia fisica visible del realizador mediante la
edicion y haciendo que la persona que da su testimonio lo haga casi directamente a camara;
por otra, ocurre en los segmentos observacionales porque tenemos la sensacion de estar en el
lugar de los hechos, si se quisiera decir asi, generandose cierta intimidad y cercania con

respecto a los eventos que vemos en pantalla.

Dicho esto, hay ciertos segmentos en los que se percibe cierto artificio. Luego del primer
testimonio que da Michela presentandose, hablando sobre su identidad de género y como se
dié cuenta que ella era ‘travesti’, tenemos algunas tomas nocturnas de ella trabajando como
prostituta. La vemos a través de planos generales mayormente, hasta que termina con un
plano enfocado en las piernas mientras se va caminando. Ademas de esto, es iluminada a
contraluz por las luces de la calle, distinguiéndose solo su silueta y sin poder ver bien su

rostro (ver imagen 1).

Sin embargo, la razon por la que menciono esta escena es porque durante el transcurso de la
misma se utiliza musica extradiegética, es decir, sonido agregado en la edicién que no es
parte del registro original de la cdmara, aunque se distingue un poco de sonido diegético al
mismo tiempo que se escucha esta musica. La misma, parece evocar cierto tono melancolico,

que acompafiada con las imagenes de Michela sola en la calle de noche, puede llegar a
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generar cierta lastima en la audiencia. Aqui veriamos entonces al realizador generando

significacion a través del proceso de edicion.

Imagen 1: Plano general de Michela, recorriendo las calles en la noche, apenas vista a contraluz y a través de

varios arboles y plantas (09:13).

También percibimos un uso de la musica extradiegética en algunas secuencias donde vemos a
mujeres trans vistiéndose y arreglandose, donde escuchamos musica que se podria clasificar
como sugerente, cuando se pone en conjunto con las imagenes de mujeres trans en ropa
interior. Aparte, en la segunda de estas secuencias, aparecen dos filmaciones de personas
vistiéndose superpuestas entre si, por lo que se dificulta el distinguir bien las figuras que
aparecen. Aqui podrian ponerse en juego las ideas de la cosificacion y el voyeurismo, pero lo
que podemos decir con seguridad es que esto se aleja de las practicas de acercamiento con la

audiencia que hemos mencionado antes, aunque sea momentaneamente.

Hechas estas salvedades, podemos decir que las modalidades del documental utilizadas en el
filme parecen contribuir a la creaciéon de una mayor conexion entre el espectador y las
personas que aparecen en pantalla. Siguiendo en esta linea de andlisis desde el documental,
podriamos decir que dado el uso de la modalidad interactiva, que implica un encuentro
dialogico entre realizador y actores sociales, la pelicula se ajusta a la idea de “hablar con”
propuesta por Jay Ruby, priorizando “la posibilidad de oir a las personas contando sus
historias y de observar sus vidas en vez de tener a alguien més diciendo lo que piensan y el

significado de su comportamiento” (p.6).
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Rasgos de la representacion de la identidad trans

La secuencia con la que inicia la pelicula resulta destacable a la hora de hablar sobre como se
realiza la representacion de la mujer trans a lo largo del metraje. Nos encontramos con un
registro de una conversacion entre las tres protagonistas del filme, presentandonos una
informacion preliminar de las experiencias que ellas tienen con sus distintos “clientes” (ver
imagen 2). Mientras conversan entre si, se maquillan y se arreglan ante la camara, la cual
realiza zooms’ y paneos® recurrentes enfocados en cada una de las protagonistas durante el
transcurso de su conversacion. La escena es presentada casi integramente con apenas un corte
cerca del final de la misma, sin mayores intervenciones (aparentes, por lo menos) del

realizador mas alla de eso.

Imagen 2: Plano general de las tres protagonistas maquillandose y hablando entre ellas (03:11).

Esta primera secuencia, al igual que otras mas a lo largo del film, nos presentan el primer
rasgo reconocible de la mirada trans-simpatica o trans-patética conceptualizada por Miller: la
atencion al proceso de vestirse. De acuerdo a lo planteado por Miller, se presta especial
atencion a la forma en la que los personajes trans son vistos “maquillaindose, afeitandose,
poniéndose ropa interior y mirando su reflejo en el espejo para revisar los resultados™ (p.

205), en un intento de generar un distanciamiento con la audiencia asumida como

7 Acercamiento y alejamiento del lente de la cAmara.
8 Movimientos de la cAmara en el eje horizontal.
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heteronormativa a través de la lastima y la simpatia, generadas a través de ver el esfuerzo por

el cual los personajes trans pasan para ser percibidos como el género que claman ser.

De esta forma, se puede interpretar esta secuencia extendida de las tres protagonistas
maquillandose, siendo como lo pone Miller, vistas “en el acto” (p.205) de maquillarse, como
una forma de generar cierta simpatia hacia la audiencia heteronormativa. Que algo genere
simpatia implica que la audiencia no empatiza con las protagonistas, porque no han pasado
por las mismas experiencias, y significa también que la audiencia no necesariamente va a

respetar o aceptar las identidades de género que claman las protagonistas.

Otras apariciones de este rasgo son visibles en las dos secuencias mencionadas en la seccion
anterior, en las que vemos a mujeres trans vestirse, poniéndose ligueros y otras vestimentas
femeninas, y también maquillandose. A su vez, también vemos a estas realizar el acto del
tucking’, donde las personas “esconden” su pene entre sus piernas para dar la ilusion de que
no estd ahi. Lo destacable de la primera de estas secuencias es que se pueden encontrar
también rasgos de una mirada trans-misogina, concretamente la idea de las mujeres trans
siendo objetos de una mirada cosificadora y fetichizada (p.92), al poner un énfasis en
distintas partes del cuerpo, como las piernas, la cola, y los labios, sin ver nunca el rostro

completo o el cuerpo completo de la persona.

Esto puede llevar a una interpretacion por parte de las audiencias heteronormativas de como,
de acuerdo con Miller, “las identidades transgénero no son mas que la suma de sus partes”
(p.93). La segunda, por otro lado, tiene planos mas generales donde podemos ver mas del
cuerpo, al igual que el rostro de la mujer visto a través del espejo mientras se maquilla,
aunque puede ser dificil de discernir bien debido a una superposicion de imagenes durante la

secuencia.

Quizas el rasgo de la mirada trans-simpatica o trans-patética menos presente en el film sean
los recordatorios del cuerpo, en el sentido de que aparezcan en pantalla los genitales de las

protagonistas u otros personajes que aparecen en la pelicula. Dentro de la narrativa del filme

® “Forma en la que una persona puede esconder el pene y los testiculos, como puedan ser mover el pene y el
escroto entre las nalgas, o mover los testiculos hacia arriba a los canales inguinales”. DORNHEIM, K.O.,
BRITO, J. (17 de octubre de 2017). Tucking: How-to, Safety, Supplies, Tips and More. Healthline. Recuperado

el 20 de diciembre de 2021 de: https://www.healthline.com/health/transgender/tucking
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se presentan referencias hacia los mismos, como la siguiente frase de Michela durante la

secuencia inicial:

MICHELA. “Nunca te vayas a poner pollera larga, Michela, porque si paso y no te
veo tus piernas, jno te subo!”, pero no se cual de las piernas es la que él quiere

ver...” (03:42)

También hay otra parte del metraje en las que el realizador habla con varias mujeres trans que
viven juntas en una pension, preguntandoles su postura con respecto a operarse para tener una
vagina y consumar el deseo de ‘ser mujer’, sentimiento que se repite en los testimonios de
algunas de ellas, aunque hay otras que por otra parte expresan reticencia ante la idea, una por
respeto a su familia, otra por rechazo a como quedaron otras personas después de las
‘mutilaciones’ y operaciones que se hicieron. Asimismo, también es recurrente la discusion
sobre tener senos, habiendo una parte especifica de Michela hablando sobre su experiencia

tomando hormonas e inyectdndose siliconas para tener mas ‘cuerpo de mujer’.

Lo mas cercano a un recordatorio visual del cuerpo durante la pelicula son las ya
mencionadas secuencias de mujeres trans vistiéndose, donde hacen fucking mientras se ponen
ropa interior. Aunque no vemos explicitamente el pene de ninguna de ellas, se puede entender
que representan un desafio y una subversion a la heteronorma, generando nuevamente un

distanciamiento entre las personas que aparecen en el filme y la audiencia heteronormada.

Finalmente, durante la pelicula vemos ciertas formas de reconocimiento simpatico por parte
de personas que estan conformadas a la heteronorma, donde se puede llegar a apreciar cierta
legitimacion de su identidad de género. Uno de esos casos es el de Fatima, una de las mujeres
trans que vive en la pension antes mencionada, quien cuenta como parte de su familia

legitima su identidad de género y la trata como mujer:

FATIMA. “Tengo sobrinos grandes, casados; tengo sobrinos chicos que van al liceo,

v para ellos soy la tia, salgo a todos lados con ellos, soy la tia...” (35:30)

Por otro lado, estd el caso del acompafiante de Julia, otra mujer trans. El mismo, un varén
presumiblemente cishetero, aparece rodeando con el brazo a Julia, mientras habla de cdmo

aunque mantuvo una relacion de pareja con una mujer cisgénero y tuvo un hijo con ella, a los
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dieciocho afos tuvo “un homosexual como pareja” (37:17), diciendo también que le “sirvid
para un monton de cosas” (37:44) a lo largo de los afios y que sabe “quiénes son ellos”
(37:53), refiriéndose a las mujeres trans con las que esta. A su vez, oscila entre el femenino y
el masculino para referirse a ellas. En cierta medida, se podria entender esto como un
reconocimiento simpatico por parte de alguien que pertenece a la heteronorma, ofreciendo
cierto apoyo y acompafiamiento a las personas trans alrededor suyo, idea reforzada por el
comentario de una de las mujeres trans que esta al lado de ellos, que le dice a él: “te

agradezco como sos vos con ella” (36:46).

Resumiendo, podemos discernir que en general, de acuerdo con la forma en la que Miller
define la categoria, se pueden encontrar en el film rasgos de una mirada trans-simpatica o
trans-patética para representar a sus personajes, presentandoles en una luz mas comprensiva y
aceptante que otras representaciones, pero que aun en cierta medida puede llegar a generar
una desconexion y un distanciamiento con una audiencia que asumimos heteronormativa
mediante la lastima, al prestar atencion al esfuerzo que ponen en ser percibidas como mujeres
y como son percibidas por las personas alrededor de ellas, segun cuentan en los distintos

testimonios que hacen durante el transcurso de la pelicula.

Podemos suponer que si se generara un énfasis mayor en el reconocimiento simpatico de
actores heteronormativos por sobre los otros dos rasgos con los que Miller conceptualiza la
mirada trans-simpatica o trans-patética, podriamos decir que Garay estaria generando un tipo
de mirada referente a la identidad trans que resulta mas naturalizada, en comparacion a las
presentadas en las tipologias de Miller. Nuevamente, cabe recalcar que estas miradas que se
proponen parten de un analisis con respecto a lo ficcional y a construcciones de personajes
que responden a ciertos preconceptos éticos, por lo que es posible que hayan ciertas
limitaciones en la traslacion hacia el andlisis del documental en torno a personas reales. Aun
asi, como hemos visto hasta ahora, es posible realizar conexiones entre algunos de los
elementos que conforman las distintas miradas propuestas por Miller y ciertos segmentos que
componen este film. Por ello, considero valido utilizar esta categorizacion para abordar la
obra de Garay, mas alld de que pueda no ajustarse completamente a los objetos de estudio en

todos los casos.

En cuanto a la idea del transgénero revolucionario que plantea Joelle Ryan, si bien dista un

poco de lo presentado en el film de Garay, puesto que la gran mayoria de la pelicula opta por
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centrarse en las identidades y experiencias individuales de las protagonistas, y no tanto en
como ellas perciben o critican activamente la cultura en la que estan, las secuencias en las
cuales las protagonistas y otras mujeres trans estan presentes en la Marcha de la Diversidad,
manifestdndose en pos de sus derechos y tomando el espacio publico, podrian implicar una
posible inclinacién al concepto que propone Ryan, sobre todo a través de como pueden
“rechazar la invisibilidad del ‘closet’ y demandar acceso completo al espacio publico,

299

incluyendo visibilidad y el derecho a no ‘pasar’” (p.253), y también como “creen en el poder
del activismo (...), y participan en una gran amplitud de estrategias para desafiar al status quo
y cambiar la cultura en la que viven” (p.253). Esto presentaria el paso adelante al que se
insinlla desde la mirada trans-simpatica o trans-patética, a la hora de una representacion de
las personas trans que implique una aceptacion completa y una posible disminucion de la
distancia entre la audiencia heteronormativa y las personas trans representadas. No obstante,

estas ideas no son algo que se explore tan activamente en este film en particular.
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2. MI GRINGA, RETRATO INCONCLUSO

Presentacion de la obra

Mi gringa, retrato inconcluso es el primer acercamiento que hace Garay a la pareja de Julia e
Ignacio. La primera es una de las primeras mujeres trans en Uruguay en realizarse una
operacion de cambio de sexo, y trabaja atendiendo un puesto de revistas cerca de la Plaza
Independencia. El segundo es un hombre devoto de Dios, actualmente separado de su anterior

pareja y distanciado de su familia, que trabaja como cuidacoches en las calles de Montevideo.

La mayor parte de la pelicula consiste en la pareja explicando la relacion en la que se
encuentran, con ambos presentandole a la audiencia distintos datos sobre la misma. Esto se da
generalmente a través de entrevistas directas por separado estilo cabezas parlantes o de
dialogos mas distendidos que mantienen entre si, comenzando la pelicula directamente con
este ultimo tipo de presentacion, donde Julia e Ignacio comienzan a hablar sobre la forma en

la que se conocieron.

Aparte de ahondar sobre la forma en la que se conocieron y como comenzo la relacion,
también se manejan en los didlogos temas tangenciales como puedan ser: lo que supuso para
la relacién que Julia fuese trans, el trasfondo de ambos (ya sea historias de la infancia en el
caso de Julia o experiencias en relaciones previas en el caso de Ignacio), discusiones sobre la
idea de homosexualidad y como la pareja lo diferencia de la identidad de género de Julia,

entre otros.

La pelicula en si, funciona como una presentacion preliminar del contexto de la pareja,
retratando también parte de la cotidianeidad de la misma en conjuncion con los relatos que
ambos hacen sobre la relacion. Esto lo vemos a través de segmentos en los que vemos a Julia
en su lugar de trabajo o haciendo artesanias, a Ignacio también trabajando como cuidacoches,
y a la pareja junta atendiendo un puesto de feria. Sin embargo, todavia no se ahonda tanto en
la rutina de la pareja, como si se veria en su sucesora, El casamiento, sino que se pone
mayormente el énfasis en el relato que presentan ambos a través del didlogo. Esto puede ser
ya sea por la falta de recursos del director durante la realizacion de este primer acercamiento

o por un deseo de querer meramente priorizar el relato de la pareja.
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Analisis desde el documental

De la misma forma que la pelicula anteriormente analizada, el filme corresponde a la
modalidad interactiva o participativa del documental con el relato siendo generado
nuevamente a través del encuentro entre el realizador y los actores sociales a los cuales
representa, pero de manera también similar a la pelicula anterior, empleando el uso del
“pseudomonologo” para que la figura del realizador se vuelva un poco difusa, y se ponga el
enfoque especificamente en lo que dicen Julia e Ignacio, aunque con ciertas particularidades

que lo distinguen del film anterior.

Siguiendo con el anclaje en Nichols a la hora de hablar sobre la modalidad interactiva,
podriamos decir que mayormente se genera “la impresion de que la argumentacion es la de
los testigos y de que el realizador meramente la presenta e ilustra” (p.84), entendiéndose asi
que si bien la interaccidon entre Garay y los actores sociales que representa es asumida como
existente, en la pelicula se opta por enfocarse especificamente en lo que tiene para decir la
pareja, si bien se puede destacar que en esta se percibe un poco mas la figura del realizador, a
través de secuencias puntuales en las que la presencia de Garay detras de la camara es mas

evidente para el espectador.

Hay dos segmentos en particular en los que habla con Ignacio y tiene un mayor acercamiento
a €l: en el primero, Ignacio habla sobre como estuvo solo luego de separarse de su anterior
matrimonio, y con respecto a esto, Aldo le pregunta espontaneamente si su hijo del anterior
matrimonio ha ido a visitarlo en algin momento. Esta pregunta suscita un descontento por
parte de Ignacio, quien cuenta con cierto enojo que esto no paso, incluso después de haberse
operado, haber entablado una relacion definitivamente con Julia y estando esta Ultima
emocionada por conocerlo. Aqui podriamos llegar a ver la idea de que el realizador incita una
respuesta emocional distinta a la que pudiera haber sido vista si no hubiese hecho la pregunta,
dejando de lado momentaneamente las estrategias pseudomonologicas del resto del

documental.

El segundo segmento implica un mayor acercamiento a Ignacio, con el mismo hablandole
directamente a Aldo para que confirme que €l sabe como es Julia, luego de que Ignacio

estuviese hablando de que “ella no es egoista, ella es una mujer preciosa” (Garay, 2001,
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21:00), y ademads, en un momento en el que Ignacio se emociona hablando de su ferviente
creencia en Dios y como El lo curé de su mutismo, Aldo pone su mano en el hombro de

Ignacio en muestra de carifio y de simpatia con él.

Mas alla de estas dos escenas, sobre el final, en una escena en la que estan cortandole el pelo
a Julia, esta ultima le pregunta a Aldo en frente a camara si ya filmo algo, con la peluquera
acotando que “tiene rollo para rato” (39:33). Ademas, Aldo felicita a la peluquera por hacer
un buen trabajo con Julia, cosa que es respondida por la peluquera con un ‘“gracias al
camardgrafo por darme para adelante” (40:40). Como curiosidad, durante esta misma
secuencia, entra una persona ajena al rodaje a la peluqueria, apenas vista a través del espejo
en el que se esta viendo Julia, que cuando nota que esta Garay con la camara dentro del lugar,
pregunta “;estan haciendo una pelicula?” (41:54). Esto hace que el espectador recuerde
nuevamente la presencia del realizador como figura que registra y configura cierta porcion de
‘la realidad’, y de la camara como mediadora entre lo que sucede en el mundo historico y lo

que llega del mismo al espectador.

Podemos entender esto como una vision mas clara de lo que en la pelicula anterior se dejaba
detras de escenas o se removia en el proceso de edicion, se hace mas explicito el vinculo
entre Garay y la pareja de Julia e Ignacio, que se afianza ante el espectador mediante el
didlogo espontdneo y un intercambio equitativo entre ambas partes. Sin embargo, hay que
decir una vez mas que estas son secuencias puntuales y no representan la totalidad de la obra.
Al mismo tiempo que en ciertos segmentos se aleja de la mecanica del pseudomonoélogo, hay
una cantidad mayor de segmentos en los cuales se utiliza esta técnica para mostrar a los
personajes generando un relato. En comparacion con la pelicula anterior, hay menos
influencia de la modalidad observacional y no hay uso de musica extradiegética,

predominando el discurso hablado por parte de ambos personajes.

En la mayoria de las entrevistas realizadas a Julia y a Ignacio por separado, se utiliza el
mismo encuadre, planos medios a medios cortos que indican una cercania entre el realizador
y los sujetos a los que esta representando (ver imagen 3), y a su vez, nuevamente, el hecho de
que estén hablando practicamente a cdmara, ayuda a generar también el vinculo con el
espectador de manera mas directa. Por otro lado, las secuencias en las que vemos a la pareja
junta en la misma habitacion, normalmente suelen ser presentadas mediante planos generales

en donde vemos el cuerpo completo de ambos, o planos americanos (ver imagen 4). Esto, a
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falta de la cantidad de tomas observacionales vistas en la pelicula anterior, puede llegar a
crear la sensacion de estar ‘en el lugar de los hechos’, compartiendo espacio con las personas
que estan hablando, generandose en cierta forma algo de la intimidad que caracterizaria ser

un “auténtico observador” (Nichols, p.74) de la situacion.

Imagen 3, izquierda: plano medio corto de Ignacio conversando con Garay (10:15).

Imagen 4, derecha: plano general de la pareja en su habitacion (06:05).

Dicho esto, vale la pena destacar un par de secciones en las que no vemos a Julia o a Ignacio
hablar, sino que los vemos haciendo cosas que no involucran a la figura del realizador
directamente. En una escena, vemos a Julia peindndose frente a un espejo mientras se escucha
una radio de fondo, y ella comenta al pasar que tendria que ir a la peluqueria porque “esta feo
[el pelo], parezco una vieja” (28:53). La toma comienza con un plano detalle de Julia vista a
través del espejo, que luego de hacerse un zoom-out gradual, se vuelve un plano medio. En
otra, cerrando el film, vemos a la pareja atendiendo un puesto de feria, encuadrados en un
plano general que con cada corte se va cerrando un poco mas y acercandose mas a la pareja,
pero siempre vemos el cuerpo completo de ambos, sentados. En ambas escenas, el sonido es
diegético, registrado en el momento de la filmacion. La funcion de estas escenas es mostrar
fragmentos de la vida cotidiana de la pareja, extendiéndose mas alla del uso de testimonios y

entrevistas como forma de entregar informacion al espectador.

Asimismo, hay ciertos momentos en los que se puede percibir el uso de sonido asincrénico
con lo que se muestra en pantalla, por ejemplo en un testimonio donde escuchamos la voz de
Julia en off, hablando sobre como conoci6 a “los travestis” (15:55) que trabajaban en el
Centro, mientras la vemos sentada en un banco de plaza. Esto ocurre también con Ignacio,

quien mientras habla con el realizador sobre la bondad de Julia, es visto trabajando como
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cuidacoches, de forma asincronica con el audio del testimonio anteriormente mencionado. En
esto, se podria apreciar cierto acercamiento a los métodos utilizados en la modalidad
expositiva para transmitir informacion, en el sentido de que se utiliza la técnica de la “voz de
Dios’ para darle autoridad de hablar a la figura de quien estd hablando, y teniendo a las

imagenes vistas en pantalla meramente como un contrapunto al testimonio.

Al relato que proponen Julia e Ignacio se le otorga una continuidad a través de la edicion por
parte del realizador, donde se genera una interconexion temadtica y temporal-espacial entre los
testimonios de Julia e Ignacio por separado. De la misma forma que en la pelicula anterior, se
crea esta continuidad entendida por el espectador, en base a los momentos en los cuales se
muestran las imagenes y los testimonios determinados. Esto se puede distinguir en, por
ejemplo, el poner una secuencia de Ignacio hablando sobre lo que sentia estando con Julia
antes de transicionar, seguido de una secuencia de Julia hablando sobre como ¢€l, ahora, esta
satisfecho con como es ella. También, podemos destacar el como primero vemos una escena
de Julia peinandose, diciendo que tendria que ir a la peluqueria, para luego, minutos después,

mostrarnos a Julia en la peluqueria.

Trayendo a colacion a Jay Ruby, al igual que en Yo, la mas tremendo, podemos distinguir esta
idea del ‘hablar con’, este encuentro entre realizador y actores sociales que implicaria una
democratizacion del relato antes mencionado, poniendo la autoridad de presentar informacion
en la pareja, con el realizador teniendo todavia el control editorial, mas no el control absoluto
sobre el relato ni sobre la creacion del mismo. Existe todavia una jerarquizacion entre el
realizador y sus actores sociales, pero es menor en comparacion con otras modalidades del

documental.

Rasgos de la representacion de la identidad trans

Como hemos dicho anteriormente, la idea principal detras de Mi gringa, retrato inconcluso es
poner la atencion en la relacion existente entre Julia e Ignacio, sus particularidades y sus
dindmicas, informacion que llega a nosotros a través de los testimonios que ambos proponen.
Es natural, entonces, que el rasgo de la representacion de la mujer trans en el film que se
puede identificar mas facilmente, sea el del llamado reconocimiento simpatico por parte de

actores heteronormativos, aunque con ciertas peculiaridades.
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Primero que nada, podemos destacar que una de las cosas mas recurrentes que se mencionan
en los testimonios de ambos durante el transcurso de la pelicula, son las reafirmaciones que
hacen de la identidad de género de Julia. En el caso de Julia, ella explica la forma en la que es
percibida por otros actores heteronormativos como mujer, validando su identidad de género y
haciéndonos a la idea de que tiene passing'®. También, reitera que se siente y es mujer, en
oposicion a ser “un homosexual” (24:21), que es la consideracion que posiblemente tendria

una comunidad heteronormativa en el caso de no estar operada y no tener passing.

La discusion sobre la homosexualidad es algo de lo que también se habla varias veces en el
film, con Julia diciendo que “no conocia la homosexualidad” (15:29) cuando era joven,
aunque tuviese relaciones con varones, y que ya no es “un homosexual” (24:21), implicando
que su identidad de género como mujer se consolida con la operaciéon de cambio de sexo.
Asimismo, ella relata experiencias en las que otras personas la reconocen como mujer, sin
percibir que ella sea trans, como por ejemplo un caso en el que un hombre se le acerco en la
calle y le ofrecio tener sexo con ¢€l, cosa que ella aceptd y fue elogiada por el hombre en
cuestion por tener la vagina “estrecha” (33:25) y “apretadita” (33:13), sin percatarse de que

era una vagina operada.

Ignacio, por su parte, también muestra gran aceptacion con respecto a la identidad de género
de Julia, mostrandole afecto en reiteradas ocasiones (“estas preciosa, mira lo que sos”
(40:04); “jcomo no la voy a adorar, gringa!” (44:31), “es adorable” (21:19)) y alentando a

que Julia haga cosas que la ayuden a ser percibida como mujer:

IGNACIO. “Le digo siempre, a ella, (...) que trate de ubicarse como mujer, en todos
los sentidos (...), donde frecuenta, la reconocen, pero tiene que fijarse un poquito mas,

vo la veo a veces media tambaleante...” (04:10)

Sin embargo, vemos como Ignacio tuvo ciertos problemas para aceptar la identidad de género
de Julia antes de la operacion, aunque como ¢l dice: “siempre hicimos pareja pero nos

respetamos mutuamente” (03:55). Seglin cuenta, se cuestiond mucho tiempo el estar junto a

10 “passing refiere a la habilidad de una persona transgénero de ser correctamente percibida con el género con el
cual se identifica y mas alla de eso, de no ser percibida como transgénero.” LEE, A. L. What Does “Passing”
Mean Within the Transgender Community?. Huffpost. Recuperado el 18 de diciembre de 2021 de:
https://www.huffpost.com/entry/what-does-passing-mean-within-the-transgender-community_b_593b85e9¢4b0
142e8c69¢099
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alguien del sexo suyo (09:23), y como eso era algo que “no podia ser eso” (09:35),

3

sintiéndose avergonzado y queriendo presentar a Julia ante sus pares como “una mujer”
(09:52) y no como “un homosexual, (...) un travesti” (10:04). Ademas, en otro momento dice,
aunque con un tono mas positivo, “para mi es otro hombre que tengo en casa” (21:20). Con
estos reparos aparte, y siguiendo con lo que dijimos antes, Ignacio muestra gran apoyo a la
identidad de género de Julia, por lo que podemos decir que existe la presencia del

reconocimiento simpatico en el transcurso del film.

Con respecto a los otros rasgos de la mirada trans-patética o trans-simpatica de Miller, se
podria decir que la atencion al proceso de vestirse no estd tan presente en comparacion con
Yo, la mas tremendo, aunque si hay algunos momentos, sobre todo en el tercio final del filme,
en el que vemos cierta presencia de este rasgo. Primeramente, vemos una toma de Julia en su
cuarto frente a un espejo peinandose y arreglandose, y luego, tenemos una secuencia
extendida de Julia arreglandose en la peluqueria, mientras conversa con la peluquera sobre la
documentacién que precisa para poder ser reconocida legalmente como mujer y poder
trabajar en blanco. Ambos segmentos ayudan a presentar el esfuerzo que realiza Julia en ser
percibida como mujer, y asimismo, generan un distanciamiento con respecto a la audiencia a

través de la simpatia.

Nuevamente, no tenemos referencias visuales explicitas al cuerpo, aunque en este caso no
habria contribuido tanto al distanciamiento con la audiencia, puesto que Julia ya estaba
operada y por ende, tenia un cuerpo que, a grandes rasgos, se ajusta a la heteronorma. Lo que
si aparecen son referencias verbales, como la antes mencionada experiencia de Julia con el
hombre que le dijo que tenia la vagina “apretadita” (33:13) o cuando Julia habla sobre las
diferencias entre las cirugias de cambio de sexo hechas en Chile y Uruguay, donde ella cuenta
que en Chile no es necesario pasar por los exdmenes y seguimientos psicologicos que se
hacen en Uruguay para poder operarse, diciendo que en Chile “vos tenés plata, pagas, te venis
y chau” (26:25). Ademas, explica que las cirugias hechas en Chile resultan poco
satisfactorias, poniendo como ejemplo una anécdota de una persona que ella conocid que se
habia operado en Chile y se sigue vistiendo ‘como hombre’, quien segtn ella no tiene una
vagina, “es como si fuera una verruga que tiene entre las piernas, nada mas, pero yo no le he

visto una cavidad, una profundidad, yo no le he visto” (27:26).
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Podemos decir que en “Mi gringa” también se identifican rasgos de la mirada trans-patética o
trans-simpatica a la hora de representar a la protagonista trans, aunque con un mayor énfasis
en el reconocimiento simpatico de los actores heteronormativos, en comparacion con Yo, la
mas tremendo. Se sigue generando la desconexion y el distanciamiento con la audiencia
heteronormativa a través de la lastima y la simpatia, pero el respeto mutuo y la equidad
dentro de la relacion presentada en el filme, implica una verdadera aceptacion de la identidad
de género de Julia, y abre las puertas a una posible percepcion de igualdad entre los

personajes trans y la audiencia heteronormativa, por parte de esta ultima.

Por otra parte, la idea del transgénero revolucionario planteado por Joelle Ryan no estd tan
presente en este film como lo estaba en Yo, la mas tremendo, no vemos una apropiacion del
espacio publico como forma de reclamar visibilidad como disidencia de la heteronorma, ni
tampoco se hace un cuestionamiento claro sobre la cultura heteronormativa en la que residen
los personajes, eligiendo un enfoque mayor en la relacion interpersonal entre Julia e Ignacio,
y no tanto en la identidad de género de Julia como punto de partida para una critica hacia lo

heteronormativo.

Esto puede tener que ver con el hecho de que, siguiendo con Nichols y la conceptualizacion
que €l hace en “Introduccion al documental” (2013), esta pelicula toma una direccion del
documental enfocada en el retrato personal, cosa que se relaciona estrechamente con la
utilizacion de una modalidad en su mayoria interactiva. Segin explica Nichols, “algunos
retratos personales (...) reprimiran lo politico en favor de un concepto del sujeto como una
entidad autocontenida y autodeterminante” (p.275), optando por centrarse en las
particularidades de las vivencias de Julia sin poner el enfoque en la identidad trans,
considerando que se puede sobreentender o que no resulta pertinente para el relato que se
intenta contar. De igual forma, el autor refiere a como las personas retratadas en el film
“viven implicitamente el problema subyacente sin siquiera identificarse necesariamente con
el” (p.275), cosa que podemos ver dentro de Mi gringa, al considerar que Julia se distancia a
si misma con respecto a la globalidad de la comunidad LGBT o incluso de la comunidad
trans especificamente, siendo que tiene experiencias y posturas distintas al comun

denominador de dichas comunidades.

Al hallarse en el mismo territorio espacio-temporal que los actores sociales a los que esta

retratando y con quienes esta interactuando directamente, provoca que se genere un enfoque
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principalmente en la historia particular de Julia e Ignacio, sin entrar en la significacion
politico-social que pueda tener la experiencia de Julia con respecto a la globalidad de la
experiencia trans. Si bien la problematica del ser trans es algo a lo que se hace referencia
frecuentemente, no se configura a Julia como la representacion de toda la comunidad, sino
como una persona distinta, con sus idiosincrasias personales e individuales que la definen. De
esta forma, podriamos llegar a ver una conjunciéon de ciertos rasgos de la mirada
trans-simpatica o trans-patética con otros que representarian una abertura hacia una mirada
que se diferencie de las propuestas por Miller, al plantear 16gicas de representacion de un

personaje trans que no se centran enteramente en su identidad como motor de la trama.
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3. EL CASAMIENTO

Presentacion de la obra

Con Mi gringa, retrato inconcluso como base, El casamiento continlia con la historia de Julia
e Ignacio, diez afios después de haber sido lanzada la anterior pelicula y con motivo del
casamiento de la pareja, quienes llaman a Aldo para que sea el padrino. Con esta motivacion,
el realizador se encuentra de vuelta con la pareja y retrata el dia a dia de la misma, en la
antesala del casamiento mismo, mientras va incorporando elementos del anterior film a modo

de contextualizacion.

El film en si, termina sirviendo como una presentacion mas completa de la pareja en
comparacion con la pelicula anterior, puesto que esta vez, aparte de los testimonios provistos
por la pareja en el pasado acerca de como se conocieron, las dindmicas existentes en la pareja
y las situaciones y sensaciones que se dieron en ambos durante el transcurso de la relacion,
tenemos también una mirada mas cercana a la cotidianeidad de la pareja, diez afios después

de lo visto en la pelicula anterior.

Como dijimos, la motivacion principal detras del rodaje de la pelicula es el casamiento de la
pareja, viéndose varias escenas en las que ambos hacen preparativos para el evento, ya sea
mediante ambos seleccionando la ropa que van a usar, o arreglandose fisicamente. Asimismo,
también vemos escenas de la cotidianeidad de la pareja que no estdn enteramente
relacionadas con este hecho, tales sean: escenas donde Julia tiene que ir al hospital a hacerse
dialisis frecuentemente a causa de una enfermedad renal, un segmento en el que la pareja se
dirige al INA (Instituto Nacional de Alimentacion) para conseguir comida con Tickets
Alimentacion'', otra secuencia en la que vemos como la pareja se muda de la casa en la que

vivian a un apartamento en un complejo de viviendas, entre varias otras.

Se intenta en la pelicula, mas alld de la puntualidad de consumar la relacion a través del
casamiento, ahondar en el vinculo existente dentro de la pareja como algo mas general,
mostrando el carifio y el respeto presente dentro de la pareja, los contratiempos por los que

llegan a pasar y las alegrias cotidianas que vengan después. Es un retrato de una pareja en el

' Beneficio social de caracter remunerativo, destinado a la adquisicion de alimentos.
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que la identidad de género trans se encuentra siempre como parte del trasfondo de la misma,

pero es algo a lo que el realizador decide no poner el enfoque principalmente.

Analisis desde el documental

Primero que nada, hay que destacar que E! casamiento inicia con una narracion en off del
director, dando un contexto para la realizacion de esta pelicula, y el porqué de que hayan
pasado diez afios entre la realizacion de Mi gringa, retrato inconcluso y el presente film, a
pesar de haberse mantenido en contacto con ambos de sus protagonistas desde entonces. Esto,
aparte de recordarnos de la presencia del realizador, también nos muestra que la motivacion
de la realizacion del film, surge de la pareja misma en cierta medida, dado que es Julia la que
llama a Garay para avisarle que ella e Ignacio se van a casar y que quieren que ¢l sea el
padrino. El sentido de conexion se hace evidente, e implica una mayor complicidad entre

ambas partes referente a la filmacion.

Ya dicho esto, hay que mencionar que el uso de metraje de archivo de la pelicula anterior, es
una parte clave del relato que se presenta en El casamiento. El mismo contribuye no solo
como una forma de recontextualizacion de la historia de la pareja para un publico que no vi6
el film anterior, sino que también sirve como forma de crear una dinamica de antes / después
a lo largo de esta pelicula, un didlogo persistente entre las posturas que pudieron haber
sostenido Julia e Ignacio en tal momento y las posturas que sostienen al haber pasado el
tiempo. Para esto, se depende mucho de la organizacion del relato a través de la edicion,
generando una continuidad tematica a través de distintas grabaciones en momentos

diferentes.

El sentido de recontextualizacion de las imdgenes del pasado lo podemos ver, por ejemplo, al
principio del film donde se nos muestra un fragmento de Ignacio hablando, de una forma un
tanto general y no tan especifica, sobre como “no sabia cémo era la cosa” (Garay, 2011,
0:06:10), y que las cosas fueron “mejor” (0:06:31) después de que se realizd ‘la operacion’,
cosa que se contextualiza en la siguiente escena en el presente, donde mientras la pareja
revisa un portafolio de fotos, Julia muestra un pasaporte donde aparece ella antes de
transicionar, por lo que nos da a entender que la operacion que se hizo, fue una operacion de

cambio de sexo.
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La idea del antes / después puede ser vista a través de la forma en la que se nos presenta
primero un testimonio de Ignacio en el pasado, diciendo que se sentia avergonzado de salir
con “un homosexual, (...) un travesti” (0:26:05), para luego en el film, mostrar una secuencia
en la que Ignacio, hablando con Garay, muestra su preocupacion con respecto a lo que podria
pasar si Julia no volviese de su internacion en el hospital, a la vez que reafirma la identidad
de género de ella y el carifio que le tiene, diciendo “es mujer mujer, lo que fue antes no me

import6” (0:46:22).

Por otra parte, tenemos también una sensacion de continuidad temporal con respecto a lo que
vemos en pantalla, se observa una progresion logica de los eventos que figuran en el corte
final del film, a través de la secuencia ya mencionada de Ignacio esperando a que Julia vuelva

del hospital, seguido inmediatamente de una secuencia que muestra el reencuentro de ambos.

Con esto dicho, la forma en la que esta pelicula en concreto retoma ciertas escenas de lo que
se vid anteriormente en Mi gringa, retrato inconcluso, hace que se abandone un tanto el
caracter pseudomonologico de los encuentros vistos en el film anterior. A lo que me refiero
con esto es que se dan ciertos momentos en los que se agregan o se mezclan elementos a las
escenas de Mi gringa, retrato inconcluso que son insertadas en este largometraje, que
suponen un cambio en la estructuracion de las escenas o hace que tengan una carga emotiva

distinta en comparacion con como las vimos en la pelicula anterior.

Esto lo notamos especificamente en los testimonios que daba Ignacio en aquel momento,
donde ¢l hablaba sobre su relacion con Julia, y también de las percepciones y sentimientos
que la misma suscit6 en €l. Las diferencias aparecen en esta pelicula en la forma del uso de la
musica extradiegética para darle al testimonio una mayor carga emotiva, y de la utilizacién
asincronica de los testimonios como narracion en off por encima de distintas imagenes:
primero imagenes de Ignacio trabajando cuando ¢l habla sobre cémo fue beneficiosa la
relacién entre ambos para su estado emocional, y luego imagenes de Julia trabajando en su
puesto de revistas y sentada en un banco de plaza, mientras habla sobre lo que supuso para ¢l
la operacion de Julia y los reparos y cuestionamientos que ¢l tenia al salir con una persona
trans que tenia “el sexo mio” (0:25:48). Dicho esto, hay momentos en los que vemos el rostro
de Ignacio mientras habla, concretamente en el Gltimo segmento mencionado, habiendo alli

algiin remanente del pseudomonoélogo.

45



También vale la pena destacar que hay encuentros mdas actuales entre la pareja y Garay
durante el transcurso del film, que si bien quiza no llegan a generar tanto esta anulacion de la
figura del realizador, como se veia en Yo, la mds tremendo, siguen significando un didlogo
entre ambas partes y una creacion de un relato por parte de Julia e Ignacio. Mayormente se
dan a través de planos medios, en algunas ocasiones con planos generales (sobre todo cuando
vemos a ambos protagonistas en la cama mientras hablan con el realizador), pero casi
siempre sin tener a los personajes mirando directamente a camara como en los testimonios
vistos en peliculas anteriores, optando por usar encuadres laterales. Esto puede ayudar a que
el espectador sienta que estd ‘en el lugar’ en el que ocurren los eventos, llevandole a pensar

que estd ahi como un observador mas.

La cuestion de la interactividad en este caso, no va tanto por los encuentros entre Garay y la
pareja, si bien es visible todavia en ese sentido, sino como ya adelantabamos al principio, por
el encuentro que se da entre ambas partes fuera de cdmara, para acordar sobre lo que se va a
filmar y qué se va a registrar. Garay, durante una charla con José¢ Pedro Charlo, referente a

esta pelicula, dice lo siguiente:

En el porcentaje final del metraje hay mas cosas construidas que azarosas. (...) La
realidad es que ellos son reales, la casa es real, viven asi, el perro es real. Ahora, que
hay un montén de artificios y manipulacion, si, porque en realidad en un cuento
construido con imdgenes hay un grado de manipulacién enorme, manipulacién
emocional, de cémo vas construyendo el cuento, presentando los personajes,

construyéndolos. (parr. 62)

Esto surge a partir de un planteo acerca de una escena en la que vemos a Julia y a Ignacio
bailando juntos un tango en la cocina de su casa, luego de estar jugando un rato con su perro.
Lo vemos presentado en un plano general inicialmente de ambos sentados, seguidos de
algunos planos detalle de objetos en la escena. Seguidamente, vemos a ambos levantarse de
sus sillas para ponerse a bailar, con la cdmara acercandose a ellos, para luego cerrar la escena

con otros planos detalle de su perro y de otros objetos en la cocina.

Esto, segun dice Garay, al igual que otras secuencias a lo largo del film que podrian ser
asumidas como observacionales, fueron acordadas por ambas partes para que se hiciesen

frente a camara. Sin embargo, esto no quiere decir que estos segmentos sean una mera
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creacion ficcional por parte del realizador, sino que surge a partir de cosas que ¢l mismo ha
visto que la pareja hace en su vida cotidiana. Hay una puesta en escena en las escenas que se
ven, pero son cosas que ellos ya hacian desde antes que empezasen a rodar las camaras. No se
ajusta a una idea mas ortodoxa de la modalidad observacional de sentarse con la cdmara y
esperar que las cosas pasen enfrente de ella, sino que ya se sabe que va a pasar algo y se

acuerda con las personas a las que se estd representando para grabarlo.

A su vez, la interactividad entre el realizador y sus actores sociales se acrecienta en base a
que estos ultimos pudieron verse a si mismos a través de la pantalla y expresar los
pensamientos que tuvieron o cémo se sintieron al verse. Segun cuenta Garay, desde las
filmaciones originales de la pelicula anterior durante el ‘96, hasta el ultimo corte de esta en el
2010, la pareja estuvo siempre involucrada en el visionado de la misma, resaltando que
mientras ellos fueron viendo todas estas versiones de las distintas filmaciones que hizo Garay,
ambos ‘“se reconocieron, que reconocerse estd mas alld de decir “ese soy yo”. Se
reconocieron mdas profundamente. Quizds uno no sabe en qué detalles fue que se

reconocieron, pero se reconocieron.” (parr. 40).

Aqui estamos también viendo una presencia de la idea de ‘hablar con’ propuesta por Ruby,
nuevamente la idea de generar los eventos vistos en el film a través del encuentro entre el
director y sus protagonistas. Es posible decir que esta idea es incluso mas visible que en las
peliculas anteriores, puesto que hay un comun acuerdo entre ambas partes de generar ciertas
situaciones que el director sabe que ocurren en la cotidianidad, pero con una construccion
cinematografica y puesta en escena determinadas. Esto puede generar la sensacion de artificio
y de alejamiento de ‘lo real’, pero es a su vez una forma de crear un vinculo de confianza y
respeto mutuo entre la pareja y Garay a la hora de poner en juego ciertas situaciones en

pantalla, mas alla de que la responsabilidad de lo que vemos siga recayendo en el realizador.

Rasgos de la representacion de la identidad trans

En general, El casamiento comparte varios de los rasgos de la representacion trans vistos en
la anterior pelicula, nuevamente poniendo el foco en la relacién que tienen entre si Julia e
Ignacio, mostrandose en pantalla el respeto y compafierismo que tienen el uno con el otro,
esta vez abordandose el concepto que ambos tienen de la soledad y la necesidad que tienen de

estar juntos todo el tiempo. En el caso del primer tema, se ve reflejado en testimonios
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especificamente de Julia, destacdindose una escena en la que estando la pareja junta en la

cama, Julia dice lo siguiente:

JULIA. “Cientificamente tiene que existir el hombre y la mujer, para no tener una
soledad o un miedo de soledad, y él necesitaba el apoyo de alguien (...), al sentirme

mujer, necesitaba apoyo de un hombre.” (0:33:10)

Como vemos, y siguiendo la linea del film anterior, se muestra una reafirmacion de la
identidad de género de Julia, caracteristica que también es vista en clips de Mi gringa
presentes en esta. Esto lo vemos sobre todo en fragmentos donde se muestran los testimonios
de Ignacio con respecto a la relacion, observando nuevamente como €l reiteradamente
muestra afecto y apoyo a la identidad de género de Julia, al igual que se muestran testimonios

sobre los conflictos que €l tuvo previo a la operacion de cambio de sexo de ella.

Siguiendo en esta misma linea, y reforzando la tematica de la necesidad de estar juntos que
tienen, sobre todo Ignacio, vemos una escena en la que ¢l, en el presente, se encuentra solo en
la casa nueva que tienen con Julia, mientras ella estd en el hospital pasando por un

tratamiento para su condicion renal. En la misma, Ignacio dice lo siguiente:

IGNACIO. “Si falta mi gringa, no se lo que hago, me muero... es muy comparnera
Julia, por eso la quiero mucho (...), es mujer mujer, lo que fue antes no me importo.”

(0:45:25)

Ademas del testimonio en si, la secuencia esta construida de tal forma que se puede entender
la necesidad que tiene Ignacio de estar junto a ella. La misma comienza con un primer plano
de Ignacio tomando un mate con una expresion de preocupacion, que luego da paso a un
plano general que lo muestra sélo en el salon de la casa, usando un matamoscas (ver imagen
5). A esto le siguen planos generales de Julia en el hospital, vista en una silla mientras le
hacen la dialisis (ver imagen 6), para luego volver con Ignacio con su perro en la falda dando
su testimonio. Al término de este, tenemos un primer plano de ¢l secandose las lagrimas, al

que se le adjudica una mayor carga emotiva mediante el uso de musica extradiegética.
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Imagen 5, izquierda: Plano general de Ignacio tomando mate en el comedor de su casa (0:43:58).

Imagen 6, derecha: Plano general de Julia en el hospital (0:44:35).

Una vez mas, se hace hincapié en reconocer la identidad de género actual de Julia, dejando de
lado “lo que fue antes” (0:46:24) y enfocandose en la relaciéon que ambos tienen actualmente.
Podemos inferir, entonces, que el rasgo de la mirada trans-patética o trans-simpatica de Miller
que estaba mas presente en el anterior film, el reconocimiento simpatico por actores
heteronormativos, sigue siendo la caracteristica predominante en la representacion de la

mujer trans dentro de este largometraje.

Si bien la relacion empdtica entre Julia e Ignacio no se limita estrictamente a la afirmacion de
la identidad de Julia, generalmente presentando una dindmica de amor roméntico por parte de
la pareja con los intereses y acciones particulares que caracterizan a ese tipo de vinculo,
pongo el enfoque principalmente en la afirmacion de la identidad de género porque es lo que
considero de relevancia para la revision desde esta perspectiva, y por su relacion con las

categorias de analisis planteadas.

Si revisamos los dos otros rasgos de la mirada trans-simpatica o trans-patética, podemos ver
que hay ciertos cambios en ambos, pero siguen en una linea bastante similar. Con respecto a
la atencién al proceso de vestirse, se puede decir que hay mas secuencias en donde vemos a
Julia arreglandose y vistiéndose en comparacidon a Mi gringa, retrato inconcluso, aunque
quiza no con la significacion de querer mostrar el esfuerzo de conformarse a los roles de
género de otras escenas vistas anteriormente. Ademas de las ya vistas anteriormente escenas

de Julia en la peluqueria y en su cuarto frente a un espejo, tenemos un par de secuencias mas:

En la primera, vemos a Julia nuevamente en su cuarto, peindndose, maquillindose y

pasandose una maquina para alisar la piel y sacar un poco los “vellitos” (0:11:33), mientras se
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mira en el espejo, escena que se alinea claramente con el planteo de Miller en el sentido de

realizar una accion frente a cdmara que indique un esfuerzo por ser percibida como mujer.

En otra, mas cercana al tercio final de la pelicula, vemos a Julia yendo a una sastreria a
probarse vestidos y sombreros para usar el dia de su boda, en un cuarto rodeada de espejos.
En esta se podria decir que no se ajustaria tanto a los parametros propuestos por Miller en
cuanto a atencion al proceso de vestir se refiere, sino que se pone el enfoque en la
importancia del vestido de novia como elemento clave en el ritual del casamiento. Sin
embargo, es de destacar también el uso de musica extradiegética en el momento en el cual
vemos a Julia de cuerpo completo con el vestido, ya sea para destacar el hecho de ver a Julia
con el vestido aprontandose para el casamiento como un acto emotivo por si solo, o para
resaltar un poco la ‘épica’ que supone ser una mujer trans casandose y vistiéndose como la

novia que es.

Finalmente, vemos una escena en la que Julia se reencuentra después de mucho tiempo con la
peluquera vista anteriormente en Mi gringa, retrato inconcluso, donde de forma similar a la
escena en el film anterior, la peluquera arregla y peina a Julia para el dia de su boda mientras
conversan sobre sus respectivas parejas. En comparacion con la escena de Mi gringa en
donde vemos a Julia en la peluqueria, en esta no se pareceria poner el foco de atencion en el
esfuerzo de ser percibida como mujer, cosa que en aquella escena se encontraba reforzada por
la conversacion sobre la documentacion que la identificaria legalmente como mujer. En esta,
vemos que la peluquera le hace un peinado especial a Julia para su casamiento, mientras
conversan sobre sus respectivos maridos, y no se estarian dando las condiciones para
clasificarlo como algo en donde se vea un esfuerzo especifico por ser asumida como el

género que clama.

Curiosamente, en otro momento de la pelicula vemos una secuencia de Julia afeitando y
cortandole los bigotes a Ignacio, ddndose una posible reversion de los roles, en donde
observamos una secuencia del actor heteronormativo arreglandose, aunque sin la
significacion que tendria la misma escena para un personaje trans, puesto que el actor
heteronormativo no se ve en la obligacion de tener que esforzarse para conformarse a los

roles de género que representa, para poder ser percibido como tal.
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Con respecto al rasgo restante, los recordatorios del cuerpo, donde en el film anterior se
hablaba sobre el cuerpo de la protagonista aunque no hubiesen referencias visuales explicitas
al cuerpo, en este ya directamente no se hacen referencias al cuerpo de ningln tipo, més alla
de hablar sobre ‘la operacion’ en ciertas escenas que ya se habian visto en Mi gringa, retrato
inconcluso. Esto puede ser considerable como positivo, en el sentido de que no se ocupa el
tiempo en intentar remarcar el desafio a la heteronorma que supondria un cuerpo trans como
el de Julia, ya sea operado o no, y podria indicar un distanciamiento menor entre la audiencia

heteronormativa y Julia como personaje principal trans.

Como hemos dicho, este filme sigue presentando la utilizacion de rasgos correspondientes a
una mirada trans-patética o trans-simpatica para representar a su protagonista, poniendo el
énfasis en el reconocimiento simpatico por parte del actor heteronormativo, y con algunas
escenas de atencion al proceso de vestirse y arreglarse, en algunos casos con el enfoque en
demostrar el esfuerzo en ser entendida como mujer, y en otros no tanto. La tematica en
general puede seguir resultando en un distanciamiento entre la audiencia asumida como
heteronormativa y las personas representadas en pantalla, pero el hecho de que no se enfoque
principalmente en actos que apoyen la heteronormatividad (como seria un tratamiento basado
en mostrar cuerpos que no se ajustan a la heteronorma, como forma de generar distancia entre
lo visto en pantalla y la audiencia), sino en la relacién de simpatia y aceptacion de la

identidad de género vista dentro de la pareja, supondria una mayor percepcion de igualdad.

Finalmente, del mismo modo que Mi gringa, retrato inconcluso, no se distinguen muchos
indicios del transgénero revolucionario propuesto por Ryan en este film. Como se ha dicho
acerca del largometraje anterior, se pone el enfoque concretamente en el vinculo entre Julia e
Ignacio, y no en los pareceres o criticas que puedan llegar a tener con respecto a la cultura en

la que viven ni perspectivas referentes a la comunidad en su totalidad.

De vuelta se podria definir esta pelicula como, de acuerdo con los planteos de Nichols, un
documental de retrato personal, en donde si bien la experiencia trans es un factor que
atraviesa el relato y es algo a lo que se hace referencia de manera recurrente (aunque sea
mayormente a través de fragmentos de la anterior pelicula, con algunas pocas referencias mas
recientes a “como era antes”), no propone que las experiencias personales de Julia sean la
representacion inequivoca de toda la comunidad trans, eligiendo enfocarse en problematicas y

situaciones referentes exclusivamente a la pareja y el entorno en el que se encuentran; en
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lugar de enfocarse en las problematicas que corresponden a la comunidad trans como
totalidad, podria decirse que mayormente se evitan las discusiones con respecto al grupo
social de personas disidentes a la heteronorma. Citando el andlisis que hace Federico Pritsch
de la pelicula en su tésis sobre las subalternidades en el cine del Rio de la Plata durante el

nuevo milenio:

Garay evita cargar la historia de un sentido politico que entiende no se desprende de
la mirada de los protagonistas, que son los que guian el punto de vista que construye
el director. No es una pelicula "activista", pero lo politico puede construirse desde lo
intimo y lo personal, puede estar en el fuera de campo, en el vinculo de los personajes
con el resto de la sociedad (instituciones, salud, etc.). Ellos no son militantes por los
derechos trans, y la pelicula no los toma como "herramienta" para enfatizar un

mensaje politico, sino que respeta su propia concepcion del mundo. (p.157-158)
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4. EL HOMBRE NUEVO

Presentacion de la obra

Veinte anos después de la realizacion de Yo, la mas tremendo, continua en El hombre nuevo la
historia de una de sus protagonistas: Stephania, quien habiendo estado en su temprana
juventud involucrada en las guerrillas de la Revolucion Sandinista'?, y habiendo sido
adoptada por una familia uruguaya tiempo después, transiciona y se ve forzada a irse de la
casa de sus padres adoptivos, recurriendo a la prostitucion o trabajando como cuidacoches
para poder subsistir. En este contexto, la historia que nos presenta el film aborda el
reencuentro de Stephania con su familia bioldgica en Nicaragua, y el impacto que tiene en la

misma su identidad de género.

Aparte de que la pelicula presente la cotidianeidad de Stephania con una mayor rigurosidad,
el punto principal en el que estd anclado E/ hombre nuevo es en la gesta épica del reencuentro
de Stephania con su familia, en donde a través de las interacciones con los distintos actores
sociales, vamos descubriendo mas detalles del pasado de Stephania, no solo en base a su
participacion en las guerrillas, sino también de su infancia como una generalidad, su

personalidad cuando era ‘nifio’ y como era percibida por las personas a su alrededor.

Con esto, identificamos dos grandes partes de la pelicula. La primera transcurre en
Montevideo, en donde se aborda mayormente la cotidianeidad de Stephania, donde vemos
como busca una pension en la cual poder hospedarse, y los trabajos que realiza para poder
mantenerse econdmicamente. Asimismo, hay ciertos momentos de particularidad como el
hecho de verla en la Marcha de la Diversidad, o teniendo una entrevista con psicélogas y
asistentes sociales para poder acceder al cambio de sexo registral. Y también, directamente
relacionado con la segunda parte del film, vemos cémo encuentra a su hermano Winston a
través de Facebook y se comunica con €l para hacerle saber que quiere volver a encontrarse

con él.

2 REYES HACZEK, A. (19 de julio de 2022). Qué fue la Revolucion Sandinista de Nicaragua, cudles fueron
sus causas, objetivos e historia. CNN en Espanol
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De esta forma, la segunda parte de la pelicula, ocupando la mayor parte del metraje,
transcurre en Nicaragua, en donde vemos a Stephania interactuando nuevamente con figuras
de su pasado, ya sean partes de su familia directa como sus padres o sus hermanos, o
amistades de la misma como es el caso de Dona Juanita. De igual forma, la vemos también
interactuando y reconociendo nuevamente lugares en los que pasoé su infancia, la escuela a la

que iba o el barrio en donde solia vivir con su padre.

Una tematica que resulta clave para la trama del film, es el pasado de Stephania, a la que se
alude no solo mediante el uso de imagenes de archivo de filmaciones de Stephania hace
veinte afios 0 mas (en este caso no solo de cosas vistas en la pelicula anterior, sino también de
otras filmaciones que hizo Garay de Stephania, y de un segmento de un programa documental
sobre el proceso sandinista en el cual aparece ella en su infancia), sino también que a través

de los testimonios y didlogos que tienen los personajes.

Las menciones a las cosas que hacia cuando era ‘nifio’ es una constante en los testimonios de
los familiares y allegados a Stephania, y ayuda a crear esta idea de dos versiones de una
misma persona: una idea del ‘nifio’ que se fue cuando fue adoptado por una familia uruguaya,
mantenida a través de los recuerdos de aquellos que no le volvieron a ver desde entonces; y
otra de la mujer, Stephania, que luego de transicionar busca reconciliarse con las personas

que formaron parte de su pasado manteniendo y reafirmando su identidad presente.

Analisis desde el documental

Esta pelicula utiliza el mismo acercamiento a las modalidades interactiva y observacional del
documental que vimos en El casamiento. En el sentido de la modalidad interactiva, es visto a
través de entrevistas en las que nos damos cuenta de la existencia del encuentro entre el
realizador y las personas retratadas, aunque no veamos ni escuchemos al primero de estos.
Por otra parte, se puede llegar a generar en algunos momentos, la anulacion momentanea de
la figura del realizador, dado que en las conversaciones que se dan con miembros de la
familia, concretamente una con el padre de Stephania y otra con su hermano Lednidas, el
encuadre los muestra en frente a camara, hablandole directamente a la misma. En otros
testimonios, sin embargo, como el de Dofia Juanita o los de la misma Stephania, estas
aparecen en posiciones mas laterales con respecto a la camara, sin mirar directamente a ella,

por lo que esta anulacion no estaria ocurriendo.
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En el sentido de la modalidad observacional, podemos asumir que, al igual que la pelicula
anterior, gran parte de las escenas que podemos entender como filmaciones observacionales,
son producto también del encuentro entre Garay y Stephania. Entre algunas de estas se
incluyen escenas en las que ella esta en la calle, ya sea buscando pension, trabajando como
cuidacoches, o caminando por las calles de Nicaragua. Algunas de estas escenas se filman a
una distancia considerable de Stephania, empleando planos generales (por ejemplo, la escena
en la que la vemos dormir en un banco publico estando en Nicaragua, ver imagen 7), mientras
otras son un poco mas cercanas, utilizandose también planos medios (esto se ve en alguna de

las escenas en las que ella trabaja como cuidacoches, ver imagen 8).

=

Imagen 7: Plano general de Stephania acostada en un banco publico en Nicaragua. (1:01:34)

Imagen 8: Plano medio de Stephania trabajando como cuidacoches en Uruguay. (0:12:13)

Podemos darnos cuenta de que estas escenas tienen cierto grado de puesta en escena, que es
observable a través del uso de distintos encuadres como ya mencionamos, o por la utilizacion
de ciertos movimientos de cdmara. Por ejemplo, tenemos una escena en la que mientras
Stephania ve que un auto se esta por ir, ella corre a alcanzarlo. En la misma, el encuadre esté
en las piernas de Stephania, tomando también un poco del suelo de la calle. Cuando
Stephania empieza a moverse, la cdmara hace movimientos hacia la izquierda y hacia atrés,
siguiendo los movimientos de ella. Es probable que el director viera una secuencia similar
ocurrir fuera del contexto del rodaje y haya decidido incorporarlo a la pelicula. Este tipo de
presentacion en las escenas surge del realizador observando la cotidianeidad de su
protagonista, y generando los mecanismos para que eso sea registrado por la cdmara, sin tener
que optar por la técnica observacional de esperar con la camara a que las cosas ocurran

espontaneamente.
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En cuanto a otros recursos en la realizacion que se ven durante el film, hay que destacar que
si bien estas dos Ultimas peliculas de Garay tienen un anclaje claro en el uso del metraje de
archivo como forma de generar significado y es un elemento importante para la trama en
ambas, en esta pelicula se observa un modo distinto de utilizar el metraje de archivo en
comparacion a El casamiento. Donde en aquella se utilizaba como forma de
contextualizacion de la historia y el trasfondo de la pareja, incorporado recién en el proceso
de edicion, en esta se incorpora el metraje dentro del contexto espacio-temporal del film, es
decir, los personajes siendo filmados son capaces de ver estas grabaciones en el contexto en
el que se encuentran actualmente. No es un afiadido posterior, sino algo que las personas

retratadas observan mientras estan siendo grabadas otra vez.

En esta pelicula, el metraje de archivo tiene como proposito el crear un encuentro entre una
Stephania de un tiempo pasado y la Stephania en el tiempo presente. Esto no solo lo vemos,
como ya dijimos antes, con el uso de filmaciones de Yo, la mas tremendo, sino que también se
incluyen grabaciones de ella unos afios después (vista viviendo en una carpa en la calle), una
entrevista realizada por Jos¢ Pedro Charlo (en las que ella habla en mayor profundidad sobre
lo que significd para ella haberse visto involucrada en las guerrillas), y una filmacién de un
programa documental acerca del proceso revolucionario sandinista llamado De cara al
pueblo (en el que aparece ella a la edad de siete anos cuando ejercia como docente), estas dos

ultimas filmaciones no hechas por Garay.

Esto no solo sirve como una forma de generar una conexion entre una Stephania en el pasado
y la Stephania en el presente, sino que también sirve como forma de encuentro para Winston,
el hermano de Stephania, y una Stephania del pasado, para que €l conozca las percepciones
que ella tenia con respecto al proceso sandinista, a su familia y las experiencias por las que
paso en aquel momento. Esto aqui podria implicar una resignificacion de la idea del ‘hablar
con’ planteada por Ruby, donde el didlogo ya no solo se genera entre los actores sociales,
sino que también se genera un didlogo entre la persona filmada y el registro de una version

anterior de si misma.

El hecho de que Garay le muestre a Stephania fragmentos grabados de ella en un tiempo
pasado, resulta concordante con la linea participativa del documental, asemejandose al
abordaje que realizaron Jean Rouch y Edgar Morin en la pelicula Chronique d’un été (1961),

en donde generaban un sentido de colaboracion mayor entre los directores y los actores
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sociales, mediante la proyeccion de lo grabado por ambos directores para aquellos que
aparecen en estos registros, con la reaccion de estos Ultimos siendo también grabada e

incluida en la pelicula.

De esta forma, cuando se le muestra a Stephania estos fragmentos de filmaciones de ella, nos
damos cuenta de que ella se reconoce, de la misma manera que Julia e Ignacio se
reconocieron cuando vieron el producto final de Mi gringa, retrato inconcluso y de El
casamiento, solo que esta vez, nosotros también somos espectadores de este reconocimiento.
Durante el visionado de estas filmaciones, Stephania reafirma sus sentimientos de carifio y
afioranza hacia su familia nicaragiiense, y ademas reflexiona sobre como era la Stephania de
aquel momento, destacando que era “un poco mas humilde” (Garay, 2015, 0:16:03) y que “no
habia sido tan golpeada” (0:16:03). Lo que si hay que mencionar, en comparacién con lo
visto en Chronique d’un été, es que no se hace este visionado como medio de reflexion sobre
el medio o sobre las filmaciones en si, sino que se hacen reflexiones sobre el contenido visto

en dichas filmaciones.

Hemos podido ver que el uso de técnicas de la modalidad observacional para retratar eventos
de la cotidianeidad, y que el uso de entrevistas de la modalidad participativa, implican un
nivel de intimidad y por ende de acercamiento entre la audiencia y las personas que aparecen
en pantalla. Sin embargo, vale destacar la presencia de momentos en los que se nota un
artificio que puede generar distanciamiento. Hay partes del film en las que se utiliza musica
extradiegética a modo de acompafiamiento de las imagenes en pantalla, destacandose por
ejemplo una escena que vemos luego de presenciar la experiencia por la que paso en la
iglesia, en la que la vemos comer sola en una plaza en Nicaragua, un momento de relativa
tranquilidad después del malestar provocado por la situaciéon vista anteriormente. En la
misma, se utiliza musica con cierto tono melancolico para generar un impacto en la
audiencia, quizas generando una sensacion de lastima en la misma, para resaltar la tristeza
que pudo haber tenido en la protagonista el haber pasado por un casi-exorcismo, en el cual su
identidad de género fue tajantemente rechazada por miembros de su familia y por los demas

feligreses.

Asimismo, la musica se usa con anterioridad en escenas donde vemos casi siempre a
Stephania sola, ya sea una escena en la que la vemos buscando una pension en donde

quedarse u otra escena en la que la vemos peinandose a la luz de una farola. Esto también
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puede querer resaltar una sensacion de melancolia a causa de la soledad, por lo que podemos
inferir que esto provoca una desconexion entre la audiencia y la persona en pantalla, a través
de la lastima. Dicho esto, no es algo que ocurra de forma tan recurrente, o por lo menos, no
con esta significacion de distanciamiento a través de la lastima, pero vale la pena matizarlo en
comparacion con la sensacion de encuentro que se puede generar mediante el didlogo o la de

ser participe como espectador en los registros de la cotidianeidad, vistos a lo largo del film.

Rasgos de la representacion de la identidad trans

De manera similar a su predecesora, El hombre nuevo presenta como primer rasgo
reconocible de una mirada trans-patética o trans-simpatica la atencion al proceso de vestirse.
Donde en Yo, la mds tremendo la primer secuencia se basaba en ‘capturar’ a las tres
protagonistas en el acto de maquillarse y arreglarse mientras se miran al espejo y conversan
entre si, aqui la segunda secuencia del film (luego de una escena inicial donde vemos a
Stephania con un carrito yendo a distintas pensiones para saber si tienen lugar), muestra a
nuestra protagonista también maquillandose, peinandose y cortando los tirantes de un vestido
para hacer una blusa. Cabe destacar que durante esta ultima accion, Stephania dice: “Bien

cosa de las mariquitas... que cuando no tenés con que coser, mas facil es sacar” (0:04:56).

Esto ilustraria también un afdn y un esfuerzo por que su identidad de género sea reconocida
mediante la apariencia, cosa que representada de esta forma contribuye al distanciamiento
con la audiencia heteronormativa, aunque también puede significar una representacion de la
marginalidad en cuanto a la situacion econdémica se refiere (sobre todo al mostrar el corte de

los breteles para reutilizar un vestido).

Sin embargo, considero que el enfoque se pone mas en lo primero que en lo segundo, porque
se pone mas atencion en ver como se cambia de ropa (hecho esto mediante un plano en el que
vemos las prendas de Stephania salir de atras de un armario hacia una silla), y como se ve a si
misma en un espejo luego de ponerse este atuendo, para ver como le queda. Aln asi, la
situaciéon econdémica de la protagonista tiene peso como parte del trasfondo de Stephania

igualmente, y es algo a lo que se alude en otras escenas del film.

Podriamos destacar que en este film no se ven tantas apariciones de la atencién al proceso de

vestirse y arreglarse como se veian en la anterior pelicula, salvo por un par de secuencias
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cortas en la primera mitad del film, antes de hacer su viaje a Nicaragua. Una ya la
mencionamos, donde vemos a Stephania en la calle peindndose a la luz de una farola, vista a
contraluz y desde un plano general; en este caso puede servir mas como un recordatorio de la
situacidon econdémica precaria y no tanto como un esfuerzo en ser percibida como mujer, mas
que nada por el hecho de utilizar un plano que no pone tanto el detalle en la figura de
Stephania, aunque considero que la idea de atencion al proceso de vestirse con el objetivo de

‘pasar’ como mujer, sigue estando presente por lo menos en el trasfondo de esta escena.

En otra, la vemos a ella en un cuarto con un balde de agua en el que se lava y se afeita los
pies y las piernas, antes de emprender viaje hacia Nicaragua. De vuelta, la cuestion de la
situacion econdmica forma parte del entramado de la escena, considerando el hecho de que se
tiene que lavar los pies con un balde de agua, pero el hecho de usar planos detalle de los pies
para ver como se los afeita, me lleva a considerar esto también una forma de poner atencion
al proceso de vestirse, que funciona para generar distanciamiento en la audiencia

heteronormativa.

También, cerca del final del film, y siendo la unica escena que transcurre en Nicaragua en la
que podriamos distinguir este rasgo, se nos muestra una secuencia en la que vemos a la madre
de Stephania haciéndole trenzas a esta ultima, luego de que ella, ante la experiencia que tuvo
en la iglesia, afirmara su identidad de género frente a su madre, la cual fue activamente

cuestionada y rechazada en dicho lugar.

Durante esta escena, se utilizan planos medios cortos que ponen el enfoque en Stephania y su
madre: primero viendo un plano de un espejo en el que distinguimos a Stephania de espaldas,
luego un plano de la madre y luego otro de Stephania, para cerrar con un plano de las dos,
con las trenzas de Stephania ya hechas (ver imagen 9). A su vez, se presenta el uso de musica
extradiegética para dar mayor emotividad a la escena. Se entiende esto, como una forma de
generar simpatia ante como la madre de Stephania ayuda a su hija a ser percibida como
mujer, mediante el proceso de peinarla de una determinada forma, cosa que ademas puede

significar una validacion de su identidad de género, aunque sea momentaneamente.
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Imagen 9: Plano americano de Stephania y su madre, luego de que esta ultima hubiese terminado de hacerle

trenzas a Stephania. (1:12:46)

Esto nos lleva a hablar sobre la presencia del reconocimiento simpatico de la identidad de
género de la protagonista por parte de los actores heteronormativos. Ahora bien, la primera
interaccion con un actor heteronormativo que vemos en el film parece formar parte de este
reconocimiento simpético, con Stephania encontrdndose con Lilidn, amiga de su familia
adoptiva uruguaya, quien al reconocerla (después de que Stephania se haya referido a si

misma con su deadname"?) tiene el siguiente didlogo:

LILIAN. “Tantos afios sin verte, tan querido... no, querida, no estoy acostumbrada,
sos querida.”

STEPHANIA. “dhora querida.” (0:21:14)

Esto se refuerza a medida que continia la conversacion, con Lilian hablando sobre como
“antes éramos todos muy antiguos” (0:22:46) para referirse a la percepcion conservadora que
se tenia con respecto a las identidades de género no conformadas a la heteronorma, y como

segun ella, percibié que su sexualidad “no era (...) la que aparentaba” (0:22:17).

Por otra parte, las interacciones que aparecen mas tarde en la pelicula, concretamente los
encuentros que tiene con su hermano Winston, su madre Alba y su padre también llamado

Winston, tienen cierto grado de aceptacion pero es un poco mas dificil de definir, puesto que

'3 “El nombre que le fue asignado al nacer a una persona transgénero y que ya no usa luego de transicionar”.
(traduccién propia). Merriam-Webster. (s.f.). Deadname. En Diccionario Merriam-Webster.com.

https://www.merriam-webster.com/dictionary/deadname.
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de forma recurrente se refieren a Stephania con su deadname y hablando de ella con
pronombres masculinos, con su hermano Winston refiriéndose a ella como ‘su hermano’.
Entre estos didlogos se destacan ciertas particularidades como que su madre le cuente a
Stephania una anécdota de como cuando era pequeiia, ella se ponia la ropa de su madre y esta
le obligaba a que se pusiese ropa de varon y fuese a lavar los platos, o que su padre no
mostrase tanta sorpresa luego de enterarse del ‘cambio’ de Stephania, diciendo que es algo

que sabia o intuia después de que Winston le inform¢ sobre ello.

Ya cercanos al final de la pelicula, las escenas que ocurren en la iglesia representan un activo
rechazo a la identidad de género de Stephania. Esto lo empezamos a ver en la reunion que se
realiza dentro de la iglesia, en donde la misma Stephania se tiene que referir a si misma con
su deadname y en el momento en el que habla de si misma en femenino, inmediatamente se
corrige y cambia a pronombres masculinos, donde ella estd hablando sobre cémo a pesar de
las adversidades por las que ha pasado, “Dios nunca me ha dejado desamparada, o
desamparado, en este caso, que es como corresponde” (1:02:45), segin dice en el momento.
Durante este testimonio, vemos planos medios cortos y planos cerrados de algunos de los
rostros de los feligreses asistentes a esta reunion, sentados en ronda, en donde los vemos con
expresiones neutrales pero que reflejan cierta incomodidad mientras escuchamos la voz de

Stephania.

Seguido de esto, tenemos el testimonio de Leonidas, el hermano més joven de Stephania. El
mismo, siendo devoto creyente de Dios como gran parte de su familia, habla sobre una
experiencia que tuvo ¢l cuando era adolescente en la que mientras acompafié a un amigo a
buscar su bicicleta robada, alguien casi le dispara y adjudica el hecho de haber salido ileso a
obra del Sefior. Habiendo dicho esto, también expresa que ¢l piensa que Dios puede
‘transformar’ a su ‘hermano’, entendiendo la idea de transformacion que ¢l emplea como una
forma de decir que vuelva a su identidad de género original, expresando asi rechazo a la
identidad de género actual de Stephania, afirmando que “él es mi hermano, aunque esté en

cualquier condicion que esté” (1:04:11).

Finalmente, esto concluye con un pastor realizandole a Stephania lo que a términos practicos
podria clasificarse como un exorcismo, con el objetivo de hacer que Stephania vuelva a ser
“aquel modelo original que [Dios trajo] a esta tierra” (1:06:17) y rechazando su identidad de

género actual como “mentiras del Diablo” (1:06:05). Esto es registrado por la cAmara a través
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de un encuadre en el que vemos a Stephania y al pastor del pecho para arriba, mientras este
ultimo apoya sus dedos en la frente de Stephania, habldndole para que deje entrar a Dios en
su cuerpo, diciéndole que El le dara el amor y el carifio que sus padres no le pudieron dar,
interpretandose esto como que la razon por la que cambi6 su identidad de género fue porque
le falté el amor de su familia. Mientras esto ocurre, escuchamos también canticos rituales por
parte de otra de las asistentes a la reunion, alimentando esta sensacion de incomodidad ya

presente gracias a las palabras del pastor.

Para redondear, se podria decir que hay cierto reconocimiento simpatico de la identidad de
género de Stephania por parte de algunos de los personajes, pero a medida que va avanzando
la pelicula es algo que deja de ser visto. En un primer nivel tendriamos a Lilidn,
reconociéndola como mujer y mostrandole aprobacion. Luego, un segundo nivel con posturas
mas intermedias como las de su hermano Winston, su padre y Dofa Juanita, donde reconocen
el cambio de identidad de Stephania, a pesar de que se refieren a ella en masculino, pero que
no implican un rechazo directo, destacandose frases como “seas lo que seas, a mi la verdad,
me tiene sin cuidado, lo importante es que te amo, que mi mama ain no esta muerta y te va a
poder ver” (0:34:42) y “no esperé encontrarlo asi, (...) yo diria que fue un error de ¢l pensar
que la familia lo iba a rechazar porque por lo menos, de los hermanos, yo no lo iba a hacer”
(0:46:58) por parte de Winston, y “cuando lo vi me impresioné porque yo vi un chaval
macho, fuerte y que se yo, cuando se fue de aqui” (0:55:55) seguido de un “la vida es asi, da
sus cambios, da sus sorpresas” (0:56:24) por parte de Dofna Juanita. Finalmente, un tercer
nivel en el que figuran estos segmentos ya mencionados en la iglesia, en donde se observa un
rechazo terminante a la identidad de género disidente de Stephania, dictamindndola apenas
como “mentiras del Diablo” (1:06:05) y una imposicién de la heteronorma a través de la

creencia en Dios.

Esto en si mismo, supondria un distanciamiento con respecto a la audiencia heteronormativa
en base a la lastima. Esta audiencia puede sentirse mal por Stephania y querer que ella no
tenga que soportar la forma en la que es tratada por su familia, pero no puede empatizar con
ella ni considerarla como un igual, por que no ha pasado ni pasaré por las experiencias que

tuvo Stephania como disidencia de la heteronorma.

Por supuesto, los conflictos intra-familiares no se generan exclusivamente por la sexualidad o

la identidad de género, hay multiples posibilidades por las cuales ciertos miembros de una
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familia se distancien de otros. Observandolo desde ese sentido, se podria generar cierto
entendimiento de la situacion en miembros de una audiencia heteronormativa que hayan
tenido experiencias de alejamiento de su nucleo familiar. Ademas, el primer quiebre que se
genera entre Stephania y su familia biologica se genera por los conflictos armados en
Nicaragua, donde ella es acogida por una familia uruguaya y pierde el contacto con sus
familiares en su tierra natal, por lo que la sexualidad y la identidad de género no serian las

variables por las que se genera este conflicto.

Sin embargo, segun lo mostrado en el film, la razén por la que se genera en la actualidad un
distanciamiento entre Stephania y su familia nicaragiiense, es su identidad de género actual
que no se adecua a la que le fue asignada al nacer, y ello no seria una experiencia con la que

actores heteronormativos puedan identificarse completamente.

Terminando de hablar sobre los rasgos de la mirada trans-patética o trans-simpatica, de la
misma forma que en la pelicula anterior, no tenemos referencias al cuerpo en forma de
escenas donde se muestre explicitamente el cuerpo de la protagonista. Lo mas cercano que
hay es una escena en la que vemos a Stephania duchandose, con parte de su cara y su torso
siendo vistos a través de un espejo. Mds alla de esto, tenemos una sola referencia verbal al
cuerpo de la protagonista, con ella diciéndole lo siguiente a su madre, expresando su

descontento ante lo ocurrido en la iglesia:

STEPHANIA. “Estd escrito en la Biblia, si, que los homosexuales no van a entrar al
reino de los cielos si no se arrepienten, pero, ;dice ahi que me tengo que cambiar, que

me tengo que sacar las tetas? No dice...” (1:10:59)

En resumen, podemos decir que estdn presentes en este film rasgos de una mirada
trans-patética o trans-simpdtica, en cuanto a la representacion de la mujer trans se refiere. Se
puede generar distanciamiento con una audiencia que asumimos como heteronormativa a
través de la lastima, apoyado en el uso de algunas escenas que exhiben el esfuerzo que pone
Stephania en ser percibida como mujer, y en un reconocimiento simpatico de su identidad de

género que va perdiendo espacio a medida que va avanzando el film.

Para cerrar, con respecto a la idea de Ryan sobre el ‘transgénero revolucionario’, se podria

decir que esta es la pelicula que probablemente mas se acerque a la conceptualizacion
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propuesta, pero no se puede decir que entre dentro de la clasificacion exactamente. De buenas
a primeras, el hecho de que la pelicula se llame EI hombre nuevo, remitiendo a una figura
idealizada de la izquierda durante la segunda parte del Siglo XX, y que la protagonista tenga
el precedente de haber participado activamente en la revolucion nicaragiiense, podria servir

como punto de acercamiento a esta conceptualizacion.

Sin embargo, la pelicula no aborda estos imaginarios de izquierda en conjuncion con la
identidad de género actual de Stephania, sino que se muestran mas como una version pasada
de ella, revisitada a través de sus testimonios y de imagenes de archivo (concretamente, una
seccion en la que ella ve un programa de De cara al pueblo en el que aparece ella a la edad
de siete afios como docente, preguntando sobre qué va a pasar con los planes de estudio

propuestos en la reforma educativa nicaragiiense).

Otros segmentos en la pelicula, muestran la promesa de una representacion mas cercana al
revolucionario, pero inevitablemente se ven ofuscados por lo que es identificable como
rasgos de una mirada trans-patética o trans-simpatica que se utiliza en el resto del film. Del
mismo modo que en Yo, la mas tremendo, vemos a Stephania tomando el espacio publico
manifestandose en pos de sus derechos y demandando visibilidad en el contexto de la Marcha
de la Diversidad, donde aparece cantando la cancion ‘A quién le importa’, cosa que la
acercaria al tipo de representacion propuesto por Ryan. Sin embargo, a esta secuencia le sigue
otra, también en la Marcha, pero esta vez con Stephania bailando sola junto a una columna,
aunque esté rodeada de gente, imagen que genera lastima y simpatia, y por ende, un

distanciamiento con respecto a la audiencia heteronormativa.

También hay ciertas reflexiones y criticas sobre la cultura en la que reside, resaltadas en el
momento en el que ella habla con las asistentes sociales para poder acceder al cambio de
sexo. En esta secuencia, menciona como cuando se va a sacar la cédula la obligan a que se
saque la vincha cuando le van a sacar la foto, cosa que la avergiienza por que segun dice, ella
esta “peladita” (0:11:02). Se entiende esto como una forma de decir que este tipo de
formalidades burocraticas, pueden generar incomodidad y disforia de género para quienes no

se ajusten a la heteronorma.

Finalmente, en el didlogo final entre Stephania y su madre, observamos también un

cuestionamiento a la cultura heteronormativa en la que reside, consecuencia de la experiencia

64



con el casi-exorcismo al que se vido sometida. Primero, diciendo que no es lo que habria
querido Dios para ella, y luego, realizando una clara reafirmacion de su identidad de género:
por una parte remarcando que tiene un cuerpo que no se ajusta a la heteronorma, mediante el
dialogo de que en la Biblia no dice que tenga que sacarse las tetas para ir al cielo, y luego
afirmando que no vino a Nicaragua a cambiar su sexualidad o su identidad de género, sino a
reencontrarse con su familia, destacando que lo importante es que su madre la quiera tal cual
es. La escena siguiente muestra, como dijimos antes, a la madre de Stephania haciéndole

trenzas en el pelo, contribuyendo a validar su identidad de género como mujer.

Sin embargo, lo que podria ser considerado como un ultimatum definitivo demandando
respeto a su identidad de género, y cuestionando la postura eclesiastica de su familia con
respecto a la misma, es respondido con la secuencia siguiente en la que se ve a la madre de
Stephania leer un versiculo de la Biblia, seguida de una toma de Stephania triste y vista a
través de una reja, finalizando con ella volviendo al status quo en Uruguay, nuevamente
yendo por las calles con su carrito buscando donde quedarse. Una vez mas, se genera este

distanciamiento a través de la lastima y la simpatia.

De esta forma, si bien hay indicios que acercan a la pelicula a la idea del transgénero
revolucionario, inevitablemente se ven apaciguados por la presencia de rasgos de una mirada
trans-patética o trans-simpatica presente en el resto del film; vemos a un personaje que tiene
la capacidad de cuestionar la cultura en la que vive y demandar visibilidad, pero el marco en
el que esta propuesta la pelicula y la historia que se cuenta implica que no entra dentro de la

clasificacion propuesta por Ryan.

65



Discusion

Habiendo hecho una revision detenida de las cuatro peliculas propuestas para el analisis en
este trabajo, podemos distinguir de forma consistente cierta presencia de los rasgos de una
mirada trans-patética o trans-simpatica segun la define Miller. Si bien en ninguno de los films
se nota una presencia explicita de los llamados recordatorios del cuerpo (mas alla de
menciones a los genitales en ciertos momentos, y los segmentos en Yo, la mds tremendo
donde podemos ver a mujeres trans haciendo tucking mientras se visten), si podemos ver en
algunos films una mayor presencia de momentos de atencion al proceso de vestirse, al igual
que una mayor presencia de momentos de reconocimiento simpatico de la identidad de

género por parte de actores heteronormativos en otros.

En el caso del primer rasgo, es algo que se presenta de forma mas notoria en las historias
protagonizadas por Stephania, con Yo, la mas tremendo presentando el ejemplo mas notorio,
al iniciar con una secuencia extendida de sus tres protagonistas, siendo registradas ‘en el
acto’ de maquillarse y arreglarse para ser percibidas como mujeres. En E/ hombre nuevo, por
su parte, se aprecian ciertas escenas en las que se pone un enfoque en ver a Stephania
vestirse, arreglarse o maquillarse para ayudar a ‘pasar’ como mujer, pero con el afiadido de la
condicion de clase como variable. Esto supone una coexistencia de la subalternidad desde lo
econdmico/social con la identidad de género trans, mas explicitada en esta ultima pelicula
que en la primera, a pesar de que es sin dudas parte del “fuera de campo” en aquella otra. Hay
algunas escenas en Mi gringa, retrato inconcluso y El casamiento que presentan a Julia
arreglandose el pelo, afeitandose ‘los vellitos’ o maquillandose, pero en general su presencia
no es tan notoria como en las otras dos peliculas, ni tampoco tienen el esfuerzo de Julia en ser

percibida como mujer como motivacion principal.

En cuanto al rasgo del reconocimiento simpatico de la identidad de género, sin dudas es
identificable mayormente en los films que tienen a Julia e Ignacio de protagonistas, puesto
que la relacion existente dentro de la pareja es el enfoque principal del relato en Mi gringa,
retrato inconcluso y en El casamiento, expresandose continuamente en ambas una validacion
y afirmacion de la identidad de género de Julia, por parte de Ignacio como actor
heteronormativo. Este rasgo no tiene tanta presencia en las peliculas en las que Stephania

figura como protagonista, puesto que no hay tantos vinculos en pantalla con actores

66



heteronormativos (aparece en pantalla solo un actor heteronormativo en Yo, la mas tremendo,
y otros apenas son asumidos a través de un testimonio de Fatima) y de haberlos, no siempre
resultan en la validacion de la identidad de género, sobre todo en EI hombre nuevo en la cual
directamente se hace evidente el rechazo por parte de los actores heteronormativos de la

identidad de género de Stephania.

En este sentido, podriamos afirmar que Yo, la mds tremendo y EI hombre nuevo utilizan una
mayor cantidad de rasgos de una mirada trans-simpatica o trans-patética a la hora de
representar a sus personajes trans. Mas alld de que existan ciertos elementos que pueden
permitir cierta identificacion con la situacion en la que se encuentran los personajes trans (la
condicion de clase y los conflictos intrafamiliares sirven como ejemplo respectivamente), se
genera de igual forma un distanciamiento a través de la lastima y la simpatia entre la
audiencia heteronormativa y las situaciones suscitadas por la identidad de género disidente de
los personajes que aparecen en las peliculas. Esto ocurre en parte debido a una falta de
reconocimiento simpatico por parte de actores heteronormativos dentro de los filmes, que de
estar alli, implicaria una posible conexion mayor para una audiencia que asumimos como

heteronormativa con respecto a las situaciones que se dan en los films.

En cambio, el hecho de mostrar escenas que escapan a las experiencias que tiene un actor
heteronormativo, en este caso, tener secuencias en las que se muestran a personas realizando
un esfuerzo por ser percibidas como el género que son, implica una desconexion con una
audiencia heteronormativa que nunca tuvo que pasar por dichas situaciones para ser

reconocidas en base a su género.

Por otra parte, el hecho de que el rasgo de la mirada trans-simpatica o trans-patética mas
significativo en Mi gringa, retrato inconcluso y El casamiento, sea el del reconocimiento
simpatico de la identidad de género por parte de actores heteronormativos, abre las puertas a
una representacion mucho mas comprensiva y posiblemente empatica de la identidad trans.
Tomando parte del analisis de Miller acerca de los dramas transgénero, esta aclaracion que

hace ella resulta importante:

Aunque basado en un sentimiento de simpatia por los personajes en vez de un

entendimiento empatico de lo que estan pasando los personajes, el reconocimiento de
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los personajes por otros presenta a los personajes como iguales que son dignos de

amor y de respeto. (p.228)

El ahondar en este encuadre podria contribuir de manera significativa a una mayor aceptacion
de la identidad trans para una audiencia heteronormativa a través del audiovisual. Resulta
importante mostrar a una pareja donde una de las personas involucradas es transgénero y otra
es cisgénero, y que a su vez, se muestre a la misma en un mismo nivel de respeto y carifio
entre si, sin vulnerar a los protagonistas resaltando rasgos que contribuyan a una
caracterizacion ridiculizante de dicha relacion. Pritsch (2019) en su analisis de El casamiento,

resalta lo siguiente con respecto a la representacion de Julia e Ignacio durante el film:

Se aparta en ese sentido de un tratamiento sensacionalista, de exaltacion de los rasgos
mas extravagantes o controversiales (...). Hay mucho cuidado por los personajes, por
mostrar su faceta mas luminosa, por resaltar la dignidad de esas almas desamparadas

que encontraron en su compaiia una resistencia a la soledad. (p.155)

Después de haber presentado este resumen de los rasgos que identifico dentro de los filmes
analizados, vale aclarar que no se puede afirmar terminantemente que estas peliculas se
adaptan completamente al tipo de mirada trans-simpdtica o trans-patética propuesto por
Miller. Si bien hemos podido encontrar una serie de rasgos asociados a este tipo de mirada,
debemos recordar que esta es una categorizacion asociada al mundo de la ficcidn, y que por
ende, le corresponden una serie de arquetipos y conceptualizaciones narrativas que no son
trasladables por completo al mundo del cine documental. Los rasgos presentes en esta mirada
sirven a un proposito narrativo dentro del contexto ficcional, trayendo consigo una carga de
intencionalidad presentada por los realizadores en funcion de una idea dada sobre la identidad
de género trans, intencionalidad que no me pareceria correcto adjudicar tajantemente a los

documentales analizados en este trabajo.

Con respecto al analisis documental, podemos identificar en base a las modalidades del
documental propuestas por Nichols, que todas las peliculas de Garay analizadas en este
trabajo se ajustan a la idea de la modalidad interactiva o participativa, con ciertas influencias
de la modalidad observacional. La presencia de ambas modalidades resulta importante en

varios sentidos.
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La primera de estas modalidades implica el encuentro entre el sujeto a retratar, en este caso,
una persona trans, y el realizador, quien mediante entrevistas y otros recursos (en el caso de
Garay, el plantear cierta construccion de los eventos a filmar, en base a la cotidianeidad de
sus personajes), llega a comunicarse y a generar un vinculo directo con quienes decide
retratar. Esto de por si, supone una mayor conexion entre ambas partes, que en el caso de las
protagonistas de los filmes, puede significar el reconocimiento simpatico de su identidad
trans, por parte de alguien que forma parte de la heteronorma. A su vez, esto podra ser visto
en los films por una audiencia heteronormativa que, observando la equidad existente entre el
director y las personas a las que esta retratando (incluso cuando estas ultimas se encuentran
por fuera de la heteronorma), puede llegar a generar un mayor grado de aceptacion en la

audiencia hacia las identidades de género disidentes.

La relacion entre los personajes vistos en pantalla y el espectador se hace mas grande si
consideramos el uso que hacen Yo, la mads tremendo y Mi gringa, retrato inconcluso de la
técnica del “pseudomondlogo”, en donde la figura del realizador se vuelve difusa,
removiendo su presencia (por lo menos la que se percibe en camara) a través de la edicion, y
con los personajes hablando casi directamente a camara, generandose entonces una mayor
conexion entre los actores sociales retratados y el espectador, interpelandole y abriendo las

puertas hacia una mayor aceptacion.

Por otra parte, el hecho de presentar filmaciones hechas con una impronta observacional (mas
alla del hecho de que algunas de estas tengan cierto nivel de construccion y de puesta en
escena, que lo aleja de una forma ortodoxa del observacional), también puede ayudar a
generar una conexion entre el espectador y lo que aparece en pantalla, aunque desde una
perspectiva distinta. En este caso, la conexion se da en el sentido de que el espectador siente
que esta ahi, en el lugar en donde transcurren los eventos, observandolos como si fuera un
“auténtico observador” (Nichols, 1997, p.74), llegando a lograrse también un nivel de

intimidad y de relacion personal con lo que fue registrado.

Esto es mayormente visible en E/ casamiento y en El hombre nuevo, con ambas utilizando en
menor medida el pseudomondlogo en comparacion con las dos peliculas anteriores. Dicho
esto, también hay una presencia de esto en Yo, la mas tremendo, concretamente en las escenas

de la fiesta y las escenas en la Marcha de la Diversidad, mas no la hay en Mi gringa, retrato
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inconcluso, optandose en esta ultima por enfocarse especificamente en los testimonios

directos de la pareja.

Ademas, vale la pena destacar que en ambas modalidades hay un sentido de pérdida de
control por parte del realizador. EI mismo todavia posee control editorial en base a lo que
registra, pero la argumentacion y el relato son propuestos por los actores sociales que estan
siendo retratados. Esto hace que est¢ mas presente la posibilidad de aceptacion de los
personajes y de sus identidades de género, cuando tienen la oportunidad de explicar sus
pensamientos y sus sensaciones con respecto a algin tema, en oposicidon a una
conceptualizacion clésica del documental, en la forma de la modalidad expositiva, donde
alguien mas se pone a si misma como voz de autoridad y expone una argumentacion propia

sobre determinado tema.

Para cerrar la idea, podemos decir que ambas modalidades del documental se pueden prestar
para la presencia de rasgos correspondientes a una mirada trans-simpatica o trans-patética, y
en el caso de la modalidad interactiva, puede resultar en una mirada posiblemente mas
empatica y comprensiva de las situaciones por las que pasa una minoria, en este caso la
comunidad de mujeres trans. Esto se podria dar a través de un enfoque que se aleje de la
representacion del proceso de vestirse para resaltar un esfuerzo en ser percibida como
determinado género que no tendrian que hacerlo personas que son parte de la heteronorma, y
de los recordatorios del cuerpo, en el sentido de escenas que le recuerden a la audiencia que
el cuerpo del personaje se desvia de la idea heteronormativa de como tendria que ser un
cuerpo de mujer o de hombre, aunque de nuevo destacamos que los films de Garay no

presentan este ultimo rasgo de la mirada trans-simpatica o trans-patética.

Siguiendo en la linea del andlisis del documental, en base a las discusiones propuestas por Jay
Ruby, podemos decir que, teniendo en cuenta el hecho de que se utiliza una modalidad
interactiva del documental en la que el relato se construye a través del encuentro del
realizador con sus protagonistas, con estos ultimos teniendo el control sobre los testimonios

que dan, podemos afirmar que Garay ‘habla con’ las personas a las que retrata.

Ademas de lo que podemos intuir por cuenta propia, el director mismo reafirma esta idea con
respecto a la forma en la que realiza los filmes presentados en este trabajo. En una entrevista

realizada por Pritsch (2019), dentro del marco de su tésis acerca de la representacion de las
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subalternidades en el cine del Rio de la Plata en los Gltimos afios, Garay expresa la siguiente
posicién con respecto a como se generan las interacciones entre ¢l como director y las

personas a las que escoge representar:

Trato que sea algo lo mas horizontal posible, o sea, de estar al lado; no hacer una
pelicula de, sino con, aunque sé que tampoco es asi porque la terminds cocinando vos
y cortas vos. Pero también mostrar hasta tus propias debilidades como director. (...)
Evidentemente si sos el que dirige tenés mas control, tenés mas poder; porque sos el
que editas, el que eliminds. Pero sabiendo eso tratamos de negociar un poco mas con

€s0... (pp.245-246, cursivas propias)

Este encare a la hora de generar un encuentro entre los actores y el realizador, al igual que el
uso de la modalidad interactiva del documental, como ya mencionamos, implica un nivel de
contacto entre Garay y las personas que retrata, una complicidad con sus personajes en donde
se generan relaciones de confianza, mas alla de las caracteristicas particulares que los mismos
tengan. Enfocandonos en la identidad trans como elemento de la representacion, un enfoque
como este puede ayudar a presentar una mirada que escape a la categorizacion

trans-simpatica o trans-patética.

Finalmente, podemos determinar que en la mayoria de las peliculas de Garay, no se identifica
la idea de transgénero revolucionario propuesta por Joelle Ryan, optando por enfocarse mas
en las cuestiones personales de las protagonistas a un nivel micro, sin que estas sean vistas
cuestionando activamente la cultura en la que residen o desafiando la heteronorma a través de

intervenciones en el espacio publico y manifestaciones en pos de sus derechos.

Por supuesto, hay algunos indicios de esto, sobre todo en las peliculas que giran en torno a
Stephania. En Yo, la mas tremendo, tenemos un segmento en el que vemos a las tres
protagonistas y a otras mujeres trans participando de la Marcha de la Diversidad, tomando el
espacio publico como propio y manifestindose. En El hombre nuevo, hay también un
momento en el que vemos a Stephania en la Marcha de la Diversidad (aunque un poco mas
corto en comparacion a lo visto en Yo, la mds tremendo), al igual que escenas en las que ella
cuestiona activamente la cultura en la que se encuentra, demandando visibilidad y aceptacion

de su identidad de género.
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Lozano (2017), en su analisis de E/ hombre nuevo, destaca de la caracterizacion de Stephania
la forma en la que intenta restaurar un vinculo con su familia desde un “posicionamiento
empoderado, desde su identidad de mujer autopercibida, que dignamente Stephania dialoga
en Nicaragua con sus hermanos y sus progenitores” (p.40), activamente afirmando su
identidad de género y cuestionando las nociones cissexistas de su nucleo familiar. Si ponemos
el enfoque en esta parte de la caracterizacion del personaje, podriamos estar hablando de un
acercamiento a la idea que plantea Ryan, al ahondar en la faceta de Stephania como persona
con una identidad de género disidente reflexionando sobre la cultura en la que se ve inmersa,

haciendo frente a los intentos de la misma de hacer que se ajuste a la heteronorma.

Ademas, Lozano brevemente menciona a Yo, la mds tremendo y al cortometraje La gloria de
Hércules (2010), también de Garay, para poner el enfoque en la figura de Gloria Meneses,
mencionando como “el testimonio de una travesti sobreviviente—recordemos que el
promedio de vida de las travestis en Latinoamérica se aproxima a la treintena—constituye
uno de los escasos registros de estas caracteristicas” (p.42). Esto nos hace entender la
importancia que supone desde el punto de vista politico-social que se enfoque la
representacion en un personaje como ella, presentando el relato de una persona trans que
pudo llegar felizmente a la vejez a través de la resistencia dentro de una cultura que intentd
excluirla. Lozano ahonda més en esta idea: “es vital el valor politico que adquiere (...) la
imagen de una travesti empoderada (...) frente a una insistente representacion artistica de

cuerpos sistematicamente basurizados o invisibilizados™ (p.42).

Sin embargo, en Yo, la mads tremendo, considero que el segmento en la Marcha de la
Diversidad termina sirviendo meramente como punto de transicion entre la presentacion de
las protagonistas y la presentacion de Gloria, con la misma enfocada en su identidad de
género desde lo personal (los abusos que sufrid en su nifiez, la vestimenta como forma de
reafirmar su identidad y el como es percibida por actores heteronormativos), sin que haya un
enfoque en la generalidad del movimiento social en otros momentos del film o presentando
mayores cuestionamientos de la cultura desde la posicion en la que se encuentran las personas
representadas en el film. Podriamos destacar una escena en la que vemos a una mujer trans
hablar de como es perseguida por la policia mientras ejerce la prostitucion, pero considero
que se presenta un cuestionamiento a la cultura desde una base en la condicion de clase mas

que en la identidad de género, més alla de que ambas perspectivas se vean entrelazadas.
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En EIl hombre nuevo, por otro lado, teniendo en cuenta que son segmentos cortos en su
mayoria, son a su vez seguidos por escenas que crean un distanciamiento con la audiencia.
Destaco concretamente la escena en la Marcha de la Diversidad que finaliza con ella bailando
sola al lado de una columna, escena en la que Lozano destaca que “baila y canta alegremente
como parte de esa comunidad que marcha pero el documental no la enfoca en contacto con
nadie” (p.35), implicando una desconexion entre los asistentes a la Marcha y ella como mujer
trans perteneciente a la comunidad, y consigo, una desconexion entre las situaciones que
experimenta el personaje y las que ha experimentado la audiencia. Asimismo, vale mencionar
también la escena después de que Stephania reafirme su identidad de género ante su madre,
en la que esta ultima lee un versiculo de la biblia, mientras vemos a Stephania triste y a través
de una reja, con musica extradiegética que se introduce lentamente durante esta escena,

pudiendo esto generar una mayor sensacion de lastima en el espectador.

Considero que lo que yo identifico como rasgos de una mirada trans-patética o
trans-simpatica en el film, junto con el enfoque de retrato personal, en vez de uno con el
enfoque en los problemas sociales (Nichols, 2013, p.273), contribuyen a que no esté presente
esta idea del transgénero revolucionario. Para que una pelicula pueda coincidir con la
conceptualizacion de Ryan del transgénero revolucionario, implicaria un enfoque claramente
politico. Al hablar sobre los films que toma ella como ejemplo para presentar esta categoria,
describe la representacion de las personas trans “no como cuerpos curiosos para el consumo
pasivo de una cultura hegemonica, sino como agentes politicos comprometidos dedicados al
cambio social radical y a la transformacion cultural” (p.254). Entendiéndose esto en
conjuncion con el enfoque documental en los problemas sociales definido por Nichols, que
comunmente se asocia a una modalidad expositiva del documental (p.273), sin el abordaje
especifico en la particularidad de las personas retratadas, se puede observar el contraste entre

estas dos ideas y la mirada trans-patética o trans-simpatica de Miller.
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Reflexiones finales

Para cerrar el analisis propuesto en este trabajo, teniendo como base las revisiones de los
filmes y la bibliografia utilizada a lo largo del mismo, se presentaran una serie de
consideraciones referentes a las posibilidades existentes de la representacion de la identidad
trans en el documental. Vale aclarar que este apartado no tiene como cometido presentar de
forma conclusiva cudl seria la forma ‘correcta’ o ‘mas apropiada’ de representar la identidad
trans en el contexto del audiovisual, sino que simplemente se proponen una serie de
perspectivas que puedan invitar al analisis de obras con este enfoque. Asimismo, estas
proposiciones pueden verse sujetas a modificaciones en el caso de que se realice un analisis
en mayor profundidad con respecto a este tema, o que surjan nuevas perspectivas en

referencia al mismo en otros trabajos.

Daremos un repaso a la categorizacion de Nichols acerca de los documentales de retrato
personal y de problemas sociales, y como ambos enfoques se pueden utilizar para representar
la identidad trans en formas distintas. También, observaremos qué cambios podrian existir en
la representacion de la identidad trans si dicha representacion fuese realizada por una persona
trans y las circunstancias que explican que este tipo de enfoque no sea tan frecuente como

aquellos realizados por directores o productores cisgénero.

Los filmes analizados en este trabajo, como ya hemos visto y de acuerdo con las
categorizaciones de Nichols (2013, p.275), tienen un enfoque en el retrato personal. Se
prefiere, en vez de ahondar especificamente en la identidad trans y la comunidad en general
como punto principal de la trama, presentar una caracterizacion de los personajes principales
y sus idiosincrasias respectivas, o de aquello que les diferencie de otras personas dentro de

dicha comunidad.

El hecho de centrar el relato en una persona o en un grupo reducido de personas, da pie para
un enfoque del documental que permita realizar ese acercamiento mas detenido, por lo que es
comun ver esta categoria de representacion en filmes de la modalidad interactiva, en filmes
de la modalidad observacional o en filmes que utilizan ambas modalidades en conjuncion.
Entendemos que esta categoria de la representacion puede ser usada para presentar historias

de personajes trans que se puedan considerar destacables entre el todo heterogéneo de una
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comunidad de personas, ya sea por sus vivencias personales y su historia de vida o por el

contexto en el que se encuentran y las interacciones que se dan dentro del mismo.

Mas alla de que pueda darse el caso de que en la representacion de una persona especifica no
se susciten las problematicas o perspectivas que uno normalmente asociaria con la
comunidad, el enfoque en una perspectiva particular de un conflicto social més grande sigue
conteniendo en su trasfondo, aunque sea indirectamente, un abordaje de la tematica general.
Aunque no se haga referencia directa a la identidad de género como problema social, el tema
sigue influyendo en las posturas y acciones de los personajes, y las perspectivas que los

mismos puedan tener ayuda a complejizar y a otorgar nuevos matices a la discusion.

Por otro lado, otro tipo de representacion que Nichols presenta en contraparte al enfoque en la
retratistica personal es el documental sobre problemas sociales (p.273), que presenta otras
posibilidades a la hora de representar en el film el conflicto social, y en el caso del presente
trabajo, la identidad trans como tema. En este tipo de documental se opta por abordar las
problemadticas sociales desde una perspectiva mas general, cominmente utilizando la
modalidad expositiva del documental para generar un sentido de autoridad en el relato que
presenta el realizador. En vez de ser caracterizados en profundidad como en el retrato
personal, los individuos particulares que aparecen en este tipo de documental y los
testimonios que ofrecen, se presentan principalmente para contribuir a la argumentacion del

realizador con respecto a un tema especifico.

La utilidad de este enfoque reside en cuando se quiere realizar un relato que gire en torno a la
existencia de una cantidad considerable de personas con ciertas caracteristicas que los
unifican, viéndose afectadas por una situacion en particular y trabajando por un objetivo
comun. Se busca entonces abordar topicos que sean pertinentes para la totalidad de un
colectivo, sin tener tanto en cuenta las particularidades que puedan existir dentro de una
misma comunidad; es algo que se puede llegar a mencionar, pero el elemento que guia el
relato de este tipo de representaciones es la cuestion que afecta a la comunidad de forma

general.

Esta modalidad puede servir como base para lo que Ryan (2009) denomina como
“transgénero revolucionario” (p.255), en base a los ejemplos que presenta para ilustrar una

representacion de la identidad trans en las que “no [se les representa] como curiosos cuerpos
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para el consumo pasivo de la cultura hegemonica, sino como agentes politicos
comprometidos y dedicados al cambio social radical y la transformacion cultural” (p.254),
tales puedan ser el mediometraje Fenced Out (2001) o Screaming Queens: The Riot at
Compton's Cafeteria (2005), ambos referentes a lugares que servian como espacios seguros
para la comunidad queer, viéndose afectados por distintas problematicas que dificultaban el
dia a dia de las multitudes que concurrian a dichos espacios (a grandes rasgos, gentrificacion

en el caso de la primera y abuso policial en el caso de la segunda).

Naturalmente, la presentacion de estas dos tendencias no quiere decir que exclusivamente se
tenga que tomar una u otra categoria a la hora de representar a la comunidad, es posible que
se puedan generar hibridajes entre ambas para poder tratar una temadtica en particular. En
palabras de Nichols, “un buen nimero de peliculas exploran problemas sociales mas amplios
como un primer énfasis, pero lo hacen gracias a la perspectiva particular de uno o mas
individuos” (p.277). En este sentido, podemos pensar en que se toman recursos del retrato
personal para caracterizar a una persona que forma parte de una comunidad, resaltando
caracteristicas idiosincraticas de la persona retratada, pero enmarcdndola como parte de una

comunidad mucho mas grande como en el documental de problemas sociales.

Podriamos observar algunos indicios de este hibridaje en Yo, la mds tremendo, puesto que si
bien se centra el relato en las tres protagonistas, las situaciones sobre las que exponen dentro
del film resultan representativas de las experiencias de la comunidad a un nivel mas macro,
no obstante conservando aun las idiosincrasias que las hacen resaltar como personajes.
Ademas, dentro del mismo film se abre el panorama al presentar a otras mujeres trans hablar
sobre problematicas que las afectan directamente a un nivel general: la falta de trabajo estable
que lleva en muchos casos a la prostitucion, la desproteccion y persecucion hacia ellas debido
al anterior punto por parte de las fuerzas policiacas, cuestiones acerca de las operaciones de
“cambio de sexo” y su papel dentro de la formacion de la identidad de género, las relaciones

existentes entre ellas y sus nucleos familiares heteronormativos, etc.

Alejandonos de las categorizaciones de Nichols y como aplican al contexto de la
representacion de la identidad trans, me interesa también remitirme a las posibilidades
existentes de representacion de la comunidad trans desde dentro de la misma y qué se podria
esperar de las formas en las que se caracteriza la identidad trans a través de ese enfoque.

Ryan (2009), antes de caracterizar al transgénero revolucionario como tipologia, aborda las
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logicas de representacion de la identidad trans generadas desde una perspectiva de
realizadores cisgénero y cémo esto puede suponer ciertas construcciones de personaje que

resulten problematicas o dafiinas para la percepcion de la identidad trans en general:

Por varias décadas, se habld de forma interminable de las personas transgénero (antes
etiquetadas travestis y transsexuales) por aquellos en posiciones de poder. (...)
Autores, fotografos y cineastas cis usaban a las personas trans como tema para su arte.
A menudo, las personas trans eran estudiadas como una mariposa pegada a un tablero.
El cine documental muy comiunmente replicaba estas formas de mirar; las personas de
género variante existian para ser vistas como objetos, y tipicamente habian emociones
particulares que acompafiaban este modo de mirar incluyendo la lastima, el miedo, la
aversion, el disgusto, el divertimento, el mal entendimiento y la excitacion.

(p.240-241)

Si bien de un tiempo a esta parte han ido cambiando los paradigmas en cuanto a personas de
la comunidad LGBT representandose a si mismas a través del audiovisual se refiere, la norma
todavia parece ser que personas que no pertenecen a la comunidad sean quienes se encarguen
de representarla. Esto puede tener que ver con cuestiones de accesibilidad a la educacion en
materia audiovisual y a una falta de insumos monetarios para poder llevar a cabo
determinados proyectos. Podriamos decir también que las personas que forman parte de la
heteronorma son mdas usualmente favorecidas en el campo debido a una posesion de un
capital social mayor, a veces contando con plataformas desde las cuales pueden generar un
espacio para si mismos dentro de la industria, cosa que miembros de la comunidad, en

especial personas pertenecientes a la comunidad trans, en general no poseen.

Dicho esto, resulta necesario desde una perspectiva social que miembros de la comunidad
sean capaces de representarse a si mismos a través del audiovisual. Lozano (2017), en su
analisis de El hombre nuevo y Yo, la mas tremendo, destaca la importancia de que Gloria
Meneses sea representada como personaje en el audiovisual, adjudicandole un “valor
politico” (p.42) a que podamos ver a Gloria, llegando a la vejez de forma feliz, habiendo
sobrevivido las adversidades por las que tuvo que pasar con el correr de los afos. Es muy
probable que hayan muchisimas historias como estas, u otras situaciones importantes que se
suscitan dentro de la comunidad que no son abordadas por realizadores cisgénero, pero que si

pueden haber sido percibidas por otros miembros de la comunidad trans.
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Ryan, a través de los cuatro ejemplos que utiliza para generar la tipologia del transgénero
revolucionario—Fenced Out (2001), Toilet Training (2004), Screaming Queens: The Riot at
Compton's Cafeteria (2005) y Cruel and Unusual (2006)—, presenta la importancia de que
actores transgénero se ocupen de representar sus vivencias. Los relatos que se cuentan en
dichos audiovisuales, los testimonios provistos en los mismos y las situaciones registradas en
camara, viendo como los personajes le hacen frente a las adversidades que experimentan,
ayuda a que estos trabajos cobren un valor significativo como documentos de las experiencias
de vida de una comunidad, referentes a espacios dados o a su relacion con ciertos aspectos de
la cultura heteronormativa. Ryan hace gran hincapié en esta configuracion del documental,

pensado por y para personas trans como eje:

Muchas de las representaciones de las personas trans en el documental han estado
llenas de estereotipos, clichés y prejuicios apenas ocultos. En el peor de los casos,
perpetian la demonizacion de las personas transgénero. En el mejor, nos presentan
como victimas. La matriz sociocultural en la que vivimos es a menudo borrada y
vuelta invisible. (...) Las personas trans haciendo documentales sobre nuestras

propias vidas es vitalmente importante en esta coyuntura historica. (p.245)

Por supuesto, esto no quiere decir que solo deberia estar permitido que personas trans se
representen a si mismas, o que una representacion de la identidad trans realizada por una
persona trans vaya a ser buena exclusivamente por eso. Ryan rechaza esta acusacion de
esencialismo con respecto a una perspectiva de representacion por sobre la otra, poniendo la
idea sobre la mesa de que es posible que hayan realizadores cisgénero que puedan “hacer un
documental excelente, rico y politicamente astuto” (p.245) sobre la comunidad, y que
realizadores transgénero presenten un filme “poco riguroso, politicamente conservador o

lleno de imagenes sensacionalistas o distorsionadas de personas trans” (p.245).

Sin embargo, ella destaca también que, considerando el contexto socio-politico en el que nos
encontramos, y la posicion social que ocupa la comunidad trans con respecto a actores
cisgénero (dentro del contexto de la produccion audiovisual y fuera de él), resulta mas
importante que se intente romper la barrera de entrada para que puedan presentarse nuevas
perspectivas e historias, en sus palabras: “reventar el techo de concreto de quién llega a ser un

productor cultural es un avance importante para la comunidad” (p.245).
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Es dificil poder llegar a conceptualizar una representacion ‘ideal’ de la identidad trans como
tal, porque existen diversos matices con respecto a cudl es la perspectiva ‘correcta’ de lo que
tendria que ser la representacion de la identidad trans. Un enfoque en la identidad trans como
aspecto diferenciador puede llevar a narrativas perjudiciales para los miembros de la

comunidad a través de representaciones basadas en tropos o prejuicios.

Por otro lado, una representacion de la identidad trans que lo aborde como algo meramente
incidental, ignorando los contextos socio-politicos en los cudles se encuentran los personajes
y asimilandoles por completo a una cultura heteronormativa también puede ser problematico
para la comunidad trans en su totalidad, al implicar que la identidad so6lo seria aceptada si se

ajusta a la heteronorma, abandonando aquellas caracteristicas que les hacen identitarios.

Asimismo, una representacion de la identidad trans que aborde las problematicas en las
vivencias de la comunidad trans desde la generalidad, puede correr el riesgo de ignorar
ciertas perspectivas aportadoras que difieran con respecto al comun denominador, y
viceversa, en el caso de abordar un caso en particular que se contraste de una manera

considerable con las experiencias de la comunidad en general.

La Unica idea conclusiva con respecto a la representacion de la identidad trans que puedo
ofrecer en base a lo trabajado es que utilizar 16gicas de representacion que deshumanicen a la
comunidad a través de prejuicios tiene serias consecuencias para las vivencias de la
comunidad fuera del contexto de los filmes, y si bien estas formas de mirar son generalmente
minoritarias a dia de hoy, siguen existiendo perspectivas patologizantes de las identidades
disidentes representadas a través del audiovisual que se deberian evitar o no promover. Sin
embargo, como se ha dicho ya, no se podria ofrecer en este momento una respuesta concreta
acerca de cudl es la avenida correcta para representaciones mas positivas de la comunidad
trans, mas alla de invitar a profundizar la investigacion con respecto a las perspectivas
trabajadas hasta el momento, generando nuevos analisis y teorizaciones referentes a estas u
otras obras y promover el trabajo de realizadores que forman parte de la comunidad trans
para observar si se pueden presentar nuevas perspectivas y enfoques con respecto a la
identidad trans como tema, o simplemente para abrir las puertas a que la comunidad pueda
ingresar a espacios de produccion de sentido referentes a su identidad en los que cominmente

se les dificulta el acceso debido a su posicion social.
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Anexos

Tabla 1: Desglose de escenas de Yo, la mas tremendo.

Escena

Informacion visual

Informacion de sonido

Las tres protagonistas
maquillandose y
conversando entre ellas.

Utilizacién de planos
medios y medios cortos,
enfocados en las
protagonistas. Toma
continua, practicamente sin
cortes, enfocando a las
protagonistas en distintos
momentos utilizando
zoom-ins 'y luego zoom-outs
para mostrar un plano mas
general de las tres.

Sonido sincroénico,
diegético. Se distingue
apenas musica de fondo
mientras las protagonistas
hablan.

Michela haciendo una
interpretacion teatral.

Plano medio, seguimiento de
la camara a los movimientos
de Michela, camara en
mano, zoom-in mientras
Michela se rie.

Sonido sincrénico,
diegético. Al principio de la
escena y durante la pantalla
de titulo se escucha una
cancion de forma
extradiegética: “de cada
amor que tuve / tengo
heridas / heridas que no
cierran / y sangran todavia”

Michela dando testimonio
frente a camara, hablando
sobre su identidad de
género.

Plano medio corto. Camara
en mano, pero relativamente
estatica, sin muchos
movimientos de camara.

Sonido sincrénico,
diegético. No hay musica de
fondo.

Tomas de Michela en la
calle como trabajadora
sexual.

Planos generales, apenas
iluminados por las luces de
la calle. Breve primer plano,
se distingue la silueta de
alguien pero no vemos su
rostro, iluminacién a
contraluz. Plano detalle (?)
de las piernas.

Sonido extradiegético,
musica instrumental de
fondo.

Stephania dando testimonio
frente a camara, hablando
sobre su familia
nicaragiiense y su pasado
como participante de la
guerrilla.

Plano medio corto. Camara
en mano, pero relativamente
estatica.

Sonido sincronico,
diegético. No hay musica de
fondo.

Tomas de Stephania en la

Plano americano a plano

Sonido sincrénico,
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calle.

medio corto, la camara se
queda estatica, Stephania se
acerca a ella. Camara en
mano, leve paneo a la
izquierda siguiéndola.
Iluminacién natural. Luego,
planos medios y americanos
apenas iluminados por las
luces de la calle. Plano
general de una esquina,
apenas distinguimos la
figura de Stephania.

diegético. No hay musica de
fondo, sonidos de la calle.

Adriana haciendo una
interpretacion teatral.

Plano medio. La camara en
mano se mantiene
relativamente estatica y
centrada en Adriana, aunque
con ciertos paneos y
zoom-outs leves.

Sonido sincronico,
diegético. No hay musica de
fondo.

Adriana dando testimonio
frente a camara.

Plano medio. Camara en
mano, en general estatica sin
movimientos de camara
notables. Un corte.

Sonido sincroénico,
diegético. No hay musica de
fondo.

Tomas de mujeres en la
Marcha de la Diversidad.

Mayormente planos medios.

Sonido sincroénico,
diegético.

Toma de una fiesta en la
pension donde viven las
protagonistas y otras
mujeres trans.

Travelling con camara en
mano de izquierda a
derecha.

Musica de fondo, diegética.
Apenas se distinguen
didlogos entre las asistentes.

Testimonio de Michela sobre
la inyeccion de siliconas, y
demas tratamientos estéticos
para ser percibida como
mujer.

Comienza con un plano
detalle de un espejo en el
que vemos a Michela, la
camara hace un travelling de
izquierda a derecha con una
inclinacién hacia arriba,
hasta llegar a Michela, se
hace un zoom-in para hacer
un plano medio. [luminaciéon
del cuarto, lamparas.

Sonido sincrénico, diegético

Tomas de una mujer trans
vistiéndose, poniéndose
ligueros en las piernas, y
luego poniéndose labial.

Planos detalle, uno de ellos
tiene un zoom-in.

Musica de fondo
extradiegética, sugerente.

Tomas de mujeres en la

Angulo contrapicado,

Sonido sincroénico,
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Marcha de la Diversidad.

iluminacién a contraluz con
las luces de la calle.
Mayormente planos
generales a medios, con los
personajes acercandose a
camara. Plano general con la
multitud cruzando la calle.
Planos medios en
contrapicado, iluminacion
lateral con luces de la calle.
Planos generales desde
arriba.

diegético.

Testimonio de Gloria
Meneses, hablando sobre sus
experiencias de abuso, y de
como se reforzd su identidad
de género a través de la
vestimenta.

Plano medio, camara
estatica. Corte a un plano
medio corto, se superpone
momentanecamente una foto
de Gloria antes de
transicionar.

Sonido sincronico,
diegético. Sin musica de
fondo.

Breve toma de la fiesta,
donde se ve a tres mujeres
bailando.

Travelling de izquierda a
derecha con zoom-out para
mostrar a dos mas de las
mujeres en la escena.

Sonido sincroénico,
diegético.

Testimonio de un amigo de

Michela, hablando sobre su
relacion con ella y como lo

alentd a que buscase trabajo
y dejara la prostitucion.

Plano medio, en un
momento se hace un paneo a
la izquierda para mostrar a
Michela, parcialmente.

Sonido sincroénico,
diegético. Sin musica de
fondo.

Tomas de una mujer trans
hablando sobre cémo tiene
que usar championes para
correr de “los milicos”,
luego en la calle hablando
con alguien ofreciéndose.

[luminacion lateral desde la
derecha por una luz de la
calle, plano medio con tilt
hacia abajo para mostrar los
championes, camara en
mano. Toma a contraluz, se
distingue la silueta de la
mujer mientras se cambia de
calzado. Plano general de
ella en la calle, paneo a la
izquierda, luego a la
derecha, siguiendo los
movimientos de ella.

Sonido sincronico,
diegético.

Testimonio de Stephania
hablando sobre la reaccién
de su familia al enterarse de
su identidad de género, y
codmo es percibida por la

Plano medio, camara
estatica.

Sonido sincroénico,
diegético.
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sociedad.

Tomas en la calle de
Michela y su amigo, ahora
travestido, seguida por un
testimonio de este hablando
sobre su imposibilidad de
conseguir trabajo, y por ello,
la necesidad de volver a
prostituirse.

Plano general mostrando a
ambos personajes,
iluminacién de las luces de
la calle. Toma que comienza
en el reflejo de un espejo,
desde el cual se hace un
zoom-out para mostrar al
amigo de Michela. Plano
general de este en la calle.

Sonido sincroénico,
diegético. Musica de fondo
diegética.

Testimonio de Gloria sobre
su experiencia al votar, en la
que se dice en publico su
deadname y se revela ante la
gente que es trans, a pesar
de su passing.

Inicia con una fotografia de
archivo de Gloria,
fundiéndose en un plano
medio de Gloria. Sin
movimientos de camara.
Aparece en un momento una
foto de Gloria cuando estaba
en su infancia.

Sonido sincronico,
diegético.

Tomas de mujeres trans
vistiéndose y maquilldndose.

Superposicion de tomas con
dos secuencias de vestido,
vemos mas del cuerpo que
en la secuencia anterior.
Plano medio de una de dos
mujeres maquilléndose
frente a un espejo.

Musica de fondo
extradiegética, sugerente.

Tomas del cumpleafios de
una de las mujeres trans de
la pension.

Plano medio, travelling de
izquierda a derecha con
movimiento de la cdmara
hacia arriba, camara en
mano. Planos generales de
varias de las mujeres
bailando, con un poco de
paneo a la izquierda.

Sonido diegético,
sincronico. Musica de fondo
diegética.

Entrevista a Fatima y a la
Pocha, dos de las mujeres
trans de la pension.

Plano medio, no hay
movimientos de camara.

Sonido sincronico,
diegético.

Continuacion de las tomas
del cumpleafios con varias
de ellas bailando.

Plano en contrapicado,
iluminacion desde arriba, de
una bombita de luz.

Sonido sincrénico,
diegético. Musica de fondo
diegética.

La Pocha hablando sobre
COmo no se opera para
ponerse senos por respeto a
su madre. Fatima, por otra

Plano medio, no hay
movimientos de camara.

Sonido sincrénico,
diegético.
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parte, dice que con su
familia lo hizo “todo a su
manera” y reafirma su deseo
de operarse y “ser mujer”.

Continuacion de las tomas
del cumpleafios con varias
de ellas bailando.

Travelling de derecha a
izquierda, plano general de
varias, con Fatima en casi
primer plano.

Sonido sincronico,
diegético. Musica de fondo
diegética.

Testimonio de otras dos
mujeres hablando sobre lo
que valora el hombre cuando
sale con un “travesti”.
Luego, el testimonio de otra
sobre por qué ella no se
operaria, considerando que
varias personas que lo
hicieron quedaron
“mutiladas” y “que no
sentian nada”.

Plano americano (?), se
muestran las piernas de
ambas mientras estan
sentadas hasta la altura de la
rodilla. No hay movimiento
de camara. Luego, plano
medio para el segundo.
Cuando vuelve al testimonio
de las dos mujeres
presentadas primero, hay un
leve zoom hacia la que esta
en la derecha, que es la que
estd hablando.

Sonido sincronico,
diegético.

Tomas de parejas bailando
en la fiesta de cumpleafios.

Travelling de derecha a
izquierda, luego de izquierda
a derecha, luego de derecha
a izquierda de vuelta,
siguiendo a la Pocha
bailando con un hombre.
Plano medio.

Sonido sincrénico,
diegético. Musica de fondo
diegética.

Testimonio de Vicky, otra de
las mujeres de la pension,
reafirmando su deseo de
operarse para “finalizarse”
COmo mujer.

Plano americano (?), sin
movimiento de camara.

Sonido sincrénico,
diegético.

Tomas de parejas bailando
en la fiesta de cumpleafios.

Primer plano de la Pocha y
el hombre visto
anteriormente bailando,
directamente en frente de la
camara que hace travellings
recurrentes de derecha a
izquierda para mostrar un
plano general del resto de
las asistentes a la fiesta, y
viceversa para volver a
enfocarse en la pareja.

Sonido sincronico,
diegético. Musica de fondo
diegética.
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Testimonio de Julia,
acompaifada por el hombre
visto en escenas pasadas,
ella hablando sobre coémo su
familia se di6 cuenta de su
“homosexualismo” cuando
era chica, y que no lo
aceptaron, por lo que tuvo
que irse de su casa a los
catorce anos.

Plano medio, sin
movimientos de camara.

Sonido sincronico,
diegético.

Volvemos con Fatima y la
Pocha, con la primera de
estas, hablando sobre como
es reconocida como “la tia”
por miembros de su familia,
y de su experiencia saliendo
con una mujer lesbiana,
donde “ella era el hombre y
(Fatima) la mujer”.

Plano medio, sin
movimientos de camara.

Sonido sincronico,
diegético.

Tomas de Vicky bailando,
alentada por la Pocha.

Plano general, sin mayores
movimientos de cdmara.

Sonido sincroénico,
diegético.

Volvemos con Julia y su
acompafiante, quien habla
sobre su primer experiencia
con una mujer trans y co6mo
eso afect6 la forma en la que
trata a las mujeres trans con
las que esta compartiendo
espacio.

Plano medio, con un poco de
Zoom-in.

Sonido sincrénico,
diegético.

Ultimas tomas del baile en
el cumpleafios.

Plano general, camara en
mano. Corte hacia un
travelling-in enfocado en
una pareja, seguido de un
paneo de derecha a izquierda
a otra de las parejas. Varias
de las mujeres aparecen en
primer plano, cuando pasan
por enfrente a la cdmara.

Sonido sincronico,
diegético. Musica de fondo
diegética.

Secuencia de las tres
protagonistas hablando entre
si, nuevamente, esta vez
sobre sus distintas
percepciones con respecto al
amor y la soledad.

Plano medio de Adriana,
con un movimiento de la
camara hacia la derecha
donde estd Michela, luego
un movimiento de camara
hacia la izquierda
levemente, donde esta

Sonido sincroénico,
diegético.
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Stephania.

Tabla 2: Desglose de escenas de Mi gringa, retrato inconcluso.

Escena

Informacion visual

Informacion de sonido

Julia e Ignacio hablando
acerca de como se
conocieron.

Iluminacién de un velador
en la mesa de luz, plano
general? Estan ambos en el
encuadre. Camara fija.

Sonido sincroénico,
diegético.

Julia hablando sobre su
operacion, en modo de
entrevista.

Plano medio corto. Camara
fija.

Sonido sincrénico,
diegético.

De vuelta en la habitacion
de la primera escena, esta
vez enfocado en Ignacio
acerca de su experiencia al
no haber tenido antes a una
mujer trans como
compafiera sexual.

Plano medio. Camara fija.
Misma iluminacion.

Sonido sincrénico,
diegético.

Escena de la pareja acostada
en la cama, conversando y
escuchando la radio

Arranca con un primer plano
de la cara de Julia, zoom-out
a plano medio de ambos,
zoom-out a plano general

).

Sonido sincronico,
diegético.

Julia e Ignacio hablando
sobre las primeras
experiencias sexuales de la
pareja.

[luminacién de un velador
en la mesa de luz, plano
general. Leves movimientos
de camara pero se mantiene
casi siempre en el mismo
encuadre.

Sonido sincroénico,
diegético.

Entrevista a Ignacio sobre
coémo se sentia saliendo con
Julia al principio.

Primer plano de la cara de
Ignacio, iluminacioén natural.
Céamara fija.

Sonido sincronico,
diegético.

Julia hablando sobre como
se siente después de la
operacion, y su satisfaccion
dentro de la relacion.

Plano medio, cadmara fija.

Sonido sincroénico,
diegético.

Entrevista a Ignacio sobre
como se sentia saliendo con
Julia al principio.

Primer plano de la cara de
Ignacio, iluminacion natural.
Cémara fija.

Sonido sincroénico,
diegético.

Julia hablando sobre su

Plano medio corto. Camara

Sonido sincroénico,
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experiencia de abuso sexual
en un hogar de nifos.

fija.

diegético.

Fade-out a tomas de Julia
limpiando el piso cerca de
su puesto.

Plano americano. Paneo a la
derecha. Luego plano detalle
(?) a las piernas de Julia
mientras pasa la aspiradora.

Voz en off de Julia dando el
testimonio anteriormente

mencionado. Extradiegético.

Julia limpiando un aparador
en su puesto.

Paneo de derecha a
izquierda, plano americano.

Sonido asincrénico, voz en
off del testimonio.

Julia sentada en un banco de
la Plaza Independencia.

Cémara fija, plano medio,
iluminacion natural. Primero
una toma lateral, luego una
toma frontal en medio corto.

Sonido asincrénico, voz en
off del testimonio.

Julia caminando por debajo
de los arcos cerca de la
Plaza Independencia.

Plano general, iluminacion
natural. Se va alejando Julia
de la camara.

Sonido asincrénico, voz en
off del testimonio.

Final del testimonio, sobre
su relacion con un varon
homosexual.

Plano medio corto, camara
fija, iluminacion natural.

Sonido sincronico,
diegético.

Testimonio de Ignacio, sobre
como dejo a su anterior
pareja 'y como su hijo no le
presto atencion luego de que
Ignacio fuese operado.

Plano medio corto,
iluminacién natural, leves
movimientos a la derecha.
Cortes en parte del
testimonio.

Sonido sincroénico,
diegético.

Julia hablando sobre como
Ignacio siempre esta “atras
de ella como perrito faldero”

Plano cerrado, iluminacion
natural. Cdmara fija.

Sonido sincrénico,
diegético.

Testimonio con Ignacio, con
fade-in a tomas de ¢l
trabajando como
cuidacoches.

Plano medio corto (?),
iluminacién natural. Camara
en mano, zoom-out cuando
se acerca mas a camara, y
paneo a la izquierda cuando
¢l se mueve en esa
direccion.

Sonido sincronico,
diegético, luego voz en off
sobre imagenes de ¢l
cuidando coches.

Ignacio hablando
nuevamente sobre como
Julia es una muy buena
persona, y sobre la relacion
de Ignacio con Dios.

Plano medio corto o cerrado,
iluminacién natural, se ve
momentaneamente un
micréfono en el encuadre.
Camara en mano.

Sonido sincroénico,
diegético.

Volvemos a la habitacion del
principio, nuevamente
ahondando sobre la relacion

Misma toma. Corte hacia un
plano medio corto de
Ignacio. Corte hacia plano

Mismo uso del sonido.
Breve uso de voz en off
cuando habla Julia y se
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existente entre la pareja.

medio corto de Julia. Tomas
de Julia colocando una vela
en frente de una figura de
Dios, zoom-in a la mano de
Julia con la vela,
movimiento hacia arriba de
la cdmara para mostrar la
figura de Dios, vuelta a la
mano de Julia.

muestran imagenes de ella
poniendo una vela en una
repisa.

Tomas de la pareja jugando
con su perro en un patio, y
regando las plantas.

Camara en mano,
movimiento hacia abajo y
luego hacia arriba siguiendo
los movimientos del perro.
Iluminacién natural. Paneo a
la derecha para mostrar a
Julia regando las plantas.
Plano detalle al mate de
Ignacio, movimiento hacia
arriba de la cAmara cuando
lo toma. Travelling de
izquierda a derecha
mostrando el patio y la
pareja. Vuelta a la
habitacion, misma
iluminacion.

Sonido asincrénico, voz en
off de Julia, hasta que se
vuelve a la toma en la
habitacion.

Julia hablando sobre las
diferencias en las
operaciones en Chile y
Uruguay.

Plano medio corto o cerrado,
1luminacion natural. Un
corte.

Sonido sincroénico,
diegético.

Toma de Julia en la
habitacion haciendo una
“artesania’.

Plano medio, zoom-out de
un plano detalle,
iluminacion de un velador,
zoom-in a los distintos
objetos, camara en mano.

Sonido sincronico,
diegético.

Toma de Julia peindndose.

Zoom-out de un plano
detalle de Julia viéndose en
el espejo mientras se peina a
un plano medio visto desde
el espejo. Camara en mano.

Sonido sincroénico,
diegético. Radio de fondo,
diegética.

Misma toma del principio, la
pareja en la habitacion con
Julia en la cama e Ignacio a
su lado, bromeando acerca
de separarse, y hablando
sobre que harian si ganasen

Plano general, iluminacion
del velador. Camara fija.

Sonido sincroénico,
diegético.
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el 5 de Oro.

Julia hablando sobre un
hombre que se le acerco y le
ofrecid sexo con €l, quien no
se percat6 de que ella era
trans o estuviese operada.

Primero plano medio corto o
cerrado de Julia, iluminacion
natural, cdmara fija. Luego
plano general de Julia
caminando, iluminacion
natural.

Sonido primero sincrénico y
diegético, luego voz en off
mientras la vemos
caminando y hablando con
alguien (asincrénico), luego
sincronico y diegético de
vuelta.

De vuelta testimonio de
Ignacio, ahondando en su
relacion con la religion.

Plano medio corto / cerrado
de Ignacio, iluminacion
natural.

Sonido sincronico,
diegético.

Tomas de Julia limpiando
una vidriera, mientras habla
con Aldo sobre como le
preguntaron en una radio
que opinaba sobre la Marcha
de la Diversidad.

Plano medio / americano,
camara en mano,
iluminacion natural.
Movimiento hacia la
izquierda de la camara. Tilt
hacia abajo cuando se baja
de la escalera.

Sonido sincrénico,
diegético.

Tomas de Julia en la
peluqueria.

Zoom-out enfocado en la
cara de Julia hasta llegar a
mostrar a la peluquera atras
de ella. Cadmara en mano en
plano general lateral de Julia
sentada frente al espejo
siendo peinada. Zoom en la
cara de Ignacio mientras
habla, luego zoom-out para
mostrar plano general. Plano
cerrado en la cara de Julia 'y
luego zoom-out. Cadmara en
mano.

Sonido sincroénico,
diegético.

Tomas de Julia e Ignacio en
la cocina de su apartamento.

Plano americano de Julia
(?). Luego plano general de
la pareja, Julia en el fondo,
Ignacio en plano medio mas
en frente de la camara,
apenas iluminado por la luz
que llega de la cocina,
mientras juega con su perro.
Leve movimiento de camara
hacia la izquierda luego de
zoom-out. Zoom-in cuando
Ignacio se acerca al pajaro, y
luego a darle un beso a Julia.

Sonido sincronico,
diegético.
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Tomas de la pareja en un
puesto de feria.

Planos generales.
[luminacién natural. Cortes
con acercamientos a la
pareja. En el segundo corte
hay un paneo de derecha a
izquierda.

Sonido sincronico,
diegético.

Tabla 3: Desglose de escenas de E/ casamiento.

Escena

Informacion visual

Informacion de sonido

Introduccioén de la pelicula.

Zoom-in a un teléfono
1luminado lateralmente.
Plano detalle.

Sonido asincrénico, voz en
off del realizador
contextualizando. Grabacion
de Julia comunicandose con
Garay. Musica de fondo
extradiegética.

Planos generales de vias del
tren y el barrio en el que
vive la pareja, vemos a la
pareja caminando.
Iluminacion natural,
travelling de izquierda a
derecha cuando entran a la
casa.

Sonido sincrénico,
diegético.

Julia vendando los pies a
Ignacio, mientras esta en su
cama.

Plano general (?). Camara
fija. [luminacion natural.
Planos detalle del pie de
Ignacio con movimientos de
camara mostrando las caras
de Julia y de Ignacio. Toma
corta de un perro en una
sillita, plano general,
iluminacién natural.

Sonido sincroénico,
diegético. Musica de fondo
entra cuando aparece el
perro.

Imégenes de archivo de la
pareja, hablando sobre como
se conocieron.

Paneo de derecha a
izquierda siguiendo los
movimientos de la pareja al
entrar a la casa. Zoom-out de
la pareja en su cama
tomando mate y
conversando. Plano general,
Julia en la cama, Ignacio a
su lado. Plano medio de
Ignacio. [luminacion de un
velador en la mesa de luz.
Zoom-out de un plano

Sonido sincronico,
diegético. Momento de voz
en off cuando Julia empieza
a contar como se
conocieron, sobre las tomas
de cllos tomando mate en la
cama.
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detalle de la cara de Julia a
un plano medio de Julia
vista a través del espejo.

La pareja en la cama revisa
un portafolio de fotos en
donde vemos a Julia antes
de transicionar.

Plano detalle de un reloj.
Plano general, travelling-in
acercandose a la pareja. Foto
fija. Luego, plano medio de
Julia, lateral. Iluminacioén
natural, cAmara en mano,
haciendo planos detalle de
las fotos y credenciales.

Sonido sincroénico,
diegético. Se escucha
didlogo en off mientras
vemos las fotos.

Ignacio sentado en un banco
en su patio, con un perro en
la falda. Luego, Julia
cerrando una ventana.

Plano general, camara fija,
iluminacion natural. Plano
americano de Julia a
contraluz.

Musica extradiegética.

Tomas de Julia pasdndose
una maquina para sacarse
los vellos.

Plano medio, de espaldas,
iluminacién de un velador.
Camara fija. Luego plano
detalle de la cara de Julia.
Luego vuelta al plano
medio. Luego plano detalle
otra vez.

Sonido diegético,
sincronico.

Julia e Ignacio conversando
acerca de como Julia quiere
“casarse como una dama
antigua”.

Plano general de la pareja en
el porche de su casa. Planos
detalle del rostro de Ignacio
y del perro.

Sonido diegético,
sincronico.

Vemos a Ignacio eligiendo
traje para el casamiento.

Plano entero de Ignacio
caminando hacia un ropero
para buscar su traje. Cuando
estd mas cerca de la camara
se vuelve un plano
americano, ti/t hacia abajo
para mostrar el traje.

Sonido diegético,
sincronico.

Metraje de archivo con
Ignacio trabajando como
cuidacoche, con la voz de él
de fondo hablando sobre
como su relacion con Julia
fue buena para é€l.

Plano general, caAmara en
mano, zoom cuando se
acerca a camara, paneo a la
izquierda.

Musica extradiegética, voz
en off mientras se muestran
imagenes de Ignacio
trabajando.

La pareja en la cocina, con
su perro. En un momento se
ponen a bailar.

Plano general de la pareja
caminando a lo lejos. Luego,
plano general de la pareja
sentada en la cocina. Plano

Sonido diegético,
sincronico.
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detalle al vaso de Ignacio,
travelling de izquierda a
derecha hasta llegar al rostro
de Ignacio. Plano detalle a la
radio. Camara fija hasta
acercamiento a la pareja, en
plano detalle. Plano detalle
al perro, luego a la caldera,
luego a la vajilla (?).

Julia es llevada en una
ambulancia al Hospital de
Clinicas para una revision
por su enfermedad renal.

Plano general de un perro
desde atras, luego plano
general de Julia bajo la
lluvia. [luminacion natural.
Algunos acercamientos al
rostro de Julia mientras mira
de un lado al otro. Plano
general de la llegada de la
ambulancia. Paneo hacia la
izquierda cuando Julia se
sube a la ambulancia. Planos
cerrados de Julia arriba de la
ambulancia, uno desde abajo
(contrapicado). Plano
americano (?) de Julia
caminando por el hospital,
luego entero segun se aleja
la camara. Plano detalle de
los brazos de Julia mientras
se lava. Primero, plano
medio corto de Julia, luego
general, mientras esta
sentada en una silla de
hospital. Planos detalle de
las maquinas, luego plano
medio corto de Julia una vez
mas y la vemos hablar.

Sonido diegético,
sincronico.

Tomas en la habitacion con
la pareja acostandose.

Cémara fija, iluminacion de
velador, plano general.

Sonido diegético,
sincronico.

Tomas de archivo de Julia
trabajando en su puesto de
revistas, mientras Ignacio
habla sobre la decision de
ella tomo6 de operarse, y
como ¢l se sentia incomodo
estando con alguien de su
mismo sexo, antes de que
Julia se operara.

Plano general de Julia
caminando, iluminacion
natural, con zoom-out.
Paneo de derecha a
izquierda mostrando a Julia
limpiando un aparador.
Plano medio corto de
Ignacio, iluminacion central.
Tilt hacia abajo cuando

Musica extradiegética, voz
en off de Ignacio en
momentos.
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vemos a Julia bajar de una
escalera. Julia sentada,
primero toma lateral en
plano medio, luego frontal
en medio corto.

La pareja tomando un
omnibus para ir al INA a
conseguir comida con
Tickets Alimentacion, la
cual comen en una plaza.

Planos generales,
iluminacion natural. Planos
medios de la pareja vista de
atras en el 6mnibus, plano
general con la persona
tocando el bandonedn en un
primer plano antes de ello.
Cémara en mano. Plano
medio (?) / general de Julia e
Ignacio entregando sus
tickets. Plano general de la
pareja almorzando.

Sonido diegético,
sincronico.

Julia hablando sobre como
“cientificamente tiene que
existir, el hombre y la mujer
para no tener una soledad o
un miedo de soledad”.

Plano entero / general de la
pareja en el porche de su
casa. Luego, toma de la
pareja en la cama, acostados.
Cémara fija, iluminacién de
velador, plano general.
Plano lateral desde una
puerta.

Sonido diegético,
sincrénico.

La pareja se muda de su
casa, vemos el proceso de
mudanza con los fleteros
llevando cosas y viendo
como pone la pareja varios
de sus muebles en la casa
nueva.

Plano general de una cama
desmantelada, plano entero
de Ignacio caminando con
su perro. Tomas vistas desde
atras de la ventana, con Julia
e Ignacio esperando a que
lleguen los fleteros.
Close-ups de los rostros de
Julia e Ignacio, luego de
planos enteros de personas
llevando un armario. Tomas
con cdmara en mano de la
pareja subiendo a la cabina
del conductor. Plano
americano de la pareja
abrazandose, iluminacion
natural dentro de la casa.
Tomas generales de los
fleteros entrando muebles.
Tomas con cdmara en mano
de Julia e Ignacio
discutiendo por la posicion

Sonido diegético,
sincronico. Musica de fondo
extradiegética mientras
vemos tomas de la casa
vacia y mientras viajan.
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de un mueble.

Julia en la peluqueria
arreglandose, mientras es
elogiada por Ignacio al ver
el resultado final.

Zoom-out: de un primer
plano o plano medio corto
del rostro de Julia a un plano
general de la peluquera con
Julia, idem pero con la
peluquera haciéndole
brushing (?) a Julia.
Zoom-out del peinado de
Julia.

Sonido diegético,
sincronico.

Tomas intercaladas de
Ignacio s6lo en la casa y
Julia en el hospital. Ignacio
habla sobre que “no sabria
qué hacer si ella no vuelve,
me muero”. Luego, vemos el
reencuentro de la pareja.

Plano detalle del mate de
Ignacio, movimiento hacia
arriba de la camara para
mostrar su rostro. Plano
general de Ignacio sentado,
iluminacion natural a través
de la ventana. Tomas en
plano general de Julia en el
hospital, luego un primer
plano de su rostro. Luego,
volvemos con Ignacio,
abrazando a su perro.
Primero, plano general,
luego plano medio, luego
primer plano con tilt hacia
abajo. Plano lateral entero,
iluminacion natural. Camara
en mano, atrds de Ignacio,
siguiéndolo, hasta que se
encuentra la pareja, vemos
plano medio, luego vemos
plano entero o general a
medida que la camara se
queda quieta y la pareja se
va caminando.

Sonido diegético,
sincronico. Musica de fondo
diegética, radio. Entra
musica extradiegética
cuando se seca las lagrimas
y cuando se reencuentra con
ella.

Imagenes de la pareja yendo
a la iglesia.

Plano detalle de las manos,
de una ventana pintada.
Plano medio de la pareja
atras de un banco de iglesia,
visto desde atras del cura,
luego primer plano de la
pareja. Plano general de la
iglesia vista desde arriba,
luego plano de la pareja en
contrapicado. Tomas con
camara en mano de la pareja
recibiendo la hostia.

Sonido diegético,
sincronico. A veces la voz
del cura queda como voz en
off, entre imagenes de la
iglesia. Musica cristiana
diegética.
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De vuelta en la casa, la
pareja almuerza.

Plano detalle de la sartén,
camara sigue los
movimientos de la sartén.
Toma lateral de Ignacio en
plano medio. Toma general
de la pareja comiendo,
también un plano medio
corto de Ignacio comiendo.

Sonido diegético,
sincronico.

Imagenes de archivo de la
pareja en la vieja cocina, con
Ignacio cuidando a sus
animales, mientras Julia esta
cocinando. En un momento,
Ignacio le expresa a Julia
que “como no la voy a
querer, mi gringa, si
empezamos una vida nueva
juntos”.

Plano general de la pareja
con Julia en el fondo e
Ignacio en el primer plano
con su perro, apenas
iluminado por la luz
proveniente de la cocina.
Zoom-in mientras esta con el
perro, leve movimiento de
camara hacia la izquierda
luego de zoom-out. Zoom-in
cuando Ignacio se acerca al
pajaro y a darle un beso a
Julia.

Sonido diegético,
sincrénico.

Julia comprandole una torta
a Ignacio para celebrar su
cumpleafios.

Plano general con
travelling-in (?) de Julia
caminando, plano entero
frontal de Julia frente a una
vidriera. Plano detalle de las
tortas. Plano picado de
Ignacio colgando su ropa
para el casamiento.
Travelling de derecha a
izquierda cuando vemos a
Julia llevarle la torta a
Ignacio. Plano detalle de
Ignacio emocionado, y de
las velas de la torta. Primer
plano de la pareja
durmiendo juntos, y luego
plano general. [luminacion
de veladores.

Sonido diegético,
sincronico.

Vemos los preparativos de
manos miembros de la
pareja para su casamiento,
vemos a Julia comprando un
vestido y a Ignacio
limpiando sus zapatos.

Plano medio de Ignacio
limpiando sus zapatos, con
plano detalle a estos. Plano
americano de Julia buscando
vestidos para probarse.
Plano entero de Julia con el
vestido, luego primer plano
cuando se prueba caravanas.

Sonido diegético,
sincrénico. Entra musica
extradiegética cuando
aparece Julia con el vestido.
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Tomas de Julia afeitando a
Ignacio.

Planos detalle del plato con
agua y de la barba de
Ignacio. Primer plano de
Julia cortandole los bigotes a
Ignacio con una tijera, luego
plano medio.

Sonido diegético,
sincronico.

Ignacio llevando a su perro
al veterinario.

Plano general de Ignacio y
el perro entrando a la
veterinaria. Plano detalle del
perro siendo afeitado.

Sonido diegético,
sincrénico.

Reencuentro de Julia con la
peluquera, para que le haga
un peinado para su
casamiento.

Plano americano de Julia en
la puerta de la casa de la
peluquera. Planos detalle del
pelo de Julia, siendo
cortado. Plano medio corto
de Julia visto a través del
espejo. Plano americano de
la peluquera y su marido
junto con Julia.

Sonido diegético,
sincrénico.

Secuencia final de la
pelicula, con la pareja
dirigiéndose a sacarse su
foto de casamiento.

Travelling-in hacia el traje
de Ignacio, luego a la
izquierda y travelling-in de
vuelta con paneo a la
derecha para mostrar el
vestido y el sombrero de
Julia. Plano general de la
pareja caminando en frente
de la cdmara. Foto fija de la
pareja.

Musica extradiegética.

Tabla 4: Desglose de escenas de E/ hombre nuevo.

Escena

Informacion visual

Informacion de sonido

Stephania buscando lugar en
distintas pensiones de
Montevideo, sin éxito.

Plano general, iluminacion
natural. Plano detalle (?) a
las piernas y al carrito de
Stephania cuando pasa,
camara fija. Plano entero
lateral, camara fija. Plano
general, cdmara fija, dos
tomas. Otro plano general
un poco mas cercano,
camara fija. Plano entero de
Stephania en un banco de
plaza. Plano medio de

Sonido primero sincronico,
diegético. Luego entra
musica extradiegética.

98



Stephania durmiendo, luego
plano entero (?).

Stephania arreglandose y
peinandose en una
habitacion de una pension;
corta los breteles de un
vestido para hacer una blusa,
“bien cosa de las mariquitas,
cuando no tenés con que
coser, mas facil es cortar”.

Plano general, vemos dos
puertas, en la derecha esta
Stephania. Camara fija,
iluminacién natural. Plano
detalle a la paleta de
maquillaje de Stephania.
Primer plano al espejo y
rostro de Stephania. Plano
medio de Stephania
cortando un vestido para
hacer una blusa. Plano
general de parte del cuarto
de Stephania, vemos como
salen prendas de ropa de
detras del armario a una
silla. Plano medio (?) de
Stephania viendo su
atuendo, toma desde la
altura de la rodilla hasta el
pecho, no vemos el rostro
inicialmente, luego paneo a
la derecha con movimiento
de la camara hacia arriba,
queda en plano americano.

Musica extradiegética,
continuacion de la intro.
Luego, sonido sincrénico,
diegético.

Stephania yendo a la Marcha
de la Diversidad.

Plano general (?) con tilt
hacia abajo cuando
Stephania sale de la pension.
Plano medio de Stephania
entre medio de la gente,
saludando, camara en mano.
Toma primero enfocada en
el pecho de Stephania luego
tilt hacia arriba. Plano medio
desde atras. Plano americano
de Stephania bailando al
lado de un poste.

Sonido sincroénico,
diegético.

Stephania teniendo una
entrevista con asistentas
sociales y psicologas para
poder acceder al cambio de
sexo registral.

Plano detalle del pie de
Stephania, luego plano
entero de ella sentada. Plano
general (?) de Stephania
hablando con las asistentes
sociales y psicologas. Plano
detalle de alguien
escribiendo con una laptop.
Plano detalle de alguien

Sonido sincroénico,
diegético. Breve momento
en off de Stephania durante
plano detalle de laptop.
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escribiendo a mano.
Iluminacién natural (?).
Céamara fija.

Stephania trabajando como
cuidacoches.

Plano medio corto de
Stephania. [luminacion
natural. Luego plano medio,
paneo a la derecha. Luego
plano americano, paneo a la
izquierda.

Sonido sincroénico,
diegético.

Stephania cocinando y
comiendo en la pension.

Plano detalle de huevos en
una sartén, picado (?). Plano
medio de Stephania
comiendo.

Sonido sincroénico,
diegético, mientras cocina.
Entra musica extradiegética
cuando estd comiendo.

Metraje de archivo de
Stephania joven, siendo
visto por la Stephania del
presente.

Plano americano a medio
corto, la camara se queda
estatica, Stephania se acerca
a ella, leve paneo a la
izquierda. Plano medio corto
durante entrevista de
archivo. Plano medio corto
de Stephania acostada. Plano
detalle del televisor. Plano
entero de Stephania
acostada. Plano americano
de ella trabajando como
prostituta. Plano medio corto
de Stephania del pasado
peinandose. Plano general a
medio corto, camara en
mano, paneo a la derecha
cuando Stephania se acerca
a camara. Plano medio corto
de Stephania hablandole a la
camara sobre su carpa.

Sonido sincrénico,
diegético. Porciones de
Stephania hablando en off
sobre las imagenes de
archivo.

Stephania buscando a su
hermano en internet,
encontrando su cuenta de
Facebook.

Plano detalle de la pantalla
de la computadora,
mostrando el perfil del
hermano de Stephania.
Breve primer plano de
Stephania. Plano general de
Stephania en el cibercafé.
Breve segmento de
Stephania en la calle de
noche, movimiento de
camara a la izquierda.

Sonido sincroénico,
diegético. Musica
extradiegética entra después
de que Stephania dice que
“tiene las entradas de [su]
padre”.
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Stephania reencontrandose
con Lilian, amiga de sus
padres adoptivos.

Plano general del bafio de la
pension, vemos a Stephania
de la cintura para arriba a
través de un espejo mientras
se bana. Camara en mano,
atras de Stephania, plano
americano. Plano general de
ambas conversando. Primer
plano de la cara de
Stephania, luego primer
plano de las manos de
ambas juntas. Plano general
de Stephania caminando a lo
lejos.

Sonido sincronico,
diegético. Voz en off de
Lilian mientras se ve a
Stephania caminar.

Stephania viendo mas
imagenes de archivo de ella
en el pasado.

Plano detalle de la bota de
Stephania. Primer plano o
medio corto de Stephania en
imagenes de archivo. Plano
medio corto lateral de
Stephania en el presente.
Luego plano medio de ella
sentada en la cama.

Sonido sincronico,
diegético.

Stephania juntando comida
de la basura, y trabajando
como cuidacoches. Luego,
un par de secuencias de ella
de noche. Después, tomas de
ella en una plaza de dia.

Plano general de Stephania
caminando, paneo a la
izquierda. Plano americano
de ella dejando su chaleco
reflectante en el retrovisor
de un auto. Plano americano
de ella abriendo una
puertilla en la que guarda su
mochila, camara fija.
Cémara en mano en otro
plano americano, plano de
las piernas de Stephania con
movimiento hacia la
izquierda y hacia atras.
Plano general de Stephania
peinandose, vista a
contraluz, luego caminando
por una plaza. Plano general
de ella en una plaza,
movimiento de cdmara hacia
la izquierda y a la derecha,
siguiendo los movimientos
de Stephania

Sonido sincroénico,
diegético. Musica
extradiegética cuando vemos
a Stephania peinandose.

Stephania en el cibercafé
eligiendo una foto de perfil

Plano general de Stephania
en la puerta del cibercafé.

Sonido sincronico,
diegético. Entra musica
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para su Facebook y
comunicandose con su
hermano.

Plano detalle de la pantalla
de la computadora, luego
plano detalle de la mano de
Stephania encima del
mouse. Luego plano medio
de ella sentada frente a la
computadora. Seguido un
primer plano del rostro de
Stephania mientras escribe.
Plano general a contraluz de
ella en el ciber.

extradiegética, luego de ver
una foto en la que aparecia
la carpa en la que vivia
antes.

Stephania yendo a
Nicaragua a encontrarse con
su hermano.

Plano detalle de los pies de
Stephania mientras se los
afeita y se los lava. Luego
plano entero, viéndose el
marco de una puerta. Plano
detalle de ella sosteniendo
su pasaporte, luego detalle
de la ventana del avion,
luego detalle del rostro de
Stephania iluminado a
contraluz. Planos generales
de las calles de Nicaragua.
Céamara en mano, plano
americano, siguiendo a
Stephania, movimiento de la
camara a la izquierda
cuando doblan la esquina.

Sonido sincroénico,
diegético.

Stephania conversando con
Winston.

Plano general de la fachada
de la casa de Winston. Plano
detalle de la puerta. Plano
detalle de fotos enmarcadas
de Winston. Plano general
de ambos. Primer plano del
rostro de Stephania. Plano
general de ambos
caminando por las calles de
Nicaragua. Plano general de
Winston y Stephania en una
mesa de bar (?). Plano
americano de Stephania
siendo fotografiada por
Winston, visto desde el
primer plano, con el foco en
Stephania.

Sonido sincroénico,
diegético. Voz en off de
Winston mientras se los ve
caminando. Musica
extradiegética entra cuando
termina el didlogo de
Winston.

Stephania encontrandose
con su madre.

Tomas de la casa de chapa
en donde vive la madre de

Sonido sincrénico, diegético
durante el didlogo con la
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Stephania. Plano medio
corto o primer plano de la
madre. Plano detalle de un
pasaporte nicaragiiense.
Plano general frontal,
Stephania cortando una hoja
de un arbol con un machete,
en el patio con su madre
sentada. Luego, lateral
también general, un poco
mas cercano. Camara fija.
Stephania y su madre,
apenas iluminadas por la luz
de un televisor (?) y la luz
de la luna, plano medio.
Tomas nocturnas de las
calles de Nicaragua.

madre. Musica
extradiegética cuando se
muestra el pasaporte.

Stephania recorriendo su
viejo barrio y encontrdndose
con su padre. El padre es
entrevistado, comenta sobre
como Stephania tenia un
interés en la danza y la
poesia, y como ¢l ya intuia
del “cambio” en la identidad
de Stephania, “el hombre ya
no era hombre”. También
sobre como se arrepiente de
haber “prestado” a
Stephania cuando era
pequena.

Plano entero (?) de
Stephania, vista de atras,
caminando. Luego plano
medio lateral, camara en
mano, a entero. Plano medio
largo o americano de ambos
hablando. Plano americano
de Winston padre sentado.
Plano americano de ambos
sentados viendo una
fotografia. Toma a contraluz
de ambos en plano
americano, al lado de una
ventana enrejada. Plano
general de Stephania en
banco de plaza, se ve en el
fondo un escenario en el que
se ven las palabras “Viva
Nicaragua”.

Sonido sincroénico,
diegético. Entra musica
extradiegética cuando el
padre de Stephania habla
sobre como habia gente que
decia que ella habia muerto,
pero ¢l sabia que estaba
viva.

Toma de la madre de
Stephania cantando una
cancion religiosa mientras
esta sentada con una mano
en la biblia.

Plano general de la madre de
Stephania. Camara fija.
[luminacién natural.

Sonido sincrénico,
diegético. Musica diegética,
viene de la radio que se ve
en la toma.

Winston viendo imagenes de
archivo de su hermana,
hablando lo que significo
para ella el proceso
sandinista. Winston habla
sobre como su prioridad era

Plano de televisor y DVD.
Plano general de Winston en
su cuarto viendo metraje de
archivo de su hermana.
Luego, plano medio de
Winston hablando.

Sonido sincroénico,
diegético.
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saber que su hermana estaba
viva, y que fue un error de
ella pensar que su familia la
iba a rechazar.

Tomas de Stephania en una
feria de Nicaragua.

Plano americano, cadmara en
mano, la cdmara sigue a
Stephania caminando por
una feria en Nicaragua.
Plano medio corto de la cara
de Stephania a plano detalle
de un péjaro, con
movimiento de camara hacia
la derecha y hacia abajo.
Luego plano detalle mas
cercano del pajaro, con
movimiento de la camara
hacia la izquierda y hacia
arriba. Plano detalle de las
bolsas que lleva Stephania.

Sonido sincronico,
diegético.

Stephania y su madre
cocinando, luego
conversando acerca de un
dolor de dientes que tiene
Stephania.

Plano americano de
Stephania y su madre,
lateral, iluminacion desde
arriba. Camara fija. Luego,
plano picado de Stephania,
camara en mano. Plano
detalle de la hornalla. Plano
general de Stephania y su
madre conversando en el
patio, vistas a través de una
puerta. [luminacion natural.
Cémara fija de Stephania
caminando por un callejon,
plano general.

Sonido sincroénico,
diegético.

Stephania encontrandose
con Dona Juanita, amiga de
sus padres, hablando sobre
cémo Stephania recordaba la
casa y del vinculo que tenia
la familia de ella con Dona
Juanita.

Plano general de Stephania
en la puerta de la casa de
Dona Juanita. Hay un plano
general de la calle visto por
unos segundos, luego vuelta
al plano anterior. Camara
fija. Camara en mano, plano
detalle de las manos de
ambas a plano medio de
ambas, con movimiento de
camara hacia arriba. Planos
generales de distintas partes
de la casa. Plano general de
una sefiora lavando en una

Sonido sincronico,
diegético.
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pileta, vista a través de una
ventana enrejada.

Entrevista con Dofla Juanita,
hablando sobre la familia de
Stephania cuando vivian con
ella, y como se sorprendio
cuando vio a Stephania,
“pero, la vida te da sorpresas
(...), yo lo tenia como un
hombre, macho, fuerte (...)”.

Plano americano de la
sefiora sentada en una
mecedora, camara fija.
Plano medio de la sefiora
cortando cebollas, camara
fija. Plano medio corto de
ella con leve picado, luego
plano detalle de las cebollas.
Vemos un plano de Dofia
Juanita lavando platos de
espaldas, general,
iluminacién natural de las
ventanas. Plano general del
interior y exterior de la casa.

Sonido sincronico,
diegético. Musica
extradiegética empieza
cuando se ven planos
generales de la casa.

Stephania mira un programa
de “De cara al pueblo”,
programa documental sobre
el proceso sindical
sandinista, en el cual
aparece ella a la edad de 7
afios cuando era docente,
consultando sobre la
reforma educativa en el
contexto de la revolucion.

Plano general de Stephania
entrando a un edificio. Plano
detalle de una television.
Plano medio lateral de
Stephania viendo el
televisor, el televisor
funciona como iluminacion.
Luego plano medio corto.

Sonido sincroénico,
diegético.

Stephania es llevada a una
reunion de una iglesia, en la
que habla sobre como fue
traida por su madre, y como
a pesar de las adversidades
por las que ha pasado, Dios
nunca la ha “dejado
desamparada, desamparado,
que es como corresponde”.

Plano general de Stephania
en un banco publico. Plano
general de varias personas
dentro de una habitacion,
sentadas en ronda. Plano
detalle de una sefiora con
una biblia en la mano. Plano
medio corto de la cara de
Stephania, luego de la cara
de Leodnidas, su hermano
mas chico, cuando este es
mencionado. Plano medio
del pastor. Plano cerrado de
una feligrés.

Sonido sincroénico,
diegético.

Entrevista con Leonidas, el
hermano mas chico de
Stephania, hablando sobre
como Dios lo salvo ante un
evento en el que peligro su
vida, y como piensa que

Plano general del patio de la
iglesia. Plano general de una
cocina al aire libre. Plano
casi entero de Leonidas,
camara fija.

Sonido sincroénico,
diegético.
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Dios puede “transformar a
[su] hermano” también.

Escena en donde le hacen un
exorcismo a Stephania para
que “vuelva al modelo
original que Dios trajo a esta
tierra”.

Plano general de varios
feligreses, con el foco en
Leonidas. Luego, plano
medio de Stephania y su
madre. Plano medio corto de
una sefiora. Plano general en
donde se ve a Leonidas, a
Stephania dandole la espalda
y al pastor en frente de ella,
apoyando sus dedos en la
frente de Stephania. Plano
medio corto de Stephania y
el pastor hablandole.
Camara en mano,
movimiento de camara hacia
arriba y a la derecha,
siguiendo el movimiento del
pastor que se sube a un
escalon. Plano general de un
puesto callejero, camara fija.
Plano de las botas de
Stephania, luego plano
general de ella comiendo.
Plano general de ella en una
parada de 6mnibus.

Sonido sincronico,
diegético. Musica
extradiegética aparece luego
del plano en el puesto de
tortillas.

Winston est4 viendo
imagenes de archivo de
Stephania en las que ella
habla sobre el alcoholismo
de su padre, la conflictividad
entre sus 8 hermanos y 8
primas, y como uno de estos
ultimos tuvo relaciones con
ella.

Plano general de la calle.
Plano general del patio de
una casa. Luego, volvemos a
la casa de Winston, vemos
un plano del televisor en el
que se muestran imagenes
de archivo de Stephania.
Plano medio de Winston.

Sonido sincroénico,
diegético.

Stephania hablandole a su
madre sobre como no le
gustd lo que le hicieron en la
iglesia, diciendo que le
dijeron cosas que la hirieron.
“Esta escrito en la biblia que
los homosexuales no podran
entrar al reino de los cielos
si no se arrepienten, /pero
dice en algun lado que tengo
que sacarme las tetas? No

Plano general de Stephania
lavando la ropa. Corte a
plano general con Stephania
y su madre. Plano americano
de Stephania colgando ropa.
Plano detalle del pie de
Stephania. Plano americano
de la madre de Stephania,
vista a través de una puerta,
no vemos a Stephania en el
encuadre todavia. Plano

Sonido sincrénico,
diegético.
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dice...” Afirma su identidad
de género, diciendo que vino
a encontrarse con su familia
y no a cambiar su identidad,
y que la tienen que aceptar
como es.

medio corto / detalle de la
cara de la madre de
Stephania. Plano detalle a
los brazos. Plano medio
corto del rostro de la madre.

Vemos a la madre de
Stephania haciéndole trenzas
a Stephania, seguido de esto
la madre le lee a Stephania
un versiculo de la biblia.

Plano detalle de un espejo
en el que vemos a Stephania
de espaldas, siendo peinada
por su madre. Plano medio
corto de la madre de
Stephania, seguido por un
plano medio de la misma
Stephania. Plano general de
ambas, camara fija. Luego,
plano general de la madre de
Stephania leyendo un
versiculo de la biblia. Plano
medio de Stephania, vista a
través de una reja. Fundido a
negro. Plano medio corto de
Stephania en un carrusel.

Musica extradiegética.
Sonido sincrénico, diegético
después de la escena con las
trenzas. Entra musica
extradiegética de vuelta
junto con el fundido a negro.

Vemos a Stephania de vuelta
en Uruguay, nuevamente
trabajando en la calle y
buscando hospedaje.

Plano picado de Stephania
trabajando como
cuidacoches, movimiento de
camara hacia la izquierda y
hacia arriba. Plano general
del cibercafé donde se ve a
Stephania, a través de una
reja, camara fija. Luego
plano medio y primer plano
de ella frente a la
computadora. Plano general
de ella en la calle,
magquillandose. Tomas desde
atras de ella caminando, en
plano medio.

Musica extradiegética.
Sonido sincrénico, diegético
desde la escena en el
cibercafé¢ hasta el final.
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