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1. Resumen

Esta investigacion presenta una reflexion acerca del papel de la imagen como
legitimadora de estereotipos de género a través de la fotografia y el cine en la

primera mitad del siglo XX.

Para esto se analizan una serie de fotografias (film stills) de promocion de
peliculas halladas en el archivo del Cine Universitario. En estas se muestran
historias que situan a las actrices en estados de vulnerabilidad, debilidad,
heroicas, sexualizadas, perplejas y subordinadas a una figura masculina

omnipresente.

Con el fin de comprender mejor como los estereotipos de género son
expresados en estas imagenes, en este estudio son comparadas con otro
conjunto de fotografias, las incluidas en Untitled Film Stills (Fotogramas sin
titulo) de la artista Cindy Sherman. Se trata de una serie de imagenes creadas
por la artista en las que recrea posibles film stills que muestran escenas de
peliculas que nunca se realizaron pero pudieron haber existido. En estas fotos
es posible percibir una atmésfera cinematografica envuelta en situaciones
perniciosas, cargadas de suspenso y en la que la mujer aparece representando

estereotipos que también parecen reflejarse en los film stills que analizamos.

De este modo la obra de Sherman que ha sido objeto de multiples analisis desde
su apariciéon, nos sirve como un lente desde el que observar lo que ocurre en las
imagenes halladas en el Cine Universitario ayudandonos a comprender de qué
forma éstas podrian estar expresando estereotipos de género presentes en las

producciones audiovisuales de la primera mitad del siglo XX.
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1.1 Sumario

La presente investigacion pertenece al proceso de creacion del trabajo de grado
en la Licenciatura en ciencias de la comunicacion (Facultad de Informacién vy
comunicacion - UdelaR). En las siguientes paginas se hara una presentacion de
las Film Stills halladas en el Cine Universitario de Montevideo, ¢qué son?

gutilidad? ¢ quién las tomaba? ;donde se pueden ver?

Seguido a esto revisaremos distintas posibilidades del analisis de la imagen para
decantarnos por el analisis del contenido. En particular, emplearemos un analisis
de segmento para determinar como los distintos elementos visuales identificables
estan colaborando en la produccién del sentido de las fotografias. Finalmente
realizaremos una validacion experimental de esta segmentacién a través de un

estudio de movimientos oculares.

Como forma de profundizar en los contenidos de las film stills realizaremos un
analisis comparado con las falsas film stills de Cindy Sherman. Aunque falsas,
estas nos hacen reflexionar aun mas que las verdaderas film stills. La observacion
de la obra de Cindy Sherman tiene que ver con los estereotipos mas explotados
de las mujeres en el cine, también presentes en la fotografia publicitaria, como lo

revela el trabajo de Goffman que también repasaremos.

Se puede concluir que en ambos conjuntos de imagenes se expresan, de forma
intencional (Sherman) o como producto de ciertas tendencias culturales (Cine
Universitario) claras tendencias de la representacién de la mujer asociados con

estereotipos de género presentes en la primera mitad del SXX.
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1.2 Introduccion al tema

{4 , . , oo
Las fotografias pueden ser mas memorables que las imdgenes moviles, pues son

[fracciones nitidas de tiempo, que no fluyen. Cada fotografia fija es un momento
privilegiado convertido en un objeto delgado que se puede guardar y volver a
mirar”

(Sonntag, 1977, p 27).

Esta investigacidn tiene inicio gracias un proyecto documental en el que se expone
el trabajo de extension realizado por estudiantes de la Licenciatura en
Bibliotecologia de la Facultad de Informacién y Comunicacion (FIC-UdelaR)
quienes organizan y restauran una serie de imagenes que se encuentran en el
acervo del Cine Universitario de Montevideo. Se trata de “Film Stills” (fotos fijas)
que datan desde la década de los afios veinte a los afos setenta, y pertenecen a

producciones independientes provenientes de Estados Unidos.

Este género fotografico cubria la totalidad de la produccion filmica, capturando
escenas de backstage, asi como también capturaba la escena durante su
filmacion en tiempo real. Las films stills eran el primer contacto de la pélicula con
la prensa y el publico...Al comprar las peliculas, los cines y teatros de ese
entonces adquirian con estas un kit de prensa (press-kit/press-book)
conformado por film stills, diapositivas, posteres y resumenes para exhibir en
sus lobbies y halls durante el periodo en el que se proyectase las mismas
(Arrejuria Herrera, Bonino, Cicero, Rampa, Rodriguez, & Trujillo, 2020, p161 cita a
Blanchard, 1930 ; MacKenzie, 1934).

Acerca de la produccion de estas imagenes el mismo trabajo expresa:

“El still era tomado en el set por el stillman, fotdégrafo referido como una figura
silenciosa y poco bienvenida en el set que era contratado por el departamento de
publicidad de las grandes productoras cinematograficas de la época; estas podian

llegar a demandar una tirada de 300 stills diarios. Luego pasaban al laboratorio de
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revelado y edicion donde se retocaban las fotografias y se reproducian los

negativos lo mas econdmicamente posible para su distribucion masiva e
inmediata” (Arrejuria Herrera, Bonino, Cicero, Rampa, Rodriguez, & Trujillo, 2020,
p 161).

Los stills contaban parte de la pelicula sin contarla puesto que el espectador podia
construir un patréon en su imaginario de lo que se iba a proyectar en la pelicula, las
stills ofrecian una amplia informacién, narraban el contexto, época, lugar, clase

social de los personajes, género cinematografico, etc.

Mediante el examen de esta muestra se puede percibir rastros de una serie de
estereotipos femeninos que fueron utilizados en el cine del siglo XX. En el marco
de este interés conoci otro conjunto de film stills, las producidas por la artista
Cindy Sherman. En este caso se trata de stills sin pelicula, en las que se retrata el
rol que la mujer ocupo en el cine en la primera mitad del siglo XX. El examen de
estas imagenes me ayuddé a comprender mejor de qué manera podia observar
ciertos estereotipos de género en las verdaderas film stills. A partir de aqui el
propésito de este trabajo es explorar la posibilidad de emplear la comparacién
entre estos dos corpus de imagenes como forma de acceder al tratamiento de la

mujer en el cine en la primera mitad del SXX.
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1.3 Justificacion de la investigacion

Cindy Sherman, la “falsa ficcion” como forma de exploracion de las
9
representaciones sociales

La fotografia resulta ser un magnifico vehiculo para exponer las representaciones
sociales, invitdndonos a pensar la red sociocultural que habitamos. Susan Sontag
problematiza el uso de las fotografias en este sentido: “son un modo de apresar la
realidad que se considera recalcitrante o inaccesible, de imponer que se detenga.
O bien amplian una realidad que se percibe reducida, vaciada, perecedera,
remota. No se puede poseer la realidad, se puede poseer imagenes” (Sontag,
2010, p 159). Esa verdad que se percibe reducida es en este caso: el
imperceptible sexismo. Es este el que se amplia, es donde se pone el foco en los

autorretratos de Cindy Sherman.

Cindy Sherman es una artista peculiar cuyo medio de expresion mas conocido es
la fotografia, aunque su obra se basa en buena medida en la produccion de
puestas en escena. Sherman inicia sus estudios a mediados de los afios setenta
interesada por la pintura, la performance, el arte corporal y el cine. Sin embargo, la
obra que le hace famosa es una serie de fotos muy particulares en las que ella
misma aparece protagonizando escenas como si fuera la actriz de una pelicula.
Todos los fotogramas de la obra de Sherman se enfocan a una sola figura, la de la
autora, bajo diferentes atuendos, escenografias y personalidades extraidas de las

peliculas producidas durante los afios cincuenta y sesenta.

De hecho, la obra de Cindy Sherman “Untitled Films Stills”, se titula asi porque
imita la funcion de las fotografias tomada para promocionar la peliculas (film stills);
‘hay referencias al estilo, apariencia y narrativas de las peliculas de serie B y el
cine negro, asi como a los filmes europeos, particularmente los de la Nueva Ola

Francesa y el neo-realismo italiano” (Moorhouse, 2014, Pag. 7). Se trata de una
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serie de film stills “sin titulo”, es decir sin pelicula, sin fuente, pero que simbolizan

en nuestra memoria un sin fin de peliculas.

En las stills encontradas en el cine universitario también pueden apreciarse
escenificaciones prototipicas de las peliculas de la época, lo que da lugar a una

conexion importante entre las fotografias de ambos conjuntos.

La representacion de estereotipos en la obra de Sherman ha recibido gran
atencion critica dado que su propuesta explora de forma poco vista la
representacion de la mujer en el cine contemporaneo. Ana Maria Bruque y Wendy
Rivadeneira exploran el tema y exponen lo siguiente: “Sherman no se retrata a si
misma en sus “film stills”, sino que retrata a todas las demas mujeres y al mismo
tiempo a ninguna en especifico, mientras persuade y evoca al espectador a que
busque en su memoria qué escenas y qué peliculas la han inspirado. Si bien es
cierto, que siempre se esta en representacion, también es real que cuando a la
mujer se le pide que tome lugar en la representacion, se le esta pidiendo en

realidad que personifique el deseo”. (Bruque & Rivadeneira, 2013).

Fiura |. Fomogearia pE UsmimLED Fis STiies o Fritma 2. Foroararia e Ustimien Fiow sTines pe Ciuny
L0y SHirMAx SHERMAN,
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Muchas veces la publicidad edifica e impone un “ideal femenino” lo que significa

que si las mujeres responden a esos ideales y representaciones estarian
reproduciendo el estereotipo deseado e impuesto por ejemplo por la publicidad,
viviendo asi en una terrible falsa ficcion, donde lo genuino, lo que no va de la
mano del “ideal femenino” termina siendo algo no valido. El punto es que, si la
obra de Sherman generara el mismo efecto que la publicidad donde se ofrezca el
estereotipo como modelo para la construccion de la feminidad, seria entonces un
problema ya que la busqueda de la artista consiste en derribar esa falsa ficcion
femenina. Mas alla de esta posible paradoja, la comparaciéon con los productos
verdaderos como lo es la publicidad, me parecié es una excelente oportunidad

para revelar la operacion de los estereotipos en las fotografias promocionales.

Algunas de las personalidades encarnadas por Sherman en sus recreaciones son:
la heroina mentalmente débil, la mujer que esta en peligro, asustada, inocente,
seria, erética y sexy (Reilly, 2000). Las expresiones faciales vacias y la falta de

contacto visual en esta serie son elecciones artisticas conscientes (Reilly, 2000).

Dado que los estereotipos son utilizados en el sistema de comunicacion de masas,
es entendible que el cine haya resultado ser una de las vias para que el
patriarcado exponga escenas donde la mujer desarrolla un personaje de sumision,
complaciente o sexista que cumplen con los estereotipos deseados de la época.
En este contexto, el analisis de la imagen del cine puede ayudar a deconstruir

estereotipos de género o simplemente reforzarlos como todo mass media.

Sherman explora y evidencia a través de las representaciones sociales que el
“ideal femenino” es una construccion de cdédigos de nuestra red sociocultural. El
impacto que tiene la obra en sus espectadores es el del reconocimiento del
estereotipo, figuras artificiales que nada tienen que ver con el ser mujer y generan
el rechazo hacia esos modelos planteados, rechazo a que los estereotipos

prosperen.
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Sobre esto la artista se expresa de forma explicita:

‘no estoy segura de si era consciente del hecho de que, en la mayoria de las
primeras peliculas, las mujeres que no siguen el orden aceptado del matrimonio y
la familia, que son personajes fuertes y rebeldes, son asesinadas en el guion o
ven el iluminarse y domesticarse, unirse a un convento de monjas o algo asi.
Usualmente mueren. Algunas de las mujeres en las tomas al aire libre podian
estar solas, o ser observadas o sequidas; las tomas que elegiria siempre eran las
que se realizaban entre la accion. Estas mujeres estan en camino hacia donde sea
que esté la accion (o hacia su destino) ... o acaban de venir de una confrontacion
(o una cita)” (Sherman, 1979).

Fisuma 3. Foroararia oe LINTimien FiLw STILL DE oy SHERMAN

Cindy Sherman se atreve a valerse de su cuerpo construyendo autorretratos que
buscan llegar a una mimesis del estereotipo femenino en el cine. La mimica no
esta libre de problemas, es por eso que el uso de ella debe ser cuidadoso porque
corre el riesgo de reproducir aquello que se ha propuesto desarmar. Por esta

razon considero que el uso del cuerpo como medio para cuestionar y atacar las
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estigmatizaciones adjudicadas a las mujeres, puede resultar ser un arma de doble

filo, mas aun en el terreno artistico donde la obra esta sujeta a interpretaciones.
En la obra de Sherman, si bien esta ese riesgo, la lectura es muy clara, sin ningun
rodeo se pone en evidencia la mirada aburguesada que tiene el cine sobre las
mujeres, asi lo expresaba la gran Simone De Beauvoir en su ensayo "...La
burguesia sigue exactamente ese programa; las mujeres quedan esclavizadas en
la cocina, en la casa, se vigila celosamente sus costumbres; se las encierra en los
ritos de un saber vivir que traba toda tentativa de independencia”. (De
Beauvoir,1949, p.102)
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1.4 Planteamiento del problema

La conexion entre el trabajo de Cindy Sherman y los verdaderos films
stills

En la observacion analitica que busca semejanzas de los stills de Sherman con
otras imagenes que exhiben la figura femenina emergen una serie de estereotipos
de género representativos de la su época que son reproducidos por el cine y otros

medios masivos de comunicacion, ¢ estos aparecen en los verdaderos film stills?

Es claro que en este trabajo atendemos conjuntos de fotografias de origenes bien
distintos. Por un lado, un conjunto de fotos fijas tomadas en peliculas comerciales
entre los afos 20 y 70 halladas en el Cine Universitario de Montevideo y, por otro
lado, fotografias con fines artisticos. Sin embargo, entiendo que en ambos casos
podemos encontrar el reflejo de la representacidn de la mujer en el cine. El corpus
de la obra de Cindy Sherman es una excelente mimesis tomada de las
actuaciones de peliculas con figuras femeninas, como por ejemplo la de Grace
Kelly en La llamada fatal (1954), Kim Novak en Vértigo(1958), Janet Leigh
Psicosis(1960) y Tippi Hedern en Marnie la ladrona (1964), todas obras de

Hitchcock, asi como estéticas que abordaban el cine de serie b, hollywoodense.

i

ig 4. Fotograma del filme «La llamada fatals

ig & Fotograma del filme «Psicosiss
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En este trabajo me propongo explorar la posibilidad de analizar las

representaciones sociales de la mujer en los verdaderos films stills a partir de la
clave provista por el mensaje implicito en la obra de Sherman. Si bien el corpus de
fotografias del Cine Universitario que se asemeja a las de Sherman (mujeres
protagonizando la fotografia) es relativamente chico, entiendo que se trata de una
exploracion que vale la pena llevar adelante. Creo que se trata de un interesante

cruce entre arte e investigacion.

No hay nada visible dentro de la imagen de Sherman que salte al espectador
exclamando: <<esta es wuna construccion>> (Reilly, 2000, p 123).
El tema de la presente investigacién estd atravesado por las fotografias de
Sherman, las cuales estan tan exactamente reconstruidas que comparten los
mismos codigos de fotogramas cinematograficos que el espectador puede creer
que se trata de una stills verdadera y no de una construccion que apunta a simular

ser una verdadera foto fija.

¢ Qué sucede cuando trabajamos los estereotipos de género en una pieza

fotografica como lo es la obra de Cindy Sherman?

Maura Reilly explord la interpretacion acerca de la obra UFS en las esferas
feministas y humanistas y su hallazgo desembocé en dos vertientes. Por un lado,
es considerada la figura feminista posmoderna por excelencia debido a su

habilidad de “sacudir” los codigos de género.

Argumentan que a través de la trama del disfraz y mimica de la absurda feminidad
que realiza Sherman genera una vision del género como fachada, como una
mascara que uno puede ponerse o quitarse a voluntad. Pero, por otro lado, Reilly
encuentra otros discursos feministas para la contraposicion que agregan que el
proyecto de Sherman es carente, queda corto debido a que la critica que
manifiesta en las fotografias no es del todo correcta, o no es suficiente, generando
una confusién que tiene como resultado restablecer y reforzar los estereotipos
(Reilly, 2000).
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2. Objetivos
2.1. Objetivo general

El objetivo de este trabajo es explorar las fotos fijas a la luz de la serie fotografica
de Cindy Sherman titulada “Untitled Film Stills” y buscar puntos de conexién con

las verdaderas fotos fijas del acervo del Cine Universitario de Montevideo.

Pretendo interpretar las representaciones sociales y la manifestacion de los
estereotipos de género que los criticos encuentran en la obra de Cindy Sherman,
indagando en las distintas posturas que existen en respuesta a los efectos de la

obra en el campo feminista.
2.2. Objetivos especificos

Dialogar a través de esta investigacion con el proyecto que llevaron adelante
estudiantes de la Licenciatura en Bibliotecologia de la Facultad de Informacion y
Comunicacion (FIC-UdelaR) ya que sus trabajos de conservacion en las fotos fijas
del Cine Universitario ofrecen una perspectiva sobre la fotografia Film Still, su

historia y caracteristicas como documento visual.

Determinar cuales son los aspectos del orden morfoldgico de la fotografia como lo
es la iluminacidn, vestuario, escenografia y posiciones de los cuerpos retratados
comparten la obra de la artista Cindy Sherman y las fotografias del Cine

Universitario.

Realizar un analisis de contenidos visual a través de la segmentacion de la
imagen. Validar esta segmentacion a través de un estudio de movimientos

oculares.

Analizar en qué medida los verdaderos Films Stills reflejan aquello que Sherman

parece querer resaltar y alli hallar la semejanza entre estas fotografias. Identificar
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la presencia de estereotipos de género en el sentido descrito por Goffman en su

analisis de la fotografia publicitaria.
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3. Marco Teorico

La fotografia como evidencia para la investigacion

Hace un tiempo ya que la fotografia se ha constituido como una fuente de datos
cualitativos muy importante en las investigaciones. En este sentido, la fotografia
no solo sera una fuente de datos, sino que sera el cimiento de mi investigacion
para el analisis iconografico, donde se conectan motivos artisticos y
combinaciones de motivos artisticos (composiciones) con temas o conceptos
(Panofsky, 1970).

Existen distintas aproximaciones al analisis de la imagen, Van Leeuwen considera
que: “A la hora de analizar las fotografias nos hacemos preguntas tales como:
¢ Qué representan las imagenes?, ;Como lo representan?, ;Qué ideas y valores
quedan plasmadas en las imagenes de personas, espacios o cosas? Para dar
respuesta a estas preguntas, podemos hacer acopio de las propuestas
desarrolladas desde el analisis iconografico. El analisis iconografico, a diferencia
de la semid6tica visual, no solo presta atencion a la imagen en si, sino al contexto
en el cual esta imagen es producida o creada, al como los significados

experienciales y culturales quedan reflejados en la misma” (Van Leeuwen, 2001).

Asimismo, el pensamiento de Barthes resulta fundamental para poder
fundamentar por qué la fotografia es una evidencia y puede ser el fundamento
para una investigacion. Es decir, que la imagen nos aporta datos que permiten
contextualizar la observacion facilitando el acceso a aspectos que a veces son
menos visibles cuando hay falta de fotografias, es por eso que para Barthes: “La
fotografia es mas que una prueba: no muestra tan solo algo que ha sido, sino que
también y ante todo demuestra que ha sido” ...”la fotografia es la momificacion del
referente. El referente se encuentra ahi en un tiempo que no le es propio”
(Barthes, 1990, p 24).
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Gracias a esta capacidad de la fotografia como técnica para la exploracién y

produccion de datos en las investigaciones sociales, se la emplea también para el

estudio de las representaciones sociales.

La fotografia como evidencia acerca de las representaciones sociales

“Al igual que el paleontologo que hace inferencias a partir del hueso procedente de un pasado remoto,
el estudioso del cine tiene que valerse a veces de fotos para establecer antecedentes o procedencias

estilisticas, para formular hipotesis globales”

(Gubern, 1994,p.16).

La fotografia es ante todo una representacién visual de nuestro mundo. A través
de su caracter mecanico captando la luz, congelando el momento, resulta ser la
captura mas fiel de la realidad visual. Al mismo tiempo la fotografia opera como
soporte para observar las representaciones y estereotipos sociales. De esto se
ocupa la fotografia documental que ofrece certezas incuestionables de los hechos,

por lo tanto, la fotografia toma el concepto de evidencia (Jaurlaritzaren, 2008).

Las Stills de Cindy Sherman no son fotografias documentales, como tampoco lo
son las Stills que se encuentran en el acervo del Cine Universitario. Sin embargo,
cumplen con una funcibn en comun que es la de documentar escenas
cinematograficas. La serie de fotografias titulada “Untitled Film Stills” se orientan a
explicitar las representaciones, pero esas representaciones femeninas son a

través de la mimica y la parodia como estrategia deconstructiva.

La enunciacidon de estas fotografias busca representar la mirada patriarcal, mirada
naturalizada, mirada como mecanismo de control sobre las mujeres en escenas

cotidianas que luego son trasladadas al mundo cinematografico (Reilly, 2000).

El observador de la serie “Untitled Film Stills” inmediatamente puede identificar
desde una mirada no consciente los estereotipos y clichés hiperfeminizados, que

Sherman construye para la representacién y con la misma rapidez él puede
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reconocer que la fotografia pertenece a un film, aunque no sabe el nombre de la

pelicula a la cual le remite, reconoce una atmadsfera cinematografica en la serie, es

en esa clave también que se espera interpretar las stills del Cine Universitario.

Cuando digo construye, es porque desde temprana edad Sherman inicié su
investigacion en la construccién de personajes a través del disfraz y el maquillaje,
indagando también en su lado masculino logrando algunos autorretratos de esos

personajes, asi lo expresa Cindy Sherman en su libro (Sherman, 1979).
El estereotipo de género en los anuncios publicitarios

Un antecedente clave para el estudio de los estereotipos de género a través de la
imagen femenina en los medios masivos es el trabajo “Gender Advertisements” de
Erving Goffman, 1976. Su analisis acerca de las expresiones del género femenino
en los anuncios publicitarios es capaz de explicar el porqué de ciertas
gestualidades en el film stills de los afos setenta. En su ultimo libro “Gender
Advertisements” Goffman establece un analisis semidtico de la publicidad de los
anos setenta, logrando describir el empleo de ciertos objetos, escenarios,
acciones y poses que se utilizaban en las imagenes publicitarias para expresar la

femineidad, el machismo, o la infantilizacion de la mujer.

T ? |
Fris, B, FOTOGRAFIA UTILIEADA EN EL TRABAK GENDER ADVERTISEMENT Fici. 9. FoToGRAFLA UTILIZADA EN EL TRABAJK GENDER
ik ERwr Graprsias ApveERTISEMENT DE Erwim Gosran
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La representaciéon de los estereotipos, asi como la representacion de otros
comportamientos sociales parecen convivir en un circulo con la publicidad, donde
ésta expone en imagenes como debe ser la sociedad, y los actores sociales
replicamos a modo de ritual eso que la publicidad nos muestra como valido,

perpetuando asi el trazo del estereotipo de género.

Es en ese ejercicio de las poses, gestos y mimicas que le corresponden tanto a
las mujeres, nifios y hombres que Goffman establece una serie de caracteristicas

0 patrones compositivos que corresponden a cada estereotipo.

I
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Fic, 10, FOTOGRAFLA UTILIZADA BN EL TRABAK (GENDER
ADVERTISEMENT DE ERwin GioFFMAN

Mas adelante veremos cémo la comunicacién gestual del estereotipo femenino en
la publicidad, se replica en el cine, asi como en las verdaderas fotos fijas, coémo
también en las fotografias de la obra Untitled Films Stills. En el proximo apartado
revisaremos diversos abordajes metodoldgicos de investigacion que apuntan a la
relacion entre la obra “Untitled Film Stills” de Cindy Sherman y las Stills que se

encuentran en el acervo del Cine Universitario.
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4. Método

4.1 M¢étodos de investigacion con fotografias.

Analisis de contenido

El método de la presente investigacion sera el analisis de contenido desde el que

realizaremos una comparacion entre dos conjuntos de fotografias.

De esta manera el analisis de contenido visual sera util como método sistematico y
observacional para explorar la representacién de las mujeres en las fotografias
realizadas por la artista Cindy Sherman y como esa representacion femenina se

manifiesta en las verdaderas fotos fijas, es decir en el cine en si mismo.

El método aplicado a esta investigacion sera hibrido ya que acudiré a dos
vertientes como metodologia para el estudio de los corpus presentes, analisis de
contenido y posteriormente a la hora de desgranar las categorias trabajaré en la

busqueda de semejanzas.

Para llevar adelante el analisis de contenido y semejanza me detendré en los
segmentos que componen cada fotografia, para esto voy a marcar el recorrido

visual que hacemos cuando miramos las fotografias, enumerando cada segmento.

Es en el analisis de contenido que buscaré identificar en las fotos fijas de Cindy
Sherman y el Cine Universitario, los patrones compositivos y gestuales que segun
Erving Goffman organizan y designan representaciones para el estereotipo de

género femenino en los afios setenta.

Para la segmentacion de los distintos elementos presentes en la fotografia me
inspiré en el método propuesto por Roswitha Breckner en su estudio “Cuerpos
fotografiados, un analisis fotografico metddico”, 2007. La socidloga visual
selecciond una fotografia de Helmut Newton para abordar el analisis formal,

analisis de contenido. La fotografia de Newton tiene una composicion tipica de su
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estética, donde la mujer y su erotismo son protagonistas, ella esta de pie desnuda

y con tacones en una habitacion de hotel, a su lado un hombre sentado en la

cama, vestido de una manera tal que demuestra ser un hombre de clase alta.

Breckner se detiene en un analisis de descomposicion cualitativa partiendo del

analisis formal. En principio crea un relato acerca de la percepcion de su mirada y

luego formula una narrativa de lo que esta sucediendo en la escena... “mi mirada

capturd a la mujer y al hombre casi simultaneamente, pero primero se volvié de

ella a él e inmediatamente volvié de él a ella. A continuacion, estaba ocupado

haciendo una idea de la situacion entre ella y él” (Breckner, 2007).

El recorrido de segmentos

Fig. 11. {}bra de Helmut MNewton
Segmento 1. La mujer.

Posicion de brazos, realza senos (gque apuntan cn
distintas direcciones).

El cucrpo s¢ orienta al otro personaje v al
espectador de la foto,  Claramente una pose.
Zapatos acenihan erotismo. Objeto de deseo
Lapatos vy desnudo  crean  tension.  (fension
escénica mas que formal)

Autoconciencia de atractivo, La boca abicria, la
cabeza ladeada v la mirada transmiten empatia.
El pelo transmite un movimiento gque contrasta

con el cugrpo

Fig 12. Obra de Helmut Newton.
Segmento 2. El hombre.

Postura. Hombros relajados, redillas juntos, Manos
tmadas descansando el la falda (plegaria).

Sumision. Expectacion. Mirade hacia armba,
Lapatos brillantes (ocasion especial),

Central en |2 imagen. La posicion lo empequeficce.

Flg 13, Obra de Helmut Mewton
Segmento 3. La relacidn entre las dos figuras,

El hecho de que se miren mutuamente liga las dos
t“:lguru:-'». (elementos cscenicos)
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Fig. 15. Obra de Helmut Newton,

Fig 14. Obra de Helmut Newton.
Segmento 5. La escena entre las dos figuras

Scgmento 4, El contexta escénica del hombre,

Fig 16, (lra de Helmuol Newlon.
La imagen eoma un toda,

El contraste no puede ser mas agudo. Sin embargo la i
.'\lgqr pasa con las personas en la T, Los roles son

s, 1 Owién tie 'l
provocacién, ¢l devocion. ambiguos, ; Cwién tiene ¢l poder?
El hecho gque el la mire a los ojos (no el cuerpe) suma El encuadre esta marcads por ln posicion de ln mujer
crotismo. La expresion de €l seria (amor?). Una forma de 4 Fs Ta jer bella admirada por un hombre tmido?
desen ambigua. La imagen plana parsce definic mds que o perspectiva

El decorado es elegante.  Awre refinado. En el plano

Seniade en la cama podria iratarse de una escena de L | cual | Ell
amor, Sin embargo la cama es simple, no es una pargja. omposicion y el contacty visual fos uner. i

Mo parece lampoco un casting,

Podria tratarse de nuevos amantes.

La ropa hace pensar que el hombre no pertenece al
cspacio. Aungue la cama esta tan arreglada como él.

Aungue ausiera, ) )
perspective la lampara adquicre un papel {punto de luz,

Parece tratar de no molesiar, A .
blunco). El empapelado brinda referencias culturales. Da

Mo demuestra emociones | fuertes al meno) . ..
un aire 3 pintura clasica (desnudo)

Esa idea o imaginario narrativo que se le presenta a la observadora de la
fotografia, responde a las representaciones sociales que se identifican en el cine,
como también al recorrido visual que la persona hace durante la observaciéon. A
todo esto, es que considero el analisis de segmento un canal que me permitira
evidenciar que el recorrido visual que los observadores hacen sobre las fotografias
de Cindy Sherman y las stills del Cine Universitario, son semejantes, ya que
siempre se inicia la observacion en el cuerpo de la mujer. El método de Breckner
ademas de enumerar segmentos segun los cuales se organiza la mirada, también
formula un narrativa que responde a que es lo que esta pasando en la escena

planteada.
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La representacion como semejanza

El presente trabajo toma preferencia hacia una busqueda de semejanzas desde
un abordaje analitico y observacional de las relaciones existentes entre las film

stills pertenecientes al Cine Universitario y las film stills de Cindy Sherman.

Los investigadores afirman que la semejanza existe sé6lo dentro de la mente
humana, asociada a la percepcion de la realidad. Es un terreno por tanto
fundamentado en bases fisicas, pero que soélo cobra sentido cuando se entiende

dentro de la percepcion y el conocimiento (Munzarriz, 1999, p 123).

A la hora de realizar la comparaciéon entre los dos corpus de fotografias
necesitaremos registrar y examinar las semejanzas existentes en el contenido
morfolégico de las fotografias, exhibir los aspectos técnicos en lo que hay
semejanza, como puede ser la iluminacién, vestuario y escenografia, es decir...

“las caracteristicas técnicas, formales y de composicion de la imagen.

De esta manera se identificaran segmentos compuestos por el estereotipo de
género femenino, poses, gestos, expresiones que construyen el estereotipo, asi
como también segmentos compositivos de la imagen como la luz, encuadres,
profundidad que campo, dimensiones, tienen en comun las films stills

seleccionadas en esta investigacion.

Como forma de validar —de forma exploratoria- el analisis de segmentos y las
posibles similitudes entre las stills del Cine Universitario y las stills de Cindy
Sherman, realizaremos una experiencia de analisis de los movimientos oculares
de un conjunto de espectadores. Esto nos permitira constatar si los segmentos
detectados se corresponden con las secciones de las fotografias que son

atendidas al momento de observarlas.
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Las categorias del estereotipo de género en la publicidad

En el libro titulado “Gender Advertisements” Erving Goffman identifica una serie de
expresiones convencionalizadas en la sociedad que parecen definir el ser mujer,

ser hombre y el ser nifio 0 nifa en los anuncios publicitarios.

Goffman identifica patrones representativos de los géneros vinculados a «el
tamano relativo». Este punto tiene que ver con el tamafo de los personajes en la
escena. De este modo se aprecia que se busca que los hombres siempre sean
mas altos que las mujeres. Por su parte, todas las tareas vinculadas al cuidado del
hogar y la familia aparecen como algo que es siempre responsabilidad de la muijer,

donde el hombre aparece ridiculizado, “ayudando”.

Por su parte, la idea del «tacto femenino» apunta al modo en que las mujeres se
relacionan con los objetos, las manos son posicionadas de manera que parece
que estuviera acariciandolos con delicadeza, en cambio los hombres los toman

con intenciones mas seguras o violentas.

En cuanto a «la ritualizacion de la subordinacién» se trata de un aspecto que se
repite en casi todas las representaciones. La subordinacion logra la infantilizacion
de la mujer, la subordinacion tiene estrecha relacién con la sumision, se tiende a
posicionar a las mujeres con una actitud de predisposicion sexual, tiradas en la
cama, en el suelo, con la cabeza y la mirada en direccion a un hombre. La
subordinacion de la que habla Goffman implica una dependencia de la mujer hacia
el hombre como figura protectora, un ejemplo es cuando son fotografiadas

tomadas del brazo del hombre.

El ultimo patron que identifica Goffman llamado «retraimiento autorizado»
(Licensed Withdrawal) analiza la tendencia gestual de transmitir inseguridad,
miedo o abstraccion psicolégica que se les asigna a las mujeres, es tipica pose
con la boca abierta o entreabierta, con las manos en la cara, horrorizada,

pensante.
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En el presente trabajo exploramos el uso de estas categorias para el analisis de

los distintos film stills analizados.
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4.3. Diseno del estudio

De las 257 fotografias que estan a disposicion en el acervo del Cine Universitario
se trabajo con aproximadamente seis stills, las cuales cumplen con una el
requisito principal, que la protagonista sea mujer. Lo cierto es que no son muchas
las fotografias con esta caracteristica. Es por eso que son tan sdlo seis las
seleccionadas. Es decir, en primer lugar, las fotos fijas seleccionadas son
habitadas por mujeres para poder establecer puntos de conexiéon con la obra de

Cindy Sherman, quien expone su cuerpo como medio para la representacion.

Luego de reunir las stills habitadas por personajes femeninos, se trabajé en el
analisis de semejanzas entre once stills de la obra UFS de Cindy Sherman y seis
stills del CU.

Analisis cualitativo: se indaga en aspectos morfologicos de la composicidon
fotografica, y aspectos significativos como lo es el vestuario que caracteriza los
estereotipos trabajados por Sherman, la iluminaciéon que se emplea para potenciar

la escenografia y lo gestual.

Validacion cuantitativa: Por otro lado, fueron convocados trece participantes de
distintas edades y géneros, sin conocimiento previo de las film stills, para que las
observen. Por medio del dispositivo de seguimiento de movimientos oculares
fueron registrados los distintos recorridos de la mirada de los participantes. Esto

permite observar en qué areas de la fotografia la mirada se pos6é mas tiempo.
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5. Analisis

5.1 Andlisis de segmentos

En un primer momento realizamos el analisis de segmentos cualitativos y la
construccion narrativa de cada fotografia tal cual lo hizo Roswitha Breckner con la

fotografia de Helmut Newton.

Luego se reportan los resultados que se obtienen del eyetracker, que en la
mayoria de los casos comprobaran que los segmentos detectados en mi
investigacion son aquellos segmentos en los cuales los observadores se detienen,

como también surgiran segmentos nuevos.

A continuacion, se presentan los analisis de segmentos de once fotos fijas que
pertenecen a la obra Untitled Film Stills de Cindy Sherman y seis provenientes del

corpus de films stills halladas en el cine Universitario.
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5.1.1 Untitled Films Stills

Foto 1

&=
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Criny SHERMAN
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Segmento 1: Cuerpo

El primer segmento en observarse es el rostro y el brazo derecho que sostiene
una actitud de preocupacion, lo que Goffman llama «retraimiento autorizado» . Asi
como la posicién corporal, su brazo junto con la mirada que pareciera estar

observando a otra persona, el gesto congelado de preocupacion.
Segmento 2: Objetos

El segundo segmento esta compuesto por el portarretratos que esta detras de la
actriz. El hecho de que el retrato forme parte de la escena también sugiere que la

sala es un espacio que construye su intimidad.
Segmento 3: Espejo

La tercera area es el espejo y todo lo que alli se puede observar, como lo es la
copa y el abrigo que posa sobre una silla. Una vez mas, gracias al espejo vuelvo a

observar su cuerpo y la elegancia que despliega su vestir.
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Segmento 1: Rostro

El primer segmento es la expresion de angustia y la iluminacién en sus facciones,
sus ojos inundados en un llanto, el maquillaje que cae arrastrado por las lagrimas.
La boca entreabierta tipico gesto que Goffman describe como parte de la
categoria «retraimiento autorizado» a la tendencia gestual de transmitir

inseguridad y miedo.

El escote tiene igual fuerza que el rostro es por eso que decidi incluirlo en el
primer segmento, como primer area observada. Su pecho se destaca con ayuda
del vestuario, el escote se ve delineado por un estampado. El pecho se ve
tensionado, paralizado, producto del momento de angustia que la actriz esta
protagonizando. El negro del vestuario hace que se ancle en el fondo, resaltando

la piel clara de la mujer, rostro, cuello y manos.
Segmento 2: Objetos

El contexto escénico esta en la mesa del bar y los objetos que la componen, en su
mano derecha una copa, entre sus dedos un cigarrillo encendido. Sus manos en
una posicion de relajacion que responde a la categoria de Goffman; «tacto
femenino» donde las manos son posicionadas de manera que parece que

estuviera acariciando los objetos con delicadeza .
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Foto 3
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Segmento 1: Rostro

El primer segmento es el rostro, particularmente los ojos y ese fuerte delineado
que hace que la mirada tome una intensidad. La expresion de seriedad,
desconcierto, pareciera que la actriz esta envuelta en una situacién tensa que
responde a la presencia de un sujeto que esta de pie frente a ella. En el caso de
que existiese un hombre fuera de la escena a donde ella esta mirando de manera
oblicua, se identificaria la categoria de «tamafio relativo» donde las mujeres

siempre se ven mas pequeias que los hombres.
Segmento 2: Objetos - Contexto

Este segmento lo componen las cosas que estan en el piso. Los alimentos que
estan en el piso, son atractivos visualmente, latas dentro de una bolsa rota,
contextualizan la escena, nos ubican en la locacion, la cocina. La cocina es una de
las locaciones mas utilizadas para explotar el estereotipo de la ama de casa, mujer
sujeta a tareas domésticas. Es curioso que sea s6lo una mano la que use para
juntar los articulos de cocina que estan en el piso. ;Por qué estan en el piso?
Quizas se le cayeron y su gesto fue producto de ese accidente. Igualmente parece

estar viendo a alguien.
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Segmento 1: Objeto

El fuego es el protagonista en esta fotografia es por eso que construye el primer
segmento y la luz que esparce sobre los dedos y algo del rostro. La piel, las
manos, el brazo derecho que intenta prender un cigarrillo, el cuello y el rostro
sobresalen en la fotografia, debido a que el negro de su vestido, ancla a la actriz
con el fondo. La manera de relacionarse con el encendedor y el cigarrillo
responden a la categoria del estereotipo en publicidades que Goffman llama
«tacto femenino» donde la mujer toma los objetos con cierta delicadeza que

pareciese estuviera acariciando.

Segmento 2: Rostro

Es el rostro la segunda area observada, sus labios entreabiertos sosteniendo el
cigarrillo que esta a punto de encender. Se puede apreciar cierta delicadeza que
despliega su vestir, las caravanas y el maquillaje. El gesto es de una absoluta

seriedad.
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Foto 5
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Segmento 1: Rostro

El primer segmento es el rostro de Cindy Sherman y ese gesto que demuestra
angustia, dolor, tristeza o quizas decepcion. La actitud corporal cayendo sobre la
pared, rendida. El pecho hundido caracteristico estar llorando, hombros hacia

adelante y sus manos que se apoyan en la pared para poder sostenerse de pie.

Una vez mas la angustia se manifiesta en el cuerpo de una mujer que viste
elegancia, maquillada, con una melena rubia y brillante. La actriz lleva ropa de
cama, puede que la situacion se esté desarrollando en la noche o en la mafiana.
La gestualidad del rostro de Sherman sigue la linea de la categoria «retraimiento

autorizado» “...tipica pose con la boca abierta o entreabierta” transmitiendo

inseguridad o miedo.
Segmento 2: Objetos personales

La maleta y todo su desorden que la rodea, perchas, zapatos, vestidos y articulos
personales forman un segundo segmento. El escenario es la habitacion de la
actriz, donde se ve obligada, triste y angustiada con la decision de tener que
empacar. Tal vez esta siendo perseguida por una persona o situacion que la
compromete. Tal vez se va porque hay cosas que ya no puede sostener, y la

decision es irse sola.
Segmento 3: Contexto

El cuadro como otros objetos de la habitacion, la cama, la ventana y sus lineas, la

veladora y sus lineas, hablan del contexto escénico, un contexto intimo.
Segmento 4: Almohadén

Esta fotografia cuenta con un cuarto segmento, y este es el almohadon que esta
sobre la cama, el estampado con el dibujo de un perro es atractivo, casi como si la

existencia de un perro real fuera real en el cuadro.
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Foto 6
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Segmento 1: Rostro

En este primer segmento se enfatiza el rostro, la mirada inclinada hacia abajo,
observando su caminar en las escaleras. El rostro resalta debido a su gorro

blanco, y el cuello también blanco del vestido. Viste formalidad y elegancia.
Segmento 2: Cuerpo / sombra

El cuerpo y la sombra de su cuerpo que sobresalen en las escaleras componen el
segundo segmento, es un cuerpo en movimiento. Lleva entre su brazo izquierdo
una cartera, la sombra compone este segmento porque brinda una informacion

muy importante, y es que una vez mas la actriz esta sola en la escena.
Segmento 3: Manos

La mano derecha y los lentes de sol que lleva en ella forman una tercera area de
interés, debido a que la mirada se clava bastante tiempo alli tratando de discernir

qué objeto lleva en su mano.
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Foto 7
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Segmento 1: Cuerpo

En este primer segmento la mirada se acentua en todo su cuerpo, si bien también
sefalaré el rostro como parte del primer segmento, el hecho de que el rostro se

encuentre abajo hace que no sea tan observable como en otras ocasiones.

Las caderas en el centro de la imagen, envueltas en el vestido blanco. Las piernas
se hacen notar con sus elegantes zapatos. La posicidn fisica de manera oblicua
dentro del cuadro de la cama. Recostada en la cama, solitaria, con un pafuelo en
la mano derecha, pafuelo que utiliza para secar sus lagrimas, la mirada perdida,
mirando al techo desesperanzada. En esta Film Stills se presentan dos categorias
de Goffman, en primer lugar el «retraimiento autorizado» debido a la gestualidad
que transmite inseguridad, angustia, en segundo lugar «la ritualizacion de la

subordinacion» “...se tiende a posicionar a las mujeres con una actitud de

predisposicion sexual, tiradas en la cama, en el suelo”.
Segmento 2: Almohadén

Nuevamente el almohaddn con el estampado con dibujo de perro, objeto que se

repite en la escenografia de la obra.
Segmento 3: Objetos

Las mesas de luz y la cama generan un clima de hotel, donde la cama ocupa casi

todo el plano de la habitacion.
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Segmento 1: Rostro

Este segmento estd formado por la zona T del rostro (ojos, nariz, boca) y la
atmosfera de desasosiego que padece la actriz. Ojeras, la oscuridad del maquillaje
que se esparce con las lagrimas humedas en el rostro. Los labios humedos, la
boca abierta, sorprendida e insegura forman parte de la categoria «retraimiento
autorizado» de Goffman. La mirada a veces parece enfrentarse a la camara, como
si se tratara de un primer plano, otras veces parece enfrentarse a quién forma

parte de esa confrontacion.
Segmento 2: Fondo del encuadre

La ventana, es la estructura que hace el contexto del cuadro. Quizas el desenlace

de la escena sea en su habitacion.
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Segmento 1: Rostro

Esta foto fija tiene una composicion interesante, donde es dificil identificar los
segmentos. Pero como lo vengo haciendo en las demas, considero que el primer
segmento en la mayoria de los casos lo tiene la actriz. La elegancia de su vestido,
este vestido ya lo vimos en un still de Sherman anterior. El sombrero, su mano
derecha que parece sostener alcohol con cierto «tacto femenino» categoria de
Goffman que refiere a la delicadez estereotipada de mostrar a las mujeres
vincularse con los objetos. Esta sola en la sala, seria, mirando un punto fijo,

congelada, tal vez esta esperando a alguien.
Segmento 2: Escultura

La escultura que esta entre la actriz y la mesa genera un segundo segmento. El
excéntrico disefio de arte precolombino no es usual en los planos de las

fotografias de Sherman, lo que genera una inevitable atraccién.
Segmento 3: Escenografia

Hay un tercer segmento que se forma con la mesa y los objetos que estan alli.
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Segmento 1: Cindy Sherman

La actriz ocupa el primer segmento, sentada en la cama, lo que es caracteristico
de la categoria «la ritualizacién de la subordinacién». Su pelo negro hace un fuerte
contraste, la boca entreabierta, los pies en punta con cierta delicadeza, la posicion

de su brazo anclado en la cama
Segmento 2: Fotografia

El portarretratos que esta sehalado se destaca, generando un segundo segmento.
La foto del retrato es de un hombre vestido de traje. La foto recibe luz de la vela
que esta puesta alli, toda el area se ve iluminada, el resto de la habitacion tiene

una iluminacion tenue.
Segmento 3: Cartas

Las cartas, dos hojas escritas y un sobre se distinguen en la escena formando un

tercer segmento.
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Segmento 1: Cindy Sherman

Este segmento se compone con Cindy Sherman, la postura, el gesto desafiante.
Mujer ama de casa, su vestido, el delantal, el pafiuelo que sujeta el cabello, el
trapo en la mano, nos da una informacién acerca de cual papel/estereotipo esta
desempefando ese personaje, si bien no esta presente un hombre en la Film
Stills, se evidencia la categoria de Goffman «el tamafo relativo»“...todas las
tareas vinculadas al cuidado del hogar y la familia aparecen como algo que es
siempre responsabilidad de la mujer, donde el hombre aparece ridiculizado

“ayudando”. El brazo inclinado, con la mano sobre su cintura y la mirada en alto.
Segmento 2: Objetos en la pared

El gran saco que cuelga de un perchero de pared, forma un segundo segmento.
La oscuridad de las prendas colgadas en la pared, a su derecha, se destaca por
ser un negro solido en un fondo de blanco y grises. La forma y la oscuridad del

abrigo y el paraguas se destacan en el blanco de la pared.
Segmento 3: Puerta

Entre tanto blanco en esa puerta, las manchas negras son un llamado de atencién
y constituyen el tercer segmento, quizas sean marcas de golpes. Dan una
sensacion de suciedad, dejadez, o en el caso de que sean marcas de golpes son

signos de inseguridad.
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5.1.1 Revision de la obra Untitled Film Stills

Las fotos fijas de la obra de Cindy Sherman “Untitled film stills” son
escenificaciones, cuadros que recrean, imaginan escenas de peliculas ficticias
referenciadas en peliculas hollywoodenses, serie b, géneros donde predomina el
terror, como también el romance. No son autorretratos, pero el hecho de que sea
su cuerpo el que expone un hecho artistico, transforma la fotografia en arte

performatico que sugiere ser la escena de una pelicula.

Fue bastante sencillo seleccionar las fotos ya que todas alcanzan un alto nivel de
interpretacion del estereotipo de la mujer en el cine, todas tienen una narracion
particular atravesada por el vestuario, maquillaje, peinados que caracterizan un
personaje, en todas veo una actriz y una escena. Las narrativas de las escenas
estan compuestas por algunas de las categorias sefaladas por Erving Goffman en
“Gender Advertisements” donde la actriz se ve envuelta en situaciones de
subordinacion a wuna figura masculina, infantilizada, desarrollando tareas
vinculadas al cuidado del hogar, asi como también se identifican ciertas poses y
gestos que evidencian inseguridad, miedo o abstraccion psicolégica asignada a

las mujeres, categoria que recibe el nombre de “retraimiento autorizado”.

Las seleccionadas fueron las que a mi parecer son las que a simple vista
mimetizan la atmdsfera cinematografica, asi como también los clichés femeninos
que también se presentan en las fotos de Cine Universitario, es por eso que las

fotografias seleccionadas de Sherman son en blanco y negro.

Lo primero en observarse siempre es el rostro, lo cual parece una obviedad debido
a la condicion natural del proceso cognitivo, buscamos reconocimiento facial, pero
no es solo el rostro lo que cautiva de las escenas de Sherman, sino lo gestual, la
direccion de la mirada, lo tensionado de su rostro cuando esta horrorizada, la
impresion de estar envuelta en una situacion dramatica, induce a las y los

observadores a intentar interpretar la causa de su gesto facial.
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El vestuario y accesorios que viste Sherman también brindan informacién acerca

de la narrativa de la escena, por lo tanto, es un segundo segmento a visualizar.
Por ultimo, los objetos que rodean a la artista, clarifican la escena de esa pelicula
ficticia que estamos viendo / imaginando cuando vemos las fotos fijas de Untitled
Film Stills. En el trabajo performatico de la artista esta la busqueda estética de
parodiar ciertas peliculas o estilo cinematografico, como lo son el cine negro o cine
serie b, esto lo logra no solo con su cuerpo como actriz sino con el campo visual
que elige para plasmar las escenas, tanto las tomas en interiores o exteriores
tienen una produccion escenografica que cautiva mucho mas que las verdaderas

films stills.



Trabajo de graduacion — Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion — UdelaR — Camila Oscar Sosa

5.2 Films stills Cine Universitario

Foto 1

Froura 28, Forooraria N1, Acervo peL Cve Usiversitario ne
MosTEvIDE,

53



Trabajo de graduacion — Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién — UdelaR — Camila Oscar Sosa

54
Segmento 1: Actriz

La primera area en observar es la que ocupa la actriz, ademas esta en foco,
mientras el resto fuera de foco, lo que genera una mayor atencion en ella.
Sus manos son un punto clave de observar, la posicion de las manos peinando su
cabello, sosteniendo el peine como si estuviese acariciandolo, con una delicadeza
propia de la categoria de Goffman, «tacto femenino». Quizas se esta arreglando
en el set de filmacién para continuar el rodaje, o puede que la fotografia sea

tomada dentro del rodaje y la actriz se esta peinando como parte del papel.
Segmento 2: Mirada

Debido a la fuerza que toma la mirada con ese delineado, es qué destacaria los
0jos como un segmento aparte, la mirada evidentemente es dirigida a un espejo,

donde se observa al peinarse.
Segmento 3: Objetos

Luego de contemplar la narrativa que manifiesta el cuerpo, las manos y la mirada
de la actriz. ldentifique un tercer segmento compuesto por los objetos

desordenados que estan sobre la mesada y el brillo del vidrio.
Segmento 4: Cuadro

El cuadro que se percibe fuera de foco.



Trabajo de graduacion — Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion — UdelaR — Camila Oscar Sosa

Foto 2

Fioura 29, Foroararia N2, AcErvo peL CiNg
UsitvErsiTamo o MowTevinE:.

55



Trabajo de graduacion — Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién — UdelaR — Camila Oscar Sosa

56
Segmento 1: Rostro

En este segmento lo senalado es el rostro, el gesto congelado para la foto, los
ojos abiertos viendo hacia arriba, tapando su boca con el tapado de piel. La
melena redonda y rubia. EI modo en que acaricia su tapado es caracteristico de la

categoria «tacto femenino».
Segmento 2: Cuerpo

El cuerpo forma un segundo segmento, particularmente la postura de su brazo
izquierdo, es largo y esta inclinado acompafando la actitud de retratarse. En su
mufeca brazaletes que brillan sumando elegancia a su figura. En cuanto a la

indumentaria, la piel blanca que cae sobre sus hombros.
Segmento 3: Carteleria

El tercer segmento en observarse es la cartelera que esta detras de la actriz,
nuevamente un rostro de mujer con el mismo estilo de la actriz que posa, seguro
la mujer que esta en cartelera sea la protagonista del film que se proyectara. El
entorno parece ser el de una sala de cine o algun espectaculo nocturno. Quizas la
mujer que esta siendo retratada es una figura importante en el ambito artistico. El
cuadro esta ocupado por verticalidades, el cuerpo de la mujer, la cartelera y el

tapado en el centro.
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Foto 3
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Segmento 1: Actriz

En este segmento la actriz es un punto de atraccidon. La mirada de ella tiene una
correspondencia hacia el actor. Se evidencia la categoria de «la ritualizacién de la
subordinacion» “...la subordinacion logra la infantilizacion de la mujer, la
subordinacion tiene estrecha relacién con la sumision”, a su vez la categoria de

«el tamano relativo» “...este punto tiene que ver con el tamafno de los personajes

en la escena, se busca que los hombres siempre sean mas altos que las mujeres”.
Segmento 2: Actor

El perfil del hombre, la inclinacion de su mirada, pueden configurar un segundo

segmento. Quizas este drama se esté desarrollando en el pasillo de un edificio.
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Segmento 1: Actriz

En este segmento se destaca la actriz, quien lleva un vestido ajustado que marca
su figura. El vestido largo, elegante, su textura y pliegues que se forman alrededor
de su abdomen. El abrigo tiene el mismo disefio que el vestido. La mano derecha
tomando el teléfono tal como describe la categoria «tacto femenino» de Goffman,

donde se observa delicadeza en la accion.
Segmento 2: Rostro

El rostro y la expresion de seriedad, se destacan en un segundo segmento.
La escenografia y ese teléfono de cable nos remiten a una época pasada.
Ademas de parecer una mujer alta, el plano esta en contrapicado, lo que posiciona

a la actriz en una actitud de grandeza.
Segmento 3: Objetos / composiciéon

La lampara de pie, el tapizado, los cuadros, y el par de sofa que hay en la sala
corresponden a un tercer segmento, el cual nos da informacion del contexto intimo

escenografico en el que se desarrolla el film.
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Segmento 1: Rostro

En este caso el primer segmento del retrato son los ojos y su boca. Esto hace que
la atencion se centre en el rostro. Es la zona T del rostro (ojos, boca y nariz) en

donde se centra la atencion.
Segmento 2: Actriz

El cuerpo esta en foco, su cuerpo, pecho y hombros son areas donde también nos
detenemos a observar. Hay profundidad de campo. Esta fotografia tiene la
particularidad de que se captura un rostro alegre, feliz, despreocupado, posando al
costado de una ventana, sin ninguna de las categorias que establece Goffman e

identificadas en las Film Stills anteriores.
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5.3. Revision de las stills del Cine Universitario

De un total de 257 verdaderas films stills correspondientes al Cine Universitario,
tan solo fueron seleccionadas seis, debido a que la busqueda estaba orientada a
fotos donde las retratadas sean mujeres solas, envueltas en alguna situacion
estereotipada, conflictiva, dramatica, similares a las que propone Cindy Sherman
en sus films stills ficticias. El analisis de Erving Goffman resulté una guia para ir
tras fotografias que cumplan con alguna de las categorias mencionadas
anteriormente, la presencia de una figura masculina en una de las stills (figura 30),
hace que se evidencie la categoria de “tamanio relativo” donde la mujer ademas de
estar subordinada a este, aparece mas pequeia en cuanto a tamanos, otra
categoria presente es la del “tacto femenino” que hace referencia a la manera en
la que las mujeres se vinculan con los objetos, como por ejemplo la posicion de las

manos cuando toma el teléfono (figura 31).

El recorrido que estimo es practicamente igual al de las fotografias de Cindy
Sherman, lo primer en visualizarse es el rostro de las actrices (incluso cuando se
hace presente un actor hombre en la escena) como por ejemplo en las film stills
del Cine Universitario, lo primero en observar sigue siendo la actriz. El primer
segmento siempre es la figura de la actriz que, a través del vestuario, asi como lo
gestual en el rostro o postura hace que sea interesante detenerse a observar, el
segundo o a veces tercero segmento esta confirmado por la escena en su
totalidad, el recorrido visual busca objetos que brinden informacion acerca de la

narrativa que esta registrada en la fotografia.

Lo cierto es que, estas fotos fijas son originales, documentales, tomadas en el set
de filmacién, son parte del registro de lo que sera una obra cinematografica, por
tanto, la atencion y busqueda recae en lo que sera el producto, el film, no en las
fotos fijas. A diferencia de las fotos fijas de Cindy Sherman, la busqueda estética,
compositiva y teatral es producida expresamente para tener como producto

fotografias. Esto es importante mencionarlo porque de alguna manera justifica el
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hecho de que las stills del Cine Universitario, no destaquen el mismo nivel creativo

y artistico que las stills de UFS, esto se revisara en el recorrido visual que hagan
las y los espectadores en la visualizacion de las stills. En las de UFS hay un mayor
campo de informacidn con objetos personales, decorativos y demas, en cambio en
las stills del CU el recorrido visual se vera acotado, teniendo un campo visual con

menor informacion.
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6. Validacion por medio del registro de movimientos

oculares

El analisis de segmentos implicd la deteccion de segmentos en las imagenes
analizadas. Para esto se realizé un analisis cualitativo, en el que se determinaron
distintos espacios significativos de la foto, al tiempo que se jerarquizan en funcién
de su relevancia. Como forma de confirmar que los segmentos seleccionados
corresponden a una visualizacion tipica de las imagenes realizamos una
validacion experimental empleando registro de movimientos oculares. Para esto
concurrimos al Centro de Investigacion Basica en Psicologia (“CIBPsi”) de la
Facultad de Psicologia de la Universidad de la Republica, donde empleamos el

equipamiento de registro de movimientos oculares (eye tracker).

Fueron convocados trece participantes de distintas edades y géneros, quienes no
tenian idea de que era lo que iban a observar en el laboratorio. La duracion de
observacion por foto fue de cinco segundos, en la secuencia estaban entreveradas

las stills de Cindy Sherman y las del Cine Universitario.

La herramienta empleada realiza un seguimiento de los movimientos oculares lo
que nos permite conocer el comportamiento visual de los observadores, asi es
posible realizar una descomposicion de la actividad de los observadores vy
determinar distintos segmentos en funcién del numero de fijaciones (miradas) que

cada porcidn del espacio recibe..

Las siguientes fotografias muestran los resultados de los movimientos oculares de
las y los participantes. Lo que permitira comprobar si el analisis cualitativo de

segmentos es correcto y sobre todo si las semejanzas existen.

Las graficas (vea el anexo A), se dibujan sobre las fotografias son el trazo de la
mirada de todos los participantes juntos. En la foto fija que esta a la derecha se

forma una red de colores y circulos. La grafica que esta a la izquierda muestra
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opacidad en las areas menos visualizadas, iluminando con blanco las areas mas

observadas por las y los participantes.
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6.1. Resultado de la validacion de los segmentos por medio del

analisis de movimientos oculares

En el analisis formal, se realizé una descomposicion de la fotografia en segmentos
organizados jerarquicamente, tanto en las stills de Cindy Sherman como en las del
Cine Universitario. El primer segmento en observarse es la mujer, la protagonista
de las escenas, lo cual no resulta novedoso, es un patron que se repite en todas
las fotografias, las personas buscamos personas. Los segmentos fueron muy

utiles para poder comprobar las semejanzas que se evidencian entre estas stills.

Ficura 22. RESULTADD MOVIMIENTOS DCULARES

Las semejanzas se pueden agrupar en distintas categorias, compositiva, del
recorrido visual de los participantes y la ultima y mas evidente, la semejanza entre

las protagonistas de las stills.

Como primera conclusion, se confirma el comportamiento visual que marqué en el
analisis de segmentos, el primer segmento observable es el rostro de la actriz, la
mirada va desplegandose en un recorrido corporal, asi como también en el

contexto escénico.
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Ahora bien, el segmento principal y primario son las protagonistas, eso no es

discutible, iniciando en el rostros y gestos que manifiestan las actrices, algunas
fotografias tienen muy vivo los gestos como lo son, la angustia, dolor, susto,
miedo, confusion y desesperanza. Seguido de observar el rostro, la mirada de los
espectadores recorria todo el cuerpo, vestuario, pecho o brazo que esté marcando
una postura significativa. Pero me gustaria detenerme en la categoria compositiva
de las film stills, como ya he afirmado, las fotografias de Cindy Sherman tienen un
contenido mas cargado en composicidn cinematografica y es algo que lo
percibieron los participantes que pasaron por el eyetracker proyectando los

movimientos oculares en objetos particulares de las fotografias.

De igual manera, las protagonistas de las stills son un componente esencial que
constituye la semejanza que conecta a las stills de Sherman con el Cine
Universitario. Todas ellas, mujeres, jovenes que cumplen con todo el estereotipo
de belleza de época, con una melena rubia, delgadas, maquillaje fuerte, vestidos,
sombreros y mucha elegancia. La actriz esta sola en la escena, siempre parece
estar envuelta en situaciones complejas, impaciente, nerviosa, angustiada, a
veces parece que hubiera participado de una discusion y la fotografia hubiese sido

tomada en medio de toda la tensidn que transcurre en la escena.

En conclusion, la semejanza entre las stills es tal que en el intercambio con las y
los participantes que observaron las fotografias a través del eyetracker, fueron
consultados con el objetivo de saber si distinguian las stills verdaderas de las stills
ficticias, es decir las de Cindy Sherman, la respuesta era que; todas eran
verdaderas. Incluso algunos participantes afirman que, en alguna de las stills del

cine universitario, la actriz es la misma, es decir, es Cindy Sherman

Para cerrar estas primeras conclusiones derivadas de los resultados del
comportamiento visual, entiendo que es importante vincular los resultados con el
analisis de Goffman, no solo las film stills cumplen con el trazo de los estereotipos
de género en la publicidad, sino que también nuestra manera de mirar las

fotografias responde a la propuesta cosificante de los estereotipos de género.
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7. Discusion

En este apartado expondré los resultados que obtuvimos siguiendo los

lineamientos de los objetivos generales y especificos.

Es un trabajo de grado que tiene como limitacion el analisis en las fotografias
tomadas fuera o dentro de filmaciones de peliculas, no son fotogramas, son
fotografias tomadas por un “stillman” fotografo contratado por la productora, este
geénero fotografico es conocido como “film stills”, las cuales van desde la década

de los afnos veinte a los setenta desde la perspectiva feminista de quién escribe.

Si bien la génesis de esta investigacion radica en las film stills correspondientes a
los anos 50 del Cine Universitario de Montevideo, luego indagando sobre este
género de fotografias es que llegué a la obra de la artista Cindy Sherman “Untitled
film stills” y fue la obra la que se apodero de la investigacion, quedando la génesis,
las stills del cine universitario en segundo plano, de manera que las stills de
Sherman resultaron ser un modelo a seguir del tipo de fotografia que me
interesaban de las filmaciones de peliculas, las fotos de Sherman marcaron la
linea estética y el concepto de analisis, la figura estereotipada de la mujer en el

cine.

La investigacion que llevaron adelante estudiantes de la Licenciatura en
Bibliotecologia (UdelaR) en el ano 2019 consisti6 en la conservacion y
preservacion del material fotografico en el Cine Universitario, llegaron a

documentar mas de 250 still, es un gran numero de fotografias.

En principio me preguntaba si este hallazgo en el acervo del Cine Universitario de
Montevideo era una muestra representativa de las tendencias de género
cinematografico de consumo en los afos 50 en Uruguay, debido a que esas
fotografias llegaron al pais con fines publicitarios, como un primer acercamiento al
film. Sin embargo a la hora de seleccionar la muestra de esta investigacion en el

acervo del Cine Universitario, tan sélo seis cumplieron con el requisito que las
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conecta con la obra de Cindy Sherman: mujeres retratadas en roles

estereotipados, es entonces que queda postergada la pregunta acerca de la
representatividad de las film stills que se encuentran en el Cine Universitario,
transformando los intereses de lo particular a lo general: partiendo de un grupo de
film stills hasta llegar a un analisis que problematiza la interpretacion de la imagen

en el cine.

Todas las protagonistas representan el estereotipo de género, roles que se les
asignan a las mujeres fueron y son evidentes en el cine porque es un espacio de
consumo, en este caso los ejemplos son claros: la ama de casa, la mujer sexy y

sumisa como lo es la stills que Sherman esta en la cocina.

En las exhibiciones de estereotipos de género es que se introduce el socidlogo
Erving Goffman en esta investigacion de trabajo de grado. Su recopilacién de
anuncios publicitarios que expresan el sistema dicotomico de femenino/masculino
a través de representaciones de la comunicaciéon no verbal, Goffman identifica una
serie de patrones que se le asignan a cada género, siendo en general el
masculino quién domina y el femenino quien esta subordinada al masculino, en

condicion de opresion.
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7.1 La representacion de la mujer en la imagen en el

SXX segin Erving Goffman

En la investigacidon “Gender Advertisements” de Erving Goffman soci6logo
destacado del siglo XX, quien parte de un corpus de revistas publicitarias logra
establecer cuales son los recursos semioticos mas explotados para acentuar los
estereotipos de género. De esta manera Goffman teorizd sobre escenas sociales,
donde establece cémo segun las revistas, hombres y mujeres deben ser
representados, siguiendo los pasos de seis dimensiones.
Los resultados del analisis de género y estereotipos en anuncios publicitarios de
revistas efectuado por Ervin Goffman, se pueden mapear e identificar
perfectamente en la obra UFS de Cindy Sherman como en las stills del Cine

Universitario.

Es como si Sherman hubiese hecho una réplica de las propiedades del estereotipo
femenino realizado por Goffman, para representarlas en sus films stills.
La subordinacién de la mujer al hombre y la infantilizacién femenina, son las lineas
que se proponen los anuncios publicitarios y el cine no escapa de esto. A
principios de siglo el efecto de subordinacion se lograba mostrando al hombre
como figura central en retratos de parejas, y la mujer como apoyo al respaldo, algo

asi como un teniente y el jefe.

En la clasificacion de Goffman por lo general se piensa en la relacién binaria de
hombre y mujer, si bien en la mayoria de las stills de este trabajo no hay hombres
en las escenas, estan de manera latente, las miradas y gestos de las actrices en

las stills son en funcién de un otro, de un amante.

Para lograr la infantilizacion simbdlica de las mujeres una de las tendencias es el
tamano, la altura de las mujeres nunca debe superar la altura de los hombres, esto
se puede ver en la fotografia n#13 donde la mirada de la actriz es oblicua cuando

mira al hombre, quién es mas alto que ella, otra caracteristica presente en esta
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fotografia es la ritualizacion de la subordinacién teorizada por Goffman, haciendo

referencia a la tendencia de retratar o posicionar a las mujeres como debajo del
cuidado fisico del hombre, esto impone una relacion de tamafo, como también en
ocasiones ubicar a la mujer detras del hombre, agarrada del brazo y hombro como
escudo protector. Lo que construye y eleva el estereotipo de la conducta valiente y

fuerte que debe tener el hombre en una familia.

Otro estilo utilizado en la publicidad y sefialado por Goffman es la ubicacion de las
mujeres en la escenografia, “se la posiciona tumbada en el suelo, cama o sofa lo

que genera una expresion convencional de disponibilidad sexual”.

El papel de mujer ama de casa, es el estereotipo estrella elegido por la publicidad
(lavar, cocinar, limpiar) parecen ser responsabilidades y tareas que
protagonizamos solos las mujeres, de hecho en la publicidad y el cine que es el
interés de este estudio, tienen la tendencia a colocar a las mujeres como
protagonistas ya que son quienes ejecutan dichas tareas, mientras que los hombre
son protagonistas secundarios, sin papel en absoluto, siendo receptores pasivos

de esas acciones realizadas por la “ama de casa”.

Goffman encontr6 excepciones que desafian la regla, done hombres se
encontraban como ejecutores de las “tareas femeninas” y de alguna forma eso se
ridiculiza considerando a ese hombre como un nifio y no “como un hombre real”

debido a que rompe las normas que establecen la masculinidad.

Dos de las escenografias de la obra UFS son en la cocina, en la primera fotografia
#3 la actriz esta recogiendo latas y frascos del piso, parece ser sometida a tener
que hacer esa accion, es una fotografia que transmite incomodidad por parte de la
actriz, como ya mencioné anteriormente, el hombre no aparece fisicamente, pero
parece ser quien esta de pie, a quién ella mira desde el piso.
La segunda fotografia #16 tiene una composicién de vestuario que apunta al
estereotipo mas explotado, mujer ama de casa con delantal, gorra de tela,
sujetando un trozo de tela, como accesorio de la tarea doméstica. La postura de la

actriz en esta fotografia es la de una mujer segura y desafiante, sin embargo, se
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percibe un cansancio fisico producto de estar sirviendo a otros, mejor dicho, servir

al hombre.
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7.2 Los dos corpus de fotografias expresando los

estereotipos de genero

Bajo la mirada del libro "Gender Advertisements” tanto la obra de Cindy Sherman
como las fotografias del Cine Universitario cumplen a la perfeccion con los clichés
que corresponden a los géneros segun la publicidad de los afios setenta.
Los personajes creados por Cindy Sherman son mujeres que son fragiles,
vulnerables, angustiadas, sumisas, infantilizadas, sofiadoras y delicadas, o mismo
sucede con los personajes de las verdaderas film stills del Cine Universitario,
ademas también se hace presente la figura del personaje masculino, quien es

mostrado, seguro mas alto que el personaje femenino.

Del mismo modo el estereotipo que nuclea las creencias psicologicas o conductas
que se les adjudican a las mujeres también son visibles en ambas stills, es decir,
aquello de que la mujer es débil y mas aferrada a lo emocional, es lo que trabaja
Cindy Sherman en esos retratos que tienen como protagonista la angustia, el
llanto, mujeres “débiles”. Las stills de Cindy Sherman tienden a generar una
exageracion de la realidad de estos estereotipos porque hay una intencion clara
en que podamos identificarlos, en el caso del Cine Universitario también los
podemos percibir, por ejemplo, en la stills “Arnold, Jack Tarantula IV” es un plano
medio donde la actriz se ve asombrosamente asustada, con las manos como

mecanismo de defensa, desprotegida.

En mi afan de analizar como es representada la mujer en las peliculas, es que
tuve que hacer una seleccion de fotografias en el acervo del Cine Universitario,
buscando que tengan semejanzas con las de la obra de Cindy Sherman, buscaba

que compartan los patrones compositivos de Untitled Films Stills.

¢ Por qué? Porque la obra UFS tiene gran potencial escénico, narrativo y cumple
con las caracteristicas de los estereotipos de género, de esta manera es que

resultd ser la mejor via para poder llevar adelante los objetivos de este estudio.
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¢En otras palabras, es real que las fotografias de Cindy Sherman resultan mas

interesantes en su composicion cinematografica para quienes las visualizan? Eso
es lo que extraemos del eyetracker en el recorrido visual que hacen los

participantes.

Escenografia y composicion, son dos elementos destacables en el montaje de las
fotografias de la obra UFS, es decir, en las fotografias de Cindy Sherman se
puede ver cine. Frente a los datos obtenidos de caracter cuantitativo queda
demostrado que, los espectadores en sus movimientos oculares ademas de
observar a Sherman como el primer segmento de interés, hacen trazos con la

mirada por mas tiempo del contexto y los objetos que construyen la escena.

En cambio, las stills del Cine Universitario son fotografias de un registro de rodaje
real, hasta podriamos decir documentales, donde la escenografia es escasa y
espontanea, por otro lado, algunas de las stills tienen los encuadres con poca
profundidad de campo, haciendo foco unicamente en la mujer que esta siendo
fotografiada, esto de alguna manera guia la mirada del espectador a que solo se

concentre en ver a la protagonista y no al contexto escénico.
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8. Conclusion

Las fotografias del Cine Universitario, asi como las fotos de la obra Untitled Films
Stills de Cindy Sherman, permiten descubrir un universo de fotografias que, si bien
no son film stills, tienen como protagonistas a mujeres como lo fueron las
fotografias de Erving Goffman ilustrando los estereotipos de género femeninos.
Asi como también identificar lo significativo de este género fotografico
contextualizado en su época, en la actualidad con la contaminacion visual y la
inconmensurable produccion fotografica, se ha visto debilitado el valor ilustrativo
documental de la fotografia. Las film stills han adquirido el valor de documento
social que tiene un papel importante en el archivo filmico, como por ejemplo en el
Cine Universitario, las fotos fijas que se conservan alli permiten visualizar la huella
de peliculas de las cuales algunas de ellas no es posible visionar en sala, debido a
que no todos los documentos fotograficos que llegaron a nuestro pais trajeron su

respectiva pelicula.

Este estudio abordd una revision critica sobre la bibliografia existente en las
distintas posturas en respuesta al impacto de la obra de Cindy Sherman en los
analisis feministas, asi como en las interrogantes que ahondaban en lo siguiente:
las representaciones/estereotipos que expone Sherman en su obra, son una
denuncia a los estereotipos o simplemente los refuerzan? ¢;Es la obra de Cindy

Sherman un arma de doble filo?

Afortunadamente existen artistas como Cindy Sherman con una creatividad voraz
con la capacidad de crear un sinfin de personajes que se disocian de si misma,
recorriendo escenas sociales, conductas, estados del cuerpo, tales como la
angustia y la desolacion de una actriz sola en la escena simulada. Cabe
comprender que en el caso de Untitled Film Stills hubo una intencion de llevar el
estereotipo al limite, en ese limite es que se puede entender la denuncia a las
conductas estereotipadas que histéricamente hemos visto en la pantalla, las

cuales son funcionales a logicas patriarcales. Es por eso que no consigo concebir
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dicha obra como un arma de doble filo, la perspicacia con la que Cindy Sherman

crea las escenas cinematograficas y como la actriz habita esta escena concluye

en una obra sublime, es en esa belleza que se puede identificar el estereotipo.

Gracias al dialogo expuesto entre las film stills en relacion con otras fotografias es
que los objetivos de esta investigacion se efectuaron, precisamente los que tienen
que ver con interpretar las manifestaciones de estereotipos en los discursos
cinematograficos, visibles también en las fotos fijas de Cindy Sherman, en la
busqueda de semejanzas con las verdaderas fotos fijas, en suma, se evidencia la
inclinacion que hay una y otra vez de posicionar a las mujeres en identidades

idealizadas y aceptadas.

Los estereotipos asociados a la construccion identitaria de las mujeres han
proliferado, asi como también han mutado, es decir, en la actualidad la nueva
industria cinematografica intenta abordar cierta diversidad lo cual supone una
nueva construccién de identidades, derrotando la brecha de género, apuntando a
la mujer como protagonista, sin tener que estar vinculada necesariamente a un

hombre.

En lineas generales, en el lenguaje audiovisual existe una nueva busqueda de
denuncia al estereotipo, por lo general, desde directoras cineastas mujeres
quienes construyen historias alejandose de las narrativas heteropatriarcales, las
tramas apuntan a la mujer independiente, anulando mandatos sociales, exitosa,
empresaria, emprendedora, quien cuida de si y no de los demas, que pareciera
que nada tiene que ver con los estereotipos expuestos en la obra de Cindy

Sherman.

En la comprobacion de la validez de la denuncia de estereotipo de género a traves
de una obra artistica, se puede decir que si bien ha pasado casi medio siglo del
apogeo de “Untitled Films stills” considero que sigue siendo valida la denuncia a
través de la mimica de los estereotipos. En otras palabras, aunque la busqueda
del cine contemporaneo situe a las mujeres en otras escenas, encabezando otros

roles y profesiones que antes eran inimaginables, la dicotomia mujer/hombre
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persiste en las narrativas cinematograficas, la brecha de género también persiste,

asi como las tramas que entretejen las historias de los personajes femeninos
siguen perpetuando los estereotipos representados por Sherman; belleza
hegemonica, intuicion, arrebatos de irracionalidad, ternura, inestabilidad
emocional, sumision y subordinacion. La trascendencia de estos estereotipos y de
la mujer como centro de atencion en las tramas es observable el cualquier servicio
de streaming de peliculas y series, o plataforma de entretenimientos las cuales
estan en auge en la actualidad, basta con escribir la palabra mujer en el buscador
para que el servicio nos sugiera un sinfin de titulos: “Café con aroma a mujer”
(2021), “Mujeres al borde de un ataque de nervios”(1988), “Una mujer
fantastica”(2017), “Fragmentos de una mujer’(2020), “Una mujer hecha a si
misma”(2020), “Las mujeres y el asesino”(2021), “La mujer en la ventana”(2021),
“La mujer ilegal’(2020), “Mi otra yo0”(2021), “Perdida” (2014), “Madres
Paralelas”(2021), “Loca por el trabajo”(2018), “Perfume de Mujer” (1992), “Mujer
Maravilla” (2017), “Erin Brockovich, una mujer audaz” (2000), “Aborto: testimonio
de mujeres” (2016), “Janes: Mujeres Andnimas”(2022), “Por qué matan las
mujeres” (2019), “La locura de una mujer”(2016), “La delicadeza”(2011), “La ley de
las Mujeres” (1995), “La mujer del Anarquista” (2008), “Trafico de Mujeres” (2017),

etc.

Por ultimo, tras el analisis desarrollado con la muestra empleada, la cual es un
recorte de pocos items que no pretende ser representativo he concluido que las
vertientes son dos, por un lado; la obra de Cindy Sherman es una denuncia a los
estereotipos heteronormativos que histéricamente han anclado a los personajes
femeninos al accionar del personaje masculino, la mimica logra ridiculizar el
estereotipo utilizado en las narrativas cinematograficas, asi como lo logré
Sherman, también lo han logrado directoras mujeres en la nueva Industria
Cinematografica. Asi como por otro lado estan las stills del cine universitario que
son una muestra documental de un cine que exponia con orgullo los estereotipos,

Yy que, por supuesto aun la industria esta colmada de producciones que utilizan el
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cine como agente socializador de estereotipos que no buscan mas que replicar un

ideal femenino, sin ningun trasfondo critico en la trama.
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Las siguientes fotografias estan intervenidas por el dispositivo eye tracker el
cual hizo un registro de los movimientos oculares de las y los participantes.

El trazo de las miradas del total de participantes se puede observar en las
fotografias con circulos de colores, cada color es un participante. De la
misma manera, en las fotografias en blanco y negro, se puede observar la
duracion en la que se detuvo la mirada en las fotografias, las areas tenidas

en blanco son las que se observaron por mayor tiempo
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