UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

DEPARTAMENTO DE TRABAJO SOCIAL

Tesis Licenciatura en Trabajo Social

La educacidn artistica en la Escuela Publica, situacion
actual y otras posibles miradas. Apuntes para la reflexion.

Ma. Jimena Zunin Cabo
Tutor: Lorena Fernandez

2008



Indice

INEFOAUCCION........ooviei et s 4
1- EdUCACION AFTISTICA. .. cviiveieeiieiiiiiesieeiee ettt 9
1.1- ;Qué es la EduCacion ArtiStICA?........ccccvviiieiiiic e 9
1.2- Infancia y EQUCACION ArtISLICA........cccoiiiiiiieieeee e 13
1.3- Tres conceptos guia: Libertad, Expresion y Conocimiento...........cccoeevvvereannnns 15
2- LA ESCURIA. ..ot 18
2.1- El surgimiento de la Escuela como institucion moderna............ccoeeevereecnnene 18
2.2- La ESCUEIA UrUQUAYA.......cc.eiiiiiieiiiieiecie e 19
2.3- Larelacion infancia-educacion hOY...........cccevveiiieeie i 26

3- Aportes para una aproximacion a la situacion actual

de la Educacion Artistica en la Escuela PUDBIICa...........cccoevveveveiecncicecce 30

3.1- El Programa de Educacion Primaria para ESCUEIaS...........cccevvevieiieerveiirciennnn 30
Urbanas-1957 (Gltima revision de contenidos - 1986)

3.2- LA VOZ 08 10S CLOIES. ... .eoiiiiieiiieiiee ettt et 38

3.3- Sintesis e interpretacion acerca de la situacion de la EA en la

ESCURIA PUDIICA. ..o ettt e e e e e e e eae i 53

4- El sentido de la préactica educativa artistica en la

Escuela publica. Algunos elementos para su reflexion............cccocevviivivivcienn, 55
4.1- La ingenuidad con la que es concebida la EA..........ccceivveiv e 55
4.2- Infancia y LIDertad..........cccooviiiiiiii i 57
4.3- Subjetividad de la infancia en la ESCUEIa............ccocoeeiiiiiiiiii 61
5- La implementacion de la EA en la EScuela...........cccoccveeieeie e, 63
5.1- ¢ Por qué se hace tan dificil abordar la EA en la Escuela?............ccccccovevvvennnnne. 63
5.2- ¢ Por qué cuesta producir cambios a la Escuela Pablica?..............c.cccccoveeuennen. 65

5.3- ;Como efectivizar su implementacion?...........cccoveviiiinineineneeeee e 67
5.4- ;POr dONAE BMPEZAI?......ccieie ettt e e saeaneenreas 70



Pautas de entrevistas

Programa de Educacion Primaria para Escuelas
Urbanas — Revision 1986

Programa de Educacion Primaria para Escuelas
Urbanas, 1957

Convenio UDELAR - IENBA con ANEP - CEP



Introduccion

El presente documento constituye la monografia final de grado de la Licenciatura en

Trabajo Social, Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de la Republica.

El objetivo de este trabajo es brindar un estudio exploratorio sobre el lugar que ocupa la
Educacidn Artistica (en adelante EA) en la Escuela Publica Urbana y ofrecer, al mismo
tiempo, ciertos elementos para su reconceptualizacion. De esta manera, la tesina intenta
contribuir a la reflexion sobre la importancia del Arte dentro de la Escuela Publica. No
se trata de un documento acabado sino que deja planteadas varias interrogantes para

futuros abordajes sobre esta tematica.

Se parte de la idea de que el Arte propicia una educacion emancipadora, pues
contribuye a abordar la formacion integral del sujeto. Bajo una perspectiva educativa
que busca profundizar la relacion entre la emocion, la reflexion y la accion, es decir,
entre el sentir, pensar y hacer, el Arte se dirige a la sensibilizacion emotiva-estética’.
Por tal motivo, es importante reconsiderarlo en las practicas escolares en un trabajo

continuo y prolongado durante el ciclo escolar.

La Escuela Publica como politica estatal socializadora de un saber comun y constructora
de ciudadania es uno de los ambitos mas importantes donde se conforma la personalidad
de nifios y nifias uruguayos. En las Gltimas décadas, ha sufrido una serie de cambios que
la han colocado en una encrucijada que cuestiona su propio cometido. Esta situacion me
Ileva a revisar y analizar el lugar y sentido de la Escuela y de la infancia en la actualidad

e indagar sobre el rol de la EA dentro de dicha institucion.

En este escenario, en el que prima la incertidumbre y vulnerabilidad emocional, social y
econdémica, propia de la modernidad, cabe preguntarse: ¢por qué no pensar en re-
centrar el rol de la Escuela? y, a su vez, ¢por qué no otorgarle mayor

protagonismo a la EA como uno de los elementos que favorezca este cambio?

! Concepto que se profundizar a lo largo del documento.



El acceso y ejercicio de la EA no es una experiencia conocida para la mayoria de los
niflos y nifias uruguayas, siendo la Escuela Publica la que acoge al 85,7 % de la
poblacion escolar?. Entonces, ¢por qué la Escuela Publica no educa también en y

por el Arte?

A pesar del escaso lugar que se le adjudica al Arte en la Escuela, premisa inicial que
motivo este trabajo, se debe reconocer que hoy existen algunos Docentes que lo integran
en sus practicas. Cémo lo implementan y bajo qué supuestos, son algunas de las
interrogantes que se intentaran responder en este trabajo. Para esto, es indispensable
recoger las percepciones y creencias, las fortalezas y limitaciones que predominan en
las practicas cotidianas escolares, como también los lineamientos institucionales, ya que

se visualizan vacios y resistencias pero también procesos de movimientos y cambios.

Con respecto al objeto de estudio de esta tesina cabe preguntar: ¢por qué el Trabajo
Social deberia enfocarse en la EA? O mejor dicho, ¢por qué la EA puede constituirse

en un objeto especifico a ser abordado por el Trabajo Social?

Proponer que el rol del Trabajo Social (en adelante TS) enfoque su mirada en la EA
significa que se enfoque en el campo del Arte, en particular, el Arte que brinda la
Escuela Publica. Por lo tanto, Arte y Educacion Primaria Publica son dos areas que se

cree pertinente abordar en su conjunto desde el TS. ¢Por qué?

En primer lugar, el Arte constituye gran parte de la historia de la humanidad y como tal
contribuye en la formacion del sujeto. Sin embargo, como aspecto intrinseco en la vida

cotidiana, es un &rea poco transitada por el TS.

Y en segundo lugar, la complejidad del campo educativo publico actual ha requerido de
un abordaje interdisciplinario el cual contribuye al analisis de las practicas sociales que
conforman la cotidianeidad de los centros escolares, siendo ésta una tarea relativamente

reciente y necesaria.

2 Porcentaje de asistentes a establecimientos de Educacion Primaria publicos, afio 2006, pais urbano.
Elaborado por la Direccion de Investigacion, Evaluacion y Estadistica de ANEP en base a la Encuesta
Continua de Hogares del Instituto Nacional de Estadistica.

Fuente: http://www.anep.edu.uy/observatorio/paginas/cob_ed_primaria.htm [consultada 4.3.2008]



http://www.anep.edu.uy/observatorio/paginas/cob_ed_primaria.htm

Cabe sefialar que las practicas sociales constituyen la vida cotidiana de los sujetos. En
ellas participan todos los aspectos de su personalidad (sentidos, intelecto, habilidades
manuales, sentimientos, pasiones, ideas e ideologias). Son heterogéneas (por su
contenido y significacion) y mantienen un orden jerarquico que le permite al sujeto su

“liso despliegue™ en la produccién y reproduccion de las mismas (Heller, A.1972: 40).

Del mismo modo que el Arte propicia una formacion que se dirige a una educacion
emancipadora, el TS busca fomentar la emancipacion del sujeto en el marco de un
proyecto ético-politico tal como lo sefiala el Codigo de Etica del TS (2001). Su caracter
“mediador” (Danani, C.1993; Faleiros, V.2000) en los procesos socio-educativos
favorecera la reflexidn sobre la concepcion y el lugar que tiene el Arte en la sociedad.
En este sentido, considero que la EA que brinda la Escuela Publica es un objeto de
estudio especifico y pertinente a ser abordado por el Trabajador/a Social. Asi, el TS
debe comenzar a ampliar su escenario de intervencion e incrementar su insercion en el
campo de las politicas educativas artisticas para contribuir a la reflexion critica de su

implementacion.

En esta oportunidad, la intervencion profesional del TS contribuira a la reflexion sobre
las practicas sociales que se desarrollan dentro de la Escuela Pdblica y, en especial,
aquellas que por su presencia u omision refieren al Arte. Investigar e intervenir en las
practicas educativas artisticas entendiéndolas como practicas esencialmente historicas
significa analizarlas dentro de los genuinos y complejos movimientos que todo proceso
historico comprende (lamamoto, M.2000). Pensar estas practicas nos remite a
reflexionar: ¢hacia donde se dirige la Educacion Publica?, ;qué sujeto educativo

persigue hoy la Escuela Pablica?

Como sefiala M. lamamoto, la intervencion del TS requiere de una exigencia
metodologica en su relacion teoria-practica, en donde se descubre “el criterio de verdad”
en una relacion teorica con la practica misma. En este sentido, la teoria se afirma como
una “teoria de las posibilidades de acciéon” dentro del proceso social en el que dichas
politicas estan insertas (2000:101). Sistematizar y analizar estas practicas sociales,
provenientes de las politicas educativas artisticas, contribuye a mejorar el disefio de las

mismas.



La elaboracién de este estudio exploratorio, en su aspecto metodoldgico, conté con
entrevistas semi-abiertas, analisis bibliografico y documentos oficiales. De esta forma,
se realizaron entrevistas a seis Maestras -tres de primer afio, dos de quinto y una de
sexto afio- de dos Escuelas montevideanas y sus respectivas Directoras.® El criterio de
seleccion de los grados escolares consistid en recoger experiencias que se desarrollan
con nifios/as que se encuentran mas cerca de la Educacion Inicial y que recién ingresan
a la dinamica escolar de Primaria “Comuan” (primer afio escolar) -sabiendo que esto
significa un salto cualitativo en lo que respecta en las modalidades pedagdgicas- y
aquellas experiencias que se hallan méas cercanas a la finalizacion del ciclo escolar

(quinto y sexto afio escolar).*

También se realizaron entrevistas al Consejero de Educacion Primaria, Oscar Gomez, el
Director Nacional de Formacion y Perfeccionamiento Docente, Oruan Barbosa, la
Inspectora de Educacién Inicial zona oeste, Elizabeth Ivaldi®, al Docente del Instituto
Escuela Nacional de Bellas Arte Fernando Miranda y el Director de Educacion del
Ministerio de Educacién y Cultura, Luis Garibaldi. Se pretendio asi recoger una mirada
amplia a través de las consideraciones de algunos actores que también estan

involucrados desde sus diferentes roles y jerarquias en la Educacion Publica y Artistica.

Este documento pretende reconocer, valorizar, sistematizar y analizar las distintas
consideraciones y experiencias de Maestros/as y Directores/as, de por si valiosas, para
continuar reflexionando, conjuntamente con ellos/as, el accionar educativo que se funda
dia a dia en la Escuela. Es asi que se propondran en él diferentes elementos para la
construccion conceptual de una posible EA a ser pensada e implementada en la Escuela,

paralelamente y a partir de los aspectos que se desprenden y analizan en las entrevistas.

La Educacion y el Arte son conceptos y aspectos de nuestras vidas muy abarcativos, por
lo que no existe una definicion ni un fin Gnico para ellos. Eso no significa que no se

puedan considerar algunos de estos conceptos en funcion del modelo educativo que se

¥ Se contemplé que las Escuelas fueran de modalidades distintas: una Escuela de Practica y otra de
Contexto sociocultural critico.

* Cabe sefialar que se les garantizé a las Maestras y Directoras que en este documento no se pronunciarian
sus nombres ni se indicarian las Escuelas en la que trabajan por lo que se mantendria en anonimato. No
asi con los restantes entrevistados.

> Inspectora de la region oeste de Educacion Inicial en el afio 2007. Desde su trayectoria como Maestra,
su trabajo se ha abocado en la Educacion Formal y la No Formal. Actualmente integra el equipo de
trabajo del Taller Barradas, promotor de la Educacion por el Arte.



desee promover en la Escuela Publica. En este sentido, aqui se desarrollan algunas
teorias que considero validas para dicho propdsito, teniendo en cuenta que éstas no son
las Unicas ni tal vez las mas legitimadas por todos los actores que en el Arte y la

Educacion participan.

Es asi que en el primer apartado se comienza a conceptualizar la EA, segln el punto de
vista que considero pertinente, el cual fue construido en el proceso de aprendizaje que

implicé la elaboracion de este documento.

En el segundo apartado, se expone el surgimiento y rol de la Escuela como institucion
moderna para luego analizar su situacion actual. Esto posibilita observar el encuadre en
el que se ha insertado la EA que brinda la Escuela Publica Urbana en el contexto

uruguayo.

En el tercer apartado, se describen y analizan distintos aspectos de la EA que nos
aproximan a su situacién presente a partir de la informacion brindada por los

documentos oficiales y los datos empiricos recabados.

En el cuarto apartado, se analiza el sentido de la practica artistica escolar con el fin de

aportar a su reflexion y revalorizacion dentro de dicha institucion.

En el quinto apartado, se estudia la implementacion de la EA, en particular, los aspectos
que determinan su instrumentacion en los centros educativos, el rol del Ministerio de
Educacién y Cultura (en adelante MEC) y para finalizar, se sefialan las reflexiones

finales.

Por ultimo, se adjuntan los Anexos que incluyen por un lado, las pautas de entrevistas y,

por otro lado, se presentan parte de documentos oficiales.



1- La Educacioén Artistica

“...la educacion artistica sélo puede adquirir
sentido como forma de reconstruir la sensibilidad

rota en mil pedazos de todos los sujetos™ (Aguirre, 1. 2005:3).

En este apartado comenzaré a exponer algunas consideraciones (aspectos Yy
fundamentos) sobre la EA, en un intento de construir una suerte de definicion plausible
a ser pensada dentro de los centros escolares. Auxiliara de marco de referencia del cual
partir para analizar, posteriormente, la situacion actual de la EA en la Escuela Publica.
Para eso, en primer lugar intentaré dar respuesta a preguntas tales como: ¢qué es la

EA?, ¢por qué es importante en la infancia?

Recogeré algunos autores, corrientes y disciplinas que apoyaran de guia para interpretar
y estudiar la complejidad del tema planteado; sin que esto signifique desmerecer o
descalificar a otros que pueden coincidir o no con la lectura que se hace sobre este
tema. Debo mencionar ademas, que si bien este documento es una elaboracion personal,
los aportes aqui sugeridos provienen también de las consideraciones que prevalecieron
en el discurso de los entrevistados/as, distintas en algunos aspectos pero en este trabajo
sostengo que son miradas complementarias ya que tienen el mismo fin: el desarrollo

integral del sujeto.

1.2- ¢ Qué es la Educacion Artistica?

Para comenzar a pensar la posible ecuacion Educacion y Arte en la Escuela intentaré
desglosar brevemente estos conceptos, pero no sin antes reconocer que los mismos
abarcan diferentes significados e interpretaciones que cambian segun el tiempo, lugar,
disciplina y perspectiva epistemoldgica (y ontoldgica) con que se los estudie. De igual
modo, no existe una definicion Unica para referirse a su conjuncion: la EA -fin y

abordaje-. Esta también se ubica supeditada a cada uno de los aspectos sefialados.

El Arte alberga variadas y discutibles definiciones en el presente. Esta asimilado a la
palabra estética, la cual estd ligada a interpretaciones tedricas del sentir, a métodos y
objetos relacionados al estudio de lo sensible y a la produccion de una disciplina, como
también, a précticas que inciden en el sentido individual y colectivo de la vida. En este

sentido, algunos afirman que la Estética expresa una politica y como tal, una posicion



ética (Frigerio, G.2007:29-30). Por ejemplo, en el pasado la funcién principal del Arte
residia en la transmision, comunicacion, de la moral, la religion e ideologia social de la
época (Read, H. 1970:145).

No obstante, entenderé al Arte teniendo en cuenta las consideraciones de Herberd Read,
uno de los expositores mas fervientes de la corriente pedagdgica Educacion por el Arte
al que recurriré posteriormente en este documento. Este autor (1970:14) sefiala que la
esencia del Arte

“no reside ni en la produccién para satisfacer unas necesidades practicas, ni en la expresién
de unas ideas religiosas o filosoficas, sino en la capacidad del artista de crear un mundo
sintetizado y conciente de si mismo, el cual no es ni el mundo de los deseos y necesidades
practicos, ni el de los suefios y la fantasia, sino el mundo compuesto por estas contradicciones,
es decir, una representacion convincente de la totalidad de la experiencia, una manera, pues,
de afrontar la percepcion que el individuo tiene de algin aspecto de la verdad universal™.

Reconoce el Arte en dos sentidos: como actividad autbnoma afectada por las
condiciones materiales de existencia; y como modo de conocimiento en si mismo
asociado a la politica, religién y otras formas de manifestacion de la realidad; todas
éstas intervienen en el proceso de integracion de la civilizacion y cultura (op.cit:5-6).
Asimismo, sostiene que el Arte es una forma de conocimiento semejante a otras con las
que el sujeto también puede comprender su entorno (op.cit:21). Sugiero retener este

aporte en la memoria de cada lector/a pues se retomara a lo largo del documento.

Por otra parte, entenderé a la Educacion de manera muy general basada en el proceso
dinamico de ensefianza-aprendizaje, en el que el sujeto a lo largo de su vida pone sus
potencialidades en interaccion constante con el medio en una suerte de intercambio
entre lo particular (propio del sujeto) y lo universal (entendiéndose lo simbolico-
cultural) de la época en la que se inscribe (Stokoe, P.1990:23 - Nufiez, V. 2006:60).

Consecuentemente, la EA es una correlacion muy amplia, pudiéndose definir como un
“gran paraguas” en el que se pueden refugiar todas las denominaciones que han pasado
por la historia, y donde cada educador/a puede inclinarse mas por una/s que por otra/s.’
Esto lleva a que la EA sea un area “dificilmente estructurada o que no ha llegado a un

consenso definitivo en cuanto a su estructura disciplinar” y, por tanto, no se posee una

® Definicién aportada por Elizabeth Ivaldi en su entrevista; definicion que retoma de Salomén Azar
(Responsable del Taller Barradas, Centro de Educacion Por el Arte).
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“sistematizacion curricular” ni “criterios concensuados para hacerla™. Es asi que se hace
necesario reflexionar sobre aquello que se pueda (Aguirre, 1.2005:7) y quiera aprender

en Arte.

En este documento propongo que la EA contribuya a la formacion integral del/a
escolar y que su abordaje sea concebido en dos sentidos: 1- para el desempefio en la
totalidad de las destrezas que todo sujeto tiene: plasticas-visuales, corporales,
musicales, literarias, entre otras, de modo de evitar reducir la actividad escolar
Unicamente al desarrollo del razonamiento l6gico instrumental brindado por las
asignaturas denominadas instrumentales (lenguaje, matematicas, ciencias naturales,
entre otras, que de por si, también son necesarias). 2- para fortalecer el trabajo personal

y grupal de los nifios/as.

En tal sentido, y con la intencion de comenzar a presentar algunos elementos para su
definicion, en primer lugar deseo indicar que entiendo a la EA en el marco de la
Educacion por el Arte. Esta es una corriente pedagdgica que busca a través de las
disciplinas artisticas (como ser musica, literatura, expresion corporal-danza, teatro,
plastica-visual) promover algunas cualidades humanas mediante

“el desarrollo de la sensibilidad, de la capacidad de expresar, investigar, experimentar y
transformar. De pertenecer, compartir, colaborar y respetar. Educar para la belleza, la alegria
y el goce. Educar jugando para desarrollar la capacidad de jugar™ (Stokoe, P.1990:26).

Dicha corriente pedagdgica basa su educacién en la Experiencia Estética’. Ella esta
cargada de impresiones estéticas que no son otra cosa que las impresiones sensoriales
(olores, colores, texturas, temperaturas, etc.). Estas son las primeras que configuran el
mundo de “lo familiar” del sujeto; signadas de un significado particular que dejan en él
una huella. En cada nueva experiencia que se inscribe en la vida del sujeto se
incorporan nuevas impresiones estéticas, las cuales pueden mezclarse, fundirse entre si,
o alterar las anteriores (Goldstein, G.2007:57).

La Experiencia Estética se dirige a una educacion de los sentidos a partir de un proceso
de sensibilizacion de los mismos, y asume todos los modos de expresion del sujeto
mediante el desarrollo de la percepcién y la imaginacion. De esta manera, la educacion

" Conceptualizacion impulsada por el pedagogo estadounidense John Dewy en su obra “El Arte como
Experiencia” en 1934.
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de los sentidos se forma sobre la base de la conciencia de cada sujeto, fomentando asi
su inteligencia y el desarrollo de su juicio (Read, H.1955: 33-35).

En el marco de la EA, la Experiencia Estética se desata en el sujeto cuando éste se
relaciona con una produccién artistica®, haciéndolo desde su integralidad. ;Qué
significa esto? Que el sujeto se relaciona con la obra de arte a partir de los sentimientos,
sensaciones, recuerdos, pensamientos que ésta le despierta. Es la produccion artistica la
que se carga de esteticidad con el sujeto, y no al revés. De esta forma, se rompe con una
l6gica formal y compositiva en la relacion entre la obra de arte y el sujeto, en la cual la
obra habla por si misma y es interpretada a partir de lo que el artista quiso decir con

ella.

De acuerdo con la perspectiva de la Experiencia Estética, el Arte debe ser concebido
como una experiencia y la obra de arte como un “relato abierto” debido a que la estética
debe entenderse como una ““perspectiva especifica de enfoque sobre la realidad”, que
posibilita extraer significados sobre las practicas humanas y asi también, generar
conocimiento (Aguirre, 1.2005:12). En definitiva, la perspectiva estética problematiza y

enriquece la mirada sobre el Arte.

De este modo, la EA permite trascender la comprensién desde un lugar analitico
cognoscitivo a un nivel emotivo-estético. Asi, la imaginacion interviene en la
cotidianeidad dando lugar a la experiencia sensible entre el sujeto y la obra de arte,
trasladando a un segundo lugar el analisis. Esto enriquece las posibles lecturas sobre

una obra de arte, no restringiéndola necesariamente a la intencién del autor (op.cit:18).

Dicha experiencia es personal y sintetiza en el sujeto el bagaje de sus vivencias internas
y externas a €l, que surgen de la interaccion con su medio, contexto y época en la cual
esta inserto. Por eso, la Experiencia Estética esta ligada a la construccién de la identidad
del sujeto. En pocas palabras, cuando el sujeto se enfrenta a una produccién artistica lo
hace desde su integralidad, se emociona; la experiencia estética trasciende la imagen

artistica y lo lleva a conectarse con aspectos de su identidad.’

® Entendiendo por produccién artistica cualquier expresion, obra u imagen artistica.
% No debe confundirse ésta con la Experiencia Avrtistica la cual refiere a la produccion de Arte. De modo
que la Experiencia Estética es un concepto mas abarcador que la Experiencia Artistica. Ambos conceptos
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Son las actividades en las que participa el Arte las que propician un mayor desarrollo de
la Experiencia Estética, en tanto que las instancias artisticas convoquen al encuentro
con las potencialidades intrinsecas del sujeto. Estas son: las sensibles, imaginativas,
perceptivas, creativas, expresivas, comunicativas. Al nacer el sujeto trae consigo ese
“bagaje de promesas” que de ser estimulado adecuadamente en el momento debido
contribuirdn al desarrollo de las mismas promoviendo su capacidad de emocionarse.
Por eso, toda actividad artistica es una actividad esencialmente emocionada (Stokoe, P.
1990:23).

1.2- Infancia y Educacion Artistica

La infancia es entendida como el nucleo central del ser humano en donde convergen y
se cultivan todas las potencialidades anteriormente mencionadas, y no como un periodo
de transicion para llegar a la adultez. En la infancia el sujeto actla con todo su cuerpo,
no disocia el sentir del pensar. En su intima identidad sensorial, el nifio/a es cuerpo que
siente, piensa y memoriza a la vez, descubriendo y descubriéndose a partir de su propia

experiencia (Calvo, M. 2002).

No obstante, se debe tener en cuenta que el sujeto es un ser social y como tal, las
condiciones externas determinan su existencia. Por ello es necesario recordar que en los
primeros afios de vida del sujeto se configura su personalidad, su estructura psico-bio-

social y emocional, su forma de “ser y estar”°

en el mundo. Por tal motivo, propongo
comprender la infancia con su debida importancia pues sabemos que muchas de las
experiencias que alli suceden marcan el sentido y modo de vida del sujeto. Lo que
tampoco no impide que a lo largo de las distintas experiencias de su vida, el sujeto

pueda revertir o ampliar determinados patrones de conducta.

Es asi que el nifio/a nace y crece dentro de la estructura de una vida cotidiana cuyos

componentes ontolégicos fundamentales™ determinan el espacio-tiempo en el que se

son extraidos de la entrevista con Fernando Miranda, Docente del Instituto Escuela Nacional de Bellas
Artes asimilada a Facultad - UDELAR.

19| a lengua inglesa sintetiza esta expresién en un mismo verbo: “to be”, unificando en el mismo acto “ser
y estar” pudiéndose interpretar por ello que el sujeto “es siendo” mientras “estd haciendo”. En este
sentido, el sujeto es en tanto piensa, siente y hace.

11 Segin J.P. Netto, recogiendo los aportes de G. Lukécs, las determinaciones fundamentales de la
cotidianeidad son la heterogeneidad (es decir, distintas actividades que permiten la objetivacion del ser
social ), la inmediatez -“imediaticidad”- (refiere al comportamiento espontaneo, la estrecha relacién entre
pensamiento y accion del sujeto en su cotidianeidad) y la superficialidad extensiva (en la que el hombre
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produce y reproduce el ser social (Netto, J.P. 1994:65). En el transcurso de sus
primeros afios de vida se introyectan en el/ella cddigos y pautas historicamente
legitimados que van conformando su manera de ser y estar en sociedad, provocando
gue se perciba como un “ser singular’(op.cit:68). No obstante, se debe agregar que la
cotidianeidad contemporanea (del capitalismo tardio) se ha caracterizado por generar
procesos de alineacion del sujeto en tanto que no se reconozca como producto y
productor de todo proceso histérico. Vale decir entonces, que la dimension “humano-
genérica” queda subsumida a la “dimensién de la singularidad”. Esto se traslada a la
esfera psico-social del sujeto instalandose en sus estados animicos y en areas en las que
antiguamente tenia mayor autonomia, como ser su ambito familiar, organizacion

doméstica, funcion estética, entre otras. (op.cit:86-87).

Por tanto, se considera pertinente reflexionar acerca de las practicas cotidianas que se
desarrollan en el ambito escolar, pues alli también se reproducen dichas ldgicas,
favoreciendo la pérdida de autonomia a través de una vision fragmentada del ser. Esto
implica una lectura critica de todo profesional que trabaja en la educacion, la cual
contribuya a problematizar dichas précticas, sin olvidar el respeto y fomento por las
potencialidades del cada nifio/a.

La vida, las emociones y el cuerpo transitan juntos experimentando cambios constantes
dentro de un proceso biol6gico complejo, en continua interaccion con el medio
(Plasencia, J.2006)"2. Sin embargo, aunque las emociones son parte de nuestra vida®?,
la Escuela se enfoca en el pensamiento formal-instrumental sistematizado en objetivos
y contenidos, mientras que la educacion emocional queda relegada a la intuicion de
cada Docente. A pesar que de esta manera se ignora que el sistema de conducta humano
integra tanto lo racional como lo emocional, diariamente en el espacio escolar se
observa como las emociones se apoderan de muchas de las reacciones y actitudes de
nifio/as y adultos, por ejemplo cuando se expresa ira, verguenza, alegria, miedo,
tristeza, entre otras (Arriagada, K. 2003:171-172).

en la heterogeneidad e inmediatez de su vida cotidiana no enfoca toda su atencién y fuerza en todas los
fenémenos ) (Netto, P.J. 1994:67).

12 En términos generales, las emociones suelen clasificarse socialmente como negativas o positivas
generando una serie de prejuicios que interfieren en como las expresamos. Actuamos de manera contraria
a lo que sentimos o inhibimos la expresion emocional mas espontanea (Plasencia, J.2006:67).

13 Segln Watson y Clark, la psicologia primero habla de la conducta, luego de los aspectos cognitivos y
en la década de los 80 reconoce la pertinencia del afecto en la experiencia humana (Arriagada, K. 2003:
171-172).
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Entonces, ¢por qué no educar también a partir de y para las emociones? Por
momentos pareceria increible que a esta altura de la historia de la humanidad se tenga
que recordar que el ser humano es también un ser esencialmente emocional. Fomentar
la educacion en las emociones dentro de la Escuela, en el marco de una Educacion por
el Arte, permite darles un lugar, aprender a reconocerlas e interpretarlas para poder
manifestarlas adecuadamente. Identificarlas tanto en uno mismo como en el otro y en el
entorno (Arriagada, K. 2004:171).

Entonces, ¢por qué no propiciar practicas artisticas en la Escuela Publica?
Mediante éstas el sujeto también puede producir a partir de algo preexistente y
transformarlo; capacidad que es transferible a otros ambitos de su vida. Pues esta
concepcion educativa tiene como fin “el perfeccionamiento del ser humano como obra de
arte y no el perfeccionamiento del arte como fin en si mismo”. Comprender y asumir esta
perspectiva educativa implica vivenciar una actividad artistica debido a que no basta
“saber” una teoria del Arte (Stokoe, P.1990:25). Insisto, ¢por qué no integrar diferentes
disciplinas artisticas en la Escuela?, ;por qué no educar a través de la Experiencia

Estética en la Escuela?

1.3- Tres conceptos guia: Libertad, Expresion y Conocimiento.

La Libertad, la Expresion y el Conocimiento son tres aspectos esenciales y
complementarios entre si que atraviesan la EA. El lugar que éstos ocupan en la
compleja realidad de la infancia -en su sentido genérico- es un amplio tema que
requiere ser abordado en otro documento. No obstante, propongo arrimarnos a dicha

relacion y observar cdmo a su vez, intervienen en la EA.

Un pilar basico para el desarrollo de la EA es la Libertad. Sin embargo, existe hoy una
mala interpretacion de aquella que ha llevado a la banalizacion de sus préacticas en las
aulas escolares. EI concepto de “libre expresion” alude a dos términos: espontaneidad y
Libertad. Mientras que el primero refiere a una calidad de pensamientos y acciones que
surgen de manera natural, sin intervencién externa; el segundo refiere a la capacidad
del sujeto de obrar por una cosa u otra de acuerdo con su eleccion (Spravkin, M.
2002:103).
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La “libre expresion” y la “expresion espontdnea” no son sindénimos pero si pueden ser
conceptos complementarios. En definitiva, para trabajar desde la expresion es necesario
partir de la expresion espontanea (con la cual se tiende a producir formas y/o figuras
esteriotipadas) para luego trascender hacia una expresion en la que el sujeto pueda
actuar de acuerdo con la eleccion que haya hecho segin sus propios criterios y

necesidades expresivas (op.cit.:103).

La confusion de ambos conceptos lleva a que muchas veces el educador consigne
“Hacé lo que quieras, lo que tengas ganas...”. Sin embargo, el cometido de la libre
expresion no es ““hacé lo que quieras”™, sino que ““no todos lo hacemos igual® (op.cit.:
2002). Por ello, en los espacios expresivos en sus cimientos yace el pensamiento

divergente y no el pensamiento Gnico.

Asi, los nifios/as a partir de la consigna que propone el/la Docente podran elegir

““sus propias estrategias de trabajo y resoluciones técnicas, podran desarrollar esa propuesta
segin su propio sentido estético y emotividad, segin su tiempo de trabajo y elaboracion;
porque no habra un modelo Gnico de proceso ni de producto™ (op.cit.:104).

La Expresion es una cualidad intrinseca del sujeto la cual se desarrolla en un proceso
complejo en el que se accede a través del aprendizaje. Se caracteriza por la intencién de
“poner fuera de si” una idea o sentimiento. Si bien est asociada al impulso emocional,
ella implica: 1- la necesidad, deseo o intencion de comunicar algo 2- la organizacion
operativa para expresarse (¢que?, ;como?, ;con qué?) 3- el empleo instrumental de los
elementos (sensibles, materiales, conceptuales) necesarios para completar lo que se

quiere expresar (op.cit.:105).

Por tanto, la libertad expresiva artistica no debe ser entendida Unicamente como algo
dado de manera natural, como tampoco algo que se convierte en efectivo por su sola
enunciacion. ““Hacé lo que quieras...”” no basta para convocar a la accién signada por la
libertad, pues la libertad y la expresion no son “dones” sino conquistas que se logran
progresivamente, superando distintos tipos de limitaciones (Spravkin, M. 2002 - Motos,
T. 2003 - Aguirre, 1. 2005).

Asimismo, la EA orientada por la libre expresion requiere del Conocimiento. Es
habitual que el/la Docente considere que éste interfiere el accionar espontaneo del
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nifio/a, por lo que se debe dejar de entenderlo como un término antagoénico a la libre
expresion (Spravkin, M. 2002). Esta ausencia de conocimiento desemboca en que
muchas veces las practicas artisticas escolares no persigan la Libertad buscada por
ellas. El nifio/a termina reproduciendo productos estereotipados o incluso, tal “vacia
libertad”, puede paralizarlo/a. La variedad y calidad de los Conocimientos son también
el soporte para el ejercicio de la Libertad, permitiendo obrar en funcion de ellos y
ampliar el campo de lo “posible” ya que lo que no se conoce no puede ser tomado como
opcion (op.cit. 2002). Es asi que sostengo que se deben reconsiderar las practicas
artisticas desarrolladas hoy en las Escuelas entendidas Unicamente como espacios de
expresion espontanea, importantes de por si pero no suficientes, para avanzar a una
formacion cualitativamente mas integral de nifios y nifias dirigida al ejercicio conciente
de la Libertad.

Entonces, ¢por qué no convocar al encuentro con las emociones por intermedio del Arte
en los centros escolares?, ¢por qué no propiciar una EA que integre la Expresion, la
Libertad y el Conocimiento?, ¢por qué parece tan disparatado pensar esto dentro del
sistema escolar? No pretendo encontrar una respuesta para cada interrogante, sino

introducir algunas lineas abiertas que permitan reflexionar sobre ellas.

En sintesis: Educar por y para el Arte se vincula con la sensibilizacion estética
(contribuyendo al proceso de identificacion y expresion de las sentimientos, emociones
y pensamientos) introduciendo en el espacio escolar experiencias y/o disciplinas
artisticas que llevan a trabajar de acuerdo con lo que nifios y nifias sienten, piensan.
Generar estos espacios implica ademas, habilitar y estimular el pensamiento creativo
que es divergente. Es decir, trabajar en funcion de las multiples respuestas que los
distintos sujetos -sean nifios/as o adultos- puedan dar ante una misma circunstancia, en

un marco de convivencia y respeto, diversas soluciones posibles.
A su vez, el Arte integra diversos aspectos culturales y de esta manera, relne, elabora y

promueve los lenguajes conformadores del conocimiento, del juicio critico y de la ética
social del nifio/a (Calvo, M.2002: 282).
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2- La Escuela

. abordar el pasado desde una perspectiva que nos
ayude a descifrar el presente, (...) a determinar las condiciones
sociales inherentes a los aspectos de constitucion de este espacio
social concreto, comprender a quiénes sirve y para qué, cémo estos
procesos se transforman y legitiman y, en fin, como han contribuido a
conformar nuestras actuales condiciones de existencia” (Varela, J.
1986:143).

2.1- El surgimiento de la Escuela como institucién moderna

El surgimiento de la Escuela esta directamente vinculado con el origen del Estado
moderno, con la construccion social de la infancia y con el modelo nuclear de familia
moderna (burguesa) que se configura en las sociedades del capitalismo naciente. Estos
se constituyen en el mismo movimiento del devenir histérico, el cual pretendo desglosar
brevemente en este apartado para poder comprender con mayor claridad el papel que
cumple la EA en la Escuela en nuestros dias.

La Escuela aparece como un espacio especifico para los mas pequefios. En la Europa de
la Edad Media, aquellos crecian mezclados en un ambiente adulto y sus aprendizajes se
desprendian de la convivencia con éstos segun las capacidades y fuerzas que tuvieran

para integrarse a la comunidad.

A fines del Siglo XVI se comienza a concebir los primeros afios de edad del sujeto
como una etapa especifica caracterizada por la inocencia a los peligros externos y la
inmadurez para tomar decisiones. En este sentido, la infancia es concebida como un
estadio cronoldgico de la vida, pasible y necesaria de ser moldeada bajo mecanismos de
vigilancia y proteccion. En un primer momento, es principalmente el Convento Jesuita
la institucion que alberga y aisla de la comunidad a los mas jovenes para instruirlos
fisica y moralmente bajo los parametros religiosos de la época y los saberes vinculados
al mantenimiento del orden y disciplina. Este proceso es denominado hasta el dia de

hoy: escolarizacion (Varela, J. 1986:145).

La escolarizacion trae consigo un proceso de individualizacion del estudiante mediante
premios y castigo; y no un proceso de cooperacion entre Maestros y alumnos en la que
se habia basado la ensefianza hasta ese momento (op.cit.1986:147) Asimismo, el
conocimiento valido es aquel que es considerado “neutro”, “objetivado”, impartido por
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el Maestro Jesuita, y no aquél que emerge de la comunidad (op.cit.1986). De esta
manera, se evidencia en el proceso de escolarizacion una relacion de dominacion entre
Maestro y alumno propia de los procesos que se estaban gestando a niveles macro en la

esfera socioecondmica de produccién en su fase precapitalista. **

De este modo la infantilizacion y la escolarizacidn aparecen como procesos paralelos y
complementarios, pues segun J. Varela, “no se podria reivindicar un estadio cronolégico

con caracteristicas propias sin practicas institucionales que conformasen a la infancia como
tal” (op.cit:150).

Ante un sistema capitalista que prospera y avanza, los Estados se tornan més fuertes a
fines del Siglo XVIII en la era de la Revolucion Francesa. En la busqueda de su
consolidacién cobran un caracter “omnipresente” sobre la totalidad de los habitantes del
territorio por intermedio de las distintas instituciones que lo integran (Hobsbawn, E.
J.1995). Mediante estas, la nueva clase gobernante promueve e inculca la construccion
de la “identidad nacional”. La estandarizacion de una «lengua nacional» se convierte en
el instrumento politico-ideolégico de la clase dominante (op.cit:100-102), siendo
principalmente a fines del siglo XIX, con el advenimiento del capitalismo monopdlico,
la institucion Escuela la encargada de implementarla con el fin de instruir un sujeto

especifico, el ciudadano, para integrarlo a la sociedad.

En este proceso se despoja la moral religiosa y conquista su lugar la moral racional
(Ortega, F. 1986). Ahora, como una institucion laica que responde a las necesidades de
la republica naciente, la Escuela bajo los criterios de respeto por el orden y disciplina
busca una mayor cohesion social siendo el Maestro un funcionario publico (Enguita, M.
1986). De esta manera, la nueva clase dominante (la vieja pequefia burguesia) concibe a
la Escuela como instrumento privilegiado para sustentar y proteger el sistema social que

aquella promulgaria.

2.2- La Escuela uruguaya
Desde la época colonial hasta fines de 1860 el actual territorio uruguayo sufre un

profundo desgaste sociopolitico y econémico ocasionado por los constantes cambios de

1 Asi, se le transfiere al proceso de escolarizacién los principios meritocraticos propio del sistema
capitalista (Enguita, M. 1986).
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gobiernos (extranjeros, regionales y nacionales). Paralelamente, en la década del sesenta

se incrementa el nimero de inmigrantes europeos y brasileros (Bralich, J. 1987).

La consolidacién del Estado uruguayo juega un doble papel: 1- de caracter instrumental
ya que por intermedio de él se instaura el orden social, y 2- de caracter simbdlico al
promover un imaginario de unidad social (Caetano, G y Rilla, J.2006:68). Esta es
imprescindible para que una mayor cohesion social permita el encauzamiento de la
prosperidad econdémica, la cual se dirige al crecimiento del mercado comercial interno y
externo (Bralich, J.1987:30). De esta forma, se instaura el modo de produccion
capitalista que en su fase monopdlica responde al desenvolvimiento que se gesta a nivel

mundial. En este escenario, la Escuela uruguaya jugaria un papel fundamental.

Durante el Gobierno Militar del Coronel Latorre (1877) se decreta la primer Reforma en
la ensefianza primaria inspirada e impulsada por José Pedro Varela, pedagogo uruguayo
formado en el exterior (EE.UU. y Europa) de donde trae nuevas perspectivas
educativas. Sus principios se sustentarian en el conocimiento positivista, el cual esta
ligado a las nuevas formas de dominacion de la sociedad capitalista. Es la naciente
teoria socioldgica de la educacion impulsada principalmente por Emile Durkheim la que

posteriormente expresa dicha perspectiva en la ultima mitad del siglo XIX.

Esta teoria afirma que la educacion sienta las bases del desarrollo de la sociedad. En el

caso de la sociedad uruguaya de aquel entonces

“la educacion debia jugar en este periodo un papel importante: eran necesarias las escuelas
en la campafia para modificar habitos de vida y técnicas de trabajo; eran necesarias escuelas
técnicas para formar obreros calificados y técnicos medios (...) requeridos no solo por las
industrias nacientes, sino también por la tecnologia recientemente importada: ferrocarriles,
telégrafos, maquinaria agricola, etc. (...) a cubrir esas necesidades se volcaron los esfuerzos de
esta etapa” (Bralich, J.1987:54).

Es asi que la Reforma Vareliana convierte a la Escuela en una institucion publica que
busca la transmision de saberes comunes, nutridos por una moral racional “cientifica”
para la formacién de una conciencia ciudadana. Moldea la personalidad de la infancia
de acuerdo a los deberes, derechos y obligaciones que la sociedad demanda. Para lograr

este fin, la Reforma hace de la Escuela una institucion laica, gratuita y obligatoria.
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Al decir de M. de Martino (1999), la Reforma Vareliana “[se inscribe] como claro
mecanismo de moralizacién y homogenizacion de la poblaciéon y también como claro
mecanismo de la inclusién social.” Asi, el Estado uruguayo procura unificar el medio rural
y el medio urbano encausando el pasaje cultural de una “sensibilidad barbara” (rural) a
una “sensibilidad civilizadora” (urbana), para promover el desarrollo econémico del
Estado Nacion (Barran, J.P.1990). De esta forma, la Escuela instaura un espacio para
“educar” nifios/as provenientes de distintos sectores sociales, culturas, creencias e
historias con el fin de suavizar las diferencias de clases, e impartir un saber comin que
permita el desarrollo funcional de la estructura econdémica, politica, social y cultural del

nuevo modelo de pais que se intenta instaurar.*

Esta concepcion educativa (moderna) responde a un modelo de sociedad (moderna),
que el paradigma positivista durkheniano desarrolla con claridad. Tal perspectiva
concibe a la sociedad como un conjunto social organicamente integrado en el que cada
sujeto debe cumplir un rol para el desarrollo 6ptimo y eficiente de la misma. Para eso, el
sistema social se sustenta en tres principios: la razén positiva mediante la instruccién
de la ciencia positiva, la educacibn moral cuyo cometido es su accion
sobresocializadora, y el orden social que posibilita la integracion social (Ortega:
F.1986:223).

Mediante la ensefianza casi unidireccional de las ciencias fisicas naturales, la razon
positiva instaura en el sujeto la concepcion natural del “cuerpo” social. El sistema
social es asumido como un sistema objetivado, ordenado e impuesto por un conjunto de
leyes propias y abstractas que trascienden la accion concreta de los sujetos. Su caracter
“natural” es favorecido por la disciplina, exigida por los principios morales, la cual

promueve la identificacion de los sujetos con un rol social especifico (op.cit.1986).

En las primeras décadas del siglo XX, ya institucionalizado el modelo hegemonico de la
Escuela uruguaya, consolidada su estructura y funciones, algunos pedagogos comienzan
a debatir los aspectos internos de la institucion referidos a las practicas cotidianas, areas
didacticas y pedagogicas (Southwell, M. 2006:60). Hasta el momento, el positivismo

1> |La Escuela en el mismo acto de igualar, derriba y excluye a quienes se ubican fuera de los parametros
de igualacion. Quienes persistian en afirmar su diversidad eran percibidos como un peligro para esta
identidad colectiva o como sujetos inferiores que atn no habian alcanzado el mismo grado de civilizacion
por apartarse del canon cultural y legitimo (Southwell, M. 2006:51-52).
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habia instaurado que en la Escuela “lo artistico y el juego” eran contraproducentes a la
disciplina y el orden necesario para sustentar el sistema social (Ortega, F.:1986) ya que

aquellos estaban asociados a las costumbres barbaras (Barran, J.P.:1990).

Sin embargo, en las décadas de 1910 y 1920 surge el Movimiento de la Nueva
Escuela®™® protagonizado entre otros por Jesualdo Sosa, quien ve en la Escuela Publica
un camino de expresion, creacion y libertad (Azar, S.2005), y que cuestiona la I6gica de
las préacticas escolares (Southwell, M.2006:60-61). Este Movimiento se caracteriza por
criticar el caracter adultocéntrico que regia en la pedagogia tradicional y establece que
el nifio/a sea el eje del cual se debe organizar el tiempo escolar respetando asi su
individualidad. Sin embargo, la nueva Escuela no alcanza a consolidarse como un
modelo, prevaleciendo la pedagogia tradicional. (Southwell, M. 2006: 60-61 — Bralich,
J. 1987:82)

Por otra parte, con las administraciones de José Batlle y Ordofiez, se implementan un
conjunto de reformas socio-econdémicas, politicas y juridicas de orientacion humanista
dirigidas a la construccion de una sociedad integrada e igualitaria que impactan en la
matriz identitaria nacional. En este marco, la Escuela continta jugando un papel central
reforzando la identidad ciudadana con fuertes influencias europeas viendo en aquellos

horizontes el modelo de progreso social que se pretendia alcanzar (Filgueira, F. :1994).

Cabe destacar aqui la influencia del pensamiento educativo artistico de Pedro Figari®’
en las primeras decadas del Siglo XX. En concordancia con el pensamiento del
pedagogo John Dewey, Figari promueve una concepcién educativa en la que arte e
industria son sindnimos de educacion integral. Bajo una perspectiva humanista, inserta
en un contexto de prosperidad industrial, Figari concibe y propone la transformacion del
pais a traves del desarrollo humano, estimulando la capacidad de observacion y sentido
estético del alumno/a, en definitiva, desarrollar su creatividad. Su pensamiento ha tenido

influencia en el campo artistico técnico-industrial a lo largo del ltimo siglo. *®

16 También conocida como “educacion nueva” o “educacion activa”.

7 Abogado, Docente y Pintor, propulsor de la Escuela Nacional de Bellas Artes (en 1903) siendo creada
ésta en 1943, y Director de la Escuela Nacional de Artes y Oficios en 1915.

18 Consideraciones de A. Arado expuestas en el Prélogo del libo: Arte y Educacién de Pedro Figari, 1965.
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Desde las décadas del cincuenta al setenta, la educacion uruguaya mantiene un status
privilegiado a nivel nacional e internacional; incrementandose los centros escolares y
nameros de Maestros en todo el pais, como también la variedad de practicas escolares
que incursionan con distintos programas pilotos (Bralich, J.1987). Su crecimiento
cualitativo corresponde a la “notable expansion de la cultura™ dada la accion de grupos
independientes que fomentan y acercan al pueblo “el disfrute de la libertad de expresion y
creacion” (Soler, M.1984:25).

Se debe sefialar que en este periodo, las practicas escolares®® no sélo se enfocan en el
contenido cientifico (impulsado por Clemente Estable), sino que también las mismas se
apoyan en el caracter creativo-expresivo del sujeto. Su finalidad es la “preparacién para
la vida” y, como tal, fomentan el desarrolla de competencias, destrezas y actitudes. Esto
se puede observar en el Programa Escolar para Escuelas Urbanas de 1957 (Ver apartado
3), con el cual se regularizan las practicas escolares de entonces, ya que éstas estaban
maés adelantadas que el ultimo Programa vigente de 1949 (Soler, M.1984:27).

La Escuela goza de autonomia hasta el advenimiento de la dictadura militar (1973), la
cual lleva a la Educacion Publica por primera vez a un declive substancial (Bralich,
J.1987). El Gobierno de facto instrumenta un control ideolégico en el sistema educativo,
con orientacion limitada y represiva, dirigida al reestablecimiento y exaltacion de

valores nacionalistas de tenor autoritario (Soler, M.1984 - Bralich, J.1987).

La Escuela sufre importantes modificaciones legitimadas en la Ley N° 14.101/ afi01973.
Se reforman planes y programas, se coartan las libertades pedagogicas del Maestro/a
convirtiéndolo en un mero “mecanico aplicador de recetas pedagdgicas™ y se destituyen
Docentes por razones ideoldgicas (Bralich, J.1987:105). Esto no sélo altera el aspecto
formal de la educacion, también afecta el quehacer educativo, pues la represion, control

y violacion de los Derechos Humanos instauran miedo en la sociedad uruguaya, y por

19 por “practicas escolares” se entiende la estructura de précticas y significaciones que componen los
intercambios a través de los cuales la Escuela intenta desarrollar su cometido, y de esta forma producen y
reproducen la vida escolar. [Esta es una interpretacion personal que realizo a partir del concepto de
“practicas cotidianas” elaborado por V. Giorgi (2005).
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ende, incide en los centros escolares. Debe destacarse, sin embargo, la resistencia

pedagdgica que Docentes llevaron adelante “a puertas cerradas”. %

Con la reapertura democratica, ciertos Maestros/as retoman las teorias pedagodgicas
que se vieron truncadas con la dictadura. Es asi que figuras como la de Paulo Freire

vuelven a resurgir timidamente dentro de algunas aulas escolares.?

Por otra parte, en la década de los noventa, se acenttan las consecuencias del modelo
neoliberal vigente. Los cambios en los modos de produccién profundizan su incidencia
en la estructura socioeconomica uruguaya. Se evidencia el incremento del desempleo y
subempleo. Con la desproteccion laboral disminuye la insercion del trabajador en el
sistema de politicas sociales que giran en torno a él. Al mismo tiempo, con el
desmantelamiento de las funciones del Estado se reduce el numero, variedad y calidad

de los servicios publicos (Pastorini, A. 2002).

Se acentla un procesos de heterogeneizacion de la pobreza (op.cit:2002) donde familias
y la sociedad civil se ven obligadas a asumir las funciones que el Estado de Bienestar
uruguayo anteriormente proveia. Tanto las familias como las redes sociales territoriales
se encuentran fragiles para asumir dichos compromisos (De Martino, M.2001-Giorgi,
V.:2005). Se agudizan las diferencias de clases y desciende la calidad de vida de sus
habitantes, siendo esto mas visible en los procesos de segregacion territorial que se
gestan en la ultima década del Siglo XXy comienzo del siglo XXI (Machado, G.2001).

Consecuentemente, deviene un complejo proceso gque afecta la situacion de las infancias
uruguayas y en el que la preocupacion por la “infantilizacion de la pobreza” adquiere
protagonismo politico. En este contexto, es de destacar que la Escuela es una de las
unicas instituciones publicas que se ubica e interactia diariamente con las poblaciones

infantiles mas excluidas del sistema socio econémico.

De acuerdo con el proyecto politico econémico neoliberal, se impulsa en Uruguay la

Reforma del Estado, la cual da cabida a un nuevo modelo de politicas sociales. Para

20 percepciones extraidas de entrevistas con Maestras y Directoras que se formaron y/o trabajaron en el
periodo antes, durante y post dictadura.
*! Extraido de entrevistas con Maestras y Directoras.
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aminorar el gasto pablico fiscal entre otros factores, el Estado comienza a revertir la
modalidad de politicas universales en politicas focalizadas (y a la vez, selectivas). Ello
fue y adn es posible con el “apoyo economico y logistico” de los organismos
internacionales (Pastorini, A. 2002 - Baraibar, X. 2003).

En estas coordenadas es que se realiza una segunda Reforma Educativa (1995) que
bajo el discurso de la basqueda de la equidad social, se re-significa (le dan otro
significado) el rol de la Escuela como también el sujeto educativo perseguido por ella.
Segun P. Martinis (2006), el rol de la educacién fue colocado dentro del conjunto de
politicas sociales, restandole asi su especializacion: posibilitar el aprendizaje en nifios y
niflas mediante el legado cultural. Esta funcion es desplazada por la de “atender y
rescatar” a la infancia que se encuentra en situacion de marginacion, considerando a la

Escuela como un espacio articulador de las politicas sociales.

Esta reforma, siguiendo con lo planteado por P. Martinis (2006), se basa en la busqueda
de la equidad en los aprendizajes, fundamentada en la asociacion recurrente entre
pobreza y bajo rendimiento. De esta manera, se instaura y legitima en el discurso
escolar la conformacion del “nifio carente™ y en consecuencia, su imposibilidad de
aprender; negando a uno de los actores de la relacion educativa y provocando de alguna
manera que ésta desaparezca.

Segln una Maestra, en la Escuela® “

desbordan las dificultades de aprendizajes. Tenés que
dedicarle muchas horas a cada cosa para obtener resultados™.Si bien ello es un dato de la
realidad que no puede ser ignorado, esta situacion no debiera afectar la “educabilidad
radical”®® disminuyendo el nivel de expectativas del rendimiento escolar® segtn la
localizacion territorial del centro escolar y la poblacion a la que se dirige, como lo

plantea entre lineas la Reforma Educativa impulsada en 1995 (Bordoli, E. 2006:188).

Por su parte, el Director de la Formacion y Perfeccionamiento Docente (en adelante
FPD) sefiala que la tarea del Maestro/a de la Escuela Publica desde un principio ha sido

alfabetizar y construir ciudadania, sin embargo,

22 principalmente las Escuelas de Contexto socio cultural desfavorable.

23 Es decir, la posibilidad de que todos los sujetos son potencialmente educables (Bordoli, E. 2006:188).

24 Son varias las dimensiones y alta la complejidad referidas a la situacion de aprendizaje y rendimiento
escolar, en lo cual no profundizaré en este asunto, pues extralimita el alcance de dicho documento.
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“ahora es mucho mas que eso; es un asistente de politicas sociales focalizadas para los
contextos mas desfavorables. Atiende el comedor, se preocupa por la salud y debe conseguir

ropa a los nifios; tiene que ser una especie de asistente social, debe conocer a la familia y

ayudar en sus probleméticas”.25

Afirma que esto superpone y dificulta la propia labor del/la Docente, desbordandolo. En
definitiva, “se priorizar” mas la tarea de politica social focalizadaa en la pobreza a través de

la escuela, que la propia tarea educativa.”

P. Martinis (2006) y V. Nufez (2006), al igual que algunos Docentes entrevistados,
sostienen que esta situacion ha generado que las expectativas de las familias respecto a
la Escuela se vinculen con la funcion de proveer asistencia para salvaguardar sus
necesidades bésicas, desplazando a un segundo lugar el cometido educativo. Y
coinciden en que la Reforma Educativa de 1995 ha contribuido ha reforzar la

reproduccion de la desigualdad de la estructura social.

Considero que esta premisa se debe analizar no sélo desde el conjunto de cambios socio
politicos y econdmicos que han operado en este Gltimo tiempo, sino también desde los

cambios culturales que determinan la relacion infancia-educacion de hoy.

2.3- La relacion infancia - educacion hoy

La cultura contemporénea se ha encargado de desprestigiar y desnutrir la experiencia
reflexiva de los sujetos. Cotidianamente la realidad ofrece un sinnimero de codigos que
advierten esta tendencia. Es interesante la interpretacion tragica que realiza G.
Etcheverry al decir que no deberiamos sorprendernos que la gran mayoria de los/as
jévenes no comprenden lo que leen en los libros, pues paraddjicamente el autor indica:

“pero comprenden muy bien lo que leen en la sociedad. Hay que preguntarse si nuestros chicos
son tontos o, por el contrario, inteligentes, cuando ignoran lo que predicamos e imitan lo que
practicamos™ (1999:57).

Y agrega: “Con su olfato entrenado para detectar la hipocresia, los jovenes leen con gran
agudeza las sefiales que envia el mundo en el que deberan vivir. Siguen con gran dedicacion las
ensefianzas de sus Maestros en ese mundo, los verdaderos pedagogos nacionales: la television,
la publicidad, el cine, el deporte, la musica popular, la politica y todo lo que entra en los
espacios de celebridad que ellos definen™ (1999:60)

% Extraido de la entrevista con el Director de la Formacién y Perfeccionamiento Docente.
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Por otra parte, otros autores sostienen que con la revolucion y avances tecnoldgicos, el
concepto infancia estd sufriendo una serie de cambios que generan una nueva
construccion de la infancia. Los modelos a los que se dirigia la educacion moderna
parecen desvanecerse en el contexto actual, colocando a la infancia en una posicion de
igualdad ante el adulto, principalmente por el facil acceso a la informacién a través de
los medios de comunicacion. La diferencia entre el mundo de la adultez y el mundo de
la infancia esta dada por un espacio escolar “artificial”, pues sélo alli aquella diferencia
puede ser controlada. Asimismo, se sefiala que la Escuela ya no es el Gnico lugar donde
circula el saber siendo ésta la que muchas veces debe “aprender” lo que los nifios

aprendieron en otros espacios (Caldeiro, G. 2005).

Esta tendencia ““tecnologizante™ genera que el nifio/a asuma cada vez méas temprano su
rol de espectador ante la vida (Etcheverry, G.1999), lo cual ha modificado naturalmente
la tarea alfabetizadora del/a Docente. Segun el Director de la FPD, el Maestro/a

“dltimamente tiene que desconstruir ciertos estereotipos que los nifios se forman a través de los
medios masivos de comunicacion y ayudar a construir una visién mas critica sobre el mundo
que percibe”.

Entonces, si la Escuela es una institucion esencialmente moderna, agente estatal
socializadora de un saber comdn y principios morales, constructora de ciudadania y
como tal, instrumento de legitimacion politica; y si los aprendizajes y experiencias
alfabetizadoras® que alli se promueven se dirigen a la formacién del sujeto en tanto que
pueda integrar la sociedad en la que esta inserto, cabe preguntarse: la alfabetizacion que
brinda hoy la Escuela Publica, ¢responde a las necesidades que la compleja realidad

presenta? y ¢de qué manera lo hace?

En este sentido, E. Ivaldi sostiene que en el sistema educativo se plantea el “fracaso
escolar” como un problema recurrente. Y se interroga: “¢serd que tenemos que seguir
insistiendo en que el fracaso en matematicas y en lengua se supera ensefiando mas matematicas
y mas lengua?; ¢No tendremos que ir por otros caminos?”. Plantea la importancia del

pensamiento creativo, proponiendo trabajar a partir de la teoria de las inteligencias

% por alfabetizacion se entiende, segun las consideraciones emanadas de las entrevistas, la ensefianza de
la lectura, escritura y razonamiento l6gico matematico que permite desarrollar y ejercer un juicio critico
ante la realidad.

27



multiples.”” El pensamiento creativo estd presente en las matematicas, en la ciencia,
pero “en las areas artisticas expresivas esta de fiesta”. Se potencia en las areas expresivas,

luego se traslada a otras disciplinas y a la vida cotidiana de los sujetos.

Por otro lado, el “malestar Docente” instalado en los centros escolares es otro problema
sefialado por E. Ivaldi y mencionado por muchas personas que integran la dinamica escolar,
quienes manifiestan cierta actitud de resignacion cuando se refieren a esta situacion. Frente
aello E. lvaldi pregunta:

“¢No sera que tenemos que empezar a pensar cdmo promover bienestar en la Escuela? Y agrega:
“el bienestar se promueve desde lo ludico, lo expresivo; de pensar en otra cosa que no sea las
cuentas y nada mas; o pensar en las cuentas y en las letras pero en un marco de expresividad del
ser humano.”

En tal sentido, E. Ivaldi sostiene que se debe revalorizar el rol de la EA dentro de la
Escuela, la cual debe ser trabajada desde la Expresion. Y afirma que de esta forma no se
pretende descartar las asignaturas tradicionales, sino complementarlas a través de la
inclusion de la EA con el fin de integrar el aspecto racional, emocional y corporal del

sujeto ya que en definitiva, todos estos son los que sintetizan y conforman al sujeto.

En este sentido considero que todas las asignaturas pueden ser ensefiadas en el marco de
la Educacion por el Arte con el fin de buscar la integralidad del sujeto en un proceso
unificador entre el pensar, sentir y hacer. Bajo esta perspectiva educativa, la Educacién
por el Arte cuestiona la ensefianza instrumental basada en el conocimiento positivo,

el cual concibe al ser humano en forma fragmentada.

Hoy la Educacién es centro de discusién? a nivel nacional desde los &mbitos formales y
no formales, con el antecedente reciente del “Debate Nacional de Educacion” (2005-
2006) impulsado por el Ministerio de Educacion y Cultura (MEC), la inclusion del
Bachillerato Artistico en Secundaria (experiencia piloto), la presente reelaboracién del

plan curricular escolar y el estudio en el Parlamento de una nueva Ley de Educacion.

" Impulsada durante la década de los ochenta por Howard Gardner, esta teoria refiere a la capacidad de
resolver problemas o elaborar productos valiosos para una 0 mas culturas y se basa en que hay muchos
tipos de inteligencia (linglistica, matematica, musical, corporal, espacial, inter e intrapersonal,). Ver:
http://www.howardgardner.com

%8 Se debe advertir que en la actualidad dicho debate es publicamente silencioso pues encierra multiples
intereses politicos. Si bien esta situacién determina el campo de estudio de dicho trabajo, considero no
ahondar directamente en él pues extralimita los alcances de este trabajo.
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Es en este contexto, cuando la educacion vuelve a ser debatida, que considero relevante
traer a la discusion la importancia del Arte en la Escuela Padblica como aporte
fundamental para el desarrollo integral del sujeto. Entonces, ¢cdémo conjugar los
diversos escenarios desalentadores y preocupantes de la situacion actual de la
Educacion con wuna perspectiva educativa que pretende reivindicar la
implementacion de la EA en la Escuela publica? Pero primero ain queda

preguntarse, ¢cual es la situacion actual de la EA dentro de la Escuela?
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3- Aportes para una aproximacion a la situacion actual de la Educacion Artistica en

la Escuela Publica

En este apartado intentaré aproximarme y analizar la situacion actual de la EA en la
Escuela Publica a partir de los elementos que se desprenden de las entrevistas realizadas

y de algunos documentos oficiales.

En primer lugar, sefialaré lo que el Programa de Educacion Primaria para Escuelas
Urbanas vigente establece para la EA con el fin de observar el lugar que ella ocupa en
éste. En segundo lugar, expondré diferentes categorias que permitiran analizar la
situacion presente de la EA segun la voz de los actores. Las categorias escogidas son:

A/ Aspectos que posibilitan el desarrollo de la EA: 1- Recursos humanos; 2- Recursos
materiales; 3- Infraestructura edilicia; 4- Concurso de pintura INCA.

B/ Lugar que se le destina a la EA en la dindmica Escolar.

C/ Formacion Docente en el Instituto Normal de Magisterio, con especial enfoque en:
Curriculo de la Formacién Docente de Magisterio; Ejes del Programa actual de la
Formacion para Maestro/as; EI Maestro/a y la EA; y Otras formaciones.

D/ Convenio con el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes.

E/ Qué entienden los entrevistados/as por la EA.

F/ Posibilidades que la EA genera en nifios y nifias.

En tercer lugar, presentaré una pequefia sintesis e interpretacion acerca de la situacion de

la EA en la Escuela Publica.

3.1- El lugar de la EA en el Programa de Educacion Primaria para Escuelas
Urbanas - 1957 (Gltima revision de contenidos - 1986)

El Programa de Educacion Primaria para Escuelas Urbanas vigente (en adelante PEPEU)
fue elaborado e implementado en 1957 hasta que el gobierno de facto intervino en la
Educacién Publica e impuso un nuevo Programa en 1979 que se mantuvo hasta la llegada
del régimen democratico. En 1985 se retoma el Programa de 1957 y en 1986 se realiza su
revision. Esta conserva los aspectos fundamentales (finalidades, objetivos, orientaciones

didacticas) con la intencidn de “no despreciar la experiencia acumulada™ (PEPEU 1986:3).

Hasta el dia de hoy no se han hecho modificaciones al Programa. No obstante, el
Consejero de Educacién Primaria, Mtro. Oscar Gomez, sefiala que esta propuesta
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pedagdgica“no se adapta a las necesidades actuales. No digo que el programa hoy esté siendo

obviado, pero tiene muchos agregados debido a [las exigencias de] la propia dindmica

escolar”?

El PEPEU plantea distintos ejes del curriculo escolar y la jerarquizacion de sus aspectos.
Sefiala que los contenidos, ademés de transmitir valores del hombre y la cultura, son una
herramienta para el desarrollo de los aprendizajes que potencian las aptitudes
individuales, e indica que las actividades propuestas no tienen caracter obligatorio sino
que deben ser profundizadas en la bdsqueda de nuevas técnicas didacticas. Por otra parte,
establece que la labor educativa, los contenidos y su orientacion estan abocados al
desarrollo pleno del nifio/a en el marco de un conjunto de finalidades y principios.
Revisarlos ayudard a visualizar hacia queé coordenadas se dirige discursivamente la
Escuela Publica uruguaya; coordenadas que hoy distintos ambitos educativos estan

debatiendo.

La Escuela se propone: afirmar la responsabilidad personal con alta conciencia moral;
fortalecer la capacidad de valoracion con fines a la accion individual y social basada en
principios de solidaridad humana; fortalecer el grupo familiar bajo la moral que rigen en
nuestra convivencia; fomentar el sentido superior de la vida; capacitar al nifio para ser un
ciudadano de una democracia en tanto forma de vida, sistema y clima de gobierno;
desarrollar conciencia de nacionalidad y de convivencia humana internacional; contactar
al alumno con los bienes de la cultura como elemento basico de su formacion; fomentar
la investigacién como actitud de busqueda por la verdad y el saber desinteresado y
probidad intelectual; capacitarlo para reflexionar y seleccionar los valores de la vida y la
cultura con amplitud de criterio; despertar en el nifio el amor por lo bello, y favorecer el
cultivo por la expresion personal; y por ultimo, proporcionarle los elementos
indispensables para hacerlo vivir una vida fisica, mental y emocional plena (PEPEU
1986:30).

Carga Horaria del Programa de Educacion Primaria para Escuelas Urbanas
Segun el estudio realizado por la Comision de Curriculo del Consejo de Educacién
Primaria® sobre la carga horaria escolar, de las 17 horas y media de tiempo escolar

2 Entrevistado para este trabajo, Oscar Gémez sefialé ademas que desde el 2006 el CEP est4 abocado a la
reformulacion de planes y programas escolares trabajados en las Asamblea Técnico Docentes.
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semanal (teniendo en cuanta el descanso del recreo), el 48% del horario se destinaba a
Matematicas, el 30, 9% a Lenguaje y el resto a las demas actividades curriculares. El
PEPEU propone jerarquizar el lenguaje oral y escrito -fundamentando que ello favorece a
la insercién del nifio/a en la cultura- y disponer mas tiempo para otros compromisos con

el nifio/a y el Programa.

Se debe recordar que desde 1986 hasta hoy, en la Escuela se han producido cambios
importantes en varios de sus aspectos. Me interesa rescatar en este punto la
implementacion del almuerzo en el horario escolar en las Escuelas de contexto socio

cultural desfavorable, el cual reduce la jornada educativa a tres horas y media.

A diferencia de otras asignaturas, la carga horaria de la EA disminuye a medida que
aumenta el grado escolar con predominio de expresion plastica y educacién musical sobre
el trabajo corporal. Se debe reconocer que la educacion musical, por diferentes motivos,
no siempre esta presente en las Escuelas, por tanto, estas horas quedan libradas para las

restantes disciplinas.

De acuerdo con la informacion proporcionada por Maestras y Directoras, en los
proyectos institucionales se prioriza el lenguaje, con un fuerte hincapié en la lectura, la
oralidad y la escritura. Lo mismo ocurre a nivel de aula, colocando en segundo lugar a las
matematicas. Ademas, se incluyen en los proyectos de aula objetivos relacionados con la

consolidacion grupal, acercamiento de la familia a la escuela, entre otros.

La EA en el Programa de Educacién Primaria para Escuelas Urbanas

El PEPEU se organiza por asignatura y por grado. Posteriormente, expone en formato de
tabla (matriz) el desarrollo de los objetivos, contenidos, sugerencias y recursos de cada
asignatura por grado escolar.®* Diferente es el caso de la EA, que si bien cuenta con un
apartado descriptivo que se revisard a continuacion, esta subdividida en la matriz cada
dos grados escolares (1°y 2°; 3°y 4°; 5° y 6°), “pues los contenidos se reiteran debiendo
ampliarse y profundizarse las actividades” (PEPEU 1986:14).

%0 Comisién conformada en 1986 para la revision del Programa.
31 \Ver ANEXO N° 2 en: Programas de Educacion primaria para Escuelas Urbanas.
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Los objetivos generales que presenta para de EA son: 1- Desarrollar los sentidos y la
sensibilidad para recibir y captar las manifestaciones o fendmenos que rodean al nifio/a,
2- Desarrollar la capacidad de Expresion para lograr una eficaz comunicacién con el
mundo, 3- Desarrollar la creatividad con miras a la blasqueda personal de soluciones
originales y al descubrimiento de nuevas potencialidades (PEPEU 1986: 47).

Los mismos se buscan a través del desarrollo de tres areas: expresion por la plastica,
expresion corporal, ritmo y danza, y expresion por la masica. Se manifiesta asi su fuerte
énfasis en “lo expresivo”. Enfocada solo en estas areas, la EA que brinda la Escuela

Publica ignora otras disciplinas artisticas como el teatro, la literatura, cinematografia.

Por otra parte, el PEPEU fundamenta la pertinencia de la EA por su caracter integrador
del ser humano con la sociedad, pues proporciona al nifio/a un campo de sensibilizacién
ante su entorno fisico y social. Asimismo, el Programa sefiala, en el marco de la EA, la
importancia de la expresion y el juego en los procesos creativos, la estimulacion de la
imaginacion, espontaneidad, originalidad e ingenio en la busqueda de la resolucion de
problemas. Ademas, sostiene que las actividades de expresion deben ser desarrolladas
naturalmente en las acciones que el Maestro/a promueve en las areas programaticas a lo
largo del proceso educativo “a partir de las vivencias cotidianas del grupo y de sus integrantes

y de la realidad del mundo en la que viven”.

Expresion plastica

Los objetivos generales para la expresion plastica son: 1- Adquirir habilidades para
volcar plasticamente el mundo interior y expresar libremente su afectividad, experiencias
y vivencias, 2- Lograr la realizacidon personal a través de las actividades creadoras, 3-
Desarrollar el h&bito de investigacion, improvisacion e iniciativa para facilitar la
expresion de estados interiores, 4- Desarrollar habilidades para el manejo de los
materiales de acuerdo a sus valores esteticos-expresivos, 5- Aprender en la creacion
colectiva, 6- Apreciar la belleza del color, la forma, la textura y la composicion de la
naturaleza y en la obra del hombre, 7- Acceder a las manifestaciones plasticas del arte
universal, americano y uruguayo (PEPEU 1986:49).

El PEPEU sostiene que el Maestro/a no necesita ser “técnico de plastica™, basta con

conocer los objetivos “y jugar con lo que cada uno tiene de nifio” buscando de esta manera
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“momentos de felicidad”. Por otra parte, sefiala, que el trabajo se debe dar en un marco

esencialmente estético “pues la sensibilizacion empieza en el entorno inmediato al nifio™.

Por otro lado, indica:

“en la flexibilidad y creatividad del Maestro, esta el transformar el sal6n de clase en un taller
activo donde el nifio tenga libre acceso a los materiales aportados y seleccionados entre todos,
donde se den oportunidades de trabajo libre, con modos de hacer no convencionales. Desplazar y
redistribuir el mobiliario, pintar el suelo, sobre paredes o mesadas (...)”.

Sin embargo, considero que se puede constatar con facilidad que dicha aspiracion no es

traducida regularmente en la practica escolar.

Dentro del apartado sobre la expresion pléastica, el Programa reivindica la valoracion del
proceso creativo del nifio/a y no el producto final, haciendo hincapié en la valoracion de
la experiencia personal del alumno/a. En este sentido, el Programa menciona la
evaluacion de las actividades expresivas no llevan calificacién sino una valoracion y

estimulo al proceso de creacion del alumno/a.

Resulta interesante detenerse en este punto, pues la evaluacion, entendida como una
“valoracion-estimulo™ que el/la Docente hace sobre el nifio/a, ademas de sélo aparecer
mencionada en la expresion plastica (y no asi en musica y corporal), parece ser dificil de
efectuar ya que la institucion (Formacion Docente o Programa) no establece bajo qué
criterios debe realizarse. En tal sentido, cabe preguntarse qué se evalua: ¢el compromiso
del nifio/a con la tarea?, ;cOmo interactta con el grupo en una actividad plastica (dejando
afuera la expresion corporal, musical)?, ¢como el nifio/a ha profundizado su lenguaje

expresivo?, ;bajo qué continuidad temporal se ha trabajado y en qué &reas o técnicas?*

Por lo tanto, seria importante que la Educacién Pablica profundice méas sobre algunos
aspectos de la EA para poder evaluar seriamente el proceso de cada nifio/a, si es que
luego de revisados estos aspectos se considera necesario evaluar esta area. Como sefiala
el autor 1. Aguirre:

“en lugar de interrogarnos sobre si es posible la evaluacién en educacion artistica deberiamos
mejor preguntarnos, qué es aquello que puede aprenderse en arte y en consecuencia, ser motivo
de evaluacion™ (2005:7).

%2 Al decir de una Directora: “Estas no son cuestiones como ensefiar divisiones entre dos cifras y al tiempo hacer
evaluaciones de cuanto saben y cuanto aprendieron. Esto es una cuestion que va por vias que son dificiles de
cuantificar.”
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Expresion corporal, ritmo y danza

Los objetivos generales para la expresion corporal, ritmo y danza son: 1- Lograr el
conocimiento profundo del cuerpo y las posibilidades de movimientos, expresion y
creacion que éste ofrece, 2- Favorecer el establecimiento del esquema corporal y de
constantes espaciales y temporales que inciden en el desarrollo del pensamiento, 3-
Posibilitar que el nifio descubra la importancia de la comunicacion corporal y lograr que
se exprese a través de su cuerpo con libertad, 4- Estimular la creacion individual y
colectiva para lograr el desarrollo integral del nifio/a en los aspectos fisicos, intelectuales,
sociales y emocionales, 5- Estimular el gusto por la danza (PEPEU 1986: 53).

El Programa apunta a la valoracion del trabajo corporal como instrumento de expresion y
comunicacion indicando que el nifio/a juega con su cuerpo porque le agrada y quiere
descubrirlo. Plantea la necesidad de que éste/a reconozca su esquema corporal como
también, acepte su figura corporal. A través de los sentidos y el movimiento descubrira el
espacio y tiempo como también el trabajo con el otro. Ademas, sefiala al ritmo como
elemento central, creador y organizador que rige la naturaleza al que el nifio/a debe

incorporal intuitivamente para lograr mayor equilibrio, organizacién y acomodacion.

Considero que potenciar el trabajo corporal implica una apuesta al movimiento y quietud
consignado en una propuesta especifica, implica un trabajo sensoperceptivo consigo
mismo y el entorno, implica un ejercicio que no se puede convocar de manera natural y

azarosa si la Expresion es el objetivo a alcanzar.

Expresion por la masica

Los objetivos generales para la Expresion por la muasica son: 1- Incentivar el gusto por la
musica de manera que el nifio la disfrute, 2- Canalizar su capacidad creadora a traves de
la actividad musical, 3- Motivar la liberacion de la voz como medio de expresion, 4-
Cultivar la sensibilidad del nifio/a para que sea un oyente conciente, 5- Facilitar recursos
para la expresion por el movimiento a través del dindmico y espontaneo dominio del
cuerpo, 6- Experimentar nuevas formas de comunicacion grupal (PEPEU 1986: 51)

El PEPEU plantea que la masica vincula al nifio/a con distintos aspectos de la cultura, y
que al igual que el resto de las areas, “modela el espiritu y la personalidad infantil””. Y para
esto, “la tarea del Maestro es movilizar su propia creatividad y expresividad, posibilitando la

participacion activa del educando™.
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Es pertinente subrayar que es posible el abordaje de la expresion musical, corporal y
plastica como asi también, la actividad ludico recreativa en la medida en que el Maestro/a
haya podido previamente registrar en su propia vivencia dichas experiencias. De lo
contrario, dificil es la tarea de planificar y propiciar estos espacios a lo largo de un
proceso educativo cuando estos lenguajes se desconocen. Esto hace mas comprensible el
por qué las actividades expresivas artisticas se sugieren y no se exigen en el curriculo

anual, y por qué la actividad que prevalece es la plastica.

Para continuar con el andlisis acerca del lugar de a EA en el PEPEU, y de acuerdo con lo
planteado hasta el momento, dos aspectos del Programa quedan evidenciados. En primer
lugar, la EA es comprendida como una asignatura en la que se le destina un horario
concreto que el Maestro/a debe redistribuir en sus jornadas al igual que con el resto de las
otras disciplinas. Desde este punto de vista, la EA es una asignatura en si misma a la cual
se le dedica un tiempo y un programa especifico (objetivos, contenido y técnicas). Y
asimismo, y con esto cabe sefialar el segundo aspecto, en el PEPEU la EA es concebida
en términos de Expresidon y, por tanto, ésta se enmarca en un ambiente natural,

espontaneo, integrandola en otros contenidos programaticos.

PEPEU de 1986 y PEPEU de 1957 - Diferencias y similitudes

En la Presentacion del PEPEU de 1986 queda clara la intencion de salvaguardar las
experiencias y el sentido de las précticas educativas desarrolladas en la década de los
afios sesenta, pero se debe advertir que su formulacién es distinta a la presentada en el
PEREU de 1957.

En el PEPEU de 1957, la Expresién tiene un papel relevante pues atraviesa (formal y
detalladamente enunciado) las multiples areas de aprendizaje. Tanto es asi que el
Programa comienza con el apartado: “Expresion” dedicado a explicar qué se entiende y
pretende con ella. Explica su interrelacion con las distintas areas, tales como: expresion
por las actividades plésticas, por el ritmo y la musica y por el lenguaje. Esta Gltima, a su
vez, comprende: la expresion oral, lectura, escritura y ortografia, redaccién y
conocimientos gramaticales. Asimismo, el Programa vincula la Expresion con las

restantes asignaturas curriculares explicando como ésta participa en cada una de ellas.
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Otro aspecto que considero relevante destacar es que el PEPEU de 1957 expone una
bibliografia para la Expresion donde se encuentran las obras de Herber Read, de Jesualdo
Sosa, entre otros autores. Por ello no habria que sorprenderse ante la similitud de la

propuesta pedagogica del PEPEU de 1957 con la declarada por la Educacién por el Arte.

La precision y extension con que es enunciada la definicion y metodologia expresiva en
la propuesta pedagdgica del PEREU de 1957 y, por tanto, el lugar que ésta ocupa en él,
difiere con la elaborada en la revision de 1986, siendo esta mas tenue. Considero que alli
se debe tener en cuenta el contexto socio politico en el que se realiz6 la revision.
Especulo que su interpretacion estuvo “relativizada” dada las consecuencias de la
intervencion del gobierno de facto en la sociedad en su conjunto, y en particular, en el

ambito educativo publico, reforzando asi su logica instrumental (disciplinar) funcional.

En el PEPEU de 1986 no se especifica una metodologia para abordar la EA, debido a que
la intencidn del mismo es que cada Maestro/a tenga la posibilidad de desarrollar la EA en
el aula a su parecer. Sin embargo, una Maestra entrevistada plantea:

“una Educacion en el Arte y por el Arte, que me parece fundamental, lamentablemente no es
posible, quedas a nivel aula porque no tenés lugar o tiempo. Pueden ser excusas o0 no. O porque
no tenés mucha creatividad. Yo soy de madera para todas esas cosas, no se te ocurre qué hacer”.

Este argumento repetido por varias Maestras evidencia una linea delgada entre darle al/la
Docente un espacio para innovar sobre la EA, y al mismo tiempo, el desamparo o vacio
que ello le puede generar si se tiene en cuenta que su formacion carece de una
fundamentacion tedrica-metodoldgica y préctica contundente para su desarrollo. Asi, la
EA queda reducida al ejercicio de técnicas aisladas, que a su vez, por diferentes motivos
no siempre se llevan a cabo en la dinamica escolar. Afirma otra Maestra: “hacés o no

hacés plastica en todo el afio o expresion por el arte y nadie te dice nada”.

Esta afirmacion manifiesta y refuerza la vaguedad en la que se sustenta y desarrolla la EA
en la Escuela. En tal sentido, nadie va “a reclamar” si se hace una actividad pléastica,
corporal o musical, y mucho menos, si se esta trabajando en funcién de un proceso
expresivo. Por tanto, si no se fundamenta con claridad en el Programa y en la Formacion
Docente qué EA pretende desarrollar la Escuela, mucho menos se pueden tomar criterios

para evaluarla, ya sea desde la Direccion escolar o el 6rgano Inspector. Es decir, evaluar
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si se esta trabajando, de qué formay para qué. Esta situacion y presunto desinterés parece

cuestionar su real pertinencia.

3.2- Lavoz de los actores
En este apartado se pretende indicar algunas categorias para el anélisis de la situacion

actual de la EA a partir de lo mencionado por los diferentes entrevistados.

A/ Aspectos que posibilitan el desarrollo de la EA en la Escuela

1- Recursos humanos

Varias Docentes fueron consultadas sobre los recursos destinados por la Administracion
Nacional de Educacion Publica (en adelante ANEP) a la EA. Al decir de una Maestra:
“Recursos humanos, los que hay somos nosotros. El conocimiento que vamos adquiriendo en la
practica.” Otra maestra sefiala: “traigo ideas del Colegio en el que trabajo, hay un Maestro
egresado de Bellas Artes.” Por otra parte, una Directora comenta: “el taller es algo que

apunta a las vivencias. Los rubros no daban [para contratar a] un profesor de musica™.

Los Docentes Especiales contratados por ANEP son los profesores/as de Educacion
Musical, quienes tienen cargos en algunas Escuelas. La contratacion de otros Docentes
depende del interés y posibilidad econdmica de las Comisiones Fomento, lo cual varia

segun las posibilidades y los acuerdos de cada Centro Escolar con la Comisién Fomento.

2- Recursos materiales

Los comentarios de Maestras y Directoras respecto a este punto fueron varios. A
continuacion se exponen algunos testimonios mas repetidos por la mayoria de las
entrevistadas. Al decir de una Maestra:*Nos trunca mucho la falta de material. La pléastica,
con el material disponible hay que hacer malabares”. Otra maestra sefiala: “Aca no hay

pinceles. Pedis y de 25 te traen tres. Vuelvo a repetirte, podran ser excusas 0 no. Hay gente que

si no tiene pinceles trabaja barbaro con los dedos™.

En este sentido, otra Maestra reconoce:

“la parte recursos es importante. Ahora, no nos escudemos en que como no hay recursos no
podemos hacer nada, porque no es asi. Yo no priorizo la técnica, no necesito ser técnica de
ninguna area artistica en especial para poder trabajar con los chiquilines. Cada uno va a sacar
de si, va a ser creativo y yo voy a trabajar con su creatividad o a partir de su creatividad”. Y
concluye: ““Si Primaria asigna recursos, barbaro, porque tampoco todos los Maestros tenemos la
misma cabeza de trabajar con todas las areas de expresion. Entonces, por eso viene bien”.
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En cuanto a los materiales, se evidencia una problematica diversa y compleja. Es un
hecho que el ANEP, a grandes rasgos, brinda algunos basicos (cuaderno, goma, lapices y,
algunas veces, cartulina blanca). El acceso a otro tipo de materiales es responsabilidad de
la gestion de cada centro escolar, de la compra o adquisicién de los propios Maestros/as,
y/o la solicitud de aquellos a los hogares de los alumnos/as. Frente a esta Gltima situacion
algunas Docentes indican que no siempre se recibe respuesta por parte de la familia de

los nifios/as.*

Por otro lado, es frecuente el trabajo con material de deshecho. Si bien existe por parte de
algunas Maestras una propuesta de trabajo con el Reciclaje, predomina la consideracion
de que éste es una alternativa frente a la falta de otro tipo de material. Asimismo, la
utilizacion de diversos materiales, segun algunas Maestras, depende del “ingenio™ de cada

una en saber qué y cémo trabajarlo, pues no se tiene experiencia previa respecto a ello.

3- Infraestructura edilicia

En muchos centros escolares se carece de una infraestructura edilicia propicia para el
desarrollo de cualquier disciplina. Al decir de dos Maestras: “si vienen todos los grupos hay
que sacar hasta las mesas del aula, cosa que complica bastante. Si querés ver un video, tenés que
esperar a que terminen de limpiar todo el comedor.”” Por tanto, queda claro que si se pretende
trabajar en un espacio distinto al habitual del aula es necesario realizar determinados
cambios (reordenar el mobiliario) que implican tiempo del cual carecen, pues no hay

infraestructura suficiente para “otras” actividades.

4- Concurso de pinturas INCA

El Consejero de Educacion Primaria (CEP) destaca “la cooperacion publico privada™. En
convenio con la fabrica de pinturas INCA, realizan un concurso de pintura a nivel
nacional. De esta manera, segun el Consejero, el “concurso de pintura INCA le permite que

la Escuela tenga ese ambito estético”.

38 Aqui esta implicita otra cuestién legitimada en la relacién entre la Escuela con la Familia, la cual me
remitiré solamente a sefialar: solicitar materiales que la Escuela no puede disponer, bajo el discurso de
que ello es una manera de integrar y hacer participe a las familias en la labor educativa. Cuando es la
Escuela la que tendria que disponer de ciertos materiales.
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Considero que el concurso tiene un papel protagénico en la EA de las Escuelas Publicas.
Evidencia que la iniciativa e implementacion de la propuesta plastica méas constante y
prolongada en afios es externa al CEP. El concurso establece como marco la competencia
entre los centros escolares para la obtencién del premio mayor: Pintar el centro escolar,
responsabilidad que debiera asumir el propio organismo publico. Quiero remarcar que no
existe un Proyecto Artistico netamente elaborado e impulsado por la Escuela Publica, ni

gue a su vez, busque la experiencia de la libre expresion por si misma.

B/ Lugar que se le destina a la EA en la dindmica escolar
Considero pertinente exponer algunos testimonios de Maestras que reflejan este aspecto.

Por un lado se plantea: “Es un &area de trabajo que queda bastante relegada, es poco el
espacio que Primaria le da. Pero no especificamente esta Escuela, sino en general™.

Al decir de otra Maestra: “Se culpa la falta de recursos y a veces creo que no es eso. Me
parece que esta muy dejada de lado. Porque podemos ver carteleras preciosas, a veces es el arte
para decorar, o el arte para llenar la media jornada del viernes porque no querés hacer mas
nada y no estas priorizando realmente la expresion. Lo busco para cubrir lugar como para decir:
esta area la cubri”.

De igual manera se considera que: ““Nos dedicamos a trabajar las instrumentales:
matematicas, lengua, sociales, porque tienen que saber geografia, historia, ciencias naturales.
La EA estd olvidada. Cuando vamos a estructurar el Programa o a diagramar nuestra
planificacion anual no la tenemos en cuenta lo suficiente. Ha tenido un lugar secundario,
estamos preocupandonos mucho por las instrumentales™.

Por otra parte, una Maestra comparte el lugar que ella le da a la EA: “Trato de trabajar en
todas las areas de expresion, sobre todo hago mucho hincapié en la expresion por el lenguaje y
lo coordinamos mucho con la profesora de musica. Todo escrito en verso con rima, con una
cantidad de cosas que rodean a la expresion por el lenguaje, esta impresionante. De ahi surgio la
representacion escénica. Viste que el Maestro estd muy preocupado por el tiempo, y no se dan
cuenta todo lo que ganan con eso”.

Desde otra perspectiva, otra Maestra sefiala: “Cuando pensas en EA penséas en plastica. Por
alla penséas en musica, por alla en corporal. MUsica queda supeditada hacia la profesora y todo
el mundo supone que ella se encarga y vos no tenés que hacer nada. Eso puede ser asi 0 no. Con
corporal lo mismo, no hay profesor entonces no se hace nada. Y el resto de Arte ni se te ocurre”.

Otra Maestra rescata el lugar que se le deberia dar y da a la EA en el equipo Docente:

“En las jornadas de contexto que hacemos actualizacion Docente hemos intentado hacer
pequefios talleres, para divulgarlo entre nosotras. Llegd una partida especialmente para esto,
pensdbamos darle méas lugar a la EA. Creo que primero que nada los Docentes, tenemos que
abrir nuestra cabeza y prepararnos y si, después podemos empezar a hacer las propuestas en el
aula. Pienso que lo que revive en los talleres no se olvida mas™.
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Y por ultimo, creo pertinente exponer la consideracion de esta Maestra: “A la Escuela le
falta un buen rato para hacer EA. Primero desde la formacion del Maestro, desde los recursos,
gue no depende del Director tal, sino que depende desde el sistema. El trabajo de la Escuela se
cifi6 a la alfabetizacion de leer y escribir y de matematicas. Pero no a la alfabetizacion visual,
través de la plastica, que eso también se educa. Eso también en [educacion] inicial se trabaja. A
la Escuela le falta mucho. ¢Y qué entiendo? Entiendo que es mucho mas que hacer pléstica los
viernes. Ojala algun dia llegaramos desde la Educacion a trabajar desde la EA que es mucho
mas amplio que darles una serie de propuestas e instancias al nifio en el cual pueda expresarse,
comunicar”.

Aqui quedan expuestas las percepciones acerca del lugar de la EA y sus diferentes
abordajes en el aula. En su mayoria, se le destina a la EA un lugar subsidiario o
inexistente, privilegiando el aprendizaje de las asignaturas instrumentales. Por otro lado,
las Maestras reconocen su escasa formacion en la EA e identifican la pertinencia que ésta
tiene en los procesos educativos. A su vez, manifiestan su intencion de destinarle mayor

tiempo a la EA en su formacion profesional para un mejor abordaje en el aula.

C/ Formacion Docente en el Instituto Normal de Magisterio

En este apartado intentaré ubicar la EA en el marco de la Formacion Docente (en
adelante FD) y reunir las distintas visiones que se tiene respecto a ello. Para eso, recojo
las experiencias y consideraciones de Maestras, Directoras y del Director de la
Formacion y Perfeccionamiento Docente (en adelante FPD).

Al decir de una Maestra: “Entré después de la dictadura en el 85 y tenia una materia que no
me acuerdo su nombre, pero el recuerdo que tengo es que no hice practicamente nada. Y como
que fue una materia una vez y nunca mas. Y también centrado a plastica y nada mas”.

De igual manera otra Maestra sefiala: “Cuando me formé, tuve las expresiones, eran trabajos
aislados ni tuvimos un contacto directo con la realidad. Era aquello aislado, abstracto, era para
salvar los talleres. Mi formacion fue paupérrima en las expresiones. Por ese analfabetismo que
tenemos no nos animamos capaz a desarrollar tantas actividades plasticas™.

De acuerdo con todas las entrevistas realizadas, se deduce que la FD del Instituto Normal
de Magisterio sobre la EA varia segun el Plan de Estudio que tuvo cada Maestro/a. Es
notoria la diferencia que ésta asume entre los periodos pre (antes de 1973) y post
(después de 1985) dictadura, considerandola con mayor relevancia antes del periodo
dictatorial. Asimismo, se visualiza un continuo deterioro en el periodo post dictatorial

relegando la experiencia artistica por completo.*® Maestras y Directoras tienden a

% Queda propuesto para otro trabajo estudiar los planes de estudio curriculares del Instituto Normal de Magisterio
respecto a la EA.
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identificar que la formacion fue escasa o nula, enfocada principalmente a la actividad

plastica, lo cual limita el desarrollo de su trabajo actual.

Curriculo de Formacién Docente para el Instituto Normal de Magisterio

Aqui resefiaré brevemente la trayectoria y la actual situacién de la FD, como también el
disefio de su Programa. Para esto se toman las consideraciones del actual Director de la
FPD.

Dice: “Magisterio ha hecho un esfuerzo grande de ir modificando su curriculum para ir
adaptandose. Mientras que en el profesorado® hubo un curriculium que duré 20 afios, en
magisterio ya se han hecho 4 reformas en el Gltimo periodo. El primer plan fue el de 1986, plan
92, 2000 reformulado, 2001, 2005. Ahi llevan 5y éste es el sexto”.*

Manifiesta ademas, que la institucion tiene una intencion de apertura frente al nuevo plan
que se esta elaborando. Se pretende realizar auto-evaluacion anuales con el fin de
modificar el curriculo en funcion de ellas

“porque ningun curriculum es perfecto ni termina de construir el tipo de educacion ideal, es un
proceso de aproximacion permanente. Creemos que en ese proceso de transformacion nos vamos
airarrimando a esa realidad”.

Ejes del actual Programa de Formacion para Maestros/as
El Director de la FPD Docente, Oruan Barbosa, explica: “el Programa oficial de Maestros
2005, es el plan vigente que se esta aplicando en el Instituto Normal y en todo el pais”. El

mismo se basa en cuatro ejes denominados “Trayectos”, priorizando asi cuatro areas:

Un primer Trayecto tiene que ver con la formacion profesional en general de los
Maestros/as, “son las relacionadas a las materias de Ciencias de la Educacion: psicologia,
sociologia, la investigacidn, la teoria de la educacion, la filosofia de la educacion, la didactica.
Por otro lado, esta el “Trayecto de preparacion para la ensefianza, que es disciplinar
fundamentalmente. Ensefiar historia, lengua, biologia, fisico quimica, matematica, lengua,
ciencias sociales”. Pregunto: ¢Por qué este trayecto no incluye la EA como disciplina?

Un tercer Trayecto es Diversos Lenguajes que

“es un poco los lenguajes expresivos. En primer afio es donde entra la formacion, en segundo
afo, se transforma en EA, educacion visual y plastica, las nuevas tecnologias, las lenguas

% Se refiere al Instituto de Profesores Artigas (IPA).
% Cabe sefialar que “el sexto’ hace referencia a la Gltima reforma del Programa que se esta elaborando actualmente y
espera ser aprobado en el correr del 2008.
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extranjeras. Y EA vuelve a repetirse en el tercer afio. Expresion Musical, entorno informaticos,
lenguas extranjeras).

Y aclara: En los cuatro afios tienen formacién en los distintos lenguajes expresivos, en
informatica y también en lenguas extranjeras. Y el cuarto Trayecto es “el Trayecto de
experiencias en préacticas profesionales que esto apunta fundamentalmente a la practica™.

En este sentido, se podria afirmar que la EA que brinda la FD para Maestros/as se
enmarca en el Trayecto: Diversos Lenguajes, de manera que lo artistico es entendido

como otra forma de lenguaje.

El Director de la FPD sefiala que la formacion en lenguajes expresivos no pretende la
“formacion Docente [en] expresidn plastica, ni danza, ni para expresion artistica. Formamos
para la docencia en general, esas especializaciones no existen...””*’

Explica ademas, “se convoca a personas idéneas del campo de las Artes Plasticas, del teatro,
quienes son los que dan los talleres, porque son los que tienen conocimientos idéneos para
presentar y poder dar esas materias.”

Asimismo, la FD se sustenta en “una combinacién de propuestas (...) practicas” donde la
teoria escasea porgue “mas que nada se apunta a una formacion practica del Maestro.” Se
busca la “construccién del lenguaje en si mismo, mas que a un conocimiento teérico”. Por ello
entiendo que el objetivo de la FD en EA es que el futuro Maestro/a profundice su
lenguaje expresivo mediante el ejercicio de la Expresion misma, siendo ésta a nivel

corporal, musical o de la plastica. Sin embargo, ¢eso es lo que realmente sucede?

Si asi fuere, considero que la FD estaria brindando una visién y experiencia bastante
limitada sobre la EA debido a que de esta manera no se estaria dando a conocer en primer
lugar, la perspectiva pedagogica y artistica que la sustenta y, en segundo lugar, tampoco
se estarian brindando conceptos claves que sustenten el desarrollo adecuado de cada
disciplina por parte del futuro Maestro/a.

Por otra parte, la formacién es llevada a cabo por “personas idéneas™ que basan su curso
en los contenidos que determina el Programa anteriormente mencionado. De las

experiencias recogidas en las entrevistas realizadas a Maestras y Directoras, se concluye

37 «_salvo profesores de Dibujo, de musica, para danza no existe profesor” haciendo referencia a formacion

Docente parael IPA o UTU.
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que su Formacidn sobre la EA depende no s6lo del Programa Curricular sino también del

Docente “iddneo” que hayan tenido.

Esto no es un aspecto menor, pues cada Docente que “capacita” para la EA trabaja desde
su disciplina que puede que no coincida con la materia que dicte. Por ejemplo, el/la
Docente de Expresion Corporal (danza y ritmo) puede que sea profesor/a de musica vy,
por tanto instruya unicamente para el conocimiento o experiencia musical, dejando de
lado las otras disciplinas. Consecuentemente, la FD de EA para Maestros/as queda
limitada no sélo a una disciplina (la que domine el Docente “iddneo”) sino también,
reducida a la perspectiva educativa y artistica que éste tenga. Ello hace que la EA esté
expuesta al “libre albedrio” de cada profesor/a, excediendo la libertad de catedra de cada

Docente.

Por tanto, la ausencia de fundamentacion y criterios de trabajo sobre la EA en general, y
la formacion en conceptos y experiencias basicas que sustentan cada disciplina en
particular, no justifica que ello convertira al futuro Maestro/a en un técnico en Arte ni en
un Artista. De todas maneras, considero que analizar la FD en profundidad requiere de la
realizacion de otro estudio exploratorio que escapa los limites de este trabajo. Lo que
pretendo con lo mencionado hasta el momento, es dejar algunas consideraciones abiertas

y generales sobre el tema para que éstas permitan seguir reflexionando al respecto.

Continuando con el desarrollo de este apartado, segun el Director de la FPD, se entiende
que la EA es concebida como lenguaje expresivo, desde un lugar instrumental,
“tecnicista”. En este sentido, entiendo que una vez més la EA se reduce al conjunto de
técnicas que se utilizan como apoyo didactico al aprendizaje de los contenidos
curriculares de las restantes asignaturas del programa. Un ejemplo de esto, sefialado por
una Maestra, es la representacion de los planetas por intermedio del trabajo plastico a la

hora de estudiar el sistema solar.

No obstante, el Director contrapone la formacion de la EA para Maestros/as con la
formacion clésica impartida principalmente por el Instituto Escuela Nacional de Bellas
Artes asimilada a Facultad (en adelante IENBA). Este Gltimo persigue la formacion del
artista y por ello el Arte es concebido como un fin en si mismo, y no se reduce

meramente a “desarrollar las habilidades en la expresion plastica. Considero que aun
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sustentandose asi la justificacion de la EA que se imparte en la FD, es decir, en oposicion

a la que brinda el IENBA, esta fundamentacidn debe ser explicita y reconocida como tal.

Con esto quiero decir que considero pertinente que la FD en EA de los futuros
Maestros/as debe tener un fin especifico y sustentarse en una o varias perspectivas, pero
por sobretodo, que ellas sean conocidas. Pues justamente alli, en el reconocimiento de lo
que es (0 no es) la EA y la opcidn conciente de los elementos que la libertad de expresion
y creacion albergan, esta su esencia de ser y estar presente en un Programa y, por tanto en

la dindmica escolar.

El Maestro/ay la EA
La informacion de este apartado es extraida de la entrevista con el Director de la FPD.

El Director plantea que para la formacion de un profesional, en este caso, un Maestro/a,
es imposible abarcar la diversidad de elementos con la que se va a encontrar. Considera
gue el Maestro/a sale con ““una matriz epistemolégica™ que le permite entender y adaptarse
a las diferentes realidades para darle a esas realidades, mediante “estrategias adecuadas”,
lo que necesita. “No sale Maestro de lenguajes expresivos. Sale un profesional con

herramientas para los diferentes contextos™.

Y explica, el Maestro/a tiene que manejar las “herramientas que le permitan el desarrollo
integral del nifio, que no es solamente las matematicas, lengua, historia o biologia. Es lograr
que el nifio se desarrolle fisicamente, que reconozca su cuerpo. Bueno, todos esos elementos que
estdn en relacionamiento. No para que [el Maestro/a] sea un profesional, sino para que lo
utilicen como herramienta.”

Segun el Director, “el Maestro es un educador, un alfabetizador y constructor de ciudadania
por sobre todas las cosas.” Entonces, ¢por qué no educar, alfabetizar, formar a una
ciudadania en la que se convoque al Arte como disciplina apoyada sobre la experiencia
estética como metodologia y, por tanto, como otra forma de conocimiento? *, ;por qué la
“matriz epistemoldgica™ que efectivamente sustenta la FD del Maestro/a no entiende al
Arte también como una metodologia que implique el pensamiento creativo (divergente) e
integre las diferentes potencialidades que cada nifio/a tiene de si? Esto trasciende el

contexto en que se inserta el sujeto.

% No restringiéndose necesariamente a las expectativas instrumentales que el sistema educativo tiene
sobre el escolar.
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Entender la EA, como parece entender la actual FD, como una herramienta subsidiaria a
las restantes asignaturas y, a su vez, la ausencia real en la incorporacion de conocimientos
basicos de las disciplinas artisticas en el Maestro/a, imposibilitan la contribucion a una
futura posible opcidn personal o profesional del nifio/a, ya que el Arte no aparece como
una experiencia cercana en la Escuela. Entonces, ¢de qué manera se entiende a la EA

como herramienta para el desarrollo integral del nifio/a?

Por otra parte, el Director sefiala que para la elaboracion de un curriculo nuevo se debe
optar qué elementos lo pueden integrar y cuales no. Y dice: “Y ahi es donde juegan muchos
factores, que son de tiempo, ideoldgicos, culturales. Por qué no optamos por hacer un curriculo
solo de Arte y olvidamos la biologia, la historia, la lengua.”” En este sentido, considero que la

EA es entendida también como una asignatura en si misma.

A mi entender, si la FD concibiera la EA como la entiende el IENBA, seria una
asignatura en si misma como las matematicas, lenguaje, biologia, etc., con un correlato en
todos los grados escolares. Y si la entendiera como una metodologia enfocada a la
libertad expresiva y creativa, ésta no debiera concebirse de manera ingenua, sino
fomentarse como enfoque complejo que brinda conocimientos para posibilitar la

comprension emotiva estética, de por si reflexiva, de la realidad.

La postura de la Escuela Publica ante la EA refleja una concepcion poco clara sobre el
tema ya que por un lado, se la plantea ambigua y confusamente como una asignatura y,
por otro lado, como una herramienta; confusion que se desea profundizar en los proximos
capitulos. Considero que si bien estas posturas no son contradictorias, si reflejan una

vision fragmentada sobre la EA y no se la aborda desde su totalidad (complejidad).

Otras formaciones

La experiencia educativa artistica de una Maestra fue: “apuntando a la metodologia ludico
recreativa. Me pude formar con [Reimundo] Dinello y un poco con la experiencia que tuvimos
en el médulo de Educacion Artistica del curso de Maestros Adscriptore.”.

Y continda diciendo: ““La formacién permanente va mucho por cuenta de cada uno. Y entre los
Maestros, es un poco contagiar al otro. Si vos te enganchas con tu propuesta y estas convencido,
con tu entusiasmo contagias a otros™.

Otra Maestra sefiala: “haciendo curso de Directores leimos, nos informamos, buscamos
material. Era muy vivencial porque primero tenemos que vivirlo y sentirlo. A mi eso me parece
estupendo, pero lo que era fundamentacion teérica, disciplinar: de por qué la EA; de qué se
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entiende por EA; la fundamentacién didactica de cémo trabajar en expresién platica o musical
no existio”.

Estas citas son reflejo de algunas experiencias de las Maestras entrevistadas. De acuerdo
con la informacidn recogida, las formaciones “extra magisterio” varian, ya sea por interés

personal, o por cursos brindado por otras instituciones en las que trabajan las Docentes.

En cuanto los cursos que realiza la Direccion de FPD (en adelante FPD), se sefiala que
éstos apuntan principalmente al abordaje de las asignaturas denominadas instrumentales
(matematicas, idioma espafiol, ciencias naturales etc.), con excepcion del Curso Maestro
Adscriptores que contiene un modulo sobre EA, que al decir del ultimo testimonio,
carecio de fundamentacion. Se vuelve a repetir asi, la misma matriz de la FD ya que se
mantiene ausente una justificacion tedrica y, por tanto, se desconoce la concepcion de EA
de la que se parte. Hasta el momento, otro curso que se ha presentado respecto a la EA es
el brindado por el IENBA.

D/ Convenio con el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes
En el afio 2006, a partir de una propuesta del IENBA, se firma un Convenio entre la
Universidad de la Republica (en adelante UDELAR) con la ANEP-CEP dirigido a

Maestros/as para fortalecer sus conocimientos y manejo de recursos metodologicos.

De acuerdo con lo planteado por el Consejero de Educacion Primaria, dicho Convenio
aparece para abordar rapidamente la mejora de la EA, atenuando asi, la escasa formacion
que tienen los Docentes en cuanto a ésta, al mismo tiempo que contribuye
econdémicamente para la compra de materiales. Segun el Consejero, un criterio de dicho
curso es que los/as participantes transmitan sus conocimientos con el resto del equipo

Docente.*

El Convenio establece, entre otros puntos, que: 1-es de interés del CEP promover la
formacidn en servicio en el area de la EA, 2- las artes plasticas y visuales contribuyen al

% Serfa interesante revisar la evaluacion de este proyecto piloto, sobretodo porque segiin Maestras que
han participado en él sefialan que la mayoria son Maestras de Educacion Inicial, son quienes trabajan con
mayor interés la EA ya que su formacion hace hincapié en ella, a diferencia de la formacion para las
Maestras de Ciclo Escolar.
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desarrollo de potencialidades en nifios/as, 3- el proceso es dirigido a Maestros/as de

Escuelas de Contexto Socio Cultural Critico.*

El Consejero explica que “el CEP localizd las Escuelas de los Maestros cursillistas de la fase
piloto. Buscando una evaluacion y expansion de la propuesta hicimos transferencias de recursos
econdmicos para que directamente los Maestros pudieran construir su Proyecto de Centro
teniendo los materiales para comprar™.

Agrega: “Esto nos significé una inversion cercano a los cuatrocientos mil délares (U$S
400.000) que llega a trescientas cincuenta y cinco Escuelas. (...) Nuestra idea es continuar el
Proyecto con Bellas Artes, tratar de descentralizar algunos cursos que por ahora son
metropolitanos y permitirles, si se evalia como positiva esta transferencia de recursos ($25.000
para cada centro educativo que particip6), el mejor mecanismo de la compra de materiales que
hagan posible la EA.”.

De este Convenio, considero pertinente sefialar dos aspectos:

1- Los supuestos y contenidos acerca del Arte en general y de la EA en particular que
contempla el curso, son los que contempla el IENBA. Por tanto, considero que si bien el
CEP con el Convenio “complementa” la formacion del Maestro/a en esta area, en ningun
momento el Consejo se plantea rediscutir qué EA pretende impartir o generar en la
Escuela Publica.

2-Conforme a lo sefialado en el punto anterior, si el CEP no se plantea reflexionar acerca
de qué EA quiere abordar en la Escuela, es porque de alguna manera alun se pretende
continuar con la misma linea de trabajo; con los mismos supuestos superficiales y
confusos respecto a la ella. Se deduce asi que el CEP no se encuentra abocado en

interrogar el lugar e importancia que hoy ocupa el Arte en la Escuela.

E/ ¢ Qué se entiende por EA?
En este apartado intentaré ordenar las multiples definiciones que tienen los
entrevistados/as respecto a la EA. Es de interés rescatar este punto pues dichas

manifestaciones son las que sustentan las practicas cotidianas de la EA en la Escuela.

En primer lugar, se debe mencionar que la EA es importante y fundamental en la
Educacidn, idea consensuada por todos los entrevistados/as. De igual manera, la EA es

asociada rapidamente con la Expresion, lo cual no es extrafio si se recuerda que el

“0'\/er Anexo N° 4, Acta Ext. N° 81 brindada por el Consejero de Educacién Primaria.
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PEPEU entiende la EA como la Expresién por la plastica, la mdsica, y lo corporal.

También la EA es asociada directamente con la Creatividad.

Se reconoce a la EA como un conjunto de disciplina que trasciende el trabajo plastico o
dibujo. “la EA seria un abanico mas amplio de posibilidades, mas que la plastica, pasaria por la
musica, el juego, por un montén de cosas. No es lo que estamos haciendo nosotros.” **

Por otra parte, la EA es asociada al Arte y éste (a la expresion de) a los Sentimientos y
Emociones. Al decir de una Maestra:

“;Por qué el Arte? Si tu vas a lo teérico de la expresion, primero naturalmente, al nifio le gusta
jugar y expresarse, dibujar y pintar. Con eso saca mucha cosa de si. El concepto de Expresion es
sacar de adentro hacia fuera. Y crear es sacar algo de la nada. No es que sea de la nada, con los
materiales de desechos ellos elaboran una construccion, un trabajo y alli ellos son capaces de
hacer algo”™.

En otro sentido, la EA es entendida como una metodologia de trabajo donde se puede
“trabajar en base a lo que ellos producen. No lo que yo traigo ya armado”. Bajo esta

metodologia “ellos son los protagonistas”, manifiesta una Maestra.

Al mismo tiempo la EA es considerada como una disciplina subsidiara a otras, no
conforme con ello otra Maestra plantea: “porque siempre la manejan supeditada a otras
propuestas”. Sefiala un ejemplo del curso de Maestros Adscriptores: “si estan trabajando
con los viajes de Colon, piensen qué pueden hacer en plastica™. A lo que la Maestra se

interroga: “¢Por qué?, ¢no tiene contenidos en si mismo la EA? Si, sé que si”.

Por otro lado, la EA esta asociada a la visita de los Museos. Al decir de una Maestra
después de visitar el Museo Blanes: “lo que dibujaron, quedaron encantados con el tema, con

lo que estaban trabajando. No habia uno que no estuviera entusiasmado™.

Asimismo, la EA es entendida como transmisora de la identidad nacional y herencia
cultural de la humanidad, ubicandola en un tiempo y espacio: Picasso era Espafiol y
pintaba, hubo una guerra y pinté un cuadro”, comenta una Maestra. En este sentido la EA

aparece para ser estudiada, sea la Historia del Arte o las biografias de los/as artistas.

* Deseo realizar una puntualizacion. Algunos entrevistados/as confunden la expresién pléstica con la
manualidad. Estos son conceptos distintos, mientras que la primera se sustenta en pensamiento divergente
(en este caso la produccion artistica tiene mdltiples resoluciones, originales de cada individuo), la
manualidad propicia el pensamiento Unico indicado una Unica forma para llegar a la resolucién de una
propuesta.
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También es entendida como promotora de integracion social pues el acercamiento a
ella contribuye a un mayor conocimiento cultural. Otra Maestra expresa:

“una de las cosas que hace mas grande el abismo entre las clases sociales es eso. En estas
Escuelas se esté tendiendo a que se sepan sumar, restar y leer y se descuida todo el resto de las
materias. Y lo que te da la posibilidad de estar en contacto con otros, de tener de qué hablar si
estas en una reunioén y el que no seas el que queda rezagado porque no tenés ni tema, es trabajar
todas estas cosas. Que si se hombra un escritor o se nombra un pintor, aunque nos sepas
demasiado, sepan que Garcia Marquez escribid y no pinté”.

Por otra parte, la EA est4 asociada a las actividades ladicas. “Nosotros trabajamos con
juegos y ahi se tocan todas las areas. Se trabaja las matematicas, educacion moral y civica, y ahi
los habitos, los valores™; como tal, es un espacio de placer y disfrute. Ademas, se sefiala

que la EA implica una actividad con incidencia neuroldgica y emocional.

Al mismo tiempo, las palabras de una Directora reunen lo que algunos Docentes y
jerarcas sefialaron al considerar a la EA como un Derecho. Lo hizo de esta forma:

““con la EA es darle la posibilidad, en este caso a los nifios, que conozcan producciones de Arte,
tener elementos para valorarlas y disfrutarlas. Nuestro objetivo es darles elementos para que
puedan identificarlas al apreciar un espectaculo de danza y a partir de ello que puedan saber de
qué estamos hablando, de qué época estamos hablando, saber qué tipo de Danza es, tener
herramientas para decir o formar un juicio critico y poder decir si le gusta 0 noy por qué™.

Continua explicando lo que pretende con la EA:

Por un lado, poder ser espectadores reflexivos de cualquier rama del Arte, y por otro lado poder
ser productores de Arte. No puede faltar ninguna de estas dos partes. EA no significa solamente
hacer Arte, sino como ciudadano tener el Derecho de apreciarlo y que no sea el privilegio de
algunos que tienen mas facilidad para estar cerca del arte”.

Finaliza sefialando que la EA tiene:

“tres patas fundamentales: conocer el Arte como acerbo cultural, el sensibilizarse y el producir.
Cuando digo conocerlo, digo criticamente, de poder apreciarlo, valorarlo, descartarlo. De poder
tener una postura con fundamento. Producir es por ejemplo: nosotros podemos estar trabajando
pintura y podemos apreciar como hicimos ese afio, trabajar con Torres Garcia y para poder

apreciar vinieron de la Escuela de Torres y aprendieron a usar el compés con la regla de oro”.*

F/ Posibilidades que la EA genera en el nifio/a
Aqui deseo rescatar los diferentes aspectos que los entrevistados/as identifican como las

potencialidades que genera la EA en el nifio/a.

*2 Debo aclarar que dicha experiencia proviene de una Escuela que hace 16 afios tiene como eje central de
su Proyecto Institucional el Arte. Cada afio optan por una disciplina artistica para abordarla a nivel
institucional.
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Entendiendo la EA como espacio de Expresion, se destaca la posibilidad de “comunicar”,
“plasmar” y “liberar sus sentimientos”; “canalizar su realidad... dificil”; “sacar todo lo que
tenga adentro™. Al mismo tiempo se entiende que la EA habilita la Creatividad, al decir
de una maestra: “te permita redescubrirte, sacar de vos aquellas cosas que capaz que ni sos

conciente que la tenés adentro y ver que podés crear, que sos capaz”.

En el mismo sentido otra maestra justifica la importancia de la actividad expresiva
diciendo: “Viste la cantidad de nifios que hay con problemas psiquiatricos, medicados. Siempre
tensionados, siempre corriendo...” Y agrega:

“[con la EA] estéas favoreciendo todo lo que es la creatividad, la originalidad que hoy en dia es
lo que en el mundo laboral es. Va a ser la diferencia porque todos van a saber computacion,
todos van a saber inglés, pero ¢cudl es tu diferencia, qué te diferencia del otro? Va a ser tu
creatividad, originalidad, la manera creativa para resolver los problemas. Es el plus que tienen
los chiquilines, tiene que empezar a potenciarlos y darse cuenta que lo tienen. Eso es lo que
podemos dejar nosotros, porque sabiendo leer y teniendo compresion todo lo demas lo leen en un
libro. Tenés que darles otras herramientas a los chiquilines™.

Por otra parte, Maestras y Directoras destacan la importancia de la experiencia de
elaboracion “original”. Se menciona “original” en dos niveles: 1- original en el sentido
de crear y tener un producto propio, como ejemplifica otra Maestra: “Esto es mio, es
elaborado por mi” valorando y aceptando la creacion propia y la del otro. 2- la relevancia
de crear un producto que es unico, diferente a otro porque no estd preconcebido y como

tal ““es Unica, personal y vélida™, como expresa otra maestra.

Por otra parte, la EA desarrolla las capacidades artisticas de los nifios/as, tan presentes
e importantes en los sujetos como las meramente intelectuales. Segun expresan la
mayoria de los entrevistados/as, la EA habilita espacios para aquellos nifios/as que si
tienen mayor potencialidad para “lo artistico”. Sefialan que “la veta artistica” es dificil de
valorarla dentro de la Escuela, pues ésta espera de los/as escolares un rendimiento

“académico” enfocado a las asignaturas instrumentales.

Cuenta una maestra: “Muchas veces tienen éxito en esas cosas que de repente los deméas no.
Hicimos la Cenicienta, pero Disparatada. La nifia que la interpretd era la nifia con mas
problemas de la clase, era una actriz. Los que decis que son los mas complicados, son los que
mejor van a hacer”.En este sentido, una Directora agrega: “...ahi podemos encontrar
cantidad de vetas de nuestros alumnos y facetas que serian muy interesante descubrir (...)
Potencialidades, actitudes que tienen nuestros alumnos para la expresion y a lo mejor no la
explotamos al maximo”’.
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En otro sentido, también se destaca la integracion grupal como otro aspecto que
potencia la EA. Es asi que, muchos nifios/as encuentran en estos espacios mayor
reconocimiento por parte del Maestro/a y compafieros/as; éxito que en otras areas

curriculares no lo tienen.

Con esta intencion, la mayoria de los entrevistados/as sefialan que la EA permite
trabajar en grupo y generar vinculos mas solidos. Expresa una Maestra: “Lo que ganas
en los vinculos, por lo que une al grupo, tenés ganado el tiempo que supuestamente perdiste, nos
hace crecer”. Asimismo, otra maestra destaca: “desarrolla el nivel de aceptacién y de

tolerancia entre ellos. Posibilita la produccidn individual y la produccion en equipo”.

Expresa una Maestra:

“Muchas veces sucede que hay nifios que tienen muchas dificultades académicas, y resulta que
cantan como los dioses o tocan un instrumento como no lo pueden hacer otros, o te hacen una
escultura. Entonces, a nivel grupal se da toda una reubicacidn y respeto que es impresionante.
Hemos visto cambios brutales. Eso trae aparejado cambios de actitud porque en general al que
no le va bien [en las asignaturas instrumentales o por problemas de conducta] tiene una
autoestima muy baja”.

Otra Maestra rescata otra experiencia diciendo: “tiene trastorno bipolar, a veces le cuesta
integrarse y tiene muchos cambios de actitud en el dia. Sin embargo, en las actividades de
expresion él se engancha, se compromete y ve que los compafieros lo apoyany lo estimulany ve
que su trabajo es aplaudido™.

La maestra concluye que ello contribuye a reintegrar al nifio/a en la dindmica grupal. En
este punto quiero agregar que desde esta perspectiva, considero que la EA coloca a todos
los/as escolares en situacién de igualdad, no dejando excluidos aquellos nifios/as que el

sistema de evaluacion de rendimiento escolar actual privilegia.

En las entrevistas también se sefiala que la EA integra no solo a los nifios/as, sino que es
utilizada como elemento que integra a la familias. Una maestra menciona: “siempre

hacemos algo con los padres, a nivel artistico, que puedan ellos también expresar™.
Ademas, potencia el juicio critico. Al considerar a la EA como un Derecho una

Directora afirma: “el Arte es inagotable y lo que lo hace interesante es esta otra parte de ser

personas con Derecho a recrearse, a disfrutarlo y a tener un juicio critico”.
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Por otra parte, se considera que la EA posibilita el acceso a contenidos de la cultura
general y en este sentido, promueve la integracion cultural. Brinda insumos que amplian
los conocimientos, ubicando al “Arte” en un tiempo y espacio especifico, mostrando
también, otras formas de vida y culturas. Como expresa una Maestra:

“La posibilidad de la formacion de un ciudadano que sabe quien fue Lorca, Torres Garcia, que
van a poder plantarse como espectador frente a cualquier manifestacion de una manera
diferente. Que le suene y que tenga posibilidad de conversar y no quedar aislado en el mundo”.

En este sentido, el Arte manifiesta elementos que conforman la identidad nacional. Los
ejemplos citados refieren al Candombe con Rubén Rada, y a la historia nacional con los

cuadros de Pedro Figari y Juan Manuel Blanes.

Asimismo, la EA igualmente es comprendida desde un lugar de disfrute y placer.
También se menciona que “sienta las bases de aspectos fundamentales de su personalidad”,

““comprobado por la neurociencia’; “permite trabajar el hemisferio derecho del cerebro™.

En este sentido, E. lvaldi, Inspectora de Educacidn Inicial, que desde hace ya varios afios
viene trabajando desde el marco de la Educacién Por el Arte, basa su concepcion

educativa a partir de la teoria de las Inteligencias Multiples.

Bajo esta perspectiva sefiala que la EA “integra a los nifios que estan por fuera de esta
propuesta educativa. [Pues] Apunta a una educacion integral porque desde la teoria de las
inteligencias maltiples plantea que tenemos un mapa de inteligencias, hay distintos tipos de
inteligencias, musicales, visuales. Yo lo que le planteo a los Maestros es que si seguimos a una
educacién que apunte a lo racional no estamos siendo democraticos, estamos dejando afuera a
muchisimos nifios afuera de nuestras propuestas y son esos nifios que excluimos. Porque
apuntamos a un nifio que funciona con medio cerebro ademas. No con los dos hemisferios.”

3.3- Sintesis e interpretacion acerca de la situacion de la EA en la Escuela Publica
Entiendo que los aprendizajes y experiencias escolares en el presente no son
potenciados en su conjunto. En el devenir de esta Ultima década, se ha priorizado el
desarrollo de los saberes desde una racionalidad instrumental. Y a su vez, se han
jerarquizado asignaturas como Lengua y Matematicas, siendo esto una sugerencia
indicada por el CEP.

De acuerdo con lo planteado por los entrevistados/as se puede interpretar que la EA en la

Escuela Publica Urbana se traduce en pocas instancias de aproximacion a ciertos aspectos
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de alguna disciplina artistica, privilegiando la plastica, luego la masica y, por ultimo, la

expresion corporal-danza; donde su fin Gltimo es subsidiar a otras asignaturas.

A nivel institucional no existe una postura formada, sélida, sobre la EA como disciplina
en si misma ni como metodologia a ser desarrollada en los contenidos programaticos de
otras asignaturas. Si bien su fin es la Expresion, su definicion es vaga y confusa, no
quedando claro qué se pretende con ella. La EA entendida como una actividad expresiva,
es concebida ingenuamente, tanto en la formacion inicial de los Maestros/as como en el
PEPEU de 1986, pues para desarrollar la EA so6lo basta que el nifio/a “haga lo que quiera

porque asi se expresa”.

En este sentido, se desconoce qué concepcidén de Arte y Educacion tiene la EA. En
consecuencia, su metodologia, objetivos y contenidos son inconsistentes y por ende, su
implementacion es limitada, quedando estos elementos bajo el criterio de cada Docente.
Observo, ademas, que la FD dirigida a Maestros/as no esta interesada en replantearse que
EA quiere formar. Por otra parte, no se identifica una linea de trabajo clara y continua
sobre la EA que atraviese los distintos grados escolares. A esto se suma la escasez (léase
inexistencia) de recursos materiales y humanos para el desarrollo de la misma. Partiendo
de estas consideraciones se hace mas evidente el por qué y el como se aborda, y por

tanto, el escaso e ingenuo lugar que hoy se le adjudica.
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4- El sentido de la préactica educativa artistica en la Escuela Publica.

Algunos elementos para su reflexion.

En este apartado pretendo revalorizar el area expresiva artistica dentro de la Escuela y
con ello reafirmar la necesidad de que la Escuela re-oriente su rol: formar sujetos

completos que desarrollen sus capacidades y destrezas, como lo enuncia el PEPEU.

4.1- La ingenuidad con la que es concebida la EA

Aqui quisiera retomar la idea de “ingenuidad” con la que se concibe el Arte en la
Escuela. En el discursos de los entrevistados/as y en el PEPEU se habla de la EA en
términos de Expresion. Su desconocimiento real acerca de la concepcion de “libre
expresion” sustenta la creencia “ingenua” que prevalece en la EA desarrollada en la
actual Escuela uruguaya, la cual ha generado un gran fracaso en el ejercicio de la EA®.
Segun F. Miranda en concordancia con |. Aguirre, ésta se desprende de la vision
romanticista y rousseauniana (Aguirre, I. 2005:5) de la infancia en la que nifios y nifias se
expresan a partir de una libertad “innata”, natural, que desde su interior sacan y

comunican.**

Considero que el proceso que implica abordar el Arte en la Escuela requiere disciplina,
responsabilidad y compromiso por parte del Docente y del escolar ya que no es una mera
practica ingenua y “light” en la que su recompensa es inmediata, sino que su fruto es el

resultado de una satisfaccion profunda que se manifiesta a largo plazo.

Continuar con la tendencia de representar y reproducir “espontaneamente” la realidad es
una manera de restringir la realidad cultural. En cambio, un sujeto formado desde la
Experiencia Estética “sera un sujeto mas abierto y rico en su sensibilidad estética hacia todas

las formas culturales que pueda encontrar a lo largo de su existencia (Opcit.:6).

Asimismo, segun G. Lukécs, el sujeto como ser social inserto en una cotidianeidad, a
través del arte, el acto creador y la ciencia, puede objetivarse, dejar de percibirse como

ser singular y asumirse como ser humano genérico. De esta manera, por instantes el

*3 Consideracion extraida en la entrevista con Fernando Miranda.

* Esta observacion que hace I. Aguirre puede ser cuestionable para muchos educadores que se posicionan
desde otra perspectiva sobre la expresion, pero creo interesante presentarla para que también pueda
contribuir a enriquecer el panorama que existe sobre la EA.
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sujeto puede trascender la homogeneidad, la inmediatez y la superficialidad extensiva que
caracteriza la vida cotidiana (Netto, J.P 1994:69).

Aca creo necesario hacer un paréntesis y reiterar que el Arte infantil no implica
descalificar el espacio de expresion esponténea; insisto, es el primer paso que suele
darse ante la experiencia intrinseca y necesaria de la Expresion. Sin embargo, la EA en la
Escuela no debe remitirse Unicamente a esta etapa expresiva como parece prevalecer en
su cotidianeidad, debiendo apostar a una formacion mas reflexiva respecto a esta area. Es
decir, la formacidn en criterios estéticos y el fomento de las sensibilidades individuales

para potenciar la libertad expresiva y creativa.

Por otra parte, es pertinente sefialar que a la hora de organizar los objetivos de la
actividad escolar en la que se integre la experiencia estética, se debe tener en cuenta, en
primer lugar, la etapa psicolégica y motriz en la que esta cada nifio/a para que el
desarrollo emotivo-estético sea el adecuado, sin inhibir por ello su fluido expresivo y

creativo.

En la generalidad de los centros escolares publicos urbanos no se trabaja en dicha linea
negando asi el derecho fundamental de nifios y nifias en ser formados para elegir y actuar
en funcién de ello. Esta “falsa libertad” imposibilita a los/as escolares continuar
forméndose en sus propios criterios artisticos expresivos, a la vez que dificulta su
reconocimiento como parte de una totalidad concreta, propia la sociedad burguesa actual.
De esta manera, continuaran prevaleciendo en ellos/as los criterios introyectados por los

“esquemas gréaficos y estereotipos que la industria adulta de editoriales y medios de

comunicacién fabrican para ellos” (Aguirre 1. 2005:5).

Entonces, si por Libertad entiendo la eleccidn conciente que pueden tomar los nifios/as
en funcion de sus propios criterios esteticos y necesidades expresivas y creativas para
discernir y actuar ante lo que se les presenta y al mismo tiempo, recuerdo que los
Principios de la Educacion uruguaya marcados en el PEPEU indican que han de formar
ciudadanos reflexivos y responsables en pro de la basqueda de una vida fisica, mental y
emocional plena, considero que es altamente pertinente revertir en acciones concretas las

practicas educativas artisticas de las Escuelas de hoy.
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4.2- Infancia y Libertad

Creo indicado retomar el concepto de infancia y aproximarnos a la reflexion acerca de
como éste se inscribe en la realidad educativa artistica actual y se relaciona con el
concepto de Libertad. Ello abre camino para continuar indagando acerca del sentido
cualitativo de las practicas educativas artisticas escolares presentes.*

La infancia es entendida como un estadio cronolégico del sujeto caracterizado por una
serie de particularidades propias de la edad; legitimada institucionalmente por la Escuela
y diversas especializaciones profesionales que le dedican su conocimiento y labor, pero

como advierte V. Nufiez (2006), el termino infancia hoy alberga muchas infancias.

Actualmente, las realidades de los nifios/as son muy variadas y significativamente
distintas. La profunda heterogeneidad y distanciadas experiencias que constituyen sus
primeros afos de vida hacen que crezcan sujetos representativamente distintos. Ello no es
sino el resultado explicito de la desigualdad (econdmica, social y cultural) que imprimen
las sociedades actuales, las cuales generan la fragmentacion perceptiva entre la relacion
del ser particular con la totalidad genérica, afectando a su vez la escision individual (entre
el pensar, sentir y hacer) de los sujetos, “desconectados” de su sensibilidad, de sus

emociones mas profundas.

Sin embargo, advierto que esta “desconexién” no es exclusiva de una clase social
determinada; no son los sujetos econémicamente “pobres” los que estdn mas alienados de
si mismos y los econémicamente “ricos” los que viven desde la integralidad de su ser.
No. Esta tendencia de “desconexidn”, de banalizacion cultural, propia de esta época, es

global, nos comprende a todos/as.

Pero si es un hecho que las clases sociales econdmicamente mas pudientes pueden
acceder a espacios (colegios, clubes, talleres, instituciones, hasta Centros Universitarios)
donde pueden encontrar practicas expresivas artisticas; experimentar e incorporar la

sensibilizacion estética; habilitar espacios y tiempos de crecimiento en tal sentido.

** Sin duda, haber integrado un estudio observacional en este trabajo hubiera permitido profundizar dicho
analisis pero ello escapaba los limites reales de este documento. No obstante, considero que el discurso de
las Maestras y Directoras se acercan mucho a las realidades cotidianas.
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Generalmente, el acceso a estos espacios puede ser: por la propia voluntad de los
sujetos debido a que estos lugares se inscriben dentro de su campo de posibilidades, es
decir, que estan presentes en las orbitas o redes que los sujetos integran. O pueden
conocer y acceder a éstos de manera involuntaria, como es el caso de nifios/as que asisten
a Colegios, o jovenes y adultos que participan de Cursos o Formaciones (en su mayoria

privadas) que abordan estas actividades y enfoque artistico.

En cambio, los sectores sociales que no acceden a dichos espacios, posiblemente
aquellas practicas para y por el Arte no les son “familiares”. Con esto no quiero
desconocer la presencia de actividades educativas artisticas que se desarrollan en algunas
Organizaciones No Gubernamentales, como tampoco, las que se desarrollan en algunos
espacios publicos estatales, vecinales, entre otros, pero siendo éstas lamentablemente

insuficientes.

Es asi que, depende de las redes sociales en las que se encuentre inserto el sujeto para
gue pueda 0 no vivenciar instancias expresivas artisticas, pueda o no integrar en su
matriz de experiencias la sensibilidad estética, pueda 0 no conocerse a si mismo y su

entorno desde el Arte, pueda 0 no proyectarse con ese baje de experiencias.

En el caso particular de nifios y nifias, esa diferencia puede observarse con mayor
claridad ante las distintas propuestas educativas que “ofrecen” lo publico y lo privado.

Digo “ofrecen” debido a que si bien la EA es concebida como un Derecho®, atin no se

% |La Convencién sobre los Derechos del Nifio (ratificada por Uruguay en 1989) retine en los articulos 29
y 31 distintos aspectos que constituyen a la EA. A saber: Art. 29- 1. Los Estados Partes convienen en que
la educacion del nifio deberd estar encaminada a: a) Desarrollar la personalidad, las aptitudes y la
capacidad mental y fisica del nifio hasta el maximo de sus posibilidades; b) Inculcar al nifio el respeto de
los derechos humanos y las libertades fundamentales y de los principios consagrados en la Carta de las
Naciones Unidas; c) Inculcar al nifio el respeto (...) de su propia identidad cultural, de su idioma y sus
valores, de los valores nacionales del pais en que vive, del pais de que sea originario y de las
civilizaciones distintas de la suya; d) Preparar al nifio para asumir una vida responsable en una sociedad
libre, con espiritu de comprension, paz, tolerancia, igualdad de los sexos y amistad entre todos los
pueblos, grupos étnicos, nacionales y religiosos y personas de origen indigena; e) Inculcar al nifio el
respeto del medio ambiente natural. 2. Nada de lo dispuesto (...) se interpretard como una restriccion de la
libertad de los particulares y de las entidades para establecer y dirigir instituciones de ensefianza, a
condicién de que se respeten los principios enunciados en el parrafo 1 del presente articulo y de que la
educacién impartida en tales instituciones se ajuste a las normas minimas que prescriba el Estado. EI Art.
31- 1. Los Estados Partes reconocen el derecho del nifio al descanso y el esparcimiento, al juego y a las
actividades recreativas propias de su edad y a participar libremente en la vida cultural y en las artes. 2.
Los Estados Partes respetardn y promoveran el derecho del nifio a participar plenamente en la vida
cultural y artistica y propiciaran oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la
vida cultural, artistica, recreativa y de esparcimiento. Fuente: http://www.inau.gub.uy/biblioteca/ddNN.htm
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garantiza por igual su real implementacion y por tanto, se esta lejos de concebirla como
tal. Negar esta EA en la Escuela, es negar el acceso igualitario al fomento de la

sensibilidad estética de sus ciudadano/as (Aguirre, 1. 2005).

Por otra parte, a pesar de la reciente mencion sobre la creciente diferenciacion y
distanciamiento de las realidades socioculturales y econdémicas en la que crecen los
nifio/as, la relacion que se establece entre los sujetos y la Libertad tampoco discrimina

por clase social.

En este sentido, la alienacidon -entendida como pérdida de Libertad- se configura hoy
bajo otras formas. En una primera instancia, en el escenario del sistema capitalista, la
alienacion de los sujetos esta directamente relacionada con las directas consecuencias de
la relacion capital-trabajo. A rasgos generales, el hombre estd desapropiado de su
produccion y es explotado por los duefios de los medios de produccion en una relacion
basada en la dominacion; la direccion hacia la busqueda de la Libertad durante el altimo
siglo era clara: llegar al hombre nuevo a través de la superacion de la plusvalia y
mediante la abolicion del trabajo mercantil.*” Hoy, reflexiono que podemos seguir
afirmando que la alienacion proviene de la relacion capital-trabajo pero con la salvedad
de que el escenario es mas variado y complejo, donde las transformaciones del mundo del

trabajo y la cultura han reconfigurado y profundizados las formas de alienacién.

En este sentido, méas alla de las distintas identidades y subjetividades, individuales y
colectivas, que confluyen en las presentes sociedades, pareciera que la forma de concebir,
interpretar y actuar en relacion con la Libertad nos alcanza a todos/as. Su direccion es
mas difusa; tanto que su conquista se confunde con otras formas de alienacion vy

sometimiento.

Actualmente, la realidad presenta una “oferta variada de elementos para elegir”, de hacer
0 no hacer, de tener y ser*®, y con una diversa cantidad de informacién y datos. Esto no
solo agobia sino que deja en los sujetos un gran vacio y soledad, con la paraddjica

sensacion de que “somos libres” al poder elegir qué y cémo vivir. Tan paradojica es esta

" Seguin los principales postulados de la Teoria de Karl Marx.
*® Una manifestacion clara de esta situacion puede leerse en la letra “Ya no sé qué hacer conmigo” , del
grupo musical “Cuarteto de Nos”. Disco Raro., Productora Bizarro Records, 2005.

59



“falsa libertad” que en muchas ocasiones este gran vacio se entremezcla con la
resignacion y el desasosiego inhibiendo la necesidad y el deseo de Libertad. Pues los
criterios, las creencias, las ideas que antiguamente impulsaban esta busqueda parecen
estar disminuidas; o tal vez, desmenuzadas en pequefias y variadas formas; o tal vez sean

otras.

Insertos en este escenario, coincido con G. Etcheverry (1999:196) al considerar que la
Escuela debe volver a su rol tradicional de “ensefiar a aprender” y asi, jugar un papel
social revolucionario:

“mostrar a las nuevas generaciones una alternativa a la superficialidad que (...) les permitan
reaccionar frente a esta invasion, orientarlos hacia lo que adn no saben que son capaces de
hacer y, sobre todo, estimularlos a pensar. Una Escuela que les posibilite, en sintesis, no solo ser
cada dia un poco mas humanos, sino también poder concebir un mundo que intente serlo”.

Ahora bien, se debe reconocer también que ésta no puede ni debe ser la Gnica institucion

que busque dicho fin.

Por otra parte, reflexionar sobre la relacion infancia-Libertad en el marco de la EA que
brinda la institucion escolar, implica tener presente que dicha relacién repercute de
distinta manera segun el nifio/a. La propuesta de la EA que el/la Docente presente debe
tener en cuenta como el nifio/a vivencia el espacio de libre expresion. Si bien no existen
recetas exactas, a grandes rasgos se puede decir que a veces, para algunos nifios/as la
propuesta de habitar un espacio de libre expresion debe significar participar en un lugar
con normas y reglas especificas, bien claras y definidas que conjuntamente con la
orientacion de un adulto, contengan y ayuden a canalizar lo que desea expresar y, por
tanto, elaborar y comunicar. Para otros, los espacios de libre expresion implican un lugar
donde se les brindan a los/as nifios/as variadas oportunidades (ya sea en las técnicas,

materiales y herramientas).

En este sentido la EA posibilita un espacio para poder elegir a partir de sus propios
criterios y necesidades expresivas invocando su aspecto emotivo-estético, y brinda las
herramientas para generar nuevas formas de produccion de conocimiento, de
reorganizarlo y de manifestarlo de manera propia y concreta, para asi acercarse a la

experiencia de la Libertad.
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4.3- Subjetividad de la infancia en la Escuela

Otro aspecto que considero importante resaltar tiene que ver con la posibilidad de crear y
transformar, para que nifios y nifias puedan volver a crear y habitar “otros mundos”
posibles. Si nos remitimos al PEPEU, éste establece entre otros Principios y Objetivos: el
fomento del sentido superior de la vida y la actitud de investigacion por amor a la verdad,;
el saber desinteresado y probidad intelectual; el estimulo a la actitud reflexiva; la
seleccidn de valores de la vida y la cultura con amplitud de criterio; despertar en el nifio/a
el amor a lo bello y propiciarle el contacto con toda manifestacion de belleza y por el

cultivo de la expresion personal.

Quiero comenzar recordando que la Escuela Publica es la materializacion de una de las
politicas educativas dirigidas a la infancia uruguaya de mayor alcance poblacional (el
85,7% de escolares van a la Escuela Publica*), la cual constituye un campo privilegiado
en la produccion de subjetividades. Propongo tomar la definicion que establece V. Giorgi
(2005:2) respecto a la produccion de subjetividades. Entiende que la misma son:

"las diferentes formas de construccion de significados, de interaccion con el universo simbélico-
cultural que nos rodea, las diversas maneras de percibir, sentir, pensar, conocer y actuar, las
modalidades vinculares, los modelos de vida, los estilos de relacion con el pasado y con el
futuro, las formas de concebir las articulacion entre el individuo (yo) y el colectivo (nosotros)”.

En este sentido, la Escuela como institucion, producto de su tiempo y cultura; presenta
ciertas particularidades: la que cada centro escolar asume dada su modalidad®, la
determinacion que marca el contexto socio economico y cultural en la que esta inserta,
como también el equipo Docente y Auxiliares de servicio que la integran. Estos son
algunos elementos que también contribuyen a la construccion de la subjetividad de los

nifios/as.

En este caso, propongo enfocar la atencion del Trabajador/a Social en las subjetividades
que se despliegan y que también timidamente se reconfiguran en las areas expresivas
artisticas que hoy habitan y podrian habitar aiun mas en las Escuelas. Los espacios de

libre expresion y creacion estimulan la imaginacion, ademéas de permitir materializar en

* Porcentaje de asistentes a establecimientos de Educacién Primaria publicos, afio 2006, pais urbano.
Elaborado por la Direccion de Investigacion, Evaluacion y Estadistica de ANEP en base a la Encuesta
Continua de Hogares del Instituto Nacional de Estadistica.

Fuente: http://www.anep.edu.uy/observatorio/paginas/cob_ed_primaria.htm [consultada 4.3.2008]

% |as modalidades pueden ser: Escuela de tiempo completo, Escuela de educacién comdn, Escuela de
contexto socio cultural desfavorable, Escuela de préactica, Escuelas especiales (ya sea de trastorno de
conducta como para discapacitados), y en algunos casos, los Jardines de Infantes y Ciclo Inicial (JICI).
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producciones concretas el caudal de sensaciones, emociones e imégenes del nifio/a. En un
ambiente de respeto por la diversidad (entre los sujetos, sus tiempos y producciones) y
fomento de la Libertad, nifios y nifias pueden conectarse consigo mismos, en sintonia con
el grupo, para darle significado propio (conciente o inconsciente) y consistencia a su
creacion. Esto posibilita mayor conocimiento y confianza en su propia creacion y consigo

mismo/a, experiencias que no abundan y son muy necesarias en las realidades de hoy.

Considero preciso recordar en palabras de I. Aguirre (2005:16) que “el objetivo de la
Educacion Estética es contribuir al desarrollo identitario, (...) de aquella relectura que vamos
haciendo de nosotros mismos, de nuestras experiencias, contingencias y nuestro pasado, cada
vez que nos enfrentamos al hecho creativo (nuestro o de otros)”.

Lo deseable de la EA, para este autor, “es que la respuesta al Arte nos haga hablar de
nosotros mismos, redescubrirnos a cada paso, tejer nuestra identidad; no como algo definitivo,
una meta a alcanzar de acuerdo a un modelo predefinido de “lo que realmente somos™, sino
como algo que esta en constante elaboracién’ (op.cit:16).

La EA, como se hiciera mencidn en capitulos anteriores, también es generadora de
conocimiento, el cual es producto de nuevas experiencias estéticas y a su vez, éstas
permiten producir “otras” subjetividades®® (Frigerio, G. 2007:31). Me detendré en
este punto para continuar reflexionando sobre las potencialidades que brinda la

Experiencia Estética dentro, pero también fuera, de la Escuela.

Segun G. Goldstein (2007:65), las impresiones estéticas se forman en el sujeto durante su
vida cotidiana, marcadas por significados especificos. Bajo esta perspectiva, sostengo que
la EA escolar es un espacio privilegiado para habilitar las sobreimpresiones -nuevas
impresiones- permitiendo “dar sentido” a las experiencias que surgen de las nuevas
impresiones estéticas. Asi, el conocimiento que surge de la experiencia estética cuestiona
la subjetividad del nifio/a y permite la inscripcion de nuevos significados ligados a la

curiosidad, al juego y a la libertad (op.cit:58).

De esta manera, considero que la EA contribuye a imprimir y sobreimprimir experiencias
estéticas que apunten a una emancipacion de los sujetos. A través de la generacion de un
conocimiento integral que convoca a la Libertad posibilitando vivir en la sociedad actual

sin que eso signifique renunciar a nuestra “subjetividad” (Aguirre, 1. 2005).

* Entiendo que es de interés producir otras subjetividades en tanto que éstas amplien el universo de
experiencias personales y grupales relacionadas con las vivencias y potencialidades de cada sujeto.
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5- La implementacion de la EA en la Escuela

*“...los proyectos de cambio se convierten en intentos ciegos si no

se analizan las determinaciones socio-histéricas de la institucion” (Varela, J. 1986: 154).

En este apartado analizaré la implementacion de la EA en la Escuela Publica pues
ninguna EA tiene sentido si no es posible su abordaje. Aqui, no pretendo descalificar la
tarea Docente respecto a ella, sino poder entender el lugar que se le asigna y su
instrumentacién como resultado del conjunto de movimientos politicos e historicos que

devienen en su situacion presente.

5.1- ¢ Por qué se hace tan dificil implementar la EA en la Escuela?
Los entrevistados/as reconocen que la EA favorece al desarrollo integral de los

sujetos®. Sin embargo, a la vez, plantean que se les hace dificil su implementacion.

De acuerdo con lo recabado en las entrevistas, se puede decir que en la formacion de los
Maestros/as existe una deficiencia en materia de EA, se desconoce como implementarla
y los tiempos curriculares son limitados para dedicarle alguna actividad™. Por otro lado,
los recursos financieros de las Escuelas son pocos para responsabilizarse en la
contratacion docente de alguna disciplina artistica y la disponibilidad insignificante de
materiales tampoco facilita su instrumentacion. Asimismo, la situacion laboral
(presupuestal y condiciones de trabajo) de los Maestros/as es desfavorable. Entre otras,
manifiestan estar desbordados/as por las complejas realidades que cada escolar presenta,
no pudiendo dedicarse expresamente a la tarea educativa donde aprender a leer, escribir

y el aprendizaje del razonamiento I6gico-matematico se hace cada vez mas dificil.

Por otro lado, una Maestra dice: “podés formarte [en EA] por tu lado, pero de ahi a llevarlo
a la practica es muy raro.” Para trabajar en ella, debe hacerse a “a todo pulmén”. En el

52 Es dificil detectar si esa premisa se sustenta por lo que cada Docente puede observar cuando realiza
alguna tarea “artistica”; o si lo enuncia porque el Programa lo formula asi; o si es porque todavia
prevalece en el imaginario Docente el enfoque y las distintas experiencias que se pronunciaron en la
década de los 60 en la Escuela uruguaya.

5% En este sentido una Maestra sefiala: “contradictoriamente y a pesar de lo que pienso, estos nifios de este nivel
socioecondmico necesitan mucho apoyo en las areas instrumentales: matematicas y lengua. De las cuestiones mas
simples, tener un vocabulario, saber leer y escribir.” Y asevera: Eso te insume todo el tiempo, cuando podés mechas
algo [de EA]. Sinceramente los tiempos no me dan”.
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mismo sentido, otras Maestras>* sefialan; “cuando preguntas mucho, se empiezan a cerrar
las puertas. Y si hacés, después [Directores/as e Inspectores/as] se enteran de las cosas que
hiciste y lograste”.

Otra Maestra plantea que como trabajadora de una institucion espera que ésta “facilite
lo que estas haciendo. Si te metés en una de esas cosas [de la EA] es un trabajo de loco. Tenés
que atender mil puntas: una cantidad de chiquilines que estdn muy entusiasmados e
involucrados en el tema pero que necesitan una atencion individual, mas todo lo demas, asi sea
conseguir el equipo de musica”.

Se podria considerar que los aspectos arriba mencionados contribuyen a desplazar la
EA de las practicas escolares. En este sentido, pareceria que todo “conspira” contra su
desarrollo. Ahora, ¢son estos aspectos los que verdaderamente determinan y

sustentan la concepcion y lugar que ocupa la EA en la Escuela Publica?

El Director de la FPD sostiene: “lo artistico forma parte de la capacidad de disfrutar la vida.
Es tan importante saber razonar y hacer bien una cuenta; [como comprender] una obra de arte y
disfrutarla. La vida tiene todas esas dimensiones y no hay que negar ninguna.” No obstante
agrega: “No todos tenemos que ser artistas, pero soy un ciudadano que tengo Derecho a
disfrutar de esos componentes que son parte de mi vida. En la Educacién de los nifios, esos son
componentes que pasan relativamente juntos porque la sensibilizacién y aspectos de la vida
vinculados al arte, nos ayudan a descubrir vocaciones mas adelante.”

Prosigue y plantea la siguiente situacion que enfrenta la EA en la Escuela: “una Educacién
que fortalezca esos aspectos ayudard a construir mas gente con vocacion artistica. Pero el
problema es qué hace después. ¢Como viven después esos jovenes?”.* Y concluye: “ahi es
como la realidad a veces supera nuestras posibilidades de entender este mundo y decir “‘tenemos
este mundo que deberia ser asi pero en realidad esta acé abajo”.

Estas afirmaciones se pueden asociar a la visioén que esta tan arraigada en gran parte del
imaginario social respecto al Arte y a la Educacion en general. Por un lado, el Arte se
muestra bajo una perspectiva Moderna, es decir, para “contemplarlo” de manera pasiva
segun los criterios y significados que el artista quiso transmitir, y no desde una
perspectiva que nos haga hablar y conocernos a nosotros mismos como sujetos y
sociedad. Por otro lado, si la Escuela se dirige a fomentar la EA puede despertar

% Se trata de dos Maestras con sus respectivos grupos que comparten un mismo salén en el mismo turno
(conocido como “grupo doble™) quienes después de trabajar durante 24 afios en la misma Escuela, hace
dos afios todos los viernes realizan taller de falso mimbre como actividad plastica.

% Frente a esta tendencia, considero necesario aclarar que la EA como sefiala I. Aguirre, no tiene como
cometido la formacion de artistas, pero ella igualmente implica una capacitacién: en la formacién de
criterios estéticos, en la capacitacion para el analisis y el conocimiento del legado cultural. No obstante,
esta capacitacion puede ayudar en el aprendizaje artistico y que en un futuro tenerlo como opcién
profesional.

%8 Extraido de la entrevista al Director Nacional de la Formacién y Perfeccionamiento Docente.
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vocaciones que no son “empleables”, es decir, econdmicamente rentables y sustentables
para el pais. Pregunto entonces, segun este discurso que el Director de la FPD plantea, ¢la

Escuela esta abocada realmente a formar nifios/as para ““todos los campos de la vida™?

De esto se desprende una concepcion mercantilista de la Educacion que, como sefiala G.
Etcheverry (1999), hace que nos volvamos mediocres al desvalorizar la cultura
fortaleciendo la tendencia educativa enfocada a aprendizajes “Utiles” que preparan a los
niflos/as para el empleo y, de esta manera, se refuerza la creencia de que la vida humana

se circunscribe y limita en la esfera de la produccion.

En este sentido, V. Giorgi (2003) plantea que: “los proyectos educativos tienden a dejar de
lado el desarrollo integral de la personalidad para jerarquizar la adquisicion de habilidades
que lo instrumenten para una sociedad fuertemente competitiva. EI “mundo infantil” es
invadido por el consumismo y la violencia simboélica propia de una cultura que, como los
pueblos guerreros de la antigliedad prepara a sus nifios para una guerra por la sobrevivencia
con la permanente amenaza del fantasma de la exclusion”.

Es asi que considero que la situaciéon actual de la EA estd dando cuenta de la
permanencia de la logica instrumental funcionalista propia de la institucidn
moderna que la Escuela es. Como tal, su l6gica parece no necesitar contribuir a la
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formacion integral de nifios y nifias y por tanto, a una “emancipacion”’, significativa

de los sujetos ante la presente realidad.

5.2- ¢ Por qué cuesta producir cambios en la Escuela Publica?

Segun el Director de la FPD, el éxito que ha tenido la Educacién Primaria a lo largo de
su historia “pesa mucho al momento de tomar resoluciones y producir cambios”, ella ha
sido un ejemplo en América Latina por su cobertura escolar desde sus inicios, la calidad

de sus aprendizajes y el nivel educativo de sus Maestros/as.

Su estructura, plantea el Director, permite que funcione “como un reloj” en todo el pais,
para bien y para mal. Y sefiala: “para bien, en el sentido que las cosas en Primaria
funcionan. Sabes que sale una orden y se cumple. Nadie para una orden que viene de un
jerarca. Y para mal, esos mecanismos son dificiles de cambiar después”.

ContinGia: “Son mecanismos complejos. Tocas una pieza y te desarticula todo, o tenés
resistencias por todos lados. Los mecanismos envejecen, tarde o temprano van perdiendo

> Entiendo a la “emancipacion” en el sentido planteado por B. de Sousa Santos (2006) a partir de la
Sociologias de las Ausencias y Sociologia de las Emergencias. Este concepto no sera desarrollado pues
trasciende los limites de ese trabajo.

65



vigencia y eficiencia. Llega un momento en que deben ser tocados y es ahi donde las cosas se
vuelven criticas”.

Y concluye: “Quizas no llegd ese momento para Primaria todavia. Primaria ha logrado ir
adaptandose a los tiempos y sigue siendo una institucién contenedora de nifios, educadora,
democratizadora, creadora de ciudadania™.

En este sentido, la metafora de observar a la institucién Escuela como una méquina®,
aparte de ser ejemplificadora, expresa una modalidad de vinculacién caracterizada por
la mayoria de los entrevistados/as desde sus diferentes roles. Al referirse a la Escuela,
ésta parece ser tan inmensa y solemne que tiene “vida propia”, inherente a la
concepcion natural del “cuerpo” social en el que esta inserta. Por tanto, los actores
que la integran y la conforman, se expresan como si estuvieran ajenos a ella, por mas

que reconozcan que son ellos mismos quienes reproducen su légica y estructura.

Esto se ve reflejado mas claramente en los cargos de “menor jerarquia”. Por ejemplo,
segun una Directora: “cuando uno esta en los salones [siendo maestra] ve cosas que quiere
hacer y le parece que cuando llega acé [a la Direccion] se pueden hacer mas féciles, y es
mentira. Es feo golpearse la frente contra la pared. Se pueden hacer cosas, pero estamos en un
sistema que nos tiene muy atrapados y que a veces es muy dificil”.

La rutina de las practicas de los Maestros/as es otra gran consecuencia del “peso
institucional’” sefialado por el Director de la FPD. Y plantea:

“Son las jerarquias. Depende del Director que le toque al Maestro en suerte para que
desarrolle todas esas habilidades, el trabajo en equipo, estas concepciones de educacion, o que
termine encerrado en el aula con la puerta trancada esperando que entren los menos posible”.

Entonces, cabe dejar abiertas estas preguntas: ¢esta estructura institucional sigue siendo
vigente para lograr su cometido?, ;se adapta a las necesidades que la realidad actual

presenta?, ¢bajo qué condiciones y orientacion educativa continta formando?

A pesar que en las ultimas décadas los centros escolares se hayan convertido en una
caja de resonancia de politicas neoliberales y de cambios tecnolégicos culturales, la
Escuela también ha manifestado y manifiesta ser un espacio potencial para trazar
nuevas lineas educativas. Al mismo tiempo que legitima su rol funcional al sistema
socioecondémico vigente (de por si alienante), también es precursora de practicas

educativas que buscan un sentido emancipador ante el que prevalece.

%8 Recuérdese aqui la pelicula “Tiempos Modernos” de Charlie Chaplin, afio 1936.
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Hay Maestros/as que trabajan por y para el Arte. Tal vez pocos, aislados y andnimos
pero habilitan interesantes procesos dentro de sus aulas; a veces convencidos y
concientes de lo que estan haciendo, otras veces, tal vez desconociendo lo que estan
generando. Por lo general, la iniciativa de muchos de estos educadores/ras surge
principalmente de su interés personal, por haber transitado alguna experiencia artistica
o por la inquietud en buscar una metodologia distinta para su tarea, y han encontrado en
estas disciplinas “otras” formas de concebir y llevar adelante su labor educativa. Estas
experiencias a veces son ignoradas o rechazadas>®, escuchadas y respetadas, y otras
veces, son compartidas y trabajadas por el equipo Docente, por Directores/ras y en

algunos casos, por Inspectores/as.

He observado que estas iniciativas, en su mayoria individuales, generan resistencias en
el ambiente laboral pues al decir de E. Ivaldi,

“el creativo trae problema porque es divergente. Ser creativo significa abrirte a distintos
caminos. El convergente, y el sistema educativo es convergente, apunta a que hay una Unica
solucion”.®

Si bien E. lvaldi se refiere al acto creativo de los/as escolares, esto es transferible a
estos Maestros/as, quienes se esfuerzan para que sus practicas cotidianas no
reproduzcan la logica institucional “convergente” del la Escuela. La perspectiva
divergente implica trabajar de una manera diferente a la tradicional. Contradecir ésta
ultima muchas veces significa “ir contra la corriente”; “invertir” tiempo en pensar y
planificar el qué, como y para qué hacer “eso” que es distinto y desconocido. Tiempo
que los Maestros/as anuncian no tener, superados/as por los deberes a cumplir con la

Escuela, ya que la gran mayoria trabaja doble turno.

5.3- ¢ Como efectivizar su implementacion?

Como estructura grande, antigua y compleja, la Escuela manifiesta ser, a través de los
lineamientos institucionales y las personas que la constituyen, un gran conjunto de
tensiones y contradicciones que conviven diariamente (Bourdieu, P.1997),
regenerandose en su propia practica, la cual en su mismo accionar genera nuevos

espacios, recorre reiteradas veces viejos caminos y vuelve a trazar otros nuevos.

5% Al decir de una Maestra: “viene un inspector y le critica al Maestro, te atrasaste en esto. Y cuando llegan a fin
de afio lo hicieron igual que los otros y de una manera mucho més rica.”
% Entrevista a Elizabeth Ivaldi.
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Segun el Director de Educacién del MEC, desde el punto de vista formal, en los
Programas curriculares

“la formacién de seres integrales, en el discurso esta presente siempre. El asunto es qué
medidas concretas, ahi tenemos el desafio, podamos adoptar para que eso se efectivice”.

Reuno aqui las sugerencias brindadas por Maestras con el fin de revisar posibles formas
de implementar la EA para que ella tenga un mayor protagonismo en el centro escolar:

- Mediante un Proyecto de Escuela, siendo su Directora quien lo proponga.

- Deberia existir una formacion en EA a nivel institucional continua, comenzando por
Educacion Inicial hasta el Gltimo afio de Primaria, formandose los Maestros/as, en
primer lugar, para que ellos/as luego puedan propiciar la EA a sus alumnos/as.

- Por intermedio de la “solicitud” extra institucional, se puede buscar la colaboracién de
Docentes que capaciten a los Maestro/as en alguna area especifica. De la misma
manera, se puede acceder a materiales y herramientas técnicas.®*

- La presencia de un Profesor/a para aquellos alumnos/as que quieran desarrollar un
area artistica especifica. De esta manera, otro Docente con otra mirada y experiencia
artistica le puede brindar al nifio/a mas herramientas. Se afirma, que el Maestro/a y el

Profesor/a no cumplirian la misma funcion, sino que trabajarian complementariamente.

El rol del MEC
Como se ha sefialado, hoy la Educacion vuelve a ser centro de discusion lo cual incide

también en la EA.

Si bien CODICEN-ANEP parece no presentar, hasta ahora, interés por reflexionar e
implementar cambios profundos en lo que refiere al Arte dentro de Primaria, por su
parte, el MEC advierte intenciones de reconsiderar el lugar del Arte dentro del Sistema
Educativo Uruguayo. En el marco de las convenciones regionales e internacionales,
organizadas por la UNESCO®®, Uruguay se compromete a avanzar en materia de

politicas educativas y culturales que reafirmen el rol de la EA en la sociedad. Apuntar a

%1 En este sentido, una Maestra sostiene: “La Escuela Publica funciona gracias a la buena voluntad de toda la
gente que la apoya. (...) siempre algo se consigue™.

%2 La Comision para la Educacién en el Siglo XXI, convocada en 1993 por la UNESCO y presidida por
Jacques Delors, promulga en el documento “La educacién encierra un tesoro” los cuatro principios
educativos: “ensefiar a conocer, a hacer, a vivir juntos, a ser” para el presente siglo. Extraido: Informe de la
participacion uruguaya en la Conferencia Regional de América Latina y El Caribe sobre Educacion
Artistica. En: Pag Web www.mec.gub.uy consultada el 15/4/07, y Publicacion “Participacion —
Educacion — Arte. Comision de Educacion y Arte, aportes al Debate Educativo 2005 — 2007”. Direccion
de Educacion. Ministerio de Educacién y Cultura.
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la formacion profesional del artista y al desarrollo del Arte como Derecho,
considerandolo una herramienta y disciplina que favorece la inclusion social, el
fortalecimiento de las identidades culturales y genera conocimiento (que enriguece el

mundo simbdlico del sujeto e integra diversos aspectos culturales).

En esta linea el MEC crea la Comision Educacion y Arte, la cual es interinstitucional
conformada por actores que trabajan en la EA tanto en el &mbito publico como privado.
Esta, seglin el Director de Educacion del MEC, no tiene un caracter decisorio pero si
“inspirador”, “asesor”, para el fomento del area artistica. La comisién ha sido la
encargada de impulsar los dos congresos de Educacion y Arte (Montevideo, 2005 y
Paysandu, 2006) cuyo resultado consistié en un documento que relne las ponencias y

reflexiones finales que alli se plantearon.

Violeta Ndfiez (2006), quien también aporta a dicha discusion, sostiene la necesidad de
que la Educacion Formal y la Educacion No Formal fortalezcan su relacién articulando
su respectivos trabajos. Es en esta direccion que transita la propuesta de E. Ivaldi sobre

una posible implementacion “rapida™ de la EA en la Escuela.

Ella sostiene que “durante los afios en el que el Sistema Educativo estuvo cerrado a la EA, se
fueron desarrollando innumerables proyectos que se hicieron por fuera de la Escuela y que
han podido entrar [a ella] por Directores”.

Afirma: “por arriba eso se hace mas dificil” y explica que si se espera a que la EA se
agregue en el curriculo y se formen a los Docentes, pasaran generaciones de escolares
sin ella. Por eso, propone que el Sistema Educativo Formal trabaje junto con el No

Formal, idea que coincide con la propuesta que esta desarrollando el MEC.

De esta manera, segun E. Ivaldi, se requiere un “Sistema Educativo mas permeable”
siendo lo mejor “abrir las puertas™. Aclara que esto no significa avalar todo lo que se
presenta, sino que el Sistema Educativo, mediante el MEC, pueda disefiar un conjunto
de criterios pertinentes que “valoren la seriedad de la propuesta™, organizar y priorizar las
diferentes instituciones y/o propuestas artisticas, pues todas son validas, y cada Escuela

o Concejo de Educacién pueda optar por alguna.®

% Continuando con lo planteado por E. Ivaldi en la entrevista, para el disefio de la propuesta sugiere
valorar por ejemplo: si hay un fundamento de Arte, si es un grupo que tiene trayectoria, si conoce el
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Por otra parte E. Ivaldi sefiala que la EA no le compete Unicamente al Maestro/a o al
profesor/a especial, sino que a ambos.

“El tema es como lo hacen, mas que quién lo hace.” Y agrega: ““no podemos perder nuestra
riqueza que durante afios estuvo resistiendo fuera de la Escuela. Porque realmente fue una
resistencia a una Escuela que se oscurecia, que se cerraba, que dejaba lo humano de lado.
Hubo mucha gente por afuera, desde el teatro, la danza, las artes plasticas que la estuvo
batallando. Ahi, manteniendo prendida lucecitas. Y me parece que lo mas rapido seria esa
comunicacion”.

5.4- ¢ Por donde empezar?

El Consejero de Educacion Primaria, el Director de la FPD, la Inspectora de Educacion
Inicial de la Zona Oeste y el Director de Educacion del MEC, al igual que la mayoria de
las Maestras entrevistadas, sostienen que aun se estd muy lejos de incluir la EA en la
Escuela Pablica y en el Sistema Nacional de Educacion en forma significativa.

Habilitar y desarrollar estos procesos implica el movimiento de muchos factores que
interactdan entre si. Algunos tienen que ver con decisiones politicas concretas
(institucionales, colectivas e individuales), otros se remiten a procesos de caracter mas
amplio y complejos como el lugar que ocupa el Arte y la Educacion en la sociedad, los
cuales considero que adquieren valor si favorecen economicamente al sistema en el que

vivimos y no por su calidad en la formacion de sujetos mas sensibles.

Por su parte, el Trabajador/a Social que se inserta en una institucion escolar se enfrenta
a un espacio de conflicto donde priman intereses politicos, sociales y culturales
historicos y socialmente construidos. El rol del TS, en relacion a este objeto, implica
descomponer y recomponer las mediaciones de la totalidad concreta que determinan el
lugar y sentido del Arte, para asi articular las contradictorias fuerzas (significado y
contenidos) gue en la cotidianeidad escolar se presentan (Danani, C.1993 — Netto, J.P.
1994).

Para eso se hace necesario para el TS reunir, compartir y analizar las experiencias que
desde los distintos &mbitos se han desarrollado en la EA, pero por sobre todo, apostar a
que su abordaje se efectivice en la esfera publica para que ella se convierta en una

experiencia de todos los nifios/as uruguayos. En este caso, el Trabajador/a Social que

sistema educativo para una mejor interaccion, qué formacion tienen los Docentes, pero no asi valorar el

estilo de la propuesta. (Ejemplo: si es mejor Danza Clasica o Danza Contemporanea.) Afirma: “Lo que
tiene que tener la Escuela es apertura a todos los estilos.”
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interviene en un centro escolar puede contribuir a una mayor “permeabilidad” del
mismo. Es decir, intervenir para generar puentes en la relacion entre la Escuela y la
comunidad y distintos centros educativos artisticos para posibilitar el acceso de los
nifios/as a otro tipo de experiencias. De esta manera, los/as escolares podran

“idear, proyectar y llevar adelante su mundo de imagenes por medio de la indagacion, el
contacto sensorial y sensible, la realizacién, la reflexién y el conocimiento” (Spravkin, M.
2002: 160).

A partir de las consideraciones de este documento se puede decir que el Arte en la
Escuela, en el marco de la Educacion por el Arte, podria abordarse:

-En talleres artisticos en si mismos, tales como: de Mdsica, Expresién Corporal y/o
Danza (cualquiera sea ésta), Literario, etc., destinandoles un tiempo y espacio
especifico, en el marco de un proyecto u programa definido con fundamentos,

contenidos y objetivos propios de cada disciplina artistica.

-En instancias complementarias, accesorias a una propuesta de trabajo curricular. Aqui,
el Arte como herramienta (modalidad que prevalece en las practicas escolares hoy), no
debe ser concebido como un simple “medio”, casi azaroso, pues su fin dltimo es
potenciar las cualidades humanas para el desarrollo de la comprension emotivo-
estético. Es en estas instancias en las que el aprendizaje de las asignaturas tradicionales
también pueden ser trabajados desde lugares que convoquen los sentidos, la percepcion,
la imaginacion, la capacidad de transformacion y por tanto, también involucre el

cuerpo, el movimiento, la masica, la imagen, la literatura, la creacion escénica.

Es asi que, la EA debe ser entendida como la formacién en y para las experiencias
fomentadoras de una mirada estética de la realidad, la cual contribuird a cultivar la
reflexion critica y, consecuentemente, producciones artisticas (Aguirre, 1.2005). Es asi
que en un trabajo continuo y sostenido durante el ciclo escolar, la EA no sélo enriquece
el enfoque del campo artistico, sino que se vuelve una forma de mirar la realidad. Esta
es una linea de trabajo que también puede presentarse como un modo de llevar adelante

la practica escolar en su conjunto.
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5.6- Reflexiones finales
En este documento se ha intentado reflexionar sobre la concepcion y el lugar que ocupa
la EA en la vida cotidiana de la Escuela Publica Urbana y, a la vez, exponer algunas

consideraciones para su reconceptualizacion.

Se puede afirmar que a pesar del reconocido potencial que tiene la EA para la
formacion integral del sujeto, tradicionalmente ella ha sido relegada y trabajada de
manera secundaria o complementaria a las asignaturas “fuertes”, denominadas también
instrumentales (matematicas, lengua, fisica, quimica, etc.). Su insuficiente peso en la
formacion inicial de los Maestros/as, en el curriculo y didactica escolar, se traduce en
un bajo ndmero de horas, lugares y Docentes destinados a esta disciplina; como
también en su limitada inclusién en los proyectos institucionales y en las
planificaciones de aulas. Al mismo tiempo, las condiciones laborales de los Maestros/as
no contribuyen a fomentar e innovar en las practicas educativas artisticas, por el

contrario, en muchas situaciones, las inhiben.

Ahora bien, no sélo se debe destacar el escaso lugar que se le asigna al Arte en la
Escuela Publica, sino también, se debe tener en cuenta la concepcion que lo sustenta.
Como se hiciera mencién, en la Escuela prevalece una concepcién moderna del Arte en
la que prima la contemplacion pasiva del sujeto frente a cualquier manifestacion
artistica. Del mismo modo, en la practica artistica se busca su fin utilitario, o tiene lugar
en un espacio de “libre expresion” regido por un posicionamiento ingenuo sobre el
Arte. También, la escasa produccion académica referida a la EA da cuenta del grado de

importancia que desde el campo epistemoldgico se le adjudica al Arte en la infancia.

Ademas, se debe mencionar la falta de reconocimiento y difusion de valiosas
experiencias desarrolladas por educadores-pedagogos y artistas a nivel nacional e
internacional. Han sido pequefias y variadas las iniciativas desarrolladas en el ambito
privado y aisladas en el ambito publico formal, siendo estos espacios conquistados por
quienes apostaron y “se atrevieron” a educar desde una perspectiva distinta a la

legitimada por la estructura del sistema educativo tradicional.

De esta manera, se puede afirmar que por un lado, la concepcion y lugar que se le

asigna al Arte en la Escuela Publica evidencia la preeminencia de una ldgica
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instrumental funcionalista que caracteriza todo el proceso de escolarizacion, al mismo
tiempo, que reproduce una vision fragmentada del sujeto. Sin embargo, en la historia
educativa uruguaya se registran experiencias que han trazado lineas de trabajo

expresivas artisticas en pro de una educacion integral y, por tanto, emancipadora.

Es en este escenario de contradicciones y tensiones, propia de la institucion escolar,
donde el rol del Trabajador/a Social se vuelve relevante. Como “mediador de
mediaciones” (Danani, C.1993), debe contribuir a la problematizacion, reflexion y
sistematizacion de dichas préacticas, aportando en el disefio y fomento de politicas y
practicas educativas artisticas dirigidas al desarrollo emotivo-estético y fortalecimiento

de la capacidad expresiva y creativa de cada sujeto.

Asimismo, contribuir a una mayor permeabilidad de la institucion escolar para permitir
el acceso de los /as escolares a otras experiencias artisticas no significa descentrar el rol
de la Escuela ni “agregarle méas cosas”. Por el contrario, la intervencion del TS se dirige
a consolidar el principio de integralidad del sujeto que persigue la Escuela Publica
uruguaya. Desde esta perspectiva, el nifio/a sera concebido desde su aspecto intelectual,
emocional y corporal, lo cual apuntara al ejercicio y desenvolvimiento de todas las

asignaturas pertinentes para su pleno desarrollo.
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