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Resumen

La finalidad de este proyecto de investigacion es el estudio del importante movimiento
editorial que tiene lugar en Uruguay entre los afios 1960 y 1973, acompafnando al “Boom
editorial” de América Latina. En primera instancia, el trabajo aborda una revisién de
literatura para luego dar paso al concepto del oficio de editor y su evoluciéon. Con el
proposito de aportar informacion a la Historia del libro y de la Lectura en Uruguay, es
analizado y contextualizado dicho movimiento editorial, teniendo en cuenta a sus actores
y los vinculos entre ellos. Dentro de estos actores, se hace énfasis en la relacion entre
editoriales y bibliotecas en el periodo mencionado, asi como también en el rol del
profesional bibliotecdlogo. Asimismo, el trabajo hace referencia al marco legal de la
industria del libro vigente en el periodo referido y también sus antecedentes, considerando
el vinculo del derecho de autor con el desarrollo de las editoriales. A modo de ejemplo, el
proyecto de investigacion estudia en detalle a la editorial Banda Oriental, surgida en 1961
y representativa de la época, para ilustrar su evolucién durante aquellos afios. También se
analizan los vinculos de las editoriales con las imprentas y los autores, recalcando la
abundancia de estos ultimos (tanto en cantidad como en calidad) en el periodo estudiado.
Como conclusion, es de destacar la riqueza en cuanto a emprendimientos editoriales y
produccion de libros en nuestro pais desde 1960 hasta 1973, afio en el cual con el
advenimiento de la dictadura civico-militar el movimiento editorial se ve fuertemente

disminuido.
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Abstract

The purpose of this research project is to study the important publishing movement that
took place in Uruguay between 1960 and 1973, accompanying the "Publishing Boom" in
Latin America. In the first instance, the work addresses a literature review to then give way
to the concept of the publishing profession and its evolution. With the purpose of
contributing information to the history of books and reading in Uruguay, this publishing
movement is analyzed and contextualized, taking into account its actors and the links
between them. Within these actors, emphasis is placed on the relationship between
publishers and libraries in the mentioned period, as well as on the role of the professional
librarian. The paper also refers to the legal framework of the book industry in force during
the period in question and its antecedents, considering the link between copyright and the
development of publishing houses. As an example, the research project studies in detail
the Banda Oriental publishing house, founded in 1961 and representative of the period, in
order to illustrate its evolution during those years. The relations between publishers,
printers and authors are also analyzed, emphasizing the abundance of the latter (both in
quantity and quality) in the period studied. In conclusion, it is worth noting the wealth of
publishing enterprises and book production in our country from 1960 to 1973, the year in
which, with the advent of the civil-military dictatorship, the publishing movement was

strongly diminished.
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1. INTRODUCCION

1.1. ASPECTOS GENERALES

La presente monografia tiene como fin el estudio y analisis de lo concerniente a
la industria del libro en nuestro pais en un periodo tan rico en materia cultural e
intelectual, ademas de caracterizarse por una gran efervescencia social, como lo fue
el de los afos inmediatamente anteriores al golpe de estado civico-militar del afio
1973.

En este trabajo, se analiza lo relacionado con la industria editorial, asi como
también la funcion y el trabajo del editor en aquellos afios, una época rica en
materia de produccion editorial en Uruguay, al igual que en otras partes de
Latinoamérica.

A nivel personal, motiva este trabajo el interés por dos temas que confluyen en
el. Por una parte, la pasion que siento por los libros y la lectura me mueve a
investigar adentrandome en sus mundos, conocer las distintas fases de su
produccion, saber que actores intervienen y el rol que cumple cada uno asi como los
vinculos que entre ellos se establecen.

Por otro lado, el periodo a estudiar me resulta particularmente interesante por la
gran cantidad de sucesos relevantes a nivel nacional y mundial que tuvieron lugar,
asi como también los movimientos sociales y culturales que formaron parte de un
mundo no tan lejano en el tiempo pero muy distinto al actual (ya sea por el
vertiginoso e incesante avance tecnoldgico, ya sea por las distintas formas de
relacionarnos y comunicarnos entre los seres humanos).

Al ser este proyecto de investigacion requisito para obtener el titulo de grado en
Licenciatura en Bibliotecologia, considero que el tema estudiado es de importancia
en mi formacion profesional debido a que éste abarca aspectos estrechamente
vinculados a la produccién cultural y de informacion en determinado periodo de
nuestro pais. Conocer los agentes que participaron en dicha produccion y de qué
manera se llevdo a cabo, ayuda a contextualizar el rol del profesional de la

informacion como intermediario entre ésta y el destinatario en aquel tiempo; a la vez
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que puede ser util como herramienta para estudiar la evolucién de la industria del
libro y del papel del bibliotecdlogo en la sociedad.

Por otra parte, se pueden encontrar diversos puntos de vista respecto al vinculo
entre las editoriales y las bibliotecas. Pueden verse a las bibliotecas, desde la
postura de una editorial, como un medio para presentar y difundir sus productos,
como un gran cliente debido a la cuantiosa inversion que hacen en libros, 0 como un
aliado en el cual observar la evolucién de las practicas de lectura (Garcia y Llobet,
2012, p. 58).

Cabe destacar que en las bibliotecas el fomento de la lectura es un aspecto
clave de su actividad, siendo el rol de mediador entre el usuario y el libro un factor
cotidiano del quehacer de los bibliotecélogos. Sin embargo, no faltan aquellos que
consideran a estas unidades de informacién como una especie de competencia de
las empresas editoriales.

Si bien en un principio el interés surgié acerca de la edicién de libros por parte
unicamente de editoriales comerciales, también se tuvo en cuenta la actividad de las
instituciones publicas que editaron en la época debido a la relevancia y volumen de
la produccidn intelectual del periodo.

Por otra parte, debido al estudio de la relacion editor — autor, se dedica un
capitulo a autores importantes.

La edicidn, asi como el trabajo y la funcion del editor, han experimentado varias e
importantes  transformaciones con el transcurso del tiempo. Ha variado
considerablemente la forma de editar libros desde los afios '60 del siglo pasado a la
actualidad debido a factores como el avance de la tecnologia o cambios en los
patrones de comportamiento y preferencias del publico lector. También ha
evolucionado la cantidad y la manera de relacionarnos con la informacién y el uso
que se hace de ella.

Por lo expuesto anteriormente, se pretende que mediante el estudio de lo
relacionado con la edicidn en nuestro pais en una época tan productiva desde el
punto de vista cultural e intelectual, se pueda aportar informacion y datos histéricos
a la comunidad de profesionales de la informacién, asi como también a todo aquel
interesado en la historia del libro y de la lectura en Uruguay a mediados del siglo
XX.



1.2. OBJETIVOS

Objetivos generales

* Analizar el movimiento editorial que tuvo lugar en Uruguay durante el periodo
comprendido entre los afos 1960 y 1973.

» Estudiar el contexto en el cual se generé dicho movimiento editorial y qué
factores incidieron para que ello ocurriese.

» Aportar informacién para la Historia del libro y de la Lectura del Uruguay en el

periodo mencionado.

Objetivos especificos

* Analizar intereses sociales y comerciales que impulsaron el boom editorial de
los '60.

* Dar cuenta de la relacién entre editoriales y bibliotecas en el periodo
mencionado, asi como también del rol del profesional bibliotecdlogo.

* Determinar los vinculos existentes entre los diferentes actores relacionados a
la produccion de libros.

* Profundizar especialmente en la evolucion histérica de Ediciones de la Banda

Oriental.



1.3. ABORDAJE METODOLOGICO

Al ser este un proyecto de caracter histérico, se optd por utilizar una metodologia

de investigacién precisamente historica. La misma consistié en una primera etapa

de busqueda, recopilacion y manejo de fuentes documentales (llamada heuristica); y

una segunda etapa que comprendio la interpretacién y la critica de estas fuentes.

Se llevd adelante un abordaje cualitativo, realizando una aproximacion al objeto

de estudio a partir de técnicas combinadas:

Revision bibliografica: En primera instancia, se hizo una revision de la
literatura existente sobre el tema de la edicion de libros, con el fin de aclarar
el concepto del término asi como también sus caracteristicas y evolucion a lo
largo del tiempo. De manera simultanea, fue necesario consultar textos de los
principales exponentes en materia de Historia del Libro a nivel internacional
con el mismo propadsito.

También se llevd a cabo un estudio de los acontecimientos sociales, politicos
y econdmicos que tuvieron lugar no solo en el periodo estudiado sino también
en los afos anteriores, tanto a nivel nacional como internacional, con el fin de
contextualizar y ubicar temporalmente el objeto de estudio.

Se estudié el marco legal relacionado a la industria del libro vigente en
aquella época en nuestro pais y sus antecedentes, ya que este aspecto esta
estrechamente vinculado al movimiento editorial que se estudia.

En todos los casos, ademas de considerar la bibliografia y autores
recomendados por el tutor tematico, se recurrié a textos de otros estudiosos
del tema. Se llegd a ellos gracias a citas bibliograficas de libros o articulos
recomendados por el tutor -como se ha mencionado-, a busquedas tematicas
avanzadas en catalogos en linea de diferentes bibliotecas o a publicaciones
encontradas en reconocidos sitios institucionales (destacandose el portal
Editores y Editoriales Iberoamericanos (siglos XIX-XXI) — EDI-RED de la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes).

Ademas, se consultaron obras de referencia como diccionarios, enciclopedias
o diccionarios etimologicos para aclarar el alcance y origen de determinados

conceptos.
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Analisis documental: Los documentos reunidos fueron analizados con el fin
de determinar su pertinencia y potencial aporte al objeto de estudio de este
trabajo. Esta valoracion preliminar se basdé en determinar la relevancia del
contenido de los distintos textos teniendo en cuenta los siguientes factores:
tema o temas que trata cada uno, su cobertura temporal y geografica, su ano
de publicacion, tipo de documento e institucion u organizacién a la que
pertenece el autor o los autores de cada uno de ellos.

Entrevista en profundidad a informantes calificados: en pos de caracterizar el
mercado librero del periodo estudiado y sus diferencias con el presente, se
llevaron a cabo entrevistas en profundidad con preguntas abiertas y
adaptadas al perfil del entrevistado. Las entrevistas fueron hechas a
personas idoneas en la tematica, ya sea por su vasta trayectoria en el mundo
del libro o por su vinculaciéon con bibliotecas. Algunas de estas entrevistas
fueron realizadas en forma presencial mientras que otras, debido a la
pandemia de COVID-19, tuvieron que llevarse a cabo mediante via telefénica.
Las personas entrevistadas fueron: Arg. Mariano Arana (cofundador de
Ediciones de la Banda Oriental y ex intendente de Montevideo); Sr. Roberto
Cataldo (librero y editor de extenso recorrido en nuestro medio, propietario y
fundador de la libreria anticuaria El Galeon); Prof. Alcides Abella (profesor de
literatura, escritor y actual director de Ediciones de la Banda Oriental); Sr.
Boris Faingola (ex presidente del Grupo Iberoamericano de Editores y de la
Camara Uruguaya del Libro, trabajando de manera ininterrumpida en el
sector del libro desde inicios de la década del '70); Lic. Marcela Beltran
(Licenciada en Bibliotecologia y jefa de la Seccidon Adquisiciones de la
Biblioteca de la Facultad de Derecho de la Universidad de la Republica).
Andlisis estadistico de datos secundarios: el abordaje cualitativo se
complementa con el procesamiento de informacion estadistica que permite
ejemplificar de manera clara la evoluciéon y el volumen de produccion de
libros de Ediciones de la Banda Oriental en el periodo 1960-1973. Asimismo,
posibilita discriminar dicho volumen de produccion de acuerdo al contenido
de los libros, y tener un panorama de los autores cuyas obras fueron

publicadas por la editorial.



2. REVISION DE LITERATURA

Al tratar el presente trabajo acerca de un periodo determinado de la edicion de
libros y por ende, de la industria del libro en Uruguay, se considera fundamental dar
un panorama de los principales autores que tratan la Historia de la Edicién y de la
Lectura a nivel global. Asimismo, detallar las posturas de éstos frente al tema nos
ayuda no solo a conceptualizar, sino también a comprender mejor lo analizado a lo

largo de la monografia.

Entre los autores mas relevantes del tema se encuentra el francés Jean-Yves
Mollier (n.1947), quien sostiene que la edicidon nacié en el viejo continente entre
finales del siglo XVIII e inicios del XIX -con el éxito de La Enciclopedia de Diderot y
D'Alembert- como resultado de una evolucién en los oficios del libro (Mollier, 2016,
p.1).

Luego, a lo largo del siglo XIX aparecieron poderosos imperios editoriales
focalizados en determinadas areas como la escolar, la juridica, la de medicina o la
ficcion. Con el paso de los anos, el editor se fue alejando gradualmente del oficio de
impresor y librero para centrarse en ser un intermediario entre el autor y el publico
lector.

Los siguientes cien afios (1901-2000) se caracterizaron por la aparicion de
empresas editoriales, sustituyendo de esta forma las grandes dinastias
decimononicas. Ya a fines del siglo XX, a partir de la década de los '80, comenzaron

a tomar parte en el negocio del libro los grandes medios de comunicacion.

Siguiendo la linea de la historia de la edicion, los profesores David Finkelstein y
Alistair McCleery indican que los primeros impresores se encargaban de las
funciones de impresion, publicacion y venta de libros. Estos impresores buscaban
posibles textos, compraban sus derechos de impresion y luego intentaban
beneficiarse por distintos medios de su promocién y venta.

Al aumentar el negocio, incluyendo el comercio internacional, comenzaron a

separarse estos roles y transformarse las estructuras del mercado del libro. Los
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britanicos, de la mano de la Revolucion Industrial, fueron de los primeros en adoptar
estas nuevas modalidades (Finkelstein y McCleery, 2014, p. 161).

Posteriormente, a mediados del siglo XIX, en Francia (donde las reformas
educativas aumentaron las tasas de alfabetizacion) y en Estados Unidos aparecen
las primeras ediciones en rustica destinadas a un publico lector masivo, asi como
también se produce el surgimiento de la prensa de masas a través de diferentes
periodicos (Finkelstein y McCleery, 2014, p. 165).

Estos autores sostienen que gracias al creciente valor atribuido a la propiedad
literaria, aparecieron nuevos actores en el mercado como los agentes literarios:
intermediarios que funcionaban como un filtro y promovian el material “en bruto”

preparado para su consumo masivo (Finkelstein y McCleery, 2014, p. 174).

El historiador francés Frédéric Barbier (n. 1952) sefiala que en la segunda mitad
del siglo XVIII se produjo una “revolucion de la lectura”, que consisti6 a una
tendencia de ampliacién masiva de lectores, asi como también en un cambio en las
costumbres, objetivos e implicaciones sociales del ejercicio de la lectura. Esta
“locura por leer” fue notoria en practicamente toda Europa occidental (Barbier, 2005,
p. 270).

Este autor concuerda con otros historiadores en que se combinaban
generalmente las tareas de impimir, editar y difundir los libros; y que esto fue
caracteristico en el mercado del libro hasta la aparicién en la segunda mitad del
siglo XVIII del editor moderno bajo la figura del francés Charles Joseph Panckoucke.
A partir de ello, los principales editores se concentraron en un principio en la ciudad
de Paris, publicando libros escolares y de literatura francesa (Barbier, 2005, p. 334).

Con el auge de estos emprendimientos, la actividad editorial fue adquiriendo
cada vez mas intereses financieros.

El editor se fue imponiendo como una figura fundamental en el ambito literario,
mediando entre tres actores: el autor, a quien publica y paga; el impresor, al que se
realiza un encargo; y el difusor, quien estad sujeto a determinados contratos. “La
funcién editorial, que combina la faceta capitalista con el proyecto empresarial,
estuvo ya presente en los publishers londinenses del siglo XVIII” (Barbier, 2005, p.
333).
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Con el devenir del tiempo y las transformaciones sufridas por la industria
editorial, empezd a cobrar importancia la difusion y presentacion del objeto libro,
cambiando a su vez los modos de produccion. La tipografia comenzoé a tener un

importante rol, adecuandose a las corrientes estéticas de la época.

Otro destacado historiador estudioso del tema, el también galo Roger Chartier (n.
1945), aporta muy valiosos y esclarecedores conceptos acerca de la Historia del
Libro y la Historia de la Lectura.

Chartier postula que en el caso de su pais, Francia, existia una historia
especifica del libro, distinta de la historia de la imprenta. Esta historia francesa del
libro buscaba plasmar los distintos ciclos y movimientos, crecimientos y recesiones
de lo impreso en determinado lugar y periodo de tiempo.

Para poder llevar a cabo esta empresa, se efectuaban estadisticas de los titulos
a partir de las obras que se conservaban, de los registros de las bibliotecas y, ya en
el siglo XIX, de los datos publicados en la Bibliographie de la France. Este modelo
seguia el modelo cuantitativo imperante en la época, en el cual se elaboraban
extensas series de datos (Chartier, 1993, p. 15).

La historia del libro en Francia, a su vez, daba gran importancia al factor social:
desde proponer una historia social de los distintos actores vinculados a la
fabricacion del libro, hasta el desigual acceso al material impreso por parte de
diferentes grupos de la sociedad.

Por una parte, la historia de la lectura en Europa nace de tres campos de
investigacion: a) la historia del libro y de la edicién en Francia, b) la bibliografia
desde el punto de vista material en Inglaterra, c) la historia de la escritura en Espaia
e ltalia.

En cambio, en la historia de la lectura latinoamericana se le da un papel
preponderante a la historia de la alfabetizacion y de la educacién, a la historia propia
del estado-nacion en cuanto a su construccion o la opinion publica, y también a la
historia de la literatura (Chartier, 2014, p. 28).

En Latinoamérica, Chartier destaca a su vez una fuerte vinculacién entre la
historia de la lectura y la historia de la edicion. También en esta region, la historia de

la lectura se caracteriza por la importancia que se le presta al comercio
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transatlantico de los libros, desde los tiempos de la colonia hasta el siglo XIX;
cuando varian los porcentajes de produccion de libros nacionales y de importacion
de libros desde el otro lado del Océano Atlantico (Chartier, 2014, p. 32).

Al hablar de la Historia del Libro, resulta insoslayable mencionar al historiador
estadounidense Robert Darnton (n. 1939) y su “circuito de la comunicacion”.
Darnton sostiene que el area de investigacion de la historia del libro se centra
primordialmente en los libros aparecidos a partir de la invencion de la imprenta por
parte de Gutenberg en adelante. Asimismo, segun Darnton, la historia del libro cobré
fuerza a partir del siglo XIX con el estudio del libro como objeto material. (Darnton,
2008, p. 136).

Al estudiar la historia del libro en todos sus aspectos, es ineludible el estudio de
sus aspectos formales y materiales, la historia de las bibliotecas, de las editoriales, o
de la lectura.

Para intentar esclarecer y establecer un perfil holistico de la historia del libro, sin
centrarse en ninguna vertiente especifica, y con el fin de analizar no solo el
nacimiento del libro sino también su difusion a través de la sociedad, es que Darnton
postula el mencionado “circuito de la comunicacion” (Darnton, 2008, p. 137).

Este circuito detalla el ciclo de vida de los libros impresos que, a pesar de las
condicionantes de tiempo y espacio, no difiere en gran medida de un libro a otro.

El ciclo de vida del libro va desde el autor hasta el lector, pasando en el medio
por diferentes actores como el editor, el impresor, el expedidor o el librero.

El lector es, a la vez que destinatario, un agente de vital importancia en este
circuito, ya que tiene influencia sobre el autor tanto en lo previo como en lo posterior
a la publicacién de su obra.

En las diferentes fases de este ciclo se transmiten mensajes que se van
transformando (...pensamiento — escritura — caracteres impresos — pensamiento...).
El estudio de cada una de estas fases del circuito y del proceso en su conjunto es el
objeto de investigacion de la historia del libro segun Darnton. Se deben tener en
cuenta las variaciones de espacio y tiempo y las relaciones con sistemas

economicos, sociales, politicos y culturales que lo rodean (Darnton, 2008, p. 138).
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Figura 1. "Circuito de la comunicacion" de Robert Darnton. Reproducido de Darnton, R.

(2008). (Qué es la historia del libro? Prismas: revista de historia intelectual, 12, 135-155.

El circuito propuesto por Darnton busca evitar que la historia del libro quede
fragmentada, ya que segun el historiador, el estudio de las diversas disciplinas
relacionadas a la produccién del libro toman real sentido si se vinculan cada una de
ellas entre si y se visualizan en su conjunto.

El circuito de la comunicacion, si bien fue una innovacion en el campo de la
historia del libro, no era perfecto (el mismo autor lo reconoce) y fue pasible de
criticas por parte de diversos historiadores.

Entre estas criticas, se puede mencionar la de David Finkelstein y Alistair
McCleery, quienes sefalan que el mencionado circuito estd basado en las
condiciones de produccion e impresion europeas propias del siglo XVIII (Finkelstein
y McCleery, 2014, p. 35).

Los prestigiosos bibliografos britanicos Thomas R. Adams y Nicolas Barker

también estudiaron el circuito de Darnton y efectuaron algunas criticas al mismo.
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Segun estos autores, en una publicacion de 1993, dicho circuito estaba “demasiado
centrado en explicar los procesos comunicativos y, por consiguiente, alejado del
sentido de los libros como artefactos” (citado por Finkelstein y McCleery, 2014, p.
37).

Tal como menciona Roger Chartier, a nivel latinoamericano la historia de la
lectura se vincula también con la historia de la alfabetizacion y de la educacion
(Chartier, 2014, p. 28).

Nuestro pais, como integrante de esta regién, no escapa a esta coyuntura.
Como se detallara mas adelante, el progreso educativo con el consiguiente aumento
de la tasa de alfabetizacion fue un factor clave en el aumento del publico lector en

Uruguay y, por ende, en su historia de la lectura y el libro.

El periodo comprendido entre los afios 1960 y 1973 ha sido bastante estudiado
desde el punto de vista historico, ya sea a nivel nacional o regional, con distintos
enfoques (sociales, politicos, econdmicos, etc.). Sin embargo, el analisis del
importante movimiento editorial que tuvo lugar en nuestro pais en dicho periodo, asi
como el de la industria del libro con todos sus actores, no ha corrido la misma

suerte.

Entre los trabajos previos y las investigaciones relacionadas a dicha tematica,
cabe destacar primeramente la notable labor investigativa llevada a cabo por la
profesora Alejandra Torres Torres, de la cual diversos articulos, e incluso un libro,
dan cuenta.

De sus numerosos trabajos publicados, algunos estan estrechamente
relacionados con la tematica estudiada en el presente proyecto. De ellos, los hay los
que se centran en el fendmeno editorial como tal; y también los hay otros que son
mas especificos en su objeto de estudio, como por ejemplo su libro acerca de las

editoriales Alfa y Arca o su articulo sobre el editor Benito Milla.

Por su parte, el académico y docente Jorge Ruffinelli dedica un articulo a Angel

Rama, el emblematico semanario Marcha y la critica literaria latinoamericana de los
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anos "60.

Es muy interesante el trabajo publicado en la revista literaria Hispamérica en el
cual las publicaciones en fasciculos 'Capitulo Oriental' y 'Enciclopedia Uruguaya'
son estudiadas por Abril Trigo. Al mencionar la publicacion de 'Capitulo Oriental', no
debo omitir su fasciculo numero 3, el cual fue publicado en 1968 y se centra en el
“‘Boom” editorial de aquella época con una mirada contemporanea y estadisticas

que resultan un gran aporte para esta monografia.
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3. CONTEXTO HISTORICO

3.1. ANIVEL GLOBAL

En el plano internacional, se destacan una importante cantidad de sucesos de
diversa indole acaecidos en el periodo estudiado, algunos de los cuales son
mencionados a continuacion.

En el marco de la denominada Guerra Fria entre los Estados Unidos y la Unidn
Soviética, la amenaza nuclear es constante, motivando el surgimiento de
movimientos pacifistas. Si bien estas dos superpotencias no se enfrentaron en una
guerra propiamente dicha, ambas pretendian imponer su modelo social, politico y
economico en el resto del mundo, bajo el temor permanente de que se desatara una
Tercera Guerra Mundial.

Mientras que EEUU se preocupaba por el peligro de una hipotética supremacia
mundial de la URSS en el futuro, a los soviéticos, de manera inversa, les
preocupaba la hegemonia real norteamericana que existia sobre todas las partes
del mundo no ocupadas por el ejército rojo (Hobsbawm, 1998, p. 238).

En 1959 el mundo torna su atencion a una isla caribefa en la cual se produce
una revolucién de izquierda: la Revolucidn cubana. El éxito conseguido por el
movimiento guerrillero en Cuba, dio pie a que en otros paises latinoamericanos se
procurase imitar dicho modelo, diseminandose las guerrillas a lo largo del continente
(Alzugarat, 2009, p. 169).

Entre las décadas del '50 y del '80, en América del Sur se fueron sucediendo las
dictaduras, y ningun pais perteneciente a este subcontinente estuvo ajeno a ellas; al
igual que otros paises de Centroamérica y el Caribe.

En 1967 el mundo se conmueve ante el asesinato del lider revolucionario
Ernesto 'Che' Guevara en Bolivia.

En los anos '60, Estados Unidos vio llegar al poder y luego caer asesinado al
demdcrata John F. Kennedy. Por estos afos, las revueltas raciales en EEUU son
moneda corriente y en 1968 es asesinado el lider Martin Luther King.

Por otra parte, la carrera espacial no tiene limites y en 1969 el hombre llega a la

Luna.
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El Muro de Berlin es erigido en 1961 y dividira en dos a Alemania por mas de
cinco lustros.

La Guerra de Vietnam horroriza a gran parte de la humanidad, viendo como se
desangra dicho pais. En ella, participan sin enfrentarse directamente las dos
superpotencias, al igual que en la Guerra de Corea.

En mayo de 1968, se suceden revueltas estudiantiles en Paris, se ocupa la
universidad de La Sorbona, y junto al masivo apoyo de los obreros, queda marcado
para la historia ese mes como el Mayo Franceés.

En Africa, dejan de ser colonias y pasan a ser naciones Kenia y Argelia (mas
tarde hara lo propio Angola). En 1961 en el Congo es asesinado el lider Patrice
Lumumba, convirtiéndose un tiempo después en héroe nacional, mientras que a
finales de la década en Libia asume el poder Muammar al Gadafi tras una
revolucion.

En lo respectivo a la economia en aquellos afios, la misma a nivel mundial crece
de manera explosiva. “La produccién mundial de manufacturas se cuadruplicé entre
principios de los cincuenta y principios de los setenta” (Hobsbawm, 1998, p. 264).
Otro tanto ocurrié con el comercio de productos elaborados y la produccion agricola.

El avance tecnoldgico se vuelve cada vez mas vertiginoso, con la aparicion de
nuevos artefactos como la television, los cassettes, los discos de vinilo o los relojes
digitales. Como efecto de este crecimiento tecnologico, aumentan notablemente las
inversiones de capital a la vez que va disminuyendo la demanda de mano de obra.

Comienza a tomarse conciencia, de manera paulatina y gradual, de un aspecto
crucial hoy en dia para la humanidad toda: el impacto de la actividad humana en la
naturaleza, el cual se manifiesta mediante el creciente deterioro ecologico y la
contaminacion.

Un aspecto clave para entender a la sociedad de aquellos afios, tanto como a la
actual, es el permanente flujo de personas provenientes del campo hacia la ciudad,

causando un despoblamiento de las areas rurales.
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3.2. ANIVEL NACIONAL

El periodo comprendido entre los afios 1960 y 1973 en Uruguay se caracterizé
por una creciente efervescencia social y cultural, asi como por una reforma
constitucional (en el ano 1967) mediante la cual se retorn6 al sistema
presidencialista.

Se venia de una década, la de los afos '50, en la cual Uruguay era conocido
como “la Suiza de América”, siendo estos afios de prosperidad y estabilidad en el
pais. De todos modos, ya se notaban los primeros indicios de un estancamiento
industrial y econdmico, que llevaria en los afos siguientes al derrumbe del modelo
del batllismo y el estado benefactor.

En las elecciones de 1958 triunfa el Partido Nacional, volviendo al poder luego
de noventa y tres anos. Una de las principales medidas que tomo el Colegiado
Blanco, de corte netamente liberal, fue aceptar y poner en marcha las
recomendaciones del Fondo Monetario Internacional (FMI), con el fin de disminuir la
injerencia del Estado en los asuntos econdmicos. Como consecuencia, aumenté el
endeudamiento del pais, crecié el desempleo y cerraron varias fabricas y comercios.

Las elecciones del afio 1962 fueron nuevamente con victoria del Partido
Nacional, venciendo por escasos votos al Partido Colorado. La crisis se fue
profundizando y es a mediados de la década donde los movimientos sindicales
adquieren fuerza, surgiendo la Convencion Nacional de Trabajadores (CNT).

En las elecciones de los afios 1958 y 1962, la ciudadania rechaz6 dos proyectos
de reforma que tenian como objetivo el retorno al sistema de presidencia
unipersonal. Finalmente, a instancias de los principales sectores del Partido
Colorado y del Partido Nacional, se redactd un proyecto de reforma constitucional
que fue aprobado por la Asamblea General y luego ratificado por la poblacion al ser
plebiscitado junto a las Elecciones Nacionales de 1966 (Chasquetti, 2018, p. 61).

Cabe destacar que la mencionada reforma, ademas de promover el retorno al
presidencialismo, conlleva consigo un mayor poder conferido al presidente en
comparacion con los presidentes anteriores al sistema colegiado. Ejemplo de ello
es, entre otros, el poder que se le otorga al presidente de proponer leyes de urgente
consideracion con un plazo de aprobacion, y en caso de que dicho plazo venciese

se aprobarian de manera automatica.
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En 1967 vuelve al poder el Partido Colorado con la presidencia de Oscar
Gestido, retomandose como se detalla anteriormente el sistema presidencial.
Gestido fallece a los nueve meses de asumir la presidencia, en diciembre de 1967,
sustituyéndolo en el cargo Jorge Pacheco Areco. El gobierno de Pacheco Areco
contaba con el apoyo no solo de sectores de su partido politico (Partido Colorado),
sino también con el apoyo de parte del Partido Nacional y de los grupos
empresariales.

Al poco tiempo de su asuncion, algunas organizaciones de izquierda fueron
ilegalizadas y el semanario socialista El Sol, al igual que el diario Epoca, fueron
clausurados (Porrini, 2013, p. 20).

Pacheco Areco gobierna mediante decretos e instaura “medidas prontas de
seguridad”, restringiendo las libertades individuales. Los movimientos sindicales y
estudiantiles se tornan con mas fuerza como actores politicos opositores al gobierno
(Piotti, 1996, p. 97).

Un hecho que marcé un mojon y conmovio a la sociedad en aquellos anos fue la
muerte del estudiante Liber Arce, ocurrida durante una movilizacion estudiantil en
1968.

La violencia iba en notorio aumento: existia una fuerte represién y aumenté la
presencia policial, mientras que por otro lado aparecian los primeros sucesos
vinculados a la guerrilla (como la conocida “Toma de Pando”), al tiempo que se
recrudecian los conflictos obreros (Alzugarat, 2009, p. 170).

Las elecciones del ano 1971 tuvieron como ganador a Juan Maria Bordaberry,
del Partido Colorado. Es en ellas donde participa por primera vez el recién fundado
Frente Amplio, siendo este una coalicion de las distintas agrupaciones de izquierda
y que obtiene el 18% de los votos, convirtiéndose en la segunda fuerza politica en
Montevideo.

Luego de la asuncion de Bordaberry, en marzo de 1972, el deterioro institucional
se hizo cada vez mayor. Las Fuerzas Armadas se acercaban al poder, y es en junio
de 1973 que Bordaberry disuelve el parlamento con el apoyo de los militares, dando

inicio a una larga dictadura civico-militar.
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4. CARACTERISTICAS CULTURALES DE URUGUAY ENTRE 1960 Y
1973

Analizar la realidad de la cultura en Uruguay en el periodo estudiado es
importante para ubicar y contextualizar la industria -y todo lo que la rodea- de un
objeto netamente cultural como lo es el libro.

Para ello, se intentan detallar a continuacién las realidades de las distintas
manifestaciones culturales en nuestro pais, asi como las influencias externas que
aportaron para configurar una identidad cultural nacional en aquel entonces.

A su vez, con el fin de estudiar las caracteristicas del publico lector (destinatario
final del libro), resulta necesario conocer el grado de alfabetizacién que poseia

nuestro pais, el cual va de la mano del progreso del sistema educativo.

De acuerdo a un informe publicado en 1965 por la Comision de Inversiones y
Desarrollo Econémico (CIDE), el 9,7 % de la poblacion adulta uruguaya era
analfabeta en los inicios de aquella década. Con dichos guarismos, se colocaba a la
vanguardia de América Latina en términos de alfabetizacion (Comision de
Inversiones y Desarrollo Econémico [CIDE], 1965, p. 22).

La tasa de analfabetismo en Montevideo era aun menor (5,4 %), mientras que en
el interior del pais la situacion era distinta, ya que dicha tasa ascendia al 13,8 % de
la poblacion. La gran mayoria de las personas uruguayas analfabetas eran mayores
de 65 anos (nacidas a fines del siglo XIX), lo cual explica el enorme avance en lo
que respecta a la universalizacion de la educacién conforme transcurrio el tiempo a

partir de los afos de la reforma vareliana y hasta mediados del siglo XX.
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Figura 2. Tasas de analfabetismo en América en mayores de 15 afios en 1965. Reproducido
de Comision de Inversiones y Desarrollo Econdmico. (1965). Informe sobre el estado de la

educacion en el Uruguay. Montevideo: Ministerio de Instruccion Publica y Prevision Social.

En esta materia, las cifras de matriculacion en los diferentes niveles del sistema
la CIDE, la

matriculacion a inicios de la década del '60 en la ensefianza primaria, ensefianza

educativo son elocuentes. Segun el mencionado informe de
secundaria, y educacion terciaria iba en aumento en comparacion a afios anteriores,
siendo en todos los casos sensiblemente mas altas las tasas en la capital que en el
resto del pais. Incluso a nivel global, la tasa de estudiantes universitarios que poseia
Uruguay era de las mas altas del mundo (CIDE, 1965, p. 283).

La realidad que muestran todos estos indices dio lugar a que existiera un amplio
publico con variadas necesidades de informacién (ya sean en materia educativa,
investigativa o recreativa) y de propuestas culturales. A modo de ejemplo, Carlos
Maggi estimaba que en 1967 los lectores de libros uruguayos superaban a los
espectadores de futbol, el deporte mas popular por estas tierras (Maggi, 1967, p.

41).

El periodo 1960-1973 fue muy particular no solo en nuestro pais, sino también
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en América Latina en su conjunto y el resto del mundo. Diferentes sucesos de gran
resonancia a nivel mundial, que se fueron dando a lo largo de dichos anos, calaron
hondo en las distintas sociedades. A raiz de este fendmeno, surgieron diversos
movimientos politicos, sociales y también culturales, marcando una época.

En Uruguay, no solo las letras, sino también el cine, el teatro, la musica, la
danza, las artes visuales, el carnaval y otras formas de expresion cultural se vieron

acompasados a aquellos afos de efervescencia, lucha y utopias.

El cine de los afios sesenta, a nivel internacional, ofrecia productos de excelente
nivel de la mano de grandes directores reconocidos mundialmente que, al exhibirse
en distintas salas de nuestro pais, formaron parte e influyeron en el ambiente
cultural nacional.

Por el lado europeo, podemos encontrar entre los directores de cine mas
influyentes al multipremiado director sueco Ingmar Bergman, quien en aquella época
rodd una cuantas peliculas. Afos antes, en 1952, habia recibido su primer
reconocimiento internacional en el Festival de Cine de Punta del Este con la
proyeccién de su film Juventud divino tesoro, dandose a conocer en la region.

Por su parte, el cineasta, poeta y dramaturgo italiano Pier Paolo Pasolini brilld en
la década del '60 e inicios de la del '70 con peliculas como Teorema, Mamma Roma,
Edipo Rey, Los cuentos de Canterbury o Salo o los 120 dias de Sodoma entre otras,
siendo cortada su vida abruptamente en el afio 1975 al ser asesinado.

Su compatriota, el reconocido director y guionista Federico Fellini, dirigio clasicos
del cine italiano como La strada, La dolce vita o Fellini 8 %.

El cine francés, por su parte, vivia una auténtica revolucién con el movimiento
artistico conocido como Nouvelle vague, reivindicando el realismo y oponiéndose a
la opulencia y los grandes presupuestos de Hollywood.

También el cine norteamericano produjo peliculas de gran resonancia e
influencia como el film de ciencia ficcidn La Naranja Mecanica, de Stanley Kubrick, o
la celebérrima El Padrino bajo la direccion de Francis Ford Coppola y basada en la
novela de igual nombre del escritor Mario Puzo.

En Uruguay, el séptimo arte contaba con un importante interés de parte del

publico; tanto el cine europeo como el latinoamericano despertaron su entusiasmo
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(Peyrou, 2016, p. 283). El reconocido semanario Marcha organizaba festivales de
cine en los cuales proyectaba peliculas alternativas al circuito comercial, y de la
union del Cine Club de Marcha con un grupo de estudiantes de arquitectura surgiria
la Cinemateca del Tercer Mundo (Oxandabarat, 2013, p. 9), un emprendimiento de
cine militante que seria difundido no solo en Montevideo, sino también en ciudades
y pueblos del interior.

La produccién nacional no se quedé atras: fue en los afios sesenta cuando se
dieron a conocer cineastas como Mario Handler, Ugo Ulive, Mario Jacob o Walter
Tournier entre otros. Peliculas nacionales como Me gustan los estudiantes, Liber
Arce Liberarse, Como el Uruguay no hay, Elecciones o Carlos, dan cuenta de un
cine con un alto compromiso politico y social, denunciando y emparentandose con la

realidad social de aquello afios.

Al hablar de la evolucion del teatro uruguayo, resulta muy dificil no mencionar el
mojon que fue el afo 1947 en la historia teatral nacional. Es en ese afio que en
Montevideo se fundan la Comedia Nacional y la Federacién Uruguaya de Teatros
Independientes (FUTI).

Estas iniciativas, sumadas a la creacion en 1949 de la Escuela Municipal de Arte
Dramatico (EMAD) bajo la direccion de la actriz catalana Margarita Xirgu -en la
actualidad la institucion lleva su nombre-, dieron un impulso vital y una identidad al
teatro de nuestro pais. La fundacion de estas instituciones, junto a la incipiente
Generacion del 45 y su actitud literaria, daran forma al teatro actual uruguayo
(Yanez, 1968, p. 482).

En los afios siguientes, comenzaron a surgir salas teatrales independientes en
Montevideo y en el interior del pais. Aparecen el Teatro El Galpdn, el Teatro Circular
y el Teatro de la Ciudad de Montevideo entre otros.

Al igual que el cine nacional, a medida que transcurria la década del '60 y hasta
el golpe de estado de 1973, el teatro en general fue tomando una postura cada vez
mas militante.

Se versionaron obras del dramaturgo aleman Bertolt Brecht, obras emblematicas
nacionales como Barranca abajo de Florencio Sanchez, y clasicos universales como

Fuenteovejuna, Ricardo Ill o Las brujas de Salem.
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El teatro nacional no escaparia a la represién ejercida por la dictadura: cierres de
salas, ensayos vigilados; autores prohibidos al igual que actores, directores y
técnicos, cuando no amenazados, encarcelados o torturados; importantes

hacedores del teatro uruguayo exiliados en el exterior (Mirza, 2013, p. 6).

En lo que a la musica se refiere, los afios '60 fueron particularmente ricos y
diversos a nivel nacional.

Por una parte, de Paysandu salen Los Iracundos, un grupo melodico
internacional que seria durante anos muy popular en América Latina (Olivera, 2013,
p. 12).

Por otro lado, en estos afos comienza a expandirse el rock and roll,
principalmente a partir del grupo britanico The Beatles, bajo cuyo influjo nace el
grupo uruguayo Los Shakers, componiendo temas en inglés. Algo similar ocurre con
Los Mockers, grupo uruguayo inspirado en el también britanico The Rolling Stones.

También aparecen grupos que fusionan el beat con la bossanova, siendo su
principal exponente el llamado El Kinto (integrado entre otros por Ruben Rada y
Eduardo Mateo).

Pero si hay un fendbmeno que eclosiona en los sesenta, es el de la musica
popular uruguaya. Una numerosa cantidad de artistas, realizando fusiones de
distintas manifestaciones musicales, componen e interpretan obras de gran calidad
y arraigo en el publico, el cual se siente representado en estas canciones.

El duo Los Olimarefios, o compositores e intérpretes como Daniel Viglietti,
Alfredo Zitarrosa, José Carbajal, Santiago Chalar, Vera Sienra o Héctor Numa
Moraes entre otros, forman una corriente que se politiza conforme avanza la
década, acompafando actos y movilizaciones populares, siendo llamada por
algunos como “cancion protesta” (Peyrou, 2016, p. 285).

A partir de 1973, con el comienzo de la dictadura, la gran mayoria de estos

artistas se exiliarian en el exterior, serian prohibidos, requeridos o encarcelados.

Al analizar las caracteristicas culturales de aquel tiempo en nuestro pais, debe
considerarse el importante rol que cumplian las librerias, las cuales ocupaban un

lugar destacado en el ambito y difusién de la cultura.
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Lugar de encuentro no solo del lector con los libros sino también con el librero,
quien en varias ocasiones conocia las preferencias e inquietudes literarias del lector
y le recomendaba o conseguia determinado libro. Por otra parte, era habitual el
intercambio de opiniones e ideas (no solo de matiz literario), que enriquecian tanto
al librero como al lector.

Era una época en la cual existian mas librerias de barrio (junto al librero de
barrio), llegando de otra manera a los distintos puntos de la ciudad. La importante
Libreria Barreiro tenia, como ejemplo, el siguiente slogan: “una sucursal en cada
barrio”.

Otra importante libreria, y a la vez editorial, es Linardi y Risso. Especializada en
el libro latinoamericano y sita en Ciudad Vieja, comenzd su actividad en 1944 y
desde entonces es un referente tanto en nuestro pais como en el resto del
continente. En ella trabajaron y se formaron libreros que luego emprendieron su
propio camino, como Roberto Cataldo, quien en 1973 establecid su reconocida
libreria El Galeodn.

La calle Tristan Narvaja en el barrio Corddn, con su feria y librerias, era (y es) un
centro neuralgico del mercado del libro nacional. Alli no solo se compraban y
vendian libros nuevos y usados, sino que también era muy importante el intercambio
de libros mediante la modalidad de canje.

En lo concerniente a la edicion y venta de libros de texto, existian unas cuantas
editoriales locales que publicaban este tipo de libros: Santillana, Barreiro,
Monteverde, Mosca o Aula. La Libreria Barreiro, a su vez, distribuia entre sus
locales y vendia una importante parte de lo que editaba Monteverde. Asimismo, la
gran mayoria de los colegios privados concentraban sus compras en la libreria

Mosca.
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5. EDICION

5.1. CONCEPTO

Desde sus inicios, la edicién ha sido una parte fundamental en el modo en que
los textos llegan al destinatario, es decir, al lector. Resulta necesario conceptualizar
y contextualizar este término, al igual que con el verbo editar, y dar un panorama de
cdémo ha surgido y evolucionado el oficio del editor hasta llegar a nuestros dias.

Etimologicamente, el término edicion proviene del latin editio -parto, publicacién-,
y éste a su vez de edere -sacar a fuera, dar a luz, publicar- (Corominas, 1976, p.
224).

Segun Roger Chartier, “la edicidén es el momento en que un texto se vuelve un
objeto y encuentra lectores” (Chartier, 2000, p. 59). A su vez, una nueva edicidon de
una obra consiste siempre en el texto corregido o aumentado por su autor
(Buonocore, 1976, p. 179).

Puede establecerse que en la actualidad, el proceso de ediciéon consta de una
serie de tareas mediante las cuales un texto original se convierte en un prototipo del
cual se obtienen copias idénticas (Piccolini, 2002, p. 119). Sin embargo, lo que se
conoce como edicidon, al igual que la particularidad del trabajo del editor, han ido
variando con el transcurso del tiempo.

Al intentar indicar en que consiste el oficio del editor, se pueden encontrar
diferentes definiciones del mismo, las cuales pueden llevar a cierta confusion. En
este punto vale aclarar que el término editor puede referirse a aquel que asume los
gastos de impresion, difusion y puesta a la venta de una obra -conocido también
como editor financiero o comercial-.

Por otro lado se encuentra el editor literario, quien es el “verdadero arquitecto de
libro”, ya que dirige y prepara todos los aspectos de su publicacién, cumpliendo un

papel intelectual de gran importancia (Buonocore, 1976, p. 185).
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5.2. INICIOS Y EVOLUCION

El oficio especifico del editor, diferenciado de otros oficios relacionados a la
produccion de libros, surge entre finales del siglo XVIIl y comienzos del siglo XIX en
el continente europeo.

Anteriormente, la edicién de los libros la efectuaban los libreros e impresores,
siendo el capital del cual disponian un factor preponderante.

Libreros e impresores, responsables de la difusion del libro en Europa, se
convirtieron en editores tres siglos después de la aparicion de la imprenta moderna,
llevando a cabo esta actividad ya sea de forma continua o puntualmente en

ocasiones determinadas.

La Enciclopedia de Diderot y d'Alembert, publicacion emblematica del Siglo de
las Luces y de la llustracidén, constituyd un mojoén en la actividad editorial. El
segundo editor de esta magna obra, Charles Joseph Panckoucke (1736-1798), es
considerado pionero en su oficio. Con la finalidad de encontrar clientes nuevos,
Panckoucke se incliné hacia la légica de la demanda, introduciendo nuevas formas
de publicidad y descentralizando la impresion de volumenes (Mollier, 2016, p. 2).

Es en estos afios donde el libro se comienza a concebir como una mercancia
cultural y su mercado empieza a regirse por principios capitalistas. Francia,
Alemania e Inglaterra fueron los primeros paises en los cuales se desarroll6 el oficio
de editor; extendiéndose tiempo después hacia el este de los Estados Unidos.

Fue en Inglaterra, en los albores del siglo XIX, donde a raiz de nuevas
invenciones que revolucionaron y aceleraron la técnica de la imprenta, se
comenzaron a imprimir grandes tiradas, es decir, una gran cantidad de ejemplares

de un mismo libro (Escarpit, 1968. p. 24).

El publico lector y su caracter heterogéneo seguia incrementandose a grandes
pasos, dejando de ser la lectura un privilegio casi exclusivo de una élite. Obreros,
mujeres y también los nifios, gracias a la expansion de la educacion primaria,
formaban parte del nuevo publico lector. Los nuevos lectores, a pesar del elevado
costo de los libros, acudian a las bibliotecas de préstamo o a las denominadas

sociedades literarias para poder leer.
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A causa de todos estos cambios, los autores de libros tuvieron cada vez menos
contacto con el publico lector de los mismos y se potencido el papel que

desempenaban los intermediarios entre el escritor y el lector.

USUARIOS DE LAS BIBLIOTECAS POPULARES
PARISINAS, SEGUN PROFESION, 1885-1894

3.847 usuarios censados

Rentistas, propietarios, mujeres “sin ocupacion” 24 %
Comerciantes, fabricantes 45 %
Profesiones liberales, enseiantes, estudiantes 12 %
Clérigos, administrativos, dependientes 31 %
Porteros 5 %
Obreros 13,25 %
Militares H %
Artistas 225 %

Figura 3. Usuarios de bibliotecas populares de Paris (1885-1894). Reproducido de Lyons, M.
(2004). Los nuevos lectores del siglo XIX: mujeres, nifios, obreros. En Cavallo, G. y Chartier,

R. (Dir.), Historia de la lectura en el mundo occidental (pp. 539-589). Madrid: Taurus.

Este considerable aumento del publico lector en Occidente se produjo
principalmente en las capitales y en los grandes centros urbanos. Gracias a este
incremento de la alfabetizacion y del publico lector, esta época es considerada como
la “edad de oro” del libro en el mundo occidental (Lyons, 2004, p. 541).

Entre las demandas educativas decimondnicas en Europa, se encuentra
principalmente la de una educacion popular, fruto de la buena consideracion social
que tenia la alfabetizacion y de la necesidad de una mayor tasa de instruccion

publica requerida por el proceso de industrializacion (Tiana, 1991, 13).

Ya en el siglo XIX estuvieron presentes las alianzas y absorciones entre casas
editoras, practica que se sigui6 extendiendo durante todo el siglo XX y se mantiene

con fuerza en la actualidad.
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La aparicion de la prensa peridédica contemporanea (tanto la prensa de gran
tirada como la prensa diaria) puede ser considerado un hecho que se desarrolla en
el siglo XIX (Barbier, 2005, p. 337).

Es en esta época que la cultura impresa llega a otras tierras, siendo exportada
por los europeos a sus posesiones coloniales, concentrandose en un comienzo en
la produccién de periddicos tanto locales como regionales (Finkelstein y McCleery,
2014, p. 160).

También el siglo XIX fue testigo, como producto del aumento del publico lector y

de los avances tecnoldgicos, del surgimiento de las colecciones baratas de libros.

5.3. EDICION EN EL SIGLO XX

En materia de la edicion de libros, el siglo XX destaca en buena medida por la
aparicion de nuevas herramientas utilizadas en la industria de los libros que
abarataron los costos y aumentaron la produccion de estos de manera considerable.
Aparecieron nuevos métodos de impresion, como la composicion en frio, y se
comenzaron a utilizar impresoras de toner y laser.

Por otra parte, hasta la década del '70 se podria hablar de una 'edicién
artesanal', la cual fue desapareciendo en pos del advenimiento de las areas
comerciales. Cada vez fue quedando mas relegado el tipo de edicion en el cual el
editor (en muchas ocasiones un intelectual de vanguardia con gran formacién
cultural) descubria nuevos talentos y nuevas obras y las proponia al publico lector.

Paralelamente, en las editoriales fueron tomando mas protagonismo y capacidad
de decision los sectores comerciales y de marketing, instaurando un mecanismo de
estudio de tendencias de mercado para proveer lo que este exige, disminuyendo los
riesgos a la hora de publicar un titulo (Schavelzon, 2002, p. 81).

En el siglo XX se van consolidando los grandes consorcios empresariales de
editoriales, una tendencia que era incipiente y ocasional en el siglo XIX, pero que
con el transcurso de las décadas se fue haciendo una practica habitual, al mismo
tiempo que “desaparecieron los grandes linajes de editores” (Mollier, 2016, p. 2).

Si bien los nombres de los sellos editoriales continuan, estos son adquiridos y
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pertenecen a grandes empresas. Ejemplos claros de estos conglomerados
editoriales en la actualidad, ya entrado el siglo XXI, son Penguin Random House o
Grupo Planeta.

Con el advenimiento de la informatica y la aparicion de Internet a fines del siglo
pasado, el libro adoptaria nuevas formas y se podria leer en diferentes soportes,
ademas del ya tradicional libro impreso. Producto de estos avances es que en la

década del '90 comienza a comercializarse el e-book o libro electronico.

5.4. PROCESO EDITORIAL

El proceso mediante el cual se elabora un libro consta de diferentes etapas, asi
como también de diferentes actores que forman parte de dicho proceso. EI mismo
ha variado desde sus origenes a la actualidad, ya sea por el avance tecnoldgico, por
realidades sociales o por diferentes intereses econémicos.

En primer lugar, sin autor no hay libro. Es el artifice del contenido de la obra, el
gue vuelca su creacion intelectual en un manuscrito que luego se transformara en
libro y llegara al publico lector. Con el transcurso del tiempo, diferentes leyes han ido
protegiendo y reconociendo su labor y derechos.

En las utlimas décadas del siglo XX cobré importancia el rol del agente literario,
si bien su existencia data de antes, es en esos anos donde se transforma en un
importante intermediario entre el escritor y la editorial, defendiendo los intereses del
escritor y conociendo como funciona el negocio editorial (Schavelzon, 2002, p. 87).
Previo a su aparicion, era el autor quien le presentaba directamente el manuscrito a
la editorial.

Una vez que la editorial da el visto bueno al manuscrito y toma la decision de
publicarlo, el proceso editorial se podria dividir en dos fases: una primera de
preproduccién y luego otra de produccion industrial (Del Carril, 2002, p. 164).

En la primera fase, la de preproduccion, se trabaja sobre el manuscrito original y
su estructura y diseno. En esta fase entran las correcciones de estilo y
ortotipografica. La correccion de estilo incluye la revision de la redaccion y el
argumento de la obra mientras que, por su parte, la ortotipografica se centra en

posibles errores de ortografia, la tipografia y la disposicién de los elementos que
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componen el texto.

Luego llega el turno de la maquetacion del libro, momento en el cual se definen
el tamafo de las paginas, los margenes en las mismas y demas acciones con el fin
de que al terminar la maquetacion el texto quede tal cual como le llegara al publico
lector.

Una vez que se cumplieron estos pasos, el texto esta pronto para ser impreso,
comenzando de esta manera la fase de produccion industrial. Esta fase consta de la
impresion del libro, su encuadernacién y el acabado. En lo que respecta a la
impresion, se debe decidir que sistema ha de utilizarse y a qué imprenta encargar el
trabajo. Del mismo modo, existen diferentes tipos de encuadernacién y hay que
elegir cual de ellos es el mas adecuado y conveniente.

Finalizadas las dos fases, llega el momento de distribuir y difundir el libro. En
este punto, entran a jugar distintas estrategias con el fin de llegar a la mayor
cantidad posible de potenciales lectores: un libro puede distribuirse en formato papel
y/o electronico, se realizan presentaciones del libro con la presencia del autor o
autores del mismo, entrevistas, resefias del libro, etc. En la actualidad, gran parte de
las editoriales cuentan con un departamento de marketing que se encarga de la

distribucion y difusion del libro.

5.5. APORTE DE LA FILOLOGIA A LA EDICION

En sus origenes, la palabra filologia referia, entre los griegos, al amor a la
ciencia. La filologia como tal se remonta a la época alejandrina, y adquirié un gran
impulso al fundarse -en el siglo Il a.C.- la famosa biblioteca de Alejandria y, con ella,
la labor de los bibliotecarios. Esta labor consistia en fijar y editar los textos clasicos
con el fin de hacerlos accesibles a la lectura del publico (Buonocore, 1976, p. 220).
Para ello, las obras se comenzaron a dividir en partes que recibian el nombre de
libros. A su vez, en estos libros se incorporaban signos criticos que colaboraban a
comprender el texto.

En la actualidad, la RAE define a la filologia como la “ciencia que estudia las
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culturas tal como se manifiestan en su lengua y en su literatura, principalmente a
través de los textos escritos” y también indica que es la “técnica que se aplica a los
textos para reconstruirlos, fijarlos e interpretarlos” (Real Academia Espafiola, 2014).
Dentro de la filologia, la rama que se centra en la técnica de las ediciones criticas
de los textos histoéricos vy literarios recibe el nombre de ecdotica (Buonocore, 1976,
p. 178). A través de la ecddtica, se busca editar textos de la manera mas fidedigna
posible para proceder luego a su impresion. En este proceso entran en juego
determinados signos convencionales, los cuales hacen mas inteligibles las obras.
Como se puede ver, la filologia en general, y la ecddtica en particular, son areas
que se encuentran estrechamente relacionadas con la edicion de obras y no
solamente la enriquecen, sino que también ayudan a que los textos sean mas

faciles de comprender para el publico lector.

5.6. TIPOS DE EDICION

Existen diferentes tipos de libros y, por ende, diferentes tipos de edicion. Son
muchos y variados los tipos de edicion de libros. A continuacion se detallan
brevemente, sin ser exhaustivo y de acuerdo a su contenido o a su formato, los tipos

de edicibn mas comunes o mas conocidos.

De acuerdo a su contenido.

Edicion abreviada: Aquella edicion que ha sido compendiada o extractada

respecto a la original, con el cometido de adaptarla para determinados tipos o

categorias de lectores (Buonocore, 1976, p. 179).

Edicion anotada: También conocida como edicion comentada, es la que lleva

comentarios al pie de pagina o en los margenes de las paginas del libro.
Habitualmente quien realiza estos comentarios es una persona diferente al autor de

la obra (Buonocore, 1976, p. 179).

Edicion aumentada: Se denomina de esta manera a aquella edicion de una obra
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que cuenta con agregados y variantes en su texto, de modo tal que la perfecciona

con respecto a la edicién anterior (Buonocore, 1976, p. 180).

Edicion bilingte: Tal como lo define su propio nombre, es la edicion de un texto

en dos idiomas simultdneamente. Por lo general, suele emplearse esta forma de

edicién en obras con fines pedagdgicos (Alquibla, 2022).

Ediciéon censurada: Cuando una obra es publicada con menos texto del que

posee el original, ya sea esto producto de cortes en el texto por parte de agentes
externos a la industria del libro (por ejemplo censura por parte de la autoridad de la
iglesia o civil), o mismo por el editor -con o sin consentimiento del autor- (Ruibal y
Viglizzo, 2014, p. 141).

Edicion clandestina o pirata: Es una edicion ilegal, que ocurre cuando se

reproduce una obra sin pagar sus derechos o sin el consentimiento del autor o la
editorial (Alquibla, 2022). A lo largo de la historia es innumerable la cantidad de

ediciones piratas que han existido.

Edicion corregida: También llamada edicién revisada, consta de una nueva

edicion en la cual se revisa el texto y se modifica si se considera pertinente (Ruibal y
Viglizzo, 2014, p. 143).

Edicion critica: Este tipo de edicién conlleva una gran labor junto a una

minuciosa investigacion. En ella, se intenta reproducir con la maxima fidelidad
posible un texto original que pudo haber sido objeto de diversas alteraciones con el
transcurso del tiempo. La edicion critica debe brindar los criterios en los cuales se
baso el editor para reconstruir el texto, asi como también informacién detallada de

todo el material utililizado para fundamentarla (“Edicion critica”, s.f.).

Edicion ilustrada: Es la edicion en la cual el texto va acompafnado de imagenes,

graficos o fotografias. Es comun encontrar este tipo de edicion en enciclopedias o

diccionarios enciclopédicos (“Edicion de libros”, s.f.).
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Edicién oficial: Cuando un Estado se encarga de la publicacion de un texto,

autorizandola y cubriendo los costos de la misma, es una publicacion oficial
(Algquibla, 2022).

Edicién poliglota: Cuando el texto se encuentra en varios idiomas. Suele

utilizarse en los diccionarios en los cuales una palabra se traduce a otras lenguas

(“Edicion de libros”, s.f.).

Edicion preliminar: Edicion de una obra que es de ensayo o prueba, por lo cual

es provisional o, dicho de otro modo, no definitiva (Buonocore, 1976, p. 183).

Edicién principe: Es la primera edicién de una obra, en especial de incunables u

obras clasicas o preciosas. Suele utilizarse también para referirse a la mas valiosa y

completa de una obra (Buonocore, 1976, p. 183)

De acuerdo a su formato.

Edicion conmemorativa: En varias ocasiones se reedita un texto, al cumplirse un

aniversario especial de una obra relevante o de un determinado autor. Estas

reediciones son llamadas conmemorativas (“Edicion de libros”, s.f.).

Ediciéon de autor: Es el caso en el cual el autor de una obra se encarga de su

propia edicién e impresion.

Edicion de bolsillo: Es un tipo de edicion de dimensiones pequefas y tapa

blanda. El libro de bolsillo es economico, facil de transportar y por lo general la
tirada inicial es grande. Su origen se remonta a Inglaterra en el afio 1935, cuando el
editor Allen Lane publicé una serie de libros en papel barato y con una buena
tipografia. La serie, llamada Penguin Books, tuvo un éxito rotundo, llegando los

libros a gran cantidad de lectores (Encyclopaedia Britannica, 2020). En la actualidad,
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muchas editoriales publican colecciones de libros de bolsillo.

Edicion de lujo: Su principal caracteristica es que el material utilizado (papel,

encuadernacioén, tapas, etc.) para su elaboracion es de gran calidad (“Edicién de

libros”, s.f.).

Edicion especial: Aquella edicién que se diferencia del resto de la tirada por

alguna peculiaridad, como por ejemplo que cuente con el autografo del autor o su
calidad sea mejor (“Edicién de libros”, s.f.). Son ediciones muy apreciadas por

coleccionistas.

Edicién facsimil: En este tipo de edicidn el texto original es reproducido tal cual

es. Suele ser muy utilizada la edicién facsimil en la reproduccién de codices,
manuscritos u otros textos antiguos. Una de las técnicas mas utilizadas es la
fotografia, pero no es la unica. La fototipia -técnica en la cual la superficie que
imprime consiste en una placa de vidrio con un tratamiento especial- es ideal para

reproducir documentos en color (Dahl, 1991, p. 261).

Edicién limitada: Se denomina asi a aquella edicion de una obra que es de corto

tiraje y por lo general de muy buena calidad (Buonocore, 1976, p. 182).

Edicion masiva: Edicion destinada a un publico muy numeroso, de la cual se

imprimen una gran cantidad de ejemplares. En muchas ocasiones, suele ser una
reedicion de un texto que haya tenido éxito o sea un best-seller en el ambito del
publico lector. Su precio suele ser acorde al bolsillo del gran publico (Escarpit, 1968,
p. 157).

Edicién mimeografiada: Tiempo atras, muchos textos eran escritos en maquinas

de escribir. Cuando se pretendian producir muchas copias de uno de estos textos,
se recurria a un instrumento denominado mimedgrafo (“Edicion de libros”, s.f.). De
alli el nombre de este tipo de edicion, muy comun a finales del siglo XIX y durante

las primeras décadas del siglo XX.
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Edicion paleografica: Consiste en la reproduccion de un texto de la forma mas

exacta posible, sin hacerlo en forma de imagen. Se procura mantener la grafia
original, asi como también otros aspectos como pueden ser los accidentes del texto
o las abreviaturas. Su denominacion proviene del término paleografia, que la Real
Academia Espafola la define como “ciencia de la escritura y de los signos y

documentos antiguos” (Real Academia Espafiola, 2014).

Edicién péstuma: Cuando una obra es publicada por primera vez luego de la

muerte de su autor (Buonocore, 1976, p. 183).

Edicioén privada: En ocasiones, el autor y propietario de una obra no la pone a la

venta para el publico, sino que la distribuye de manera limitada entre allegados o

ciertas personas que puedan intersarse por el texto (Buonocore, 1976, p. 184).



34

6. EDICION EN URUGUAY

6.1. BREVE RESENA HISTORICA

Los primeros indicios de editoriales en nuestro pais se remontan a la segunda
mitad del siglo XIX, coincidiendo con la llegada de inmigrantes europeos, en su
mayoria espanoles e italianos.

Entre los pioneros en la materia, se encuentra precisamente un inmigrante
espafol, Antonio Barreiro y Ramos (1851-1916), quien luego de trabajar en la
prestigiosa libreria Real y Prado establece, en 1871, la Libreria Nacional (Guedes
Marrero, 2017a, p.1). Si bien en un comienzo se dedicaba unicamente a la venta de
libros, no tardé mucho tiempo en pasar a la edicién, impulsado por la reforma
educativa que tenia lugar en Uruguay bajo la figura de José Pedro Varela (Torres
Torres, 2017, p.1).

En 1890, Barreiro y Ramos comienza la publicacion de la coleccién Biblioteca
Popular de Historia Nacional, ofreciendo textos accesibles para toda la poblacion.

En la misma época, la libreria Dornaleche y Reyes inaugura su propio sello,
enfocado en autores nacionales como Acufia de Figueroa, Samuel Blixen o José
Enrique Rodé. (Rocca, 1991, p.224).

No se debe dejar de mencionar al maestro y pedagogo espanol Francisco
Vazquez Cores (1885-1930), librero y editor especializado en textos escolares,
quien mas adelante se asociaria con la ya mencionada libreria Dornaleche y Reyes.

A inicios del siglo XX, aparece la figura del anarquista italiano Orsini Bertani
(1869-1939), quien fue el primer impresor en utilizar la imprenta monotipo en
Uruguay.

Bertani, fuertemente relacionado con Ila denominada Generacion del
Novecientos, edita a muchos de sus integrantes como Julio Herrera y Reissig, Javier
de Viana, Roberto de las Carreras, Emilio Frugoni o Delmira Agustini, por nombrar
algunos (Guedes Marrero, 2017b, p.2).

Otro inmigrante, el espafol Claudio Garcia (nacido en Galicia en 1878), se
dedica también al mercado de los libros en nuestro pais con su sello La Bolsa de los

Libros, teniendo un papel de importancia en la difusion de autores nacionales. Bajo
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este sello publicé la coleccién Biblioteca Rodd, conformada por textos de autores
uruguayos, y la coleccién denominada Cultura dedicada a escritores extranjeros
(Torres Torres, 2017, p.1).

Entre la década del '30 y fines de la década del '50, editoriales como Nueva
América, Signo, Independencia o Fabula continuaron publicando obras de autores
nacionales. A modo de ejemplo, la primera edicién de la novela El Pozo del escritor
Juan Carlos Onetti fue publicada en 1939 por la editorial Signo.

Por su parte, a nivel oficial, el Ministerio de Instruccion Publica y Prevision Social
crea en 1950 una comision para llevar adelante la publicacion de la Coleccion de
Clasicos Uruguayos. El primer volumen de esta coleccién, que aparecio en el afio
1953, fue escrito por Carlos Maria Ramirez y se tituld Artigas (Torres Torres, 2017,
p.2). La Coleccion de Clasicos Uruguayos (también conocida como Biblioteca
Artigas) continua saliendo en la actualidad, aunque con mucha menos frecuencia, y

supera los 200 volumenes publicados.

6.2. PERIODO 1960 - 1973

El periodo comprendido entre los afios 1960 y 1973 fue muy rico en lo referente
a la publicacion de libros y publicaciones periddicas en nuestro pais y en
Latinoameérica en general. Hubo un incremento sustancial de la cantidad de titulos
publicados en este periodo con relacion a afos anteriores. Del mismo modo, la
aparicion de una nueva generacion de lectores, con la consiguiente ampliacion del
publico lector, derivd en un aumento considerable de libros vendidos. Este
fenémeno es conocido como “Boom” editorial.

Segun Emir Rodriguez Monegal -reconocido docente, ensayista y critico literario
uruguayo- factores como la nueva generacion de lectores, la incidencia que tuvo la
Revoluciéon Cubana en el ambito cultural, la politica espafiola del libro, los concursos
literarios o la mayor difusidon que tuvieron las revistas, fueron claves en la aparicién y
posterior desarrollo del mencionado “Boom” (Herra, 1989, p.13).

Podria afiadirse, a estos cinco factores, el surgimiento del boom latinoamericano

de la literatura, consistente en la aparicion de una camada de grandes escritores
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que fueron captados rapidamente por editoriales importantes del exterior
(especialmente espafolas) y que en algunos casos tuvieron su reflejo en Uruguay.
Escritores como el colombiano Gabriel Garcia Marquez, el peruano Mario Vargas
Llosa, el argentino Julio Cortazar, el mexicano Juan Rulfo o el paraguayo Augusto
Roa Bastos, entre otros, son considerados representativos de este trascendente

fenémeno literario.

En el periodo estudiado (1960-1973), en nuestro pais surgieron una cantidad
considerable de editoriales, existiendo una efervescencia de la edicion nacional. A la
vez, los libros publicados en el exterior no eran tan numerosos en las librerias
uruguayas, debido a que importarlos suponia un costo elevado. Si bien existian
grandes editoriales en el exterior, las mismas no estaban instaladas en Uruguay, asi
como tampoco existia la globalizacién que existe en la actualidad.

Al entrevistar al Sr. Boris Faingola (en aquel entonces librero y actualmente
reconocido distribuidor de libros) respecto a este aspecto, menciona que recién a
finales de la década del '60 comienzan a tener lugar las publicaciones de las
editoriales del exterior en las librerias de nuestro pais. Aparecen obras importadas
de editoriales como Siglo XXI, Losada, Sudamericana, Peninsula o Editorial Era de
México entre otras. Con la presencia de estas editoriales, comienza a emparejarse
la balanza entre los libros importados y los libros nacionales en el mercado
uruguayo, ya que hasta ese entonces lo publicado en nuestro pais era muy
importante y representaba una gran parte de los libros en plaza.

Las editoriales nacionales en aquellos afios, a diferencia de hoy en dia,
desarrollaban un trabajo mayoritariamente artesanal. Muchas de estas
publicaciones se plasmaban en un papel que hoy en dia se podria considerar
“grotesco”, como por ejemplo papel de mimeaografo.

En opinion de Faingola, habia mucha publicacién nacional en temas politicos, no
siempre con una vision del todo objetiva. Si bien habia un fin econémico para
subsistir, el mismo no era en general el fin perseguido, sino que existia un fin de
corte propagandistico, cada uno con su matiz politico.

En cuanto a la industria editorial de libros de texto, la situacion era similar:

excepto la editorial Kapelusz (que traia algunos libros de Argentina, pero el resto lo
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editaba aca), los libros en plaza eran en su gran mayoria de edicion local.

En general, las editoriales Monteverde y Kapelusz se repartian el mercado
uruguayo, con cierta preponderancia de Monteverde. Otras editoriales nacionales,
como por ejemplo Mosca o Barreiro, también publicaban libros de texto. En el caso
de Mosca, vendia mucho material religioso a colegios privados, antes de que
incursionaran en nuestro ambito las editoriales San Pablo y Paulinas.

Al ser entrevistado sobre lo referente al mercado del libro en aquellos afos, el Sr.
Roberto Cataldo (destacado librero de extensa trayectoria en nuestro pais, hoy a
cargo de la libreria El Galedn), destaca como aspecto fundamental en la difusién del
libro la realizacion de la Feria Nacional de Libros y Grabados, cuya primera edicion
tuvo lugar en enero de 1961 en la explanada de la Intendencia Municipal de
Montevideo.

Esta Feria fue ideada e impulsada por la poeta, editora y gestora cultural Nancy
Bacelo (1931-2007) y el editor espafiol Benito Milla (1918-1987), contando con el

auspicio del Concejo Departamental de Montevideo y la Camara Uruguaya del Libro.

Figura 4. Afiche de la 1* Feria Nacional del Libro y el Grabado. Recuperado de Centro de
Fotografia de Montevideo. (s.f.). Una historia en imdgenes [en linea]. Recuperado de

https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/una-historia-en-imagenes#
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En la Feria Nacional de Libros y Grabados se presentaba, difundia y ofrecia
nuestra cultura y artesania. En ella, las editoriales tenian sus propios stands y
vendian las publicaciones directamente al publico sin la intermediacion de las
librerias, lo cual se manifestaba en un mayor rédito econdmico, ya que salteaban el
porcentaje correspondiente a estas y se hacian enseguida de lo invertido en los
costos de la edicion.

Por otra parte, la Feria acercaba al publico no habitué de las librerias a los libros
de autores nacionales, fomentando la literatura uruguaya. En los meses de
setiembre y octubre, varias editoriales comenzaban con un plan de publicaciones
que tenian como destino especifico la Feria Nacional del Libro y el Grabado, en la
cual se llevaban a cabo presentaciones de libros y autores como Mario Benedetti
firmaban alli sus obras.

En lo referente al contenido de las obras publicadas, Cataldo considera que lo
que predomina a comienzos de los afos '60 es primordialmente material literario,
siendo a partir de los afos 1966 y 1967 cuando surge literatura de apoyo con
notorio tinte politico.

Entre los aspectos que favorecieron este surgir editorial en nuestro pais, ademas
de los ya mencionados anteriormente, Faingola menciona un casi nulo fenémeno de
pirateria y la inexistencia del fotocopiado; destacando por otra parte a la calle Tristan
Narvaja como un foco fundamental con una buena cantidad de librerias con mayor
preponderancia en el mercado de la que tiene en la actualidad.

Ademas de las nuevas publicaciones y ediciones, el libro usado se
comercializaba y tenia su mercado. En una entrevista realizada hace algunos afios
al profesor Heber Raviolo (fundador de la editorial Banda Oriental y reconocido
editor), el mismo sefiala que un factor que favorecioé este movimiento editorial fue la
existencia de préstamos por parte del Banco Republica para publicar libros, asi
como también la rebaja de aproximadamente un treinta por ciento en el precio del

papel para las editoriales (Carrasco, 2008).

Dentro de este rico surgimiento de editoriales nacionales, las habian de distintos
tipos y tamanos. Algunas de ellas tuvieron mucho renombre como Ediciones de la

Banda Oriental, la cual fue fundada en 1961 -continua publicando en la actualidad- y
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sera analizada con mayor profundidad mas adelante. También la editorial Alfa,
fundada por el inmigrante espafol Benito Milla en 1958 y que publicé en nuestro
pais hasta 1973, alcanzo a editar 186 libros en todas sus colecciones (Torres Torres,
2012, p. 117). Por otra parte, la editorial Arca tuvo sus inicios en 1962 bajo la
direccion de José Pedro Diaz, Angel Rama y German Rama. Arca, al igual que
Banda Oriental y Alfa, publicé una nada despreciable cantidad de colecciones.

Otra destacada editorial de la década del '60 fue la editorial cooperativa Asir, que
nucleaba a los redactores de la revista homonima fundada en 1948 en la ciudad de
Mercedes (Soriano). Esta editorial cooperativa se centré en autores nacionales y
publicé entre otros a Mario Benedetti, Juan Carlos Onetti, Julio C. Da Rosa o
Washington Benavides.

Tauro fue otra editorial que se ocupd de escritores uruguayos. Con mas de
treinta titulos publicados desde 1961, en su inmensa mayoria literatura y ensayos de
autores locales, ceso su produccidn con el advenimiento de la dictadura civico-
militar. La editorial Sandino, por su parte, edité cerca de veinte libros de literatura y
de tinte politico entre 1968 y 1974.

A su vez, hubo editoriales mas pequenas que editaban algunos libros y luego
desaparecian. Entre ellas se pueden mencionar a las montevideanas Ciudadela,
Juventa, Comunidad del Sur, Goes o Ediciones del Rio de la Plata entre otras.

En el interior del pais también se editaron libros, generalmente por parte de
imprentas: en La Paz (Canelones), el taller grafico Vanguardia edité algunos libros,
en Tacuarembo la imprenta Rego pubicd dos titulos, en Fray Bentos la imprenta
Fénix hizo lo propio, en Florida GADI edito literatura nacional y ensayos, en el litoral
ocurrié algo similar con ediciones saltefias y sanduceras, y asi en otras ciudades.

En el ambito educativo, la Universidad de la Republica publicé una enorme
cantidad de libros (mas de 350 titulos) entre 1960 y 1973, con un rol claramente
protagonico.

Por su parte, bajo la égida del Centro de Estudiantes de Derecho, la Oficina de
Apuntes se tranforma en 1968 en la editorial Fundacién de Cultura Universitaria
(FCU). Con un alto porcentaje de su catalogo perteneciente a libros juridicos, FCU
también supo publicar ensayos sociales y culturales y obras literarias.

Entre las ediciones de organismos publicos, se pueden mencionar las de
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distintos ministerios, destacandose los libros publicados por el Ministerio de
Instruccion Publica y Previsién Social (denominado Ministerio de Cultura entre 1967
y 1970, cuando pasa a llamarse Ministerio de Educacion y Cultura). La Intendencia
Municipal de Montevideo también edité varios libros, y lo mismo hicieron el Banco

Central del Uruguay y el Banco de Previsién Social.

Los fasciculos y colecciones publicados por diferentes editoriales durante aquel
periodo, y sobre todo a finales de los afos 60, resultaron ser una manera muy
acertada de llegar a un numeroso publico lector. Estos trataban diversas tematicas
que iban de la realidad nacional y regional hasta libros de literatura.

De los fasciculos mas populares se destacan los que aparecieron bajo el titulo
Enciclopedia Uruguaya, de publicacidn semanal y publicados conjuntamente por
Arca y Editores Reunidos. Estos fasciculos salieron entre 1968 y 1969 bajo la
direccién general de Angel Rama y fueron importantes por la calidad de los analisis,
la gente que colaboro y el nivel de la publicacion.

Otros fasciculos que tuvieron gran repercusion y recepcion fueron los
pertenecientes a Capitulo Oriental: la historia de la literatura uruguaya. Publicados
también en los afios 1968 y 1969 por el Centro Editor de América Latina, ofrecian un
panorama completo de la historia y el presente de la literatura nacional. Cada uno
de los 45 fasciculos publicados era acompafado por un libro que conformaba la
Biblioteca Uruguaya Fundamental.

Por su parte, la editorial Nuestra Tierra se caracterizo por el excelente nivel de la
coleccion homénima publicada entre 1969 y 1970. Esta coleccién consté de 48
numeros en el que escribieron plumas de la talla de Mario Sambarino, Renzo Pi
Hugarte, Daniel Vidart, Rodolfo V. Talice y Carlos Real de Azua entre otras. La
misma editorial publicaria luego otras dos colecciones en un formato parecido,
tituladas Los Departamentos y Montevideo.

Entre 1966 y 1973, la editorial Arca publico la coleccion Bolsilibros, en la cual se
podian encontrar a consagrados escritores como a nuevos autores uruguayos.
Textos de Mario Benedetti, Carlos Maggi, Lauro Ayestaran, Carlos Reyles, Juana de
Ibarbourou u Horacio Quiroga (por mencionar algunos) aparecieron en Bolsilibros.

Esta coleccion, que se vendia a un precio accesible, contemplaba diversos géneros:
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cronicas periodisticas, cuentos, obras de teatro, libros de humor, etc.

La editorial Alfa, por su parte, publicé nueve colecciones desde sus inicios hasta
1973: Estuario, Carabela, Poesia Hoy o Libros Populares fueron algunas de ellas
(Torres Torres, 2012, p. 111).

Alfa no se limité a publicar unicamente libros, sino que también incursiond con
publicaciones periddicas. Editd determinadas publicaciones como la revista de
cultura Temas y Deslinde, ademas de cuatro numeros de la segunda época de la
revista Numero (manifestacion importante de la Generacion del 45). En estas
revistas se podian encontrar colaboradores de renombre internacional como el
semiolgo italiano Umberto Eco, el francés (nacido en Argelia) Albert Camus, el poeta

mexicano Octavio Paz o el escritor argentino Ernesto Sabato.

Al considerar las publicaciones destacadas de aquellos, resulta imposible no
mencionar a los Cuadernos de Marcha. Publicados mensualmente entre 1967 y
1974, estos cuadernos consistian en revistas con profundos ensayos dedicados al
analisis y comentario de los grandes temas de la época. Eran editados por el
semanario Marcha y tuvieron una excelente acogida por parte del publico.

En enero de 1974, ya en dictadura, aparecié el ultimo numero de la Primera
Epoca de los Cuadernos de Marcha. Dias después, a raiz de la publicacion en el
semanario del cuento escrito por Nelson Marra -ganador del concurso anual- titulado
El guardaespaldas, el semanario Marcha fue clausurado. Su director (Carlos
Quijano), el secretario de redaccion (Hugo Alfaro), dos de los tres jurados del
concurso (Juan Carlos Onetti y Mercedes Rein) y el ya mencionado Nelson Marra
fueron detenidos y conducidos a la Jefatura de Policia de Montevideo.

Cabe sefialar que Marcha fue considerado el semanario mas importante de
Ameérica Latina, teniendo corresponsales de primera linea en todo el mundo.

En opotunidad de la entrevista efectuada al librero Roberto Cataldo, éste
describe al semanario como una publicacion bastante objetiva, encontrandose
dentro de una “tercera posicion” (sin identificarse con el imperialismo ni con el
comunismo). En Marcha confluyeron periodistas e intelectuales que provenian de
diferentes sectores politicos. Se la puede caracterizar como una publicacion

tercermundista, ya que reflejaba la realidad del Tercer Mundo con informacién sobre
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importantes acontecimientos como la Revolucién Cubana, los movimientos
latinoamericanos o la independencia de varias naciones africanas.

Ala vez, Marcha cre6 la editorial de libros y saco colecciones como Los Premios,
Testimonios y Los Nuestros. No se limité a la edicién, sino que anualmente
organizaba concursos literarios y supo realizar interesantes Festivales de Cine.
Semejante produccién editorial y actividades llevadas a cabo por parte de Marcha

dan la pauta de su importancia a nivel cultural y politico en Uruguay y la region.

A partir del Golpe de Estado, acaecido el 27 de junio de 1973, el rico y diverso
panorama editorial y cultural del Uruguay se derrumbd: el régimen prohibid la
publicacion de textos de una gran cantidad de autores nacionales, varias editoriales
debieron cerrar, unas cuantas publicaciones fueron clausuradas, la Feria del Libro y
el Grabado comenz6 a debilitarse a causa de los controles a los que era sometida y
muchos escritores -y también editores- debieron emigrar.

Entre estos editores se encontraban Angel Rama y Benito Milla, quienes
emigraron a Venezuela. En Caracas, Rama integré el Consejo Editor de la Biblioteca
Ayacucho (con mas de 200 titulos publicados de literatura latinoamericana). Por su
parte Milla, que habia emigrado en 1967, continué alli con su labor editorial

fundando la casa editorial Monte Avila.
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7. UNA EDITORIAL CON HISTORIA: BANDA ORIENTAL

7.1. LOS ORIGENES

Los origenes de Ediciones de la Banda Oriental (EBO) se remontan al afio 1961,
cuando un pujante grupo de personas vinculadas al ambito universitario plasmo la
idea de publicar libros de autores nacionales que aportaran a la literatura y a la
reflexion de la realidad del pais, sin una intencion estrictamente comercial.

Dentro de este “grupo de amigos” -asi lo llamaba uno de los fundadores y
gerente por mas de medio siglo de la editorial, Heber Raviolo- (Gortazar, 2012) la
mayoria de sus integrantes estaban vinculados a la Facultad de Arquitectura, asi
como también varios de ellos traian la experiencia de publicar la revista Tribuna
Universitaria de la Federacion de Estudiantes Universitarios del Uruguay (FEUU).
Ademas de Heber Raviolo, entre sus fundadores se encontraban entre otros
Mariano Arana, Carlos de Mattos, Mario Palanzardi, Lazaro Lizarriaga, Silvia

Rodriguez Villamil, Ramiro Bascans y Horacio AAdn.

v Nueva editorial.

Bajo el sello “Ediciones de la
Banda Oriental” ha iniciado sus
tareas una empresa editora con los
siguientes, explicitos propoésitos:
“recoger y difundir aquellas obras
que en el campe de la investiga-
cién, el ensayo o la ficciéon, nos
vinculen con mnuesiras =auténticas
raices hisiéricas, con nuesira pro-
blematica presente y con muesiras
posibilidades de proyecciém futura,
contribuyendo al seguro desperiar |
de la conciencia nacional, hoy en
gestacién”™.

El primer titulo ya publicado eco-
rresponde a un volumen de Eliseo
Szlvador Porta, Uruguay: realidad
y reforma agraria, (69 pp.) al que
seguirdn otros de J. Carlos Onett.l;l

Carlos Real de Az(a, Alberto Me-
thol Ferré y Lauis H. Vignolo.

Figura 5. Anuncio del nacimiento de la editorial en el emblemdtico semanario Marcha.
Reproducido de Marcha. (1961). Nueva editorial, Ano 23, 1078, p. 21. Recuperado de
https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/2331
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Como sefialaba el propio Raviolo en un reportaje a mediados de los ochenta, el
surgimiento de Banda Oriental no fue aislado, sino fruto de una necesidad de que el
pais contara con un aparato editorial que era practicamente inexistente en aquel
entonces. Por lo cual Banda Oriental “... iba a responder a una necesidad colectiva,
de una generacion que necesitaba expresarse y que no tenia vias para hacerlo
fluidamente. Y asi fue que nacio, sin fines de lucro, en 1961” (Delgado Aparain,
1985, p. 3).

7.2. PERFIL DEL PROYECTO EDITORIAL

Al consultarle en entrevista al Arquitecto Mariano Arana, uno de los fundadores
de Banda Oriental, acerca del perfil fundamental del proyecto editorial, sostuvo que
dicho perfil era la realidad uruguaya tanto en el ambito de la historia como en lo
social y politico. Por ello, la editorial fue publicando numerosos textos de distintos

autores nacionales que trataban diversas tematicas relacionadas a nuestro pais.

Por otra parte, también habia lugar para la publicacién y difusion de la literatura
nacional. Al igual que en buena parte de América Latina, en Uruguay tenia lugar un
fendmeno nuevo consistente en un creciente interés por los autores y las tematicas
locales, convirtiéndose rapidamente este fendmeno en masivo.

Como ejemplo del perfil de Banda Oriental, resulta ilustrativo el pirmer libro
publicado por la editorial (en setiembre de 1961), que se traté de un ensayo titulado
Uruguay: realidad y reforma agraria del escritor artiguense Eliseo Salvador Porta.

Lo mismo puede afirmarse de los siguientes libros publicados. El segundo en
aparecer fue un texto referente al ambito politico nacional: El Uruguay batllista de
Ricardo Martinez Ces. A continuacién aparecen los pirmeros libros de literatura: E/
viaje hacia el mar y otros cuentos del reconocido escritor minuano Juan José
Morosoli -con seleccién, prélogo y notas de Heber Raviolo-, y el libro de cuentos
Mientras amanece de Anderssen Banchero (Ediciones de la Banda Oriental [EBO],
2015).
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Durante el rango de tiempo estudiado en la presente monografia, son varios y
diversos los autores uruguayos editados por Banda Oriental. Intelectuales y
estudiosos de renombre como Carlos Real de Azua, Alberto Methol Ferré, José
Pedro Barran, Benjamin Nahum, Vivian Trias o Washington Reyes Abadie vieron
sus textos publicados por esta editorial. Otro tanto sucedié con lo referido a la
literatura, con autores como Liber Falco, Julio C. Da Rosa o el mencionado Juan

José Morosoli.

Cabe destacar que dentro de la literatura uruguaya, la poesia también tuvo su
lugar en aquellos incipientes afos de la editorial, ya que a pesar de ser un género
qgue no se vendia en igual medida que los otros (tal como sucede en la actualidad),
los integrantes de la editorial consideraban injusto este aspecto y buscaban difundir
a poetas nacionales. Tal es el caso de poetas como Alfredo Fressia, Walter Ortiz y

Ayala o la mismisima ldea Vilarifio, entre otros.

7.3. LIBROS PUBLICADOS ENTRE LOS ANOS 1960 Y 1973

Seguidamente se detallan, afio a afo, los libros publicados por Ediciones de la
Banda Oriental en el periodo 1960 — 1973.

Debido a que la editorial no cuenta con un archivo o catalogo de todo lo que
publicé en aquellos afos, los datos fueron obtenidos del servicio de catalogo en
linea del sitio web de la Biblioteca Nacional de Uruguay, efectuando una busqueda
avanzada por el nombre de la editorial y limitando los resultados de la busqueda al
rango de anos 1960 — 1973.

Se optd por esta fuente de informacién debido a que por la Ley N° 2.239 v,
posteriormente, por Depdsito Legal, la Biblioteca Nacional debe contar en su acervo

con ejemplares de todo el material impreso y publicado en Uruguay.
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ANO

AUTOR(ES)

TITULO

1961

Porta, Eliseo Salvador

Uruguay : realidad y reforma agraria

1962

Martinez Ces, Ricardo

El Uruguay batllista

1962

Morosoli, Juan José

El viaje hacia el mar y otros cuentos

1962

Visca, Arturo Sergio

Tres narradores uruguayos : Reyles, Viana, Morosoli

1963

Banchero, Anderssen

Mientras amanece : cuentos

1963

Castro, Manuel de

Pregon lirico, diciendo de la muerte de Manuel

Rodriguez, Manolete

1963

Monegal, José

12 cuentos

1963

Porta, Eliseo Salvador

Intemperie : novela

1963

Visca, Carlos

Emilio Reus y su época : aspectos econémicos y

sociales

1964

Barran, José Pedro; Nahum,

Benjamin

Bases econdmicas de la revolucion artiguista

1964

Barran, José Pedro; Nahum,

Benjamin

Bases econdmicas de la revolucion artiguista

1964

Lacoste, Juan José

Los veranos y los inviernos

1964

Medina Echavarria, José

Consideraciones socioldgicas sobre el desarrollo

econdmico en América Latina

1964

Morosoli, Juan José

Cuentos escogidos

1964

Ortiz y Ayala, Walter

El trotacalles

1964

Real de Azta, Carlos

El impulso y su freno : tres décadas de batllismo y las

raices de la crisis uruguaya

1964

Viana, Javier de

Campo

1964

Vidart, Daniel D

Teoria del tango

1965

Ayestaran, Lauro; Rodriguez,

Flor de Maria

El Minué montonero

1965

Bordoli, Domingo Luis

Los clasicos y nosotros

1965

Dario, Rubén

Sus mejores poemas

1965

Estrazulas, Enrique

El s6tano : poemas

1965

Ferrer, Horacio Arturo

Discepolin : el poeta del hombre de Corrientes y

Esmeralda
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ANO

AUTOR(ES)

TITULO

1965

Megget, Humberto

Nuevo sol partido y otros poemas

1965

Morosoli, Juan José

Muchachos : novela

1965

Onetti, Juan Carlos

Tierra de nadie : novela

1965

Onetti, Juan Carlos

Jacob y el otro. Un suefio realizado y otros cuentos

1965

Ortiz y Ayala, Walter

Los espejos : poemas

1965

Pérez Pintos, Diego

Los pasos : poemas

1965

Reyes Abadie, Washington

La Banda Oriental : pradera-frontera-puerto

1966

Albistur, Jorge

El rumor de las hojas : libros y reflexiones

1966

Da Rosa, Julio C.

Cuentos completos

1966

Dossetti, Santiago

Los Molles

1966

Falco, Liber

Tiempo y tiempo

1966

Morosoli, Juan José

Cuentos escogidos

1966

Viana, Javier de

Campo

1966

Vilarino, Idea

Pobre mundo

1967

Banchero, Anderssen

Un breve verano

1967

Barran, José Pedro; Nahum,

Benjamin

Historia rural del Uruguay moderno

1967

Beraza, Agustin

El pueblo reunido y armado

1967

Bocage, Alberto

Las prisiones : cuentos

1967

Fierro, Enrique

Antologia de la poesia rebelde hispanoamericana

1967

Galeano, Eduardo

Guatemala, clave de Latinoamérica

1967

Monegal, José

Cuentos escogidos

1967

Morosoli, Juan José

Tres nifios, dos hombres y un perro

1967

Morosoli, Juan José

Perico : 18 relatos para nifos

1967

Morosoli, Juan José

Hombres

1967

Oddone, Juan Antonio

Economia y sociedad en el Uruguay liberal 1852-

1904. Antologia de textos

1967

Payro, Roberto Jorge

Cronica de la revolucion oriental de 1903

1967

Prebisch, Raul

Hacia una dinamica del desarrollo latinoamericano

1967

Saad, Gabriel

Antologia del cuento humoristico uruguayo

1967

Viana, Javier de

Guri

1967

Visca, Carlos

Emilio Reus y su época : aspectos econdémicos y

sociales
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AUTOR(ES)
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TITULO

1968

Achugar, Hugo

El derrumbe

1968

Albistur, Jorge

Leyendo el Quijote

1968

Arbeleche, Jorge

Sangre de la luz

1968

Ares Pons, Roberto

La intelligentsia uruguaya y otros ensayos

1968

Barran, José Pedro; Nahum,

Benjamin

Bases econdmicas de la revolucion artiguista

1968

Barrios Pintos, Anibal

Cronistas de la tierra purpurea : el Uruguay entre 1805

y 1892

1968

Benavides, Washington

Poemas de la ciega

1968

Da Rosa, Julio C.

Ratos de padre

1968

Dario, Rubén

Sus mejores poemas

1968

Estrazulas, Enrique

Fueye : poemas

1968

Ipuche, Pedro Leandro

Antologia poética

1968

Lockhart, Washington

Vida de dos caudillos: los Galarza

1968

Morosoli, Juan José

20 obras maestras del cuento breve

1968

Morosoli, Juan José

Muchachos : novela

1968

Onetti, Juan Carlos

Tierra de nadie : novela

1968

Trias, Vivian

Economia y politica en el Uruguay contemporaneo

1968

Visca, Arturo Sergio

Antologia del cuento uruguayo

1969

Arias, Jorge

Piedras de toque : poemas

1969

Astori, Danilo

La agricultura en una estrategia de desarrollo

econdomico

1969

Bécquer, Gustavo Adolfo

Rimas, leyendas y otras paginas

1969

Beraza, Agustin

La economia en la Banda Oriental durante la

revolucion (1811-1920)

1969

Bocage, Alberto

Cuentos del monte : (los antiguos)

1969

Campal, Esteban F.

Azara y su legado al Uruguay

1969

Da Rosa, Julio C.

Juan de los desamparados

1969

Falco, Liber

Tiempo y tiempo

1969

Garcia Moyano, Guillermo

Pueblo de los Pocitos

1969

Gravina, Alfredo Dante

Sus mejores cuentos

1969

Jacob, Raul

Consecuencias sociales del alambramiento (1872-

1880)
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ANO

AUTOR(ES)

TITULO

1969

Medeiros, Paulina

Miedo, su servidor

1969

Moreira, Omar

Fuego rebelde : novela

1969

Morosoli, Juan José

Perico : 18 relatos para nifos

1969

Morosoli, Juan José

Los albafiiles de "Los Tapes"

1969

Porta, Eliseo Salvador

Uruguay : realidad y reforma agraria

1969

Prego Gadea, Omar

Los dientes del viento

1969

Rela, Walter

Fuentes para el estudio de la literatura uruguaya, 1835-

1968

1969

Rela, Walter

Historia del teatro uruguayo, 1808-1968

1970

Bernhard, Guillermo

Los monopolios y la industria frigorifica

1970

Da Rosa, Julio C.

Ratos de padre

1970

Eyherabide, Gley

En la avenida : novela

1970

Moreira, Noiva

El Nasserismo y la revolucién del tercer mundo

1970

Morosoli, Juan José

Perico : 18 relatos para nifios

1970

Morosoli, Juan José

Hombres y mujeres

1970

Pesce, Elena

El cangurafo bizco

1970

Reyes Abadie, Washington

La Banda Oriental : pradera-frontera-puerto

1970

Trias, Vivian

Juan Manuel de Rosas

1970

Trias, Vivian

La crisis del imperio

1970

Vicario, Luis

El crecimiento urbano de Montevideo

1971

Achugar, Hugo

Con bigote triste

1971

Barrios Pintos, Anibal

Historia de los pueblos orientales

1971

Benavides, Washington

Historias

1971

Bocaza, Agustin

Rivera y la independencia de las Misiones

1971

Da Rosa, Julio C.

Buscabichos

1971

Estrazulas, Enrique

Caja de tiempo

1971

Faget, Rolando

Poemas del rio marron

1971

Galmes, Héctor

Necrocosmos : novela

1971

Methol Ferré, Alberto

El Uruguay como problema

1971

Michelini, Zelmar

Batllismo y antimperialismo

1971

Morosoli, Juan José

La soledad y la creacion literaria : ensayos y otras

paginas inéditas

1971

Morosoli, Juan José

Perico : 18 relatos para nifos
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TITULO

1971

Nahum, Benjamin

Historia rural del Uruguay moderno II 1886-1894

1971

Nicchi, Ubaldo

Controversia : drama en tres actos y catorce escenas

1971

Onetti, Juan Carlos

Jacob y el otro, Un suefio realizado y otros cuentos

1971

Viana, Javier de

Campo

1971

Zum Felde, Alberto

Dialogo Cristo-Marx

1972

Acevedo Diaz, Eduardo

Soledad ; El combate de la tapera

1972

Ares Pons, Roberto

Capitalismo, imperialismo, socialismo

1972

Barran, José Pedro; Nahum,

Benjamin

Bases econdmicas de la revolucion artiguista

1972

Cervantes Saavedra, Miguel

de

Don Quijote de la Mancha

1972

Da Rosa, Julio C.

Cuentos completos

1972

Da Rosa, Julio C.

Buscabichos

1972

Dotta, Mario; Freire, D.;

Rodriguez, Nelson

El Uruguay ganadero : de la explotacion primitiva a la

crisis actual

1972

Eyherabide, Gley

Gepeto y las palomas : novela

1972

Goethe, Johann Wolfgang

Fausto, 1* parte

1972

Morosoli, Juan José

Tres nifios, dos hombres y un perro

1972

Morosoli, Juan José

Perico : 18 relatos para nifios

1972

Otero, Esteban

Etapas

1972

Sosa, Ademar L

Autonomia de los entes de ensefianza en el Uruguay

1972

Trias, Vivian

Uruguay y sus claves geopoliticas

1972

Wettstein, German

La geografia como docencia

1973

Altesor, Sergio

Rio testigo

1973

Altezor, Carlos; Barracchini,

Hugo

Historia urbana y social de Villa Colon

1973

Ares Pons, Roberto

El gaucho

1973

Barrios Pintos, Anibal [et al.]

Uruguay : cuentos para nifos

1973

Benavides, Washington

Las milongas

1973

Bentancourt Diaz, J.;

Rodriguez de Artucio, E.

Criterios historicos modernos ; Sentido actual de la

ensefnanza de la historia

1973

Da Rosa, Julio C.

Gurises y pajaros

1973

Flores de Benitez, Graciela

Japon
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1973

Fressia, Alfredo

Un esqueleto azul y otra agonia

1973

Larrea, Roberto

La santola / Malacoda

1973

Loza Aguerrebere, Ruben

La espera

1973

Monegal, José

Cuentos de bichos

1973

Morosoli, Juan José

Perico : 20 relatos para nifios

1973

Mourat, Oscar

La crisis comercial en la cuenca del Plata (1880-1920)

1973

Obaldia, José Maria

20 mentiras de verdad

1973

Paris de Oddone, M.B.; Sala,
L.; Alonso, R.

De la colonia a la consolidacion del Uruguay

1973

Rampa de Burdiat, Nidia [et
al.]

Ecuador-Paraguay

1973

Rodes de Clerico, Maria
Elida; Valois, Ana de

Lecturas hispanoamericanas

1973

Sanchez, Florencio

Barranca abajo

1973

Schinca, Milton A.

Boulevard Sarandi : anécdotas, gentes, sucesos del

pasado montevideano

1973

Simoes, Lilion Olinto

Brasil

1973

Torres Wilson, José de

Diez ensayos sobre historia uruguaya

1973

Trias, Vivian

Uruguay hoy : crisis econdmica, crisis politica

1973

Viana, Javier de

Guri
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En estos doce afos, Banda Oriental publicd un total de 156 libros, lo que da
cuenta de la prolifica produccion de la empresa. Ademas de esta cantidad de libros,
la editorial también publico y distribuyé dos numeros de una publicacion periodica
denominada Brecha, revista literaria que aparecio en los afios 1968 y 1969.

Como puede notarse en la figura 6, el numero de libros publicados por parte de
Ediciones de la Banda Oriental entre los afios 1960 y 1973 ha tenido una tendencia

creciente -aunque con altibajos- con el transcurso de los afos.

30

25

20

15

10

Cantidad de libros publicados

0
1961 1962 1963 1964 1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973

Ano

Figura 6. Libros publicados por EBO por afio (1960-1973).

Desde aquel primer y unico libro editado en 1961 titulado Uruguay: realidad y

reforma agraria, se pasdé a mas de quince libros publicados en 1967, llegando a
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publicarse 24 libros en 1973. Teniendo en cuenta estos datos de volumen de
produccion, puede sefalarse que la editorial comenzo a afirmarse en el mercado del

libro uruguayo a partir de los ultimos afios de la década del '60.

Respecto al contenido de los libros publicados, 80 de ellos (algo mas del 51 %)
son de literatura y 64 (un 41 %) de no ficcion, mientras que los 12 libros restantes

(7,7 %) pertenecen a literatura infantil.

Literatura
H No ficcion
Literatura infantil

Literatura
51,3%

Figura 7. Tematica de los libros publicado por EBO (1960-1973).

Dentro de los libros de literatura publicados por Banda Oriental entre 1960 y
1973, casi su totalidad son de autores nacionales (hay excepciones como por
ejemplo las del espafiol Gustavo Adolfo Bécquer o el nicaragiense Rubén Dario,
cuyos poemas fueron editados en mas de una ocasion por la editorial). Una buena
parte de estos libros de literatura (mas de un 30 %) son de poesia, lo que confirma

el importante lugar dado a la poesia por parte de los editores.
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Los cuantiosos libros de no ficcién publicados en el periodo tratan de diversos
temas, pero casi siempre enfocados a la realidad de la época o a la historia
nacional. Obras sobre politica, economia, agricultura, sociologia o urbanismo
pueden encontrarse dentro de esta categoria. Estos datos son demostrativos del
perfil editorial de Banda Oriental detallado en entrevista por el Arg. Mariano Arana,
quien indica la gran importancia dada a la realidad nacional desde el punto de vista

historico, politico y socioldgico.

Otro aspecto a tener en cuenta relacionado con la produccion de la editorial en
aquellos anos es la cantidad de colecciones que publico: Reconquista, Horas de
estudio, De Bolsillo, Cuadernos de América, Conciencia popular, Libros del caballito
u Hornero entre otras. Los nombres asignados a las colecciones dan cuenta, en

algunos casos, del tipo de obras que se publicaron en cada una de ellas.

En lo que concierne a los autores publicados por Banda Oriental desde su
fundacién hasta 1973, fueron varios y de diferentes épocas. Juan José Morosoli fue
el autor mas publicado por la editorial en aquellos afos, siendo reeditadas obras
suyas de gran suceso, como por ejemplo el libro de cuentos infantiles titulado
Perico. Otro escritor del cual Banda Oriental publico una buena cantidad de libros
fue el olimarefio Julio C. Da Rosa, quien escribid cuentos, novelas, poesia y

literatura infantil.
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u!.oulh “HORNERD"
DICIONES DE LA BANDA

Figura 8. Perico editado bajo la coleccion “Hornero” por EBO. Reproducido de Neutral
NicoBatlle 101.1 FM. (2020). Neutral NicoBatlle 101.1 FM [Pagina de Facebook].
Recuperado de
https://www.facebook.com/neutralfm/photos/pcb.1431339680385097/1431339530385112/?
type=3&eid=ARCPucvXySp-m1xg5e0380nclWwnSd-tUgeh jIMLFsI6NUxXxz18z-
Im6QvIWPmMX3z6t4qWXcfa2LRU

En cuanto a los autores de ficcidn publicados por la editorial, figuran entre otros
integrantes de la Generacion del 45 como Idea Vilarifio, Juan Carlos Onetti o Alfredo
Gravina. Por su parte, también tienen su lugar dos autores pertenecientes a la

denominada Generacion del 900: Javier de Viana y Florencio Sanchez.

Respecto a autores de libros de no ficcion, se destacan las obras de gran nivel
de los historiadores José Pedro Barran y Benjamin Nahum. En especial la Historia
Rural del Uruguay Moderno, obra pionera y de ineludible referencia en el tema que
apareceria en siete tomos publicados por la editorial entre 1967 y 1978. Esta obra
comienza analizando las consecuencias econdmicas de la Guerra Grande; luego la
reconstruccion del pais rural y la estancia ovejera; el estancamiento de la campafia;

y, por ultimo, las diferentes bases de la modernizacion y los resultados de la misma.
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Intelectuales como Carlos Real de Azua o Alberto Methol Ferré también vieron
sus obras publicadas por Banda Oriental, al igual que figuras de intensa actividad

politica como Vivian Trias o Roberto Ares Pons.

Banda Oriental también publicd y colaboré en la difusién de obras de jovenes
escritores que daban sus primeros pasos en el ambito literario como Eduardo

Galeano, Hugo Achugar, Enrique Estrazulas o Jorge Albistur.

7.4. ORGANIZACION DE LA EDITORIAL

En lo referente a la viabilidad y organizacion de la editorial, en un principio los
mismos fundadores se encargaban de todas las tareas como corregir los libros;
llevarlos a las diferentes librerias con un recibo, ya que era todo a consignacion, y
yéndolos a buscar en caso de que no fueran vendidos; buscar formas originales de
financiamiento (ya que el mercado uruguayo era -y es- notoriamente limitado y con
menor dinamismo comparado con paises cercanos como Argentina).

La comparaciéon acerca del mercado editorial argentino y uruguayo podria
extrapolarse a Montevideo y el resto de Uruguay: la capital era el epicentro de la
industria editorial del pais en cuanto a tamafo, concentracion de editoriales y
dinamismo, mientras que en el interior (salvo en ciudades como Salto, Paysandu o
Maldonado) la actividad editorial era exigua.

Quienes se encargaron inicialmente de la parte grafica de la editorial fueron los
arquitectos Mariano Arana y Mario Spallanzani. Ellos eligieron el logo tradicional de
la editorial, que proviene de un periddico inglés editado en el Rio de la Plata a fines
del siglo XIX (Lagos, 2018).

Conforme fue creciendo la editorial, ingres6 nuevo personal a trabajar en ella.
Entre estos nuevos integrantes del equipo puede mencionarse al Profesor de
literatura egresado del Instituto de Profesores Artigas (IPA) Alcides Abella, quien
entr6 en 1966 como cadete de oficina y hoy en dia es gerente de la editorial. Abella

destaca que desde la década de 1970 Banda Oriental tenia un equipo de direccion,
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el cual integraba, junto a Heber Raviolo y Ariel Villa (ambos ya fallecidos) (Casasus,
2018, p. 37).

BANDA ORIENTAL

Figura 9. Logo de Ediciones de la Banda Oriental. Reproducido de Ediciones de la Banda
Oriental. (2021). [sitio web]. Recuperado de https://www.bandaoriental.com.uy/wp-
content/uploads/2021/07/EDICIONES-DE-LA-BANDA-ORIENTAL-LOGO-N.png

En los afios posteriores al periodo analizado, Ediciones de la Banda Oriental
continud fiel a su perfil editorial inicial y comenzo a publicar colecciones que tuvieron
buena recepcion por parte del publico y que resultaron clave en el desarrollo de la
empresa: Cronica General del Uruguay, Historia Uruguaya y Lectores de Banda
Oriental (Ediciones de la Banda Oriental [EBO], 2015).

Esta ultima coleccidn, iniciada en el afio 1978, continua hoy dia acercando al
domicilio de cada uno de sus suscriptores un libro por mes a un precio accesible. En
ella se publican autores uruguayos, latinoamericanos y también de la literatura
universal, siendo el libro de muy buena calidad tanto en su contenido como en sus

aspectos formales y materiales.
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8. BIBLIOTECAS Y EDITORIALES

8.1. CONCEPTO DE BIBLIOTECA

La bibliotecas, su concepto y sus funciones han evolucionado y sufrido
importantes transformaciones con el paso de los siglos, acompafando los cambios y
progresos sociales.

Las primeras bibliotecas de la Antigliedad, en la region mesopotamica, fueron
concebidas como lugares donde custodiar y guardar documentos. En ellas, la
literatura era anonima. Posteriormente, en el Antiguo Egipto, los escribas acudian a
estos centros para estudiar y hacer copias de los documentos.

Mas adelante, en la Antigua Grecia, las bibliotecas tuvieron un importante
desarrollo; y fue durante el Helenismo donde se construyeron las legendarias

bibliotecas de Alejandria y Pérgamo.

Figura 10. La legendaria biblioteca de Alejandria. Reproducido de Hernandez, D. (2014). La
biblioteca de Alejandria, la destruccion del gran centro del saber de la antigiiedad [sitio
web]. Recuperado de https://historia.nationalgeographic.com.es/a/biblioteca-alejandria-

destruccion-gran-centro-saber-antiguedad 8593
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En las bibliotecas griegas fue donde se comenzo con el proceso de identificar a
los autores de las obras. Este proceso alcanz6é su cumbre con el poeta y erudito
Calimaco, quien recibié el encargo de ordenar la biblioteca de Alejandria. Llevé a
cabo este trabajo de una manera formidable, clasificando las obras y ordenando los
autores. Las notas que acompanaban su labor han sido de inestimable valor para
los posteriores estudios bibliograficos y literarios acerca del periodo clasico
(Fernandez y Tamaro, 2004).

Desde la Antigliedad hasta nuestros dias, las bibliotecas han pasado de tener un
caracter de corte netamente restrictivo -prestando servicios unicamente a una elite,
muy caracteristico en la Edad Media o el Renacimiento-, a tender a la
democratizacion de las mismas.

Durante el Renacimiento sobresalieron las bibliotecas humanistas y, con ellas, la
transformacion de la figura del bibliotecologo: ya no se encargara exclusivamente de
la conservacion de los libros, sino que tendra a su cargo a copistas,
encuadernadores e iluminadores. Entre estas bibliotecas destaca la Mediceo
Laurenziana de la ciudad de Florencia (centro neuralgico del fendmeno
renacentista), disefiada por Michelangelo Buonarroti.

La voluntad de democratizacion de las bibliotecas y la cultura fue
intensificandose en los albores del siglo XIX, conjuntamente con los cambios
sociales acaecidos durante y después de la Revolucién Francesa, La Revolucion de

Estados Unidos y el desarrollo del Estado de Derecho.

Existe una gran cantidad de definiciones que intentan dar luz acerca de lo que
engloba la palabra Biblioteca. En cuanto a la etimologia de la palabra, proviene del
latin bibliothéca, y esta a su vez del griego bibliothéke: biblion hace referencia a
libro, mientras que théke se puede traducir como caja (Corominas, 1976, p. 94). De
esto se deduce que la palabra biblioteca en su origen aludia al lugar donde se
guardan los libros.

Sin embargo, las bibliotecas han ido evolucionando y su concepto también. Para
ilustrar esta evolucion, se brindan a continuacién tres definiciones de biblioteca. Dos
de ellas pertenecen a organismos mundialmente reconocidos (UNESCO y ALA),

mientras que la restante corresponde a la docente mexicana de bibliotecologia
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Maria de la Luz Arguinzoniz, optando incluir esta ultima definicion al considerarla

bastante completa e inteligible.

- La UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la

Ciencia y la Cultura) definia en el afio 1971 a la palabra biblioteca como

toda coleccidn organizada de libros y publicaciones periodicas
impresas o de cualesquiera otros documentos, en especial graficos y
audiovisuales, asi como los servicios del personal que facilite a los
usuarios la utilizacién de estos documentos, con fines informativos, de
investigacion, de educacion o recreativos. (Organizacion de las

Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, 1971, p.

150)

- Por su parte la ALA (American Library Association), en su Glosario de

Bibliotecologia y Ciencias de la Informacion, brinda la siguiente definicion: “coleccion

de material de informacién organizada para que pueda acceder a ella un grupo de

usuarios. Tiene personal encargado de los servicios y programas relacionados con

las necesidades de informacion de los lectores” (American Library Association,

1988, p. 197).

- La tercera definicién, correspondiente a la docente mexicana Maria de la Luz

Arguinzodniz, establece que el vocablo biblioteca

se aplica a la institucion dedicada no soélo a conservar, sino también a
difundir en forma dinamica los conocimientos en beneficio de un
conjunto de seres humanos. Por extension, este término se aplica
también a una coleccidn mas o menos selecta y numerosa de libros
catalogados y clasificados de acuerdo con un sistema determinado y
que se han puesto a disposicion de los lectores, de manera que los

conocimientos contenidos en dichos libros puedan ser difundidos y
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aprovechados. (Arguinzoniz, 1980, p. 29).

Las tres definiciones expuestas previamente coinciden en que una biblioteca
consiste en una coleccion organizada (ya sea de libros, documentos o material de
informacion), lo cual nos remite a la historia y presente de las bibliotecas.

A la historia, debido a que su principal cometido en la Antigliedad era guardar y
custodiar el material, lo cual se efectuaba formando y organizando una coleccion;
caracteristica que jamas perdieron las bibliotecas a pesar de las multiples
transformaciones que marcaron su evolucién hasta el presente.

También dentro de estas definiciones de biblioteca se encuentran los servicios
brindados por el personal bibliotecario, el acceso al material de las bibliotecas por
parte de los usuarios Yy, especialmente, los fines que tiene la institucion:
informativos, de investigacion, recreativos, educativos, de difusion 'y

aprovechamiento de los conocimientos contenidos en su acervo.

Si bien las bibliotecas se clasifican o dividen en diferentes tipos, la biblioteca
como institucion es un pilar en el desarrollo cultural de una sociedad. Su caracter
democratico, integrador e igualitario la hacen accesible a los diversos sectores de
una comunidad. Estos aspectos la hacen plausible de un rol de gran importancia en
cualquier proyecto cultural, debiendo contar con la atencion y recursos adecuados
dispensados por parte de las distintas autoridades.

También las bibliotecas y los bibliotecélogos cumplen (o tienen el potencial de
cumplir) un papel de relevancia en la industria del libro. Desde su concepcidon como
intermediarios entre el libro y el usuario, poseen la capacidad de aportar mucho a la

industria editorial, a la vez que pueden retroalimentarse de ella.

8.2. VINCULO EDITORIAL - BIBLIOTECA

Si bien, como se ha mencionado, las bibliotecas tienen un gran potencial de
contribucion al mundo del libro y a las editoriales, en Latinoamérica generalmente

este factor queda relegado a un segundo plano.
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No son pocos los beneficios de los cuales se podrian favorecer tanto las
bibliotecas como las editoriales si existiera una relacion mas fluida y de mayor
cooperacion entre ellas. Mas teniendo en cuenta que la labor de ambas tienen un
mismo destinatario: el lector.

Cierto es que existen bibliotecas y editoriales que tienen ciertos vinculos entre
ellas. Pero lamentablemente, debido a diferentes motivos, este caso no es ilustrativo
de la mayoria de las bibliotecas en nuestra region.

Cabe destacar que muchas de ellas, en particular las publicas, no cuentan en su
mayoria con recursos suficientes para mantener su acervo actualizado con las
ultimas novedades del sector editorial. Las editoriales latinoamericanas, por su
parte, realizan tiradas generalmente reducidas de sus publicaciones debido a la
incertidumbre de la colocacion del producto. Seria deseable que, como ocurre en
Europa o Estados Unidos, las bibliotecas fueran su principal fuente receptora,
adquiriendo determinado porcentaje de los ejemplares de cada una de las

publicaciones editoriales (Augsburger, 1981, p. 69).

Al cumplir el rol de intermediario entre el libro y el lector, el bibliotecélogo conoce
de primera mano las preferencias lectoras de los usuarios: qué es lo que mas se
lee, cual tipo de lectura es la mas solicitada o como evolucionan las practicas
lectoras. Conocer esta informacion puede resultar de gran valor para las editoriales,
ya que al contar con ella pueden disefar determinadas estrategias teniendo en
cuenta las preferencias y los comportamientos del publico lector.

Las bibliotecas pertenecientes a centros educativos, a su vez, al momento de
seleccionar el material a adquirir en una compra, generalemente son aconsejadas
por docentes. Esto se da mucho, a modo de ejemplo, en las bibliotecas
universitarias. Este asesoramiento brindado a las bibliotecas por docentes, los
cuales de mas esta decir que son especialistas en su area de conocimiento, brindan
al bibliotecélogo una opinién autorizada sobre el material a comprar.

De este modo, la biblioteca recibe el calificado asesoramiento, obteniendo
opiniones sobre la pertinencia del contenido y la vigencia de libros existentes en el
mercado que tratan sobre determinadas materias. Al contar con ellas, el

bibliotecélogo puede oficiar de nexo entre la opinidn calificada de los docentes y las
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editoriales, las cuales se verian beneficiadas al acceder a esta invalorable
informacion.

Las bibliotecas, al tener como una de sus misiones fundamentales el fomento de
la lectura, llevan adelante diversas actividades que promocionan el libro y, por ende,
la lectura: boletines de novedades, carteleria con las ultimas adquisiciones,
exposiciones, charlas con autores, etc. Estas actividades “convierten los servicios
bibliotecarios en altavoces potentes de la producciéon editorial” (Garcia y Llobet,
2012, p. 65).

Por otra parte, el bibliotecélogo puede desempenar distintas labores dentro de
una editorial. La catalogacion de libros, la organizacion de estos, el manejo de
distintas bases de datos o la elaboracion de guias o catalogos (impresos u online)
de los productos editoriales son algunas de las actividades en las cuales el
profesional de la informacién puede hacer un valioso aporte al sector editorial.

Actualmente, en la era de la sociedad de la informacién y el empleo de
tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC), no son pocas las editoriales
que incorporan bibliotecdlogos a sus equipos de trabajo.

En el Seminario sobre Distribucién y Promocion del Libro llevado a cabo en
noviembre de 1978 en Rio de Janeiro, se concluyd que las bibliotecas continuaban
siendo los consumidores mas amplios de material bibliografico. Por ello, se
recomendaba que los organismos oficiales de mas alto nivel contribuyeran al
fortalecimiento de éstas mediante determinadas politicas, a la vez que intentaran

coordinar su actividades con las empresas privadas (Augsburger, 1981, p. 70).

8.3. BIBLIOTECAS Y EDITORIALES EN URUGUAY ENTRE 1960 Y 1973

En nuestro pais, en el periodo estudiado, la situacion de las bibliotecas (en
particular las publicas) y su relacion con las editoriales no fueron diferentes a lo
descrito previamente.

Al consultarle acerca de la industria editorial y su vinculo con las bibliotecas en
aquellos afos, Alcides Abella considera que si bien estas ultimas no tuvieron un rol

destacado en el Boom editorial, acompafaron de algun modo el proceso con
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distintas actividades, como por ejemplo los talleres literarios o las exposiciones
llevados a cabo por las bibliotecas municipales. Hay que afadir a ello que las
bibliotecas también realizaban espectaculos teatrales y acercaban al autor a las

actividades que llevaban adelante.

Por otro lado, una vision muy critica de las bibliotecas publicas y de las politicas
llevadas a cabo en pos de ellas por parte de los gobernantes de turno, fue la que
sostuvieron en una mesa redonda titulada “El libro y las perspectivas de la cultura”
escritores e intelectuales como Carlos Real de Azua, Angel Rama, Sarandy
Cabrera, Juan J. FlI6 y el a la vez bibliotecélogo Ignacio Espinosa Borges. En ella,
publicada en el semanario Marcha a finales de 1966, se dedic6 una parte del debate
a las bibliotecas bajo el lapidario titulo “Las bibliotecas que son inutiles”.

Dentro de este intercambio de ideas, la exposicion de Carlos Real de Azua fue

particularmente dura e ilustrativa respecto a las politicas de las bibliotecas:

la politica de las bibliotecas, sean la Nacional, las universitarias o la de
los Institutos, parece consistir en la mas absoluta falta de plan. Se
compra media docena del mismo titulo en total, ubicandolo en cada
una de ellas, en vez de dejar que se compre uno solo y sea sustituido
por un numero igual de textos valiosos en otras. No hay planificacion...
de las compras, con una visidn de nuestras necesidades nacionales y
la necesidad de estar al mismo tiempo a la altura historica de cualquier
tipo de investigaciones o disciplina... La politica del libro es inseparable
de esta cuestion que es fundamental para el porvenir o el destino de
nuestra cultura (Real de Azua, Cabrera, Fl6, Espinosa Borges y Rama,
1966, p. 6).

Prosiguiendo con el debate, los demas disertantes analizan la escasa inversion
llevada a cabo en bibliotecas por parte de las autoridades. El bibliotecélogo Ignacio
Espinosa Borges menciona que en todo el pais existian aproximadamente 300

bibliotecas que pueden considerarse publicas, las cuales casi en su totalidad
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carecian de recursos (Real de Azua et al., 1966, p. 7).

Como puede notarse al leer distintas opiniones, durante la década del '60 y
principios de los '70, el inestimable aporte que las bibliotecas podrian haber
acercado al mercado editorial qued6é considerablemente relegado; ya sea por
carencia de recursos de las bibliotecas e inversion en ellas, ya sea por
desconocimiento o desidia por parte de las editoriales.

Si bien las bibliotecas aportaron su granito de arena al realizar determinadas
actividades difundiendo y fomentando la lectura, no menos cierto es que podrian
haber tenido un rol mucho mas protagonico en el desarrollo del mercado del libro de

aquellos anos.
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9. AUTORES

9.1. VINCULO EDITOR — AUTOR

El autor, al igual que el lector, es un actor fundamental e imprescindible en el
mundo del libro. Sin él, el mecanismo de producion de un libro careceria de sentido
y los distintos agentes participes de esta industria no tendrian razén de ser.

El autor es quien mediante su creacion intelectual da contenido y forma a la obra
que, luego de pasar por las diversas etapas del proceso editorial, se vera plasmada
en un libro y llegara de este modo a los lectores. En definitiva el lector depende
integramente del autor y éste, a su vez, del lector.

Por otra parte, ya en el campo de la industria editorial, se podria decir que el
vinculo entre el autor y el editor ha variado con el transcurso de los afios y en la
mayoria de los casos es de un caracter complejo.

Como sefiala el agente literario argentino Guillermo Schavelzon, se ha pasado
de una edicion esencialmente artesanal a una edicion industrial o de mercado
(Schavelzon, 2002. p. 77).

Esta trascendental transformacién trajo consigo que famosas editoriales de
antano que publicaban autores de calidad hayan pasado a ser en muchos casos
sellos editoriales de grandes consorcios empresariales. Estas empresas tienen
como objetivo la rentabilidad, lo que modifica e influye en el perfil del editor de hoy
en dia, en su funcién y en lo que se les exige de parte de los gerentes de las
empresas.

En la actualidad, en los conglomerados editoriales, se llevan adelante estudios
de mercado con el fin de conocer los intereses del potencial publico lector, lo que
deriva en una modificacion en la estructura interna de las editoriales: el editor pierde
poder de decisién de lo que se va a publicar, centrando este poder en un “comité

editorial” integrado por expertos de mercado (Schavelzon, 2002. p. 82).

Como se ha sefialado anteriormente, en las ultimas décadas ha ido creciendo la
importancia del rol del agente literario, quien “es el profesional que defiende los

intereses de los escritores dentro del mundo de la edicién” (Schavelzon, 2002. p.
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86). Estos intereses no son unicamente econdmicos: el autor tiene necesidades de
dialogar sobre su obra, sus proyectos, su deseo de ser traducido y de ser publicado
en el extranjero, etc. Estos temas, antes de que surgiera con fuerza la figura del
agente literario, eran atendidos por el editor.

En otros tiempos, la relacion autor - editor duraba afos (incluso décadas) y era
estrecha. Dicha relacion era plausible de respeto y dignidad entre personas

interesadas -cuando no apasionadas- por la literatura.

Al realizar las editoriales de antafio un trabajo mucho mas artesanal que las de
hoy en dia, el vinculo entre editores y autores era mas cercano. Esta relacion autor-
editor, distinta a la de los tiempos actuales, era la que primaba en Uruguay en el
rango de tiempo analizado en este trabajo.

El escritor y ex director de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno de Argentina,
Alberto Manguel, coincide en que en los ultimos afos, y sobre todo desde hace dos
décadas, se ha pasado en gran medida de un tipo de edicion artesanal a una forma
de edicion industrial. A raiz de ello, los grandes conglomerados editoriales
consideran al autor como un productor de mercaderia que debe producir best sellers
y, teniendo en cuenta la cantidad de ejemplares vendidos de su ultima obra
publicada, los agentes comerciales del grupo editorial deciden si el autor sigue

siendo publicado o es descartado (Manguel, 2018, p. 53).

9.2. AUTORES EN URUGUAY DURANTE EL PERIODO 1960 — 1973

Gracias a la existencia en estos afios de un numeroso grupo de intelectuales y
escritores de gran nivel, muchos de los cuales tenian un marcado compromiso
politico, se fue forjando una identidad cultural en nuestro pais que le dio amplio

reconocimiento internacional.

Dentro de este grupo de autores, una parte de ellos pertenecian a la denominada
Generacion del 45. Esta generacion comprendid mayoritariamente a escritores,

aunque en ella se encontraban también artistas plasticos, musicos y gente vinculada
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al ambito teatral.

Se caracterizé en gran medida por la rigurosa critica sobre la sociedad de
aquella época, asi como también por el excelente nivel de los ensayos publicados
por sus integrantes.

Fue una generaciéon que rompié con el canon literario imperante hasta ese
entonces, cuestionando severamente aquella imagen de un Uruguay casi perfecto y
con un estado paternalista, por el cual era conocido como “La Suiza de América”. A
la vez fue muy critica también con la generacion literaria precedente: La Generacion
del Centenatrio.

Segun el critico Angel Rama, la generacién se comienza a gestar en torno a
1940 y culmina su ciclo en 1969. La misma generacion se podria dividir en dos
etapas divididas por el ano 1955. La primera etapa seria principalmente
internacionalista, mientras que la segunda, por el contrario, esencialmente
nacionalista (Antunez, 2005, p. 374).

Entre sus integrantes se pueden encontrar, entre otros, a criticos, escritores y
poetas como Mario Benedetti, |da Vitale, Juan Carlos Onetti, |dea Vilarifio, Angel
Rama, Carlos Real de Azua, Carlos Martinez Moreno, Emir Rodriguez Monegal,
Armonia Somers, Amanda Berenguer, Homero Alsina Thevenet, Washington
Lockhart, Antonio Larreta, Julio C. da Rosa o Carlos Maggi.

Estos, en su mayoria, eran habitués de diversas tertulias que tenian lugar en
varios cafés y bares montevideanos como el clasico Sorocabana de la Plaza
Libertad o, a escasos metros de alli, el Café Metro.

Cuantiosas fueron las obras publicadas por los autores pertenecientes a esta
generacion entre los afios 1960 y 1973. Como muestra de su trascendencia, se
pueden mencionar la famosa novela La Tregua de Mario Benedetti, la cual fue
llevada al cine en la década del '70; Gracias por el fuego y El pais de la cola de paja
del mismo autor; Poemas de amor de |dea Vilarifio, Quehaceres e invenciones de
Amanda Berenguer, El paredén de Carlos Martinez Moreno, Cada uno en su noche
de lda Vitale, Juan de los desamparados de Julio C. da Rosa o El astillero de Juan
Carlos Onetti.

Al mencionar al reconocido escritor Juan Carlos Onetti, cabe destacar que su

obra El infierno tan temido fue publicada por la editorial Asir en 1962, siendo luego



69

llevada a la pantalla grande bajo la direccién de Raul de la Torre con Graciela
Borges y Alberto de Mendoza como protagonistas. Por otra parte, en 1964 comienza
a editarse su libro Juntacadaveres, el cual fue finalista del importante premio
Rdémulo Gallegos de Venezuela.

Asimismo, ademas de libros, ya a fines de los afios '40 se comenzaron a publicar
revistas representativas de esta generacion como las tituladas Numero, Asir o

Escritura.

Figura 11. Algunos integrantes de la denominada Generacion del 45. Reproducido de
Generacion del 45. (s.f.). En Wikipedia. Recuperado 14 set, 2021, de
https://es.wikipedia.org/wiki/Generaci%C3%B3n_del 45

Por otra parte, integrado por los nuevos escritores que surgian en aquellos anos,
se form6 un nutrido grupo de una prolifica produccién literaria. Este grupo se
caracterizd en buena medida por una postulada autoexigencia y por el afan
competitivo de sus integrantes con el fin de permanecer en el mundo literario que,
sin embargo, no desmembroé al propio grupo en distintas facciones. Estos nuevos
autores asumieron la postura de quienes estaban realizando algo distinto de lo
anterior (Ramirez, 1969, p. 594).
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Plumas como las de Eduardo Galeano, Cristina Peri Rossi, Circe Maia, Marosa di
Giorgio, José Pedro Amaro, Fernando Ainsa, Sylvia Lago, Teresa Porzecanski,
Milton Schinca o Jorge Sclavo, pueden enmarcarse dentro de este grupo.

De estos escritores surgieron obras como el poemario Evohé: poemas eroticos
de Peri Rossi, las numerosas obras poéticas de Marosa di Giorgio, Circe Maia y
Milton Schinca (de quien afios mas tarde Banda Oriental publicaria en cinco tomos
las cronicas montevideanas tituladas Boulevard Sarandi) o el relato Un lugar para
Pirieiro de Jorge Sclavo (que obtuviera el primer premio en la sexta edicion de la
Feria Nacional del Libro y el Grabado).

Mencion aparte merece la obra Las venas abiertas de Ameérica Latina de
Eduardo Galeano, cuya primera edicion estuvo a cargo del Departamento de
Publicaciones de la Universidad de la Republica en el afio 1971. En esta popular
obra, traducida a multiples idiomas y no exenta de polémicas, Galeano escribe
sobre la historia latinoamericana desde los tiempos de su “descubrimiento” vy
colonizacion hasta la época contemporanea. En ella, da cuenta de los permanentes
saqueos de los recursos naturales de los cuales la regién fue victima: primero por
parte de los colonialistas y luego por parte de estados imperialistas como Estados

Unidos o el Reino Unido.
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10. IMPRENTAS

10.1. CONCEPTO Y EVOLUCION

En su Diccionario de Bibliotecologia, Domingo Buonocore define a la imprenta
-en una de sus acepciones- como “el arte de imprimir por medio de caracteres de
metal movibles, sobre diversos materiales, como papel, carton, tela, etc. El arte de
la imprenta comprende dos operaciones fundamentales: la composicion y la
impresion propiamente dicha o tirada” (Buonocore, 1976, p. 252).

También se conoce con el nombre de imprenta al lugar donde se desarrolla la
actividad de imprimir.

Como se ve, ambas acepciones estan estrechamente relacionadas entre si.

Los métodos de impresion se han transformado y evolucionado con el avance de
la tecnologia. Los origenes de la imprenta pueden hallarse en Oriente, mas
precisamente en China, donde desde el siglo VIII hay conocimiento de la impresién
de textos e ilustraciones mediante planchas y de la divulgacion de estos (De los
Reyes, 2015, p. 21).

Sin embargo, se conoce como el padre de la imprenta moderna al orfebre
aleman Johannes Gutenberg, quien a mediados del siglo XV revoluciono6 el arte de
imprimir al inventar en la cudad de Maguncia la prensa de imprenta mediante
caracteres metalicos y méviles. Los elementos claves de su invencion fueron la
maquina de fundir (Qque aseguraba la normalizacién de los tipos) junto a la técnica

metalurgica de multiplicacién de caracteres tipograficos (Barbier, 2005, p. 100).
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Figura 12. La Biblia de Gutenberg, primera obra completa realizada con la nueva técnica.
Reproducido de Fernandez, A. (2017). Gutenberg: el inventor que cambio el mundo [sitio
web]. Recuperado de https://historia.nationalgeographic.com.es/a/gutenberg-inventor-que-

cambio-mundo_ 11140

Con su creacion, Gutenberg introdujo la manera de realizar varias copias de un
documento escrito en bastante menos tiempo del que se empleaba hasta ese
entonces. De la mano de este sistema se podia lograr satisfacer la creciente
demanda de libros, no solo obteniendo una rapida reproduccién de los textos sino
también rebajando los costos (Escolar, 1984, p. 280).

A partir de 1460 se comenzaron a multiplicar los talleres y personas dedicadas a
la imprenta. A raiz de la toma y el saqueo de Maguncia, muchos de sus ciudadanos
-entre ellos impresores- huyeron o fueron desterrados y tuvieron que asentarse en
otras ciudades del sur aleman (Dahl, 1991, p. 96). Ello conllevé una rapida difusion
de la imprenta por estas ciudades, que pronto de extendid al resto del pais y
traspaso fronteras, llegando principalmente a Italia y Francia.

La invencion de Gutenberg le dio un gran impulso a la industria y el comercio del
libro en Europa occidental. El desarrollo de estos “fue un negocio dirigido a la
obtencién de beneficios econémicos a través de la satisfaccion de las necesidades

de lectura de la gente” (Escolar, 1984, p. 306).
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Otro nombre muy importante en la historia de la imprenta es el del impresor,
editor y humanista italiano Aldo Manuzio (1449-1515). Fue el fundador de la
imprenta Aldina en Venecia, de cuyas maquinas salieron unos cuantos titulos de los
clasicos de la literatura griega, convirtiéndolos en su principal proyecto de edicidon
con el fin de evitar que estas obras fueran olvidadas.

De espiritu innovador, a él se debe el caracter jtalico en la tipografia. Manuzio
tomé la nueva letra, llamada Antiqua, de los humanistas de Florencia y la llevo a la
imprenta, le encargd al punzonista veneciano Francesco Griffo la creacion de una
nueva letra, surgiendo de este modo la letra bastardilla, el cual le permitié imprimir
textos de forma mas compacta y con ello reducir los formatos y publicar libros en
volumenes portatiles (Labarre, 2002, p. 71).

Se hicieron conocidos sus libros con formato en octavo, los cuales quedaban al
alcance de una gran cantidad de lectores debido a su reducido tamafio y masiva
producciéon. Por otra parte, abaratd los costos de la encuadernacién al sustituir los
lujosos materiales empleados en los codices medievales por la pasta de papel y el
carton (Todo libro antiguo, 2013).

Desde los trabajos de Gutenberg y Manuzio hasta el siglo XIX, el negocio de la
imprenta ha seguido modelos bastante simples: los primeros impresores se
encargaban, ademas, de la publicacion y venta de los libros, como se mencioné
anteriormente. Estos roles empezaron a separarse y diferenciarse cada vez mas
con el creciente comercio internacional del libro a inicios del siglo XIX (Finkelstein y
McCleery, 2014, p. 160).

10.2. TIPOGRAFIA

La tipografia es un arte y oficio fuertemente relacionado con la imprenta e
inherente a las tareas de impresion. Puede definirse como la técnica de disefiar o
seleccionar los tipos de letras que se organizaran en palabras u oraciones y que se
dispondran en bloques de texto del modo en como serian impresos en una pagina

(Encyclopaedia Britannica, 2021).
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Histéricamente, puede ubicarse el inicio de la tipografia dentro del Renacimiento,
muy unida al nacimiento de la imprenta. Desde sus origenes ha estado en constante
evolucion, la cual siempre ha estado en consonancia con los sucesos histéricos y
socioculturales, los movimientos artisticos y los avances cientificos (Ferrer y Gomez,
2013, p. 23).

En un principio fueron caracteristicas las letras géticas, pero rapidamente fueron
apareciendo las humanisticas (como la mencionada bastardilla o letra aldina
introducida por Aldo Manuzio o los caracteres del humanista francés Nicholas
Jenson).

No se debe omitir mencionar la importante contribucién del tipégrafo galo Claude
Garamond (1480- 561), quien cred la fuente tipografica que lleva por nombre su
propio apellido y fue él quien separo la profesion del tipografo de la del impresor
(Ferrer y Gomez, 2013, p. 28).
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Figura 13. Ejemplo de tipografia Garamond en un texto impreso en Paris en 1545.
Reproducido de Museo de la Comunicacion. (s.f.). Claude Garamond (1490-1561) [sitio

web]. Recuperado de https://www.infoamerica.org/museo/tipografos/paginas/garamond.htm
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Mas adelante, con la Revolucion Industrial, surgieron nuevos avances
tecnologicos con los cuales se lograron acelerar los procesos de produccion, y la
impresion no fue ajena a ellos.

Es en esta época en la cual aparece el primer tipo moderno de la mano del
tipdgrafo e impresor parisino Firmin Didot (1764 — 1836), un modelo que resultaba
bastante mas sencillo de leer. Didot, junto al también tipdgrafo e impresor italiano
Giambattista Bodoni (1740 — 1813), son considerados los creadores de la tipografia
moderna. A raiz de estos avances, surgieron nuevos tipos de letras sin tantas
formas y mas llamativos, como la conocida negrita.

Cabe destacar que la tipografia se vio directamente afectada por el invento de la
litografia, consistente en un procedimiento de impresion en el cual se traza un dibujo
o texto sobre una piedra o plancha metalica.

Durante el siglo XIX aparecieron caracteres tipograficos como el conocido sans-
serif, el cual -como lo explicita su nombre en francés- prescinde de serifas
(terminaciones o adornos en los extremos de las lineas).

Con el modernismo y la llegada del siglo XX, aparecieron las vanguardias
artisticas y la tipografia vio surgir nuevos disefios acompafiando estos movimientos.
En buena parte de este siglo, Inglaterra y Estados Unidos fueron los paises que
ejercieron mas influencia en el desarrollo de la tipografia (Dahl, 1991, p. 264). No

obstante, también aportaron los suyo Alemania y los paises nordicos.

10.3. VINCULO EDITORIAL - IMPRENTA

Como se ha mencionado, no es sino hacia fines del siglo XVIII e inicios del XIX
cuando se comienza a distinguir la tarea y el oficio del editor como tal. Previo a ello,
la edicidn de los textos se encontraba bajo la orbita de los impresores y libreros.

La relacion entre las editoriales y las imprentas -una vez bien diferenciadas y
separadas las actividades de cada una de ellas- ha ido variando con el paso del
tiempo, la trayectoria del negocio del libro y el avance de la tecnologia.

Se ha pasado de un trabajo en los talleres de imprenta que tenia un caracter

primordialmente artesanal y de mucha dedicacion, a otro en el cual se puede decir
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que existe una simplificacion en la fabricacion del libro (Labarre, 2002, p.129).

Desde que se introdujeron los ordenadores en la industria de la edicion de libro,
las imprentas ya no toman decisiones referidas a los textos o su disefio, sino que se
limitan a la multiplicacién industrial del prototipo enviado por las editoriales y de
acuerdo a especificaciones establecidas previamente por estas (Piccolini, 2012, p.
342).

El trabajo de las imprentas, por lo tanto, es condicionado por las editoriales.
Estas son quienes determinan el papel, el formato, la fecha de inicio de la impresién
o la tirada. Las editoriales pueden penalizar a las imprentas en caso de no cumplir
con el plazo de entrega o no se efectuan las correcciones en el texto previamente
sefialadas (Moll, 2013).
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11. MARCO LEGAL

11.1. DERECHO DE AUTOR

El concepto Derecho de autor se relaciona con el aspecto legal de las creaciones
de autores y artistas y el uso que se puede hacer de éstas. Este concepto, que
protege el derecho moral del creador respecto a su obra y le otorga control sobre su
utilizacién por parte de terceros, es uno de los derechos humanos fundamentales
establecidos por la Declaracién Universal de Derechos Humanos: el inciso 2 del
articulo 27 refiere a que “toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses
morales y materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas,
literarias o artisticas de que sea autora” (ONU, 1948).

Sin embargo, desde que el orfebre aleman Johannes Guteberg inventd la
imprenta a mediados del siglo XV y la produccion y reproduccion de libros comenzé
a crecer de manera exponencial -y con ello el negocio del libro-, los autores
practicamente no tenian derechos sobre sus obras.

Los derechos de las obras eran adjudicados a los libreros a través de
concesiones otorgadas por las diferentes monarquias, con lo cual los libreros
poseian en exclusiva el derecho de imprimir o publicar un titulo por un lapso de
tiempo determinado.

Aldo Manuzio, renombrado editor e impresor italiano mencionado anteriormente,
fue el primer beneficiario de estos privilegios reales del cual se tiene conocimiento,
editando en 1495 un libro de Aristételes (Gomez, 2013, p. 8).

A nivel mundial, si bien la lucha por reconocer derechos a los autores de obras
venia tomando fuerza de manera paulatina, el primer instrumento juridico con el cual
se reconocieron estos derechos para combatir la pirateria fue establecido por el
Parlamento inglés en el afo 1710, el cual fue llamado “Estatuto de la Reina Ana”. El
mismo, dio fin al monopolio y explotacion por parte de los editores (Grompone,
1977, p. 13).

Con el paso de los anos, los derechos de los autores (creadores intelectuales de
las obras) fueron adquiriendo cada vez mas importancia, viéndose reflejados en las

distintas normativas legales. Dichas normativas protegen y recompensan el esfuerzo
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realizado por el autor en la creacion de su obra, asi como determinan su facultad
para ejercer el derecho exclusivo del uso de la misma.

En nuestro pais, los primeros indicios legales referidos a la defensa de los
derechos de los autores se pueden encontrar en la segunda mitad del siglo XIX,
incrementandose éstos de manera paulatina hasta la promulgacién en 1937 de la

Ley de Derechos de Autor.

11.2. LEY DE DERECHOS DE AUTOR (N° 9.739)

En Uruguay, la Ley de Derechos de Autor (Ley N° 9.739) data del afo 1937 y fue
impulsada en gran parte por el entonces Ministro de Instruccién Publica Eduardo
Victor Haedo.

Esta ley, en su articulo primero establece que “...protege el derecho moral del
autor de toda creacion literaria, cientifica o artistica y le reconoce derecho de
dominio sobre las producciones de su pensamiento, ciencia o arte...” (Uruguay,
1937). Entre los aspectos mas trascendentales de esta ley se pueden destacar los
siguientes:

— la determinacién de quienes pueden acceder a la titularidad del derecho
de autor: el autor de la obra y sus sucesores, colaboradores, adquirientes
a cualquier titulo, traductores, el Estado, etc.

— el autor gozara de dicho derecho durante toda su vida y sus herederos o
legatarios podran usufructuar el mismo hasta pasados cuarenta afios del
fallecimiento del autor.

— la propiedad intelectual sobre las obras protegidas consta, entre otras, de
la facultad de enajenar, reproducir, publicar, traducir, difundir, representar
0 comunicar dichas obras.

— tanto el Estado como el municipio pueden expropiar el derecho de autor.

— el establecimiento de sanciones en caso de reproduccion iliicta de una
obra.

— todo aquel que tuviese interés en ser amparado por la Ley de Derechos
de Autor, debe registrarse e incribir el titulo de su obra en el Departamento

de Derechos de Autor de la Biblioteca Nacional (Ribeiro y Valenzuela,
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2005, pp. 132-133).
La Ley de Derechos de Autor del afio 1937, aunque posteriormente sufrié
modificaciones (en los anos 2003 y 2019), es la que se encontraba vigente en el

periodo histérico estudiado en la presente monografia.

11.3. ANTECEDENTES

Si bien la Ley N° 9.739 es un mojon que marca un antes y un despueés en la
evolucion de la legislacion nacional referida al derecho de autor, no por ello se
deben pasar por alto sus precedentes en materia legislativa.

Para encontrar al primero de estos precedentes, debemos remontarnos al afio
1869, donde una norma del Cédigo Civil reconocia la propiedad del autor sobre su
obra y establecia que esta se regiria por “leyes especiales”, pero no profundizaba en
estos tipos de leyes.

Dos décadas después, en 1889, Montevideo fue sede del Tratado sobre
Propiedad Literaria y Artistica, del cual participaron naciones sudamericanas y
europeas. En él, los paises signatarios se comprometian a reconocer y proteger los
derechos de la propiedad literaria y artistica. Este tratado estuvo vigente hasta el
ano 1910, cuando fue reemplazado por la Convencion de Buenos Aires.

Un antecedente esencial es la Ley N° 3.956, promulgada en marzo del afio 1912.
Esta ley, de importancia en su tiempo, establecia entre otros aspectos los derechos
de los creadores de diversos tipo de obras y cuando caducaban dichos derechos,
qué procedimiento debia seguirse para el registro de las obras y cuando la
reproduccién de una obra podia considerarse ilegal.

Aunque no es un precedente legal, no por ello deja de ser de gran importancia la
fundaciéon en setiembre de 1929 de la Asociacion General de Autores del Uruguay
(AGADU), resultado de la fusion de diferentes instituciones culturales en pro de los

derechos de autor.
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11.4. DEPOSITO LEGAL

Por Depdsito legal se entiende al depdsito obligatorio y gratuito en una Biblioteca
Nacional de todo aquel material impreso y publicado en un pais. Este depdsito tiene
como objetivo primordial la recopilacion, la conservacion y el acceso al patrimonio
bibliografico de la nacion.

En Uruguay, cuatro ejemplares de todo aquel material impreso (salvo los que
sean de caracter social o de oficina) en nuestro pais deben ser depositados, los
cuales seran recibidos en la oficina para tales efectos perteneciente a la Biblioteca
Nacional. El mismo debe ser llevado a cabo por los impresores.

De los cuatro ejemplares, la Biblioteca Nacional remitira uno a la Biblioteca del
Poder Legislativo y otro a la Universidad de la Republica. EI no cumplimiento de
dicho depdsito por parte de los impresores sera pasible de una multa.

El Deposito legal se encuentra regulado por los articulos 191, 192 y 193 de la
Ley N° 13.835 de 1970, correspondiente a la Rendiciéon de Cuentas y Balance de
Ejecucion Presupuestal del afo 1968. Por su parte, el Departamento de Depdsito
Legal es creado en 1971 bajo decreto reglamentario.

El primer precedente al Depdsito legal en Uruguay data de fines del siglo XIX,
mas precisamente del afio 1893. La Ley N° 2.239 de aquel afo, disponia que los
duefios o arrendatarios de imprentas debian remitir un ejemplar de cada impresion
publicada a la Biblioteca Nacional, siendo aplicada una multa en caso de

incumplimiento.

En el periodo estudiado, este era el marco legal que regia en nuestro pais. El
mismo, por cierto, protegia de gran manera a los autores. Por su parte, los editores

debieron tener este marco muy presente al momento de desarrollar su actividad.
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12. CONCLUSIONES

Como se ha puesto de manifiesto a lo largo del presente trabajo, el periodo
1960-1973 ha sido muy rico en términos de desarrollo de emprendimientos
editoriales y de producciéon de libros en Uruguay, confirmando que nuestro pais no
estuvo ajeno a la realidad latinoamericana de la industria del libro.

Los afios comprendidos entre 1960 y 1973 vieron nacer en nuestro pais diversos
tipos de editoriales con suertes dispares: desde las mas pequefias hasta las de gran
proyeccion como Banda Oriental, Alfa o Arca. Cada una de ellas estuvo
caracterizada por un determinado perfil editorial, que en su conjunto conformaron lo
que se dio en llamar el “Boom editorial”.

Este “Boom” vino acompafado por una generacion de formidables escritores e
intelectuales uruguayos y latinoamericanos. Entre los autores y las editoriales se dio
una especie de proceso de retroalimentacion: al existir cuantiosos textos de calidad
por parte de los escritores, las editoriales tenian material suficiente con el cual
trabajar; por otra parte, al existir diversas editoriales, estos autores tenian grandes
posibilidades de ser publicados.

Al analizar las editoriales y el mercado del libro en los afios 1960-1973, deben
tenerse en cuenta las notorias diferencias existentes con la industria editorial de la
actualidad.

Por un lado, si bien existen varias editoriales independientes de diversa indole
que mantienen ciertas caracteristicas de sus predecesoras, cada vez son mas
comunes los conglomerados editoriales, donde la figura del editor como descubridor
de talentos, de relacién estrecha con los escritores y de una labor ciertamente
artesanal -tan caracteristico de los afios '60-, va dejando paso a otras areas de neto
corte empresarial como las de gestion o marketing.

A esto debe sumarse el constante y vertiginoso progreso tecnoldgico, que trae
consigo cambios sustanciales en las distintas estapas del proceso editorial.

En el periodo analizado, las editoriales tenian un rol social muy importante.
Habia un gran compromiso con la realidad social, cultural y politica del pais, lo que
se ve reflejado en la enorme cantidad de libros publicados por editoriales nacionales

dedicados a estos temas.
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Un ejemplo de ello lo ilustra el perfil editorial de Ediciones de la Banda Oriental y
los titulos que edité en aquellos afos. La tendencia al crecimiento de la produccion
de libros de la editorial desde su fundacion hasta 1973 coincidié con el progresivo
aumento de tension social, politica y econdmica que vivia Uruguay.

Mas alla de que un altisimo porcentaje de las editoriales se concentraba en la
capital, también hubieron imprentas y editoriales que publicaron en ciudades del
interior del pais. Por otra parte, si bien las editoriales comerciales concitaron una
gran atencién y tuvieron un rol protagénico durante el “Boom editorial”, instituciones
publicas como la Universidad de la Republica hicieron valiosos aportes en cuanto al
volumen y la calidad del contenido de los libros por ellas editados.

Las bibliotecas, por su parte, sin dejar de considerar que aportaron lo suyo y
propusieron diversas actividades mediante las cuales se difundia la lectura y la
cultura, podrian haber tenido un papel mas importante en la manera de acompafar
el desarrollo editorial. Esto no se dio debido a diversos factores, entre los que
sobresalen la escasez de presupuesto que se les asignaba a las bibliotecas por

parte de las autoridades y la débil relacion existente entre estas y las editoriales.

Se espera (y se aspira) a que este estudio enfocado en el sector editorial
nacional comprendido entre los afos 1960 y 1973, aporte informacién a la Historia
del libro y de la Lectura del Uruguay, a la vez que motive a estudiantes e
investigadores a continuar adentrandose en el maravilloso mundo del libro y sus
hacedores.

En lineas generales, los objetivos que fueran propuestos al principio del trabajo
se cumplieron.

Se analizé el importante movimiento editorial que tuvo lugar en el Uruguay de
aquellos anos, desde los factores que lo impulsaron hasta el contexto histérico y
socio-politico en el cual se desarroll6 el mismo.

Se logro efectuar, de manera precisa y coherente, un estudio en profundidad de
la editorial Ediciones de la Banda Oriental, teniendo en cuenta sus origenes, su
organizacion, su perfil editorial y los libros por ella publicados.

También se estudio el vinculo entre bibliotecas y editoriales, haciendo énfasis en

el rol del profesional bibliotecélogo. Lo expuesto en la monografia relativo a este
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punto, al cual se le dedica un capitulo, puede resultar un incentivo y el puntapié
inicial de una futura investigacion de caracter mas profundo.

Por otra parte, ademas de la relacion editoriales-bibliotecas, se tuvieron en
consideracion los vinculos existentes entre las editoriales y otros actores
relacionados a la produccion de libros , como autores e imprentas.

El gran movimiento editorial y cultural detallado, se vio de pronto gravemente
cercenado por el Golpe de Estado y el posterior establecimiento de la dictadura
civico-militar. De aquellos mas de trece afos de gran dinamica editorial y excelente
calidad de muchos de los libros publicados, se pasé repentinamente a un largo y
oscurantisimo periodo que duré doce afios. En él, muchos aspectos (sociales,
politicos, derechos humanos, culturales, etc.) se vieron fuertemente limitados y
violentados. En lo que respecta a las editoriales, algunas lograron subsistir, pero

otras encontraron alli su final.

Hoy, medio siglo después, aquellos fermentales afios '60 e inicios de los '70
representan una época de conciencia social, solidaridad y compromiso en nuestro
pais. Caracteristicas inherentes también a aquel mundo editorial de la region y del

Uruguay en particular.
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