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RESUMEN

La luz y la oscuridad son imagenes estructurales de la poesia de Jorge
Arbeleche. De ellas se desprende una serie de formas expresivas y
semantizaciones poéticas, muy variadas a lo largo de 45 afios de escritura,
recogidos en el libro Mito, poesia reunida (1968-2013). Entre ellas, las que se
estudian en el presente trabajo: el verso libre y suelto, el género poema en prosa,
vinculado tradicionalmente (y desde su origen), con la nocturnidad, las
diferencias con el verso libre empleado por Arbeleche, la poesia amatoria, en la
que el poeta se desmarca de la tradicional configuracion del ta, clasicamente visto
como una construccion del yo: en la poesia de Arbeleche, la presencia del ta
resulta la causa de la existencia de la voz enunciativa en primera persona, vale
decir, el tu estructura la voz del yo, y, por ultimo, el vinculo de la dicotomia
luz/oscuridad como intertextualidad dialogante con la tradicion poética de la

religiosidad occidental.

ABSTRACT

Light and darkness are structural images of Jorge Arbeleche's poetry. A series
of expressive forms and poetic semantizations emerge from them, very varied
throughout his 45 years of writing which are collected in the book Mito, poesia
reunida (1968-2013). Among them, those that are studied in the present work:
free and loose verse, the genre of prose in poetry, traditionally linked (and from
its origin), with nightlife, the differences with the free verse used by Arbeleche,
love poetry , in which the poet stands out from the traditional configuration
pronoun you of the you, classically seen as a construction of the self: in
Arbeleche's poetry, the presence of the pronoun you is the cause of the existence
of the enunciative voice in the first person, that is, the you structures the voice of
the self, and, finally, the link between the light / dark dichotomy as a dialoguing

intertextuality with the poetic tradition of western religiosity.



1.-- Apuntes preliminares sobre la poesia de Jorge Arbeleche.

El libro Mito, de Jorge Arbeleche (2014), un volumen de mas de quinientas
paginas, reune su obra publicada entre 1968 y 2013. El conjunto permite una
vision en contigliidad de la edicion de sus libros y de los distintos trayectos y

variaciones que conforman su poética.

Sangre de la luz (1968) responde, en buena medida, al enérgico relieve de los
espacios culturales, literarios y, particularmente, poéticos del 68 uruguayo. A su
vez, inserto en el complejo y emblemadtico contexto historico, nacional e
internacional, de profundas transformaciones sociales, politicas y culturales,
contribuye con novedades expresivas a ese contexto. Es el primer libro publicado
por un joven poeta que ain no habia cumplido los 25 afios. No obstante, leido
desde la perspectiva diacronica que Mito permite, también es posible afirmar que
es un libro que carece de gestos iniciales. Desde el comienzo de su produccion es
apreciable una madurez poética que Paternain (1969), al compararlo con otros

poetas jovenes, pondera.

Es un libro elaborado con la conciencia del significado de la poesia, la
capacidad expresiva de la lengua espafiola y la necesidad de una expresion
auténtica que, a su vez, se vea implicada en la escritura general, entendida toda la

poesia como un gran espacio de manifestacion artistica.

Al ingresar al ambito colectivo que es la escritura, Arbeleche comprende, con
su primer libro, la trascendencia de la expresion literaria. Sangre de la luz posee
componentes poéticos que se desarrollaran en los libros sucesivos, en los que se
puede apreciar algunas variaciones metaforicas enmarcadas en una gran isotopia

semantica, como caras de un mismo poliedro, pero con permanencias y

1Todas las citas de los poemas de Jorge Arbeleche que se realicen en este trabajo llevaran, entre
paréntesis, la pagina que ocupa en esa edicion, a no ser que se indique, expresamente, otra.



constancias que han hecho de su poesia una manifestacion lirica culminante en
los libros que componen Mito y en una parte significativa de su produccion
poética posterior a 2014. Tal es el caso recurrente del binomio luz/oscuridad, que

sera tratado en uno de los capitulos de este trabajo.

Afirma Graciela Mantaras (2008), en referencia a una publicacion antologica
artesanal de 1987:

Es significativo que el poeta recoja mas textos a medida que progresa en
su tarea. (...) Los temas, constantes, pueden reducirse a los eternos: amor,
vida, muerte. Y en los poemarios escritos en los afios negros del pais, el
fervor por lo libre y las luchas solidarias. Estos temas permanentes tienen
inflexiones personales. De la muerte, mas que el dolor o la rebeldia por la
muerte propia, el poeta canta el sufrimiento por la muerte de los seres que

nos son queridos y, por queridos, necesarios para nosotros y que quisiéramos
saber vivos. (Mantaras, 2008: 23)

Segun Ricardo Pallares (1992) los temas de Arbeleche son: “cualidad del
tiempo, los abismos del amor, y la muerte (mas como el morir que como agdnica
vivencia)” (Pallares: 1992: 25). De hecho, creo que cuantitativamente podriamos
sefalar mas. La lectura de Mito permite contemplar la unidad referida en cuanto
exploracion de todos los temas humanos, que son mas amplios que los
enumerados por Graciela Mantaras? o Ricardo Pallares: desde la busqueda
metapoética de la palabra exacta, la escritura y su repliegue, el miedo, la familia,
los amigos, los homenajes y agradecimientos, la muerte, el erotismo, el amor, el
desamor, la conciencia de la existencia y de las cosas, la deriva del vivir, la

soberbia represion del poderoso, lo mistico, lo espiritual, el dolor, la palpabilidad

2Seguramente, cuando Mantaras enumera los temas poéticos de Arbeleche utilizando los
topicos basicos de la literatura universal, esté refiriendo a que en esta poesia se entronca
en la tradicion mas clasica de la literatura. Ademas, podria suponerse que tiene presente
el titulo de uno de los libros criticos de Jorge Arbeleche, titulado E/ amor y la muerte en
la poesia espariola (1978). Como ya sabemos, los abordajes criticos de un poeta redundan
en su preferencia poética. El ejemplo mas claro es la conferencia que diera Garcia Lorca
en torno a Gongora: La imagen poética de Luis de Gongora, que, en Gltima instancia,
resulta una suerte de arte poética de algunos de sus momentos de produccion.
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de lo cotidiano, la percepcion de lo temporal desde la subjetividad poética, la

naturaleza. Algunos temas son residentes en su poesia, mientras otros resultan

mas coyunturales. Sin embargo, nunca estan vinculados estrechamente con la

realidad circundante, pero cuando estas escrituras de circunstancia son visibles,

es apreciable un marco de referencia identificable con algiin acontecimiento

historico que cumple la funcién de alianza indisoluble entre el yo que enuncia en

el poema, es decir, el yo poético que dice ser ‘yo’ con el sujeto empirico de la
enunciacion, el poeta Jorge Arbeleche. A este respecto, el poeta ha declarado:

Mi poesia ha estado, en su momento, también comprometida con los

problemas sociales de mi entorno, pero siempre busqué que el poema no

fuese un panfleto u otra consigna politica. El primer compromiso del poeta

es con la calidad de su poesia. La poesia puede ser social o tener esa

tematica, pero jamas debe descuidar la calidad y la formulacion expresiva
del verso. (Fuentes: 2015: 27)

En sucesivas ocasiones expresivas, las formas poéticas de J. Arbeleche
integran el verso libre y suelto con poemas poliestroficos y, en algunos, la
distribucion de la palabra en la pagina habilita a multiples recorridos de lecturas
posibles. Tal es el caso de los poemas que siguen, en los que el lector es inducido

a trazar la trayectoria que prefiera.

4
Se me murid
la mano
un ojo
el brazo

se me murio
un vaso
la lampara y
el lapiz
se me murid
la clave azul del aire
el otro costado de la sangre
se me murio

(191)

11



12

Aire sosegado

Aire
Cuando una voz a otra le dice
que la quiere
cuando de antiguas manos brota
caricias de relampago
cuando “hasta mafiana, amor” enlaza
el todavia legafioso “buen dia

9

cuando un amado besa y
el amante es besado
cuando al besante y al besado
se les empapa el alma 'y
les suelta el mar
el aire es un jardin secreto que se funda y
el aire se enabeja:
aliento de Dios que agita las campanas
del aire.
(192)

En el poema 4, una suerte de estribillo elegiaco va marcando la sentencia
de la desintegracion de lo humano (mano, ojo, brazo) y de la desintegracion
fundamental que hace que alguien sea poeta (vaso, lampara, 1apiz) hasta llegar
al limite de la pérdida de lo inmaterial, lo espiritual, lo que Antonio Machado
(1943) llamo “el mundo mago” (Machado: 1943: 36): “la clave azul del aire,
el otro costado de la sangre” (192). En el segundo poema citado, “El aire
sosegado”, el que le da nombre al libro de 1989, la grafia invita al lector a un
recorrido nuevo, sin la necesidad de la lectura tradicional. Esta, desde el punto
de vista formal, se desarticula para poder elegir transitos de lectura diversos.
Hay en estos poemas una mirada hacia el lector, una voluntad de crear
textualidades con espacios abiertos en los que la funcién lectora no se limita a
la mera decodificacion de lo escrito, es decir, a una interpretacion de la
presunta clave dada por el autor, sino a una recreacion del texto, en el sentido
estricto del término: re- crear: volver a crear. La estética de la ‘obra abierta’
descripta por Eco (1984) en 1962, la publicacion de Rayuela, de Julio Cortazar
(2004) en 1963, con su propuesta laberintica para el camino del lector, e incluso

dentro de las disciplinas tedrico-criticas, las poéticas de la lectura, entre las que



destaca la estética de la recepcion, han ido formando una atmosfera cultural
que rapidamente es absorbida por los jovenes poetas de los sesenta, tal como

advertimos en poemas como los citados.

La anafora temporal “cuando”, del poema “Aire sosegado” senala la
confluencia de situaciones facilitadoras del acto creativo de amar, que renueva
en los amantes el acto amoroso de Dios. Este, en vez de aletear y mover las
aguas con su espiritu, agita las campanas que materializan el sonido que
propaga el aire. Los amantes generan y expanden la sonoridad del amor en ese
aire sosegado. Dichas imégenes resultan una manifestacion concentrada, al
modo de una proyeccion metonimica de la concepcion amorosa. La idea del
amor, de alguna manera, atraviesa el conjunto de su poesia. Ese aire apacible
entra en consonancia simbolica con un contexto politico y social que lo avala,
lo legitima y, en suma, lo habilita: en el afio de la publicacion de E! aire
sosegado el sistema republicano y democratico comenzaba a afianzarse luego
de un primer gobierno de transicion entre la dictadura y la democracia, lo que
explica el titulo del libro, como asi también puede explicarse, con un sentido
inverso, el del libro de afio 1976, Los dngeles oscuros, fecha de la
consolidacion del poder dictatorial y a un afio escaso de la destitucion del
docente Jorge Arbeleche de Ensefianza Secundaria. Naturalmente, no estoy
sosteniendo una relacion refleja y univoca entre el contexto historico y su
produccion poética, pero la polivalencia de los lenguajes creativos permite,
también, observar ese vinculo sin anclaje estricto y sin desmerecimiento de los
valores de produccién més “autondmicos”, a la vez que apelativos de las

figuraciones del lector en el mundo de su poesia.

El primer critico de la poesia de Arbeleche en ver la intencion coadyuvante que

se le otorga al lector fue Hebert Benitez Pezzolano (2008 b):

13

(...) en los epigrafes de El oficiante (...) se asoma una conciencia
y un sentido de orientacion poética, una solicitud de sospecha dirigida al
lector, lo cual en suma deviene en exigencia de relectura. Sinada es sencillo,
la sencillez es aquello que no existe. Esta critica de la lectura, organizada



quizas en una critica de los juicios sobre la vida, es una anticipacion, la
asuncion del lugar del poeta como inevitable lector que estampa la
sugerencia de desarticulacion de algunos de los lugares comunes de su
poesia. (Benitez, 2008 b: 117)

Los poemas en prosa, nueva forma de experimentacion creativa que Arbeleche
emplea desde La casa de la piedra negra (1983), conservan la cadencia y el ritmo
de versos de arte mayor en los enunciados, por ejemplo, el endecasilabo, aunque
debe entenderse que lo desborda en base a ritmos y rimas internas que trascienden
la ondulacion fonética del verso de once silabas. Mas alla del desborde indicado,
que serd desarrollado en el capitulo 4, en el que se analizara el uso del género
poema en prosa, veamos, a modo de ejemplo, un pasaje de “El espacio del

recuerdo”, de la seccidon “Espacios”, del libro La casa de la piedra negra (1983):

El que llega de tarde habia llegado. Hablaba lento y poco. Sin embargo
se ponia locuaz de cuando en cuando.
177)

Bien podria haberse dispuesto como tres endecasilabos, de esta manera:

El que llega de tarde habia llegado.
Hablaba lento y poco. Sin embargo
se ponia locuaz de cuando en cuando.

Pero no se trata de un mero cambio en la distribucion de la palabra en la pagina.
Es una forma diferente de expresion poética. El poema en prosa pone de relieve
la poeticidad de la escritura al desprenderse de la “graficacion” de la palabra

medida.

En Arbeleche se aprecia una busqueda constante de cadencias y ritmos poéticos
novedosos. La palabra es musica, por lo tanto, es armonia. La sonoridad de los
significantes de la lengua espafiola alcanza perfecciones ritmicas dados los
acentos trocaicos y dactilicos que utiliza el poeta como recurso estilistico que bien

observara Martha Canfield (2008) en el prologo incluido en, La casa de la piedra

14



negra, aunque aplicado a la poesia escrita en verso, en la relacion sonora y ritmica

del heptasilabo con el endecasilabo:

uu u - u -
Y pa ra qué-en ten der

uu u--—-—-- U -—-—u u u ---- u
si na da nun ca mas ha de-en ten der se

Es necesario un estudio tedrico-critico, de caracter universitario, en buena
medida pendiente todavia, de la poesia de Jorge Arbeleche. El poeta sigue
escribiendo y luego de los 45 afios de produccion que constituyen el corpus de
este trabajo, ha seguido publicando a razén de un libro de poemas por afio®. Es la
voz de un hombre que, como ha dicho Bordoli (1968) a proposito de Sangre de la
luz, intenta descubrir quién es, en contradiccidon con buena parte de la poesia de
los poetas mas recientes (varios de ellos mas proclives al grito y al gesto que a la
voz): “el hombre actual no se preocupa por saber qué es el hombre: Prefiere ser

legion, no ser hombre” (Bordoli, 1968: 5).

La poesia de Arbeleche es a la vez que producto de su tiempo, contempladora
del ser y la existencia que trasciende lo temporal. Lo humano, la muerte, el amor,
son atravesados integramente y de manera diagonal por las dos coordenadas que
los definen: el tiempo y el espacio. Su poesia tiene la impronta del aqui y ahora,
aunque esas coordenadas no sean mas que representaciones que hacen pensar en

lo eterno y en lo infinito.

3El telar de la memoria (2014); Premio Nacional por Peregrino (inédito) (2015);
Peregrino (2016); Carta a Garcia Lorca y otros poemas (2017); El repetido escandalo
del gallo (2018); Cuaderno de las conjugaciones (2019), Escrituras (2021).
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2.- Contexto historico y cotexto critico-literario

De la segunda promocién de escritores de la generacion del 60 del Uruguay
(Miranda: s.f.), Jorge Arbeleche ocupa un lugar destacado. Este espacio, ganado
a lo largo de cincuenta afios ininterrumpidos de dedicacion a la produccion
poética, a la busqueda de expresividades nuevas dentro de la lengua espafiola, a
una tematica renovadora a partir de topicos instituidos en el lenguaje poético
hispanoamericano, ha dado como resultado, curiosamente, una mirada critica
poco vasta, en términos de volumen y profundidad, con las debidas excepciones,
como ocurre también con la critica de la produccion de otros poetas de los '60,
como Enrique Estrazulas, Circe Maia, Roberto Echavarren, Hugo Achugar,
Salvador Puig, Rolando Faget, Nancy Bacelo o Cristina Carneiro, por citar

algunos.

La irrupcion de la figura de Jorge Arbeleche en 1968, con un libro de poemas
como Sangre de la luz, que contempla el tiempo y las cosas bajo una vision
pansensualista de la realidad, pone en juego una suerte de correlaciones entre la
descripcion de los acontecimientos de la década, no solo a nivel nacional, sino a
nivel mundial, con los acontecimientos interiores de la espiritualidad del yo, tal
como puede leerse en un poema como “La amarga despedida”, del libro Los

instantes (1970)

La muerte es solo un suefio,
me dijeron.

Asi lo han dicho

quizas por cortesia

para aquellos

que aca nos quedaremos
aquellos que estamos
clavados en la vida

y miramos la muerte

y despedimos
mordiendo duramente
la amarga despedida.

(..)

16



La muerte no es un suefio.
(...)
Tiene un silencio
nada mas
y una espera
y una paciencia
y una tristeza inmensa de ser muerte
y de poder llamarse
Viet-Nam
esta mafiana
(75)

O el poema “Campo” del libro La sagrada familia (2010) que, si bien puede

interpretarse metaforicamente, hace referencia a los campos de refugiados:

no es la puerta del Infierno
ni la ilustracion medieval de los herejes
tampoco una pintura surrealista

es un campo
de refugiados de hombres y mujeres
0 nifios o ancianos o enfermos
alguno tal vez sano mutilados
perdieron sus pies en los caminos

sin rumbo sin carga sin destino
sin casa lumbre solar ni documento

residuos hojarasca basural
arena sobrante del desierto.
(439)

El contexto uruguayo es parte de una problematica internacional que tanto se
manifiesta en dmbitos sociales y culturales como politicos; estd signado por las
protestas de grupos de jovenes norteamericanos automarginados que, desde la
mirada parricida, ven como decadente el rumbo que ha tomado el capitalismo de
posguerra. Estas protestas pronto se expandirian en réplicas culturales por casi

todo el planeta, denostando el consumo creciente que luego de terminada la
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Segunda Guerra Mundial trajo consigo la reconversion de la industria dedicada a
la producciéon armamentistica y ahora al desarrollo del confort y la comodidad
hogarena. Con la prosperidad econdémica de los afos ’50, especialmente
desarrollada durante el gobierno de Luis Batlle Berres, la abundante exportacion
de cortes vacunos por la Guerra de Corea, el pago de la deuda que Gran Bretafia
habia contraido con Uruguay, también por compra de carne de novillos, las
promociones de alfabetizacion que ubicaban a Uruguay dentro de una de las tasas
mas bajas de analfabetismo de América Latina, la comparacion del pais con Suiza
(con toda la connotacidn de territorialidad neutral que tuvo este pais dado su rol
durante conflictos bélicos desde siglos atras y, especialmente, durante la Segunda
Guerra Mundial), propulsado por la publicidad gubernamental, se creo la idea de
un Estado excepcional dentro de América del Sur. No obstante, en Uruguay, la
primera carta de intencion, solicitando un préstamo al Fondo Monetario
Internacional, fundado en 1944, pero empezando a operar en diciembre de 1945,
a escasos tres meses de terminada la Segunda Guerra Mundial, orientaba el
desarrollo del capitalismo de posguerra y hacia que el pais ingresara en un mundo

nuevo de recapitalizaciones de bancos fundidos por sus propios duefios.

El nuevo contexto politico internacional de la Guerra Fria hizo de América
Latina un territorio de experimentaciones en la correlacion de fuerzas
geopoliticas. Al mismo tiempo, algunas dictaduras latinoamericanas contaban ya
algunas décadas, como la dinastia Somoza, en Nicaragua. Con el acontecimiento
fundamental de la Revolucion Cubana, los levantamientos revolucionarios vieron
incrementadas sus esperanzas de derrocamiento de los poderes dictatoriales y de
las distintas oligarquias continentales en aras de wuna transformacion
revolucionaria. Asi, en Uruguay, distintos focos revolucionarios, entre los que
sobresale el MLN-T, empiezan a operar en Montevideo y en areas metropolitanas.
La inflexion mas critica de la decadencia econdmica recién empezaba y la politica
acompafiaba ese repliegue mediante nuevas contradicciones, a las que, de ninguna

manera, fue ajena la cultura y las letras, en particular. El poema Cancion de
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muchacho, de Benavides (2016), integrante de la misma generacion, es elocuente

en ese sentido:

Fiero es de mirar a la puerta
Y no verle la salida

El mundo de los mayores
Es una foto amarilla

Qué nos dicen esos ritos
La mentida ceremonia
El deber o la carrera
Liberal, casos o cosas

Palabras que empapelaron
La realidad vergonzosa:
Prosperamos con la guerra
Muertos de Corea o Europa
Qué nos dicen los ministros
Los sefiores de la prosa
Diran que los altos fines
Exigen fosas bien hondas

Fiero es de mirar a la puerta
Y no verle la salida

Pero hay que salir jCoraje!
Porque afuera esta la vida

El mismo Washington Benavides veia en la poesia de Arbeleche, segun
desarrolla en un articulo publicado en la revista Marcha, en el afio 1971, ademas
de erotismo, ¢l tema del miedo. El miedo en Arbeleche, sostiene, esta vinculado
con la muerte. Y, ratificando esta mirada, Canfield afirma que ese tema mortuorio
puede

adquirir un tono personal (la madre muerta) o colectivo (el genocidio en
Vietnam). (...) sospecho -continua- que la raiz de este miedo muchas veces
estd, no ya en la gran igualadora manriquiana, sino mas simplemente en las

pequefias muertes de los olvidos, las traiciones, los desdenes, los adioses.
(Canfield: 2008: 17)
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Comparto esta postura intimista que se le quiere adjudicar a la poesia de
Arbeleche, que, de hecho, la tiene. Incluso asi la califica Luis Bravo (2008), “entre
lo intimista-subjetivo y el asomarse a la circunstancia vital e historica” (Bravo:
2008: 149), e insiste en el concepto en un articulo de 2011, En torno a ‘La sagrada
familia’, de Jorge Arbeleche. Laberintos de la voz en clave comun

La poética de Jorge Arbeleche equilibra lo intimo y lo universal, lo
cotidiano y lo que trasciende la circunstancia, lo metaforico y su
referencialidad, atendiendo con igual intensidad, sonoridad y sentido. Es en

funcion de tales equilibrios que puede afirmarse que el suyo es un estilo que
se orienta a lo clasico. (Bravo: 2011: 361)

En mi lectura, veo que este asomarse de la circunstancia histérica no funciona
como un telon de fondo de las emociones personales del yo que enuncia, sino que,
este supuesto segundo plano en el fotograma poético de Arbeleche, es de un
relieve especial, que no se muestra en primer plano porque no se puede: la propia
circunstancia politico-social que aparece en el fondo lo prohibe, lo censura, lo
desplaza al yo. El intimismo no es una categoria inherente a toda poesia lirica,
sino una de sus manifestaciones mas intensas desde el romanticismo,
acontecimiento que ha alcanzado transformaciones contradictorias de la
subjetividad poética en los distintos transitos de la modernidad hasta el presente.
(En la expresion de la poesia lirica el yo no habla de su intimidad? No hay en
esta poesia una exacerbacion de lo intimo, como puede encontrarse, por ¢jemplo,
en la lirica de Gustavo Adolfo de Bécquer (2005), que contiene todos los
cuadrantes de una categorizacion intimista. Quizas, las propias palabras del poeta
puedan orientarnos:

“La poesia no deberia limitarse -no deberia hacerlo- a la exposicion
minuciosa de las angustias individuales, pues si bien toda manifestacion del

arte tiene como referente lo humano, el limite personal no sera definitivo”.
(Arbeleche: 1997: Ms.)

Esta cita es un extracto del discurso que Arbeleche pronunciara el 12 de junio

del afio *97, al ocupar un lugar como miembro activo en la Academia Nacional de
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Letras de nuestro pais. Las tltimas palabras citadas son claves para comprender

la concepcion estética del poeta: “el limite personal no sera definitivo™.

También la postura de Rafael Courtoisie (2008), en un articulo publicado en el
suplemento cultural de E/ Pais, en septiembre de 1996, apunta a una categoria
analitica que puede ser vista como un aporte a la comprension general de la poesia
de Arbeleche. En ese trabajo se refiere a una oximorénica formulacion de
intimismo universal:

La metéafora regidora fundamental de la propuesta de Arbeleche es lo
doméstico, pero lo doméstico extendido, lo doméstico como simbolo
universal, abarcador, omnicomprensivo. Los limites de la casa aparecen en
esta poesia como bordes del universo. El vocablo latino para casa (domus;
casa hogar) habilita una interpretacion especifica en base a la raiz
etimoldgica: esta poesia ha sido erigida como una casa, es el dominio de su
autor al que son invitados los lectores. Puede ser habitada y recorrida con
disfrute. Asi, el dominio poético interior se convierte en emblema de un
mundo exterior y en posibilidad de relacion y realizacion humana completa,
expresable y compartible. El sefior de la casa es el dominus, el duefio de esa
extension de intimidad que entra en correspondencia con la realidad

expandida, con la naturaleza viva de los seres que la pueblan. (Courtoisie:
2008: 103)

De esta manera, el yo que enuncia y todo lo que lo rodea, el no-yo, mantiene
una relacion de produccion significativa que solo puede explicarse a través de la
mirada fenomenoldgica, en tanto el sujeto no es ajeno al objeto. El objeto, lejos
de ubicarse en el exterior del sujeto, ha perdido su cualidad objetivable al ser
atravesado por la mirada del sujeto. El sujeto enunciador ficcional Arbeleche es
consciente de su ser en la medida que las cosas manifiestan su espesor. El

significado emerge como una consecuencia del vinculo:

Tiempo del beso

Yo no quiero no
decir mi amor
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con pajaros o espuma
ni ponerle el nombre
de flor o de una estrella.
Quiero decir mi amor
nombrandote el pelo y los zapatos
y el vello de tus piernas
Tomando forma eléctrica
bajo la entera caricia
de mi mano.
Quiero decir mi amor
nombrandote la boca
los dientes y la lengua
el beso y la sonrisa,
que nace de tus labios
y te crece hasta el alma
por los ojos.
Quiero decir mi amor
nombrando tu piel
y tu mirada,
decirlo en nuestro beso.
-Yo vivo en el tiempo
de tu beso-.
Alli nacemos
mi amor,
alli morimos,
y alli nos abrazamos
amor,
para morir.

(62)

Todo el mundo de amor en el que vive el yo comienza a desmembrarse y, sin
embargo, la identidad est4 presente, se muestra anclada a los valores humanos y
espirituales, representados simbodlicamente en el cielo, en las fiestas, en los pasos:
respeto por los muertos, respeto por los vientos oscuros que el propio yo va
descubriendo en si, en lo vivido, en la ausencia de la palabra.

(...) Estoy atado a esta tierra
Donde tengo mis muertos y mi sombra
Donde conozco el cielo y cada muro

Donde hay una tarde
Que me guarda un aire conocido
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Que sabe de tus pasos y los mios
Que me brinda Ia fiesta
De respirarte cuando me respiras.

Mira ese silencio recostado en la casa.
(118)

Una lectura proyectada sobre el contexto politico mas inmediato es capaz de
reconocer la representacion del dolor ahogado, que, cada vez mads, después del
golpe civico-militar del afio ‘73, se agudiza, ensombrece, busca evitar la
inquisitoria mirada del censor que poco sabe de valores y, menos, de poesia. “Lo
fanebre responde alusivamente a la ‘acechanza del miedo’ (“El Bosque™), a la
marcial nocturnidad omnipresente de aquellos ultimos afios de la década del 70”
(Bravo, 2008:149):

También a Ulises

se le ve vagar algunas tardes

por las orillas rocosas de su ftaca,
bajo un aspero cielo sin dioses

ante un mar de metal que ya no lo conoce
(139)

En concordancia, la atmoésfera cultural y, especialmente, literaria, marcada por
la presencia alin palpitante, por hegemonica, de la generacion hipercritica del *45
durante los afios ’60, con voces que se plantaban como proféticas de los
acontecimientos sociales y politicos de las décadas siguientes, venia acumulando
polarizaciones ideoldgicas y pronto veria las grietas a la aparente estructura de
solidez y opulencia que se pretendia crear a través de discursos oficiales, y

oficiosos, de la década anterior.

Algunos criticos, y a pesar de no integrar un nimero voluminoso han mostrado,
desde los inicios (Etcheverry, 1968), sostenido interés en la poesia de Arbeleche.
Alejandro Paternain (1969) ya reconocia en Sangre de la luz un trabajo de
excepcion con respecto al tratamiento poético del tiempo. Con el correr de los

afios y de los sucesivos titulos la atencion critica se incrementd sensiblemente
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(Benavides, 1971; Silva, 1974; Estrazulas, 1976; Canfield, 1983; Pérez Pintos,
1984; Mantaras, 1987; Bianchi, 1989). Entre otros, Ricardo Pallares (1992)
observo la precision compositiva en el empleo de la métrica y sus efectos
expresivos. Gerardo Ciancio (2008) capté una tendencia a la configuracion
metapoética, mientras que Hebert Benitez (2006), (2008 a), (2008 b), (2012) y
Martha Canfield (2008), (2013), con el correr de los afios y de los sucesivos titulos
la atencion critica se increment6 sensiblemente (Benavides, 1971; Silva, 1974;
Estrazulas, 1976; Canfield, 1983; Pérez Pintos, 1984; Mantaras, 1987; Bianchi,
1989). La produccién poética de Arbeleche se enmarca dentro de las referencias
historicas indicadas, dado que toda textualidad es producto a la vez que
productora, en una relacion dialéctica, de las condiciones de enunciacion en las
que emerge. Por esta razdn, sin entrar ahora en una discusion, algo reductiva,
sobre su identificacion con poesia popular o con poesia culta, importa constatar,

sin embargo, que la misma mantiene ecos de esa tension?

Por este motivo, el presente trabajo intenta desarrollar una idea central: la
escritura de Jorge Arbeleche encierra, a la vez que abre, una contraescritura ante
dos topicos poéticos de tradicion occidental, recogidos por poetas espanoles del
modernismo, la Generacién del 98 y, especialmente, de algunos de los integrantes
de la llamada Generacion del °27: la temporalidad y la oscuridad y la luz. Asi, la

tesis discurrird en torno a tres apartados:

1) luz/oscuridad;
2) poesia en prosa y los espacios. Ritmo y cadencia;
3) el pansensualismo, dividido en tres subcapitulos: el ti lirico; la naturaleza:

el cuerpo; la naturaleza: panteismo

4 Figuras del ambito teatral y cultural de nuestro pais, como Estela Medina, Jorge Bolani,
Washington Carrasco, Cristina Fernandez, Vera Sienra y Ethel Afamado, entre tantas
otras, comienzan a difundir una poesia que cobra nuevas mediaciones en lo teatral e
incorpora nuevos alcances publicos y sociales.
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Resulta sorprendente que hasta el momento no se haya realizado una tesis de
grado sobre algunos aspectos de la poesia de Arbeleche, dada la importancia y la
trascendencia de este poeta®. Pero no es tal vacio lo que justifica un trabajo de
caracter académico sobre Arbeleche, sino su profundidad poética. Es necesario
agrupar y sistematizar el conocimiento que se ha hecho de su poesia, como
también resulta necesario elaborar una vision critica de su produccion, realizada
por quien no pertenece a su generacion, procurando otorgar mayor distancia y
perspectiva historica y con teorias analitico-criticas diferentes a las del universo
ideoldgico en el que se produjo su obra. La critica ha jugado un papel central en
el acercamiento a la comprension de su mundo poético. Es intencion de este
trabajo dar cuenta de ello a la vez que, ponderada la obra y la critica en su

conjunto, aportar al conocimiento general de tan vasta produccion.

>1970: gana el concurso “La novela hispanoamericana de hoy”

1990: recibe el premio en Categoria Teatro del Concurso Literario de la Revista Plural de
México.

1991: Primer premio de la Academia Nacional de Letras.

1997: Segundo Premio nacional de Literatura (4/fa y Omega).

1999: Premio Nacional de Literatura (E! hilo de la lumbre).

2001: Premio Nacional de Literatura (Para hacer una pradera).

2005: Premio Nacional de Literatura (E/ oficiante).

2007: Premio nacional de Literatura (E/ guerrero)

2008: Premio Nacional de Literatura (£l bosque de las cosas).

2011: Premio “Bartolomé Hidalgo (La sagrada familia)

2012: Segundo Premio Nacional de Literatura (La sagrada familia)

2015: Segundo Premio Nacional de Literatura (Parecido a la noche).

2015: Segundo Premio Nacional de Literatura (Peregrino).

2015: Premio Nacional “Bartolomé Hidalgo” a la trayectoria

2018: Premio Escarcela.

Su obra fue traducida a seis idiomas: inglés, francés, italiano, portugués ruso y farsi.
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3.- Luz/oscuridad

Y vamos a lo oscuro sin consuelo

Alejado del topico del carpe diem, tan a su gusto en la recepcion de la poesia
de Juana de Ibarbourou® (1967), especialmente por el conocidisimo poema “La
hora”, de Las lenguas de diamante, Arbeleche tiene una concepcion del tiempo
que trasciende la urgencia, mas al modo de Jorge Guillén (1984) que el de Juana
de Ibarbourou (1967). Martha Canfield parece captar esta reescritura del topico
inaugurado por Horacio, pero no termina de desarrollarlo o enunciarlo. Queda en
una suerte de hallazgo sin explicacion contundente:

El objeto de este canto’ no es pues ni lo heroico ni lo excepcional, sino
lo trivial y cotidiano, todo lo que siendo comun y corriente produce todavia

momentos plenos y felices porque se viven con la consciencia de la
fugacidad y de su irrepetibilidad. Una especie de moderno carpe diem.

heroico

es y ha sido

este dia

donde nada ha pasado

(Canfield: 2008: 15)

“Lo urgente/ Es el maduro fruto”, dice Jorge Guillén (1984) en el soneto
“Muerte a lo lejos”. La creacidon poética es la vida. Vivir al margen de la

produccién, con la ansiosa sensacién de vivir porque el tiempo se desliza

®Es Jorge Arbeleche quien ha puesto a Juana en un lugar de privilegio en la produccion
poética de las letras femeninas uruguayas gracias a sus estudios criticos y a la elaboracion
definitiva de su biografia, y, a su vez Juana de Ibarbourou signé a Arbeleche “con la
abrumadora responsabilidad de ser uno de los mejores poetas jovenes de nuestro
Uruguay”, como apunta Gerardo Ciancio (2008: 34).

’Se refiere al libro Los instantes.
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irremediablemente hacia el morir, es ahogar, sin solucion, la escritura; vale decir,
es la disolucion ontologica del poeta. Es a partir de este concepto central que se
desarrolla la poética de Arbeleche. No es apreciable una orientacion hacia el
tiempo existencialista (o al modo del tiempo quevediano) sino hacia la
temporalidad fenomenologica, donde sujeto y objeto estdn en perfecta armonia
poética en un tiempo que los encierra y los conmueve (con—mueve). En uno de
los dos trabajos que Luis Bravo ha realizado sobre la poesia de Jorge Arbeleche,

afirma que

Entre los diez afios que transcurren entre En el Tiempo (1958), de Circe
Maia, y Sangre de la luz (1968), de Jorge Arbeleche, abreva un sector
importante de poetas que tienen un vinculo cordial, sustantivo, entre lo
intimista—subjetivo y el asomarse a la circunstancia vital e historica. Esta
linea que he denominado “poética de la temporalidad” se vincula con el
pensamiento estético de Antonio Machado que postula a la poesia como
“palabra esencial en el tiempo”. (...) En sus primeros libros Arbeleche
construye un discurso de resonancias miticas en un mundo violentado. De
alli que Domingo Bordoli exprese que se trata de una “poesia del instante”
en la que ha procurado poner de manifiesto un no—tiempo, que en forma
circular rodea a cada uno de los momentos elegidos. No por casualidad el
poeta titulara Los instantes (1970) a su libro siguiente. (Bravo: 2008: 149)

A propésito de la relacion entre temporalidad y dimension del yo, Bravo
observa que el poema “Auto de fe”, de Alfa y Omega (1996), es
“paradigmatico de esa madurez” de una nueva etapa poética, en que “el yo
del pasado y el del presente son puestos frente a frente”, de modo que “el
yo-autoral y el yo-poético, desdoblados, se encuentran para rendirse
cuentas” (Bravo, 2012: 94)

La luz fulgurante al modo de El rayo que no cesa, otro oximoron con que
Miguel Hernandez (2017) veia el resplandor del arte y el amor, aparece con la
poesia de Arbeleche como un instante eterno, como el rayo, que por naturaleza es

efimero®, pero, al no desaparecer, se instala como una luz permanente. En esta

& Es muy interesante el concepto que aporta Bachelard (2002) sobre el instante en La
intuicion del instante. Ante la idea de tiempo, existe una supremacia radical del instante

27



mirada del tiempo veo la trascendencia, siendo el instante una representacion
metonimica de la eternidad, de lo inmodificable, de la aproximaciéon
fenomenoldgica a la idea de tiempo, y la luz es el centro de un conglomerado
metafdrico, un campo isotopico de la existencia que emerge de un hedonismo
moderno, un placer eterno por ser objeto y sujeto al mismo tiempo de tanta belleza

creada. Afirma Toledo (2016):

La preocupacion por esclarecer lo que Husserl denomina las estructuras
de la conciencia pura, ha traido a la reflexion el establecimiento tematico de
la pregunta por la temporalidad. Tematico se debe entender como explicito,
en el sentido en que, si bien el problema se encuentra sugerido en las
reflexiones anteriores, solo ahora se plantea como relevante; en pocas
palabras, es un “hacer de lo atendido solo marginalmente algo atendido en
primer término, de lo sin relieve algo relevante (Husserl: 1962: 196)

(Toledo: 2016: 2)

Sostiene Husserl:

En el hacer “relevante” los planteamientos sobre el tiempo, que antes se
daban como ‘“halo” o “fondo”, se tendran en cuenta dos consideraciones
importantes, esto en aras de aclarar dicho fendomeno: en primer lugar, la
concepcion platonica del término “instante” como situado “fuera de” la
conciencia y del tiempo “objetivo” y, posteriormente, se trata de tener en
cuenta que, con el problema de la temporalidad, inicia Husserl sus
consideraciones del lado objetivo, que es, en sus propias palabras, “el
principio que se ofrece cuando se parte de la actitud natural” (Husserl: 1962:
191).

Quizas Los instantes (1970) cobre la fuerza de un epicentro de esta forma de

sensibilidad poética, pero no significa que no aparezca a lo largo de toda su obra.

ante la categoria de lo durable. Si en el campo de la fisica las coordenadas pueden
reducirse a la de espacio y tiempo, en el &mbito de la poesia, el arte se comprende gracias
a la imagen poética. La duracion es una construccion subjetiva, en tanto el instante es una
realidad objetiva. El instante es la realidad sustantiva, mientras que la duracion es una
realidad secundaria.

28



La luz es una imagen—concepto permanente en la poesia de Arbeleche. La
misma, conlleva su opuesto, de acuerdo a las formaciones dicotomicas que ha
desarrollado la cultura occidental (alma—cuerpo, cielo—infierno, agua—tierra,
luz—oscuridad, adentro—afuera). La luz impregna la poesia de Jorge Arbeleche.
En efecto, esta se hace eco de algunas dicotomias tradicionales por mas que no
aparezcan designadas con su sustantivo clédsico, sino referidas a través de
metaforas que poseen, en su elaboracion, la capacidad de la referencia y la
desfocalizacion conceptual, remitiendo a nuevas connotaciones. Pliegues y
repliegues, escritura y contraescritura, seran las claves interpretativas de su

poesia.

El verso final del soneto “Hacia el poema”, “Hacia una luz mis penas se
consumen”, de Cantico, de Jorge Guillén (1984:264), podria ser considerado la
base de despegue de la poesia del hombre erudito, investigador, docente,
académico, Jorge Arbeleche. Pero, como es obvio, la intertextualidad e influencia
que indico no se agota en la referencia nombrada. Helena Corbelini (2008) le
realiza una entrevista en 1994 para el diario La Republica:

En tu vida, pero en poesia aspiras al ideal de la paz y la armonia ;jno es

asi? Un ideal apolineo, como citas a Jorge Guillén: El mundo estd bien/
Hecho”.

Exacto. Es la aspiracion a, pero también soy muy dionisiaco, también
estan en mis poemas el minotauro y el lobizon. (Corbellini, 2008: 66)

Importa recordar el referido poema de Jorge Guillén:

iBeato sillon! La casa
Corrobora su presencia
Con la vaga intermitencia
De su invocacion en masa
A la memoria. No pasa
Nada. Los 0jos no ven,
Saben. El mundo esta bien
Hecho. El instante lo exalta
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A marea, de tan alta,
De tan alta, sin vaivén.

(Guillén: 1984 :72)

Por una parte, la respuesta que da el poeta a la consideracion de Corbellini
sobre el tema de la construccion de un mundo perfecto nos aproxima a la idea de
la influencia, no solo por la factura de un mundo poético, sino, por el “no pasa
nada”, muy afin a la estética del heroismo cotidiano que indicabamos maés arriba,
y, especialmente, por “los 0jos no ven, saben”. Es un mundo poético donde el
poeta es el creador y en el que todo ha sido creado para su disfrute, su goce. Por
otra parte, el poema de Guillén traslada el beatus ille horaciano al “beato sillon”,
jugando con las sonoridades de las dos lenguas, pero, sobre todo, marca la
limitacién de la dicha a lo doméstico, cuestion que aparecera en Arbeleche,
aunque no como una beatificacion sino como fragmento de la oscuridad. Donde
deberia ir “beatus ille” (“feliz aquel”), se instala “beato silléon”, como lugar de
referencia espacial. El mundo bien hecho se puede ver, pero los ojos del yo que
enuncia en la poesia de Arbeleche son como los ojos de Tiresias: no necesitan ver.
Se trata del conocimiento ontico, de la penetracion en el ser de las cosas. Es Edipo
viendo sin saber, y, ciego, sabiendo; es Homero, médium de la musa, al describir,

sentir, palpitar y saber lo que no puede ver.

Un aspecto mas de este vinculo que realiza Corbellini entre Guillén y
Arbeleche: quizés sea uno de los datos més curiosos que me han surgido con
respecto a este tema: cuando le pregunté¢ a Arbeleche si sentia una fuerte
influencia de la poesia pura de Guillén y toda la edificacion matematica que el
poeta espafiol hace, me respondio, palabra mas, palabra menos, que cuando sus
lectores empezaron a decir que su poesia estaba influida por la de Jorge Guillén,
¢l aun no habia leido al poeta espafiol, pero que tampoco sali6 a decirlo. Guillén
construye la mayoria de los poemas con cinco estrofas, publica cinco veces el
mismo y diverso libro, Cdntico, escribe otro, Clamor, dividido en tres partes, y

uno mas que se tituld Y otros poemas, generando el significado de que todo lo que
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queria decir dentro de su planificacion poética estaba escrito y que, lo publicado
posteriormente, los demads libros poéticos son ‘otros poemas’. Lo curioso se
encuentra en que Arbeleche, que es un gran lector de Guillén, no haya frecuentado

su poesia cuando la critica ya los vinculaba.

Es aqui donde se puede apreciar las implicancias del importante desarrollo

teorico que Julia Kristeva le imprimio al concepto de intertextualidad.
Afirma Claudio Guillén (1985):

Las convenciones pertenecen al sistema literario de un momento
historico. ;Era preciso que un poeta renacentista leyera a Petrarca para
escribir sonetos petrarquistas? ;Cudantos petrarquizaban sin saberlo? Pero si
algo de A se halla en B, acaso tengamos solamente un ejemplo de lo que hoy
se denomina intertextualidad. (Guillén: 1985: 79)

El poema “Muerte a lo lejos”, de Jorge Guillén citado mas arriba, establece
lazos intertextuales con algunos poemas metafisicos de Quevedo. La forma
elegida, el soneto, tan trabajado en el Barroco espafiol, no es el tinico punto de
contacto. Los signos ‘muro’y ‘luz del campo’, generan una ineludible asociacion
con “Ensefla como todas las cosas avisan de la muerte ”. La relacion intertextual
es evidente, como también lo es entre la poesia de Guillén y la de Jorge Arbeleche.
Resulta imprescindible aclarar que la intertextualidad no es un recurso retorico ni
literario, ni siquiera una marca en determinado fragmento de un texto. La
intertextualidad es inherente al texto, en tanto todo texto es un intertexto. Kristeva
(1978), afirma que

todo texto es un aparato translingiiistico que redistribuye el orden de la
lengua, poniendo en relacion una palabra comunicativa con distintos tipos
de enunciados anteriores o sincronicos. El texto, es, por consiguiente, una
intertextualidad. En el espacio de un texto se cruza y neutralizan multiples
enunciados, tomados de otros textos. Un texto es una productividad que
constituye una permutacion y una neutralizacioén de enunciados, tomados de
otros textos. La palabra (el texto) es un cruce de palabras (de textos) en que
se lee al menos otra palabra (texto). En Bajtin, ademas, esos dos ejes, que

denomina respectivamente didlogo y ambivalencia, no aparecen claramente
diferenciados. Pero esta falta de rigor es mas bien un descubrimiento que es
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Bajtin el primero en introducir en la teoria literaria: todo texto se construye
como mosaico de citas, todo texto es absorcidon y transformacion de otro
texto. En lugar de la nocion de intersubjetividad se instala la de
intertextualidad, y el lenguaje poético se lee al menos como doble.
(Kristeva: 1978: 15)

El nuevo texto dialoga con un texto anterior o sincronico en tanto lo ha
absorbido y neutralizado, es decir, toma de ¢l los componentes lingiiisticos y
expresivos necesarios y los transforma en un nuevo texto que, a su vez, genera un
nuevo contenido, una nueva significacion, una nueva asociacion isotopica en el

campo semantico.

En la poesia de Arbeleche el recurso del simbolo de la luz y de la oscuridad
son una intencién de reconquistar un eje metaférico que encuentra y cruza dos
ambitos que en la realidad aparecen bien diferenciados, pero, en poesia, se
manifiestan como las dos caras de una hoja de papel que al querer cortar o
desmenuzar una, necesariamente se corta y se desintegra la otra: una realidad
fisica y una realidad metafisica. Esta ‘reconquista’, es decir, reescritura, siempre
sera un reconquistar absorbido pero neutralizado, de acuerdo a los conceptos
tedricos manejados. La realidad fisica se manifiesta a través de los objetos que
habitan en su poesia (objetos de muy variada especie: animales, plantas, lluvia,
Dios, amor, rincones, chispas, etc.) y otra realidad velada, didfana, visualizada

solamente a través de la magia de la poesia:

El bosque de las cosas

Nunca estan todas las cosas en su sitio.

Ni antes ni después de la tormenta. Siempre
hay un desborde una arruga un pliegue
fuera de lugar. Una sola vez

se juntan la aguja del reloj que da la hora
con el eje del minutero y del segundo.

Pero una sola vez. Y no se advierte.

Porque aquel aire que fue primero brisa
luego ventisca o rafaga o tornado
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no vuelve mas al aire. Y el ventarrén

arranca la careta feliz de la sonrisa y muestra

la mueca del dolor y el disimulo

la raja de la angustia electrizada

la que se esconde la que no se nombra

la que se calla la que no se escribe

—pudor vergiienza miedo rebeldia—

la que aparece cuando el verso llega

sin llamarlo y pretende oficiar de balsamo

o consuelo en tanto el escudero que lo blande

no lo quiere ni blando ni manso ni sereno

porque en combate singular sera feroz

torrentoso en combatida antemural filoso

como punta de flecha como lanza venablo

daga sable punal tijera espada

que destripe el torpe remiendo de la mascara

para mostrar al descubierto al descampado

a cara limpia sin afeites ni adorno

la desdentada faz de la intemperie.

Porque nunca vuelven las cosas a su sitio.

Alguna vez —alguna— forman un circulo

el circulo del bosque. Y desafiando

la ley de gravedad un chorro de agua

se eleva se sostiene y canta. Es una fuente

un surtidor oculto una vertiente un rio.

Aqui

la nombro fuente

pues necesito sofiar el manantial.

El vuelo de la torcaz borda la siesta.

Con hilo delicado

al tejido del bosque va hilvanando

el tiempo y el espacio de las cosas.

Velan su reposo los cirios encendidos

—sin principio ni fin—

en el regazo sosegado de su Gracia.
(407—408)

La luz clara del campo de los primeros libros de poemas de Arbeleche se
desplaza, en El bosque de las cosas (2006), y especialmente en el Gltimo poema

del libro, aqui citado, a los cirios y en ellos permanece: “Velan su reposo los cirios
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encendidos”. Con la luz, el poeta descubre la profundidad de la realidad, y con su
consecuente calor descubre otra: una realidad metafisica. Esta es alcanzada a
través de la imagen y visualizada por los ojos de poeta que posee el autor: alcanza
a ver el ser de las cosas. Invencion y conocimiento se conjugan. La luz es
conocimiento, logos, palabra. La palabra habilita la invencion. No es casual que
el vocablo latino inventio, origen etimologico de ‘inventar’ e ‘inventariar’, esté
relacionado con el concepto de inventario, es decir, una lista de cosas en
existencia. Para los antiguos griegos las cosas, los objetos y sus cualidades estan
en la memoria, y las palabras las evocan y las traen al presente. Afirma Segre
(1984) al respecto:

Estas ideas® hay que entenderlas no como creadas sino como halladas en

la memoria. (...) La invencion es la capacidad de encontrar argumentos
verdaderos o verosimiles que hagan convincente la causa (Segre: 1984: 248)

La luz, como extraida de la memoria es un topico muy antiguo y funciona en
la poesia de Arbeleche como un abanico de unidades significativas de sostenidos
efectos: provoca el asombro, la plenitud, el amor, es la revelacion de la esencia
metafisica que mueve al mundo. Es, dentro de un intenso flujo de sacralidad y
secularizacion, trascendencia del yo, encuentro de las almas y su purificacion a

través del fuego sagrado, representado en los cirios.

La claridad visual, la luz vista y sentida en su poesia, se orienta hacia dos
lugares: hacia el cielo y hacia el horizonte. Entre estos espacios indeterminados
se mueve el yo. Va de lo mistico a lo terrenal, como de lo terrenal a lo mistico, en
un vaivén que se retroalimenta, que fluye sin detenerse y que crea movimientos y
espacialidades que vinculan, necesariamente, lo sagrado y lo mundano: dos
formas de vivenciar la existencia. La luz es el origen, el principio de todo placer,
de toda accidn, de la bondad, en definitiva, del arte y, especialmente, de la poesia.

Varios poemas funcionan como un fiat lux del acto creativo. Por ejemplo, en

°Se refiere a las ideas “que hay que tratar en una obra” (Segre: 1984: 247)

34



Sangre de la luz el yo enunciador se ubica en el centro de la creacion y se maravilla
de la parsimonia y frugalidad de un contexto casi bucoélico, lleno de luz hasta en
el mas minimo detalle. Aun la sombra ilumina, de tanta claridad existente en este
mundo poético.:

La luz entera

se levanta erguida

y hasta la sombra
de la mosca alumbra

21

La imagen “luz entera” describe un mundo total, al modo de “Las doce en el
reloj”, de Guillén (1984:476). La luz no se adivina, ni se fragmenta. Ocupa todo
el espacio visto/imaginado por el poeta:

apoyado en la mullida
musica amarilla de la luz

21)
La aliteracion yeista de la fonetizacion rioplatense de los vocablos “apoyado”,

“mullida” y “amarilla” da la sensacion de ronroneo, de un acurrucarse en la
lentitud del campo, habilitando la visualizacion del lugar propicio, el mas comodo
para ver/oir al mismo tiempo la maravilla de la luz que se expresa con caliente
latido. Es una suerte de locus amoenus contemporaneo, pero que remite y dialoga
con los espacios de la pintura y la literatura medieval, la mistica renacentista y la

literatura clasica grecolatina.

En el poema “Ahora”, la luz entera se levanta erguida y hasta la sombra de la
mosca alumbra. La hiperbolica luminosidad de la tarde, que contrasta con la fugaz
recorrida de la mosca por el aire, con su cuerpo y su sombra oscura, no impurifica
la claridad. Esta capacidad visual para el contraste monocromatico en la tematica
que estoy analizando, es llevado a un plano de desplazamiento significativo al
personificar la propia luz que se maravilla de si misma:

Fui penetrando en ti
Como un sonoro vértigo de luz

Como una luz asombrada de su brillo
(24)
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De esta manera, la identificacion del yo con la luz universaliza la expresion
poética, a la vez que le da un caracter de confesion intima, sobre todo al utilizar
el gerundio “penetrando”, que le otorga a la recepcion del verso una sensacion de
proceso no concluido, de procedimiento en desarrollo, fulminante (“vértigo de
luz”), pero, al mismo tiempo, una imagen metaforica de caracter sinestésico

(auditivo y visual), ético, beneficioso, puro: “sonoro vértigo de la luz”.

La luz palpita en la sangre del yo. La sangre de la luz es la esencia que se
decanta en la historia del existir, es el motor de la maravilla, el resplandor que no
cesa: la creacion. El poeta no se maravilla por el proceso de creacion porque,
cuando contempla, todo ya esta creado. El asombro, casi mistico, deviene de la
cosa creada. Como en un didlogo textual con la poesia de Guillén (“era yo centro
de tanto alrededor”, como afirma en el poema “Las doce en el reloj”), Arbeleche
ubica su yo poético en el “centro mismo de la tarde” (21). El paisaje se llena de
luz, de vida, de colores y sonidos. El mundo esta dispuesto para ser percibido
gracias a la luz:

desde el minimo polvo

hasta el lejano pliegue
de la piel del mar.

21

Uno de los aciertos expresivos mas importantes del poema que abre el libro de
1968, y que esta dedicado a Juana de Ibarbourou, es la doble metafora “lejano
pliegue/de la piel del mar”. La musicalidad interna, casi aliterada, paronomasica,
con las palabras “pliegue” y “piel” crea un sonido suave de lenta ola que apenas

rompe en la arena.

El conocimiento del mundo en Sangre de la luz no se realiza a partir de la
vision tradicional empirica e intelectual. Esta forma de conocimiento se observa
también en sus libros posteriores. En ellos se conoce el mundo circundante a
través de un vinculo especial con el objeto, un vinculo fenomenolégico, en el que

la luz permite un cambio de cromatismo en los objetos percibidos, y, por lo tanto,
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el mundo cambia para el sujeto segtin la luminosidad existente; es un cromatismo
casi impresionista, como en algunos poemas de Machado (1943), por ejemplo, en
“Yo voy sofiando caminos” (Machado: 1943: 9), en el que los cambios de la
luminosidad del dia dibujan y desdibujan el paisaje imaginado, creando matices
diversos, instantaneos. Segun la percepcion que el yo tenga de las cosas, estas
perderan la esencia Unica e inamovible que habia anunciado la filosofia
tradicional y positivista, e, incluso, bajo esta mirada, se puede alcanzar un grado
de inocencia trascendente frente a las cosas percibidas, como, por ejemplo, el
amor:
Estan vendiendo
el amor y la alegria

lo anuncian luces de mercurio.

(25)

El paisaje ya no es campestre. La ciudad aparece como el lugar donde se
comercializa lo innegociable, donde la magia se disuelve y todo se transforma en
mercancia. Pero la inocencia de querer comprar por metro el amor y cuantificar
la risa, “llevaré...un par de risas” (25)) es ironica: el yo ya ha descubierto la
Belleza de la luz y la musica, el color y el sonido que la luz genera, por lo que, la
musica de los anuncios de los objetos vendibles “miente” (25). No hay inocencia
sino, ironia. La busqueda del amor y la felicidad, representada por un par de risas,
tan negada en la Edad Media debido a la lectura literal y denotativa de los
Evangelios, en los que nunca se ve a Jesus riendo, es la fabulosa leyenda de lo
eterno. De esta manera, los poemas de Sangre de la luz se articulan bajo la
oposicion verdad/falsedad, que, con idéntica contradiccion aparecerd nuevamente

en Los angeles oscuros (1976).

Las luces de mercurio del poema “Liquidacion” (25) son la version antitética
de la luz verdadera: luz falsa por plural y por artificial. La verdadera luz, singular

y creadora de los objetos que percibe el poeta, provoca una comunion con el ti:

Fui penetrando por ti
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como un sonoro vértigo de luz
(24)

En cambio, la luz artificial, falsa, la luz que se vende y se compra, la luz que
se comercializa, es transportada, “me llevaré/ un metro de amor/ y un par de risas”
(25), escribe. De esta manera, penetrar y llevar se conforman como nucleos
semanticos de la posicion indicada: verdad/falsedad. La presencia de la luz
implica un nuevo orden, una organizacion del mundo diferente al mundo captable
a través la sensibilidad estandarizada. Es la visualizacidén ontoldgica de las cosas,
la penetracion en la esencia de lo circundante y la concrecion de una aspiracion:

la poesia.

He aqui uno de los aportes mas interesantes que hace Arbeleche al simbolismo
de la luz, antiguo topico filoséfico y literario. Si ya desde Platon, y, antes, en la
Biblia, vale decir, en la fundacién de la cultura occidental (como, por cierto, en
otras, como la egipcia, incaica, hindu, etc.), la luz es palabra, pensamiento,
divinidad, naturaleza que emerge del caos, en Arbeleche, la luz también es poesia,
arte, palabra dicha en su méxima capacidad expresiva, como fuerza que impulsa
el amor. En este sentido, su poesia se aparta de las influencias recibidas por las
lecturas de Leon Felipe (1974), especialmente en el libro Ganaras la luz, de 1943,
aunque, como ya lo indiqué con respecto a la poesia de Jorge Guillén, mantiene
vinculos intertextuales y, particularmente, por el sentido religioso, el que resulta
el sustrato de ambos poetas. Sin embargo, cada uno ve la creacion de forma
distinta:

Gracias Sefior

por cuanto me diste
y me quitaste.
Gracias Sefior

por este aire

por el mar

por el gorrion liviano
que recorta el cielo.
Gracias Sefior

por esta piedra
por la arena
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por el agua latiente de su cuerpo.
Gracias Sefior
por esta mano mia
que levanto y miro,
esta mano mia que toco sus 0jos
como si tocara un alma.

(60)

Lo que es gratitud en Arbeleche, es laboriosidad y desapego en Leon Felipe:

Aqui vino...
y se fue
Vino, nos marco nuestra tarea
y se fue.
Tal vez detras de aquella nube
hay alguien que trabaja
lo mismo que nosotros,
y tal vez
las estrellas
no son mas que ventanas encendidas
de una fabrica
donde Dios tiene que repartir
una labor también.
(Felipe: 1974: 93)

Me voy porque la espiga y la aurora no son mias.
He andado perdido por el mundo pidiendo pan y luz.
iY el sol es pan y luz!
iMiradle como sale del horno y asciende en el alba para todos,
con su doble corona de harina y de cristal!...
iOh, Dios antiguo y generoso, proscrito por el hombre!
Tu ahi siempre, puntual en la espiga y en la aurora
y yo aqui hambriento y ciego, con mi grito mendigo
perdido tantas veces en la historia....
(Felipe: 1994: 77)

Es importante realizar una puntualizacion con respecto a la utilizacién de

elementos naturales, por ejemplo, la luz, como tdpicos a lo largo de la literatura.

Claudio Guillén, cuando se refiere a la conformacion tematica de la montafia
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(Guillén: 1985: 248), tan a gusto de los escritores romanticos, modernistas e
integrantes de la Generacion del 98 espafiola, o a la flor, encuentra en su
metodologia de tematologia comparada una serie de componentes constantes que
hacen que el objeto

o la vivencia se culturaliza y se tematiza desde las estructuras de una

sociedad, por medio de sus cauces de comunicacion y con destino a sus
lectores y oyentes historicamente singulares (Guillén: 1985: 248).

Y, pocas paginas antes precisa: “Percibir una cosa como fértil pretexto en
potencia, tematizandola y hasta convirtiéndola en simbolo, es un acto de atencion
situado y condicionado histéricamente” (242—243). Asi, lo que parece ser una
simple referencia denotativa a un elemento natural (flor, montafia, luz, etc.)

adquiere el estatuto de simbolo™.

%Resulta interesante establecer en este espacio la diferencia entre simbolo y metéfora.
Mientras que en la metafora del tipo B (en lugar de A) los dos planos (el metaforizado y
el metaforizante) se encuentran en un espacio de igualdad a pesar de las sabidas
diferencias, en el simbolo, que también se produce por asociacidon como otros recursos
de orientacion metaforica, los dos componentes asociativos no permanecen en plano de
igualdad sino de desplazamiento semantico. Por ejemplo, una balanza de platillos es un
instrumento para medir masa. Cuando se utiliza el signo para designar justicia el concepto
denotativo es desplazado, no permanece conjuntamente con el de justicia, en cambio, en
la metafora, el desplazamiento no se produce en su totalidad porque ambos estan
presentes en el receptor. Si alguien dijese ‘la balanza en este pais se inclina hacia lo ricos’,
el sentido metaforico del enunciado seria que en este pais no hay justicia, pero el concepto
primario de ‘instrumento para medir’ ha sido desplazado totalmente y su lugar lo ocupa
otro concepto: justicia, igualdad, equidad.

(Balanza / instrumenteo-para-medir-masa) / igualdad

Resulta obvio que para que el simbolo funcione como tal debe haber una relacion de
semejanza entre lo simbolizado y lo simbolizante, de manera que, por ejemplo, una
balanza electronica no puede representar justicia, igualdad o equidad.
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La luz, en Arbeleche es, simbdlicamente, la dotadora de la armonia. Hay en
algunos poemas una luminosidad renacentista, esperanzadora, donde los

elementos naturales son observados en concordancia mutua.

Sangre de la luz

Iba naciendo la luz

la luz perdida,

iba naciendo del barro
de un viejo barro sucio,
apretada entre piedras
sali6 por fin

llagada

llagada y sucia

la luz eterna (37)

decirlo con luz (118)
Llegar al dia (30)

apoyado en la mullida
musica amarilla de la luz (21)

(Hacia oriente otro mar amanece
detras de las palabras) (329)

Implicada por la oscuridad, la presencia de la luz conlleva la sombra, la noche,
pero, ante tanta belleza anunciada, alegria, plenitud presente y esperada —“por el
enero venidero” (23)—, plenitud segura , la noche no tiene su lugar de privilegio:
“La noche hoy no me mira” (26). Veamos el juego poético de miradas: el yo que
mira y ve la totalidad de la luz no es visto por la noche. La noche no alcanza al
poeta. Los adverbios temporales reiterados del poema “Esta noche” (26), “hoy”,
“ya”, “ya”, sumados al deictico “esta” noche, proponen la sensacion de un instante
conocido que no llega a desarticular toda la belleza de la luz, pero que bien pudo
haber sido una presencia temporal constante hasta ser herida por la luz. El pasaje
de “la noche” a “esta noche” la hace mas intima, indica un conocimiento de parte

del yo, la actualiza. El poeta la reconoce, es una noche de su propiedad: “noche

mia” (26), enuncia, pero también dice “aquella noche mia” (26) por lo lejana,

41



porque pertenece a un estado de las cosas que no es el presente y por eso se ve
lejos:
Y me alejo,
alejado
de aquella noche mia
en esta noche negra.
(26)

De esta manera, la poesia de Arbeleche dialoga con la de Antonio Machado al
evocar el recuerdo, por lo tanto, son observables tres tiempos en un mismo poema:
el presente de la voz enunciativa, el del recuerdo y el del recuerdo del recuerdo,
porque no se evoca el pasado sino el momento que se record6 el pasado. Sin
embargo, la oscuridad de esta noche conocida, o reconocida, no posee la suficiente

fuerza para opacar la luz implacable del dia.

La oposicion luz/oscuridad tiene varias connotaciones interpretativas en esta
primera serie de los libros de poemas de Arbeleche. Pueden ir desde lo metafisico
y mistico hasta lo cotidiano y habitual. La incorporacion del adjetivo “negra” para
complementar el sustantivo noche, de carécter epitético, para cerrar el poema
“Esta noche”, le otorga un halo de misterio, de imposibilidad contemplativa,
como traza negativa del disfrute que se manifiesta “en los ojos entreabiertos” (23),
y también como una forma del desconocimiento. Si el yo se ubica en un lugar
hipotético de cognicion, de frente a la luz para absorber con delicia la delicia de
la existencia de las cosas, la noche es la imposibilidad del goce intelectual y
sensorial, lo que redunda en una imposibilidad fenomenologica, porque las cosas,
sencillamente, no se perciben. La noche es el obstaculo para la dialéctica que se
establece entre el yo y los objetos que se aglomeran en la poesia de Arbeleche,

entre el yo y la naturaleza, entre el yo y el placer.

Con el séptimo poema, “Aire sin raices” (27), se inaugura la segunda parte del
libro de 1968 y aunque no tenga divisiones formales que guien al lector, el cambio
se vuelve evidente: aparece el tu lirico, posible destinatario de las reflexiones y

dudas que emergen del poema, o posible desdoblamiento de la voz lirica que se
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ve como otro con el que dialoga. Desde esta supuesta voz monoldgica se abre el

dialogismo por la presencia del tu.

Desde la intersubjetividad, el poema instala la duda y alli est4 el cambio radical
del tono celebratorio de la luz y el alejamiento de la noche. La duda, representada
por los tres “tal vez” (27) que se instalan en el poema, es una puerta sin retorno a

la algarabia que provoca la luz.

Tal vez
aun hasta tu piel
y la fruta redonda de tu vientre
que emerge de tus entrafas poderosas
no sean diferentes
a la arrugada y sucia
corteza de los arboles.
Tal vez
el absoluto azul
de aquella tarde serenisima
no fuera mas que la ilusion
de un hipotético cielo
debajo de mis ojos.
tal vez
todo sea al fin
un aire transparente
sin luces y sin sombras
hijo del utero enfermo
de la mujer primera.
Un aire de oxidadas raices
cargado con el polvo letal
de mis huesos molidos
donde solo es verdad
el ladrido de perros
que me muerde la nuca
cada noche.

27)

La duda, apostada en lo mas intimo del acto creativo, invita a sentir que lo
diafano se esfuma durante el acto de ver lo que estéticamente no es agraciado: “la

arrugada y sucia / corteza de los arboles” (27). Los racimos de febrero de la
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primera parte del libro se oponen, ahora, a la corteza. Producto (racimos) y
proteccion (corteza) son dos simbolos opuestos que sefialan la accion del poeta.
Por un lado, hay deleite en la belleza del producto poético, que es asimilado con
un ser humano en gestacion y, por otro, esa belleza que aparece como una piel
joven y un vientre gestante es comparada con “la arrugada y sucia corteza de los
arboles” (27). El desplazamiento metonimico de la parte (racimos) hacia el todo
(corteza), desfocaliza la atencion puesta en lo minimo cotidiano, y es sentida bajo
la mirada portentosa y prodigiosa de la vida. Representa la luz de lo mas intimo.
En su movimiento, significa vida. La sangre de la luz se concentra ahora en lo
arrugado, lo vetusto, la vejez. La duda esta puesta en que lo maravilloso de lo

juvenil encierra su decadencia:

aun hasta tu piel
y la fruta redonda de tu vientre

(...)

no sean diferentes

a la arrugada y sucia

corteza de los arboles
27)

El adverbio “aun” esta dispuesto de tal modo que posee una fuerza conceptual.
Se trata de un adverbio temporal equivalente al significado de ‘todavia’ que
traspasa este significado denotativo: ademads de su significado temporal, tiene un
valor ponderativo: ‘incluso hasta tu piel’, lo que indicaria la excepcionalidad de
lo inmaculado, debido a la juventud, que, a pesar de lo tersa y suave se ve como

la rugosidad de la corteza.

Un nuevo “tal vez” pone en duda todo lo vivenciado, ya sea poéticamente o de
manera vital. De todos modos, las experiencias vividas a través del suefio o la
ensofiacion de un yo ficcional son experiencias vitales que no se diferencian de
las vividas por un yo empirico. Si en gran parte de la produccion de Arbeleche
estd visualizada la ficcion poética como fuerza creadora, en este poema se
inaugura la articulacion negadora, o, al menos dubitativa, de tanta magia. La

palabra “ilusion” resulta ser un concepto vertebrador de la falta de certezas.
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“Hipotético cielo” (27) llama el poeta a la supuesta realidad limpida, clara,

luminosa, que ha vivido.

Es un paraiso creado artificialmente para el disfrute de los sentidos, pero, en la
conciencia del simulacro, deviene la caida del yo. O, quizas, su duda. Marca un
pesimismo que contrasta con todo el esplendor luminoso vivido, con la albricias
dada por la celebracion de la vida y el amor.

Tal vez

todo sea al fin

un aire transparente

sin luces y sin sombras
27)

Arbeleche se ubica en estos versos en una postura neoconceptista. El resultado
oximoronico'! de la luz y la sombra lo coloca en un ambito poético de juego
semantico en el que la transparencia, portadora de luz, es un aire sin luz ni sombra.

Lo diafano del aire no es producto de la luz sino de la fantasia, de la ilusion del

11Si bien, en lineas generales, no comparto la mirada que realiza Ricardo Pallares (1992)
sobre la poesia de Arbeleche, quiero resaltar una coincidencia:

Respecto del color negro y de las asociaciones que promueve, resulta
interesante recordar los cuatro primeros versos del romance “El jardin” (...)
Esta germinacion de lo oscuro esta estrechamente vinculada a “La casa de
la piedra negra”, sin dejar de reconocer que la cita ilustra también la
oposicion de contrarios (...). (Pallares: 1992: 33)

Los versos referidos son los siguientes:

Lo oscuro estaba en el centro

y en los costados lo claro.

Pero en los claros venia

germinandose lo oscuro.

(...)

Lo claro estaba en lo oscuro
(131)

Resulta imposible negar la ambivalencia cromatica y dicotdmica como estructurante
de la poesia de Arbeleche.
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vivir, de la ilusidon de que la luz existe. “La poesia del instante” (Bordoli: 1968),
tan reiteradamente referida, se manifiesta como un yo que se expresa desde una
mirada en profundidad y no instantanea. La foérmula “poesia del instante”,
introducida por Bordoli en el prélogo al libro Sangre de la luz, no es un concepto
al que adhiero. Como ya indiqué en la introduccion, “Aspectos preliminares sobre
la poesia de Jorge Arbeleche”, el impacto que tuvo en la critica fue importante*?
y también lo fue en el propio poeta, a juzgar por el titulo del libro siguiente: Los
instantes. Veo en Sangre de la luz, y en el conjunto de su poesia, una idea de
totalidad y trascendencia, y no de instantaneidad. Este concepto inaugural se ira
manifestando insistentemente, como una columna vertebradora que sostiene
erguida la imagen de la luz y la sombra, en los 45 afios de poesia que aqui estudio.
Solo aceptaria que Arbeleche sea considerado un poeta del instante desde la
perspectiva del filésofo presocratico Zenon (Kirk y otros, 1994: 134) para quien
el concepto de fragmentacion infinita hace que esta infinitud se subdivida en
infinitos puntos que, a su vez, se fragmentan en otros infinitos puntos, de tal
manera que, en la sucesion perdurable, el tiempo se detiene, y, por lo tanto, a
modo de corolario, el tiempo resulta una ilusion. El propio Bordoli, en el mismo

prélogo, parece contradecirse: por un lado, indica un caracter poético devenido

2También Alejandro Paternain (1969) se hace eco de esta afirmacion, citando a Bordoli
en su trabajo analitico y critico en Historia de la Literatura Uruguaya, Capitulo Oriental:
“No revela —esta hablando de Roberto Echavarren por su publicacion El mar detras del
nombre—, 0 no ha encontrado aun, la facultad de asir un instante, de detenerlo en su
delicia. Esa tarea, no indispensable pero si propiciadora del lirismo puro, la encarna hasta
el momento, con aciertos, Jorge Arbeleche. "Indudablemente", dice Domingo L. Bordoli
en el prologo a Sangre de la luz, "esta poesia de Jorge Arbeleche es una poesia del
instante, y se la reconoce de este modo porque ha procurado poner de manifiesto un «no-
tiempo», que en forma circular rodea a cada uno de los momentos elegidos". Esta actitud
envuelve también sus escollos: la misma tenuidad a que alude Bordoli puede adelgazar
excesivamente la materia del poema, los instantes en sucesion, postergar una madurez,
la que se requiere para desarrollar historicamente la personalidad.” (Paternain: 1969: 621)
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del instante, y, a su vez, y en esto acierta, afirma que Jorge Arbeleche “ha
procurado poner de manifiesto un no—tiempo” (Bordoli: 1968: 4). Tal
atemporalidad permite visualizar rasgos que se presentan como los fundamentos
de esta poesia. Insisto en que dialoga intertextualmente con los dos versos finales
de “Las doce en el reloj”, de Guillén: “Dije: Todo, completo. / jLas doce en el
reloj!” (Guillén: 1984: 476), vale decir, un instante que representa lo eterno, y, a
su vez, dialoga con “el mediodia justo” (Valéry: 1980: 41) de la primera estrofa

de El cementerio marino.

El mundo poético de Arbeleche se va formando al mismo tiempo que la
palabra, y esta solo emerge del yo que enuncia en concordancia intersubjetiva con
un t0 lirico y un ta lector; el poeta es quien crea el mundo desde la subjetividad.
El mundo no lo precede. En ese nacer, en esa génesis poética, hay una mirada
esencial del mundo donde lo instantdneo no es méas que una metonimia de lo
trascendente y permanente: un punto en una linea, un espacio de no-tiempo que
se integra a la cadena que forma la sucesion. El mundo exterior referido no es un
mundo anclado en la realidad, y su temporalidad es relativa a la mirada
contemplativa del poeta. De esta manera, todo instante se diluye y huye hacia lo
eterno, lo conceptual, lo permanente y lo que queda es la vivencia subjetiva de la
supuesta realidad. Esta se transforma en la realidad enunciada por el poeta.
Arbeleche es un poeta que procura trascender la temporalidad de lo instantaneo
para orientarse a lo eterno y permanente. En definitiva, la verdadera actividad del
poeta es la escritura. La del yo lirico, crear un mundo poético a través de la

palabra, y por la palabra crear la atemporalidad.

Sin embargo, el mundo se pone en duda: “tal vez /el absoluto azul...no fuera
mas que la ilusion de un hipotético cielo” (27). Lo visto, lo contemplado, no es la
realidad. Se ve otra realidad a través de las cosas vistas. Es de esta trascendencia
que el mundo se forma, no de lo instantdneo. Lo permanente emerge, se instala
como una consecucion interminable:

el ladrido de perros
que me muerde la nuca
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cada noche
27)
que a diferencia de Eton que devoraba el higado de Prometeo durante el dia, el

ladrido muerde sin que sea visto: en la nuca. La nuca funciona, también a
diferencia del mito de Prometeo, ya no como el lugar de las pasiones, sino el lugar
del conocimiento, representando metonimicamente el logos, el pensamiento, la
cabeza. La utilizacion del recurso retérico hipalage, como nucleo del
desplazamiento semantico, unido a la personificacion del ladrido (es el ladrido el
que muerde) desvia fugazmente la imagen visual de la luz/oscuridad para
concentrarse en lo auditivo. El ruido producido por los perros es lo que lo
perjudica, lo atormenta, lo desestabiliza. La sonoridad de la noche es una imagen
a la que recurre en varios poemas:

Es alta noche

El tiempo no avanza ni se queda.

detrés empieza

la otra noche
la sombra hacia dentro de las cosas.
Retumban los caminos que el tiempo

hace y deshace.
(129)

A veces se la escucha por ahi.

(...) La escucho de a ratos respirar parad por medio.

Y en lo hondo de lo hondo de la noche esperamos
(136)

De la noche se pasa a cada noche, es decir, el yo abandona momentaneamente
lo inespecifico y conceptual y se concentra en noches puntuales, materiales,
identificables, y, en ese sucederse ritual de “cada noche” (27), “solo es verdad el
ladrido” (27), el sonido vacio y hueco. La repeticion constante de lo deshabitado

(“huesos molidos™, 27) encontrara su espacio en el libro de 1983, La casa de la

piedra negra.

Para el receptor resulta un hallazgo expresivo la utilizacion de la figura retorica

personificacion en el verbo ‘muerde’, en singular. De esta manera, el que ejerce
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la accion de morder, acto que lastima profundamente, es el ladrido. De haber sido
“muerden”, el verbo tendria a perros como sujeto y ya no habria un
desplazamiento conceptual, pero es ‘muerde’ porque lo que golpea, lo que lacera,

es el sonido, el ladrido y no la vision de los perros, invisibles en la noche.

Los sonidos de la noche se vinculan conceptualmente con los sonidos del
poema Nocturno, de Rubén Dario®® (2004); sin embargo, Arbeleche va mas alla:
los sonidos que emergen en el silencio nocturno no solo se impregnan en versos
amargos: son la referencia al miedo, a la muerte, al despdtico accionar del
poderoso soberbio, pero que, en el encuentro ético, en la lucha agdnica entre la

luz y la oscuridad, triunfa aquella:

Pero otra vez el aire sube al dia

y la luz da nueva forma a los objetos.

se escucha de nuevo la calle, los arboles, la gente.
También se escucha su susurro alerta.

Siempre es la muerte un acto de barbarie.

(137)

La segunda parte del libro de 1968 se cierra con el poema “Noche de los
hombres”. La noche que hace dudar al poeta de la verdad de la luz es una noche
personal, intima, pero en este poema excede lo intimo para alcanzar el universo

de los otros. La noche es descripta en varios versos como “arrugada”, “vieja”, “de

alaridos” y, la in crescendo descriptivo, alcanza su tope con una imagen

13Cabe recordar las dos primeras estrofas del poema referido:

Los que auscultasteis el corazon de la noche,
los que por el insomnio tenaz habéis oido

el cerrar de una puerta, el resonar de un coche
lejano, un eco vago, un ligero ruido...

En los instantes del silencio misterioso,
cuando surgen de su prision los olvidados,
en la hora de los muertos, en la hora del reposo,
jsabréis leer estos versos de amargor impregnados!...
(Dario: 2004: 41)
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reminiscente del primer poema de Los heraldos negros, de César Vallejo (1976:
5):
Noche que en arcadas

nos vomita Dios

(28)

para luego retomar las descripciones yuxtapuestas en dos instancias mas:
“convulsa”, “pufio agitado de un epiléptico borracho”, “crespa”, “sucia”, “ciega”,
“de los hombres” (28-29). El primer in crescendo descriptivo termina con la
imagen de Dios vomitando, en un estado de descomposicion fisica (arcadas), y la
tercera secuencia ascendente termina con la contundencia generalizada: “noche

de los hombres™ (29).

La acumulacion adjetiva es un campo semantico sobresaliente dentro de
los poemas de Arbeleche. Su mundo poético no es solo de objetos. Es también de
cualidades. El yo define —o intenta definir— desde el asombro, el asco, el
cansancio, todo lo que la noche representa, todo lo que connota. Tal acumulacion
denota la imposibilidad de la definicion. Cuando el objeto es claro en su
referencia, una definicion sola es suficiente. Pero el objeto de la contemplacion
del poeta se encuentra lejos de ser definido con aristas bien marcadas. Arbeleche
presiente el misterio al contemplar la noche. La dispersion adjetival atenta contra
el objeto univoco. Lo claro de las definiciones que integran el poema es que la
noche dispara tantas asociaciones que ninguna resulta sobresaliente o

hegemonica.

La noche referida podria asumir un cauce simbolico que subraya la realidad
extratextual. Podria representar todo lo que el afo 68 signific para el poeta y el
pais. Podria significar lo emblematico que ha quedado de ese afio desde el punto
de vista cultural, politico y, ain, bélico. Esta mirada, que no excluye otras capas
de significado simbolico de la oscuridad y la noche, puede intuirse en la
utilizacion del plural en primera persona por primera vez en su produccion

poética. Esta pluralidad que solo en los poemas “Dia por dia” (34) y “Una
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eternidad” (44) no se volvera a encontrar dentro del primer libro, pero que sera

utilizada en otros libros posteriores.

La irrupcion inédita de la forma verbal “diganme” en “Todavia” (39), si bien
es plural, no incluye al lector, sino que lo interpela. Yo, t, nosotros, ustedes, son
las personas gramaticales que ocupan, con diferentes presencias, los poemas de
Sangre de la luz y que, como se he indicado mas arriba, seran constantes a lo largo
de la produccion poética de Arbeleche. Resulta muy interesante observar los
espacios ocupados por estas personas gramaticales, para reafirmar la idea de que
esta poesia se manifiesta a través de una subjetividad radical, en aras de conformar
un mundo poético personal, que expresa sentires en virtud de la dialéctica

objeto—sujeto.

La extension de “Noche de los hombres” (28), el poema con mas versos del
libro Sangre de la luz, puede estar motivada por el cambio en la inflexion de la
voz poética. Su modificacion es esencial: el yo ya no se encuentra en la “mullida
musica” (21), en la parsimonia de lo didfano, ya no contempla la totalidad creada,
atravesada por la luz. La luz ha desaparecido. La noche se hace extensa como el
poema y el insomnio gana el &nimo y la deriva:

(...) hombres

insomnes sondeadores de planetas

felices guias de naves y satélites
—ignorantes amantes ignorados—
impavidos transeuntes ante un plato vacio

perfectos fabricantes de bombas y cohetes

(29)

Quizas una de las claves para interpretar la oposicion luz/oscuridad esté en
estos versos citados, aunque no se debe pensar que el simbolo agota su significado
en esta interpretacion. Arbeleche refiere al conocimiento, pero no a un
conocimiento acumulativo, cuantificable, sino cualitativo, fenomenolédgico, es
decir, el yo no puede existir en tanto no exista el objeto. El hombre es ignorante,

transeinte y amante. La condensacion conceptual en la combinacion de adjetivos
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y sustantivos aliterados para decir lo que el hombre es —*“ignorantes amantes
ignorados”, “impavidos transetntes”, “insomnes sondeadores de planetas” (29)—,
lleva a pensar en la ignorancia como oposicion al conocimiento fenomenologico
que indiqué como posible lectura. En la noche, la ignorancia emerge y se aduefia
del hombre que despliega su oscurantismo y que ignora que es ignorado,
seguramente, por Dios, o, si se quiere, por la entidad metafisica superior al
hombre, que es la poesia. La actividad de Dios se reduce, en el poema, a hacer
arcadas y vomitar, es decir, a extraer de su interior lo desechable, lo que no se ha
podido digerir: el mal. Es la reaccion a la ingesta contaminada: el hombre ha
corrompido su quehacer y provoca las nduseas de Dios. Por otra parte, la palabra
“transeunte” que anticipa la tercera parte del libro y llega a una de las ultimas
publicaciones de Arbeleche, Peregrino (2016), ve que el hombre ya no esta en un
lugar de privilegio, contemplando el esplendor creativo de la luz; es un ser movil

que busca, se desplaza, que no encuentra su lugar.

No es casualidad que el poema siguiente se titule “Viajeros™ (30). El topico del
homo viator, tan recurrido entre los poetas que integran la generacion de
Arbeleche, mas el estudio profundo y admiracién que el poeta ha tenido por la
obra de Antonio Machado, ha inclinado a la critica a ver una influencia directa del
poeta sevillano. No diré que no existe cierta reminiscencia de la poesia
machadiana, en la que el hombre, desde el existencialismo de Kierkegaard y la
filosofia krausista, es constructor de su propio destino, pero relativizaré la
pretendida influencia que algunos criticos han sostenido, por facilista y de veloz
apreciacion. Creo que la gran difusion que tuvo el poeta espafiol a través de la
interpretacion de Joan Manuel Serrat, Dedicado a Antonio Machado, poeta,
editado y distribuido en 1969, apenas un afio después de publicado Sangre de la
luz, ha influido no poco en la mirada facil y comoda de la influencia. A modo de
precision elemental, tendremos que admitir que “El viajero” (Machado, 1948: 5),

de Machado poco tiene que ver con el viajero de Jorge Arbeleche.

En el poema “Viajeros”, que bien justifica su transcripcion total, el uso de

enunciados impersonales con verbos en infinitivo universaliza la accion de viajar,
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la que se traslada a todos los seres humanos. Si comparamos este paratexto con
del primer poema de Machado de Soledades, galerias y otros poemas, “El
viajero”, se observara que Arbeleche reafirma el alcance universal que quiere
imprimirle a su poema, pluralizando el sustantivo (viajeros), y eliminando el
articulo utilizado por Machado. De esta manera, marca una profunda diferencia:
la concepcion de viaje de Arbeleche es la de estar llegando, es decir, tener la
sensacion del arribo, no la sensacion de viajar. Las marcas temporales ‘siempre’
y ‘nunca’ se orientan hacia una totalidad, al limite. El gerundio ‘llegando’ indica

una accion continua y nunca finalizada.

El impacto semantico de un verso como “nunca estar llegados” (30) se sostiene
en un participio pasivo que indica, precisamente, un estado de inaccion,
inactividad. Es la accion de otro ser que lleva al yo plural a donde desee. Si bien
hay un aparente no llegar nunca (“no estar llegados™), hay un destino al modo de
Manrique: se llega al “corazén de felpa / de la noche” (30), al que se arriba “por
fin” (30). El signo ‘noche’, de esta manera, ofrece otra clave interpretativa: es, en
este poema, la muerte, o mas exactamente, el no existir. Asi, como en una linea
argumentativa de la retorica clésica, la muerte (la no existencia) cobra un valor
simbolico y no es una referencia al acto de dejar la vida material, historica,
empirica. Es el acto de morir espiritualmente, que ocurre cuando se ha viajado al
lugar equivocado, cuando se han hecho actos sin querer, sin conciencia, de manera
que se puede estar vivo y haber llegado al corazéon de la noche:

Llegar siempre

estar siempre llegando
y nunca estar llegados.
Llegar al dia
desembocar

en el lago reseco

de la madrugada

y llegar por fin

—al fin—

al corazon de felpa

de la noche,
para llegar después
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de nuevo

sin tregua

sin amor

sin furia

sin lagrimas ni manos

con un dolor reseco

ya de viejo,

llegar por fin

—al fin—

llegar de nuevo

y siempre siempre siempre

llegar

estar llegando

desembocar

en otras madrugadas
(30)

La tercera parte del libro se inaugura con una declaracion de goce sensorial, no
como un auto de fe, titulo que tendra el libro de 1997, porque el poeta no tiene
nada de qué arrepentirse publicamente, sino que, a la manera del subtitulo de la
tercera edicion de Cantico, de Jorge Guillén: Fe de vida, publicado en 1945, se
certifica, con este expediente juridico, que se presume que un individuo estd vivo.
La vitalidad del ser humano se manifiesta en el deseo. El hombre como ser
deseante reafirma su existencia: “quiero vivir / aunque me duela” (31) enuncia el
poeta. Esta autoproclamacion de vida, y de deseo, inunda la tltima parte del
primer libro y se manifestard, como en el ejemplo de otros topicos, a lo largo de

su poesia. El yo desea y ese deseo se transforma en un desborde de sensualidad.

Puesto a elegir entre la luz y la noche, el poeta descarta la noche como posible
objeto de deseo. Conocer el deseo propio y no desear el deseo del otro hace
armonico y unitario al yo lirico. Lo hace Unico e irrepetible. El poeta desea la
vida, aunque reciba del gran otro, que en este caso es Dios, su desecho indigesto.
El titulo del poema es el sentido de lo que he expresado: un significativo “aunque”
opone el deseo a lo que se sabe previamente ocurrird: “me duele la tarde / (...)
pero quiero vivir” (31). Vivir con la conciencia de estar vivo, que es la mejor

manera de estar
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aunque me quede aqui
parado

sin comprender
mirando.

(31

El poema que da titulo al libro, y esta dedicado a Martha Canfield, trata del
origen de la luz. Resulta conmovedor ver emerger la luz de entre las piedras, del
barro. Son las piedras que el tentador le solicita a Jesus convierta en pan, en Mateo
4. Es la primera tentacion, pero también es el hombre del Génesis 2, hecho de
barro (Adén, adamad, en hebreo, que significa tierra). Esta imagen, de gran riqueza
visual y connotativa ubica al lector en un lugar no previsible, desautomatizando
la percepcion y rompiendo la tradicion que toma de la Biblia el origen de la luz.
La luz nace del barro, es decir del humus, del hombre. La etimologia hebrea de la
palabra ‘Adan’ (278, Adam) refiere a rojo, sangre y barro. La luz emerge del ser
humano o, dicho en otras palabras, el hombre es la luz en este poema. No es una
luz clara y luminosa en su nacimiento, sino indiferente, “despavorida”, “llena de
pus”, “borracha”, “histérica”, “sin dientes”, “sola” y “loca” (37). No es una luz
esencialmente ya constituida, sino, por el contrario, debe construirse a si misma
y, como el ave fénix, renace desde si y por si hasta llegar a ser “la viva luz azul”
(43), palindromo que trasciende el juego lingiiistico, recoge la tradicion de la
profundidad del azul del Modernismo y le otorga a esta luz culminante un

cromatismo que se dirige hacia lo mas hondo del ser. Es la sangre azul de la luz.

La luz tiene su contrario y no solo en algunos poemas sino desde el propio
titulo de algunos libros poéticos: Los dangeles oscuros (1976), Alta noche (1979),
La casa de la piedra negra (1983), Parecido a la noche (2013). Estas fuerzas de
oposicion luz/oscuridad no deben ser entendidas como las que emergen de la
poesia de Baudelaire o Lautréamont. No hay en la poesia de Arbeleche una
oposicion de fuerzas morales con la consabida prevalencia del mal sobre el bien.
Esta poesia es sui generis en cuanto a la conceptualizacion metaforica de la luz:

no esta cargada de moralidad, sino que, por el contrario, su presencia habilita la
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sensualidad, la emergencia de los sentidos y la contemplacion como la forma mas

elevada del sentir.

El yo que habla no se ilumina: es luz. Esto no inhabilita la oscuridad
momentanea y la busqueda necesaria para seguir el camino del encuentro consigo
mismo. El poema “Todavia” (39) es un claro ejemplo de un poeta que sabe que la
creacion artistica es una busqueda constante y que, por momentos, esa luz, el

logos, la palabra, desaparece, como podria desaparecer la vida:

Adonde esta la luz
diganme adonde
por favor
que ya no veo.
Me doblo en cada esquina
del aire quebradizo
y voy quebrado
buscando adonde
esta la luz
—que no veo—
que ya voy
arrestdndome arrastrado
en busca de la luz
o del aire
o de la muerte
—cualquier cosa—
menos el peso
de esto
que me aplasta
Yy que no aguanto
y que no quiero
porque a pesar de todo
me gustan
el mar y el viento
todavia.

(39)

El yo sabe que va hacia el encuentro de algo que desconoce o intuye —“en
busca de la luz/ o del aire/ o de la muerte” (39)—, pero, como en muchos poemas
posteriores, el poeta prefiere la vida: “porque a pesar de todo / me gustan / el mar

y el viento / todavia” (39). Porque hay para el poeta reflexivo que es Arbeleche,

56



ademds de contemplativo y sensitivo, algo que no se puede evitar: disfrutar el
milagro de la vida, que muestra su prodigio. Un dia aparecemos, en medio de la
temporalidad que nos define, como por arte de magia. Més alla de todas las
explicaciones biologicistas a las que se pueda someter la vida, el poeta capta la
existencia como un milagro, como un accionar incontrolable por el ser humano,
pero asi, también, la muerte. Un dia estamos sin haber pedido estar y otro dia

dejamos de acumular tiempo.

El poema “Despedida” (159), de La casa de la piedra negra, es emblematico
de este conjunto de poemas que ven la vida como un devenir inevitable. No hay
rebeldia como en Quevedo, que ve la muerte como una posibilidad en el verso
inicial del soneto que ha marcado toda la poesia en lengua castellana posterior:
“cerrar podra mis ojos” (Quevedo: 1981: 121). En Quevedo la muerte es posible,
en Guillén, una certeza, una fatalidad justa. En la poesia de Arbeleche hay
profunda resignacion; es como el prosaico decir asi es la vida, no se puede hacer

nada. Y nada es posible porque otros ya se han ido, como nos iremos todos:

El aire
se quebro
por dos mitades
(alguien le dijo adids a otro
para no volver a decirle “hasta mafiana”)
y en el pozo
cayeron
el canto
el agua
la penumbra
el vuelo.
Toma forma de nuevo la tristeza.
Se la huele. Nos toca. Nos asiste.
Y vamos a lo oscuro sin consuelo.
(159)

La despedida es sentida a través de la palabra: alguien se despide y no clausura
la promesa del encuentro del dia siguiente. La despedida no es gestual ni

lacrimosa: es verbal, y creo que en esta actitud metalingiiistica se asienta una parte
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de la poesia de Arbeleche, que atin no ha sido trabajada por los pocos criticos que

han abordado su obra.

Es en este poema donde la oscuridad revela uno de los posibles sentidos del
signo: la muerte, de manera que la luz, que es su opuesto, viene a representar vida.
La luz solo es vista como vital y no orientada hacia la muerte cuando el amor esta
presente. Observado de este modo, el sustrato ideoldgico en el que se asienta la
produccion poética de Arbeleche iguala y asimila vida a amor. Vivir es vivir
amando, y amar es amar viviendo. La presencia del amor es un empuje vital,
insoslayable, un brio incontenible que solo muestra su lado mas cruel cuando se
oculta, se torna escurridizo, inasible: “Maravilla” (205), primer poema de
Ejercicio de amar (1991), despliega el prodigio de la vida y el amor en su canto
armoénico, en una sola voz, donde “vencidos fueron / la duda y el cansancio/ la
barriga y el tedio” (205), elementos alienantes de la vida amatoria.

ahora

cuando no somos viejos

Yy ya no somos jovenes

cuando la luz antigua de la piel
empieza a parpadear

entre las grietas

cuando los vientres ceden
ante indiscretos pliegues

(..))
el aire tiembla otra vez
y reconozco su latido:
otro es el resplandor
(205)
La vida es una lucha contra fuerzas negativas y esas fuerzas estdn
concentradas en el desamor, que es lo mismo que decir imposibilidad de disfrute

sensorial. El amor presupone una madurez cronolédgica y una madurez conceptual:

“el amor mas amado / porque es el més sereno / el responsable” (205).

La luz es caricia, armonia, suavidad, novedad y maravilla. En el poema
“Mafiana” (208) el lector se inunda de luz. La luz es una imagen-simbolo, cuya

intensidad, a través de versos de arte menor escalonados, con una grafia que
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quiebra la distribucion tradicional del verso en la pagina, impregna y atraviesa
desde el aire matutino del que surge. Hasta el aire de luz que devuelve el tu y que
circularmente envuelve al yo, obstaculiza el espacio. Del ti emerge la luz, a la
vez que la recibe. La luz no cesa. Envuelve, y se hace aire, es decir, todo resulta
luminoso, todo es nuevo, “alto / claro / vibrante” (208). El ta lirico es el prodigio,
es la mafiana, pero también es el ser amado.
la mafiana esta ahi. Es.
La luz es aire
—musical,
secreto—
La luz te cubre
te rodea
te sale
de los ojos
de la boca
te saley
la luz
y se hace
aire
y el aire

se hace abrigo
(208)

Produce un efecto movilizador el pasar del titulo mariana, que podria estar
anunciando un estado de ansiedad por lo venidero, al sintagma “la mafana”, del
primer verso. El articulo determinante concreta, materializa, hace palpable y
visible el prodigio, el milagro de vivir y de amar. La idea de totalidad esté en el
aire. Es el absoluto que se ve en la paradoja final del poema: “sosiego en
movimiento”, que recuerda las paradojas de Zenon, tanto la del arco y la fecha
como la de Aquiles y la tortuga, como ya se ha indicado, pero también la paradoja
del Cementerio marino (1980), de Paul Valéry, en el que la quietud se transforma
en la contradiccion del no ser con el ser: ese rigido pero movil techo que es el mar,

siempre cambiante. Asi en el poema, la luz se hace aire y el aire se hace abrigo.

La comunién del yo con la naturaleza, comunion de caracter contemplativo,

manifiesta el asombro del prodigio en un acto de misticismo. El yo se diluye en
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la naturaleza que admira, pero no a la manera panteista ni a la manera extatica de
los poetas misticos: Arbeleche inaugura una nueva forma de vinculo con la
naturaleza. Este vinculo esta mediado por el amor. Cuando el yo siente la
correspondencia de amor, la naturaleza se despliega en su esplendor maravilloso,
prodigioso. Cuando el amor es velado, lo que no quiere decir que no exista, sino
que, simplemente (aunque no sea un sentimiento simple), no se deja ver, la
naturaleza se reduce a fragmentos: la naturaleza es enunciada a través de una
sucesion metonimica en la que el todo resulta la degradacion del esplendor
existente en otros poemas. “Rojo” (226) y “Travesia” (227) son dos claros
ejemplos de esta tendencia:

Estalla la amapola:

su encarnado perfume

enciende los trigales y trepa

desde el alboroto jovial de la sandia
hasta la cresta del rey del gallinero.

El cardenal vigila

(..)

la tarde se desliza hacia el suefio intocado de la aljaba

(-..)
mi agua esponjara toda la sed de Africa.
(226)

Iniciamos el viaje
—la barca de penumbra y niebla—

los corderos pascuales caminan

hacia la mesa de los sacrificios
(227-8)

La luz poética y el amor del yo van juntos. Parecen repetir las palabras de Pablo
de Tarso en la primera carta escrita a los Corintios: “si no tengo amor, nada soy”

(Corintios 13 -1: 1976: 1707).
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4.-Poemas en prosa y los espacios

Resulta dificil determinar los limites y las estructuras discursivas del poema en
prosa. A ello se le suma su reciente aparicion si se lo compara con los origenes
historicos de la poesia en occidente, y también su alcance estético al compararlo
con la poesia en verso sin rima y con la prosa poética. Toda esta combinacion
tiene como resultado una escasa produccion teodrico-critica de este género en

nuestro pais.

El escaso abordaje indicado debe ser rapidamente cubierto porque los poemas
en prosa son cada vez mas habituales en nuestro medio, y la teoria y la critica
tienen que ir acompafiando los procesos discursivos poéticos. Autores como
Alfredo Fressia, Lucio Muniz, Marosa di Giorgio, Hebert Benitez, Roberto

Appratto, etc. deben ser estudiados en tanto exploran este perfil genérico.

El Unico trabajo que conozco sobre el tema con un objeto poético nacional es
el que realizé Hebert Benitez Pezzolano sobre Marosa di Giorgio (2012). Las diez
carillas en las que Benitez desarrolla los aspectos tedricos del poema en prosa,
aunque breves, dejan una marca relevante en el estudio de este género, y podrian
considerarse como un ensayo dentro del ensayo sobre Marosa porque, si bien no
es exhaustiva la discusiéon que aborda, es abarcadora de las miradas mas

importantes de la teoria de la literatura sobre el tema.

La investigadora espafiola Maria Utrera Torremocha (2010), que también es

citada por Benitez, afirma que

La revalorizacion de la prosa a lo largo de los siglos, que tiene su
culminacion en el desarrollo de la novela moderna, se extiende igualmente
al campo de la lirica, cuyas manifestaciones tradicionales habian aparecido
siempre bajo la forma del verso, la mas privilegiada en la expresion literaria.
Sin embargo, la existencia de la poesia desligada del metro es aceptada ya
implicitamente en la Poética de Aristoteles. Pero lo esencial no es tanto la
aceptacion o no de la prosa como vehiculo de la expresion literaria, sino el
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lugar que ocupan los textos literarios escritos en prosa en la teoria de los
géneros literarios, es decir, su valor canénico en una jerarquia prefijada en
la que el verso parece ser signo de la mejor literatura, independientemente
del objeto de la imitacion y de la modalidad elegida para la misma. Es el
verso el distintivo de la alta literatura. Solo ello explica que en la Poética de
Aristoteles o en la Epistola a los Pisones horaciana no se mencionen sino
obras en verso. El canon es, pues, verso y no prosa (Utrera Torremocha:
1999: 23).

Y también Hebert Benitez precisa lo siguiente:

En efecto, desde la antigiiedad se viene dando un lento proceso de
valoracion de la prosa, forma que en cuanto ars se encontraba en principio
restringida al ambito de la oratoria y de la retorica. En esta €poca, si bien se
establecia un claro limite de la prosa con respecto al carécter elevado de las
composiciones en verso, ya se estimaban formas de hibridacion tales como
la prosa ritmica, cuyo objeto era producir una impresion incantatoria
analoga a la de la poesia. Se trataba, especialmente, de un efecto de fuerza
cuya valoracion delataba que habia en el ritmo un elemento fundamental del
discurso estético, precisamente porque este se convertia —en términos de
Iuri Tynianov— en "factor constructivo" de las composiciones poéticas
(1972 9-53). De modo que, si desde temprano se produjo esta asociacion
entre ritmo recurrente, metro y poesia, por un lado, en oposicion a ritmo
diversificado, ametria y prosa por el otro, no debe olvidarse que al menos
varios siglos A.C. ya se verificaba la interseccion entre una y otra forma del
discurso considerado como literario. No obstante, parece claro que el
empleo- de la prosa en tiempos de la antigiiedad greco-latina quedo
reservado a discursos que cumplian fines mas pragmaticos, vinculados con
asuntos de indole politica y social. (...) El poema en prosa supone la
construccion unitaria de un texto poético con independencia de las matrices
métrico-versales, por lo que implica un nuevo campo de inscripcion para el
lenguaje que la tradicion identifica como poético. (Benitez: 2012:80-1)

En lineas generales, el principio rector de la produccion del poema en prosa no
mantiene una prescripcion normativa en cuanto a la extension, pero la tendencia
pragmatica es la de realizaciones breves, de entre media y una carilla. Delimito,
asi, una tendencia que posee numerosas excepciones, especialmente, dentro de los

poemas realizados por autores espafioles en la segunda y tercera década del siglo
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pasado, impulsados hacia experimentaciones expresivas gracias a la difusion,
aceptacion y alcance que tuvo la publicacion completa de Platero y yo, en el afio
1917, por Juan Ramon Jiménez (1997), texto que nunca fue pensado para nifios,
segun declarara el propio autor en el prologo, pero que, a pesar de algunos
capitulos de critica social, fue aceptado por el ptblico infantil, como ocurriera con

tantas narraciones que hoy integran lo que llamamos literatura infantil. .

Las influencias mas claras de la expresion poética en prosa en Arbeleche
provienen de poetas hispanoamericanos, como Rubén Dario y Vallejo, y, en
cuanto a Espafia, de los vanguardistas del 27, como Alberti, Cernuda, Garcia
Lorca y Guillén. Con respecto a este ultimo, quiero aclarar que los poemas en
prosa fueron incluidos en los libros Clamor, A la altura de las circunstancias 'y en
Y otros poemas, vale decir que, en su principal texto, Cdntico, reescrito cinco
veces con diferente nimero de poemas y reubicaciones de varios de ellos, no
aparecen poemas en prosa, pero Arbeleche, lector profundo del poeta
vallisoletano, pudo haber observado como Guillén utiliza el encabalgamiento, atin
en formas poéticas radicalmente clasicas y rigidas, como el soneto. De esta
manera, experimenta una expresividad que tiende a la poesia conversacional y a
la disolucion de la rima, al hacer que no coincidan pausa métrica con pausa
sintactica y sentido, incluso estableciendo encabalgamientos entre versos de
diferentes estrofas. Por ejemplo, para reafirmar lo expresado en el capitulo
anterior con respecto a “Muerte a lo lejos”, de Guillén (1984), creo conveniente
en este momento, transcribirlo para visualizar como solamente los dos primeros
versos mantienen una concordancia semantica con el metro, pero que los
siguientes doce versos del soneto, no, lo que le brinda la caracteristica referida

sobre la disolucion ritmica del verso medido:
Muerte a lo lejos
Je soutenais l'éclat de la mort toute pure.

Valéry
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Alguna vez me angustia una certeza,
Y ante mi se estremece mi futuro.
Acechandolo esta de pronto un muro
Del arrabal final en que tropieza

La luz del campo. {Mas habra tristeza
Si la desnuda el sol? No, no hay apuro
Todavia. Lo urgente es el maduro
Fruto. La mano ya lo descorteza.

...Y un dia entre los dias el mas triste
Sera. Tenderse debera la mano
Sin afan. Y acatando el inminente

Poder dir¢ sin lagrimas: embiste,

Justa fatalidad. El muro cano

Va a imponerme su ley, no su accidente.
(Guillén, 1984: 229)

La ruptura de la esticomitia debe ser entendida también como uno de los
problemas tedricos que surgen en el momento de definir y delimitar la capacidad
expresiva de la poesia en prosa. Es a partir de esta esta dificultad que se ha
generado una serie de discursos tedricos acerca de qué es, y qué no, la poesia en
prosa. Del conjunto de posibles definiciones, lejos de ser exhaustivo, tomaré los
aportes teodricos que considero mas significativos para delinear la poética
escritural de Jorge Arbeleche, que, aunque no es muy abundante en referencia a
la poesia en prosa, se encuentra en uno de los libros mas logrados desde el punto
de vista estilistico, alcanzando una relacion armoénica absoluta entre materia y

forma.

Vinculados tradicionalmente con la nocturnidad, los poemas en prosa logran
en la poesia de Arbeleche un proposito de reafirmacion de la dicotomia
luz/oscuridad planteada a lo largo de este trabajo. Ademas, téngase presente que

el libro al que hago referencia se titula La casa de la piedra negra** (153), donde

14“La traduccion del étimo vasco de su apellido, ‘casa de la piedra negra’, le proporciona
a Arbeleche la ocasion de una red metaférica que tiene como centro su propia identidad
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la oscuridad resulta ser la fundante ontoldgica de las cosas que rodean al yo. Es
el color de la materia con que se identifica y edifica la casa, metonimia recurrente
en Arbeleche para designar al yo que enuncia. La casa es la representacion mas
intima de la individualidad, al tiempo que la excede. Asi, como luego en otros de
sus libros, la luz es la gran expansion que inunda los espacios vitales del yo lirico,
en La casa de la piedra negra, la oscuridad, vale decir, la ausencia de la luz
expansiva, es la concentracion del valor contrario, que, como no se expande, es
una oscuridad que permanece, se estanca, dormita, de ahi que el poeta haya
vinculado los poemas en prosa con los espacios, y por esa orientacion asimilativa

hemos titulado el capitulo presente como poemas en prosa y espacios.

Con respecto a la expresion intima, relacionada con el género poema en prosa,
Utrera Torremocha puntualiza:

Las meditaciones poéticas de caracter filos6fico, que hunden sus raices
en Rousseau, fundamentalmente, encuentran una vertiente mas lirica con las
prosas de acento religioso influidas directamente de la Biblia. Las Paroles
d’un croyant (1934), de Lammenais, dejan ver la huella de los salmos y, por

su caracter sombrio, anticipan la prosa de los Chants de Maldoror de
Lautrémont (Utrera: 2010: 56)

Solamente quiero indicar con esta cita, el vinculo existente entre los poemas
en prosa y la nocturnidad. La tedrica espafiola habla de cardcter sombrio para
referirse a la prosa de Lammenais, y creo que es un acierto conceptual que, como
veremos mas abajo, podria ser designada con esta caracteristica la totalidad de los

poemas en prosa de Jorge Arbeleche.

Ya Aristoteles en Retorica (1999: Libro 3: 485) advertia preceptivamente la no
utilizacion del ritmo y la cadencia del verso en la composicion en prosa. El

principio antimétrico, oportunamente estudiado por Miguel Mérquez (2003), fue

fatigosamente buscada y por momentos perdida en las traumaticas negaciones del
‘alter’.” (Canfield, 2008: 18)
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reproducido tedricamente hasta la aparicion de las formas no miméticas, en el

siglo XIX.

El origen del poema en prosa debe ubicarse en los poetas romanticos (incluso
prerromanticos) franceses orientados a experimentar nuevas formas de
expresividad que rompieran con la ‘tirania de la forma’, como se dio en llamar a
la constitucion clasica del poema que sujetaba la construccion de un lenguaje
poético personal a una forma estandarizada de produccion. El motivo central de
la aparicion del poema en prosa, como ya indicamos, es la valoracion creciente y

continua de la prosa en la produccién de la literatura occidental.

Es a Cernuda (2008) que debemos un ensayo esclarecedor, con ribetes
histéricos, de los componentes fundacionales del poema en prosa. El ensayo se
titula Bécquer y el poema en prosa esparniol y fue publicado en 1959. Gil de
Biedma indica que

el origen del poema en prosa debe establecerse en las traducciones de
cantos extranjeros: Gaspard de la Nuit (1842), de Bertrand, representa la
primera fase de la evolucion del género; los Petits Poémes en Prose (1861),

de Baudelaire, la fase segunda; Les Illuminations (1886), de Rimbaud, la
tercera, de riqueza inagotable aun en nuestro tiempo (Gil: 1980: 320).

Y mas adelante afirma:

Cernuda inicia su ensayo con una muy razonable salvedad: “Puesto que
no parece posible hablar de poesia en prosa hasta que su autor no nos dé
indicio suficiente de que intentaba escribirla, es necesario prescindir, en
cuanto a antecedentes, de no pocos trozos de nuestra prosa clasica” (...)
Ambos, Bécquer y Bertrand, evocan mundos, modos de vivir
—predominantemente urbanos en el francés, en Bécquer con mayor
frecuencia feudales y agrestes— pretéritos y remotos (Gil: 1980: 321)

En las Leyendas, de Bécquer, Cernuda observo el principio antimétrico dado
que algunos parrafos podian tener un correlato con la distribucion estréfica de la
palabra en la pagina. Al analizar la cadencia, el ritmo y los acentos de los
enunciados, arrib6 a la conclusion de que es posible identificar, por semejanza, el

parrafo de la prosa con la estrofa del poema en verso.
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En la produccion de Arbeleche, como apuntamos en la introduccion de este
trabajo, algunos enunciados, o fragmentos de ellos, podrian vincularse
ritmicamente con el endecasilabo, e, incluso, si se fragmentara aun mas el
enunciado, los acentos dactilicos o trocaicos tipicos del verso clasico espafiol
podrian ubicarse en algin segmento seleccionado. jAhora, qué funcionalidad
juega, entonces, en la poesia de Arbeleche el principio antimétrico? Se tratara de

ir dando una respuesta en las paginas de este capitulo.

. El poema en prosa en Arbeleche no manifiesta una extensa retérica de
oposicion a lo instituido, ni la rebeldia fundacional de una nueva forma de
expresion, sino que el movil que lo llevo a utilizar la prosa para la composicion
del poema parece ser una suerte de desapego momentaneo, una suerte de desborde
emocional en el que el metro no resulta conveniente para tanta intimidad, para
tanta interioridad. Tal desprendimiento de las formas poéticas utilizadas en los
libros anteriores a La casa de la piedra negra se concentra, en unos pocos poemas
(pocos en relacion al conjunto de la poesia creada por Arbeleche) y, cumpliendo
con todas las caracteristicas requeridas por el género discursivo que nos ocupa,
logra un espacio de expresion distinta a la frecuentada por sus lectores. Dicho en
clave de intimidad, el poema en prosa le ha permitido establecer un grado de
profundidad mayor de individualidad y subjetivacion con respecto a la poesia en
verso libre. Y mas que un rango de individualidad, podria afirmarse que el poema
en prosa le otorga al poeta un matiz de individuacion, es decir, un proceso de
autorreconocimiento: la seccion Il de libro del afio 83, esté signada por titulos que
incluyen la palabra “espacio” y, precisamente, toda la seccion se titula Espacios;
asi, el lector transita por diversos lugares de la intimidad del poeta, representada
en objetos externos. Arbeleche le permite al lector, de manera laberintica, recorrer
casi cotidianamente esos lugares: espacio de las mascaras, de las puertas, de las
ruinas, de los espejos, de la muerte, de la soledad, del olvido, del odio, del frio,
del miedo, etc. La estructura sintactica de todos los titulos de los poemas en prosa
es idéntica: es un sintagma nominal sin articulo. El sustantivo nucleo,

complementado por un sintagma de valor adjetivo, hace referencia a un punto de
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encuentro del yo consigo mismo: ese espacio de repliegue interior puede ser
clasificado desde dos aspectos metaforicos: un espacio objetual (espejos, ruinas,
puertas, mascaras) y un espacio conceptual (frio, miedo, soledad, muerte). La
filosofia poética de Gaston Bachelard (2000) nos acerca a las caracteristicas mas
importantes que se dan cuando la referencia poética es el espacio. En esos
términos lo ha percibido Rafael Courtoisie:

La exploracién de Bachelard resulta esclarecedora en el analisis de la
poética de Arbeleche: A su valor de proteccion, que puede ser positivo, se
adhieren también valores imaginados, y dichos valores son muy pronto
valores dominantes. El espacio captado por la imaginacién no puede seguir

siendo el espacio indiferente a la medida y a la reflexion del gedmetra. es
vivido.

Es ese espacio vivido mencionado por Bachelard el sustrato que elabora
esta poesia. Entre los objetivos a los que puede aspirar una poética
determinada se encuentra el dar testimonio de cierta particular experiencia
subjetiva, vertida y sublimada estéticamente, o el sustituir el mundo real por
un sucedaneo textual autosuficiente (...) o el brindar una herramienta cabal
para comprender y mejor expresar y vivir el mundo. (Courtoisie, 2008: 103)

Con el poema en prosa, Arbeleche reacomoda la antigua dicotomia entre
materia y forma. Los enunciados, dispuestos en el poema de manera medida
obligan a un tipo de acercamiento a la poesia dentro del horizonte de experiencia
que tiene el lector. La paulatina desarticulacion del ritmo, la cadencia y la rima
operada desde el siglo XVIII hasta nuestros dias ha hecho que se revalorizara el
contenido y se experimentara sobre nuevas sonoridades, llamadas rimas internas.
Una actitud semejante a la deconstruccion de las estructuras formales ya
instaladas en la escritura de la poesia persiguié Neruda en Cien sonetos de amor
(2004), que, segin consigna en el prologo son de madera. “Con mucha humildad
hice estos sonetos de madera, les di el sonido de esta opaca y pura substancia”
(Neruda: 2004: 4). La hipalage de caracter metaférico, como tropo que es,
desplaza la sonoridad de los sonetos hacia el sonido &spero, casi sin propagacion,
de una tabla golpeando con otra. Esta busqueda de sonoridades poco exploradas,

calificada por el poeta chileno como sonido de “materia opaca”, remarca, en cierta
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medida, el delgado limite que existe entre el poema en prosa, la prosa poética y el
verso libre y suelto, especialmente porque los cien sonetos poseen versos
polimétricos, fluctuando entre el endecasilabo y el alejandrino. Estas referencias
son meros indicadores de los antecedentes a los que Arbeleche podria haberse
alineado. Sin embargo, en el apartado Espacios, opta por no aferrarse a una
estructura poética clasica, como lo hace Neruda®, sino que desmolda totalmente
la tradicién ritmica, la cadencia y la rima, a la vez que desarticula la relacion
metro-contenido. Debemos esperar a la publicacion de El Oficiante, en el 2003,
para leer sonetos, por primera vez'® en la produccion poética de Arbeleche; en una
entrevista que le hiciera el poeta Andrés Echevarria (2008), Jorge Arbeleche
afirma:
La casa de la piedra negra fue publicado casi al final de la dictadura.
Alli experimenté con poemas en prosa, sin puntuacion. Este fue uno de los
dos desafios que me tracé en algin momento y dentro de la poesia; el otro

fue el desafio del soneto, que aparece en E/ Oficiante, que aparece muchos
afos después. (Echevarria, 2008, 80)

Por otra parte, el verso libre, colindante con el poema en prosa, tiene también
aspectos teoricos para considerar al momento de delinear las caracteristicas del
poema en prosa. Siguiendo con Neruda como referente, Utrera (2010) dice al

respecto:

5L a referencia a Neruda esta signada por una recurrencia sin discontinuidad de parte de
Jorge Arbeleche. Por ejemplo, cuando el poeta uruguayo quiere definir el rol del poeta,
tan cambiante a lo largo de la historia de la poesia, médium, chaméan, visionario, copista,
demiurgo, obrero, etc., lo hace citando al poeta chileno: «La mision del poeta deberia ser
colocar gotas de luz en la oscuridad y, aunque sea por brevisimo espacio, como afirma
pablo Neruda, “haber encarnado para muchos hombres, durante un minuto, la
esperanza’y.

'®Los sonetos escritos por Arbeleche se encuentran en el libro E/ oficiante, en la seccion
111, titulada Los cuervos (338 — 347). la forma poética referida parece mas un desafio del
escritor que una emergencia natural. El propio poeta habla de desafio, como una
necesidad de completud: no se termina de ser poeta si no se escribe sonetos. Son poemas
en los que no se llega a apreciar la soltura y solidez conceptual de otros poemas, aunque
estan delineados bajo perfeccion técnica (techné) y la postulacion retorica argumentativa
clasica.
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En su estudio sobre Pablo Neruda, Amado Alonso, hablando
indistintamente de verso libre y versiculo, niega la mera posibilidad de un
unico ritmo interior sin la presencia de otro externo a ¢l y relaciona el ritmo
interior del verso libre con el de la prosa, a lo que se afade, fuera ya de la
logica prosistica —y en ello consistiria el ritmo poético libre—, la
manifestacion lineal de «las intuiciones que dan salida y forma al
sentimiento». Asi, el ritmo del verso libre corresponderia a «una sucesion
de unidades intuicionales o bien a un especial encabalgamiento de
intuiciones exigido por el movimiento de la efusion sentimental». (Utrera,
2010: 145)

El ritmo encadenado del verso libre produce una contigiiidad enunciativa que
no solo estaré indicada por la métrica sino por la lectura que realice el receptor,

como veremos mas adelante.

En un ensayo posterior a Teoria del poema en prosa, titulado Estructura y
teoria del verso libre, publicado por primera vez en 2001, Maria Utrera
Torremocha (2010), reafirma su inquietud por establecer los limites entre la prosa
y el verso, indicando que la frontera entre estas dos formas de distribuir la palabra
en la pagina no es tajante y, mucho menos, absoluta. El capitulo IV de dicho libro
esta dedicado a observar el ritmo del verso libre, y, bajo un titulo sugestivo, Ritmo
interior y ritmo de pensamiento, intenta establecer una poética del versolibrismo.
Y si bien es evidente que muchos poetas hispanoamericanos y espafioles hacen
lindar, y, muchas veces, traspasar, los limites posibles y tedricos entre el verso
libre y la prosa, las apreciaciones que realiza sobre el llamado “ritmo de
pensamiento” me sugieren una posible delimitacion de los poemas en prosa de
Arbeleche. Sin caer, pues, en la facilidad analitica de vincular el ritmo poético de
la poesia en prosa con el endecasilabo, como se ha hecho con la poesia en prosa

de Vicente Aleixandre' (1978), y con algunos de los poemas de su mas apreciado

7 Arbeleche establecié un vinculo de amistad con Vicente Aleixandre. Aleixandre elogio
el libro Sangre de la luz, cuando el joven poeta de 25 afios lo visitara en el afio 68, en una
carta de algunos pocos afios después: “...su libro lo siento bello y grave como el primer
dia, lleno de intuicion y conocimiento. Un libro vivido que por eso se siente verazmente
y cala y se hace nuestro”. A su vez, Arbeleche le dedica un poema “Regreso” (63), del

70



estudioso, Carlos Bousofio (Franco: 1992: 273), creo que la idea de ritmo de
pensamiento debe ser valorada como una resultante definitiva para la explicacion
del significado de los poemas de Jorge Arbeleche, aunque su concepto conlleve

dificultades teoricas.

Para comenzar a comprender la diferencia, cito lo que la autora entiende como
la base teorica del verso libre para luego comprender la naturaleza el poema en

prosa:

A la luz de las opiniones recogidas sobre el verso libre es evidente que el
principal problema para su definicién tiene su origen en la variedad
versolibrista y en sus formas afines, asi como en las sélidas interrelaciones
que se dan con la tradicion métrica regular. Hay que descartar, por lo tanto,
un unico concepto de verso libre valido para explicar toda la gama
versolibrista. Las tipologias existentes niegan, sin duda, la opinion de que
haya tantos poemas libres como autores versolibristas y de que, en
consecuencia, el estudio sistematico de verso libre sea s6lo una quimera.
(Utrera: 2010: 193)

Si seguimos a Tomachevsky (1982), en su apreciacion del articulo de 1917 de
Viktor Shklovsky (2002), “El arte como artificio”, la no segmentacion del
enunciado es una forma de desautomatizar la tradicion poética que funda su
topografia escritural en la métrica, pero, si de la mirada formalista pasamos a una
del lector y atendemos los aportes de Jauss en Experiencia estética y
hermenéutica literaria (1986), el cruce de horizontes, el de experiencia y el de
expectativa, nos daria como resultado que la lectura que se haga de un poema en
prosa estara circunscripta a los lectores y sus expectativas: la lectura que realice

el lector estara marcada por las condiciones de recepcion, como ser, aspectos

libro Los instantes, de 1970. “A Vicente Aleixandre lo conoci en Madrid, Espafia, una
tarde de otofno de 1969. Basto una llamada telefonica y decirle que yo era un becario
sudamericano que queria conocerlo, y que le traia cartas de Juana de Ibarbourou y de José
Pedro Diaz y Amanda Berenguer para que al otro dia me recibiera con la hospitalidad
mas calida. Nos vimos varias veces ese afio y luego nos escribimos a mi regreso a
Uruguay. Volvi a verlo diez afios después cuando retorné a Madrid en el ano 1980. Ya
habia ganado el premio Nobel. No habia cambiado absolutamente nada. seguia siendo
calido, sencillo, humilde. Y consciente de si mismo. Un grande”. (Ojeda, 2008: 71).
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culturales en general, histdricos, particular bagaje cultural, aspectos sociales y
econdmicos, competencia interpretativa, etcétera. Asi como las condiciones de
enunciacion estipulan la produccion textual a la vez que la habilitan, las

condiciones de recepcion concretan la lectura.

Si bien el poema con versos medidos tiene un ritmo y una cadencia que resultan
de la longitud del verso, de los acentos, de las dialefas y sinalefas y de las pausas
internas, el resultado también se aprecia por la participacion del lector, quien
juega un papel fundamental a la hora de la recepcion del poema; las condiciones
de recepcion indicadas pueden aportar o contrarrestar cualidades al poema. Dicho
de otra forma, y superando la mirada estructuralista que Samuel Levin (1977) le
otorgara a las caracteristicas inmanentes del poema al aplicar la teoria de la
funcion poética de Jakobson, se debe resaltar la figura del lector, en el rol de
recreacion que indicamos al iniciar este trabajo. El aporte de Levin puede

resumirse en lo que Pozuelo Yvancos (1989) evalua:

S.R. Levin propuso en su libro, ya césico, Estructuras lingiiisticas de la
poesia laposibilidad de aislar un fendémeno que otorga cohesion y supone el
principio estructurador del lenguaje poético. Este fendmeno denominado
coupling o emparejamiento es una version ordenada de la hipotesis de
Jakobson sobre la recurrencia como principio constitutivo de la secuencia
poética. La ambicion de Levin es explicar los dos rasgos mas
definitivamente reconocidos por todos a la estructura lingiiistica de la
poesia: en primer lugar, la especial unidad entre expresion formal y
contenido en la poesia. Esa especial cohesion interna se debe a la “existencia
de unas estructuras que son peculiares al lenguaje de la poesia y que ejercen
una funcién unificadora sobre el texto en el que aparecen, estructuras que
hemos dado el nombre de apareamiento couplings. Tales estructuras
explican, asimismo, la experiencia comun de que la poesia, como dijo
Valéry, se caracteriza por un hecho notable que, en realidad, la define:
tiende a reproducirse en idéntica forma y estimula la mente del lector para
reconstruirla en su forma original (cursivas nuestras) (Pozuelo, 1989, 199).

Y maés adelante explica:

el discurso poético es, pues, un discurso con especial cohesion interna
(estructura formal muy fuerte) y con voluntad de permanencia. Ambas
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caracteristicas pueden explicarse por la predominancia que en el discurso
poético tienen los couplings. El coupling viene definido por la “colocacion
de elementos lingiiisticos equivalentes en posiciones también equivalentes,
0, dicho a la inversa, en la utilizaciéon de posiciones equivalentes como
engastes de elementos fonicos o semanticos equivalentes (p. 49-50). El
discurso poético se estructura, pues, por medio del uso sistematico de
equivalencias fonicas y seméanticas (que son equivalencias paradigmaticas)
en posiciones también equivalentes en la cadena sintagmatica. (Pozuelo,
1989, 199)

La pregunta radical que surge después de leer a Jakobson, a Levin, y luego de
seguir la explicacion de Pozuelo Yvancos, es si estas caracteristicas descriptas
como la base estructural del género lirico son reconocibles en el poema en prosa.
En este, el ritmo y los acentos de las palabras se tornan difusos. La cadencia se
modifica y la percepcion del mundo representado por los valores del verso medido
cambian absolutamente por la inexistencia ritmica de la convencion del verso en
lengua espafiola que posee acentuacion regular en la penultima silaba, como

condicion sine qua non de los acentos del verso.

4.1.- Los espacios: el poema en prosay el ritmo del pensamiento

La casa, fragmentada en cada poema en prosa, ocupa todo el espacio de la
memoria. La palabra “espacio” con que Arbeleche titula la serie de poemas en
prosa parece referir a un topos concreto, es decir, espacios contextualizados en los
que el poeta logra su vinculo mds intimo y personal consigo y con las cosas que
lo rodean. Tales espacios se encuentran conceptualmente lejos de aquel casi locus
amoenus, inundado de luz, de los primeros libros. En estos también hay lugar para

el dolor.
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Se construye un contexto geografico en el que cada cosa es nombrada como
por primera vez y sefalada ante la maravilla de la existencia que habilita el
encuentro amoroso y su consecuente deseo de vivir con esplendor. Cada espacio
es una hendija por donde se filtra la desesperanza, la reflexion sobre lo humano,
el encuentro del poeta con su ser para saber quién es el hombre, al estilo
machadiano. Se establece, asi, una dialéctica eterna entre el placer y el dolor, entre

el goce y el sufrimiento, entre el ascenso y la conciencia de la caida.

Esta dialéctica sin fin es, en definitiva, lo que Pozuelo Yvancos, desmarcandose
de la concepcion de Jakobson y Levin, llama 'enunciacion lirica'. Afirma al

respecto:

Cuando leemos un poema, sea de la época que sea o por remota que
parezca su situacion, sea de Pindaro o sea de Guillén, no asistimos a un acto
clausurado. Por remota que sea la situacion, el lector vivencia en el poema
una experiencia que convierte siempre en experiencia presente (...). El
“ahora” de la poesia no remite al momento en que el poema fue escrito, sino
al presente de su lectura. Igual valdria decir para los espacios recuperados,
que son para la experiencia del lector imagenes de su propio mundo.
(Pozuelo, 1998: 42)

De esta manera, la enunciacion lirica, a diferencia de la doble instancia
enunciativa que tiene el teatro, o la enunciacién del narrador que impulsa el relato

en el género narrativo/épico, implica al otro:

Ningun acto enunciativo diferente al de la poesia lirica permite el
intercambio por el cual el Yo incluye, en si mismo, al otro, no solo en la
esfera de desdoblamiento del propio yo, como se ha leido la famosa
sentencia de Rimbaud Je est un autre, sino en la posibilidad de incluir al ti
como imagen proyectada del yo, experiencia que acontece a cualquier lector
de poemas que no siente el yo del poeta, ni lo dicho en el poema sobre ese
yo, como ajeno a si mismo. (Pozuelo, 1998: 42)

Resulta significativo que el ultimo poema de la primera seccion del libro La
casa de la piedra negra, previo a la seccion “Espacios”, que es donde aparecen

los poemas en prosa, lleve como titulo “La palabra”:
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La ultima expresion del amor
es el olvido.
El fin de la palabra
es el silencio.
(165)

No hay poeta sin palabra ni poesia que prescinda de ella. La antigua dicotomia
sefalaba la palabra como voz, como sonido, y la oponia al silencio, no en tanto
notacion de sentido, limite y productividad significante, sino al silencio como
vacio, y, en consecuencia, esterilidad y derrota. En el universo poético de
Arbeleche el silencio es el triunfo de la desaparicion del arte, como lo es el olvido
del amor. Los dos enunciados de los dos versos del poema citado, dispuestos en
una estructura formal paralela, no solo ya le anuncian al lector un cierre de seccion
en cuanto a la topograficacion de la pablara en la pagina (dado que en la seccion
siguiente el lector se encontrara con los poemas en prosa) sino que establece una
suerte de paralelismo conceptual entre olvido y silencio: recordar siempre sera el
oficio del poeta; recordar es inventio, como sostenemos mas arriba; recordar es

hablar para si y para envolver al lector con el misterio de la poesia.

Ahora bien, la palabra, que es concepto y sonoridad, se vuelve presente, eterna,
imperecedera en la escritura del poeta. La palabra abre espacios donde se
encuentran el yo —poeta—y el otro —el lector o el mismo poeta—, que recupera de
sus memorias los estados animicos que lo llevan a escribir, y, de su lengua, los
signos que hagan referencia a esos estados. Por esto, el primer poema en prosa

que encuentra el lector se titula “El espacio de las mascaras”!8.

8No pretendo hacer una explicacion hermenéutica del concepto “mascara” desde su
etimologia, como realiza Adriana Mastalli (2008) al dar algunas pautas interpretativas de
la palabra “puerta”, desde lo etimoldgico. Si bien el método resulta muy interesante y, de
hecho, volveré sobre esta cuestion en este mismo capitulo dado que analiza el poema en
prosa El espacio de las puertas, creo que en la palabra ‘mascara’ hay una conjunciéon
entre lo etimoldgico, lo culto y lo popular, al mismo tiempo. Es decir que esa etimologia
lingiiistica resulta siempre excedida, para quedar envuelta en una genealogia discursiva
mas vasta y profunda.
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La mascara, rostro del teatro clasico, metafora de la falsedad en la modernidad,
remite, necesariamente, a otro que no es o, al menos, que no se presenta
desprovisto de corazas que lo protejan. Es bajo este concepto que entendemos la
sentencia poética mas pesimista de la obra de Jorge Arbeleche: “Nadie conoce a

nadie” (166).

Posee la lengua espanola una peculiar forma de negar: en vez de decir nadie
no conoce a nadie, negamos afirmando. Creo que es un juego expresivo que la
diacronia de la negacion desde la Edad Media hasta nuestros dias ha venido
consolidando. En el sujeto “nadie” ya se manifiesta la negacion, pero no deja de
ser un sujeto que ejecuta la accion de conocer. También es cierto que Nadie es
como se hace llamar Odiseo frente al ciclope Polifemo. Nadie es sujeto del
enunciado, y es el ‘no sujeto’ del cariz filos6fico que tiene este poema en prosa.
También resulta curioso observar que no poseemos una palabra con un prefijo
negativo que anule el sustantivo base. No existe insujeto, desujeto o asujeto. Esta
extrafieza de la lengua es utilizada por el poeta para significar la soledad. Es una
sensacion intima que se da en el transcurso del tiempo, y sefiala que nadie equivale
a yo, primera persona enunciadora, y yo equivale a humanidad. De ahi una
consecuencia filosofica de la mayor intensidad: los seres humanos no llegamos al
ser de los otros al no alcanzar el ser de nosotros mismos.

Ambigua sustancia la del tiempo. La de los recuerdos. La de los objetos.
Con el uso pierden su primitiva consistencia; el tejido se va abriendo se
tornan fibrosos flotan como medusas se confunden unos con los otros se

vuelven una masa informe. Dificil tarea recordar. Nadie conoce a nadie.
Méscaras. (166)

Observado este texto en detalle, el cambio del singular al plural (“se va — se
tornan”), referido el primero al tejido y el segundo, a los recuerdos y los objetos,
linda con el anacoluto y genera una suerte de expresividad profunda por la
tematica trabajada en un formato coloquial, lo que le da un aire de reflexion ante
el asombro que se origina en el poeta el hecho de la degradacioén operada por el

tiempo sobre los recuerdos y los objetos. La ubicacion espacial de este poema
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dentro del libro es significativa: este poema sigue a “Las palabras”, en el que el

poeta sentencia:

La tltima expresion del amor
es el olvido.

(165)

El tiempo corroe lo que existe: recuerdos y objetos. Y tiene la capacidad de
corroer no solo lo material sino, especialmente, los recuerdos, que son, en ultima
instancia, los que permiten la permanencia del amor. Por ese motivo es una

sustancia ambigua.

El espacio donde habitan las mdascaras es, en definitiva, el espacio de la
existencia. La soledad, que emerge de la imposibilidad del conocimiento, es
ontoldgica; esa raigambre metafisica es ineluctable. Se trata del hombre y de su
incapacidad de conocer(se). Que nadie conozca a nadie es la clausula de cierre de
toda posibilidad de encuentro con el otro y con uno mismo. Ser nadie es ser todos.
Es, como en el engaiio de Odiseo, la necesidad de simular frente a los demas y

nunca dejarse ver.

El diccionario etimologico de Corominas (1984) consigna algunos datos de
interés: afirma que el término ‘mascara’ corresponde a un conjunto de vocablos
con significados diferentes: careta, disfraz, tizne, bruja, payaso, bufon, personaje
risible. Si bien debe entenderse que todo el conjunto tiene una fuerte relacion
semantica, dificilmente tenga una sola linea etimoldgica, por lo que habré de
optar, para completar la comprension de poema en prosa que se analiza en este
apartado, por la linea arabiga. Arbeleche no es solo un gran lector del autor del
Quijote, sino un admirador y un critico, dado sus ensayos y charlas sobre la obra
del espafiol. Utiliza el mismo término que Cervantes (1991) (2015), tan arabigo
en tantas apreciaciones y juegos. Corominas anota que puede provenir del verbo
arabe sahir (%3, que significa burlarse de alguien. Si bien en el poema de

Arbeleche no existe una intencion burlesca, sino que la atmoésfera del poema es
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de tristeza y asombro, el “nadie conoce a nadie” podria ser equivalente a ‘todos
se burlan de todos por no saber quiénes son ni dejarse conocer por el uso de las
mascaras’. En este sentido, dos importantes maximas que han trascendido en el
imaginario colectivo, una del Quijote, y otra de Los trabajos de Persiles y
Segismunda, pueden estar funcionando como marcas intertextuales en franco
dialogo conceptual. De aquel, el Quijote, la referencia intertextual estard ubicada
en la segunda parte, capitulo 49: “y no se burle nadie conmigo porque o somos o
no somos” (Cervantes, 2015, 918). El vinculo intertextual esta en el significado
recurrente del uso de la mascara en el Quijote, ya en instancias evidentes como
en las Cortes de la muerte, como en los continuos problemas que tiene el personaje
con la celada de su yelmo, los que siempre deberan ser entendidos como una
mascarada frente a la realidad. La segunda expresion de Cervantes que resuena
en el poema presente es “ninguna ciencia, en cuanto a ciencia, engafa: el engano

estd en quien no sabe” (Cervantes, 1991, T.II, 900).

Asistimos nuevamente al topico referido sobre el conocimiento: ser es conocer.
Adscripto al conocer se establece el topico del saber a través de uno de los dos
sentidos mas elevados, considerados historicamente: la vista. Saber, conocer,
alcanzar el ser de las cosas y de los hombres, es decir, un conocimiento ontoldgico
no es posible: todos usamos mascaras, ninguno sabe. Ese pesimismo interior juega
un rol destacado a lo largo de los catorce poemas en prosa de La casa de la piedra

negra.

El saber es la piedra angular en esta casa construida con piedra negra: en el
poema “Mitologia” (160), anterior a los poemas en prosa, pero perteneciente al
mismo libro del afio 83, Don Quijote y Dulcinea dialogan y el protagonista de la

novela referida expresa una sentencia sobre el saber:

Mitologia

II

... y respondi6 el Caballero;
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“Sefiora de mis altos pensamientos,
ha sido duro

inventaros y daros vida cada dia.
Hay que saber sofiar

y aprender a ser sofiado.

Yo debo ir y voy hacia la muerte.
Volved a vuestra aldea”

111

También yo he muerto

a la medida de tus muertes.

T mueres a la medida de mi olvido.

(160)

Conocer sin mascara es saber sofiar. Este poema aporta un componente
importante en la concepcion del conocimiento: somos un suefio, una quimera, y
debemos aceptar esa caracteristica vital que nos impone el tiempo. De ahi la
necesidad de aceptar ser sofiados, ya sea por el otro o por uno mismo, como una
forma de didlogo ontoldgico entre el poeta y el lector, el yo y su objeto amoroso,

el ti y el poema.

Existir y amar resultan ser una entidad indisoluble. El amor faculta la
existencia y la existencia habilita el amor. Es una dialéctica infinita y no, por ello,
continua: en determinados momentos de la vida del yo ficcional el amor se oculta

y trae consigo el derrumbe:
El espacio de las ruinas

Alli donde hubo torre estan las piedras. Sin forma. Sin
movimiento. Escombros. Donde hubo miradas, parpados, piel: Materia. A
veces un recuerdo asoma entre las ruinas. Es cuanto queda después de haber
transitado hacia arriba y hacia abajo los peldafios del amor y del odio. Los
sentimientos el viento lleva y desintegra en sucesivos vuelos sin sentido.
(168)

Resulta imposible leer este poema y no recordar el soneto de Quevedo “Ensefia
como todas las cosas avisan de la muerte”. Sin embargo, la perspectiva de
Arbeleche, vinculando el amor al derrumbe y el derrumbe al amor me parece

trascendente y apartado del poema metafisico del poeta espafiol, especialmente
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porque no habla de desmoronamiento sino de “escombros”: algo queda. Quizas
lo residual sea algtn recuerdo que asoma. Sin embargo, el residuo es importante:
quedan piedras y estas son el fundamento de toda construccidn, asi como también
son sefiales para una memoria viva. La metafora puede estar connotando la
posibilidad de la reconstruccion, de manera que el amor puede entenderse como
circular. Fernando Casales, analizando Ejercicio de amar, el libro de Jorge
Arbeleche de 1991, realiza un estudio en base al conocidisimo ensayo de Roland
Barthes, Fragmentos de un discurso amoroso (1990), reconociendo algunos
aspectos de la gramatica del amor; rapto, signo, cuerpo, union:

Rapto, «episodio considerado inicial (...) en el curso del cual el sujeto
amoroso se encuentra raptado (capturado y encantado) por la imagen del
objeto amado». Indudablemente el poema que abre la coleccion,
"Maravilla", es un claro ejemplo de esta figura. En este caso y siguiendo a
Barthes reconocemos que el rapto no se produce en el sentido de que el
sujeto amoroso captura al objeto amado, por el contrario, permanece
inmovil. (Casales, 2008: 137)

Es, precisamente, en la inmovilidad que refiere Casales donde observo la
caracteristica mas destacada de los poemas en prosa de La casa de la piedra
negra: el mundo interior creado en los mismos es un mundo sin ondulaciones, sin
movilidad, estatico y permanente. Su propia naturaleza imposibilita la
reconstruccion, y si, en ultima instancia, se reconstruye es para generar una

circularidad que solo lo impulsa nuevamente a permanecer estatico.

Signos, «ya sea que quiera probar su amor o que se esfuerce por descifrar
si el otro lo ama, el sujeto amoroso no tiene a su disposicion ningun sistema
de signos seguroy». Es verdad, la experiencia lo demuestra, para el hombre
enamorado ningin sistema de signos es seguro. Sin embargo, en este
instante de plenitud amorosa que constituye este Ejercicio de amar, no hay
lugar para la incertidumbre ni para la duda que provoca la angustia amorosa
originada en el amor. Por el contrario, a lo largo de todo el poema campea
la certeza, su placer y su goce porque la poesia amorosa de Jorge Arbeleche
muestra la otra cara de la experiencia del amor, quizas la que se vea cuando
estamos «...empapados de tiempo». El poeta también reelabora el sistema
de signos y se inventa los propios, aquellos que constituyen su codigo
amoroso: “y ahi estaban / de pronto / las frutillas/ en una esquina herida / de
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transito y de ruido / tan rojamente abiertas / tan pezones...” (“momento").
(Casales, 2008, 137)

Debemos esperar casi diez afios para que el pesimismo intimo, el ritmo de
pensamiento angustioso, melancdlico, desencantado, cambie para que, desde la
experiencia vital y poética del amor, la expresion de jubilo, e, incluso, de
expansion euforica, se manifieste. En los poemas en prosa, las cosas designadas,
los sustantivos elegidos, marcan, machaconamente, como el martillo del juez que
cae sobre el escritorio luego de discurrir la sentencia, la degradacion, el
desamparo existencial, el desgarron afectivo, como sefialara Damaso Alonso al
estudiar a Quevedo (Alonso: 1966: 513). En “El espacio de los espejos” asistimos

a un reflejo burlesco, corrompido, perverso:

Habia velado todos los espejos. Queria hacer morir el tiempo; se negaba
a ese momento cuando asoma la colgadura de la boca y en los ojos un
resplandor indica que se empiezan a agrietar los suefios y cuelgan los
recuerdos debajo de los parpados, ese punto del dia que delata cuando los
sentimientos empiezan a tornarse en materia quebradiza en mero polvo
perdido por el aire, esa fase primera que muestra como la sonrisa que asoma
fuera del espejo comienza azogue adentro a transformarse en mueca. (169)

“Percibo la oscura dimension del tiempo” (180), escribe Arbeleche en el poema
“La casa de la piedra negra”, texto inicial de la tercera serie del libro homdénimo.
Tal percepcion, como mirada que es, como construccion del mundo que lo rodea,
representa una sintesis potente del pensamiento filoséfico que sostiene la
composicion poética de su mundo, porque el poema “El espacio de los espejos”,
como los demas de la serie “Espacios”, estd marcado por una parsimonia ritmica
que no otorga el endecasilabo clasico!®. Posee una cadencia propia, auténtica,
nueva, lo que le confiere un cardcter sombrio al conjunto de poemas en prosa. El
yo se ubica en un margen del universo y desde alli observa la decadencia humana.

Reflexiona con amargura el devenir del tiempo, no porque haya que

¥Llamo clasico al endecasilabo stilnovista y petrarquista.
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aprovecharlo?® sino desde una perspectiva existencialista, que acepta la vida no
como una urgencia ante la certeza inmediata del no ser, sino como una etapa de
la existencia, en la que la muerte es el otro momento y, sobre todo, el horizonte
continuo. La melancolia, el remoto deseo de que las cosas no sean como son, o,
al menos, pudieran ser mejores, se encuentra en la base de la expresion poética de

los poemas en prosa.

La imagen de la puerta utilizada con cierta frecuencia por Arbeleche remite, en
estos poemas, a la comunicacion posible entre el mundo marginado en donde se
ubica el yo para expresarse y el mundo referido. La puerta es el intersticio, la
hendidura que separa el mundo desde donde el poeta construye su subjetividad y
el mundo de las cosas representadas. Adriana Mastalli indica que el sustantivo
puerta procede del latin, y, al analizar el poema “Espacio de las puertas”, (167)
afirma que

no se trata solamente de un umbral sino de un lugar en el que ocurren
otras cosas, no deseadas, frustrantes, imprevistas. (...) El poeta transmite la
imposibilidad de llegar al lugar deseado, la presencia de alguien que no es

quien espera, el volver a comenzar la bisqueda nuevamente infructuosa
(Mastalli, 2008, 114)

La sonoridad casi aliterada de los fonemas /r/, que se repiten veintisé€is veces
en el poema (Mastalli: 2008: 114) redundan en una significacion de arrastre, de
escasa fluidez, vinculado estrictamente con los componentes semdnticos del
poema en el que aborda el tema de la pérdida del sentido de orientacion. Este
desorientarse en la busqueda de la puerta estd intimamente relacionado con la

imagen topica del homo viator, que ocupa un lugar destacado en su poesia:

“El espacio del olvido™: “Habia llegado después del arido camino” (172)

“El espacio del odio”: “El viaje no tenia partida ni destino.” (173)

20Ya hemos indicado en la pagina 27 de este trabajo que Arbeleche se aleja del topico del
carpe diem, cuestion que queda reafirmada en los poemas en prosa.
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99, ¢

“El espacio del que llega de tarde”: “alguien llega aunque sera tarde” (176)

“El espacio del recuerdo”™: “el que llega de tarde habia llegado.” (177)

El caudal simbdlico que se acumula en los poemas en prosa (puertas, espejos,
ruina), genera una connotacidon encadenada que, a la vez que personal, como en
la simbologia, por ejemplo, de Federico Garcia Lorca, comprende universos
transpersonales, siendo el espejo la visualizacion del otro (que bien puede ser uno
mismo, desdoblado); la puerta, el espacio limitrofe entre la realidad y lo
imaginado o representado, una suerte de espejo sin reflejo, un limite que parece
concreto pero que tiene la virtud de dibujarse y aparece en otro sitio; y las ruinas
son la materializacion simbolica de lo que ya no se es ni se podra volver a ser

nunca.

El caracter sombrio marca, asi, un ritmo de pensamiento que se expande por
todos los poemas en prosa y que resulta un timbre caracteristico, pero no privativo
de estos poemas, porque su compas musical esta también en otras composiciones
bajo el principio métrico. Sin embargo, en los poemas antimétricos la recurrencia
a la reflexion acerca de la degradacion humana lleva a suponer que no se trata de
una mera distribucion de la palabra en la pagina sino una forma diferente en tanto

significante de un género distinto.

Por tltimo, para cerrar el capitulo, observemos, igual que como lo hicimos en
su inicio junto a Rafael Courtoisie, la afirmacién de Gaston Bachelard:

Para un estudio fenomenologico de los valores de intimidad del espacio
interior, la casa es, sin duda alguna, un ser privilegiado, siempre y cuando
se considere la casa a la vez en su unidad y su complejidad, tratando de
integrar todos sus valores particulares en un valor fundamental. La casa nos

brindard a un tiempo imdagenes dispersas y un cuerpo de imagenes.
(Bachelard, 2000, 27)

La casa donde se instala la voz que enuncia en los poemas en prosa no solo

representa el mundo interior del poeta de manera metaforica, sino que es su forma
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de vincularse con la vida y con los objetos. Es una manera de percibir y de habitar
el mundo. Los poemas en prosa conducen a los lectores a una dialéctica infinita
de relaciones entre el yo y el no-yo. Es el mundo auroral del yo, el primer universo
en el que se puede estar, sentir, accionar. En el “Espacio del frio” (174), lo ‘blanco’
y lo ‘quieto’ asoman entre los huesos, y resulta un huésped permanente. El yo
habita el espacio que también es habitado por otros seres que son internos, pero
cobran corporeidad y dialogan, desde su mutismo, con el yo, por su sola presencia.
La figura del otro como representacion interna del yo?! puede ser la mas abyecta
de las elocuencias. Bachelard sostiene que, “en los poemas, tal vez mas que en los
recuerdos, llegamos al fondo poético del espacio de la casa” (2000: 29). Ponderar
lo poético sobre el recuerdo tiene un aspecto positivo en cuanto lo poético es
creacion, pero también lo es el recuerdo, y, en Arbeleche, la conjuncién de estos

dos aspectos creativos es combinados con tal armonia que, en su poética, recordar

es poetizar, y poetizar, al mismo tiempo, es recordar.

“El espacio del miedo”

El tiempo se le habia clausurado. Un tumor le habia crecido para adentro
(...) pero empez0 a crecerle hacia afuera hacia el aire. (...) Todo era el hueco
donde nacia el olvido donde crecia la ausencia. (...) Invocaba de nuevo los
oscuros poderes creia otra vez en los presagios. Apostaba al futuro. Otra vez
el miedo. (175)

21Desde el punto de vista psicologico, este “otro” que habita el espacio del yo (que no es
mas que la representacion simbolica, materializada, del yo, o al menos de una parte
sobresaliente) provoca una suerte de dialéctica que mantiene reminiscencias con el mito
de Narciso.

El yo solo puede verse a si mismo en el espacio de lo doméstico, es decir, en la
intimidad mas cerrada, que en el caso de Narciso estd representada por el estanque que
cierra su vida —aunque habilita que otra la habite: la flor— y por la cueva donde se oculta
Eco. Esta consideracion no la incluyo dentro del cuerpo del trabajo, sino en una nota al
pie porque considero que es un analisis tangencial desde la mirada conceptual y
metodologica que estoy empleando, pero tampoco queria dejar sin referirlo porque
entiendo que de alguna manera aporta a la comprension de los poemas en prosa.
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En la creacion del espacio se erige una poética del tiempo. Apuntdbamos en el
capitulo introductorio que estas dos coordenadas son la base de su poesia. En los
poemas en prosa, sin embargo, el tiempo parece detenerse. Ya no asistimos al
devenir de la temporalidad humana como en Antonio Machado (1943), o como
en Circe Maia (2015). Ni siquiera el tiempo se torna circular; la referencia “otra
vez” que perfectamente podria darnos la idea del retorno va mas allé de este rasgo:
indica la inmovilidad, la permanencia: “El tiempo se le habia clausurado. (...)
estaba en el mismo lugar donde se mezclaban los recuerdos los ruegos los objetos”
(175). Nada se mueve. Son un tiempo y un espacio detenidos. Arbeleche nos ubica
en una casa interna donde el ser y el no-ser discurren dialégicamente sin moverse,

como en las paradojas de Zenon sobre el movimiento.
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5.- Pansensualismo

Existe en la poesia de Jorge Arbeleche una dimension sensorial sobrecargada
de imagenes naturales que da como resultado lo que se ha visto en Garcia Lorca

y otros poetas espafioles?’: una poética de tendencia pansensualista.

No alcanza para definir pansensualismo la gravosa dimension sensorial que
indicamos. También en necesario una perspectiva erotica, vale decir, una
erotizacion de la percepcion del mundo. Esta mirada es producto de una explosion
interior, un deseo que ubica al poeta en el rango de lo amatorio. En muchos
poemas, el amor y lo erdtico se vinculan directamente con un ser amado que
cuando desaparece vuelve el mundo un lugar inhdspito, pero en otros poemas se
visualiza un deleite por la vida, la existencia, el estar presente en un mundo creado

por y para el poeta.

La eroticidad como categoria de sustento y motor del yo lirico es quizas lo mas
trabajado por la critica de Arbeleche: Ricardo Pallares (1992; 2008), Mariella
Nigro (2008; 2020), Fernando Casales (2008); incluso, en el capitulo anterior fue
necesario vincular el tema del presente capitulo con los poemas en prosa, que, a

pesar de poseer otra tematica, abordan en forma tangencial la presencia del tu.

Mas alla de lo indicado por la critica, encuentro algunos ribetes que no han
sido explorados con suficiente profundidad o que, directamente, no han sido
abordados. Tal es el caso, por ejemplo, de la lectura de un romance de Garcia

Lorca que Arbeleche admira y reescribe en varios de sus poemas en forma

22 a critica ha estimado una tendencia pansensualista en el poeta Domingo Lopez Torre,
ejecutado con treinta afos de edad en el afio 1937 por miembros de la falange que lo
arrojaron al Mar Mediterraneo, maniatado y envuelto en bolsas. Vinculado al movimiento
surrealista, conocid personalmente a André Breton. La poética pansensualista que se le
atribuye también ha sido reconocida en Garcia Lorca por Francisco Umbral (1998),
quien, por su parte, avanza sobre un concepto de pansexualismo.
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intextertual: “Thamar y Amnoén” (de “Tres romances historicos”, seccion
agregada al final de E/ romancero gitano (Garcia Lorca, 1957: 392). Dado que la
cuestion del erotismo y los diversos intertextos en su produccion poética no es el
objeto del presente trabajo, me limito a dejar constancia de esta inquietud y de la

segura productividad que podria brindar un abordaje en ese sentido.

5.1.- El tu lirico

A lo largo de la poesia de Arbeleche se puede observar una marcada presencia
del tu bajo diferentes conformaciones. Suele tener naturaleza variada: a veces es
un ti amatorio, vale decir, un ser externo al yo, que sirve de testigo y escucha su
palabra, pero es, principalmente, un ser que se va configurando como el objeto de
deseo del poeta. En otras ocasiones, es un tu descripto en acciones realizadas por
el th mismo, de manera que el yo “informa” al ta, desde su subjetividad, lo que el
tu ha hecho; en otras, pocas, es un vocativo que acompaia el sustantivo Sefior
(“Agua latiente”, 60; Tarde abierta, 41) o sefior , que de las dos maneras aparece
escrito en la poesia de Arbeleche (como sustantivo propio y como sustantivo
comun), y, la mayor cantidad de usos del tu, estdn vinculados con un ser
extratextual y algunas otras veces, es una forma de desdoblamiento, de manera

que la referencia al ti no es mas que una autorreferencia.

Las diversas maneras de concebir el ti pueden sugerir que, en medio de la
discursividad del yo, el ti funciona como un simbolo de una realidad pretendida
o vislumbrada por el poeta, especialmente cuando el tu es descripto con rasgos

fisicos:

“andamiaje del rimel, ceja, pestafia, labios” (“J.de I”., 312);
“Tus ojos ya lo dirian lo que tu boca atin no” (“A Federico”, 235);

“tu pierna, esa curva de musica intocada” (“Luz y sombra”, 87),
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son imagenes que podrian servir como ejemplo entre cientos de ellas. Pero,
también, puede entenderse la presencia del ti de modo inverso: el tu estructura al
yo. La escritura poética confesional, tan arraigada en la tradicién neoplatdnica del
Romanticismo y, especialmente, en algunos aspectos del posromanticismo
becqueriano, reformulado luego por Pedro Salinas en La voz a ti debida (1995),
con indicadores del arte cubista®®, generé una tradicion en la poesia
hispanoamericana en la que el yo crea un receptor intratextual, de caracter

ficcional que solo logra existencia en la medida que es enunciado por el yo®*.

2Tanto en La voz a ti debida como en Razon de amor, Pedro Salinas configura un ta
delineado, sin claroscuros. Por ejemplo, ya en el primer poema del primer libro citado
expresa:
(...) Y si una duda te hace

sefias a diez mil kilometros,

lo dejas todo, te arrojas

sobre proas, sobre alas,

estas ya alli; con los besos,

con los dientes la desgarras:

ya no es duda.

Tt nunca puedes dudar.

Es un ta seguro, firme y convencido. La duda, el misterio, la vacilacion o la
incertidumbre no caben en esta idealizacion pronominal de segunda persona. Notese que
los tres libros que conforman una trilogia de poemas amatorios con representaciones del
tu como destinatario del discurso amoroso son versos: el primero, de Garcilaso; el
segundo, ademas de un verso de autor an6nimo, es el nombre de uno de los primeros
poemas medievales espafioles conservados en casi su totalidad; y el tercero, un verso de
Bécquer, con lo que consolida la tendencia neobecqueriana y neoplatonica que
indicdbamos mas arriba. En cambio, Arbeleche opta por los clasicos antiguos: Parecido
a la noche, por ejemplo. La poesia amatoria de Arbeleche se aparta de esta tradicion,
aunque la critica se ha propuesto ver una tendencia directa. “El equilibrio, la serenidad
se convierten en elementos claves porque ha vivido la pérdida y ha sentido el sabor
amargo que esta trae” (Cardozo, 2008: 146). Nada mas alejado de la realidad poética
amorosa de Arbeleche la afirmacion citada. Al menos, lo es para la mayoria de su poesia
amatoria. Podria ser descriptivo solo para un pufiado de poemas.
2*Vuelvo a la idea comparativa y ejemplificadora de la escritura de Pedro Salinas, que ha
sido una lectura constante en Jorge Arbeleche. Las cartas de Salinas a su alumna
Katherine Whitmore dan cuenta de la construccion ficcional de un ti semejante al de la
Voz a ti debida. La conclusion es que el ti es siempre ficcional en la medida que es una
invencion el yo, incluso en el género epistolar donde es esperable un grado menor de
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A este respecto, Angel Lujan (1999), sefiala:

Se ha dicho que los actos de habla ocurridos en los poemas son
parasitarios o devaluados. Esto es verdad si tenemos en cuenta la
comunicacién que se establece en el exterior del poema, es decir,
entre un autor real y un lector real. Sin embargo, dentro del poema se crea
una comunicacion virtual que funciona, al modo de la comunicacion
cotidiana. Segun una acertada apreciacion de Barbara H. Smith el poema no
es la representacion de cosas, sino de un discurso sobre cosas (Smith,1978:
25). Idea compartida por Richard Ohmann (1987: 28), y Martinez Bonati
(1983: 128) para los que el poema es la representacion de una comunicacion
en la que el lector debe suponer todas las condiciones que hacen que dicha
comunicacion funcione. Asi, pues, un rasgo destacado de la lirica serd su
escasa circunstanciacion, que hace que el lector reconstruya
imaginativamente todos los elementos de la enunciacion (Cabo, 1998: 15).
(Lujan, 1999: 225)

De esta manera, y siguiendo el marco tedrico con el que trabaja Lujan, es
posible visualizar una comunicacion ficcional entre un tu y un yo. El yo opera
desde una voz totalizadora, en la ausencia del dialogismo que Bajtin (1989)
observara en la novela y negara para la poesia. Para Bajtin, la poesia se caracteriza
por el monologismo, puesto que en el género lirico el discurso sobrevive sin el

otro, y por eso, en cierta medida, cosifica la realidad al pretender ser la ultima

palabra (Bajtin: 1999: 333).

Bajtin parte del supuesto de que el componente fundamental del analisis de la
comunicacion discursiva es el enunciado y no la oracion (Benitez, 2021: 28). El
enunciado, pues, se materializa orientado siempre hacia otro sujeto, aun cuando
este no sea un ser empirico sino, también, un ser ficcional. En Estética de la
creacion verbal, Bajtin afirma que cada texto (visto como enunciado) es algo

individual, Gnico e irrepetible (Bajtin, 1999: 296).

El pensamiento dominante en la teoria literaria acerca de la enunciacion
lirica esta atravesada por los conceptos de Bajtin, expuestos sintéticamente en los

parrafos anteriores, sumado a los conceptos de la pragmatica poética. Sin

ficcionalidad porque las referencias extratextuales cobran espesor, o al menos deberia ser
leido bajo un estatuto de no-ficcionalidad.
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embargo, es observable en la poesia de Arbeleche una construccion del yo a partir
de la presencia del ti, de manera que el t referido por la voz lirica es, en ultima
instancia, el marco que habilita el enunciado. Lo que Benitez denomina polifonia
intrasubjetiva (2012: 31), (en cursiva en el original) al analizar la poesia de
Marosa de Giorgio (2008), podria ser observado, con alguna diferencia en la
poesia amatoria de Arbeleche, al referirse a la “coexistencia de varias voces
correspondientes a varios tiempos de experiencia representados y actualizados por

un sujeto” (Benitez: 2012: 31).

La representacion pronominal de segunda persona en la poesia de Arbeleche
es tan variada que al verla en conjunto se observa que la multiplicidad de fus
inventan el yo que enuncia. De esta manera, el yo se ubica en forma indistinta y
simultanea en la sombra y en la luz. Y no lo hace como una tendencia barroca® al
claroscuro, sino como una forma de compleja variedad cronotépica. Las
coordenadas de tiempo y lugar, referidas a lo largo del presente trabajo, adquieren
un significado especial cuando el tu est4 presente, dado que es al mismo tiempo

un ser amado, una intersubjetividad, un desdoblamiento.

Desde mis venas

Porque beso tus ojos
amor
y mas los beso
porque siento tu mano
entrar en mi piel
porque siento mi boca
penetrar la tuya

(65)

La sensualidad descripta, el proceso de acercamiento (indicado a través del uso

de verbos como “beso” y “siento”) y el proceso de fusion de los sujetos (pautado

%No son apreciables tendencias expresivas neobarrocas en la poesia de Arbeleche. Por el
contrario, la huella de la temporalidad y la sencillez, que no simpleza, de la poesia de
Antonio Machado estd presente, especialmente cuando asistimos a la presencia del ta
lirico.
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por “entrar” y “penetrar”) dan la sensacion de una unicidad de dos, es decir, dos
que son uno, que no pueden estar separados porque, mas alla de la supuesta
voluntad de accion senalada a través de los verbos, el yo y el tu son uno

porque no queda en ti

una célula

que yo no haya aspirado
(65)

y porque las acciones no son solamente individuales para el encuentro, sino que
son acciones conjuntas, geminadas:
en que juntos comimos y bebimos
por la sabana blanca
que juntos arrugamos,
(65)

A modo de ejemplo, el poema citado, “Desde mis venas” (65), contradice lo
afirmado por Lujan, y reafirma la idea de una voz dialdgica desde el propio yo:
mientras uno habla el otro responde con el silencio que, como afirmabamos, es
tan significativo como la palabra. Dicho de otro modo, la palabra emerge porque
existe el dialogismo intrasubjetivo como organizador de la estrategia discursiva
del yo:

El "yo" que aparece en el poema, como todos los demas elementos, es
una construccion del propio texto es una voz que habla a otra voz. Al tratarse
de una comunicacion simulada, el poema siempre estd dicho desde un "yo",
aunque no aparezca explicito. De hecho, gran parte del tono del poema
depende de la actitud que tome el "yo" respecto a si mismo, los otros, o el

contenido evocado (distancia, cercania, complicidad, rechazo, etc.) (Lujan,
1999, 229).

En el extenso poema antoldgico “A Federico (1990)” (231-237) se confirma la
tendencia dialogica de la composicion poética de Arbeleche marcada en la doble
instancia métrica: el endecasilabo y el octosilabo, lo que estaria indicando una

suerte de escision del yo enunciador, en tanto, por un lado, un yo narra, y por el
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otro, otro yo canta, por mas que haya utilizado el verso libre y algunos de estos

versos sean heptasilabos y hexasilabos.

En la poesia confesional de Arbeleche no asistimos a la idea de que el poeta le
deba la voz al ti, como en la poesia de Pedro Salinas (1995) (La voz a ti debida),
en la que el yo enuncia como resultado de la gracia del tu. El yo arbelecheano
manifiesta poseer una voz doble: es ti y yo al mismo tiempo. Los pronombres del

enunciado son una suerte de sinécdoque reciproca: dos partes de un mismo todo.

El encuentro que fusiona los sujetos tiene, también, su lado oscuro. Mientras
el encuentro se produce, la luz ilumina al yo y al tu, pero cuando el encuentro se
desintegra queda el recuerdo. La voz del yo de luz deja paso a la voz del yo de
sombra; no obstante, el recuerdo sigue siendo de luz porque es la vivencia
rememoradora la que, originada en la conciencia intencional, afecta las

formaciones de la expresion:

Era lindo mirarte la sonrisa
y mas lindo era
estrenarte la piel
aquel domingo.
Ni la piel ni el domingo
hoy
en mi mano
en esta tarde. ..
(69)

El doble marco enunciativo de la poesia amatoria de Jorge Arbeleche, base de
la intersubjetividad, se debe a que el yo enuncia desde un espacio de alegria,
jubilo, explosion y, al mismo tiempo, de contraccion, pérdida, duelo. No se trata
del simple vislumbre de que a la alegria le sobreviene la pena o que no hay mal
que dure cien afios, y, por lo tanto, la alegria volvera. Se trata de una forma de
estructuracion del discurso amoroso absolutamente novedosa que reafirma la

mirada acerca de que la poesia de Arbeleche “podria denominarse “clasica” para
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estos tiempos” (Bravo, 2008: 149). Sin embargo, esta orientacion dialogica poco
tiene de clasica. Arbeleche se aparta, incluso, de algunos poemas de Machado
(1943) en los que es observable cierto dialogismo, por ejemplo, en los que el ta

es la fuente evocada.

A su vez, el lazo que ha establecido la critica entre la obra de Arbeleche con la

temporalidad machadiana,

que he denominado “poética de la temporalidad™® se vincula con el
pensamiento estético de Antonio Machado que postula a la poesia como
“palabra esencial en el tiempo”. Se trata de un espiritualismo de raiz
bergsoniana que al insertarse en la duracion temporal hace de la palabra eje
y herramienta de una elevada pesquisa que, sin embargo, permanece
territorializada. (Bravo, 2008, 49)

O, la apreciacion de Fernando Casales:

El tiempo es un topico recurrente en su obra. En el ultimo poema?’,
titulado “cotidiana” aparece un procedimiento constante que nosotros
denominamos abolicion del tiempo. El tiempo tal como lo vive el ser
humano, lineal, irrepetible, queda sin efecto en ese instante que constituyen
algunos de sus poemas y se producen superposiciones. Entonces entran en
escena los muertos, los muertos que vienen a compartir la felicidad del
sujeto amoroso (...) Y surge de ese tiempo abolido, un tiempo compartido
con otros (...). (Casales, 2008, 139)

Y mas adelante, en la linea que venimos analizando, Casales afirma que “desde
una perspectiva bajtiana reconocemos el caracter dialdgico del lenguaje”
(Casales, 2008, 140) “y reconocemos también la presencia explicita del
interlocutor referido” (ibidem), No obstante, mads que una presencia se trata de
una alteridad surgida de otro pliegue de la mismidad del yo, pues de “me contaba
mi madre en sus cuentos” pasamos a “todavia me lo cuenta en el suefio”; es decir,
es la voz del yo en dos temporalidades distintas pero concordantes. Las dos voces,

la de la madre y la del yo, que en el poema cotidiana (213) parecen concurrentes

%En cursiva en el original.
*’Hace referencia al libro Ejercicio de amar, de 1991.
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(correr con), paralelas, se vuelven concordantes, incluso superpuestas e
indiferenciadas, dado que es el yo quien suefia con su madre que habla, pero en

definitiva es la propia voz del yo porque es su suefio.

De esta manera, la voz en el tiempo de la madre viva, evocada en el poema, el
tiempo de la madre viva en el suefio y el tiempo presente del yo que enuncia, se
unifican, se colocan en los mismos espacios, superponiéndose. El dialogismo
referido se organiza en torno al tiempo, pero no es semejante al tiempo que se ha
visto en Machado o en Circe Maia?®, sino al tiempo concebido por Benitez en
Marosa di Giorgio. Este plantea el problema:

(...) pareceria adecuado emplear aqui el concepto de “relato simultaneo”,
segun el cual los hechos representados son simultaneos con los del tiempo
de locutor y no anteriores a €l (Filinich, 2004: 54). Pero este enfoque pierde

plausibilidad cuando de pronto asoma la ambigua mencioén de “los antiguos
parientes”. (Benitez, 2013, 28)

La ambigiiedad planteada en el término antiguos es semejante a la duplicidad
de la voz de la madre en el poema cotidiana: 1a voz de la madre del yo le contaba
fabulas infantiles y “todavia me lo cuenta en el suefio” (213). La voz de la madre,
que es el ti del poema (“escucho tu voz en la mafiana”, 213), se funde
indisolublemente con la voz lirica del poema, de manera que el ti y el yo dialogan
desde el propio yo. A través del deictico pronominal, la madre y la voz de la madre

del yo, que son referencias, también son el ti lirico del poema.

Por otra parte, el discurso referido® (el yo dice lo que la madre dice) nos acerca
a la idea de dialogismo expresada por Jacqueline Authier-Revuz (2003) en La
representacion del discurso ajeno.: un campo multiplemente heterogéneo. Afirma:

Una parte crucial de la subjetividad se juega en no limitar el lenguaje a
la representacion del mundo sino a producir significancia sobre

28 Al igual que Arbeleche y di Giorgio, Maia pertenece a la generacion del 60.
2 Authier-Revuz prefiere emplear la expresion “representacion del discurso ajeno” ante

la de “discurso referido”, dada la imprecision y ambigiiedad que puede generarse con el
término ‘referencia’. Mas alla de comprender y, hasta, compartir, su punto de vista
optamos por mantener la expresion tradicional.
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significancia, de hacer proliferar el lenguaje en capas de lenguaje. (Authier-
Revuz, 2003, 18)

Los discursos Ay B — los del yo (el propio y lo que decia su madre) y el de su

madre (en estilo indirecto libre) — entran en interrelacion dialdgica:

(...) comadrejas y hurones se vuelven
(me contaba mi madre en sus cuentos)
tan amigos que arropan un nido
donde empluman el silbo del mirlo
con el ojo encendido del zorro,
de la piedra la antigua paciencia
de la grama la oscura raiz
(todavia me lo cuenta en el suefio)

bajamar con pleamar se confunden

y en un vuelo de vuelo volamos
cuando escucho tu voz de mafiana:

un “buen dia” como un agua que llega
desde el suefio a esponjarnos de luz

y a bruiiir los rincones del dia

(la cigarra le canta a la hormiga
y hoy la zorra las uvas come:
—en el suefio me cuenta mi madre

con tu voz que es su voz y la tuya)
(213-214)

El uso parentético en referencia constante a la voz de la madre significa que el
dialogo se clausura en la propia voz del yo lirico y, por lo tanto, la voz se lee, al
menos como doble. Esta duplicacion del decir también se visualiza en una
duplicacion del sonar, de manera que el lector (y el yo lirico, por cierto) puede ver
la realidad como en una suma de espejos que se enfrentan, de tal modo que una
imagen refleja la que tiene enfrente, a la vez que es reflejada y asi hasta el infinito.
El uso de paréntesis, también en el poema “La sagrada familia” (419) posee la

trascendencia de lo misterioso, lo oculto:

es un bosque —es el bosque— estoy
dentro del bosque —suefio el bosque
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y suefio a contratiempo que me suefia

el bosque— en el origen de la luz en calma,
mas alla de sombra o de penumbra

asoma la figura de mi madre alegre.

(..)

Mi madre sueiia el bosque donde
yo suefio el bosque de mi madre.
(420)

5.2.- La naturaleza. El cuerpo.

No admito otra metdfora: tu cuerpo

Tus versos estin plenos de naturaleza. Aparecen hierbas, luces,
animales.

Y eso que soy un super urbano cien por cien. Vivo frente al municipio,
por suerte tengo la vision del cielo. Siento mucho la naturaleza: el mar, el
verde, el jardin, el campo, los animales, el agua del rio, el arroyo. No tengo
nada que ver con lo rural, fui criado y educado en el espacio del confort,
pero tengo una admiracion panteista en mi percepcion de la naturaleza. La
relacion amorosa se engarza en este marco. (Corbellini, 2008: 66)

La naturaleza no es solo un marco que propicia el disfrute sensual. Tampoco
adquiere ribetes de paralelismo psicocésmico en los que podamos ver la
proyeccion emocional del yo. En muchos poemas funciona a la manera del
contexto descripto en el referido romance de Garcia Lorca. “Thamar y Amnon”
(Garcia Lorca: 1957: 392): el calor propicia el encuentro, exacerba los sentidos y
el deseo, en otros, funciona como en el conocido romance “La casada infiel”

Garcia Lorca: 1957: 362)
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Experimentaras cada racimo del verano
—hollejo a hollejo—
tus dedos
—uno a uno— bafiaras
en la lluvia sin par de la sandia,
con mi saliva bautizaras tu piel
y en el blanco sosiego de la leche
instaurara la caricia su comarca
(253)

El cuerpo es el espacio sinestésico por excelencia.

El mundo se crea
en la inicial serena de tu cuerpo
(83).

Es principio y fin de toda dimension. El didlogo entre los sujetos del poema no
se limita a lo verbal; antes bien, la comunicacion, a partir de los sentidos, desborda
la palabra y crea un espacio de encuentro en el que el sujeto enunciador ofrece su
sensualidad para recibir la del tu. Los pronombres dejan de ser los protagonistas:
el cuerpo habla por ellos. En el cuerpo se concentra el placer, la vida, el juego, la
risa. El cuerpo es cuerpo erotizado. Por eso no extrafia que escriba un libro con
los personajes de la literatura clésica griega (Parecido a la noche, 2013), porque
todas las caracteristicas humanas se condensan en el cuerpo. “Todo el orgullo
cedio a la pasion bella” (491), dice Helena, en un poema que lleva como titulo su
nombre. La voz lirica es la de una mujer que siente las pasiones en su propia piel
y no deja de asombrarse de las pasiones humanas. Su expresion lingiiistica es una
sentencia irrevocable que no solo refiere al pasado, como consecuencia de su
accionar, supeditado a la voluntad de los dioses, sino al futuro. Es una sentencia

atemporal.

Segun Benveniste (1980) la realidad es producida por el lenguaje y depende de
la organizacion de este porque no se trata de un simple reflejo sino una forma de

categorizarla. Afirma sobre el lenguaje:

Es por esencia simbdlico. La transformacion simbolica de los elementos
de la realidad o de la experiencia en conceptos es el proceso por el cual se
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consuma el poder racionalizante del espiritu. El pensamiento no es un simple
reflejo del mundo; categoriza la realidad, y en esta funcion organizadora esta
tan estrechamente asociado al lenguaje que se puede sentir la tentacion de
identificar pensamiento y lenguaje desde este punto de vista.

En efecto, la facultad simbdlica en el hombre alcanza su realizacion
suprema en el lenguaje, que es la expresion simbolica por excelencia; todos
los demas sistemas de comunicaciones, graficos, de gestos, visuales, etc.,
derivan de aquél y lo suponen. (Benveniste: 1992: 29-30)

Por lo expuesto, la comunicacion dialdgica se construye en base a la palabra
del yo que dialoga con el ti, pero la palabra es desbordada por el cuerpo. La
caracteristica alternancia que se establece en la comunicacion dialogada se
traspasa, en la poesia amatoria de Arbeleche, a los gestos. Vuelvo a citar el poema

mariana, pero esta vez, completo:

la mafiana esta ahi. Es.
La luz es aire
—musical,
secreto—
La luz te cubre
te rodea
te sale
de los ojos
de la boca
te sale y
la luz
y se hace
aire
y el aire
se hace abrigo
y es caricia 'y
la caricia es
axilay cuello y
hueco redondeado detras de las rodillas y
bajo vientre y
dedos nuevos estrenando
de la piel rumorosa los paisajes
en este
alto
claro
vibrante
sosiego en movimiento.
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(208)

Afirma Benitez (2006) en el prologo a El bosque de las cosas:

Al considerar que Arbeleche es un poeta amatorio, quiero ir mas alla de
una nocioén restringida de ‘poesia de amor’. En realidad, pienso en una
relacion amorosa entendida en tanto comunicacion, religamiento con el
mundo. O dicho en otros términos: el vinculo deseante de una poesia con
los multipresentes seres y cosas que hacen a la abigarrada predicacion de lo
querido (Benitez, 2006: 1I).

Los cuerpos aparecen desprovistos de ornamentaciones. Son cuerpos
fundamentales, y, en este sentido, fundadores de la comunicacion amorosa. El
cuerpo en la poesia de Arbeleche es un complejo signico, de manera que el capital
simbolico que encierra trae consigo el placer y el dolor, como representaciones
metametaforicas de la luz y la oscuridad. Las recurrentes metonimias corporales
adquieren una dimension de significacion en tanto los sujetos de la comunicacién

poética son transpuestos por los significados de luz y oscuridad:

meseta

primero fue el relampago:
unos 0jos
densos de sombra
y de dolor antiguo
y un suavizar mirando los objetos;
después vino
la mano
el labio
la lengua rumorosa
y fue de subito
la risa
prendida a nuestra piel
como una abeja
y juntos fundamos
la alegria
que vibra violenta entre tu entrepierna
y es meseta extendida
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sobre las noches y los dias
con el zureo del mimo y
la aromada gamuza del arrullo.
Tus muslos
celebro y los recorro
—columnas son sabrosas del deleite
en la emplumada llama de la dicha—
y en secreta oracion
pueblo tus bosques
tus llanuras
tus montafnas
de pajaros en celo.
Relumbra en la plenitud hermosa de tu vientre
el derrame frutal de tu presencia:
principe del gozo tu suspiro.
Y es meseta de luz esta alegria.
(211-212)

En este poema se condensan varias caracteristicas de la concepcion poética de
Arbeleche que hasta el momento venimos observando: moderada distribucion no
tradicional de la palabra en la pagina, ausencia de rima tradicional y busqueda de
rimas internas, versos polimétricos y estrofas desiguales en cuanto al nimero de
versos, comunicacion dialogica explicita entre el ti y el yo, presencia de la luz y
la  oscuridad con sus connotadores, simbolizacion del cuerpo,
suprametaforizacion de la construccion expresiva en la medida en que la
metafora/simbolo “luz y sombra” se desborda de su semantizacion® y alcanza el

estatuto de signo simbdlico®’ que permite al lector, unido a una lectura no

3Me baso en el concepto de metafora que maneja Michel Le Guern (1978), al ubicarla
dentro del campo lingiiistico. No es un mero ornamento, sino una forma de conocimiento.
La metafora amplia el campo cognoscitivo. Por ejemplo, si dijésemos: las perlas de tu
boca me sonrien, veremos que dentro de la expresion prosopopéyica es identificable una
metafora: perlas de tu boca. Los semas que permiten asociar perlas a dientes amplian el
campo de conocimiento del término dientes, dado que perlas connota belleza, color,
brillo, tamafio, valor, delicadeza, naturalidad, elementos que por si sola la palabra
‘dientes’ no contiene.

31Por su parte, Paul Ricoeur (2001) ve en los simbolos una gran eficacia en la produccion
del significado y de innovacidon semantica. Al unir la hermenéutica con la fenomenologia
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tradicional por la forma de disponer las palabras de los versos, una gama de

asociaciones significativas.

Por su parte, Carlos Bousono (1981), en El irracionalismo poético (el simbolo)
aporta conceptos muy utiles para la comprension de la elaboracion del simbolo
que hacen los poetas, especialmente los de la generacion del 27, pero,
perfectamente, pueden ser aplicados a la poesia de Arbeleche:

Un simbolo es, en un sentido hondo, lo contrario de una metafora. Y hago
constar que no me refiero ahora a la capital oposicion “irracionalidad-
racionalidad” que, como sabemos, distingue respectivamente a tales grupos
de procedimientos retéricos entre si. Aludo a algo mas importante, aunque
paraddjicamente derivado de esa discrepancia diametral. Las metaforas
tradicionales son ludicas, mientras los simbolos, en cuanto a
simbolos, o sea, en cuanto a la relacion simbolizador-simbolizado, no
lo son. (...) En los simbolos el lenguaje se comporta, en cierto sentido,
exactamente como una cosa. Por primera vez en la historia de la poesia, el

poeta cosifica el lenguaje, lo convierte en naturaleza, le proporciona un cariz
de objeto que antes no poseia. (Bousonio: 1981: 425-6)

Por ultimo, la comunicacion de los cuerpos, como partes privilegiadas de la
naturaleza, se vincula a través de un vaivén que podriamos indicar como
alojo/desalojo, de manera que el cuerpo en la poesia de Arbeleche no es solamente
un contenedor o un productor de sensaciones, tomados en forma parcial, sino que
permite contener y expandir el mismo tiempo las sensaciones que el ti recibe y
provoca. Tal comunicacion es un discurso dialogado donde los deicticos cobran

trascendencia porque

entiende que el sujeto no se conoce por si mismo, sino que la cultura los mediatiza a
través de los simbolos ya sean inventados por el individuo o absorbidos desde la
produccion cultural. De esta manera, el sujeto que enuncia en el poema de Arbeleche,
crea simbolos con los que se comunica con el destinatario del poema y este, a su vez,
responde con gestualidades (o palabras, en otros poemas) que cierran el espacio del amor
(o desamor, seglin sea el caso).

Desborda el alcance de este trabajo un estudio especifico sobre la metafora y el simbolo
en la poesia de Jorge Arbeleche, que hasta el momento no se ha realizado.
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situa a los sujetos de la enunciacion y el enunciado en una determinada
distancia que se concretara en los diferentes procesos semiéticos (...) pero,
ademas, los pone en relacion con el tiempo, el espacio y los objetos de la
situacion pragmatica. (Bobes Naves, 1992: 129).

El cuerpo no solo es placer. Arbeleche canta la gloria de lo sublime cuando en
el cuerpo se condensa el amor, pero también en el cuerpo se experimenta el dolor.
Las imagenes utilizadas para referirse al dolor fisico son significativas: el poema
“Nacimiento oscuro” (325), del libro E! oficiante (2003), posee un acépite que
reza “Lo sagrado es oscuro”, de la escritora Maria Zambrano. El poema habla de
un resorte que se rompe y de una novia, con toda su expectativa de felicidad

“rompe el rubio tocado de las nupcias para volver a su lugar primero” (326).

Ha declarado que “‘el dolor fisico es insoportable porque te borra del mapa.
Cuando estas en el mas hondo del pozo del sufrimiento, es casi imposible poder
pensar en otra cosa mas que en aliviarte” (Faggiani: 2014: 143):

El cuerpo entonces se olvida de su nombre
supura

se vuelve también

residuo

resto
cosa.

El templo es bastardeado.
La frontera fluctua entre el fracaso
y el alivio.

(326)

El cuerpo es luz que encuentra otra luz armonica con la que dialoga, pero
también es dolor: el cuerpo pierde identidad en el sufrimiento (olvida su nombre).
Es la traza negativa del placer. Por definicion, el cuerpo es la expresion del deseo,
de la luz; el dolor provoca que el cuerpo se cosifique, es decir, que se transforme

en lo opuesto de su naturaleza.
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5.3.- La naturaleza. Panteismo

Cardozo y Méndez han dicho que Arbeleche es un poeta cristiano. Y aclaran lo
que es ser cristiano: “acepta la vida como un don a disfrutar por encima del
sufrimiento” (Cardozo-Méndez: 2008: 145). La lectura de Mifo permite realizar
tal afirmacion, si es que tomamos la presencia de la Biblia, tanto del Nuevo como
del Antiguo Testamento, como un indicador de cierta recurrencia, aunque de forma
irregular y no constante. Los titulos Los dngeles oscuros (1976), Agape (1993),
Auto de fe (1997), La sagrada familia (2010), y poemas como “trazos” (283),
“Gestos” (281) y “El escalador” (371), dan cuenta de la frecuencia discontinua de

la que hablamos.

Si bien no creo que la cuantificacion sea un procedimiento que nos acerque al
significado de la poesia, cuestion que no pretendo al enumerar algunos poemas y
titulos que se vinculan semanticamente con una vision cristiana, puede colaborar
en la configuracién y comprension de un mundo poético que no solo establece
vinculos intertextuales con otras escrituras poéticas sino también con escrituras
decodificadas como inspiradas por Dios. En efecto, algunos poemas incluyen el

nombre propio Dios:

“Agua latiente” (61)
“Credo” (109), donde se incluye Cristo, Jesus, Jesucristo, Padre Todopoderoso.
“Cancion azul para Maitané” (453)

“Cancion del sefior de los frijoles” (462)

O, el vocativo Sefior, por ejemplo, “Travesia” (227), y en otros la palabra

‘sefior’ aparece en minuscula, como en “Maravilla” (205).
Jorge Arbeleche ha afirmado:

tengo un espiritu cristiano. (...) No conozco elementos de liturgia. La
religién esta ligada a la poesia. En el fondo la poesia tiene una actitud
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religiosa, a un nivel ontologico. (...) Mi modo de operar con la escritura se
acerca a lo religioso. (Corbellini: 2008: 67).

De esta manera, se puede observar como la poesia de Arbeleche posee una
inclinacion levemente mistica, aunque es solo una aproximacion que roza esferas
de lo sagrado y lo espiritual sin llegar a establecerse una militancia de devocion
marcada, seguramente porque el poeta esta “ligado a un difuso sentimiento

religioso” (Corbellini, 2008: 67) como ¢l mismo ha afirmado.

Una parte de la dicotomia estructurante luz/oscuridad, la luz, esta relacionada
con el topico proveniente de la Biblia. En varias culturas la luz es dios, pero la
Biblia plantea que Dios es luz y, al invertir los elementos de la metéafora,
transforma la luz en simbolo, en representacion de la divinidad. Jests en el
Evangelio escrito por Juan, afirma “yo soy la luz del mundo” (Juan 8, 12: 2000:
1595). Asi, la dialéctica entre la luz y la oscuridad se vuelve un paradigma ético,

espiritual y, en Arbeleche, siguiendo el topico literario, un paradigma poético.

El espacio de la naturaleza, vista en un sentido panteista, propicia la
concrecion del amor, y es en esta orientacion que la presencia de lo sacro y
sublime es parte del disfrute espiritual/corporal que venimos analizando. Los
temas biblicos emergen de manera armoniosa con el culto a la poesia, a lo natural,

el cuerpo y los sentidos:

dialogan
una vaca y el mirlo
una garza recorta
el aire
los corderos pascuales caminan
hacia la mesa de los sacrificios
Dios respira
su aliento
entre pasturas
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las cigiienas depositan
su carga milenaria

(...)
la mulita musita
minuciosa cancion
y el chaja despliega
en las alas
el silencio del rio.
(228)

El viento representado en la imagen prosopopéyica “Dios respira su aliento”
(228) es parte del contexto natural que se describe en forma fragmentada, como
sucesion de instantaneas fotograficas o como en el travelling del movimiento de
una camara cinematografica. Este extenso poema es una suerte de transito
metaforico por los diversos momentos de la vida, en los que el paisaje, lejos de
ser una descripcidon pintoresquista, es testigo de quien lo atraviesa como
incentivador de la experiencia sensual. La mirada del poeta se detiene en los
elementos vivos y marca la presencia de Dios en todo el espacio natural descripto:
es incorporeo, y omnipresente: es viento. Es invisible, pero se percibe con otros

sentidos y “testigos son la lluvia el cuarzo / el lefio la brisa y el rocio” (230).

Es en esta conjuncion armoniosa de lo sensual con cierto misticismo que se

configura una expresion auténtica de lo humano. Dice Arbeleche:

“la principal militancia en la que se habrad de embarcar el poeta serd en
la militancia de lo humano, en la relevancia y jerarquia de toda y cualquier

9

contingencia del hombre, individual y colectiva.” De aqui que la actitud
ética, tematica y estilistica adquiera unas caracteristicas propias y distintas
con respecto a los movimientos poéticos procedentes, por lo mismo, uno de
sus fundamentos lo encontramos en ese ambiente de cordialidad en el que
se enmarca una estética asumida desde su plena conciencia, consciente de

su potencialidad también de sus propios limites” (Galanes, 2014: 541).

Y lo humano esté signado por el tiempo
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En ultimo lugar, las reacciones humanas precipitan el movimiento; la
angustia precipita el impulso y al mismo tiempo lo hace mas sensible. En
principio, la actitud del hombre es de rechazo. El hombre se sublevo para no
seguir mas el movimiento que le impulsaba; pero de ese modo no pudo hacer
otra cosa que precipitarlo hasta una velocidad vertiginosa. Si en las
prohibiciones esenciales vemos el rechazo que opone el ser a la naturaleza
entendida como derroche de energia viva y como orgia del aniquilamiento,
ya no podemos hacer diferencias entre la muerte y la sexualidad. La
sexualidad y la muerte s6lo son los momentos agudos de una fiesta que la
naturaleza celebra con la inagotable multitud de los seres; y ahi sexualidad
y muerte tienen el sentido del ilimitado despilfarro al que procede la
naturaleza, en un sentido contrario al deseo de durar propio de cada ser.

(Bataille, 1997:65)

En el ambito del cuerpo, la naturaleza y lo sacro se conjuga la idea de lo que

supera lo racional. Es intuicion pura, y la mayor certeza que tiene el ser humano

es la de la muerte. En la poesia de Arbeleche esta es un topico recurrido y quizas

sea la poesia, con su impulso sagrado y mistico, lo que aleje al hombre de la idea

de la muerte y del acto de morir: escribir conduce a un espacio de atemporalidad;

escribir es ingresar a una dimension de perpetuidad donde se cruzan y entrecruzan

las escrituras de todos los poetas.
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6.- Conclusiones

El estudio de la obra poética de Jorge Arbeleche, reunida en casi su totalidad
en el libro Mito, me ha permitido visualizar un poeta singular, de experimentada

trayectoria nacional y elogiada trayectoria internacional.

La critica se ha ocupado de establecer juicios de reconocimiento en torno a la
poesia de este multipremiado escritor. Sin embargo, el estudio de su obra no ha
sido abundante, comparado con otros escritores del mismo periodo o de la
generacion anterior. De hecho, por primera vez ingresa al ambito académico una
tesis que aborda algunos aspectos de su extendida y prolifera produccion. Estoy
convencido que este debe en los asientos contables de la presentacion de tesis en
la Maestria de Ciencias Humanas, opcion Literatura Latinoamericana, no se ha
debido ni a omisiones de caracter desafectado con respecto a su obra, ni a un
desinterés literario e intelectual, sino, principalmente, a tres caracteristicas. Dos
de ellas, referentes a la propia obra: extension temporal y complejidad, y la
tercera, referida a cierta modelizacion analitica, tendiente al estudio de

producciones narrativas dentro de esta opcion de maestria.

Con respecto a aquellas dos caracteristicas, extension y complejidad, creo
haber alcanzado rangos de significacion un tanto mas profundo en la comprension
de la obra poética de Arbeleche que la que se puede sefialar hasta el momento.
Partiendo de la significacion creada por la critica en mas de 50 afios de escritura
sobre su poesia, he observado algunos aspectos que, si bien no han estado
descuidados por varios de estos estudios, no se han elaborado hipétesis de lectura
capaces de articular conceptos de continuidad que operen, tal como aqui me he
propuesto verificar en distintos niveles sobre el dilatado conjunto historico de su
poesia. Por ejemplo, no ha sido ajeno a la critica el observar la recurrencia
metaforica de la luz y la oscuridad en su poesia. Logicamente, estas metaforas

generan capas de significaciones diversas gracias al juego dindmico de
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connotaciones e interpretaciones asociadas. Es por ello que la doble metafora
dicotémica funciona como un haz de regularidad semantica, una suerte de
superestructura significativa, una isotopia condensante de la significacion de toda
su poesia. Y es a partir de tal condensacion que los temas se desprenden y se

interrelacionan.

La semantica de esa metaforicidad luz/oscuridad, en diversos tramos de su
poesia, se articula en continuidad con otro nivel del discurso, como es el de una
macrodimension ético-estética, que, en cierto modo, envuelve y condiciona toda
su produccion poética, incluso la escritura de los poemas en prosa, a las que varias
veces se ha atribuido un caracter experimental y extrapolado con respecto al resto
de su produccion. Contrariamente, encuentro en los poemas en prosa de Arbeleche
un vinculo central con la oscuridad, de manera que remiten al origen oximoroénico
del género, a la vez que clausuran un espacio de escritura intima en el sentido
etimoldgico del término: inti — mus, vale decir (interior mas un superlativo), muy

interior.

De igual manera, es visible en la poesia de Arbeleche una inclinacién hacia lo
sensorial y hacia el erotismo, entendido este no como una exhibicion sino como
un aspecto natural de la expresion del yo. Asi, los cuerpos dialogan en un espacio
originario de sensualidad que denomino con una vieja férmula aplicada a la poesia
espafiola: el pansensualismo. El cuerpo es el lugar privilegiado para la sinestesia
y es visto como parte de un todo natural, armonioso, concomitante a los arboles,
aves y animales que pueblan el universo poético del poeta. Dentro de esa
naturaleza se encuentra Dios. En algunos de los libros estudiados la naturaleza
alcanza un estatuto de divinidad y es descripta de manera casi panteista, y en otros,
sefialada con un grado de sacralidad que recuerda la escritura de algunos poetas
romanticos. La naturaleza es el lugar propicio para el amor y este emerge afinado
y melodioso cuando se produce el didlogo indicado. En este conjunto armodnico,
el yo es estructurado por la presencia del ti. La enunciacion lirica se ejecuta desde
la intersubjetividad dialdgica, y de esta caracteristica resulta que el yo no crea al

tu, sino que el yo enuncia porque existe el tu. Asi, los contornos del yo que enuncia
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no preceden al ti como en la poesia amatoria tradicional, sino que este lo
determina. La critica no ha observado que, en la poesia de Arbeleche, el th es la
entidad generadora del yo. Donde es esperable la expresion monologada se instala
la intersubjetividad como una forma de ver el mundo y vivir la sensualidad que
otorga el cuerpo y el amor. El destinatario de la poesia amatoria deja de ser un
confidente para ser un causante dialogal. Creo que este es uno de los rasgos mas
creativos y novedosos de la poesia amatoria contemporanea, desalineandose de la
tradicién romantica, neoplatonica y neobecqueriana. Asi, la poética de Arbeleche
se orienta a rebelarse ante la tradicion monologada de la expresion del yo que
enuncia y se transforma en una poesia dialogica en la que el yo y el ti encajan
perfectamente como las dos piezas de un puzzle, como complemento dicotémico
en el que cada una de las partes contrapuestas conforman el sistema; el cuerpo no
es solo un lugar donde se experimenta el placer: también en la piel se siente el

dolor.

La poesia de Arbeleche, sin ser posvanguardista, mucho le debe a la poesia
espafiola de vanguardia, no porque recurra constantemente a ella para marcar su
territorio estético, sino, y, antes que nada, porque su poesia y su vida estan
vinculadas a Espafa, a la lectura constante de los poetas espafoles y a su
compromiso critico con los temas mas trascendentes que trasversalmente ocupan
los topicos de la poesia del pais europeo indicado. Sumemos esto a una lectura,

también siempre recurrida, de los misticos barrocos.

Ademas, lo poético se cruza con lo sagrado en la poesia de Arbeleche, lo que
asume distintos grados de secularizacion Esta caracteristica general en sus
composiciones erdticas, tiene su contracara en una poesia de contexto, situacional,
en la que el poeta decide no encerrarse en su torre de marfil, sino que, por el
contrario, se hace eco de los problemas de la sociedad. No podria ser de otra
manera en este poeta que es docente y ha sido destituido por el poder dictatorial.
La sensibilidad social est4 presente, aunque nunca llegd a escribir un poema que
resultase panfletario o agitador. Antes bien, su poesia apunta a lo humano desde

el asombro y el dolor por la constatacion del sufrimiento ajeno y propio, a la
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reflexion filosofica y a la metaforizacion clasica. Cuando el dolor es propio,
resulta metonimico, es decir, se visualiza en su extension: el sufrimiento del yo es

el sufrimiento de todos.

El amor, el encuentro con el otro, el sufrir con el otro y el pensar sobre qué es
el ser humano le otorga a la poesia de Arbeleche una disposicion creativa en los
que, los momentos supremos, da al yo enunciador una comprension intuitiva
fundamental: la de experimentar que el ser es un continuum, es decir, poseer la
conciencia de la variaciébn que un ser vivo realiza en determinado espacio

temporal.

Por ultimo, he visto —y creo haberlo demostrado— que Arbeleche contempla al
lector como parte de un circuito comunicativo, al ver la poesia como
comunicacion. Esto lo logra creando una poesia abierta, una poesia que necesita
la cooperacion creativa para que el significado fluctie entre el inmanentismo
textual y la completud que alcanza el lector al recrear (volver a crear) el poema.
Para ello se vale de la distribucion no convencional de la palabra en la pagina, con
la que el lector puede hacer varios recorridos de lectura y de la utilizacion de las
metaforas de la luz y la oscuridad con las que en cada poema se actualiza y perfila
un significado diferente, a partir de los connotadores y asociaciones que realiza el

lector.

En suma, las continuidades de sentido elaboradas entre distintos niveles del
discurso poético de Jorge Arbeleche generan un efecto consistente en lo que
reconocemos como mundo creado. Eso quiere decir que, entre otros, el nivel de
una semantica metaforica dominante, el nivel del género poema en prosa, el de la
continuidad constructiva dialdgica funcionan todos en continuidad, construidos
por un hilvan de la misma naturaleza, que es el que hace posible la consistencia
de una red que habilita la enunciacion entre la figura del yo y la figura del t.
Ambas pronominalizaciones, en el poema, contienen el tema del uno y del otro
en el amor como en la lectura, como asi en un nivel de lo sagrado, en el que

espiritualidad poética —Dios o naturaleza— funcionan como marco adecuado para
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la expresion amorosa, aunque la expresion poética no se agota en el
amor/desamor, sino en un nivel de dimension ideoldgica ético-estética que

envuelve a los amantes en un plano de intersubjetividad.
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