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Construccion del problema

El problema hunde su inquietud en lo imperceptible y en los modos en que éste tiene
de incidir en el devenir de una diferencia, de una mutacion, de una creacion y en todo
movimiento vital. Es decir, junto a los fendmenos de transformacion constatables por la
percepcion, existen fuerzas inmateriales que entran en relacién y adquieren expresion,
extendiendo la variacion més alla de los limites de la forma.

En su conferencia sobre el acto de creacion, Deleuze (1987) hace de lo imperceptible
la clave del acto de crear, atribuyéndole a todas las disciplinas el potencial de hacer emerger
una novedad. Cada disciplina tendra la posibilidad de introducir en el mundo un bloque de
existencia inédita, a la manera de una enunciacion comprometida con un modo de expresion
singular. Se nos posiciona ante un problema especialmente estético: los bloques de la musica,
del cine, de la pintura, de la ciencia y de la filosofia tendran una apariencia por completo
distinta, al captar y trabajar con fuerzas cadticas imperceptibles que se vuelven sensibles en un
acto de creacion.

Asi nace el interés por pensar la disciplina de la psicologia en la misma linea, como
enunciacion especializada: ¢;cual es la relacién original con procesos indiscernibles que se
expresa en el campo psi? ¢de qué modo son aprehendidos y vueltos sensibles? En suma, ¢cuél
es su acto de creacion? ¢es posible pensar a la psicologia como una disciplina eminentemente
creadora?

La pregunta convoca tanto a la percepcion como a la sensibilidad, para deslizarnos entre
lo formal y lo imperceptible y dar lugar a la variacion y la novedad. Se pretende interrogar el
presente de la disciplina en alianza directa con el tiempo, en busca de un nomadismo de
pensamiento que genere efectos internos a esa relacion. Se intuye en los imperceptibles que
animan el presente una llave para huir de toda imagen de trascendencia y, en el movimiento,
un gesto que tiene el poder de diluir las formas duras. La blasqueda se orienta a sefialar afectos
mas que tradiciones para abrir lineas de mundo que exploren las posibilidades en las que el

campo de la psicologia se puede pensar.



De la escritura

«Un libro es un pequefio engranaje de una maquinaria exterior
mucho més compleja. Escribir es un flujo entre otros, sin ningun
privilegio. Flujo contra flujo, experimentacion, acontecimientos que
nada tienen que ver con el libro y lo hacen pedazos, pero también
funcionar... Esa es una lectura amorosa»

GILLES DELEUZE

En afinidad con el pensamiento estético que componen Deleuze y Guattari (2015) se
pretende que lo que este ensayo tiene para decir adquiera la misma importancia que la forma
en la que esta escrito y trazado, entre zonas y lineas de intensidad. Con velocidades y lentitudes
que lo recorren y le son propias, el tipo de escritura que hace a este ensayo se asienta entre
ordenadas tanto discursivas como estéticas, procurando destacar un estilo. Se tratara de volver
a situar en el plano (2015) a la forma y la apariencia como variables inseparables de un
movimiento creador. Es posible revertir los efectos de la excesiva interpretacion y su desprecio
hacia las apariencias (Sontag, 1984) y devolverle, al trabajo de las materias, toda su importancia
y su poder de afectacion.

Se busca hacer de la escritura una forma de cartografia (Deleuze y Guattari, 2015), para
trazar y registrar las nuevas fuerzas que aparecen y que se van a buscar. Externas a la propia
escritura, dichas fuerzas generan su variacion y adquieren consistencia en el cuerpo de lo
escrito. Escribir es un modo de hacer visible, dejando ver las lineas de un proceso de
composicién que en su geografia traza una manera de existir y de durar. Siguiendo a Brito y
Chavez (2017), diremos que cartografiar es un arte que aflora cuando la potencia afectiva de la
vida es la que actla como inspiracion, como sentir y como despertar.

Asimismo, la escritura se libera de las autorias para entrar en zonas de impersonalidad
e indiscernibilidad, donde quien escribe se borra para dar lugar a nuevos agenciamientos entre
el lector y sus multiplicidades, en conexién con otras y nuevas fuerzas de vida. Por ultimo,
sosteniendo la premisa de que no hay escritura que no sea experimental, por momentos se
entrelazara con otro tipo de grafias para ampliar las formas en que lo imperceptible puede ser

captado y convocado.



Sobre los bellos encuentros

Explorar la capacidad creativa de la psicologia requiere del movimiento y de la
aventura, del paseo por los bordes de lo que se considera propio y pertinente a un saber
histéricamente consolidado y delimitado. Habitar los bordes, transgredirlos, vuelve posible
que, de vez en vez, nos encontremos con una extrafieza, con algo que nos sacude y nos fuerza
a pensar (Deleuze, 2002), y nos lleva a reinventar los recursos y las preguntas que nos hacemos.
La psicologia asi transitada, lejos de actuar como forma cerrada sobre si misma, abandona toda
imagen trascendente para convertirse en borde catalitico (Guattari, 2008) que abre nuevos
posibles.

Los encuentros, en este sentido, pueden suscitar verdaderos acontecimientos que
adquieren importancia académica, politica y afectiva. Es asi que elijo partir de estos para hacer
visible al afecto, también, como una herramienta metodoldgica, sustrayéndolo de la esfera de
lo intimo y lo personal. Siguiendo a Deleuze (2002), aquello de otra naturaleza que nos
desconcierta y nos fuerza a pensar, se percibe como un signo, pero un tipo especial de signo
que cala en los afectos antes que en la razon. Es un encuentro que solo puede ser captado en la
sensibilidad, y no todos los encuentros son iguales o tienen algo para decirnos, la aventura por
zonas desconocidas carece de garantias. Desde una mirada ética (Deleuze, 2008) de las
relaciones, seré cuestion de discernir los encuentros que nos convienen, de los que no, en un
saber vivir que no tiene mayores recetas que la de ser sensibles a los signos que emite alguien
o0 algo (Deleuze y Parnet, 1988). En relacion directa con nuestra manera de vivir, con lo que se
dice encanto.

Aqui, de nuevo, esa sensibilidad no remite a los signos del equivoco mundo de la razon
y del lenguaje, sino a los afectos, ese tipo de signos vectoriales (Deleuze, 2008) que indican el
aumento o la disminucién de nuestra potencia, y nos convocan a poner a la vida y al deseo en
primer plano. Pequerios resplandores aparecen a partir del encuentro con un cuerpo, una idea,
un gesto que combina con los nuestros. Asi nace la alegria, como el amor y la amistad, hay una
percepcion del encanto: “se trata ciertamente de una cuestion de percepcion, de percibir algo
que te conviene o que te ensefia, que te abre, que te revela algo” (Deleuze y Parnet, 1988, p.62).

Pensando en disciplinas o campos de pensamiento, asi también nacen los buenos
encuentros, dice Deleuze (1987), al revelarse una especie de afinidad, como cuando un cineasta
se encuentra con una novela y lo habita una urgencia de adaptarla, de llevarla al cine. Pero esa

afinidad no surge por ideas comunes, sino que hay un misterio en el hecho de tener algo que



decir a alguien, una especie de fondo indeterminado (Deleuze y Parnet, 1988). Algo propio de
esa novela tiene algo que decirle, algo que instala el germen de una necesidad, que ya coexiste
y se continda con otra idea, con una idea especificamente cinematografica.

En mi proceso como estudiante de psicologia pude asistir al encuentro de gestos,
nociones e imagenes que suscitaron este tipo de afinidades, alegrias y encantos. En su mayoria,
provenientes del arte y la filosofia, convirtiéndose en las zonas de las que extraje mas fuerzas
para pensar y experimentar. En pocas palabras, en el arte encontré el encanto por el gesto de
volver sensibles fuerzas no audibles ni visibles con anterioridad. Este gesto resulta
imprescindible para toda experiencia de transformacion, para generar variaciones y nuevos
sentidos a partir de lo que se tiene o0 lo que se es. Por lo tanto, se vuelve un gesto fundante del
tipo de pensamiento nomadico y artesanal que pretendo y necesito.

La filosofia por su parte me ha contagiado el interés por un pensamiento lanzado a la
vida y al mundo, asi como el amor por la busqueda de un conocimiento que no esta quieto en
un lugar esperando ser descubierto. Hay que forjarlo, hay que construirlo (Deleuze y Guattari,
1993) en una produccién interior al tiempo que deja a ver las marcas de esa relaciéon. Asi la
labor artistica también se presenta en el seno de la filosofia, en la forma de un concepto y un
modo de hacerlo funcionar propiamente filosofico.

El encuentro que elijo destacar en particular surge a partir de una conferencia sobre
cine, en la Escuela Superior de Oficios de Imagen y Sonido de Francia. Alli Deleuze (1987) no
habla, solamente, de cine. ";Qué quiere decir tener una idea?", es la pregunta que abre y
sostiene su propia necesidad de hacer ver la singularidad de matices de cada disciplina, el
proceso estético en que entra el acto de pensar, el acto de crear. Su insistencia por la
imposibilidad de tener una idea en general sitia y compromete al acto de creacién con un
campo poblado de técnicas y materias expresivas que se ponen en funcionamiento y registran
la textura ontoldgica de la idea en particular. Asi, el acto de creacidén asume la pertenencia a un
ambito material y sensible, que extrae fuerzas de un afuera a la vez de dotarlo de expresiéon y
consistencia.

Tener una idea en el cine no es lo mismo que tenerla en otro ambito, y, sin embargo,
hay ideas en el cine que también podrian valer en otras disciplinas, podrian ser
excelentes ideas para la novela, pero no tendrian la misma apariencia en absoluto.
Hay ideas en el cine que solo pueden ser ideas cinematogréaficas, lo cual no impide
que, ideas de la novela que podrian funcionar en el cine formen ya parte de un
proceso cinematografico que las predetermina de forma anticipada. Es una forma de
hacer una pregunta que me interesa: ¢qué hace que un cineasta tenga muchas ganas
de adaptar, por ejemplo, una novela? me parece evidente que es porque tiene ideas
en el cine que se corresponden con lo que la novela ofrece. Ahi residen, a veces, los



grandes encuentros [...] yo diria, ese es un encuentro, un hermoso encuentro. Si
puede adaptarlo al cine es por lo menos porque puede decir: tengo algo que ver con
él, tenemos un problema en comun (Deleuze, 1987).

Mi encuentro con esta conferencia puso en marcha una maquina de actualizar imagenes
y hacer preguntas. Ahi, en ese germen-acontecimiento de inquietud y encanto se instala el
motor de este ensayo, algo del orden de la necesidad y la fascinacién se puso a actuar en mi
encuentro con la premisa de Deleuze, “no se puede tener una idea en general... tendran una
apariencia por completo distinta...” Mi intencioén no es disipar la inquietud ni volver racional
al germen, hay algo de lo molecular que seguira actuando, que escapa a lo que puede decirse y
al que encuentro un correlato en estas palabras: “La sensibilidad, en presencia de lo que solo
puede ser sentido, conmueve al alma, la deja perpleja, la fuerza a plantearse un problema, como
si el objeto de encuentro, el signo, fuera portador de problema, fuera problema en si mismo”
(Deleuze, 2002, p.215).

Casi sobre el final, Deleuze (1987) nos da otra pista, un creador, dice, solo hace lo que
necesita absolutamente, y algo mas, existe algo que todas las disciplinas creadoras tienen en
comun: El espacio-tiempo, el limite del espacio-tiempo. De ahi que siento necesario entablar
una conversacién con el tiempo como medio de hacer visibles efectos directos de esa relacion,
como chispas inusitadas del acercamiento a un limite mévil que fractura y multiplica lo fortuito

en el mundo (Deleuze, 2002).



Tiempo y movimiento

«Una duracion eternitaria

escapa a la alternativa recuerdo-olvido y
habita con una intensidad estupefactica

el afecto de la subjetividad territorializada»
FELIX GUATTARI

. Los hilos del tiempo

Pensar en el tiempo parece evocar lo imperceptible, lo inefable y lo inaprensible. Escapa
al dominio de lo visible y conlleva dificultades para enunciarlo e imaginarlo. Y, sin embargo,
frente al desconcierto y la falta de firmezas que ello suele provocar, hemos aprendido a pensar
y medir el tiempo en las dimensiones del espacio, reduciéndolo a relaciones causales y
localizables en el curso de una cronologia. Es este tiempo cronométrico el que sirve de base a
la representacion (Pardo, 2007): tres dimensiones del tiempo hallan forma en los avatares del
presente, el pasado y el futuro. Asi es el tiempo de los relojes y los calendarios, que marcha
hacia adelante, constante, predecible y eterno. Lo que sucede, parece suceder siempre del
mismo modo.

Se erige un modo Unico de pensar el tiempo, concebido como mero pasar, como el
desplazamiento en una sucesion lineal. Para Deleuze y Guattari (2015), esta forma de ordenar
la movilidad se corresponde con lo que llaman linea dura o linea molar. En ella el tiempo
aparece dividido en segmentos contiguos pero bien determinados. Pasado, presente y futuro se
suceden, pero sin mezclarse, en una linealidad segmentarizada que controla cada instancia y, si
bien el futuro esta garantizado, no asi el devenir. Y es que este tipo de temporalidad se vuelve
un obstaculo para nuestra experimentacion de las conexiones no contiguas e inusitadas del
tiempo. Al obturar la inmanencia (Teles, 2007) limita las posibilidades de mutacion.

Teles (2007) plantea que la forma hegemonica de concebir el tiempo debe su condicidn
al dominio de la concepcion aristotelica. Esta, coloca al tiempo no como otra cosa que la medida
del movimiento: un tipo especifico de movimiento, que solo puede ser determinado y conocido
por laregencia de un antes y un después. En este sentido, Pardo (2007) postula que la definicion
primaria de Aristoteles: el tiempo es la medida del movimiento segun el 'antes' y el 'después'
parece decir algo circular y vacio, considerando que el antes y el después ya son tiempo. La

clave para salir de la paradoja estara en vislumbrar alli la presencia de dos maneras de tiempo



diferente: por un lado, el tiempo numerado, aquel que mide el movimiento, tiempo contable y
cronométrico. Por otro, aquel segun el cual se mide el movimiento, tiempo numerante e
innumerable, acrénico y amétrico, "y este tiempo originario e incontable, no susceptible de
medida ni de representacion, es precisamente lo que en la definicion aristotélica se denomina
el antes y el después” (Pardo, 2007; p.23).

Existe un principio en virtud del cual lo dado se da precisamente de la manera en que
se da. El imperio del Cronos lineal y contiguo no cesa de asistir a minasculas fisuras por las
que pasan otro tipo de lineas, de ondas y de particulas desconocidas de una materia anénima
(Deleuze y Guattari, 2015). Vienen a ser la confirmacién de otra vida, un flujo que introduce
una corriente de flexibilidad (ibidem) en las lineas duras de la historia. Estas lineas ya no pasan
por las mismas instancias, entran en relaciones menos localizables, distribuidas de forma
distinta que arrastran y recorren las posiciones de distribucion organizada y fija. Se afirma un
tiempo multiple que efectia profundas modificaciones, muchas veces tan sutiles que resultan
imperceptibles en el estado molar de las cosas y la historia.

Existen algunos momentos en los que el tiempo se presenta como algo inasible (...)
Tiempo extrafio que se confunde con una sensacion, con un cimulo de emociones;
experiencia de un tiempo que intenta salirse de su cauce pero que facilmente es
dominado (Teles, 2007, p.76).

La materia imperceptible de ese otro tiempo esta por todas partes, en acontecimientos
vibratiles que pertenecen al devenir y lo expresan en las transformaciones de los cuerpos. Frente
a ello, Teles (2007) nos invita a sensibilizar nuestro pensamiento para captar y oir los signos
del devenir: “Afrontamos la presencia directa del tiempo, ni visible, ni invisible; de la
inmanencia temporal como instancia trascendental capaz de configurar nuevas imagenes de
pensamiento y nuevas dimensiones de realidad” (p.77).

Tenemos la posibilidad de concebir otro modo de pensar el tiempo y el movimiento,
una ontologia del devenir (Teles, 2007) opera como fuga y apertura de una temporalidad de
dimensiones multiples en coexistencia simultanea, liberando al tiempo de la subordinacion al
espacio:

Todo presente es ya en si mismo"reunion” o sintesis de lo diverso, es decir, de lo de
antes y de lo de después. He aqui, pues, la inversion: en lugar de pensar el "antes™ y
el "después" como relativos a un "ahora" (y, por tanto, la memoria y la imaginacién
como dependientes de la percepcion), ya estamos pensando el "ahora" como
resultado de una "actividad" previa de anticipacion y retencion, de retraso y de
adelanto (Pardo, 2007; p.23).
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De esta forma tiempo y espacio se presentan ante una nueva concepcion que los incluye
y los transforma a ambos. Al decir de Borghi (2014), el espacio ya no aparecera solo como
extension, sino como intensidad, y, el tiempo, ya no como medida sino como diferencia. Y en
el continuo que conforman, en el que se interceptan y entrelazan, no paran de forzar la materia
a cambiar, a mezclarse en otros tiempos y espacios de una naturaleza diferente en actos

creativos por conquistar.

IIl.  Planes y umbrales de percepcion

Vivimos en un mundo, proyectamos un mundo. “Vemos y decimos mundo, pero...
(cudl es nuestro mundo?”, se pregunta Lee Teles (2007, p.43). Resulta dificil, dira, poder ver
que este mundo aparentemente Unico no es mas que un modo del mundo al cual nos aferramos.
Asi la autora, al decir un modo de mundo, deja entrever la existencia de otros mundos, otros
muchos modos de mundo.

En eso que llamamos mundo cohabita una pluralidad casi inimaginable de existencias,
de modos y maneras de ser. Lapoujade (2018) alude a Souriau para afirmar que cada modo de
existencia crea el espacio-tiempo que ocupa, en procesos de instauracion que dependeran de
los entes que entran en relacién con el tiempo y con la vida. Hay todo un arte de los modos de
existir, pero aferrandonos a la imagen de un Unico modo de mundo no hacemos mas que perder
su potencial transformador y creativo (Teles, 2007). En lugar de un mundo comun, asistimos
entonces a una multiplicidad de maneras y de gestos de percibirlo, de apropiarselo, de explorar
sus potencialidades (Lapoujade, 2018). Estos gestos de sentido y de creacion pasan por
umbrales, ojos y oidos, membranas tactiles vivientes que marcan su propio limite de
percepcion, a los que el movimiento del mundo seréa relativo y desde los cuales lo que acontece
puede ser captado.

De esta forma, Deleuze y Guattari (2015) plantearan que el movimiento guarda una
relacion especial con lo imperceptible, y més, que es por naturaleza imperceptible. En el
entendido de que la percepcién sélo puede captar el movimiento como traslacion de un movil
0 desarrollo de una forma. Mientras que el movimiento del devenir es infinito, puras
velocidades y lentitudes, puros afectos que pasan por encima o por debajo de los umbrales de
percepcion. Umbrales, estos ultimos, siempre relativos a una funcion mediadora entre una
forma perceptible y un sujeto que percibe.

El movimiento de lo infinito se efectia en todo momento, no puede ser percibido, le

corresponde desempefiar el papel de una mediacion "en un plan que efectla la distribucion de
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los umbrales y lo percibido, que proporciona formas perceptibles a los sujetos que perciben:
ese plan de organizacion y de desarrollo, plan de trascendencia, que permite percibir sin que
sea percibido" (Deleuze y Guattari, 2015 p. 282). Sin embargo, y al mismo tiempo, el
movimiento debe ser percibido sin que amerite ninguna contradiccion. Existe otro plan que
atraviesa la verticalidad de los umbrales y de las formas, un plan de inmanencia o de
consistencia que solo puede ser percibido al mismo tiempo que lo que compone o da. Este plan
no deja de dar inmediatamente, de registrar lo finito: se inserta en lo real y lo crea. Asi el
movimiento deja de estar relacionado con la mediacion de un umbral relativo, para alcanzar un
umbral absoluto.

Movimiento y plan son la misma cosa, la desterritorializacion absoluta que arrastra
todos los cuerpos en devenires, que abre los territorios hacia nuevas desterritorializaciones
relativas y efectla su interseccion. El plan de inmanencia domina las velocidades y los
entornos, la percepcidn ya no estara en la relacién entre un sujeto y un objeto, sino en el
movimiento que sirve de limite a esa relacion (Deleuze y Guattari, 2015). Asi la percepcién se
ve confrontada a su propio limite y, en esas zonas, debe cambiar de escala, abandonar la
materialidad en si misma para oir los ruidos de su vibracién. La vibracion de los cuerpos que
se afectan y son afectados, que registran las variaciones infimas, las microfisuras. La
percepcion pasara a estar entre las cosas, y lo imperceptible, de pronto, deviene percibido
(Lapoujade, 2018; Deleuze y Guattari, 2015).

Queda entonces el mundo de las fuerzas que escapan a toda referencia optica y diluyen
radicalmente la separacion entre mundo sensible y mundo inteligible (Lapoujade, 2018),
entramos en un mundo donde la solidez de los cuerpos y la nitidez de los contornos se disipan.
La forma y la materia abandonan la primacia en favor de los afectos que afirman el mundo de
la permanente relacion, de la relacionalidad intensiva pura (Teles, 2007). Se pasa de lo modal
a lo transmodal (Lapoujade, 2018) en un “puro plan de inmanencia... plan fijo de la vida en

que todo se mueve, se retrasa o se precipita” (Deleuze, y Guattari, 2015, p. 259).
IIl. Lapsicologiay el tiempo

Todo cuenta historias, nos dice Deleuze (1987), y, sin embargo, lo interesante no es
contar una historia o suscribirse a su curso. La historia esta siempre presente y el presente se
inscribe en la historia, pero lo verdaderamente interesante es todo lo que hay tras ellay junto a
ella (Deleuze, 2007). La filosofia, por ejemplo, cuenta su historia con los conceptos que crea,

que ha sabido crear (Deleuze, 1987), pero hay una diferencia fundamental entre hacer filosofia
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y hacer historia de la filosofia. En este ultimo caso, se estudian las flechas o las herramientas
de un gran pensador (Deleuze, 2007), los territorios que ha descubierto. La accion esta puesta
en lo ya dado, remite a la reflexion sobre lo que ha ocurrido. Mientras que el actuar filoséfico
estard directamente involucrado con el espacio-tiempo y el limite de su indecibilidad, donde
las virtualidades aun estan por actualizarse, en busca de composiciones inusitadas entre lo real
y lo posible. "Uno talla sus propias flechas, o bien retne aquellas que le parecen las mejores,
pero para intentar enviarlas en otras direcciones, incluso aunque la distancia que salvar sea
pequefia y no astrondmica” (Deleuze, 2007; p.269).

De esta distincion se desprende una diferencia metodoldgica entre la sujecion a la
entidad histérica de la psicologia y lo que podria resultar del ejercicio en un plano de tono
experimental, que no da por concluida ni una forma ni un estilo. Si pensamos en la historia de
la psicologia, no tardan en aparecer los ecos de los grandes complejos y de las teorias, el status
de ciencia de la mente, el descubrimiento del inconsciente. La Salpétriere y las histéricas. El
perro de Pavlov y el hombre de los lobos de Freud, y un gran etcétera. Para comprender mejor
cémo esa historia y no otra ha sido posible, vale preguntar: ;como cuenta su historia la
psicologia? ¢Qué pasa cuando abrimos esos paquetes de relacion que sientan las condiciones
de su enunciacion?

Rose (1996), para pensar en la historia de nuestra disciplina, lleva la atencion hacia
coémo el método cientifico y el afan de la psicologia por ser reconocida como ciencia tuvo
consecuencias directas en la imagen de realidad que se tiene hoy en dia de ella. Esto se debe a
que, segun el autor, todas las disciplinas cientificas tratan a la historia de una manera similar:
mediante el ordenamiento de un relato que sitda a los hechos cronolégicamente. Ello les permite
identificarse con una concepcion de su pasado a la vez de dotarlas de una imagen actual de
unidad y de coherencia. Asi se asienta una historia recurrente de acuerdo a una tradicion
respetable y en apariencia ininterrumpida, que narra el avance hacia un objeto de estudio,
durante el que todo ha sido como debi6 ser. La conciencia histdrica que se consolida opera de
una forma en que deslinda al presente de los aspectos del pasado que podrian perturbarlo. De
forma que las alteraciones de ese avance uniforme se integran a la narracion pero desde un
lugar exterior, que deja por fuera autores y textos sancionados, marginales y excéntricos.

El problema con este tipo de historias recurrentes es que, en palabras de Rose (1996)
son programaticas, es decir que no solo dan forma al presente sino que buscan escribir en el
futuro. Pensar y hacer desde el centro de esas corrientes de sentido pone en peligro la
imaginacién y lo que el futuro tiene de improviso, una fuerte imagen de identidad se afirmay

reproduce a si misma limando los bordes de lo divergente.
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Para abrir el curso de sentido en que la psicologia se puede pensar, resulta interesante
traer a escena lo que Epstein (2014), filésofo del cine, tiene para contar sobre las formas en que
las figuras de Dios y del Diablo acttan en la realidad y el pensamiento. El cineasta dira que lo
que comenzé como una dicotomia de la mano de las religiones, se ha complejizado y propagado
tanto que ya no es posible dividirlos en las viejas categorias del bien y del mal. Lo divinoy lo
diabdlico se traman y se enredan en una doble complejidad. Nos encontramos ante una forma
de explicar el mundo en la que Dios se presenta como la fuerza de lo que ha sido y pugna por
permanecer, mientras que el diablo personifica la variancia de un universo en continua
transformacion. Dios es la tradicion, la voluntad conservadora, el esfuerzo por la permanencia
de un pasado inmutable en el presente y el porvenir. El diablo es la esencial movilidad de la
vida. Dios es la ley que se pretende inamovible, el diablo es la atraccion de un porvenir
diferente, la marcha incesante hacia la novedad, lo insometible.

Asi, no se trata de borrar la Historia. Ella nos da la chance de pensar y oir la propia
historia de otro modo, de ver lo que quedd afuera, nos indica directamente las formas de lo que
ha sido posible. Sin la permanencia nada podria ser y se disolveria en el caos, pero la sola
permanencia no nos seria de ninguna realidad (Epstein, 2014). Hay un conflicto necesario entre
la permanencia y el devenir, un conflicto creador. Es preciso que aquella fuerza que tiende a
afirmarse y permanecer continle recibiendo la vida y el movimiento de la potencia enemiga
del reposo, que niega toda posibilidad de clausura y acabamiento: esa otra fuente que es el
devenir (Epstein, 2014).

Una historia critica, nos dice Rose (1996) perturba la pretensién de estabilidad, pone de
manifiesto su fragilidad y la fragmenta, la descompone en nuevas series de posibles. Sera
necesario analizar y cuestionar la certeza del presente, hacer de ella un problema atendiendo al
proceso de marginalizacion sobre el que se construye la nocién de lo psicologico, lo normal y
lo patoldgico. Optar por un trabajo por lo marginal, alumbrar la potencia de lo que queda al
borde. Pensar la psicologia no como herencia refinada de una tradicién, sino aliada a la
fluctuacion de posibilidades cada vez mas sueltas (Epstein, 2014) que el tiempo nos presenta.
Descubrir los devenires y trazar lineas de fuga: "la historia designa Unicamente el conjunto de
condiciones de las que uno se desvia para devenir, es decir para crear algo nuevo" (Deleuze y
Guattari, 1993, p. 97).

Importa poner nuestros recursos a la disposicion de nuevas formas de expresion que
ablanden las permanencias que se pretenden inamovibles. Ya que la expresion es en definitiva
esa dimension de la experiencia que resiste a los hechos de la historia y cuestiona sus verdades
(Pardo, 2007). Repensarnos como disciplina, qué es lo que estamos sosteniendo y
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reproduciendo, qué formas de realidad concebimos y validamos, sera la via para liberar otras
fuerzas de pensamiento y para que nuevas formas de existencia encuentren expresion.

Qué importa la via o el instrumento, lo que importa es vivir mas, experimentar y
conocer mas, descubrir a cada paso lo visible en lo no-visto, lo audible en lo no-
oido, lo comprensible en lo incomprendido, lo amable en lo no-amado (Epstein,
2014, p. 19).

V. Tiempo de arte

«El didmetro del Aleph seria

de dos o tres centimetros, pero el
espacio cosmico estaba ahi,

sin disminucién de tamafio»
JORGE LUIS BORGES

El arte, la presencia de lo artistico que interesa destacar no tiene que ver con las artes
institucionalizadas, sino con una manera de entrar en relacion con las fuerzas de un tiempo
irrepresentable, al que los avatares de la representacion relegan y desplazan. Para Pardo (2007)
ese es el rasgo que caracteriza a la obra filoséfica de Deleuze; atribuyéndole al filésofo un arte-
gesto de atender a lo intempestivo. Esto es lo que da cuenta, en el pensamiento del filésofo, de
un movimiento sin medida que se corresponde al pensamiento como movimiento
irrepresentable. Con Deleuze asistimos a la posibilidad de captar otro tipo de fuerzas y llevarlas
a la representacion para desplazar sus limites, invertir sus condiciones o trastornarla.

Para poder llevar ese movimiento irrepresentable al seno de la representacion se
necesita del gesto artistico por excelencia, es decir, el volver sensible, que en el campo del
pensamiento se traduce en hacer pensables fuerzas que en principio no lo son. Para ello se debe
ser sensible a la temporalidad de estas fuerzas que ocupan el reverso de la representacion, que
hacen sentir su presencia como lapso de tiempo extrafio y oscilante:

Algo asi como los latidos inaudibles de ese tiempo excéntrico con respecto al "ahora"
que solamente anida en los intersticios del pulso crdnico del tiempo del mundo y de la
historia universal, un tiempo que s6lo puede sentirse precisamente a contratiempo o a
destiempo, s6lo como intempestivo o heter6crono (Pardo, 2007 p.26).

Es en lo intempestivo donde Pardo (2007) coloca la actividad de una imaginacion
creadora. El gesto artistico sera el medio para trastornar la representacién, deformarla, captar
lo heterécrono para llevarlo a la presencia y obligar a la conciencia a volverse hacia esa
actividad. Todo lo cual implica un profundo trastorno del pensamiento, lo intempestivo exige

otra lectura del tiempo del mundo: “Localizar aquella parte del acontecimiento que no se agota
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en su realizacién temporal como hecho historico, aquella parte de la accidn que insiste o resiste
como el residuo no histérico ni historizable de aquello que pasa y que nos pasa” (Pardo, 2007,
p.26).

Hacer posible esa otra lectura del tiempo trae consigo la presencia en el pensamiento
de la temporalidad del acontecimiento y el devenir, que viene a abrir vias de escape del ahora
y el tiempo cronométrico. Asi es como en las artes el pensamiento encuentra una alianza
fundamental, con ellas halla una via de fuga al territorio de la representacion y vuelve presente
lo que aquella mantenia en lo impensado (Pardo, 2007). Entonces, la hegemonia de la
representacion se ve tan trastornada que esas fuerzas pasan a ser tanto sentidas y percibidas,
como pensadas y concebidas (ibidem).

Llevar el gesto artistico al interior del quehacer de la psicologia cobra fuerza de fuga y
de invencion. Las coordenadas de la representacion aferran todo tipo de imégenes dominantes
y esbozan el mapa de nuestro pensamiento. Como ciencia ‘de la mente', la sujecion a esas
imagenes permea la accién y el entendimiento. Se calcan modelos de intervencion y de
diagndstico, se atribuye una forma de realidad preconcebida de acuerdo a las construcciones de
manuales universales. El gran cliché de la locura obtura una mirada critica y singular sobre lo
que cada quién tiene por potenciar. Guattari (2008) ya nos advertia que cuando se pierde el
gusto por la diferencia y por lo imprevisto del acontecimiento singular, la subjetividad se
encuentra amenazada de petrificarse. Es necesario pensar la produccion de subjetividad como
una dimension de creatividad y devolverle el movimiento, habilitando vias para que continte
tejiéndose a si misma (Pelbart, 2009) en una clave deseante.

Hay una deformacion virtual (Pardo, 2007) que caracteriza a lo real y hace emerger la
presencia inmediata, en la actualidad de toda existencia, de un vector de virtualidades que la
conecta con una potencia de transformacion infinita. Una niebla de virtualidades (Pelbart, 2009)
rodea y acompafia cada relacion, cada gesto y cada subjetividad en movimiento,
permitiéndonos re-imaginar el alcance de lo inconsciente. Lejos de situarlo en el interior de un
psiquismo, como instancia estructuralmente sedimentada (Pelbart, 2009), tenemos la
posibilidad de pensarlo como linea abierta, un inconsciente productor y producido en
inmanencia. Un tipo de emision y de absorcidon que “no es visible ni pasible de ser envuelto por
un contorno temporal pensable” (Pelbart, 2009; p.235). El lugar donde nace el acontecimiento,
en un proceso de produccion ontoldgico, nébmade y molecular, sitda al inconsciente en la
exterioridad de cada cosa del mundo (Pelbart, 2009) y unida internamente a ella. Ahi la

posibilidad de interrupcion y trastorno de las formas en que lo dominante se presentay se repite,
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en las virtualidades que es preciso reforzar (Pardo, 2007) en vias de campos inéditos de posibles
(Guattari, 2008).

Se borran las imégenes de un pasado y un futuro determinantes para colocar en el ahora
y el tiempo presente un acto creativo en estado naciente. Un modo artistico de hacer psicologia
requerird ineluctablemente pensar en contra de los clichés y las imagenes dominantes de lo
normal y lo patologico. Interrumpirlas, deshacer patrones que fijan de antemano un tipo de
accion y de comprension, buscar puntos de fisura 'y focos de resistencia. Liberar lo subjetivo de
lo universal en procesos de produccion que iluminen su més absoluta singularidad. Captar lo
mas minimo, una mirada, un gesto que revele el caracter Gnico y singular detras de las imagenes
universales, para extraerlo y maximizarlo, permitirle a su fuente de vida una nueva movilidad
en un flujo compartible y libertario.

La vida es un estado de variacion al que Pelbart (2014) convoca a poner en escena para
hacer nacer nuevos espacios-tiempos, abriéndonos a los vientos del afuera “que arrasen con los
clichés de locura y de arte”. Se trata de suscitar otros vectores de subjetivacion y des-
subjetivacion, lineas de fuga que indican ocasiones de vida. Y hay una vida del pensamiento
que no puede ser realizada sin ruina (Pardo, 2007), sin borrarse y desvanecerse un poco en el
gesto mismo de apertura e invencion ante la presencia directa del tiempo. Como un gesto
creador que se deshace (LoOpez, 2015), la irrupcion intempestiva diluye causalidades y
calcificaciones guardando siempre una reserva para el desplazamiento, para un cambio de

situacion como efecto de un movimiento plurivoco (Pelbart, 2009) en el que todo es posible.
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Nomadologia de imagenes: formas que piensan

. Potencia politica de la imagen

Una primera nocion de Imagen la encontramos con Deleuze (2002) y su critica al
pensamiento arborescente y al buen sentido. En la manera en la que solemos pensar, postula el
fildsofo, existe algo siempre presupuesto, que se insinda y no tiene que ver con un método, sino
con un sistema de coordenadas que condiciona la orientacion de nuestro pensamiento. Esto es
a lo que Deleuze llama la Imagen dogmatica del pensamiento, Imagen histéricamente
constituida que impide el advenimiento real del pensamiento, al estar enteramente consagrada
a la representacion y el reconocimiento. Como grandes caracteristicas de esta imagen cargada
de dogmatismo se distinguen la negacion del afuera y el culto a la interioridad, que tienen por
consecuencia la clausura del campo sensitivo, afectivo y perceptivo (Canavera, 2015),
condenando al pensamiento al no-sentido. Con este motivo es que Deleuze (2002) enuncia la
actividad pura o verdaderamente pensante como la de un pensamiento sin imagen.

Canavera (2015) toma esta premisa para sefialar la coherente paradoja deleuziana, es
decir, ese pensamiento sin imagen, en el mismo plano de su puesta en acto, traza, por efecto
inmanente, nuevas imagenes de pensamiento. Asi, la expresion nueva imagen remite a un
pensamiento que crea sin imagen preconcebida, ligada al conocer méas que al aplicar, a lo que
aparece cuando el pensamiento se libera del dogma que impedia pensar. Una imagen de este
estilo acontece como situacion de extrafiamiento (Pinardi, 2016) cuando no es posible dar con
las palabras, cuando el lenguaje cruza un umbral y abandona toda condicién referencial para
convertirse en una circunstancia en la que nada esta dicho de antemano.

Estas nuevas imagenes se convierten en multiplicidad activa que hace ver y se hace ver
(Guattari, 2008), conectando al movimiento siempre con el exterior, en un salir maltiple y en
abanico de la realidad (Canavera, 2015). Hay entonces muchos modos posibles de imagen, una
imagen de pensamiento no es univoca ni total, sino que pone lo multiple en movimiento al
instrumentarse como plano y poblandose de su propia produccion de afectos y perceptos
(Canavera, 2015; Guattari, 2008).

En este sentido Didi-Huberman (2018) nos recuerda que no hay imagen sin
imaginacion, y la imaginacion es lo contrario de la desrealizacion o la mera fantasia que el

sentido comun separa de lo real. Hay una relacion directa entre la imaginacion y la creacion de
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mundos, un rol activo que monta y construye formas plurales y las relaciona entre ellas. Asi,
lejos de ser un privilegio del artista, la imaginacion forma parte intrinseca del pensamiento y,
con él, de la produccién de realidad.

Esta nueva orientacion del pensamiento inaugura una sensibilidad liberada del sentido
comun (Canavera, 2015), el gesto de sentir de otra manera se torna politico y pensante: “Una
sensibilidad desquiciada, que comunica su violencia intensiva a las demas facultades pensantes
obligandolas a elevarse a su més alta potencia” (Canavera, 2015, p.87). La imagen se origina
forzosamente mas acd, fuera o en el limite del concepto, en una intuicién que conduce de la
sensacion hacia el sentido y hace aparecer, en el interior del lenguaje, el momento de su
ausencia (Canavera, 2015; Pinardi, 2016). La imagen despierta, da lugar a un ver que se realiza
en "la forma de un registro capaz de revivir la fuerza de las cosas que no se ven, el accidente,

lo inesperado, la imagen se hace mundo en lugar de dominarlo™ (Pinardi, 2016; p.26).

IIl. El movimiento y el tiempo en laimagen

Una disciplina crucial en la creaciéon de imagenes méviles ha sido el cine. En bloques
de movimiento-duracion (Deleuze, 1987) ha manejado las velocidades y lentitudes
revolucionando la antigua concepcion del tiempo constante, para mostrarlo también como
variable (Epstein, 2014). Asi el cine aparece como un modo del arte que en su riqueza inventiva
permite trazar un nexo con el pensamiento filoséfico. Y es que la imagen cinematografica sélo
cobra sentido entre otras, con otras y desde otras, se sustrae a la idea de unidad y crece sobre si
(Pinardi, 2016) transcurriendo y conectando. Se vuelve un corte movil que es vestigio y
advenimiento simultaneo. No hay mas que potencia de aparicion: “no se observa ni se entiende,
sino que desencaja, desajusta, pregunta, solicita, inquieta, reclama” (Pinardi, 2016; p.24).

En sus multiples imagenes, el cine nos regala un movimiento que escapa de la
pertenencia a la pantalla para producir otras capas y dimensiones de realidad. Tanto es asi que
Deleuze (1984; 2004) toma al arte del cinematdgrafo para pronunciarse sobre dos modos de
imagen que el cine genera de acuerdo a formas distintas de pensar y experimentar el tiempo;
estas son, la imagen-movimiento y la imagen-tiempo.

Teles (2007) aborda ambas nociones y le adjudica, a la imagen-movimiento, una
representacion indirecta del tiempo que permanece subordinada a la concepcién aristotélica de
éste. Es decir, aquel tiempo ligado al movimiento normal y uniforme, regulado, determinado y

localizable en el espacio que permite al espectador medirlo y cuantificarlo.
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Es la imagen-tiempo la que resulta mas interesante en el pensamiento deleuziano, ya
que logra liberarse de las relaciones de contigliidad y semejanza para mostrar la movilidad
relacional de dimensiones de realidad inusitadas. El tiempo ya no es el cambio constatable del
espacio sino la materia prima del devenir. Con la imagen-tiempo los personajes ganan en
videncia (Teles, 2007) y se deslizan entre la pantalla y quienes la reciben: "...en una pelicula,
las imagenes no estan en la pelicula, no se encuentran alli; ellas se producen entre quienes
filman y quienes ven. Este es un fenomeno que se da ‘entre’ y que no se puede controlar”
(Deligny en Pinardi, 2016, p.19). Los personajes se encuentran con situaciones oOpticas y
sonoras puras (Teles, 2007) que colocan a los sentidos en una relacion directa con el tiempo y
con el pensamiento, ya no hay reaccion normal y esperable, sino pura percepcion entre la
actualidad de lo que ocurre y las virtualidades que la afectan.

Con las iméagenes-tiempo, la percepcion misma se transforma, accedemos a una
captacidn absolutamente distinta ante los gérmenes del tiempo (Teles, 2007), otro tipo de vision
y de audicion que no sigue la sucesion del antes y el después. Un decir sin palabras nos sacude
(Pinardi, 2016) y reinventa los nexos sensoriomotores en un acontecimiento puro que nos ayuda
a reinventar nuestra realidad existencial, a niveles tanto individuales como colectivos (Teles,
2007). En una experiencia en la que somos afectados por nuestra propia receptividad (Pinardi,
2016), el tiempo es vuelto visible y sonoro mientras el movimiento se vuelve aberrante, lo que
resulta en la imagen-tiempo extendida en una imagen de pensamiento (Teles, 2007).

Entonces, las imagenes operan como agentes de subjetivacion al generar, en su forma
de aparecer, un testimonio y una revelacion que contribuye a abrir y modificar las posibilidades
del mundo. Un mundo en el que el tiempo es la apertura infinita (Teles, 2007): “y se instala en
el mundo con la misma riqueza y la misma fuerza, la misma exterioridad que las cosas”
(Pinardi, 2016, p.23).
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Il.  Alianza para el pensamiento: Bestiario

Devenir, dicen Deleuze y Guattari (2015), no es progresar ni regresar en una serie, se
realiza siempre a ddo, en bloque: el devenir es del orden de la alianza. Y una alianza se da por
lo menos entre dos medios o entre dos entremedios, implica encuentros y participaciones entre
naturalezas heterogéneas que nunca estan en equilibrio. La naturaleza opone potencias de
ordenes disimiles y lo animal adviene como contagio y transformacion, como borde de
extrafieza capaz de desencadenar devenires.

Por animal aqui no entenderemos los caracteres especificos que el sentido comun
organiza para protegernos del caos. Sino a la potencia que pugna y se filtra, que se deja ver
entre las grietas de la excesiva formalidad (Pichella, 2019) como verdadera naturaleza que
atraviesa los reinos (Deleuze y Guattari, 2015). En palabras de los fil6sofos (2015) se trata de
animales més demoniacos, puesto que solo contienen afectos y “crean multiplicidad, devenir,
poblacion, cuento” (p.247). Y se preguntan: jno pueden todos los animales ser tratados de esta
manera?

La potencia demoniaca asi entendida es una fuerza de vida indisociable de su forma, en
tanto que experiencia inseparable de la materialidad de sus procesos corporales (Pinardi. 2016),
de sus modos de existencia y circulacion entre las cosas del mundo:

Si la Garrapata, el Lobo, el Caballo, etc., son verdaderos nombres propios, no es en
razon de los denominadores genéricos y especificos que los caracterizan, sino de las
velocidades que los componen y de los afectos que los satisfacen: el acontecimiento
que ellos son por ellos mismos y en los agenciamientos. (Deleuze y Guattari, 2015,
p. 267)

Asi es que lo animal no sera una condicion sino una insistencia limitrofe que, en los
desplazamientos que genera, se abre siempre al porvenir (Pinardi, 2016). Animalidad que marca
y rebasa el limite de lo que se es, colinda con los cuerpos y los lleva hacia un contra si, en la
misma forma de proceder que tiene la naturaleza: contra si misma (Deleuze y Guattari, 2015).
Una fuerza de animalidad “secuestra al sujeto, afectandolo y entusiasmandolo mas alla —antes
0 después— de cualquier intencionalidad, de toda palabra” (Pinardi, 2016, p.25), permitiendo
desplazarnos del yo individuado en agenciamientos que remueven lo mas profundo de nosotros
(Deleuze y Guattari, 2015): “;Quién no ha conocido la violencia de esas secuencias animales
que le apartan de la humanidad, aunque solo sea un instante?” (ibidem; p.246)

Potencia de alianza mas alla de toda intencion y racionalidad, una alianza en el borde

de lo insoportable.“El hombre ha desaparecido para que aparezca... {qué? ;Una luciérnaga?
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¢Una libélula? ¢ Una mariposa? No, no y no...Para que aparezca eso que te hace desaparecer a
ti. Para que se active en ti lo sagrado” (Haya, 2014, p.712). Lo que ocurre entre lo que es
nombrado y los afectos de los que es capaz, lo irrepresentable: sacralidad que sucede en forma
de mundo (Haya, 2014).

Por todo lo dicho, se presenta a continuacion un Bestiario. Y bien, corresponde una
breve introduccion: Al dia de hoy existen tipos muy variados, y si bien se realizan desde la
Antigliedad, cobraron popularidad en la Edad Media. Se trataba de manuales que reunian
fabulas y caracteristicas de bestias mitoldgicas, ilustraciones artisticas de su apariencia y alguna
leccion moral, por lo que eran considerados manuscritos iluminados. Su alcance hacia la
actualidad se ha diversificado, vuelto objeto de la ciencia y la literatura, entre otros devenires
y corrientes. Asi es que uno de los criterios con que suelen clasificarse los bestiarios distingue
entre aquellos que retnen animales y criaturas mitologicas, monstruosas o quiméricas, y los
que exponen animales del mundo real.

A modo de presentacién, elijo algunas singularidades para componer este Bestiario. La
primera se debe a la decision estética de colocar las referencias bibliograficas pertinentes como
notas al pie de pagina; esto a modo de facilitar una fluidez en la lectura que se combina con el
juego artistico del que se invita a participar. En segundo lugar, como eleccién de contenido,
elijo desbordar la brecha de la clasificacion antes mencionada y reunir elementos del mundo
real hibridados a cuestiones misticas, para acentuar asi la imaginacion y la fantasia como parte
integral de la realidad. Por ultimo, los animales que apareceran en este bestiario no seran
grandes dragones ni leones de sangre caliente, sino que sera un Manual de bestias minimas,
cuya fuerza de afecto y transformacion emerge con el mismo brillo en su sutileza. Todo ello
para traer a nuestra lenguay a nuestro pensamiento variaciones con un gesto que tomo del haiku
japongés, el de hacer ver “un asombro fragil: el que producen aquellos seres que rivalizan en

levedad con el aire” (Haya, 2004, p.711).
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Una diagonal para un cosmos?

Por cada uno de nosotros, los humanos, se estima que hay doscientos millones de
insectos. Bajo el signo de lo minimo, su caracter sutil y efimero suele pasar inadvertido.
Andrews (1993), en un ejercicio de sensibilizacidn para aprender de los animales, nos dice que
la metamorfosis es la magia inherente de los insectos, la magia de la vida que nos pueden
transmitir. Y, si estamos dispuestos a oirlos, a captarlos en intensidad, pueden llevarnos a
aceptar que nunca somos los mismos, y que el cambio es el motor incesante de la vida en
movimiento.

El mundo de los insectos nos invita a cambiar de escala perceptiva para asistir al
despliegue de chirridos, vibraciones, crujidos y desplazamientos que los involucra en procesos
vitales mucho mas moleculares (Deleuze y Guattari, 2015). Un vector loco no cesa de pasar
por ellos, por esas formas de vida de una duracién inconciliable con el tiempo humano nuestro
y los tiempos “infinitamente mas grandes de las montanas y las estrellas" (ibidem, p.307). Este
es el sentido de este manual, adentrarnos con ellos en un destello de su gesto vital, de su relacion
con las cosas del mundo -su propio mundo- a partir de cualidades que los potencian y marcan

el matiz de su singularidad, pero consideradas siempre en un devenir que las capta.

! Deleuze y Guattari, 2015, p.307
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LA MARIPOSA

"A caterpillar,
this deep in fall-
still not a butterfly'

\
Existe un insecto magico, emblema absoluto de transformacion y encanto. \g\\wn

De pasar alegre y movimientos ligeros, la mariposa abre las alas con su
pasado de gusano tan contraido que resulta indiscernible. No obstante, es
| bien sabido que las coloridas alas son el efecto exitoso de un ciclo que
| hace pasar unay otra vez a los gérmenes de la vida por un estado de larva.
Oruga, crisalida e imago forman asi puntos o pasos discernibles para
procesos imperceptibles?. Encarnan la proliferacion y precipitacion de la
vida ante el tiempo y un medio externo siempre asociado, asimilado,
Ilevado hacia dentro.

Una oruga alcanza su pleno potencial de crecimiento, entonces teje

una alfombra de seda sobre una hoja o una rama desde la que se suspende

a si misma y retuerce su cuerpo para lograr una forma de jota (J)3. Asi se
convierte en ninfa o crisalida, para dedicarse a transformar radicalmente sus células hasta estar
lista para salir al mundo como mariposa.-Durante ese periodo el insecto ni siquiera se alimenta
y el capullo adquiere una forma de aparente inmovilidad, claro que, al interior de las capas que
la hacen colindar con el mundo, la actividad es frenética. Alli dentro se desata un drastico y
espectacular proceso: comienza a liberar enzimas que disuelven muchos de sus tejidos hasta
convertirlos en una especie de «caldo» proteico, pero dejando intactos algunos 6rganos. Solo
quedan unos grupos de células que seran los responsables de la regeneracion de todos los
tejidos que formaran los 6rganos del insecto adulto?.

Anhi el triunfo de lo blando, la paradoja de la forma y de lo informe contenida en la
metamorfosis®. El pequefio insecto lleva su fragilidad al extremo, traza su linea de fuga para
hacer pasar por él el maximo de caos que es capaz de soportar. La vieja forma de oruga se

deshace a si misma saturando cada &tomo para eliminar todo lo que es semejanza y analogia®.

2 Deleuze y Guattari, 2015

8 Otero, 2018; p.72

4 1dem.

5 Huberman, 2007; p.11

® Woolf en Deleuze y Guattari, 2015; p.281
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Cuando la fase de crisalida se complete, la mariposa podra emerger, pero su aparicion
en el mundo dista mucho de ser casual, y es que no abandonara el capullo hasta que sus

indicadores de fotoperiodo, temperatura y humedad le sefialen que es el momento oportuno’.

«La mariposa no cuenta meses, sino momentos, y tiene tiempo suficiente»

Rabindranath Tagore

¢Y cuél es el momento oportuno para la mariposa? No hay otro méas que la primavera.
AUn separada del mundo por su caparazén, no deja de establecer una funcién comunicante, de
estar de lleno en el mundo. Emerge del capullo con el calor de la estacion, nace la mariposa y
las flores de las que se alimentara acaban de brotar, casi como si la esperaran. Y es que el
momento no es lo instantaneo, es la haecceidad en la que se introduce®, las intensidades y
fuerzas combinadas que hacen a la singularidad de un dia, de una estacion del afio. Un grado
de temperatura, un tono de color. La mariposa se introduce en ellas como por transparencia,
extrae las lineas y los movimientos de la naturaleza en los que va a continuarse para producir
inmediatamente, jdirectamente un mundo!.® Profunda conexién con el afuera, ese insecto es la
primavera, en un pacto pleno de tiempo y de mundo. Es un estar a la hora del mundo*° para
ponerse a volar cuando mas le conviene.

Y esto es lo que hara a partir de este momento, volar, dispersarse, huir; el vuelo pasa a
convertirse en su forma de vida hasta el término de sus dias en ese plano de existencia. Para
poder vivir y honrar su creacion de insecto adulto, tiene que exponerse, arriesgarse a los
depredadores y los peligros que la acechan. Esto nos ensefia la mariposa, la confianza, la
afirmacion de una naturaleza que no deja de actuar, un saber vivir con fragilidad. Ellas nos dan
una intensa sensacion de alegria, nos hacen ver que la vida es una danza. Nos dicen que nos
levantemos y movamos, que somos capaces de recuperar la dulzura de la vida a través de la

danza'l, del ritmo que estamos componiendo.

’ Otero, 2018; p.73

8 Deleuze y Guattari, 2015; p.281
% 1dem.

10 Ibidem, p.282

11 Andrews, 1993.
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Estar a la hora del mundo
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Instauras el reino de la inquietante extrafieza®?, con tu batir de alas constante y alegre.

Perseveras. Aprovechas cada momento, te abres al cosmos con la prudencia de la suavidad...

iMariposeas!

12 Huberman en Rodriguez, 2017; p.60
13 Huberman, 2007; p.11
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LA LUCIERNAGA

Existe un insecto alquimista, que extrae fuerzas del mundo y las convierte en algo
nuevo. Gracias a la actividad de compuestos orgénicos de nombre luciferina y luciferasa, la
luciérnaga es capaz de reaccionar ante las moléculas de oxigeno que respira y transmutarlo en
luz. Lampyris noctiluca, un pequefio faro brilla en el extremo de su vientre asemejandose a una
lampara nocturna.

Tenemos asi a un bichito alquimista, un artesano cdsmico que atrapa moléculas de caos
y las introduce en lo real** con un plan ante todo amoroso. Su pequefio destello sera el medio
para un ritual de cortejo nocturno, en el que, con un vuelo y frecuencia caracteristicos de cada
especie, el insecto se esfuerza en atraer a un compafiero. Lo llamativo de este tipo de fulgor es
su intermitencia, lejos de anclarse en el espacio, la luz de las luciérnagas aparece en medio de
la noche y de golpe desaparece: Las luciérnagas se presentan a sus congéneres con una especie
de gesto mimico que tiene la particularidad extraordinaria de no ser mas que un trazo de luz
intermitente, una sefal, un gesto...*®

¢Es un imperio
esa luz que se apaga
O una luciérnaga?

Jorge Luis Borges

Su forma de aparecer se vuelve una coreografia'® que deja a su paso rastros de luz,
verdaderas imagenes luminosas que nos ensefian sobre la forma en que las cosas pasan a existir,
aparecen. De pronto, la primacia del instante: lo que aparece para pasar rapidamente a
desaparecer, la potencia de lo efimero y de lo evanescente, que se afirma en el mundo con una
pata 0 una antena ya en otra parte. El encanto de un pasaje: una manera de sefialar la infraleve
duracion del fenémeno'’, su singularidad visual y temporal de aparicion. Podemos decir que la
apariencia deviene aparicion debido a un repentino y breve movimiento, (...) se presenta como
algo que surge préacticamente de la nada y que nos sorprende en su aparicion, pues el sutil

gesto de su movimiento resulta inesperado®®.

14 Del Pilar Lopez, 2017; p.112

15 Huberman en Rodriguez, 2017; p.61
16 |bidem, p.60

17 Rodriguez, 2017; p.59

18 Ibidem, p.58
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Las luciérnagas han sido consideradas desde siempre un pequefio milagro de la
naturalezal®. La supervivencia de este minimo animal depende tanto de sus luces como de la
oscuridad, guardando una relacion especial con la noche. Y, a pesar de que el urbanismo salvaje
y la contaminacion luminica los han conducido al borde de la extincion, cargan consigo una
resistencia. Con coloraciones que varian entre el verdoso y el amarillo, aquel rastro y
advenimiento de luz titilante sobrevive a pesar de todo?°. A través de sus erraticas apariciones
emiten su diminuto destello en medio de la noche, siempre al margen de las grandes luces de

la civilizacion y sus reflectores?.,

¢Acaso no son el verde y el amarillo

cada uno de los colores opuestos de la muerte???

19 Otero, 2018; p.131

20 Rodriguez, 2017

21 1dem.

22 Antonin Artaud en «Artaud» de Pescado Rabioso (Luis Alberto Spinetta)
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Ajena a todo caréacter omnipotente, la luciérnaga, al igual que la mariposa, pertenece a
esas familias de insectos que plasman el asombro por lo que vuela con levedad?®. Ahi su
caracter superviviente, la luciérnaga resiste y sobrevive desde su fragilidad. Como un pequefio
resquicio que resurge?*, las luciérnagas son siempre un sinénimo de resistencia, un gesto de
esperanza o un pequefio escape en contextos hostiles. Un acto de resistencia aparece en la
insistencia de estos insectos por emitir sus luces, que no es otra cosa que el gesto de rescatar

la fragilidad del deseo?.

°

23 Haya, 2004; p.711
24 Rodriguez, 2017
25 Ibidem; p.61
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LA ARANA

Existe un aracnido mistico, conocido por su arquitectura de seda y el gesto de tramar.
Las arafias son las maestras tejedoras, con la destreza de tejer una red sutil e intrincada, parecen
recordarnos que el pasado influye siempre, de un modo sutil, en el presente y el futuro?, de ahi
que se la considere la tejedora del destino. Esté en el centro de su mundo y a la vez fuera, nunca
se sabe si en el borde o mas alla de él.

Tanto en el misticismo como en la mitologia se ha relacionado a las arafias con las tres
expresiones principales de la magia*: La energia de la creacién, que las vuelve simbolo del
poder creativo; la asertividad de esa fuerza creativa, que mantiene con vida las energias
femeninas de la creacion; y la energia en espiral, forma tradicional de la creatividad que suelen

adoptar sus telas y por lo que se dice que activan la sensibilidad creativa.

¢, Cémo se enlaza la seda y su destino?
Es comun que el ardcnido emprenda un paseo, un pequefio viaje sin rumbo fijo antes de
comenzar su proeza arquitecténica. Las especies que gustan del aire libre y que pueden
encontrarse en cualquier jardin, comienzan por tejer un pequefio paracaidas, al cual le va a
confiar el extremo libre del hilo mas fino que pueda salir de sus hileras, el méas liviano?’. La
arafia pone todo su esfuerzo en sacar de si el hilo mas fino que es capaz de producir para librarse
a ser arrastrada por el viento: Hilo al viento, arafiita andnima, en el borde del tiempo y
completamente fuera de la historia
Como consecuencia, si tiene suerte, el pequefio hilo termina adherido en una hoja o una
rama, o en cualquier otro espacio desconocido para la arafia, y empezara a bosquejar los
primeros hilvanes de la trama arquitectdnica. Algo curioso es que la arafia termina por tragarse
ese primer hilo. No porque lo desprecie, sino por lo valioso del material®®, de la preciosa seda
que recupera. De esa forma no queda rastro de aquel hilo en el espacio, la arafia se traga todo
vestigio de causa, la sustrae del plano actual para dar lugar a una multiplicidad de lineas
conectadas en la tela tejida que existe y persiste?®, gracias a los increibles recursos aracnidos.
¢Y si el viento no regresara jamas? esa no es la pregunta de la arafia®. En su manera

de existir el viento esta plegado, incorporado a ese gesto obstinado que construye las lineas de

26 Andrews, 1993

27 Deligny, 2015, p.33
28 Deligny, 2015

29 |dem.

%0 Gutiérrez, 2014; p.13
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su destino. Asi encuentra su lugar, su morada: por destreza y por azar, por un desplazamiento
intenso entre la fuerza y la fragilidad. Lo que aparece ante nuestros 0jos cuando nos topamos
con una tela en cualquier rama de jardin estd igualmente tramada de trayectos invisibles, en su
manera de aparecer en el mundo lo visible y lo invisible se entrelazan, en un juego entre lo

actual y sus virtualidades.

La arafa juega siempre con algo que falta y la conecta al exterior, en el despliegue de
un actuar arécnido que afirma el azar como una tirada de dados, en la que cada fragil
combinacion da cuenta de una capacidad de vida, una fuerza, una obstinacion® y, ante el cual,
el ser consciente de ser queda estupefacto®. Vemos los alcances que puede tener algo tan tenue
y cristalino como un hilo de seda, dotado apenas de una bola de pegamento en un extremo y
afiadido al mundo como por transparencia. Y si nos preguntamos, en clave spinozista, por lo
que puede un hilo, Artaud responderia, en un juego de imaginacién, que no esta demostrado, ni

mucho menos, que el lenguaje de las palabras pueda mas que unos hilos®,

31 Deleuze y Parnet, 1980, p.10

32 Deligny, 2015

33 “No ha quedado demostrado, ni mucho menos, que el lenguaje de las palabras sea el mejor
posible” Antonin Artaud, s/f
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No parece casual que, a diferencia de los insectos, las arafias adoptan el aspecto de un
ocho. Esto, unido al hecho de que tienen ocho patas y ocho ojos, las vincula con la forma

geométrica del infinito3,

La tejedora del destino®

34 Andrews, 1993
35 version libre de «Simpatia», de R. Varo

34



IV. Lahuida

«Subir a bordo, suele decirse. Queda el mar,
que seria el afuera. Y queda preguntarse si la
obra de arte no tiene algo de pez volador...».

FERNAND DELIGNY

Hubo un tiempo en que los bestiarios estuvieron especialmente ligados al mar y al
navegante, al servir como advertencia sobre aquellas zonas en las que habitaban criaturas
peligrosas y amenazantes. Retomo entonces esa relacion, para ligar al manual precedente con
un movimiento de salida, un salir a bordo que mas que peligros traza estilos y destrezas, para
convocar al mismo tiempo al mar y al navio.

Extraigo del bestiario los gestos de la transformacion, la resistencia, y el movimiento
incesante de la creacion, los cuales, vistos a la luz de la filosofia que deline6 este ensayo, son
posibles gracias al efecto de una fuerza de salida fundamental, de una huida. En la serie de
didlogos entre Deleuze y Claire Parnet (1980), se hace mencion a lo que huir viene a implicar
en estas lineas de sentido, y ello no significa para nada renunciar a la accién, como podria
interpretarse de manera habitual. Huir, diran, es el maximo de actividad, es hacer huir para que
algo huya: “partir, evadirse, es trazar una linea, atravesar el horizonte, penetrar otra vida” (p.
45).

En este sentido, hacer huir implica una desterritorializacion. Movimiento que afirma la
coexistencia de la vida, en su esfuerzo por permanecer, con otra fuerza de tipo desestabilizante,
gue en su contradiccion compositiva violenta y arrastra la vida hacia nuevos horizontes. Se trata
de trazar una linea por la cual huir para transformarse, para reterritorializarse inmediatamente,
mas alld de la cual todos los elementos que nos componen, que estan componiendo una
determinada multiplicidad, cambiaran de naturaleza (Deleuze y Guattari, 2015): “En este caso,
es para unirse a fuerzas del futuro, a fuerzas cdsmicas. Uno se lanza, arriesga una
improvisacion. Improvisar es unirse al mundo, o confundirse con éI” (p.318).

Este tipo de accion trae consigo un movimiento, por tanto es nomada, pero lo nGmada,
el cierto modo de vivir en movimiento, no implica necesariamente una dinamica de traslacion
por el espacio. Hay un gesto en la huida que convoca ese otro tipo de movimiento aliado a la
presencia extrafia de una apertura infinita. Como en el caso de la arafia Boleadora de Australia,

retomado por Deligny (2015): una de esas especies que no traman una tela, sino que hace salir
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de su cuerpo un unico hilo que agita y lanza lo mas lejos que le es posible. El extremo del hilo
de seda es tan pegajoso que traera consigo las presas que logre capturar. La arafia, puede
decirse, permanece en su lugar, pero hay todo un nomadismo, un viaje in situ (Borghi, 2018)
que hace ingresar elementos nuevos a su mundo. Esta forma de estar en movimiento tiene que
ver con la potencia que Pelbart (2014) atribuye a los némadas de Kafka:

No es que se muevan constantemente, pero en su manera de estar ahi, y de cargar
consigo el afuera, hay algo que lleva a que se nomadice el alrededor; que la vida y
la muerte entren en relaciones distintas.

Cuando se carga consigo el afuera se abandona toda particién binaria y huye el culto a
la interioridad, para hacer de la vida una fuerza que se libera de los modelos y de la imagen que
pesa sobre el pensamiento (Deleuze y Parnet, 1980). Al igual que el acto de navegar, se trata
de tender hacia un borde, de mover el deseo hacia el horizonte de su linea abstracta (Deleuze,
2007).

Emprender una huida, trazar lineas de fuga: la vida se vuelve un asunto de cartografia
(Deleuze y Parnet, 1980) pues "solo hay una manera de descubrir mundos: a través de una larga
fuga quebrada” (p.45) Se trata de dar al pensamiento la velocidad de los ndmadas, una velocidad
absoluta, y velocidad no quiere decir llegar primero a la meta, sino “estar atrapado en un
devenir” (ibidem, p.38). Como la arafia, conviene valerse de las lineas que nos componen para
lanzar un hilo errante, una fuga en zigzag. "Pensamos demasiado en términos de historia,
personal o universal, pero los devenires pertenecen a la geografia, son orientaciones,
direcciones, entradas y salidas” (ibidem, p.5). Todo lo que crece por el medio adquiere esa

velocidad, florece el arte de una manera de existir, todo traza una geografia.
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El pueblo que falta 4

«Pudiera ser que creer en este mundo, en esta vida,
se haya vuelto nuestra tarea mas dificil, o la tarea
de un modo de existencia por descubrir en nuestro

plano de inmanencia actual».
GILLES DELEUZE Y FELIX GUATTARI

A grandes rasgos, la manera en que el arte y la filosofia se enlazan a la vida, en pliegues
estéticos y politicos, sentd las coordenadas para ensayar, en esta produccién escrita, una forma
de enunciar el modo de creacion propio de la psicologia. Luego del recorrido y el movimiento
inmanente de produccion, es preciso hacer algunas reconsideraciones, no sin antes remitir al
punto algido de la creacion, aquel momento en que el artista se eleva por sobre el mundo para
emprender una fuga césmica, y ampliar asi los limites de la tierra.

Deleuze y Guattari (2015) postulan que, con medios incomparables pero aun asi
competitivos, los gobiernos y las artes se juegan lo mismo: el pueblo y la tierra. Mientras que
las maquinas de reproduccién de los poderes establecidos apuntan a bombardear el pueblo
existente volviendo difuso y cerrando de nuevo todo agenciamiento, la obra de arte escapa y
logra lanzar un grito, deviene acto de resistencia que desemboca en una tierra abierta. Con el
artista ya no se trata del mundo constituido, sino de deslizarse entre él para convocar un pueblo
nuevo. “Exactamente eso que queria decir Klee al afirmar, saben, falta el pueblo. El pueblo
falta y al mismo tiempo no falta" (Deleuze, 1987). Esta expresion huidiza alude a la dltima
fuerza que necesita el artista para lanzarse al cosmos, y aqui el cosmos no tiene que ver tanto
con los astros como con las moléculas (Deleuze y Guattari, 2015). El pueblo que falta es un
pueblo de osciladores, de fuerzas de interaccion mediante el que el artista lanza “poblaciones
moleculares con la esperanza de que siembren o incluso engendren el pueblo futuro, pasen a un
pueblo futuro, abran un cosmos” (ibidem, p.349).

Asi se vuelve discernible la huella de la creacion en lo creado, al captar las fuerzas de
ese cosmos energético e inmaterial en una obra. En el pensamiento de Deleuze (1987), ello
puede decirse de la obra del fildsofo, el cineasta, el pintor, y particularmente del musico. Cada
una de estas disciplinas puede emprender movimientos similares que realizan actos de
discernimiento de esas fuerzas en menor o mayor medida, con la creacion de blogques inéditos.
Dicho esto, considero que la forma de crear de la psicologia adquiere una diferencia ontoldgica
y practica. EI campo de creacion de la psicologia requiere de un tipo de creatividad diferente.

A diferencia del artista, ese que crea en solitario segun Deleuze (1987); el acto creativo de la
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psicologia no hace emanar una obra. Las formas en que la psicologia puede ser creativa estaran
ligadas, intrinsecamente, a otra o varias vidas, subjetividades y entramados relacionales en los
que se introducira para hacer advenir transformaciones de tipo existencial.

Y (qué lugar ocupa la vida?, “es cierto que la vida es las dos cosas a la vez: un sistema
de estratificacion particularmente complejo, y un conjunto de consistencia que trastoca los
Ordenes, las formas y las sustancias” (Deleuze y Guattari, 2015, p.340). Se vuelve posible el
trazado de un plano de experimentacion desde el cual hacer oscilar el campo psi més alla del
limite que tiende a reestratificarlo y clausurarlo, para extraer de alli nuevas distribuciones de
afecto (Pelbart, 2009) y movimientos que afirmen la fluidez libertaria de la vida.

Una psicologia que pueda Ilamarse creativa deberd acompanar las lineas de fuga que
hacen tambalear al orden imperante del mundo: “donde quiera que aparezca un deseo de crear,
un deseo de vivir, donde quiera que algo se agite asistimos en efecto a un rechazo de los
sistemas de organizacion tal como estan actualmente estratificados y jerarquizados”. (Guattari,
2008, p.205). Cada vez que se hacen presentes esas pequefias fisuras, ese aparecer repentino de
un pueblo de osciladores que conecta lo elemental con lo cosmico (Deleuze y Guattari, 2015),
en “el encuentro entre un movimiento infinito y lo que hay de real aqui y ahora, (¢no es esto
precisamente el deseo?)” (Pelbart, 2009 p. 243).

Es en este sentido que Guattari (2008) nos convoca a tomar distancia de la dptica del
experto y del tecndcrata, de las jerarquias y la gregariedad dogmatica para atender al campo del
inconsciente como el de todos los posibles. El filésofo rehlsa a conducir una empresa analitica
que no devenga en accion politica, para dar espacio a mutaciones estéticas, psiquicas,
bioldgicas -y un gran etcétera- y dejar asi de sustentar las mismas relaciones de exclusion y de
dominacién. Nos encontramos ante la perspectiva de una eleccion ético-politica del disenso
creador (Guattari, 2008), que nos deja de lleno en un movimiento abierto hacia el porvenir,
pero un porvenir conectado directamente con las fuerzas de este mundo y sus posibilidades.
Aquiy ahora insisten las intensidades de formas de vida por descubrir, en las fuerzas de pueblos

que no existen todavia.
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