VESTUARIO DE
MURGA URUGUAYA

Analisis de los conjuntos
Agarrate Catalina y Los Diablos Verdes
en los anos 2003, 2011y 2019




Universidad de la Republica
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
Escuela Universitaria Centro de Disefo

Vestuario de Murga Uruguaya

Analisis de los conjuntos Agarrate Catalina y Los Diablos
Verdes en los afnos 2003, 2011 y 2019

Bach. Flavia Pérez da Luz

Trabaijo final de grado
Prof. Lic Rita Soria (Tutora)
Prof. Arq. Adriana Babino (Tribunal)

Prof. D.l. Eduardo Esganga (Tribunal)

Montevideo, Diciembre 2019

UNIVERSIDAD
DE LA REPUBLICA
URUGUAY

F

d

Facultad de Arquitectura, O
Disefic y Urbanismo
UDELAR Escuela Universitaria

Centro de Diseio



llustracion de Caratula
Lorena Canelas. Artista Visual
Inspirada en el espectaculo de murga

“El Tren de los Sueiios” Contrafarsa ano 2000



INDICE

INTRODUCCION

Estructura del trabajo

1. INMERSION EN LA TEMATICA
Objetivos

Motivacién

Limitaciones

Justificacion
Fundamentacién

Glosario de términos basicos
2- MARCO REFERENCIAL
2.1- CONTEXTUALIZACION
2.2- ANTECEDENTES

2.3- VESTUARIO DE MURGAY EL CARNAVAL DEL URUGUAY

2.3.1- Concurso oficial de agrupaciones carnavalescas de Montevideo

Rubro Vestuario, Maquillaje y Escenografia
Reglamentos, Premios y Menciones
Transmision del concurso por television

2.3.2 Estructura de la murga vy la influencia en el vestuario

Roles y componentes de la murga
Artistas en escena
Cuerpo Técnico

2.3.3 Conjuntos sobre los que se analiza el vestuario

Agarrate Catalina
Los Diablos Verdes

3 - METODOLOGIA. TECNICAS DE ABORDAJE A LA TEMATICA
3.1- PROCEDIMIENTO
3.2- CRITERIOS DE RECORTE

Conjuntos y periodo de tiempo abordado

Disefiadores

Fanaticos

Entrevistados

Informantes semi calificados (Estudiantes EUCD - 8vo semestre)

3.3- HERRAMIENTAS DE ANALISIS

Cuestionario Fanaticos
Cuestionario Disenadores

Las entrevistas

Cuadro de valoracén
Relevamiento de la informacion

10
11
11
12
13

15
15
17
18
21
21
22
24
25
25
25
25
27

27
28

29

29

31

31
31
31
31
32

33

33
34
35
38
38



Cuadro de observacién de los espectaculos

Cuadro de comentarios relevantes extraidos de las entrevistas

4. TECNICAS DE ANALISIS
4.1 - APORTES DE LAS HERRAMIENTAS

Cuestionarios a los fanaticos
Cuestionarios a los disefiadores

Matriz de valoracién de espectaculos
Matriz de observacion de los espectaculos
Lecturas

Audio

Video

Relevamiento de las entrevistas

4.2 - ANALISIS PARCIAL DE LAS HERRAMIENTAS
5. CONSIDERACIONES FINALES
BIBLIOGRAFIA

ANEXOS

42
43

44
44
44
44
47
52
71
72
72
73
76
77
82

98



“Porque un espectdculo de murga no es solo lo
que se dice y lo que se canta (...)

La murga es un evento de los cuerpos en vivo.
Es como canta, como baila, como dice,

como sonrie la murga y el publico.

Es una fiesta de los cuerpos”.

Alberto “Coco” Rivero.

Murga. Historias, personajes y conjuntos de
un canto indomable.



INTRODUCCION

El presente trabajo es una aproximacién al estudio de vestuario de murga uruguaya dentro del
concurso oficial de agrupaciones carnavalescas organizado por la Intendencia de Montevideo y
D.A.E.C.P.U (Directores asociados de espectaculos carnavalescos del Uruguay).

Para ello abordamos el estudio del vestuario de murga en general, y en particular, con mayor pro-
fundidad los vestuarios de los conjuntos Agarrate Catalina y Los Diablos Verdes durante los afos
2003, 2011 y 2019, con el propdsito de vincular los conceptos de transformacién y profesionali-
zacion del Carnaval y la importancia que el vestuario ha tenido en el correr de los Gltimos afios del
concurso. Es importante aclarar que maquillaje e iluminacion, siendo aspectos importantes de la
estética de murga, no forman parte de este trabajo.

El primer capitulo denominado Inmersién en la tematica, presenta el tema a estudiar y sus objeti-
vos asi como el interés que motiva a abordarla. Exponemos algunas de las complejidades y limita-
ciones enfrentadas a la hora de realizar la investigacion, y generamos un breve glosario del lenguaje
murguero con el fin de facilitar la comprension de lo escrito al lector.

Para enmarcar el trabajo, en el capitulo dos correspondiente al “Marco Referencial”, abordamos la
categoria murga, su origen y caracteristicas generales desde el vestuario. Se la contextualiza den-
tro del concurso oficial de agrupaciones carnavalescas y se detallan las caracteristicas del mismo.
Exponemos los antecedentes sobre estudios de vestuario y vestuario de murga, asi como la selec-
cion de lecturas pertinentes para la justificacion y armado del trabajo. Es en este capitulo ademas,
donde se presentan los casos de estudio, hacemos un breve repaso de su historia, puntualizando
sobre los anos seleccionados para el trabajo.

En el capitulo tres, donde se exponemos la metodologia, se detallan procedimientos, técnicas y
estrategias utilizadas para realizar el estudio, asi como también se presentan los instrumentos
disenados especificamente. Puede observarse los cuadros y diagramas donde se recoge y ordena
la informacién obtenida de la revision bibliografica y de la documentacién seleccionada. También
se da cuenta del tipo del material con el que se conté para el desarrollo del estudio, procedenciay
soporte, asi como el criterio para su seleccién.

Con el fin de visibilizar la informacion obtenida y los cruces que se realizaron para luego volcar
en los comentarios finales, en el capitulo cuatro“Técnicas de anélisis” tabulamos y exponemos los
datos obtenidos, analizamos y comentamos los resultados.

Para finalizar el trabajo, concluimos en el capitulo cinco a modo de debate sobre la tematica, pre-
sentando los resultados del estudio realizado, junto a los propuestos por anteriores investigacio-
nes; el conjunto de ideas y confrontaciones que surgen y dejan abierta la posibilidad de desarrollo
a nuevos estudios sistematizados que permitan seguir teorizando sobre el tema.

En los anexos se consigna parte de la documentacion obtenida en el proceso de investigacion
como fichas técnicas y reglamentos. Se exponen las entrevistas realizadas a los informantes califi-
cados asi como una resefa de la vida de los mismos.



1. INMERSION EN LA TEMATICA

El tema que estudiaremos en este trabajo es, especificamente, el vestuario de murga uruguaya,
una de las categorias participantes de la celebracién del Carnaval en Uruguay, enmarcado en el
concurso oficial de agrupaciones carnavalescas organizado por la Intendencia de Montevideo y
D.A.E.C.P.U (Directores Asociados de Espectaculos Populares del Uruguay).

La celebracién de esta fiesta popular es considerada de gran importancia en nuestro pais. Algunas
de las razones son su durabilidad (se desarrolla durante cuarenta noches consecutivas, nimero
correspondiente a la totalidad de las etapas completadas del concurso oficial) y lo expansiva que
es al dia de hoy. El comienzo de la transmision televisiva en directo de la fiesta en Febrero de
2004, ha dado como consecuencia, que la llegada de los espectaculos se amplifique (Imaginarios
Culturales p. 44).

Dentro de la ciudad de Montevideo, la celebracién del Carnaval se lleva a cabo en los tablados de
barrio (municipales y privados), en los desfiles barriales también llamados Corsos y en el Teatro de
Verano, donde se desarrollan todas las etapas del concurso oficial. La competencia tiene comien-
zo con el desfile inaugural, que suele acontecer sobre la tercera semana de enero de cada ano y
finaliza durante la primera semana de marzo.

El Concurso Oficial cuenta con espectaculos en las siguientes categorias: Sociedad de negros y
lubolos, Parodistas, Humoristas, Revistas y Murgas.

La estructura del concurso consiste en el desarrollo de tres etapas. Desde 2003 a 2019 se ha
mantenido la dindmica de presentaciones de los espectaculos en dos instancias, llamadas Primera
rueday Segunda rueda. En estas dos primeras fases, los que sumen los mejores puntajes pasan ala
etapa final donde se definen los ganadores, llamada Liguilla. Los cupos de clasificacién para la ter-
cer etapa son distintos para cada categoria. En el caso de murgas, salvo algunas excepciones, el nu-
mero es 10. El reglamento del concurso cada afno tiene modificaciones. En algunas oportunidades
dentro del periodo de tiempo que estamos estudiando, se produjo un proceso similar al del pasaje
a la Liguilla, dejando entonces algunos conjuntos descalificados de la Primera rueda a la Segunda.

Un espectaculo de murga consiste en una representacion de tipo teatral y musical de duracién
maxima de cuarenta y cinco minutos, que cuenta con canto y coreografia tipica. La definicién del
reglamento oficial dice : “La Murga es una de las mas elocuentes expresiones del folclore Urugua-
yo. Este tiene como caracteristica esencial criticar, satirizar y divertir, con un lenguaje populary un
coro que, ademas o por encima de sus atributos técnicos sea afinado y claramente entendible por
el espectador”. (Reglamento oficial carnaval 2019). Son diecisiete artistas en escena (el reglamento
establece este nimero como limite maximo) que se distribuyen de la siguiente manera: un director
escénico, tres individuos que portan cada uno un instrumento (bombo, platillos y redoblante) y los
restantes trece, forman el coro que a su vez distribuye sus voces en Primos, Segundos y Sobrepri-
mos.

El espectaculo completa su mensaje con los siguientes elementos: Vestuario, Escenografia, Ma-
quillaje e lluminacion. Al dia de hoy la escenografia vy la iluminacion del espectaculo de murga no
estan evaluadas especificamente en el concurso ni distinguidas en menciones especiales.

El vestuario, que es el objeto de estudio, ha atravesado grandes cambios a lo largo de la historia de
la murga. Es definido por disefiadores, usuarios y expertos como un universo fantastico en el que
es posible realizar practicamente todo tipo de creacién.



OBJETIVO GENERAL

Estudiar el vestuario de murga puesto en escena en el concurso oficial del Carnaval Uruguayo, a
través de documentos, publicaciones, registros audiovisuales, y discursos de diferentes actores del
carnaval con igualmente diferentes grados de experticia, con la finalidad de reunir percepciones y
establecer pautas de anélisis y valoracion de dicho vestuario.

OBJETIVOS PARTICULARES

Reunir y relacionar los principales discursos presentes en los actores del Carnaval (disefiadores de
vestuario, murguistas, murgueros, fanaticos) sobre el espectaculo de murga y su vestuario.
Relacionar informacion obtenida de diferentes medios y soportes sobre el espectaculo de murga
en general y vestuario en particular, elaborar comparaciones y exponer el desarrollo del mismo en
un espacio temporal acotado.

Identificar y establecer los elementos de mayor relevancia en la evaluacién del vestuario en el
concurso de carnaval y aplicar al estudio y andlisis de los casos particulares de Agarrate Catalinay
Los Diablos Verdes. En los anos 2003, 2011 y 2019, su valoracién.



MOTIVACION

Fue en la pre adolescencia que nos surge el interés por la murga y su vestuario. Cuando en el afio
2000 la murga Contrafarsa gana el Concurso Oficial con el espectaculo “El tren de los suefios”
nuestra atencion, como publico, se centré en la estrecha vinculacion del vestuario con el canto, los
textos y la puesta en escena como unidad indisoluble.

En estos 19 afios que han pasado se ha ido consolidando el espectaculo de Carnaval y de murga
en particular como industria cultural en crecimiento, al igual que nuestro interés pasé del disfrute
del espectaculo a la consideracién del mismo como objeto de estudio. Se abria asi, ante nosotros
un campo de investigacion con un amplio potencial gracias a los modos diversos de abordaje, que
permiten no sélo aproximarnos desde diferentes perspectivas disciplinares, sino que también, nos
facilita los recursos metodolégicos de esas disciplinas.

Nuestro interés y seguimiento del fendmeno murga y su vestuario, mas otros hitos que han ido
aconteciendo, de los que destacamos en este afio 2019 la realizacion del primer seminario de “Tra-
bajo en Carnaval en la ciudad de Montevideo” y a creacion de “SUCAU”, Sindicato de Trabajadores
del Carnaval, nos permiten afirmar que estamos en presencia de un area cultural en expansion que
ofrece cada vez mas y mejores posibilidWades de actuacién profesional a técnicos, en todos los
rubros de las diferentes areas artisticas y de diseno.

Este aspecto junto con el de dar visibilidad desde la academia al tema carnaval-murga-vestuario,
constituyen las motivaciones personales mas relevantes que nos han impulsado a la eleccion de
nuestro tema de Trabajo Final de Grado.

Por ultimo también nos motiva la posibilidad de presentar, exponer a las personas en general y a
la comunidad de disenadores y demas disciplinas artisticas, la cadena de valor social, profesional y
laboral que se entreteje detras del vestuario de cada conjunto asi como aportar a la comprensién
y alcance real que el rubro técnico “vestuario” tiene en el entendimiento y disfrute del espectaculo
en su conjunto.

Espectaculo “El Tren de los suefios” Contrafarsa 2000
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LIMITACIONES

Dada las caracteristicas de las fuentes de informacién, provenientes en gran parte de la oralidad e
informacién poco sistematizada y organizada, existe controversia sobre el tema estudiado.

Algunas opiniones que consideramos, hubieran enriquecido el trabajo, no pudieron ser recogidas
debido a asuntos ajenos a nuestra voluntad. En el caso de la jurado de Vestuario, maquillaje y
escenografia del afio 2003, Dinorah Peyrou, fue contactada y pautada la cita. A Gltimo momento
desistié del encuentro. En el caso de Milita Alfaro, Profesora de Historia que cuenta con una gran
trayectoria en investigacién sobre carnaval desde la mirada académica, al momento de ser contac-
tada se encontraba con problemas de salud, lo que limitd sus actividades durante este ano.

La imposibilidad de contar con la totalidad de la informacién de fichas técnicas de los conjuntos
durante los afios de estudio se debié a que es un tipo de documentacién que pocas personas
registran y no se pudo hallar quienes tuvieran la correspondiente al afio 2003 y las instituciones
organizadoras del Carnaval no cuentan con ese archivo.

JUSTIFICACION

Mediante el estudio y andlisis del desarrollo del vestuario en los conjuntos de murga Agarrate Cata-
lina y Los Diablos Verdes en los afios 2003, 2011y 2019, la indagacion de las opiniones y percep-
ciones sobre carnaval, vestuario y murga de los diferentes actores consultados, asi como también
la aplicacién de instrumentos apropiados nos permitié tener un acercamiento al tema de estudio
desde una perspectiva de subjetividad minimizada. Entendemos que esta mirada representa un
aporte a la investigacién en vestuario y particularmente al campo del disefio de vestuario de murga,
en tanto no solo permite visualizar los cambios y aportes significativos en realizacién del vestuario
en los conjuntos y afnos de los casos de estudio considerados, sino que demuestran la influencia
directa del vestuario en el espectaculo en general.

Los resultados obtenidos, como aportes generalizables permiten su aplicacién en propuestas y
puestas en escena futuras con la finalidad de lograr mejores resultados estratégicos, por lo que
consideramos es un aporte al universo cultural del Carnaval.
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FUNDAMENTACION

Al momento que iniciamos el presente estudio, el material existente sobre el Disefo de vestuario
de murga, se encontraba en diversas fuentes orales no documentadas en su gran mayoria, y al
estar dispersa e inconexa, no se le podia otorgar mas valor que el de la mera opinion. Es por este
motivo que nuestra propuesta de Trabajo Final de Grado representa un importante esfuerzo de
busqueda y recopilacién sistematizada de esos saberes que se encontraban dispersos en los dife-
rentes medios, muchos de ellos no formales, con la consecuente dificultad de recuperacién de la
informacién. Si bien nuestro trabajo abarca la tematica desde un angulo especifico, el vestuario y
a través de los casos concretos de estudio (Agarrate Catalina y Diablos Verdes afios 2003, 2011
y 2019), el fundamento de mayor valor se encuentra en el rastreo de fuentes realizado de modo
claro, conciso y ordenado y con el rigor cientifico permitido tanto por la tematica como por el
universo muestral explorado.
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GLOSARIO - Palabras y términos del universo Murga

Agrupaciones: Forma de denominar a los participantes del concurso de carnaval.
Arreglador: Persona que realiza los arreglos corales dentro de las agrupaciones o conjuntos.
Baile Murguero: Baile al compas de Marcha Camién.

Banadera: Transporte de la murga.

Bata: Bateria de murga. Instrumentos : Bombo, Platillo y Redoblante.

Bien Plantado: Cuando la murga se para con actitud en el escenario.

Burro: Elemento donde suele pasarse la letra en un ensayo de murga.

Cachets: Remuneracién.

Candombeado: Ritmo tipico de murga logrado con la bateria (Bombo, platillo y redoblante). Es
como el candombe, mas acelerado.

Canillita: Persona que se encargaba de la venta de Diarios en la Ciudad de Montevideo.
Carnavalero: Persona que gusta de asistir con asiduidad a la fiesta.
Categoria: Clase que resulta de una clasificacién de personas o cosas segln un criterio o jerarquia.

Corso Barrial: Desfiles en los barrios. Suelen congregar agrupaciones del mismo barrio. Es el llama-
do carnaval amateur.

Conjuntos: Otra denominacion de los participantes del certamen.
Componentes: Forma denominar a los artistas que integran los conjuntos o agrupaciones.

Cuerda/s: Los artistas que se agrupan por la misma tonalidad de voz al cantar. Ej, “Cuerda de Pri-
mos”.

Cuplé: Suele ser la parte del medio de una actuacién de murga. Tiene una tematica determinada y
es llevada adelante por algun personaje. Las diferencias y particularidades se tratan en el capitulo I.
Cupletero: Personaje que lleva adelante el Cuplé.

Fallo: Son los resultados (puntaje total obtenido) en el concurso oficial de carnaval.

Fanatico: Persona muy murguera. Suelen asistir a los ensayos de las distintas murgas durante las
noches de diciembre y enero. A todos los tablados y hasta seguir a sus conjuntos favoritos tablado
por tablado.

Figura: Personaje destacado dentro del ambiente carnavalero.

Liguilla: Es la tercer instancia de participacion en el concurso oficial, instaurada a partir de 1999. En
la categoria Murga, suelen participar los 10 mejores de las rondas anteriores.

wW

Marcha Camién: Ritmo tipico de murga. Realizado con los tres instrumentos tipicos : Bombo, Pla-
tillo y Redoblante.

Murguero: Persona que le gusta de forma apasionada el género murga.

Murguista: Persona que trabaja o sale en una murga. Es el artista en escena.
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Murga Joven: Es como se les llama a las murgas provenientes del concurso de Murga Joven. Este
concurso es organizado por la Intendencia de Montevideo. En un primer momento estuvo inscripto
dentro de la “Movida Joven” de la IM (Brocos- Filgueiras p. XX)

Pregoneo: Deriva de la palabra Pregdén. Es una especie de canto y al mismo tiempo grito de la
época Colonial, generalmente adjudicado a vendedores callejeros. La figura mas conocida es el
aguatero. Como en los origenes de la murga, las integraciones solian ser de vendedores ambulan-
tes, entre ellos canillitas se dice que el canto de la murga tiene herencia de pregdn, sobre todo en
la parte del final de los espectaculos.

Presentacidn: Parte del comienzo del especticulo. Suele durar entre 2 y 5 minutos.

Probar, Probarse: Se suele utilizar la expresion “una persona se va a probar” a una murga o a otro
conjunto para decir que fue a un ensayo a ver si es aceptado en el conjunto, de acuerdo a sus cua-
lidades y a lo que el conjunto esté buscando.

Puesta en escena: Movimientos escénicos y bailes disefados especialmente para cada espectacu-
los en coherencia con el mismo.

Puestista: Persona que realiza la puesta en escena.

Realizacion: En los momentos en que se esté hablando exclusivamente de vestuario, ésta palabra
hace referencia al proceso mediante el cual se construye el vestuario o al producto de vestuario
en si mismo.

Realizador/a: Es la modista. Con el paso del tiempo y la complejizacion de los vestuarios, no solo
cosen. Entran dentro de esta clasificacion las personas que realizan los sombreros y los zapatos.

Todos los productos derivados de los talleres de confeccidon son las realizaciones.

Retirada: Parte fina del espectaculo. Momento en el que la murga se despide.Generalmente pro-
meten regresar el préoximo carnaval.

Rubro: La categorizacion que reciben los elementos evaluados en el concurso. “Rubro N5: Vestua-
rio, Maquillaje y Escenografia “

Se para: “Se para” Suele denominarse asi a la forma en que los conjuntos, en particular la murga,
se presenta en el escenario para comenzar la actuacion. Otra forma de lo mismo es “Bien plantada”.

Tablado: El escenario popular del carnaval.

Teldn: Cortina que cubre al escenario. El Unico escenario popular que contiene Teldn es el Teatro
de Verano.

Titulo: Sindnimo de nombre de un conjunto. “En el 2017 salieron con el titulo Don Timoteo”.
Trajes: Sindbnimo del vestuario. Los murguistas suelen llamarle asi a sus vestuarios.
Un solo: Cuando un artista de murga realiza una parte cantada en solitario.

Utilero: Persona encargada del detras de escena. Carga con los trajes, utileria y otros elementos
esenciales para que el espectaculo salga en tiempo y forma.
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2. MARCO REFERENCIAL
2.1- CONTEXTUALIZACION

El objeto de estudio de este trabajo es el vestuario de murga uruguaya en el contexto del Concurso
Oficial de agrupaciones carnavalescas. A continuacion haremos un breve repaso histérico del Car-
naval en la ciudad de Montevideo para entender las caracteristicas y bases actuales del concurso.
Consecuentemente explicaremos el sentido en el que se pretende estudiar el vestuario.

Desde los comienzos de la celebracién del Carnaval en la historia de la humanidad, fue necesaria la
utilizacién de un vestuario o disfraz con el objetivo de ocultar la verdadera identidad de las perso-
nas. Ana Barceld en su trabajo doctoral sobre el traje tipico del Carnaval de Cadiz, define al disfraz
como un elemento con capacidad de transmutar y ocultar la verdadera personalidad de quien lo
porta. (Barcelo, A; p 28).

El carnaval es una celebracién que se ubica temporalmente previo a la cuaresma cristiana. Algunos
historiadores establecen los origenes de esta festividad en la Sumeria y el Egipto antiguos, hace
mas de 5000 anos, con celebraciones muy similares en la época del Imperio Romano, desde donde
se expandid la costumbre por Europa, siendo llevado a América por los navegantes espanoles y
portugueses a partir de fines del siglo XV (Carnaval ; s/f) .

Si bien no hay una fecha concreta de comienzos de la celebracion del Carnaval en nuestro terri-
torio, la profesora de Historia Milita Alfaro, en sus investigaciones sobre la tematica ha encontra-
do documentacién (Prensa de época) en la que se constata la participacidon de la cultura Afro en
desfiles de Carnaval en 1832 (Alfaro, M; 2019). Las primeras agrupaciones nacionales de murga
datan del afno 1908, surgidas a raiz de imitar a una murga Espafola que gozaba de gran éxito en
las actuaciones que realizé en la ciudad de Montevideo (Brocos, Filgueiras; p 17). Si bien el origen
del género es un asunto que genera controversia, las opiniones encontradas en la documentacion
utilizada para el desarrollo de este trabajo, coinciden en que las primeras murgas uruguayas fueron
creadas para participar en los concursos de los distintos tablados de barrio. En 1917 es reconocida
como nueva categoria dentro del concurso oficial (Brocos-Filgueiras; p 20). No obstante su raiz
callejera, pronto comienzan a presentarse en escenarios barriales, denominados tablados, lo que
constituye una de las principales caracteristicas del género, diferenciadoras de otros carnavales
del mundo. Esto sucede por iniciativa popular. Cada barrio tenia aproximadamente veinte tablados
y en cada uno de ellos se organizaban concursos en los que se otorgaban premios a las distintas
categorias. Los premios eran simbdlicos, solian ser ramos de flores o un monto de dinero muy pe-
queno (Alfaro, M;2018).

Replica de tablado de época _ Museo del Carn:;val
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Desde comienzos del siglo XX, existieron politicas estatales que fomentaron la celebracién del
Carnaval, organizando e invirtiendo en ello. Por este motivo fue creada la Comisién de Verano y
Carnaval en la Intendencia de Montevideo durante uno de los gobiernos de José Batlle y Ordoénez.
En aquel entonces la organizacién oficial toma como ejemplo la estructura de los carnavales que se
presentaban en los tablados de barrio y este proceder fija el antecedente de la actual organizacion
del concurso oficial de agrupaciones carnavalescas (Alfaro, M; 2016).

Imagen de afiche de la Comisién de
Verano y Carnaval de la IM

El concurso oficial es organizado desde 1952 por la Intendencia de Montevideo y la asociacion de
directores responsables de los conjuntos (D.A.E.C.P.U). Si bien cada afio, el reglamento presenta
modificaciones, desde el afilo 2003 hasta el dia de hoy se mantiene con similares caracteristicas.
Estudiamos el vestuario en primer, lugar como parte fundamental de un espectaculo de murga en
el contexto del concurso, por ser esta la Gnica instancia en la que las agrupaciones deben mostrarse
con todos los elementos que fueron ideados para formar parte del mismo. En segundo lugar, como
objeto de comunicacion. Tomamos como base de apoyo para manejar este concepto el trabajo de
grado de Gerardo Pérez, donde se estudian los trajes de las superheroinas y se establecen criterios
comunicacionales basandose en tedricos linglistas. “La indumentaria, actuando como sistema de
comunicacién, es capaz de comunicar la identidad del usuario sea este una persona real o una
creacion de la ficcion” (Pérez, G; 13).
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2.2- ANTECEDENTES

Los autores que utilizamos para estructurar y enmarcar el trabajo en lo concerniente a la historia
de la murga son Marcelo Fernandez y Milita Alfaro con el texto Carnaval a dos Voces. El fenédmeno
de la Catalina y otras polémicas, en el que realizan una discusién acerca de la profesionalizacién del
Carnaval y dedican gran parte de esta a analizar al conjunto Agarrate Catalina como parte inciden-
te en dicho proceso. Hugo Brocos y Enrique Filgueiras con el texto Murga. Historia, personajes y
conjuntos de un canto indomable. Cuentan la historia del género, analizan la estructura y jerarqui-
zan las partes y los integrantes que componen un especticulo de dicha categoria. Isabel Sans en
Identidad y Globalizacion del carnaval, realiza un andlisis del género tomando espectaculos de afos
puntales entre 2001 y 2008 a los que pudo acceder por internet o vhs. Su mirada es desde la mur-
ga como generadora de identidad, influenciada por los nuevos medios masivos de comunicacion
como internet. En particular este texto fue tomado por las observaciones que se realizan sobre
el vestuario, desde una perspectiva evolutiva hasta ese momento (2008). Colabora en establecer
criterios para generar un andlisis sobre los cambios que han ocurrido.

Existe gran cantidad de bibliografia de indole histérica sobre el género; sin embargo sobre ves-
tuario en particular ha sido hallado hasta el momento un Unico libro publicado por el Museo del
Carnaval en el afio 2007, La Magia del Disfraz, de Carmen Anderson. En este trabajo se hace un
breve repaso sobre la historia del vestuario de murga y los factores mas influyentes en los cambios
que este elemento ha experimentado. Para complementar la informacién sobre la celebracion del
carnaval desde la perspectiva del vestuario, ha sido de gran valor “El Tipo en el Carnaval de Cadiz”,
Tesis realizada por Ana Barcel6 sobre los vestuarios de las Comparsas y Chirigotas del Carnaval de
Cadiz. El libro es el resultado de una tesis doctoral que propone la catalogacién de 2634 trajes y
es tomado como referencia por ser un andlisis sobre una especie de traje tipico de un género con
similares caracteristicas a la murga. Una de las similitudes que destaca es el hecho de que los dise-
Aos se renuevan ano a afno en cada celebracién de Carnaval.

En la Escuela Universitaria Centro de Disefio podemos encontrar la tesis de Gerardo Pérez Los
cédigos vestimentarios de las superheroinas, donde establece criterios y elementos comunicacio-
nales en los trajes de las superheroinas y los analiza de modo que nos aporta informacion sobre la
comunicacién en la indumentaria. El trabajo de Magdalena Vifa y Elisa Uriarte sobre conservacion
de vestuario Memorias de lo efimero, es un trabajo en el que se indaga sobre los modos de con-
servacioén del vestuario y el estado actual de ese proceso en nuestro pais. Existe un trabajo sobre
vestuario cinematografico de Florencia Beneditto, Catalina Camp y Maria Elena Zito Narrar con
la indumentaria y recientemente entregada una tesis correspondiente al plan 2013, de Gabriela
Sellanes y Maximiliano Sabarrés El proceso de disefio de vestuario: Sus etapas de ideacién y Ma-
terializacién.

En de la Universidad de la Republica existen diversos trabajos de grado y posgrado sobre el género
murga, en particular el que se ha utilizado como consulta para este trabajo es Poéticas de murga
uruguaya: tradicion, profesionalismo y rupturas, de Cecilia Carriquiry.

En Mayo del corriente afo, Florencia Caggiani presentd una memoria de egreso para la Especializa-
cién en Historia del Arte y Patrimonio de la Universidad del Claeh denominada; Cuando en Febrero
Montevideo se viste de Colores. El vestuario de murga en los afios ochenta y noventa del siglo XX.
Es una investigacién basada sobre los vestuarios de Juan Mascheroni. Es el primer trabajo acadé-
mico encontrado sobre vestuario de murga especificamente y se presencié la defensa del trabajo.
El texto de Danielle Quarante Diseno Industrial 2.Elementos Tedricos, ha sido consultado para
la elaboracién de las herramientas de investigacién y también, junto a los de Susana Saulquin La
Muerte de la moda, el dia después y Andrea Saltzman El cuerpo disefiado han sido de gran apoyo
para entender a la indumentaria como objeto de comunicacion.
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2.3- VESTUARIO DE MURGAY EL CARNAVAL DEL URUGUAY.

La murga se encuentra presente en Uruguay desde principios del siglo XX. Con el paso del tiempo
ha ido experimentando variaciones en diversos aspectos como la cantidad de integrantes que lo
componen, los estilos del género, y la variaciones en elementos técnicos visuales (Brocos-Filguei-
ras;P.14,15). En nuestro pais, tiene origen callejero y desde esos tiempos hasta mediados de los
afos ochenta los vestuarios no basaban sus disefios en el texto. Los artistas podian encontrarse
vestidos de sultanes o soldados, por citar algunos ejemplos.

Araca La Cana 1961
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Hablar de disefio en el vestuario de murga, es algo reciente si lo miramos en perspectiva de tiem-
po. Para poder seguir con este concepto, es necesario definir vestuario y hacer una diferenciacion
entre vestuario y disfraz.

La camara Industrial argentina de la indumentaria define al vestuario como “Conjunto de prendas,
complementos y accesorios utilizados en un espectaculo para definir y caracterizar a un personaje
en su contexto”. (CIAl; s/f). Por otro lado podemos encontrar la definicién de disfraz segun el Dic-
cionario de la Real Academia Espafiola (DRAE): “El disfraz se define como un artificio que se usa
para desfigurar algo con el fin de que no sea conocido”. Ana Barceld, en su tesis doctoral, aporta
que es un elemento casual y que puede aplicarse a cualquier ambito geografico y situacional. Por
este motivo, compara Disfraz y Tipo(Traje tipico de las Comparsas de Cadiz utilizado en Carnaval)
y alega que el Ultimo es una creacién especial para cada Carnaval. Esto implica que esté basado en
el espectaculo que se ofrece cada afno (Barceld, A; 49).Por otra parte en una de las ponencias que
se realizan cada afo en la Universidad de Palermo en la Ciudad de Buenos Aires en marco de los
Encuentros Latinoamericanos de disefo, dos expertos en vestuario (Disefiadores y realizadores)
afirman: “La funcion del vestuario es la de completar, a través de su imagen visual, la totalidad del
personaje como tal, a través de la conjugacién del disefio con el cuerpo del actor se da lugar a una
imagen que es percibida como una unidad integrada e indivisible. Imagen que es portadora de un
mensaje emocional generador de climas que facilitan la puesta en situacion y la llegada de la narra-
cion al espectador”. (Cabuli,G & Suarez,A [2008]).

Gerardo Pérez, en su tesis de grado establece criterios comunicacionales en la indumentaria que
utilizan las superheroinas de las empresas editoriales Marvel y DC comic, siendo que esta indu-
mentaria es disefiada con el propdsito de creacion de un personaje. Dentro de los aspectos que
tiene en cuenta en las conclusiones de su trabajo, es la mirada del disefnador como creador y trans-
misor de un mensaje (Pérez, G;p.75).

Se entiende al vestuario de murga como un elemento representativo del género que debe estar
presente segln lo establece el reglamento. Los elementos distintivos de la murga y presentes en
ella pueden establecer pautas para completar el entendimiento del espectaculo debido a sus cua-
lidades comunicacionales. Es importante tener en cuenta el contexto en el que se emplea, siendo
este la celebracién del carnaval dentro de un concurso en un recinto determinado, que implica un
escenario y espectadores.

En la historia de la murga, podemos detectar dos puntos de inflexién en los que el sentido del traje
o vestuario cambia. Desde los comienzos y hasta mediados de los afos treinta, la murga utilizaba
un solo traje en sus presentaciones. Al adquirir cada vez mas importancia y tornarse emotiva la
Retirada, se fue tomando como costumbre el cambio de vestuario para enaltecer ese momento
(Anderson; p 12). A mediados de los anos 80 y en parte como consecuencia de la Dictadura ins-
taurada (1971-1984) el Carnaval se resignifica y pasa a ser un lugar que acoge a técnicos de teatro
y se torna canal de comunicacion en sustitucion de los que estaban prohibidos (Alfaro, M ; entre-
vista; 2019). La censura durante este periodo fue muy severa y fue creada para eso la Comision de
control (Daecpu; s/f). En esa época, algunos de los disefiadores que ingresan a trabajar a Carna-
val, tenian formacion en Disefio Teatral, egresados de la Emad (Escuela Multidisciplinaria de Arte
Dramatico Margarita Xirgu) como Hugo Millan y Soledad Capurro. Los Disefiadores son quienes
comienzan a instalar la idea de concepto detras de una idea o tematica planteada, es decir que esta
debe de estar subordinada y al servicio de lo que plantean los textos. Estos nuevos conceptos y
elementos pasan a formar parte de lo que se entiende como Globalidad del Espectaculo. Es impor-
tante mencionar también a una persona antecesora de Millan y Capurro, que tuvo gran incidencia
en los cambios que se experimentaron a nivel de vestuario: Juan Mascheroni, vestuarista en todas
las categorias del concurso (Caggiani, F; 2019).

Hacia fines de los afios ochenta y principios de los afios noventa, comienzan a participar del con-
curso murgas de organizacién cooperativa que tenian una forma distinta de funcionar y concebir
los espectaculos.
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Murga La Mojigata 2001

En 1998, se pueden ver los primeros especticulos con una concepcién global e incidencias en va-
rios aspectos artisticos-estéticos. Estos contaban una historia de principio a fin y trajeron consigo
variaciones en los movimientos escénicos y la implementacién de la iluminacion.

Algunos representantes de esas murgas cooperativas comienzan junto al TUMP (Taller Uruguayo
de Musica Popular) a brindar talleres de murga juvenil en varios barrios de Montevideo. Ello fue
una iniciativa de la primera Intendencia del Frente Amplio a cargo del doctor Tabaré Vazquez. Una
murga ganadora de varios encuentros de Murga Joven, llamada La Mojigata decide dar la prueba
de admisién para participar del concurso oficial en el aino 2001. Fue asi como el fenémeno Murga
Joven ingresa a carnaval (Brocos; Filgueiras; p. 41). La influencia de esta nueva forma de hacer
murga ha tenido, entre otros elementos, la consolidacion de utilizar el vestuario como soporte de
un mensaje. Muchos de los técnicos encargados de llevar a cabo este elemento, comienzan a ser
disenadores profesionales o en vias de (estudiantes), integrando comisiones artisticas que llevan la
tarea de pensar el espectaculo en conjunto, a técnicos de puesta en escena y textos y comienzan a
basar sus disefios en la tematica que trata la murga cada afo. Resuelven el vestuario a raiz de pa-
rdmetros derivados de los textos.

Dentro del reglamento oficial, hoy se exige la coherencia en el planteo general del especticulo y
esto es algo establecido desde los lineamientos generales de la Presidencia del jurado. Por otra
parte, quien fue elegido/elegida como jurado del Rubro Vestuario, maquillaje y escenografia, lo
establece seglin sus propios criterios de evaluacion.
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2.3.1 CONCURSO OFICIAL DE AGRUPACIONES CARNAVALESCAS DE MONTEVIDEO.
RUBRO VESTUARIO, MAQUILLAJE Y ESCENOGRAFIA.

El concurso de agrupaciones carnavalescas desde su origen fue organizado por la comisién de
fiestas de la Intendencia. En 1952, al formarse la asociaciéon de directores y reconocida por la
Intendencia como tal, pasa a tener injerencia en la organizacion del evento. Al dia de hoy la fiesta
popular esta co-organizada por la Gerencia de festejos y espectaculos de la Intendencia que a su
vez es una dependencia del Departamento de Cultura (Pallares, R; Comunicacion personal). La otra
institucion organizadora es la asociacion de directores (D.A.E.C.P.U). El calendario del evento indica
que la fecha de inicio es sobre la tercera semana de enero, cuando se produce el Desfile Inaugural
del Carnaval y finaliza con la ronda de ganadores en el Teatro de Verano Ramén Collazo, general-
mente sobre la primera semana de marzo. El concurso se compone de tres etapas desde 1999 (Fil-
gueiras,E- Brocos, H; p42). Concursan al dia de hoy 5 categorias de conjuntos: Humoristas, Murgas,
Parodistas, Revistas y Sociedad de Negros y Lubolos. En la primera etapa, también llamada Primera
rueda, concursan todos los conjuntos de todas las categorias. Hasta febrero de este afo (2019) y
salvo algunas interrupciones durante el periodo abarcado en este estudio, la segunda rueda tam-
bién era llamada de ajustes y funcionaba como una segunda oportunidad para todos los conjuntos.
Luego de terminadas estas dos etapas, solo pasan a la tercer etapa o Liguilla los mejores de cada
categoria. En la categoria Murgas, de 20 concursantes se reduce a 10.

Desde 1952, todas las etapas del concurso transcurren en el Teatro de Verano Ramén Collazo. En
algunas oportunidades como en 1955, o en los afios setenta se utilizé el Estadio Centenario como
escenario principal (Daecpu: s/f). Para acceder a participar del concurso, es necesario dar una
prueba de admision frente a un jurado quien se conforma con las mismas personas que luego eva-
luaran el concurso oficial, excepto en el rubro Vestuario, maquillaje y escenografia. La inscripcion
cuesta un monto elevado (cincuenta mil pesos uguayos, dato 2017) y sucede durante el mes de
noviembre, previo al Carnaval del siguiente ano.

Si bien los autores Brocos y Filgueiras aseguran que es un elemento indispensable en la comuni-
cacion del espectaculo (Brocos; Filgueiras; p 96), el vestuario no fue evaluado por un jurado hasta
1965. Desde 1971, salvo alguna interrupcién como la que comentamos anteriormente, el concurso
se realiza en el Teatro de Verano Ramodn Collazo de la ciudad de Montevideo (Daecpu; s/f).
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REGLAMENTOS

Los reglamentos suelen tener pequefias modificaciones cada afio en pos de la mejora del concurso.
Entre 2011y 2019 no ha habido grandes variaciones en cuanto a los que se pretende de la catego-
ria murga, por este motivo es que se comparte parte del reglamento 2019 para la categoria murga.

“En los textos se considerard la calidad de los mismos, priorizando la sutileza, la pi-
cardiay el doble sentido sobre lo grosero y lo soez, asi como el espiritu carnavalero.
La critica de actualidad, la sdtira, lo irénico y lo poético, asi como el ingenio, apos-
tando a la creatividad por encima del mensaje directo, se valorizardn en la medida
en que, sin perder calidad, reflejen con claridad su sentido. Estos serdn puntos
esenciales en esta categoria, que por naturaleza deberia ser la mayor exponente
del cotidiano vivir de los uruguayos. Por este motivo, sus textos deberdn abor-
dar -en alguna medida- nuestra propia realidad, nuestra idiosincracia y los hechos
acaecidos durante el ano como reflejo fiel de nuestra identidad.

El recurso de apela a tintes dramdticos o emotivos, puede enriquecer el desarrollo
del espectdculo siempre que no sea utilizado en exceso, pues de ese modo escapa-
ria a la esencia del Carnaval.

En los que respecta a la interpretacion, el trabajo grupal deberd ser valorado por
encima de los rendiemientos individuales. Estos deberdn estar volcados al servicio
del espectdculo. En el planteo escénico serd esencial la utilizacion del caracteristi-
co y cldsico movimiento murguero al ritmo de la bateria, debiéndose apuntar en la
puesta de escena a darle mayor brillo y lucimiento a ese movimiento caracteristico
y esencial de la categoria. La puesta en escena deberd estar al servicio de cada
puesta, valorando la originalidad de su planteo y movimientos.

En vestuario y maquillaje se prioriza la creatividad y el ingenio por sobre el lujo y la
ostentacion, teniéndose en cuenta el cardcter carnavalero del espectdculo. En el
maquillaje al igual que en el vestuario, se prestard especial atencién al colorido y
las combinaciones entre ambos, asi como a la creacion de personajes.”

Los conjuntos son evaluados por 5 jurados. En este 2019 la composicion fue la siguiente:
Rubro 1: Voces, musicalidad y arreglos corales: Jorge Caticha y Alfredo Leirds.

Rubro 2: Textos e interpretacion: Carla Camera y Gustavo Cabrera.

Rubro 3: Puesta en escena y Movimiento escénico: Norma Berriolo.

Rubro 4: Coreografia y bailes : Paola Garabedian.

Rubro 5: Vestuario, maquillaje y escenografia: Lucrecia De Ledn.

Alterno Rubro 5: Eduardo Gonzélez.



El rubro niimero 5, en la categoria murga, solo evalta Maquillaje y Vestuario. La escenografia pue-
de aportar y en ese caso, se vera reflejada en el item Visién Global del espectaculo que todos los
jurados deben evaluar.

En el aino 2011 los puntajes maximos otorgados se iban duplicando rueda a rueda. En la primera
el maximo de vestuario es 10, en la segunda 20 y en la tercera, 40.

RUEDA VESTUARIO MAQUILLAJE ESCENOGRAFIA VISION GLOBAL

1ra 10 6 —— 8
2da 20 12 — 16
3ra 40 24 I 32

En el afio 2019 los puntajes maximos otorgados en todas las ruedas eran de veinte puntos pero
éstos maximos multiplicaban por 2 y por 1 segln la categoria. En el caso de murga, vestuario y
maquillaje multiplicaban por 2 y visién global por 1.

RUEDA VESTUARIO MAQUILLAJE ESCENOGRAFIA VISION GLOBAL

1ra 20x2:40 20x2:40 —— 20x1:20
2da 20x2:40 20x2:40 EE— 20x1:20
3ra 20x2:40 20x2:40 — 20x1:20

PREMIOS Y MENCIONES

El dinero otorgado como premio varia cada afo. Es la recaudacion de la venta de las entradas del
Teatro de Verano durante todo el concurso, sumado a lo obtenido por los derechos de televisacion.
Desconocemos cédmo y en qué cifra queda el resultado de la divisidon entre conjuntos.

Todos los conjuntos reciben premio independientemente de si pasan a la liguilla o no.

La noche de fallos es el dia en que se comunican los ganadores. En el caso de la categoria murga
se otorgan tres posiciones de importancia. Primer premio, segundo y tercero. El valor de las men-
ciones especiales es simbdlico y se realiza una ceremonia varios dias después de que finaliza el
concurso para otorgarlas. Las relacionadas a vestuario son: Mejor vestuario de cada categoria y
Mejor vestuario de Carnaval. En 2019, se agregd ademas una mencién llamada Propuesta creativa
de vestuario.
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TRANSMISION DEL CONCURSO POR TELEVISION

En 2004, la empresa Tenfield compra los derechos de la transmisién televisiva a la Intendencia de
Montevideo, que hasta el momento emitia programas con contenido de carnaval en diferido. Des-
de ese entonces hasta al dia de hoy, se emite la mitad de cada etapa del Teatro de Verano en vivo,
y el resto en diferido a la mafana siguiente (Sansi,Isabel ; p.17). La empresa paga a D.A.E.C.P.U una
suma de dinero correspondiente a derechos de autor. En la actualidad, a través de SUCAU se busca
una mayor regularizacion en este aspecto.
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2.3.2 ESTRUCTURA DE LAMURGAY LA INFLUENCIA EN EL VESTUARIO

Al dia de hoy y desde mediados de los afnos noventa, podemos distinguir dos estilos distintos de
hacer murga. Esta distincién responde a murga clasica o murga vieja y murga joven. La diferencia
que influencia directamente las decisiones que se toman sobre el vestuario es la forma de orga-
nizacion que tienen los conjuntos y es sobre esta caracteristica que desarrollaremos mas infor-
macioén. Independientemente de los estilos, la estructura de una murga es igual en ambas. Las
murgas jovenes suelen ser cooperativas o estar organizadas de una forma similar, tienen dinamicas
de creacién participativas, algunas veces en comisiones (letras, coordinacion artistica, puesta en
escena, etc). Los elencos que componen estos conjuntos suelen ser mas estables, es decir que no
varian afo a afo. En las murgas clasicas existe una persona que es dueia de un titulo de murga, por
lo tanto es quien conforma al plantel, pudiendo cambiar a todos sus integrantes y cuerpo técnico
de un ano para el otro.

ROLES Y COMPONENTES DE UNA MURGA
Director Responsable: Es quien representa a la murga frente a la organizacion del concurso.

En una murga joven, este es la referencia que la organizacién del Carnaval tiene para los asuntos
administrativos, pero los conjuntos suelen ser cooperativos o tener varios responsables y encar-
gados de dirigir al conjunto, tomar las decisiones y elegir en conjunto el cuerpo técnico que los
acompana. En la murga clasica, generalmente lo hace el duefio del conjunto.

ARTISTAS EN ESCENA:

Suelen ser llamados Murguistas y son los que salen a escena. Por reglamento estd permitido un
maximo de 17 personas que se distribuyen de la siguiente manera: Director escénico, es quién
dirige al coro. Algunas veces es también quién realiza arreglos corales y pude ser creador de la mu-
sicalidad del espectaculo. Ninguna de estas tareas son excluyentes para ser un Director escénico
de murga. El coro, dividido cominmente en Primos, Sobre primos y Segundos. Es un maximo de 13
personas, exigencia del reglamento. Dentro del coro estan quienes encarnan personajes o llevan
adelante la historia que se cuenta a través del repertorio, se los llama cupleteros. Los instrumentos
que componen la bateria son Bombo, Platillo y Redoblante y es necesario que haya una persona
por instrumento.

CUERPO TECNICO:

Arreglador coral. Es quien realiza los arreglos musicales del espectaculo. Puede ser también el que
seleccione las musicas que llevan los textos que escribe el letrista. El Letrista o comision Letras en
murga joeven. Son los que escriben todos los textos o repertorio del conjunto. El director creativo.
Es quién se encarga de la globalidad del espectaculo en cuanto a la estética y la coherencia general.
A su vez |a estética debe ser coherente a la tematica tratada (Lo que dice el repertorio). Cuando el
Director creativo es un grupo de personas, generalmente en una murga joven, la tarea es la misma
y la decisién es de varias personas. La Direccion Creativa del conjunto es quien convoca a los téc-
nicos de Vestuario, Maquillaje, Escenografia e lluminacién. La o el Vestuarista y su equipo son quie-
nes desarrollan el disefio del vestuario que incluye los sombreros, el calzado y los accesorios que
los personajes y/o cupleteros llevan, un iluminador, los Letristas, el que realiza la puesta en escena,
las o los maquilladores. Algunas veces existe quien realiza la Escenografia, otras veces la encargada
de disenarla es la vestuarista y muchas veces es un trabajo colectivo donde también participan los
fanaticos y el barrio. De todos modos por reglamento no califica en el concurso.
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Un espectaculo tiene como maximo una duracién de 45 minutos establecido por reglamento. Si
bien existen excepciones todos los afios y dependiendo del estilo de murga, los momentos de una
actuacion son: Presentacion. Es el momento en que la murga saluda y se presenta.

Popurri o Salpicén. Es cuando se hace un repaso de los sucesos del aiio, generalmente es una pieza
con contenido de humor e ironia. El Cuplé o los cuplés. Es donde se desarrolla el “tema” del que
trata la murga ese afo. Aparecen personajes, a los que se los llama cupleteros que van llevando la
historia cantada y el coro va respondiendo. La Retirada, momento en el que la murga se despide.
Pueden ser dos o tres canciones. Generalmente existe una Cancién Final, que cierra la historia que
se viene contando e introduce a la Despedida. Esta Ultima en si contiene también a “La Bajada” que
es la repeticion de algunas estrofas con una musicalidad generalmente memorable. Es lo que se ha
heredado del “Pregoneo” de los origenes callejeros de la murga (Antognazza, R ; Taller de murga)

En cuanto a la injerencia de los estilos de murga en las decisiones que se toman en el vestuario,
en una murga clasica el duefio convoca a un Director creativo o Artistico y generalmente derivan
de él todas las decisiones y responsabilidades que atafien a la eleccién de los técnicos, entre ellos
quién sera la o el vestuarista. Quienes se mantienen en comunicacion para la toma de decisiones
y disefio del vestuario. En una murga joven, las resoluciones suelen tomarlas una comisién o grupo
de coordinacién artistica. Estos a su vez, una vez decidido quien sera la Vestuarista o el Vestuarista,
son quienes trasladan las ideas e inquietudes de todo el conjunto.

No es una generalidad, ya que existen varios equipos de trabajo creativo en murga con duefo en
la que se establecen criterio de trabajo en conjunto con todas las areas técnicas, puesta en escena,
textos, vestuario, escenografia e iluminacion.
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2.3.3 CONJUNTOS SOBRE LOS QUE SE ANALIZA EL VESTUARIO

En el caso de Los Diablos Verdes, por asuntos legales y luego de ausentarse durante el Carnaval
2018, en el Carnaval 2019 salen con el nombre “La Consecuente”. En el caso de Agarrate Catalina,
2012 habia sido su ultimo afo en el concurso oficial.

AGARRATE CATALINA

Agarrate Catalina es una murga que se origina para participar en el Encuentro de Murga Joven en
el ano 2001. Por iniciativa de Yamandu Cardozo, se relinen amigos fanaticos de murga y algun inte-
grante con experiencia en Carnaval (Maximiliano Pérez). En el afio 2003 deciden dar la prueba de
admision ya que ese afo, desde la organizacion del concurso se invita a las murgas ganadoras del
Encuentro de Murga Joven a participar sin abonar la prueba de admisién en el caso de que lograran
pasar a la Liguilla. La murga logra el cometido y lo hace durante los siguientes 4 afos. En el afio
2005, obtiene por primera vez su primer premio. Fue la primera vez que una Murga Joven gana el
certamen con tres mujeres en el plantel. Desde ahi en adelante su trayectoria es ascendente. Es
una murga que cuenta con pagina web actualizada, se ha editado un libro sobre su historia a cargo
de Valeria Tanco y su Director Responsable Yamandu Cardozo. Tienen editados sus espectaculos en
CD y DVD y también han televisado una gira mundial que realizaron en el afio 2014. La misma fue
transmitida por Vera mas (Canal web de Antel, la empresa Estatal de telecomunicaciones). Son una
compafia cooperativa artistica itinerante. Estan inscritos bajo esa forma en BPS y DGI (Banco de
Previsidn Social y Direccion General impositiva) y gran parte de sus integrantes viven de la murga.
En entrevista, Yamandu Cardozo aporta un dato relevante, la mitad de los integrantes de la compa-
fia al dia de hoy, son parte de la murga desde 2001. En cuanto a los integrantes en la actualidad,
mantienen un elenco estable que debe de estar siempre disponible. También hay integrantes de la
companfia que no concurren a todas las actuaciones. Contratan a los técnicos artisticos por fuera
de la compaiiia sin embargo, algunos integrantes como el caso de Carolina Gémez que ha estudia-
do maquillaje y vestuario; con el paso del tiempo también pasan a formar parte del cuerpo técnico.
Realizan giras a nivel nacional e internacional con gran éxito en la Republica Argentina donde las
hacen por casi la totalidad de las provincias cada afno. Se han presentado en Asia y Europa en varias
oportunidades. Es un conjunto que se caracteriza por su gran cantidad de seguidores teniendo este
comportamiento similar a los seguidores de un conjunto de Rock.

Local de ensayo: Torre de las telecomunicaciones.
Ao de creacién: 2001. Ao de presentacién en el concurso: 2003

Presentaciones en el concurso oficial: 10
(2003,2004,2005,2006,2007,2008,2009,20011,2012,2019)

Ubicacion 2003: Décimoprimer puesto _ Puntaje: 308
Ubicacion 2011: Primer premio _ Puntaje:1602

Puntaje Vestuario Maquillaje y Escenografia: 96 (Maximo puntaje otorgado ese ano)
Menciones : Mejor Vestuario de Murgas.

Ubicacion 2019: Segundo Premio _ Puntaje: 2059

Puntaje Vestuario, Maquillaje y Escenografia: 77 (Maximo puntaje otorgado ese afio):
Menciones vestuario: Mejor vestuario de Murga y Mejor Vestuario de Carnaval.

Vestuarista 2003: Grupo cooperativo Agarrate Catalina. Coordinacién de Hugo Millan.
Vestuarista 2011: Hugo Millan.

Vestuarista 2019: Paula Villalba.
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LOS DIABLOS VERDES

La murga Los Diablos Verdes es originaria del Barrio La Teja de la ciudad de Montevideo. Fue fun-
dada por Antonio Iglesias en 1939 y debuta en el concurso de Agrupaciones Carnavalescas en
1946 ( Filgueiras-Brocos; 2009)

Tras la muerte de su Director responsable, la murga queda en manos de tres duefios. Rafael Gon-
zalez, Ricardo Ribero y la esposa de Antonio Iglesias.

Durante el mes de Noviembre de 2018, Rafael Gonzalez fallece y tras ese suceso la murga no pue-
de ser inscripta al concurso oficial como Los Diablos Verdes, por lo que cambian su nombre a “La
Consecuente”. Es una murga que se caracteriza por tener seguidores y fanaticos en gran cantidad y
estos a su vez tener y demostrar una pertenencia al barrio muy fuerte. Para cada espectaculo suele
tener gran cantidad de vecinos colaboradores que se encargan de la escenografia generalmente.
Desde su origen salen del Sindicato del Vidrio.

Cuentan con una pagina en Facebook que al momento de consultar, no se encontraba actualizada.
Es dificil encontrar registros de fotografia y documentacion del conjunto. Tienen discos editados
aunque no de todos sus espectaculos. Los integrantes de la murga solian mantenerse de un afo
al otro. Durante este Carnaval 2019 se plantean como una murga cooperativa pero su Director
Responsable sigue siendo Ricardo Ribero.

Durante el afno realizan algunas presentaciones por el interior del pais y dentro de la Republica
Argentina.

Local de ensayo: Sindicato del Vidrio.

Ao de creacion: 1939. Ao de presentaciéon en el concurso: 1946

Presentaciones en el concurso oficial: 70

Ubicacion 2003: Primer puesto. Puntaje: 363

Ubicacion 2011: Sexto Puesto. Puntaje:1530

Puntaje Vestuario Maquillaje y Escenografia: 85

Ubicacion 2019: Octavo Puesto Puntaje: 1301

Puntaje Vestuario, Maquillaje y Escenografia: 68

Vestuarista 2003: llustradora: Hermana del Director Responsable. Realizadora Agueda Melo.
Vestuarista 2011: Rosario Vinoly

Vestuarista 2019: Federico Gauthier.
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3. METODOLOGIA- TECNICAS DE ABORDAJE A LA TEMATICA
3.1- PROCEDIMIENTO

A los efectos de lograr una triangulacion de la informacién obtenida a lo largo del proceso de in-
vestigacion, la organizamos en tres grandes fases. En un comienzo realizamos la indagacién de la
documentacién proveniente de diversos soportes, de tipo escrito, audios y videos, asi como tam-
bién recogimos las opiniones de diferentes informantes.

Para lograr una mayor y mejor visualizaciéon del camino recorrido durante la investigacién, presen-
tamos un esquema del proceso metodoldgico utilizado, y seguidamente desarrollamos en particu-

lar lo realizado en cada una de las fases del proceso.

Fase 1
EXPLORATORIO
- Videos de espectaculos

- Observacion directa de
espectaculos.

-Serie TV
-Entrevistas - Milita Alfaro
- Dorotheé
Choutiem
- Rosario Vinoly
- Coco Rivero

- Marcelo Fernandez
-Programas de Television

Fase 2
DEFINICION
- Bibliografia especifica
MURGA
COMUNICACION
VESTUARIO
CONJUNTOS\— Historia
Videos
Fotos
Webs
Fichas
Técnicas
-Antecedentes

Fase 3
RECABADO
- Informantes
Expertos con distinto
grado. Comunicadores/
Investigadores
Disenadores de
(Actores los espectéculos
directos) Jurados
Usuarios de

vestuario

Directores

-Fanéticos/Publico ~ responsables

Informantes Semi calificados
Estudiantes 8vo Semestre M |

Propésito : Indagar en el entorno
Ambiente. Orientar el trabajo.
Establecer criterios

Proposito: Enmarcar el trabajo.
Definir el corte. Dilucidar
elementos importantes en vestuario

Propésito: Hallar y recopilar
informacion faltante.
Idea de Objetivar informacion

La primera fase denominada exploratoria fue de acercamiento a la tematica y en gran medida de
caracter perceptivo. Se observaron gran cantidad de espectaculos de murga que se encuentran
disponibles en la web y son de acceso libre, mayormente en Youtube. Otra parte de los espectacu-
los fueron observados en vivo y también se indago sobre las opiniones de fanaticos y carnavaleros.
En esta instancia, se procedio a mirar la serie de television “Todos detrds de Momo” de autoria de
Carlos Tango y Adrian Biniez, emitida por TV ciudad en Febrero de 2019.Conjuntamente fueron re-
visadas varias entrevistas a distintas personalidades vinculadas al Carnaval desde distintos lugares,
técnicos, periodistas e investigadores. Algunos programas televisivos extranjeros disponibles en
web como Pequenos Universos Capitulo IV, Murga Uruguaya,del canal Encuentro de la Republica
Argentina asi como entrevistas a investigadores de otras nacionalidades, como el caso de Doro-
theé Chouitem, han sido un aporte valioso desde el punto de vista analitico.
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En la segunda fase, fueron seleccionadas las lecturas para poder enmarcar el trabajo, establecien-
do los limites y la direccion del mismo. La documentacién analizada tuvo dos orientaciones bien
especificas. En primer lugar entender el género desde su génesis hasta nuestro presente asi como
dilucidar elementos o factores influyentes de las transformaciones ocurridas en la fiesta popular
durante los afos de estudio. El segundo aspecto tuvo que ver con pesquisar en el propio desa-
rrollo del vestuario y disefio del mismo. Entender su estructura y observar en perspectiva temporal,
teniendo en cuenta las caracteristicas de un vestuario y también de lo propio que hace a un ves-
tuario de murga. Se seleccionaron libros, tesis, portales vinculados a carnaval, blogs, publicaciones,
ponencias, recortes de revistas y diarios. Se leyeron los reglamentos correspondientes y fichas téc-
nicas disponibles de los afios de estudio. Existié también la complementacion de material referente
a otros afos no estudiados en profundidad en este trabajo, que cooperaron con el entendimiento
de permanencias y cambios dentro del concurso y del vestuario de murga especificamente.

En la tercera fase se seleccionaron los informantes calificados y semicalificados. Los informantes
calificados son expertos con distintos grado y estan relacionados directamente a la murga vy al
Carnaval. A su vez estos los clasificamos en grandes grupos : Los expertos e investigadores , los
disenadores de los espectaculos, los componentes de conjuntos y los fanaticos o seguidores. Res-
pecto de los informantes semicalificados, contamos con la opinidon y mirada de los estudiantes del
octavo semestre de la carrera de la Escuela Universitaria Centro de Disefio, de la materia Meto-
dologia Il. Para estos se ided una herramienta para evaluar espectaculos basada en los cuadros de
valoracidn de criterios para el proceso de ideacion de productos de Danielle Quarante (Quarante,
D;p.63).
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3.2 - CRITERIOS DE RECORTE Y SELECCION
CONJUNTOS Y PERIODO DE TIEMPO ABARCADO

Los conjuntos seleccionados fueron Agarrate Catalina y Diablos Verdes. La primera murga como
representante de murga joven y la segunda como murga clasica de acuerdo a su composicién y
forma de concebir los espectaculos.

El periodo abarcado para estudiar al género dentro del concurso oficial asi como los conjuntos
seleccionados se eligieron luego de la fase exploratoria y a su vez, como resultado de lograr una
coherencia matematica dentro del periodo abarcado y los cortes realizados. El propdsito consistié
en lograr que este periodo fuera lo suficientemente amplio como para valorar una evoluciéon y tam-
bién, abarcable dentro de una tesis de grado. A continuacién, describimos las particularidades por
los que fueron seleccionados cada uno de los afos.

El 2003 fue el ultimo afo del concurso oficial sin transmisiones en vivo por television. Ese afio, la
murga Agarrate Catalina ingresa al concurso oficial. También es el aio que la murga Diablos Verdes
obtiene su ultimo primer premio en la categoria. El afno 2011 es el punto medio del periodo abar-
cado y también aino en que Agarrate Catalina obtiene su Ultimo primer premio. En 2019 los dos
conjuntos vuelven a concursar luego de estar alejados un tiempo del Carnaval oficial.

DISENADORES (APLICACION DE CUESTIONARIOS).

El propdsito de llevar a cabo los cuestionarios via plataforma Google Docs (Gmail) fue establecer
cudles eran aquellos elementos que tienen mayor relevancia en un espectaculo de murga. A su
vez, se les pedia a los disefiadores que a través de sus comentarios, pudieran sugerir cudles otros
elementos tomarian en cuenta y que no se hallaran en el cuestionario enviado. Para seleccionar a
los disenadores se tuvo en cuenta que superaran los diez afos de trayectoria como vestuaristas
o habiendo participado de equipos de trabajo de vestuario en Canaval. Los consultados fueron:
Sandra Moreira, Felipe Maqueira, Mariana Dosil, Florencia Sica, Mercedes Lalanne, Hugo Millan,
Yanina Borloz, Paula Villalba, Cecilia Carriquiry, Mariela Gotuzzo y Rosario Vifoly.

FANATICOS.

Para seleccionar a los allegados al carnaval, fueron consideradas aquellas personas que hubieran
vivenciado todos los carnavales estudiados. Como caracteristicas particulares, son personas segui-
doras del concurso, asisten gran cantidad de noches de febrero a ver espectaculos tanto en Tabla-
dos como en el Teatro de Verano. Si no logran asistir, lo miran por televisién o escuchan por radio.

ENTREVISTADOS

Con el propésito de recabar la mayor cantidad de opiniones expertas con respecto al objeto de es-
tudio, fueron seleccionadas personas que tuvieran parte de su trayectoria profesional vinculada al
género murga, tanto en el pasado como en el presente. Estos fueron denominados Actores directos
y son parte de los informantes calificados. A continuacién, realizamos aclaraciones sobre quiénes
forman parte de este grupo.

Los diseiiadores de vestuario fueron creadores de los espectaculos que analizamos en este trabajo.
Algunos de ellos coincidentemente fueron disefiadores de ambos conjuntos durante su trayecto-
ria. Ellos son: Hugo Millan, Mercedes Lalanne, Paula Villalba y Rosario Vifoly.

En cuanto a los expertos e investigadores, por un lado fueron consultados referentes de opinion
como el caso de Marcelo Fernandez (Periodista) y de José Arisi (Fotografo e investigador). Por otro
lado quienes evaltan los espectaculos dentro del concurso oficial. Ellos son: Lucrecia de Ledn, ju-
rado 2011 y 2019 y Ramiro Pallares, presidente del Jurado desde el afio 2018 y Presidente Alterno
2015-2017(M diario: p. 4. A).
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Es pertinente aclarar que Los componentes de los conjuntos tienen distintas clasificaciones. Se
entrevistaron a quienes coordinan ambos grupos, denominados directores responsables: Ricardo
Ribero por Diablos Verdes y Yamandu Cardozo de Agarrate Catalina. Ademas, también vimos lo que
los diferencia entre si. Yamandu Cardozo a su vez, es también componente usuario de vestuario.
Y en esta ultima clasificacidn, pudimos contar con las opiniones de Edu “Pitufo” Lombardo y de
Rafael Antognazza.

INFORMANTES SEMI CALIFICADOS (ESTUDIANTES EUCD - 8VO SEMESTRE)

Los estudiantes son considerados un publico neutral desde el punto de vista del fanatismo ya que
fue muy bajo el porcentaje de la poblacién que demostré tener adhesién al género y califican como
semi expertos por su condicion de egreso. Son considerados semi calificados porque auin no son
profesionales, pero tienen conocimientos y practica adquiridos en la institucion, una mirada educa-
da para interpretar el lenguaje de los productos y sus significados. La materia en la que fue aplicada
el cuadro de valoracion de los espectaculos, es Metodologia |l. Las docentes del drea idearon un
ejercicio para finalizar el semestre, en donde se incluyd la aplicacion de la herramienta.
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3.3- HERRAMIENTAS DE ANALISIS

Fueron utilizadas varias herramientas en la recoleccion de informacion para la realizacion del traba-
jo. El cuadro de valoracion de los espectaculos aplicado sobre los estudiantes del octavo semestre
de la carrera de Disefo de la Escuela Universitaria Centro de Disefo llevé como insumo para su
elaboracidn, la aplicacion de cuestionarios a parte de los informantes calificados (Disefiadores y
Fanaticos). Estas fueron aplicadas por distintas vias Google Docs y Whatsapp.

CUESTIONARIO FANATICOS

El propésito de la aplicacion de esta herramienta consistié en hallar ciertos elementos que fueran
percibidos como fundamentales para que un especticulo de murga fuera entendido como tal. Se
les pedia a los fanaticos que hicieran el ejercicio de pensar a la murga en el instante en que se abre
el telén del Teatro de Verano. Las preguntas fueron enviadas via Whats App.

Buenosdiasamig@s:

Este mensaje claramente es “general” pero no es a todos los contactos
de mi celular. Es a aquellas personas que por algiin motivo considero
que su opinién me puede aportar muchisimo en una herramienta de
analisis que estoy disefiando para la tesis. Prometo no atomizar mucho
mas (bueno en realidad mejor no prometo nada).Pregunta: Qué
elementos consideras que tiene que tener si o si una murga, para que
cuando se abre el telén, se entienda que es una murga? Hablo de
estética. Mesirventodaslasrespuestas, sobretodo las primeras que se
levenganalacabeza.

V4
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CUESTIONARIO DISENADORES

Esta herramienta se implementa con el fin de confirmar que existen ciertos elementos que son
considerados importantes dentro del vestuario de murga. Para esto se pedia a quienes son encar-
gados de tomar las decisiones sobre los aspectos que estan presentes o no dentro de un vestuario
que valoraran del 1 al 5 items o elementos y se solicitaba a su vez que realizaran comentarios y/o
sugerencias sobre el cuestionario. Las preguntas fueron enviadas via mail utilizando la herramienta
de Google Drive.

Instrucciones:

Valorar los siguientes elementos del 1 al 5 entendiendo 1 como muy poco imprescindible y 5
totalmenteimprescindible.

Pido que se tenga en cuenta ala murga formada, cuando se abre el telén y atin no se empieza a cantar.
Esa primer imagen que llega al piblico. Quizas algunas preguntas a valorar parezcan obvias, pero la
segunda parte de esta encuesta necesita de estos valores por parte de ustedes. Asi que desde ya
quedo muy agradecida.

I'temsy preguntas:

1 Silueta Maximizada

2 Color

3Textura

4Brillo

5Sombrerosgrandesy altos

6 Grandistinciondel director conrespectoal coro

7 Grandistinciondelabateria conrespectoal coro

8 Movimiento.Queel vestuario tengalacapacidad de moverse durante el baile murguero.
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LAS ENTREVISTAS

El propésito de las catorce entrevistas realizadas fue indagar sobre las opiniones de diversos ac-
tores considerados expertos dentro del carnaval, con el fin de objetivar cierta informacién corres-
pondiente al vestuario de murga, proveniente de distintos ambitos y de tener mayor conocimiento
sobre la historia de los conjuntos estudiados, las conformaciones y su manera de proceder frente
a las creacion de los espectaculos.

Los expertos e investigadores son personas que estan vinculadas al Carnaval y a la murga desde
otros aspectos que nos son los de integrar un conjunto. Estos han sido Marcelo Fernandez, comu-
nicador, José Arisi que es el fotografo oficial de DAECPU. Contamos con la opinién del Presidente
del Jurado Ramiro Pallares y de la Jurado de Vestuario, Maquillaje y Escenografia del afio 2011 y
2019, Lucrecia de Ledn.
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Respecto de los Disefiadores entrevistados, contamos con las opiniones de Hugo Millan, que den-
tro de su trayectoria como vestuarista de carnaval, ha trabajado con Agarrate Catalina, a Paula
Villalba que trabajé con Diablos Verdes en el inicio de su carrera como vestuarista en murga y
recientemente ha sido la vestuarista de Agarrate Catalina en 2019. Mercedes Lalanne, ha tenido
experiencia con ambos conjuntos en reiteradas oportunidades. Rosario Vinoly fue vestuarista de
Diablos Verdes en el afno 2011 y Federico Gauthier en 2019 (La Consecuente).

EXPERTOSENVESTUARIO

¢Tegustael Carnaval?

¢Cual estuformacion?

¢Seguisalgintipodeactualizacién delamisma?
¢Cuandofuerontuscomienzosenlaactividad?

¢:Sosdocente ofuiste enalglinmomento?

¢Tenesalguntipode método o formaparallegar al producto vestuario?
¢Cuantotiempotellevaaproximadamentetodo el proceso?
Apreciaciondelasdiferencias entre sus comienzosy los trabajos masrecientes.

Diferencias entre la forma de vincularse con un equipo creativo de murga joven y uno de murga
clasica(Sies que pasé por ambas experiencias).

Que elementos tiene que tener una murga para que cuando se abra el telon, se entienda que esuna
murga?
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Acerca de los usuarios de los trajes, tuvimos el testimonio de ambos Directores Responsables de
los conjuntos, Yamandu Cardozo y Ricardo Ribero, si bien este Ultimo no fue murguista, su opinion
era necesaria. Fueron consultados Rafael Antognazza y Eduardo “Pitufo” Lombardo, ambos Direc-
tores Escénicos.

CUESTIONARIO EXPERTOS USUARIOS DE TRAJE
¢Comofuelaprimeravez quesepusieronuntraje?
¢Quesignificaeltrajedemurgaparati?

¢Transmitir algo delatransformacién que provocael traje?
¢Sosdesugerir cosasaladiseiadoraodiseiador?

¢Cuando estan en el armado del espectaculo, soles sugerir por donde imaginas que debe ir el
espectaculo?

¢{Que elementos tiene que tener una murga para que cuando se abra el teldn, se entienda que es
unamurga?

Enel casodelosduenos(Se agreganlas preguntassiguientes)
¢Comoeslaorganizacion
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CUADRO DE VALORACION DE LOS ESPECTACULOS.

Para realizar el ejercicio a presentar a los informantes semi calificados, previamente se realizaron
tarjetas en las que se colocaron los anos de los espectaculos a analizarse. La dindmica consistio
en participar de la clase de la Unidad Curricular Metodologia Il y basandonos en su estructura (AM
y PM) se organizé cada clases en duplas, de modo que pudieran discutir a partir de una consigna
dada.

Cada tarjeta tenia un afo, por ejemplo 2003. Eso implicaba que cada dupla debia ver los espec-
taculos correspondientes a ese afio. En el caso del ejemplo citado, los espectaculos fueron “La
Caldera de los Diablos” y “El Tablado amateur”.

Ud. estd siendo consultada/consultado por sus aptitudes especificas en el campo del diseno, como in-
formante para ser parte del trabajo de investigacion.

Lo que se requiere de usted, es una valoracion perceptiva del espectdculo de dos murgas que partici-
paron del Concurso oficial del Carnaval Uruguayo, que expresard a través de un formulario en el que
deberd seleccionar de 0 a 3 el valor que Ud. asigne a cada uno de los XX atributos/conceptos que en-
contrard en la tabla de la hoja 1.

Donde O indicard la ausencia, la inexistencia o la no incidencia del atributo y 3 indicard la presencia
destacada o mdxima incidencia del atributo/concepto.

En el ultimo item se solicita el dibujo de las siluetas y para eso nos vamos a remitir a la presentacién del
espectdculo.

El nimero de siluetas a dibujar dependerd de su percepcion en relaciéon a cada una de las murgas y a
sus propuestas de vestuario, en cada caso deberd argumentar brevemente (la que mds que se destaca,
la de mayor protagonismo en escena, etc. podrd referirse a un fotograma concreto -capturar imagen y
contrastar con el dibujo- para respaldar su juicio).

A tener en cuenta que cuando nos referimos a silueta estamos hablando de una persona vestida.

Es necesario haber visto todo el espectdculo para poder valorar los diferentes atributos o conceptos,
como por ejemplo coherencia o innovacion, no se pueden valorar sino es en relacioén a todo el espectd-
culo.

Ud. estd siendo consultada/consultado por sus aptitudes especificas en el campo del disefo, como in-
formante para ser parte del trabajo de investigacion.

Lo que se requiere de usted, es una valoracion perceptiva del espectdculo de dos murgas que partici-
paron del Concurso oficial del Carnaval Uruguayo, que expresard a través de un formulario en el que
deberd seleccionar de 0 a 3 el valor que ud asigne a cada uno de los XX atributos/conceptos que en-
contrard en la tabla de la hoja 1.

Donde 0 indicard la ausencia, la inexistencia o la no incidencia del atributo y 3 indicard la presencia
destacada o mdxima incidencia del atributo/concepto.

En el tltimo item se solicita el dibujo de las siluetas y para eso nos vamos a remitir a la presentacioén del
espectdculo.

El nimero de siluetas a dibujar dependerd de su percepcion en relacion a cada una de las murgasy a
sus propuestas de vestuario, en cada caso deberd argumentar brevemente (la que mds que se destaca,
la de mayor protagonismo en escena, etc. podrd referirse a un fotograma concreto -capturar imagen y
contrastar con el dibujo- para respaldar su juicio).

A tener en cuenta que cuando nos referimos a silueta estamos hablando de una persona vestida. Es
necesario haber visto todo el espectdculo para poder valorar los diferentes atributos o conceptos, como
por ejemplo coherencia o innovacion, no se pueden valorar sino es en relacion a todo el espectdculo.



Color: intensidad cromdtica, mdximo poder de pigmentacion.

Textura: Cualidad de la superficie que se aprecia con la vista y con el tacto y que una vez que se haya
observado o tocado se puede describir; cuando la textura es vista por el “ojo” suele evocar sensaciones
tdctiles de experiencias anteriores.

Brillo: Capacidad de reflejar la luz incidente en una superficie.
Sombreros grandes: Para ser considerados grandes, tienen que superar la altura dos cabezas.

Gran distincion del director con respecto al coro: Esto quiere decir que la disefiadora o el disenador
toman la decision de resaltar al director y distinguirlo en algun aspecto significativo.

Gran distincion de la bateria con respecto al coro: Esto quiere decir que la disefadora o el disehador
toman la decision de resaltar a los 3 integrantes de la bateria y distinguirlos utilizando recursos signifi-
cativos.

Movimiento: Tiene que ver con la capacidad que tiene el traje en si mismo de los tipicos movimientos
murgueros.

Impacto: Es La sensacién que provoca el primer encuentro del espectdculo con el publico. El momento
en el que se estudia ésta situacion es dentro del concurso oficial de carnaval en el teatro de verano de
Montevideo.

Relacion con el contexto (coherencia): Refiere a si el diserio del vestuario tiene relacién con el discurso
narrativo anclado en la letra.

Innovacion: Es la capacidad de los directores artisticos y en este caso de la disefiadora o el disefiador
del vestuario de poder introducir nuevas técnicas de realizacién para generar impacto.
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TABLA DE ANALISIS DE ESPECTACULOS

NOMBRE DEL ESPECTACULO

Silueta maximizada

Color

Textura

Brillos

Sombreros Grandes

Gran distincién del director con respecto al coro

Gran distincién de la bateria con respecto al coro

Movimiento

Impacto

Relacion con el contexto (coherencia)

linnovacion

Dibujar silueta
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Con el fin de organizary visibilizar la informacién adquirida mediante toda la documentacion selec-
cionada en los diferentes soportes, fueron creados los siguientes cuadros para organizar los datos
mas relevantes.

CUADRO DE INFORMACION RELEVANTE EN LECTURAS

TIPO NOMBRE FECHAY AUTOR/ES EDITORIAL CONTENIDO
LUGAR

En éste cuadro nos planteamos colocar la informacién extraida de las lecturas que nos aportaron
conceptos e ideas importantes para establecer comentarios concluyentes.

CUADRO DE INFORMACION RELEVANTE EN SOPORTE DE AUDIO

SOPORTE  TIPO FECHAY MEDIO/ TEMA CONTENIDO
LUGAR FUENTE

En el cuadro de relevamiento de la informacion presente en audio, tenemos entrevistas escu-
chadas en programas radiales, que luego fueron buscadas en la web de cada emisora para poder
extraer informacién de relevancia y documentarla.

CUADRO DE INFORMACION RELEVANTE EN SOPORTE AUDIOVISUAL

SOPORTE  TIPO FECHAY MEDIO/ NOMBRE CONTENIDO

En esta ultima imagen, observamos el cuadro en donde colocamos los datos mas relevantes de
algunas de las entrevistas y programas relacionados al carnaval y la murga que fueron estudiados y
nos aportaron datos relevantes para la reconstruccién histérica de la categoria.
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CUADRO DE OBSERVACION DE LOS ESPECTACULOS.

La informacién extraida en el visionado de los espectadculos de cada uno de los conjuntos en los
anos estudiados, disponibles en Youtube, tiene que ver con la observacion de los vestuarios y los ti-
pos de vestuarios presentes durante la actuacién en tres momentos definidos. Estos son Presenta-
cion, Medio y Retirada. De este modo, logramos estudiar con mayor profundidad a cada conjuntoy
podemos establecer comparaciones entre los distintos afos y entre ambos conjuntos. Como forma
de presentar cada momento, se coloca una foto del momento mas representativo de la escena. La
puntualizacion se realizé sobre cantidad de elementos, volumen de los elementos, la calidad visible
de esos elementos y la coherencia observada dentro de lo que propone el espectaculo.
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CUADRO DE COMENTARIOS RELEVANTES EXTRAIDOS DE LAS ENTREVISTAS.

Aqui se recogen los comentarios que resultaron mas relevantes durante las entrevistas realizadas
a los informantes calificados. Son comentarios relacionados directamente al vestuario y a la per-
cepcién del mismo.
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4. TECNICAS DE ANALISIS

Con el fin de comenzar a profundizar en la informacion obtenida en la aplicacién de cada una de las
herramientas es que exponemos los resultados obtenidos en cada una de ellas. A su vez realizamos
comentarios sobre los datos relevantes obtenidos.

4.1-APORTE DE LAS HERRAMIENTAS
APORTE DE LOS CUESTIONARIOS A LOS FANATICOS.

Los mensajes recibidos fueron recogidos en la siguiente tabla. La subdivisién realizada fue dada
naturalmente, a consecuencia de la repeticion de la tematica de las respuestas.

A estos se les habia consultado por los elementos presentes en un espectaculo de murga que ellos
entienden que deben estar para que sin que comience la actuacién, ellos entiendan que lo que
esta en el escenario es un conjunto de murga y no de otra categoria. Podemos observar que dentro
de la importancia que los Fanaticos establecen como principales elementos y que caracterizan al
espectaculo aparecen la actitud de la murga, los sombreros, la distincién del director del resto de
sus integrantes, los colores y la dimensién de los elementos entre otros.

(Ver tabla pagina 45)

APORTES DE LOS CUESTIONARIOS A LOS DISENADORES.

Para visualizar de forma ordenada la informacién recogida por parte de los Informantes Calificados
consultados a través de la herramienta Google Docs, realizamos una tabla donde colocamos los
valores asignados a cada item. Este valor de cada item es el resultante de la mayor coincidencia de
opiniones. Este, llamado coeficiente, es el que luego se multiplicara al nimero de la valoracion de
cada item que proporcionen los informantes semi calificados.

Agregamos a su vez una tabla con comentarios y sugerencias brindados por parte de los informan-
tes calificados que fueron de gran utilidad para establecer los tres items que completan el cuadro

de valoracién de los espectaculos, presentado ante los informantes semi calificados.

(Ver tabla pagina 46)
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COMENTARIOS EXTRAIDOS DE LOS FANATICOS

Informante

10

11

12

13

14

Comentario sobre
Coro/Cuerda

Que te parta los ojos
por los colores, brilloy
texturas” “ Sombreros llamativos

“Los gorros, es lo primero
que me vino a la cabeza”

“Uniformidad puede ser de
forma, color volumen, tela,
lo que sea”

“Magquillaje, sombreros
voluptuosos y trajes
coloridos”

“Que haya gente vestida tipo

payaso o joker (naipe de comodin

de mazo “inglés)

“Y sombreros altos”

“Texturasy colores”

Salieron cosas como vestimenta
medieval, con volumen. gestoy
movimiento. “Persona escondida
dentro del personaje”

Mucho color, sombreros grandes
y tematicos. Colores fuertes.
Llamativos. Trajes grandes.

Es tan cambiante ultimamente
que algunas cosas basicas
como colores o vestidos, capas
Creo que ya no son necesarios.
Para mi si o si, los gorros
(cualquiera sea el estilo). La

Colores muchas texturas

Cosas grotescas

Que llamen la atencion

Algo bizarro que tenga que ver
con la tematica de la letra que de
intriga, pero después se
comprenda.

“Buen magquillaje, sin duda
expresion corporal y facial.

“Plantada cuando abre el telén.”
“Vestuarios con relieve, no me
gus gustan los vestuarios lisos”.

Comentario sobre
Bateria

“Bien diferenciado de la
cuerda”

Para mi la formacién en linea'y
frontal es tipico de murga. Creo
que lo que mas me daa murga. Y
pos supuesto el maquillaje.
Después si tienen faldas o
pantalones, o si tienen colores o
son monocromaticos no me
cambia.

No se si tiene que ver tampoco,
pero cuando abris el teléon me
imagino a cada uno de los
integrantes con una pose como
“de aca estoy”.

“Que se luzca el traje, gorros y pintura

“Presencia”

Comentario sobre
Director

“Bien diferenciado de la
murga”

“Un director de galeray
frac”

“Varias personas con una
relacidn estética, bateria”
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INFORMACION EXTRAIDA DE CUESTIONARIOS A EXPERTOS (VIA GOOGLE DOC)

item/ Comentario

Silueta Maximizada

Color

Brillo

Textura

Sombreros Grandes

Gran distincion del director con respecto
al coro

Gran distincion de la bateria con respecto
al coro

Llamar la atencion / Atrapar al Espectador

Movimiento. Que el vestuario tenga
capacidad de moverse durante el baile
murguero.

Llamar la atencién/Captar al
Espectador

Comentario

Comentario

Comentario

Comentario

Valoracion en
Importancia

Trajes durables, no solo vistosos y
buen disefio.

Uniformidad en cuanto a siluetas.
Todos iguales. O Todos diferentes.

Relacién de vestuario con el resto
de los elementos que constituyen la
escena

Coherencia entre el concepto rector
(Texto/mensaje) y lo visual (disefio,
puesta en escena).

Audacia, originalidad y respeto por la
categoriay su sistema de comunicacion.
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MATRIZ DE VALORACION DE LOS ESPECTACULOS

Una vez recogidos todos los cuadros de valoracion de los informantes semi calificados, se procedié
a hallar en qué valor habia mayor cantidad de coincidencias. Para eso se realizaron planillas Excel
donde se colocaron los datos.

Ejemplo: Aflo 2003, Murga Diablos Verdes: Siete personas respondieron que en el espectaculo “La
Caldera de los Diablos, la presencia de Silueta Maximizada es de valor 2, es decir que tiene una
presencia intermedia. No se encuentra ausente ni es fuertemente presente.

Una vez revisados los resultados de los comentarios y valoraciones recibidas por los disefiadores
y establecido los coeficientes de cada item en base a la sumatoria de las coincidencias en las res-
puestas y teniendo los resultados de las valoraciones de los informantes semi calificados, se pro-
cedi6 a realizar los cuadros de andlisis de valor tomados de la idea original de Danielle Quarante
(Quarante, D; p.63).

| ANO 2003 |
DIABLOS VERDES 0 1 2 3 TOTAL 15 ‘ Coeficiente | Coef * Calificacion max.
Siluetas maximizadas 2 5 7 1 15 5 10
Calor ] 6 7 1 14 5 10
Textura 1] 6 7 1 14 5 10
Brillos ] 8 6 1 15 3 3
Sombreros grandes 10 2 1 2 15 4 0
Gran distincion del dirsctor con respecto al core ] 3 1 1 15 5 15
(Gran distincion del bateria con respecto al coro 4 6 3 2 15 3 3
Movimiento ] 3 5 7 15 5 15
Impacto 2 3 T 3 15 5 10
Relacién con el contexto (coherencia) ] 4 3 8 15 5 15
Innovacian 1 1 8 4 14 4 il
AGARRATE CATALINA 0 1 2 3 Coeficiente | Coef * Calificacion max.
Silustas maximizadas 3 6 5 1 5 5 5
Calar ] 3 5 7 18 5 15
Textura 0 3 5 I 15 5 15
Brillos 0 3 5 6 14 3 10
Sombrercs grandas ] 4 4 7 5 4 12
Gran distincion del director con respecto al coro 0 4 3 8 18 5 15
Gran distincion del bateria con respecto al coro 8 5 2 0 18 3 0
Mavimiento 1] 2 3 10 5 5 15
Impacto 1 3 9 2 18 5 10
Relacién con el contexto (coherencia) ] 4 6 5 15 5 10
Innovacion 0 7 ] 2 15 4 4
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ANO 2011

DIABLOS VERDES TOTAL 12 | Coeficiente | Coef * Calificacion max.
Siluetas maximizadas 0 4 B 3 12 5 10
Calor 1] 1 6 5 12 5 10
Textura 1] 3 6 3 12 5 10
Brillos 0 2 T 3 12 3 6
Sombreros grandes 0 3 3 6 12 4 12
Gran distincién del director con respecto al core 0 2 2 8 12 5 15
Gran distincién del bateria con respecto al coro 2 2 6 2 12 3 4]
Movimiento 1] 2 9 1 12 5 10
Impacto o 7 3 2 12 5 b
Relacion con el contexto (coherencia) 1 6 2 3 12 5 5
Inncvacian 1 6 3 2 12 4 4
AGARRATE CATALINA toTaL 12 | Coeficiente | Coef * Calificacion max.
Siluetas maximizadas 0 5 3 4 12 5 5
Calor 1] 3 3 6 12 5 15
Textura o 3 3 [ 12 5 15
Brillos 1] 3 a 4 12 3 3
Sombreros grandes 2 3 ] 2 12 4 8
Gran distincién del director con respecto al coro 0 4 3 5 12 5 15
Gran distincion del bateria con respecto al coro 0 3 3 6 12 3 9
Movimiento ] 1 3 8 12 5 15
Impacto 0 3 4 3 12 5 15
Relacién con el contexto (ccherencia) 1] 4 6 2 12 5 10
Innovacian o 5 6 1 12 4 8
| ANO 2019 |
LA CONSECUENTE (Diablos Verdes) TOTAL & | Coeficiente | Coef * Calificacion max.
Siluetas maximizadas 0 3 1 2 2 5 5
Calor 0 o 4 2 g 5 10
Textura 0 0 4 2 g 5 10
Brillos 0 0 4 2 g 3 5
Sombreros grandes 0 o 1] 6 8 4 12
Gran distincion del director con respecto al core 0 2 1 3 g 5 5
Gran distincion del bateria con respecto al coro 1 3 0 2 g 3 9
Mavimiento 0 1 3 2 g 5 10
Impacte 0 0 1 5 e 5 15
Relacion con el contexto (coherencia) 0 1 2 3 8 5 15
Innovacian 1 0 3 2 g 4 g
AGARRATE CATALINA TotaL & | Coeficiente | Coef * Calificacion max.
Siluetas maximizadas 0 2 3 1 g 5 10
Calor 0 ] 1 & s 5 15
Textura 0 0 1 a 8 5 15
Erillos 0 1] 1 ] ) 3 9
Sombreros grandes 0 2 4 0 = 4 a
Gran distincion del director con respecto al coro 1 1 1 3 8 5 15
Gran distincién del bateria con respecto al coro 1 3 2 0 3 3 3
Movimiento 0 0 3 3 g 5 15
Impacto 0 1 3 2 8 5 10
Relacién con el contexto (coherencia) 0 1 1 B 5 5 15
Innovacian 0 2 3 1 8 4 8
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Por ultimo, para visualizar los datos en evolucién y poder darle un uso comparativo y realizar
apreciaciones es que se presentan graficos de barras, que solamente arrojan un valor en cantidad.

LOS DIABLOS VERDES 2003

15

10

| I I
: i AR

A B C D E F G H | J K
A - Siluetas Maximizadas D - Brillo
B - Color E - Sombreros grandes
C - Textura F - Gran distinciéon del director

con respecto al coro

G - Gran distincion de la | - Impacto
bateria con respecto J- Relacién con el contexto
al coro. L- Innovacién

H - Movimiento
AGARRATE CATALINA 2003

15
10
1 I

A B C D E F G H | J K
A - Siluetas Maximizadas D - Brillo
B - Color E - Sombreros grandes
C - Textura F - Gran distincién del director

con respecto al coro

G - Gran distincion de la | - Impacto
bateria con respecto J- Relacion con el contexto
al coro. L- Innovacion

H - Movimiento



LOS DIABLOS VERDES 2011

15
10
5
0
A B C D E F G H I J K
A - Siluetas Maximizadas D - Brillo
B - Color E - Sombreros grandes
C - Textura F - Gran distincion del director
con respecto al coro
G - Gran distincion de la | - Impacto
bateria con respecto J- Relacion con el contexto
al coro. L- Innovacién
H - Movimiento
AGARRATE CATALINA 2011
15
10
5
0
A B C D E F G H I J K
A - Siluetas Maximizadas D - Brillo
B - Color E - Sombreros grandes
C - Textura F - Gran distincién del director

con respecto al coro

G - Gran distincién de la | - Impacto
bateria con respecto J- Relacién con el contexto
al coro. L- Innovacién

H - Movimiento



LA CONSECUENTE 2019

15
10
| I I I
0 I
A B C D E F G H I J K

A - Siluetas Maximizadas D - Brillo

B - Color E - Sombreros grandes

C - Textura F - Gran distincion del director

con respecto al coro

G - Gran distincién de la | - Impacto
bateria con respecto J- Relacion con el contexto
al coro. L- Innovacion

H - Movimiento
AGARRATE CATALINA 2019

15
10
o _

A B C D E F G H | J K
A - Siluetas Maximizadas D - Brillo
B - Color E - Sombreros grandes
C - Textura F - Gran distincion del director

con respecto al coro

G - Gran distincion de la | - Impacto
bateria con respecto J- Relacién con el contexto
al coro. L- Innovacion

H - Movimiento



MATRIZ DE OBSERVACION DE LOS ESPECTACULOS.

Estos cuadros se realizaron durante el visionado de los videos de los espectaculos mientras se fue
tomando nota de las percepciones haciendo énfasis sobre los elementos que han sido senalados
por los informantes calificados. Cada segmento del espectaculo tiene su comentario. El fin de la
observacién y extraccion de comentarios es hallar datos que luego puedan ser contrastados con
las opiniones de los informantes calificados y con los resultados del cruce de datos entre la infor-
macion del cuadro de valoracién aplicado en los informantes semi calificados y los cuestionarios
aplicados sobre los informantes calificados.

MURGA LOS DIABLOS VERDES Y LA CONSECUENTE

Se muestran primero tres cuadros correspondientes al afio 2003, en consonancia con el andlisis de
Presentacién, Medio y Retirada respectivamente. Se repite procedimiento para afio 2011 y 2019.
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MURGA : Diablos Verdes

ESPECTACULO: La Caldera de Los Diablos

COMENTARIO

El directo tiene sobre todo.
Presentacion - Aparecen de Diablos.
Vestuario todos iguales

Cambio de colores

Telas sin textura.

Silueta simple

Director Blanco y era una légica que
traian.

ANO:2003

MOMENTO: Presentacion
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MURGA : Diablos Verdes ANO : 2003

ESPECTACULO: La Caldera de Los Diablos MOMENTO: Medio

COMENTARIO
Carcel delosricos Carcel de los pobres
Se dan vuelta el chaleco de preso pobre (y arayas) Aparecen con unos chalecos a
tienen unos chalecos que emulan rayasy unos
Chaleco con camisa y mofia( pintado) y unas sombreros de preso casi
coronas de cartén dorado. caricaturesco
POR DEBAJO DE LOS CHALECOS TENIAN Vestuario pobre.
HERING
BLANCAS.

Hospital del infierno

Prendas de pasar a sala de operacién. Compradas
Merendero del infiernoSiempre mismo cupletero
Aparece toda la murga vestida con trajes

(menos la bateria). Grises y negros. Trajes

Que son reales. No fueron hechos para el
espectaculo

Cupletero: Charly Alvarez- Trajecito gris.
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MURGA : Diablos Verdes

ESPECTACULO: La Caldera de Los Diablos

COMENTARIO

Agregan unos sombreros bien de murga de los 80.
Grandes y voluptuosos. Cada murguista con un
color, el que predomina en el traje. Son similares
alos sombreros de 2002, en cuanto alo
morfoldégico.

ANO:2003

MOMENTO: Retirada
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MURGA : Diablos Verdes ANO: 2011

ESPECTACULO: Origen y Originalidad MOMENTO: Presentacion

COMENTARIO

Aparecen todos los murguistas en escena con
sombreros altos y grandes. Parecen ramas
doradas

que se diluyen hacia el cielo. El vestuario son
tunicas

De varios colores, una por cada murguista.
No parece haber un érden légico de

Colores.

Cada tunica tiene una pintura, una obra, un
dibujo.
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MURGA : Diablos Verdes ANO: 2011

ESPECTACULO: Origen y Originalidad MOMENTO: Medio

COMENTARIO

-Sin Tunicas
-vestidos/Camisas

-Las faldas del vestido estan pintadas al igual
que

las tunicas. Distinto motivo

-Buena confeccion

Cupleteros

Sus atuendos son especialmente
confeccionados para el momento.
Pantalones blancos, zapatos blancos,
chaquetas

brillantes.

Queda toda de blanco, pantalén y camisitas
con
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MURGA : Diablos Verdes ANO: 2011

ESPECTACULO: Origen y Originalidad MOMENTO: Retirada

COMENTARIO

Vuelven a ponerse las tunicas de la presentacion, ésta vez
desprendidas.
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MURGA : La Consecuente ANO:2019

ESPECTACULO: Corazén de vidrio MOMENTO: Presentacion

COMENTARIO

Aparece en escena todos los murguistas que
claramente son diablos pero recreando un mundo
de fabula con atmdsfera un tanto oniricay
fantastcia.

Tiene cada uno una capa que tiene varios colores, t
iene consigo bastones dorados con termianles
muy interesantes que nos puede llevera a una
época con rasgos medievales. Sus sombreros son
cuerrnos dorados, tiene apliques en la cara que
acompanana a la construccion de esos Diablos.



MURGA : La Consecuente

ESPECTACULO: Corazén de vidrio

(LA CONSECUENTE )

COMENTARIO

Cupletero

Aparece el Diablo viejo, parece una
reminiscencia

del Diablo del 2003, afio de éxito de la murga.
El atuendo es un yoguin blanco, con una
remera.

Tiene una mascara de latex y una capa roja.
No tiene nivel de excelencia.

El segundo cupletero

Aparece vestido de Maesray luego de
Enfermera. Tunica, pelucay

maquillaje. Nada fuera de lo comun.

Las cuerdas-coroQuedan con unos trajes,
denominados “Trajes del medio” que tienen
aire

medieval.

ANO:2019

MOMENTO: Medio

Segundo cuplé

La Justicia. Alvino Almirdn la representa y
aparece con atuendos griegos. Tampoco
llega a conformar una imagen ideal y
pensada para

Encajar dentro de la estética del
espectaculo.

Aparece el Diablo viejo acompafiado del
coro de diablos viejos con aspecto de
zombies, ya que tiene trajes rasgados y
manchados. Son solo las chaquetas.
Una enfermera (un hombre vestido de
mujer).

denominados “Trajes del medio” que
tienen aire

medieval.
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MURGA : La Consecuente

ESPECTACULO: Corazdn de vidrio

ANO:2019

MOMENTO: Retirada

COMENTARIO

Cupletero

Aparece el Diablo viejo, parece una
reminiscencia

del Diablo del 2003, afio de éxito de la murga.
El atuendo es un yoguin blanco, con una
remera.

Tiene una mascara de latex y una capa roja.
No tiene nivel de excelencia.

El segundo cupletero

Aparece vestido de Maesray luego de
Enfermera. Tunica, pelucay

maquillaje. Nada fuera de lo comun.

Las cuerdas-coroQuedan con unos trajes,
denominados “Trajes del medio” que tienen
aire

medieval.

Segundo cuplé

La Justicia. Alvino Almirdn la representa y
aparece con atuendos griegos. Tampoco
llega a conformar una imagen ideal y
pensada para

Encajar dentro de la estética del
espectdculo.

Aparece el Diablo viejo acompafiado del
coro de diablos viejos con aspecto de
zombies, ya que tiene trajes rasgados y
manchados. Son solo las chaquetas.
Una enfermera (un hombre vestido de
mujer).

denominados “Trajes del medio” que
tienen aire

medieval.
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ESPECTACULOS AGARRATE CATALINA

MURGA : Agarrate Catalina

ESPECTACULO: Tablado Amateur

COMENTARIO

Observo 3 colores que se van
intercalando.

Silueta de murga.

Mangas anchas y que bailan.

Trajes que acompanan el movimiento
escénico.

Sombreros- si - Altos, dan a murga -
los utilizan.

ANO: 2003

MOMENTO: Presentacion
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MURGA : Agarrate Catalina ANO : 2003

ESPECTACULO: Tablado Amateur MOMENTO: Medio

COMENTARIO

Son tres murgas en el tablado amateur
“Los nuevos interpelantes”

“La comercial”

“la Travesana”

En si tienen vestuario bastante Escueto/humilde/
escaso.

Luego de los tres medios aparece la murga

“La despedida” entonces colectivamente
presentan la retirada con una cancién un tanto
triste pero finalmente esperanzadora.



MURGA : Agarrate Catalina

ESPECTACULO: Tablado Amateur

COMENTARIO

No logro apreciar bien pero al parecer son los
mismos trajes con una capita por arriba
(me genera mucha duda si esto es asi).

También les noto como unas cuerdas del color de
cada traje que le suman movimientos.

Cuando vuelvo a revisar, no noto cambios entre
presentaciény retirada.

ANO: 2003

MOMENTO: Retirada
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MURGA : Agarrate Catalina

ESPECTACULO: Gente Comun

COMENTARIO

Siluetas sin demasiado voltimen.

Texturas interesantes.

Director diferente pero matizado con el resto
del coro.

Aparecen telas como capas.

Rojos/Terracota/Marrones/Amarillos

Sombreros que son pelucas.

ANO: 2011

MOMENTO: Presentacion
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MURGA : Agarrate Catalina

ESPECTACULO: Gente Comun

COMENTARIO

Desaparecen las telas de las capas.

Caracterizacion de “gente comun”/ Aparecen
personajes.

Murga coupletera.
Se ven “Infladitos”

Hay tres tipologias de traje y se repiten.

Bateria juega con director

ANO: 2011

MOMENTO: Medio

- 66 -



MURGA : Agarrate Catalina ANO: 2011

ESPECTACULO: Gente Comun MOMENTO: Retirada

COMENTARIO

Utilizan capas
también sombreros

Director de diferente color
con respecto al coro.

-67 -



MURGA : Agarrate Catalina ANO:2019

ESPECTACULO: Defensores de causas perdida MOMENTO: Presentacion

COMENTARIO

Todos los artistas diferentes
Color, Brillo, Texturas
Fantasia

Son todos personajes
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MURGA : Agarrate Catalina ANO: 2019

ESPECTACULO: Defensores de causas perdida MOMENTO: Medio

COMENTARIO

Utilizan elementos y complementos en el
vestuario para realizar los cuplés pero
se dejan ver los trajes de presentacion.

El cupletero toma protagonismo con
elementos.
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MURGA : Agarrate Catalina ANO:2019

ESPECTACULO: Defensores de causas perdida MOMENTO: Retirada

COMENTARIO

Cambian los trajes completamente.
Colores vibrantes, siluetas grandes.
Trajes de murga de los ochentas.

Sin movimiento en telas.
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Aporte de las herramientas de relevamiento de la documentacién

La informacion aqui presente es el resultado de la seleccion de las lecturas, entrevistas encon-
tradas en el camino de la investigacion asi como programas de suma importancia con tematica
carnavalera. Se documenté y organizé en estos cuadros para lograr una mayor visivilizacion de los
datos a la hora de establecer de teorias y comentario concluyentes.

CUADRO DE INFORMACION RELEVANTE EN LECTURAS

LUGAR

LECTURAS
TIPO NOMBRE FECHAY
Libro Murga. Historias, Montevideo,
personajesy 2019.
conjuntos de un
canto indomable.
Libro La Magia del Montevideo,
Disfraz. 2008.
Libro Disefio Industrial Barcelona,
2.Elementos 1992.
Tedricos.
Tesis El Disefio de Montevideo,
Indumentariay 2013.
La Comunicacién
en el Comic:
Los cédigos
vestimentarios de
las superheroinas.
Prensa M Diario. Montevideo,
escrita. 2015
2017
2019.

AUTOR/ES

EDITORIAL

Enrique Filgueiras Aguilar. Pengliin

Yy
Hugo Brocos.

Carmen
Anderson.

Danielle
Quarante.

Gerardo
Pérez.

Colaboradores
varios.

Random House.

Editado por
el Museo del
Carnaval.

Ediciones CEAC,
SA.

Tesis de Grado
EUCD, FADU
Udelar.

Publicacién
oficial DAECPU.

CONTENIDO

Cuenta la historia del género
desde su origen en la Ciudad
de Montevideo, los cambios
que ha experimentado a
nivel de estructura y estilos.
Realiza un repaso por las
murgas que los autores
consideran, fueron de gran
importancia.

Cuenta la historia del traje de
murga. Detecta momentos
en la historia donde se
produjeron cambios en éste
elemento.

Cuenta sobre el proceso que
realizé Hugo Millan para el
espectaculo Psicodelia de la
murga Curtiodres de Hongos
en el afno 2006.

Estudia a los objetos como
parte de la comunicaciony
para eso, establece

criterios de comunicacion
desde la teoria.

Estudia a través de cuadros
de valoracién, la composicion
de nuevos elementos en

un producto.

Realiza hallazgos de cédigos
vestimentarios en trajes de
superheroinas de las empresas
Marvel y DC Comic,
estableciendo signos de
comunicacién desde
conocimientos que estudian
varios tedricos como Eco,
Saussure, etc. por

citar algunos ejemplos.

Cuenta informacién sobre
conjuntos y componentes.
Sobre estructura de los
reglamentos y los jurados de
cada uno de los conjuntos.
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AUDIOS

CUADRO DE INFORMACION RELEVANTE EN SOPORTE AUDIOS

FECHAY
LUGAR

Montevideo,
Agosto 2018.

Montevideo,
Marzo 2018.

Montevideo,
Marzo 2018.

MEDIO/
FUENTE

Web Radio
Uruguay.

Web FM
Del Sol.

Youtube

NOMBRE

Programa
llamado
Puntos de
Vista.

Programa
llamado

La mesa de los
galanes.

La mafana en
camino.

CONTENIDO

Entrevista a la Doctora en
Lenguas Romanicas
Dorotheé Choutiem acompa-
fada de Milita Alfaro.

Sobre la Tesis sobre Carnaval
en Dictadura

Entrevista a Rosario
Vifoly sobre su
trayectoriay anécdotas
de su vida.

Entrevista a Marcelo
Fernandez sobre su
vida y sobre el Carnaval
en general.

CUADRO DE INFORMACION RELEVANTE EN SOPORTE AUDIOVISUAL

SOPORTE TIPO
Radio Entrevista.
Radio Entrevista.
Radio Entrevista.
AUDIOVISUAL
SOPORTE TIPO
Web Entrevista.
TV Documental.
TV Entrevista.
TV Online Entrevista.

FECHAY
LUGAR

Montevideo,
Marzo 2017.

Montevideo,
Febrero2012.

Montevideo,
Febrero2016.

Montevideo,
Febrero2019.

MEDIO/
FUENTE

Veramas.com.uy.

Canal Encuentro
Argentina.

Televisidn
Nacional de
Uruguay (TNU).

Observador
TV.

NOMBRE

Programa
llamado
Creadores del
Carnaval.
Episodio 3-
Vestuaristas.

Programa
llamado
Pequefios
Universos.
Episodio IV:

Murga Uruguaya.

Programa
llamado
Café
Literario.

Programa
llamado
Pequefios
Universos.
Episodio IV:

Murga Uruguaya.

CONTENIDO

Entrevistan a varios
vestuaristas de carnaval
indagando sobre sus
historias y procesos.

Formato documental.
Conducido por el musico
Chango Spasiuk. Relata la
historia del Carnaval
Uruguayo entrevistando a
Pepe Veneno y Yamandu
Cardozo.

Entrevistador:

Alfredo Fonticelli.

Hacen un repaso por la
historia del género murga
a través de los cambios
de la sociedad uruguaya.

Entrevistador:
Jaime Clara.

Repaso histérico del
género murga.
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RELEVAMIENTO DE LAS ENTREVISTAS

En este cuadro se destacan los comentarios que consideramos de suma importancia y son aportes
a las teorias sobre todo lo concerniente a vestuario de murga. Distintas apreciaciones sobre una
misma tematica. Divergencias y convergencias.

COMENTARIOS EXTRAIDOS DE LAS ENTREVISTAS

“Lacreatividad se entiende como la capacidad de generar nuevos conceptos e ideas o en sudefecto nuevas

asociaciones de efectos yaconocidos que producen soluciones originales”. . X
Lucrecia de Ledn

“La creatividad, gobernada por la coherencia, debe estar a su vez impregnada por una clara prolijidad y calidad del

producto materializado”. ) X
Lucrecia de Ledn

“Se transforman, son conscientes que se estan transformando en lo que van a ser durante tres meses”.

Mercedes Lalanne

“Ni siquiera piensa el tema del espectaculo, eso es algo que por lo general lo trae el director artistico”

Mercedes Lalanne

Muy distinto es en colectivos que, segln su punto de vista, buscan en el vestuario otro nivel de comunicacion y

profundidad enlo que se quiere expresar a través del mismo. Marems Lellamme

“Murgaesunlugardeinvestigar, proponery fantasia. Esun portal”

Hugo Millan

“(..)Loque nosedaban cuentaqueloqueellos querianeralasilueta”.

Hugo Millan

“Cuando hablamos de elementos que si o si deberia tener una murga para él, nos cuenta que siente que una murga
tiene que tener presencia, dimension, cierta concepcion de bloque. En su cabeza la concibe como un ejército, que
debe causar impacto. Hugo Millan

“Es una gran transformacion, lo mismo que el maquillaje. A uno lo transporta a otro lugar”

Pitufo Lombardo

“Tiene que tener emocién. Tiene que transmitir lo que esta pasando en el espectaculo pero a su vez tiene que tener

contundencia”. Pitufo Lombardo

Sobre el vestuario en las giras, cuenta que para el tltimo espectaculo debieron realizar otros trajes de retirada en

Argentinaysobretodo que pudieran adaptarse altamano delabodegadel 6mnibusdelagira.
Yamandu Cardozo

“Yo siempre fui muy militante de flexibilizar las fronteras de la murga para que ese blindaje que es cuidar el género 'y
los pilares basicos del género, sea tan efectivo que nos terminé asfixiando”

Yamandu Cardozo

“Si tiene que ser una foto del momento en que se abre el telén, te digo que los cuerpos. Yo necesito primero igual la
exageracion. Creo que el género lo pide. Y me gusta eso. Me gusta el sobre movimiento que en una obra de teatro
quedaria muy mal. Me gusta desde el movimiento, desde el ritmo, desde lo textual. Es una exageracion que pasa por el
cuerpo. Se lo pido porque aparte es de la formacion de su cuna, tienen que andar gritando para que los vecinos los
Yamandu Cardozo

“En el fondo yo creo que carnaval no es que me guste tanto, sino que me vino una inquietud y curiosidad por saber
cual era el mundo ese. Y una vez que entras no salis mas, porque es un mundo paralelo increible con sus codigos, sus
criterios, con su intensidad que es pocas veces comparable a otras disciplinas. Una proximidad con el publico que no
te lo danada, no te lo da el teatro”. Paula Villalba

En general a ella le gusta preparar una presentacion de las ideas, si es necesario hacer una muestra a escala para que
se pueda entender mejor, lo hace. Porque siente que mostrar explicando desde donde el disefiador parte y a lo que
llega, contarle al artista qué es lo que va a vestir durante tanto tiempo y porque, hace que el resultado del trabajo
general sea distinto. Paula Villalba
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“Loque pasaqueeltrajeeslapieldel murguista”.

Rafael Antognazza

“Entoncesdentrode lagenerosidad que tiene lamurgaestan esas cosas que yo veoy digo esto es unamurga clasica, esta
eso que yo veoy que me dice esto me va a proponer otra cosa no convencional, esta esto que me va a proponer una cosa
mas despojada. Esta esto que ya se que van a desafinar. El vestuario también dice: éstos van a desafinar. Y no hay erre.
Desafinan. Rafael Antognazza

Conrespecto aun traje mas clasico de director como es el Frac, cuenta que si bien es otro mundo estético, es lo que dijo

anteriormente. Eslasegunda piel y los defiende como cualquier traje. Rafael Antognazza

“Siempre somos lo dltimo rubrosenarreglar”

Rosario Vinoly

“Es una comunicacion ya en silencio” “El vestuario también”.

Rosario Vifoly

Cuenta que en su proceso, no hay mucho ida y vuelta con el publico. No es de probar en el club e incluso el dia de las
actuaciones en el Teatro de Verano, hace concurrir a los artistas a su atelier tanto a maquillarse como a vestirse.

Considera que todas las personas en el club, interfieren el trabajo profesional de los técnicos. Rosario Viiol
osario Vinoly

“Y ellos salieron con el estilo de antes: Me visto de lo que quiera aunque hable del arbolito. Pero no me visto de

H ud
arbolito”. Rosario Vifoly

Federico no siente que él pueda llamarse a si mismo vestuarista, fue algo ocasional. Durante el proceso de realizacién

hubo mucho contratiempo.
Federico Gauthier

Piensa que un espectaculo de murga es un lugar donde siempre se esta haciendo un equilibrio entre la innovaciony
la tradicion. Buscando en el vestuario y maquillaje reforzar el mensaje que el conjunto tiene que dar. Para eso, él

considera importante no perder de vista la identidad del conjunto y como se para decir lo que quiere decir.
Federico Gauthier

“Pienso que cualquier traje de Carnaval tiene que tener elementos carnavalescos. Si es un traje de teatro para mi no
estabueno. Paramiunamurgaquevieney estavestido de linyerano esta bueno, salvo que esté al serviciodeloquevaa
decir” José Arisi

“Yo he encontrado en la biblioteca de Madrid informacion sobre el Carnaval de Uruguay que aca no hay. Porque ellos
registran, lacabezaesestaentodosloscampos”.

José Arisi

“Que haya una conexién que no tiene por qué ser tan explicita, puede ser sugerente, quiero que el vestuario tenga
un nivel de creatividad que le exijo también a las letras, quiero que sea original, quiero que sea carnavalero, que
quiere decir que sea carnavalero, porque Blanco y negro puede ser carnavalero. Ahora si vos utilizas el Blanco y
negro, sin explicarmelo por escrito, la escena me lo tiene que explicar, porque el Carnaval es colorido. Ahora desde la
Marcelo Fernandez

“Pero hemos tenido muchas charlas, hemos intercambiado, mas que intercambiado yo he puesto la oreja para que
me contaran cosas y enterarme, pero si fundamentalmente, considero, no se si como virtud o que, pero que uno se
Marcelo Fernandez

“Que es cierto que un poco desde la asociacion de directores hay una légica o una mirada desde la gestién comercial
de lafiesta y desde la Intendencia, la gestidn turistica es algo que se da per sé porque en los hechos es algo que esta
absolutamente instalado”. Reritite EalEEs

“Cierto que falta mucho y hay mucho mas por hacer, creo que hay que meterle un poco mas de cabeza, pero es una
preocupacion nuestra. Porque aca hay muchisima historia del Carnaval en lo que es los archivos del centro de
fotografia de la gerencia, en prensa, en normativa por todo lo que tiene que ver con lo juridico.

Y esta todo disperso”. Ramiro Pallares
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“Ageda Melo. En 2002 estaba Paula Villalba y en 2001 una muchacha que no me acuerdo. Y los disefios de ese afio

los hizo la hermana de Leo Preciozi". ) )
Ricardo Ribero

“Y nos dijeron que no, que se iba a evaluar la creatividad. Y al afio siguiente haces lo contrario y te va mal también,

entonces no entendés”.

Ricardo Ribero

“Nombres te puedo dar. Tengo que buscar en el local, capaz que algo tengo. Tengo recorte de diarios y cosas. No hay

”
mucha foto vos sabes”.. Ricardo Ribero

“Estas son un poco nuestras vias, es todo muy artesanal y todo tiene que ver también un poco con los objetivos de
éste lugar que es generar conciencia en los duefos de los conjuntos, en los carnavaleros, en los componentes, en los
disefiadores, del valor patrimonial que tienen las cosas que ellos usan y fabrican”.. EnCasial

“La murga es una forma de cantar y una letra no? Siempre se estudia la letra, siempre se estudia la parte musical y no
hay un estudio histérico de maquillaje y vestuario y la murga es una cara pintada. Y un vestuario determinado. A eso
no se le da pelota, se le da pelota hace poco tiempo. Es un interés del museo desde que abrid y por mas de que
apoyamos todas las investigaciones, para nosotros la de vestuario es sumamente importante. Porque necesitamos

< .. < < »
mas conocimiento, mas preguntas, mas cosas’. e Casial

“Creo que al primero que escuché hablar de eso fue a el Coco Rivero que él ya pensaba un poco en esos primeros
anos de televisacion, algunas cosas en funcion de la transmision por tele. De hecho él le pasaba a los directores de
camara para explicarles algunas cosas que le convenia que hicieran. Pero me parece que fue mas cerca de 2008 o
2009".

Juan Castel
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4.2 ANALISIS PARCIAL DE LAS HERRAMIENTAS

Las herramientas aplicadas a las diversas poblaciones en primer lugar nos brindaron la posibilidad
de organizar y sistematizar informacién proveniente de fuentes orales. Por otro otra parte, el acer-
camiento a informantes calificados desde las entrevistas, nos permitié obtener opiniones relevan-
tes dentro del ambito del carnaval. En segundo lugar, se utilizaron herramientas de organizacién de
la informacion obtenida de las fuentes bibliograficas y provenientes de la web en mayor medida.
Posibilizé visualizar la informacién relevante en su conjunto a fin de ser utilizada en el cruce de
datos con la informacién obtenida y organizada mediante la aplicacién de las herramientas destina-
das a los informantes y contrastada con la informacién proveniente del andlisis de los espectaculos.

Basados en el tratamiento que Danielle Quarante realiza sobre la informaciéon que obtiene sobre
una poblacién determinada, en la que se propone hallar elementos de gran importancia para la
conformacién de un nuevo producto, aplicando matrices de valoracion de atributos, es que rea-
lizamos un procedimiento similar sobre los datos obtenidos en la aplicacion de las herramientas
sobre los informantes calificados y semi calificados. La informacién obtenida de cada una de estas
poblaciones, fue cruzada de modo que se hallaron valores asignados a cada uno de los elementos
considerados importantes dentro de un espectaculo de murga.

Estos fueron : Silueta Maximizada, Color, Textura, Brillos, Sombreros grandes, Sombrero, Gran dis-
tincién del Director con respecto al coro, Gran distincion de la bateria con respecto al coro, Movi-
miento, Impacto, Relacidn con el contexto (Coherencia) e Innovacion. Esto nos permitioé cuantificar
esa importancia que cada uno de los items tiene, en un valor que solamente es utilizado para ser
comparado. Para eso se realizaron graficos a modo de lograr una mejor visibilizaciéon en perspectiva
temporal.

A continuacién se presentan dos esquemas con el fin de generar un entendimiento de cémo fue
utilizada la informacién y poder demostrar de dénde se extraen los datos mas relevantes para lo-
grar la triangulacion de datos que permitieran el hallazgo de elementos planteados dentro de los
objetivos del trabajo.

TRATAMIENTO DE LA INFORMACION

AGARRATE CATALINA LOS DIABLOS VERDES

Informacién proveniente de Informacién proveniente de

cuadros de recoleccién de cuadros de recolecciéon de

lainformacién y comentarios. lainformacién y comentarios.
QUIENES FUERON LOS QUIENES FUERON LOS
DISENADORES EN LOS DISENADORES EN LOS
ANOS 2003,2011Y 2019. ANOS 2003,2011Y 2019.

EVALUACION

v

DATOS RECOGIDOS DE LAS ENTREVISTAS

v
DATOS PROVENIENTES DEL ANALISIS GRAFICOS MAS FOTO ESPECTACULO
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5.CONSIDERACIONES FINALES

Este trabajo relne discursos sobre la tematica del carnaval, de la murga y del vestuario. En él
hemos presentado y articulado conceptualizaciones, opiniones, valoraciones e incluso hasta
proyeccién de ideas que han sido emitidas por diferentes actores con distinto grado de experticia
(disefadores, directores de murga, periodistas, jurados de carnaval). Para ello hemos recurrido al
disefio y aplicacion de herramientas que facilitaran tanto la recoleccion de informacion y datos
asi como también la aplicacion de las técnicas de andlisis, lo que nos permitié luego establecer
relaciones y cuantificar opiniones minimizando la carga de subjetividad propia del campo de la
culturay particularmente de la cultura popular como es el carnaval y la murga.

Fue asi que identificamos aquellos elementos que presentes en el espectaculo, operan como
indicadores (elementos comunicacionales) a fin de establecer que el espectaculo pertenece al
género murgay no otro.

Si bien la opinidn generalizada de los expertos indica que en un espectaculo de murga “prefieren
sorprenderse” y que es necesario tener una actitud de apertura con cada una de las propuestas para
poder acoger esta “sorpresa’, cuando se pregunta sobre los elementos especificos que esperan se
encuentren presentes, la referencia recurrente es : sombreros grandes, color, brillo, distincién del
director con respecto al coro, distincién de la bateria con respecto al coro, volumen, innovaciény
coherencia. Entendiendo a éste Gltimo como la armonia que presenta la propuesta estética general
en relacion a lo que los textos dicen. Estos elementos son los que luego utilizamos para el diseio
de la herramienta, matriz de valoracion de losespectaculos, que se aplicara a los informantes
semicalificados, estudiantes del cuarto afio de la carrera de disefo industrial en sus dos perfiles
producto y texil y moda.

Al analizar los resultados de la matriz de valoracion de espectaculos en los que se puede observar
la mayor o menor presencia de los elementos en un espectaculo de murga, teniendo las opiniones y
testimonios de los integrantes de los conjuntos estudiados, asi como también las consideraciones
creativo-compositivas de los profesionales a cargo de los disefios de los vestuarios de cada uno
de los conjuntos estudiados, en los aifos correspondientes, es que pudimos establecer la relacion
de incidencia de la presencia de esos elementos con el concepto de profesionalizacion. Como se
demuestra en los resultados y galardones obtenidos para el caso de la murga Agarrate Catalina. El
alcance dado a este concepto de profesionalizacion denota comportamientos cuidados y pensados
a la hora de concebir el espectaculo y al momento de seleccionar los profesionales que trabajaran
como técnicos en la murga, asi como el seguimiento que se hace por parte del equipo responsable
sobre la globalidad del espectaculo.

Agarrate Catalina muestra valores altos en los elementos valorados por los informantes como
muy Importantes (coherencia, innovacion, distincion del director con respecto al coro, color y
texturas) manteniéndose estables en los cortes de afos estudiados. En el caso de la murga Los
Diablos Verdes, si bien hay un avanzar en direccién a esta profesionalizacion, analizando el
posicionamiento en el certamen, también podemos observar que guarda relacion de incidencia
con el proceder del conjunto en cuanto a lo que vestuario refiere. Por ejemplo en el afio 2003,
los disenos fueron realizados por la hermana del Director creativo, porque segin declaraciones
“es buena dibujando”. En el afio 2011, se contrata a Rosario Vifoly, pero en la entrevista ella
misma declara no reconocerse como vestuarista y haciendo una revisiéon en su memoria sobre el
espectaculo que tuvo a su cargo declara haber tomado decisiones desacertadas en su momento. Ya
en el ano 2019, es contratado Federico Gauthier, quién se desempeiia como realizador, pero en si
no se dearrolla como vestuarista.

Luego de graficar, analizar e interpretar los resultados de las valoraciones de cada conjunto para
cada uno de los afios, podemos aventurarnos a afirmar que los resultados generales en el certamen
y posicionamiento, asi como cantidad de menciones obtenidas, guarda una relacion directa con la
inversion de tiempo y dedicacion que cada direccion responsable y artistica haya hecho en cadauno
de los conjuntos.
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A nivel general ambos conjuntos estudiados han seguido un camino de profesionalizacién, da fe
de ello la constatacién que en el certamen 2019 no se colocaran puntajes por debajo del minimo
aceptable en ninguna de las tres ruedas del concurso, segun lo conversado con la jurado Lucrecia
deledn. Estaprofesionalizaciéntambién va conquistando otras reas técnicas ademdas del vestuario
dando una calidad al espectaculo como propuesta global, afirmacién respaldada también por los
expertos.

Estas son algunas de las apreciaciones sobre la informacion recabada y generada a partir del
cruce dedatos, opinionesy percepciones de los informantes consultados. Para facilitar la lectura
interpretativa referente a las variaciones del vestuario en los afos estudiados, hemos agrupado
cada grafico realizado, con los respectivos datos obtenidos para cada elemento, cuantificando
su presencia en el espectaculo, y vinculando cada uno de ellos con fotos de las presentaciones
de losconjuntos. También presentamos procesados los comentarios y las valoraciones de los
informantes calificados (Disefiadores).

El andlisis esta dado a partir del cruce de informacién obtenida en el visionado de videos de los
espectaculos y del andlisis del espectaculo recogido por la matriz devaloracion.

ESTUDIO DEL COMPORTAMIENTO DE LOS DIABLOS VERDES
EN BASE A LOS ITEMS CONSIDERADOS IMPORTANTES
EN UN ESPECTACULO DE MURGA

LOS DIABLOS VERDES 2003

F G H J K

LOS DIABLOS VERDES 2011

LA CONSECUENTE 2019

15
10
| L
A B Cc D E F G H J K




ESTUDIO DEL COMPORTAMIENTO DE AGARRATE CATALINA
EN BASE ALOS ITEMS CONSIDERADOS IMPORTANTES
EN UN ESPECTACULO DE MURGA

AGARRATE CATALINA 2003

15
10 I I I I

A B C D E G H J K
AGARRATE CATALINA 2019

15
A B C D E F G H | J K

AGARRATE CATALINA 2011

o

F

o

o

Podemos inferir a partir del estudio realizado, la existencia de una “preocupacion” sobre la
proyeccién del vestuario y sus realizadores en ambos conjuntos. La murga Agarrate Catalina
interviene en el desarrollo del mismo, tomandolo como un elemento mas de lacomunicaciéon desde
el comienzo de lacreacién del espectaculo, sindejar ninglin aspecto relegado para Gltimo momento.
También queda en evidencia que ambos conjuntos le han dado mayor importancia y dedicacién al
vestuario en este Ultimo ano 2019, cosa expresada por los expertos y también manifiesta en las
valoraciones de los consultados (fans y estudiantes de disefio). Si bien la variable econémica no fue
tenidaen cuenta parael analisis en el presente estudio, podriasi atribuirse que las diferencias reales
dadas entre un conjunto y otro son de origen econémico. Es distinto el poder adquisitivo que hoy
dia tiene el conjunto Agarrate Catalina y la posibilidad que esto le otorga para contratar técnicos
especializados, al que tiene la actual murga La Consecuente (ex DiablosVerdes). Los puntajes
recibidos por este ultimo conjunto en 2019, son buenos, lo que determina que el trabajo creativo
fue exitoso, y refuerza el concepto de profesionalizaciéon. En general, tomando a los espectaculos
en su conjunto, durante el 2019 los elementos que son considerados importantes para brindar un
espectaculo de murga de calidad se encuentran presentes.
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Entendemos que seria importante poder continuar la linea de trabajo inaugurada, incorporando
discursos de otros actores, aplicando las herramientas generadas sobre otros casos de estudio, asi
como también seguir profundizando tanto en la optimizacién de las herramientas de valoracién
como en el disefo en si, de las condiciones de acogimiento del espectaculo de murga a valorar
(variables que derivan de las condiciones de observacion, si es in situ, o en video, manejando
informacion previa o no, seglin grado de conocimiento y manejo de antecedentes del observador,
etc), sin que esto desmerezca lo avanzado en el presente trabajo como un aporte significativo a
lainvestigacion, en una tematica que se ha mantenido hasta el momento en la esfera de lo opinable,
sin que mediara una sistematica ordenada como posibilidad de abordaje.

Para finalizar, compartimos a modo de reflexion final, un fragmento del libro La Magia del disfraz
de Carmen Anderson;

“Una historia precisa del vestuario de murga esta aun por nacer. Permanece atesorada en la
memoria de emblematicas personalidades representativas de la murga y dispersa en los archivos
fotograficos. Como ha ocurrido con el disefio de vestuario para cine, el tema se ha visto relegado
como algo de importancia secundaria y aguarda una paciente labor de investigacion’”.
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WIKIPEDIA Sintaxis.[Enlinea]
<https://es.wikipedia.org/wiki/Sintaxis>.[Consulta: abril 2019]

WIKIPEDIA De Stijl. [Enlinea]
<https://es.wikipedia.org/wiki/De_Stijl>. [Consulta: abril 2019]

WIKIPEDIA Disfraz.[Enlinea]
<https://es.wikipedia.org/wiki/Disfraz>. [Consulta:marzo 2019]

WIKIPEDIA La Mojigata.[Enlinea]
<https://es.wikipedia.org/wiki/La_Mojigata>.[Consulta: Enero 2019]

WIKIPEDIALasoberana.[Enlinea]
<https://es.wikipedia.org/wiki/La_soberana_(murga)>.[Consulta: Abril 2019]

VITRINA ANATO Carnaval posiciona a Montevideo como destino cultural para los turistas
colombianos.[Enlinea]
<http://presidencia.gub.uy/Comunicacion/comunicacionNoticias/el-carnaval-posiciona-a-
montevideo-como-destino-cultural-para-los-turistas-colombianos>.[Consulta: abril 2019]
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Lucrecia de Ledén
1983 - Montevideo, Uruguay

Jurado de Carnaval
Anos 2011/2019

Termina de cursar el Centro de Disefio Industrial (Hoy Escuela Universitaria Centro de Diseno) en
el ano 2006 y se gradua en 2014.

Comienza como asistente académica de la carrera de Diseno Textil de la Escuela Universitaria
Centro de Disefio de la entonces Facultad de Arquitectura, hoy Facultad de Arquitectura Disefo y
Urbanismo en el ano 2011 y desempefia dicha actividad hasta el dia de hoy. En el afio 2016 co-
mienza su actividad como docente asistente Grado 2 de la misma institucion, en cuarto afio del area
proyectual.

Egresa del Posgrado en Gestion de Tecnologias de la Facultad de Ingenieria de la Universidad de
la Republica (cuando?) y actualmente cursa la Maestria de Gestidon de la Innovacién en la misma
Facultad.

Edita su propio libro de ilustracién “Oso con alas” en el afio 2015, gracias a la obtencion de los Fon-
dos Concursables del Ministerio de Educacion y Cultura para la edicién. Ha sido jurado de diversas
actividades vinculadas al disefio.

Desarrolla proyecto de accesorios junto a Lucia Benitez denominado Laurel (2010-1017).
En 2011 integra por primera vez la plantilla de jurados del Concurso del Carnaval Oficial, en

el rubro Maquillaje, Vestuario y Escenografia. En 2019 es convocada nuevamente por la Intenden-
cia de Montevideo para la misma actividad.



ENTREVISTA

Lucrecia de Leodn

Lucrecia nos cuenta que lo mas importante a la hora de evaluar, es regirse por el reglamento. En
2019 sintid6 un mayor respaldo por parte del presidente del jurado, (Sr. Ramiro Pallares), que el
recibido en 2011 ( Sr.Jorge Morandeira). Este ultimo no dejé lineamientos claros de trabajo, lo que
implicé que algunos criterios utilizados por Lucrecia, no fueran los mismos que otros jurados. En
2011 el sistema evaluatorio era distinto al actual y los puntajes se iban duplicando a medida que
pasaban las etapas. Otra de las grandes diferencias entre la primera participacion como jurado y la
segunda, es la experiencia docente.

% El estudio y la experiencia me dieron otra solidez técnica y académica que lue-
go se refleja en las evaluaciones y en las devoluciones”.

En la experiencia 2019, previo a la primer reunion generada con todos los directores de los con-
juntos, se establecieron lineamientos claros de trabajo, criterios con los que se iba a evaluar vy las
diferenciaciones correspondientes a cada categoria.

Criterios generales 2019 jurado Vestuario, maquillaje y escenografia.

Se entienden como ejes fundamentales del rubro vestuario, maquillaje y escenografia en cualquiera
de sus categorias los siguientes conceptos y sus nociones asociadas: Creatividad, coherencia, pro-
lijidad, calidad y espiritu carnavalero. Estas palabras surgen del reglamento, pero Lucrecia desglosa
segun qué entiende ella para cada uno de esos conceptos, como los evalua y como los vincula entre
si.

“La creatividad se entiende como la capacidad de generar nuevos conceptos e
ideas o en su defecto nuevas asociaciones de efectos ya conocidos que produ-
cen soluciones originales. Se puede definir como un proceso de realizacion con
resultados previamente desconocidos que desembocan en un contenido valioso
y novedoso. Esta creatividad para resultar efectiva y funcional con respecto al
espectaculo planteado, debe operar con coherencia, debe mostrar una perfecta
cohesion con el espectaculo y con el texto pero ademas debe ilustrar una in-
terrelacion entre todas sus partes. Es fundamental que la concepcion estético
visual en si misma sea también construida como un sistema de vinculos claros.
Es pertinente que los diferentes elementos estéticos que la conforman, manten-
gan una misma linea y si no lo hacen, debe quedar claro el criterio que orienta la
separacion intencional de los mismos con la propuesta dominante.

La creatividad, gobernada por la coherencia, debe estar a su vez impregnada por
una clara prolijidad y calidad del producto materializado. Esta prolijidad implica
que la propuesta estética debe ser y estar cuidada en todos sus elementos: se-
leccion de textiles, confeccion y accesorios entre otros.



Ademas es importante buscar prolijidad en el vestir y la presentacion escénica
de los elementos que constituyen a la propuesta global. Todos los elementos de-
beran ser funcionales al espectaculo y no entorpecer el desarrollo de las esce-
nas o el movimiento ejecutado. Finalmente debera tenerse en cuenta el espiritu
carnavalero. En este contexto resulta necesario que en la propuesta se materia-
lice la escénica burlesca y bulliciosa propia de la fiesta con la cuota de tradicion
necesaria cuando la definicion de la categoria lo amerita”.

Otra de las grandes diferencias entre 2011 y 2019 que Lucrecia nos pudo contar, fue acerca de los
puntajes en si mismos. Ella resalta que con el nuevo sistema de coeficientes, se le puede dar el
verdadero peso a cada rubro,segun lo acordado por Intendencia y D.A.E.C.P.U..

Por ultimo, cuando fue consultada sobre el nivel general de los vestuarios en éste 2019, nos pudo
contar que en ningin momento otorgd un puntaje por debajo de lo que se entiende como acepta-
ble.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Disefio Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Mercedes Lalanne
1982 - Montevideo, Uruguay

Vestuarista.

Mercedes estudia Disefio de indumentaria en la escuela Peter Hammers donde imparte como do-
cente, seminarios entre 2007 y 2010.

Su formacidn previa es en estética y belleza en UTU y Estudio Yonney.

En el afio 2009 viaja a Barcelona donde realiza un Posgrado en Disefio de vestuario escénico en el
Instituto de Design Barcelona.

Desde el ano 2001 hasta la fecha se desempefia como vestuarista en varios medios: Audiovisual,
Television, Teatro y Carnaval.

Brinda talleres de estética de murga, tanto para el Ministerio de Educacion y Cultura como de forma
privada junto a la maquilladora Paula Gomez.

Desarrolla dos proyectos personales : Miu swimwear (2010-2012) y Guipil (2002-2006).

Ha sido jurado en el Desfile de Llamadas en el afio 2011, en el rubro Vestuario y Maquillaje.



ENTREVISTA

Mercedes Lalanne

En primer lugar vamos a destacar que Mercedes ha pasado por la experiencia de trabajar con mur-
gas jovenes y clasicas. Segun ella, dependiendo del duefio o el director creativo de cada conjunto
es que se va a dar mas o menos importancia al vestuario. Nos comenta que el origen popular que
tiene el Carnaval dificulta la valoracién del mismo, porque muchas veces se ignoran los procesos
por los que se atraviesan para llegar a los resultados.

Se considera a si misma como una persona muy organizada, lo que facilita la vinculacién con los
conjuntos y la claridad con la que se ejecuta el trabajo.

Cree que hay cierta magia de la fiesta que le gusta conservar y por ese motivo, cede frente a ciertas
cuestiones, como probar el vestuario en el ensayo, porque cree que es parte del folklore de la fiesta
que no le gustaria que se pierda.

Desde su punto de vista, considera que el vestuario tiene un valor simbdlico dentro del ambiente
murguero. Que es necesario que la murga “salga bien vestida”. Pero puntualiza que no es algo que
se destaque en el reglamento ni se especifique.

Nos cuenta cdmo viven los procesos los artistas y segun su percepcion es un proceso muy fuerte.

“Se transforman, son conscientes que se estan transformando en lo que van a
ser durante tres meses”.

Trabaja desde el actor para el actor y para todo el conjunto, la Murga. Para ella es necesario siem-
pre contemplar al otro y sacar para afuera eso que ella interpreta que el actor esta pidiendo. Reco-
noce como “muy fuerte y muy duro” el momento de presentacién del vestuario al actor, donde ellos
mismos a veces no entienden porque su personaje tiene determinada cualidad. Segun nos cuenta,
la transformacion que sufren es un camino de ida. Luego no hay vuelta atras. Ella toma rasgos de
la personalidad de los intérpretes y los utiliza para construir el personaje.

“Siempre termino pensando que en definitiva, el producto final es lo que estan
pidiendo personalmente cada uno de ellos”.

En otro momento de la entrevista, nos menciona que muchas veces los espectaculos quedan en la
memoria colectiva por piezas de vestuario o vestuarios completos.

Sus comienzos en Vestuario Artistico fueron en Murga Joven con la murga Queso Magro en el afio
2002. También incursiono en Teatro Joven.

En 2005 la murga Queso Magro ya participa del Concurso Oficial y los acompafia hasta el afio 2006.
En 2007 hace el vestuario de Vieja Viola, una murga que sélo participé del concurso durante ese
carnaval y es alli donde conoce al director artistico, Ricardo “Coco” Rivero. Cuando Hugo Millan da



un paso al costado en Agarrate Catalina, Coco Rivero convoca a Mercedes para realizar el vestua-
rio.

Ella accede con la condicion de seguir respetando la linea estética de Hugo, persona a la que ella
admira.

Sobre las diferencias de trabajar con una murga joven y con una murga clasica nos aclara que en
primer lugar, es muy diferente enfrentarse a un grupo por primera vez, que ya venir trabajando con
ellos.

“Siempre que te encontras con un grupo nuevo, te encontras con una forma dis-
tinta de funcionar, no conoces a los componentes”.

Una gran diferencia que establece entre los conjuntos con los que trabajé durante mas tiempo
( Agarrate Catalina y Diablos Verdes) es que en el caso de Agarrate Catalina, el equipo creativo
también es componente y también toma decisiones en cuanto a destinar recursos y todo es mas co-
lectivo. En cambio en una murga que tiene duefio, éste es quien convoca al equipo, decide con qué
director creativo quiere trabajar y a su vez éste ultimo es quien convoca al resto del equipo técnico.

“Ni siquiera piensa el tema del espectaculo, eso es algo que por lo general lo
trae el director artistico”

Muy distinto es en colectivos que, segun su punto de vista, buscan en el vestuario otro nivel de
comunicacion y profundidad en lo que se quiere expresar a través del mismo.

Con respecto a un meétodo para abordar los espectaculos, destaca:

Desde el primer momento distintas imagenes llegan a su cabeza y dependiendo del conjunto con
el que trabaje y el nivel de respuesta que tenga del otro lado, puede ir encausando mas el espec-
taculos hacia sus ideas. Luego nos cuenta que si ha desarrollado estrategias, que con el tiempo le
ayudan el abordaje al grupo sobre todo y la ordenan y facilitan el trabajo.

Para lograr que su trabajo se respetey seatomado en cuenta, una vez que la etapa de “lluvia de
ideas” se da por terminada,se toma un tiempo de pienso y produccion de la propuesta que siempre
va acompafiada de un presupuesto.

“Soy muy estructurada en ese sentido”

La mayoria de los trajes tienen alguna transformacion o necesitan alguna versatilidad para funcionar
y por ese motivo, parte del proceso es realizar una muestra, generalmente a escala 1-1 para estu-
diar la forma y re- disefiar sobre eso en caso de que sea necesario. De ese modo, evitar molestar
a la realizadora o realizador cuando ya esta encaminado el proceso de produccién. Los tiempos de
entrega se ajustan a la necesidad del espectaculo. Si hay una pieza de vestuario que ellos utilizan
en la puesta de escena o interfiere en el espectaculo, es necesario que puedan ensayar con ella.

“Porque eso que yo ideé no lo van a saber usar o no van saber como porque no
van a tener tiempo de ensayo”



En cuanto al tiempo de proceso total entre que se establece el tema sobre el que se va a trabajar y
el producto final, nos cuenta que lo que lleva mas tiempo y a su vez es mas complejo, es el previo
a comenzar con la realizacion en si misma. La etapa de ideacion, de busqueda de materiales, de
encontrar y encauzar los tiempos para que la creatividad aflore y fluya termina siendo la parte de
mayor dificultad. Una vez terminada ésta etapa, dice que lo mas importante es saber delegar en la
cantidad de manos suficientes para montar procesos paralelos y en la calidad de los realizadores.

“Son cosas muy importantes que necesitan tiempos de entrega muy concretos y
una durabilidad muy buena. Si haces un trabajo que no esta bien realizado vas a
estar esclavizado/a 3 meses yendo a retocar”.

En definitiva el tiempo estimado total del proceso es de 5 meses.

Fue vestuarista en Diablos Verdes en los afios 2014, 2015 y 2017. En Agarrate Catalina de 2011 a
2018.

En cuanto a las diferencias entre los conjuntos y cémo se abordan cada uno de ellos en cuestiones
estéticas, ella nos dice que es importante la trayectoria y la identidad del conjunto.

“Vos conceptualmente nunca vas a trabajar de la misma manera para una murga
tradicional que para una murga joven”

Es muy diferente una murga clasica o tradicional (como ella la llama), con un tipo de componentes
que generalmente tienen una trayectoria importante en carnaval y muy extensa, la tradicion barrial,
la hinchada que una murga que tiene otro contexto y otro tipo de componentes, profesionalmente a
qué se dedican los componentes, etc.

Las murgas como Diablos Verdes que cuentan con una trayectoria importante, como en el caso de
ella que toco vestirlos a los 75 anos de existencia, nos cuenta que fue una gran responsabilidad y
que en cierta forma era como homenajearlos.

“Venia gente del barrio y me decia: Mercedes por favor queremos salir bien ves-
tidos”

Plantea que no se puede hacer el mismo tratamiento para una murga joven. Para ella, en ese sen-
tido radica una de las principales confusiones. Respetar la esencia de cada conjunto y su identidad,
es primordial.

“Me parece que a nivel de diseiio es uno de los desafios mas lindos y mas impor-
tantes”

Mercedes considera que hay elementos que tienen que estar presentes en un vestuario de murga.
El volumen, hombreras, un sombrero que se proyecte hacia arriba y el color, siendo éste a su vez
parte fundamental de su proceso de disefio.



“Entiendo que hay un tema tradicional que tiene que estar en algun lugar. Por lo
menos si no lo vas a usar, saber que no lo estas usando. No pasarle por arriba sin
darte cuenta que es lo que estas haciendo, que sea una decision”

Introduce en la charla el concepto de “Fundamento poético” que es la razon, el porqué de la toma
de tal o cual decision. Para ella, la copia o el plagio es algo que es moneda corriente en Carnaval.
Es algo sobre lo que no se le esta encima.

Luego reconoce que ella arrancé desde esa misma ignorancia y fue adquiriendo conocimientos con
los afios, que le permitieron hacer su trabajo cada vez mejor, ya que la motivaba no verse replicando
el trabajo de otros.

“Realmente me resulta el trabajo mas complejo, ser original y serlo conmigo
misma”

Hablando de un estilo propio, nos cuenta que para ella es algo asi como una condena que le reco-
nozcan los trabajos por un estilo mas vinculado a la moda. Rasgos de alta costura. Pero ella dice
que ademas de que es parte de su formacion, no sabria como hacerlo de otra manera. Aunque sabe
que sus vestuarios no son lo “suficientemente carnavaleros”, es una autocritica que se hace.

Ella considera de si misma, que su trabajo ayuda al actor en el desarrollo del personaje. Que esa
emocionalidad y ese trabajo cuidado y detallado que tiene sobre cada usuario es lo que a ella le da
rédito y por lo que se acercan a felicitarla.

También considera que la murga no puede ser el disenador, que una cosa es dejar su impronta y
otra, contaminarla con su estilo.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Disefio Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Hugo Millan Zerboni
1958 - Mercedes Uruguay.

Vestuarista y escenoégrafo.

Egresado de la Escuela de Artes Aplicadas “Pedro Figari’-Uruguay en 1979, desarrolla actividad en
diseno grafico, produccion grafica y audiovisual (1979 — 1994).

Paralelamente se forma como ilustrador y figurinista en el “Centro de la Moda Francesa” de Monte-
video / Uruguay (1979 — 1982), y se inicia en Disefio Textil y Vestimenta.

Docente de Disefo, Creatividad y Estampado en el sector textil y moda del “Centro de Disefio In-
dustrial del Uruguay” (1990-2007).

Egresado en 1993 como Técnico en Escenografia, Vestuario e lluminacion de la Escuela Municipal
de Arte Dramatico “Margarita Xirgu” (EMAD), ejerce la docencia de Disefio Teatral en dicha escuela
desde 2004 y a partir del afio siguiente imparte la ensefianza de Disefio de Indumentaria en la Li-
cenciatura en Modas Universidad ORT del Uruguay.

Sus trabajos han sido premiados y reconocidos desde 1992 en diferentes rubros de las Artes Es-
cénicas (Teatro, Carnaval, Opera, Ballet y Musica) , recientemente galardonado con el 20th Hong
Kong Dance Awards 2018 * y Premios Alas 2018 / InterArte Uruguay, Premio Manuel Oribe a la
Cultura 2018.

Integré los equipos de Proyectos bajo la conduccion de directores como Graciela Figueroa, Mariana
Percovich, Nelly Goitifo, Eduardo Schinca, Héctor Manuel Vidal, Rubén Yanez, Alfredo Goldstein,
Jorge Denevi, Maria Azambuya , Jorge Curi, Dumas Lerena, Fernando Toja, Jorge Bolani, César
Campodonico, Maria Varela, Paola Vendito.

Entre los mas recientes se destacan sus trabajos para el BNS / SODRE — Uruguay bajo la Direccion
Artistica del Maestro Julio Bocca, (vestuario El Lago de los cisnes / temporada 2013),( vestuario y
escenografia de El Corsario, Don Quijote / temporada 2014 ), vestuario y escenografia de Giselle
/ temporada 2015), vestuario y escenografia de Paquita Grand Pas / temporada 2016), vestuario y
escenografia deTema y Variaciones temporada 2017 , vestuario y escenografia® El Corsario para el
HKB, Hong Kong / noviembre 2017 y con la actual Direccién Artistica de Igor Yebra, escenografia
de La bella Durmiente temporada 2018, escenografia y vestuario de El Quijote Del Plata con coreo-
grafia de Blanca Li - temporada 2018.



ENTREVISTA

Hugo Millan

Sobre gustos personales sobre la celebracion y el concurso, él entiende que es mayormente reco-
nocido por su labor en Carnaval.

Deja entrever que carnaval no es de su mayor agrado pero dice que basta con escuchar el sonido
de la bateria de la murga para que otra vez sienta ganas de participar.

“Es como que te atrapa. Y como te digo, no viene de antes. Viene de haber vivido
la experiencia, de haber entrado a trabajar en esto”

Su comienzo en vestuario es en teatro, mientras cursaba la EMAD (Escuela Multidisciplinaria de
arte dramatico Margarita Xirgu). Realizando el vestuario para una obra,conoce a la modista Agueda
Melo, a quien describe como “una modista guerrera”. Agueda era del barrio de La Teja y su marido
habia sido murguista. Ella trabajaba para Carnaval. Hugo la valora por su gran destreza para resol-
ver con rapidez y “cantidad de piques” los vestuarios de aquella época.

“En murga en si no habia mucho vuelo”

Agueda lo invita a realizar los sombreros de una murga que en aquél entonces estaba en categoria
B. Se llamaba La Darsenera, € hizo el diseio, basandose en los trajes. Luego de esa experiencia,
trabaja con la murga Momolandia en el afio 1992. En ésta disefia el vestuario sin utilizar practica-
mente brillo. Una anécdota que nos cuenta sobre ese trabajo, es que un dia al llegar al ensayo, las
mujeres de los murguistas le estaban colocando lentejuelas a los trajes disefiados por él.

Otro de los conjuntos del comienzo de su carrera fueron los Parodistas Espantapajaros de Media-
noche, que también eran de La Teja. A ellos llega por haber trabajado para una obra de nifios, en la
que el director de esa obra lo invita a vestir a éstos Parodistas.A pesar de no contar con presupuesto
holgado, cuenta que es una tarea que disfrutd muchisimo.

Luego comienza a trabajar en Curtidores de Hongos. En 1994 Soledad Capurro era la vestuarista y
Hugo hace de nexo entre la realizadora de Sombreros y ella. El espectaculo se llamaba “El suicida”.
Al afo siguiente juntos disenaron el espectaculo “ Los suefos del Banana Kurosawa”. Juntos reali-
zaron los vestuarios de la Murga Curtidores de Hongos hasta el afio 2003, en el que el espectaculo
se llamé “La Patria” . Su trabajo continud en la murga hasta el afio 2013, quedando él sélo a cargo
del disefio de los vestuarios.

En el afio 2000 Soledad y Hugo también realizaron el espectaculo “El tren de los suenos” para la
murga Contrafarsa. Murga para la que trabajaron también en el afio 2001.

En el afo 2001, Hugo comienza a acompafar a la murga Agarrate Catalina, brindando talleres en
los que se realizaban los vestuarios para el concurso de Murga Joven. Esa



modalidad de acompafiamiento y guia sucedio hasta el afio 2005, momento en el que, tras haber
obtenido el primer premio en el concurso oficial, lo invitan a integrar la cooperativa.

“Cuando empecé a trabajar solo, también trabajé con otros conjuntos. Ahi Heber
Vera me dijo si le podia dar una mano y estuve con una revista. Todo como muy
a pulmon y si ningun fin lucrativo”.

Hugo nos cuenta que mientras él integré parte del cuerpo técnico de la murga Curtidores de Hon-
gos, la direccion artistica y responsable siempre se mostré abierta a las ideas que se aportaron
desde vestuario.Siempre en busca del mayor impacto y de la sorpresa.

En otros pasajes de la entrevista, se deja ver la importancia del estilo, la busqueda o la aparicion de
una silueta siempre en pos de generar presencia escénica.

Durante el afio 2008, en conversacion con uno de los integrantes de la murga Curtidores de Hon-
gos, ano en que el espectaculo fue llamado “Caos” Hugo decia:

“Bueno, vos tenés que ver como funciona esto en el concepto”

Hugo habla de concepto. Habla de una idea, de hacer referencia a lo que se esta diciendo en letra 'y
voz. De generar una concepcion global del espectaculo. El vestuario de ese afo fue bastante oscuro
y sin brillo. Cuenta que ellos estaban aterrados. Los colores predominantes fueron gris, bordeaux,
oxido y negro.

Nos cuenta cdmo nace la silueta de Curtidores de Hongos en 1995.

“Luego hicimos en el 95 “Los sueiios del banana Kurosawa” con una estética
urbana, rio platense porque tenia esa tematica de la noche y con unas gran ro-
dingote usadas. Como si fueran gangsters. Enormes. Y ahi quedé la silueta de
curtidores. Viste cuando vos marcas una linea. En 1994 fue una capa que caia
componiendo una forma triangular. Una de las cosas que fue coherente en Curti-
dores fue la silueta. Que vos la leias e incluso en un momento cuando no lo hice
yo, cuando ellos me decian “ No, nosotros queremos tal cosa”, lo que no se da-
ban cuenta que lo que ellos querian era la silueta”.

Hugo nos cuenta que para disefar el vestuario de un espectaculo le gusta mucho respetar el con-
cepto que se quiere transmitir, se pone a la orden de ello. Con curtidores de Hongos siempre le
gusto trabajar mucho el director, porque en él volcaba cierta tendencia, lo que iba a trabajar al afo
siguiente.

“Murga es un lugar de investigar, proponer y fantasia. Es un portal”
Cuando hablamos de elementos que si o si deberia tener una murga para él, nos cuenta que siente
que una murga tiene que tener presencia, dimension, cierta concepcidn de bloque. En su cabeza la

concibe como un ejército, que debe causar impacto.

Los sombreros verticales y hombreras.



“Es avasallante”

Por ese motivo es que Hugo trabaja a todos los artistas en el escenario con un mismo traje, en el
que puede llegar a hacer alguna diferencia cromatica.

“Me parece que en la figuracion, en lo formal, tiene que haber unidad”

Para terminar la entrevista hablamos de su experiencia docente. Nos cuenta que es una tarea que
le agrada muchisimo.

Firma
Apruebo la utilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.
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Eduardo “Pitufo”’Lombardo
1966 - Montevideo, Uruguay

*..?d
) /1
Con 14 anos fue, en 1980, uno de los fundadores de la murga de nifos El Firulete, antecesora de
Contrafarsa.

Musico - Cantautor.

A mediados de la década de 1980 comenzé a estudiar percusion.

En 1984 se sumé a Falta y Resto, primero como platillero y luego como director. Con esta murga
lograria el primer premio del Carnaval de Montevideo en 1988 y 1989. Mas adelante conseguiria
el primer premio también con las murgas La Gran Mufieca, Contrafarsa y Asaltantes con Patente.2

A partir de 1987 form¢ parte de la ultima época del grupo Los que Iban Cantando.

Formo parte de la banda acompafiante de diversos artistas, entre quienes se destacan Jaime Roos,
Ruben Olivera, Mauricio Ubal, Jorge Galemire y Jorge Drexler.1

En 2002 se estrend la obra de teatro Murga Madre, protagonizada por “Pinocho” Routin y Pitufo. El
guién fue de Pinocho y la direccion estuvo a cargo de Fernando Toja. La musica para la obra fue
compuesta por Pitufo. Murga madre recibié el Premio Florencio al Mejor Espectaculo Musical ese
afno. La banda de sonido dio lugar a un disco, que cuenta con las voces de Pinocho y Pitufo, con
participaciones de grandes artistas, entre ellos Jaime Roos, Hugo y Osvaldo Fattoruso, Luciano Su-
pervielle, Eduardo Méndez y Urbano Moraes. El espectaculo dio lugar ademas a un DVD, grabado
en el Teatro Solis. La cancion que da nombre a la obra y al disco es la mejor que compuso Edu,
segun su propia opinion.

En 2007 comienza su carrera solista con el lanzamiento de su primer disco: Rocanrol. Con este dis-
co logro los Premios Graffiti a Mejor compositor, Mejor album de solista de musica popular uruguaya
y Tema del afio (por la cancion Rocanrol).

En 2009 se publica su primer DVD como solista: Rocanrol a dos orillas, grabado en vivo entre Mon-
tevideo y Buenos Aires.

En 2010 “Pitufo” vuelve a protagonizar una obra de teatro con “Pinocho” Routin, bajo la direccion
de Toja: Montevideo Amor. Se llevo a cabo en el Teatro El Galpén y fue protagonizada (ademas de
los dos ya mencionados) por Maria Mendive y Adriana Da Silva.6 La banda de sonido dio lugar a
un nuevo disco.

En 2012 se publica su segundo disco de estudio como solista: llustrados y valientes. Fue distinguido
con los Premios Graffiti a Mejor album de musica popular y cancion urbana y Mejor compositor del
afo.

En 2017 Pitufo vuelve a concursar en carnaval con la murga Don Timoteo junto a su comparnero
Marcel Keoroglian.



ENTREVISTA

Pitufo Lombardo

Hablando de las primeras experiencias con un traje de murga, se remonta a la infancia, previo a “El
Firulete”. Con bolsas de arpillera y tres nifios mas, tenian algo en el barrio parecido a una murga.
Con maquillaje de la madre y de las tias y algun tambor que anduviera por ahi, Pitufo desde edades
muy tempranas ya jugaba a ser murguista.

Cuando hablamos de qué significa el traje para él:

“Es una gran transformacion, lo mismo que el maquillaje. A uno lo transporta a
otro lugar”

Nos sefala al comienzo de la charla elementos que él considera importantes en ese proceso de
adaptacion al traje: EI sombrero, los colores “ que te tocaron”, la forma, la dimension. Lo describe
como un momento muy particular, a ese primer encuentro con el que va a ser su personaje durante
cuarenta dias.

En el proceso de armado del vestuario, nos cuenta que primero le acercan el boceto, después pro-
ceden a probar el traje y en ese momento se puede sugerir algo.

“Podes tirar alguna linea o decir si algo te incomoda. Pero que por lo general no
mucha cosa, porque la propuesta ya viene muy armada y digerida”.

Es de comunicar la idea general estética que se le ocurre cuando esta pensando los espectaculos.
Lineas generales, cdmo se imagina vestida a la murga, si es con un traje sélo o hay cambios, si
podrian ser todos uniformes o se los imagina todos diferentes.

Y cuando hablamos del traje de director y de los distintos tipos que pueden haber dentro del mismo.
Le preguntamos por el clasico de Frac, lo que le implica a él. Nos cuenta que es absolutamente
diferente. Que le pauta otros movimientos si tiene un traje mas clasico que algo que quizas esta mas
identificado con el resto de las cuerdas.

“Otro traje te deja mas libertad tal vez. Te recostas un poco a la forma del traje”.

Hablando de la importancia del vestuario, considera que es sumamente importante. Piensa que es
la estética en escena y que sin duda tiene que estar cuidado y deja totalmente por fuera lo econémi-
co. Si hay creatividad, se puede llegar a resultados muy interesantes. Tiene que estar bien termina-
do, tiene que tener movimiento y luz. Que en la comunicacion con el publico, el vestuario diga algo.
Claramente no es algo que deba definir la categoria, pero una murga con todos los otros elemento
(Buena musicalidad, arreglos, puesta), pero mal vestida no tendria los mismos resultados.



“El vestuario forma parte del espectaculo y tiene la misma importancia que el
texto, la misma importancia que los arreglos corales, la misma importancia que
la actuacion, la misma importancia que afinar”.

Sobre los elementos primordiales para un espectaculo de murga con respecto al vestuario, nos dice
que tiene que tener mucha vida, que es carnaval. El carnaval es una fiesta. tiene que tener belleza,
emocion.

“Tiene que tener emocion. Tiene que transmitir lo que esta pasando en el espec-
taculo pero a su vez tiene que tener contundencia”.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Disefio Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Yamandu Cardozo
1979 - Montevideo, Uruguay

Yamandu integra Agarrate Catalina desde que nace el conjunto en el afio 2001.

Previo a formar Agarrate Catalina, incursioné como letrista en las murgas Eterna Madrugada en el
ano 2000 y La Clarinada 2001. De ésta ultima también fue utilero, donde conocio a varios de los que
hasta el dia de hoy integran el equipo de Agarrate Catalina.

Escribe junto a Valeria Tanco el unico libro que existe sobre la murga hasta el dia de hoy, editado
por el sello Aguilar en el afio 2008.

Es parte de la direccién creativa del conjunto y parte del grupo que realiza las letras desde los co-
mienzos de la murga.

Ha escrito para otras murgas en paralelo a su conjunto como es el caso de Curtidores de Hongos.
En el afo 2004 obtiene el primer premio junto a ésta murga y a su hermano Tabaré Cardozo con
quien realizo las letras.

En el ano 2005, el mismo equipo de letras con la suma de Carlos Tanco, obtienen nuevamente el
primer premio en la categoria murgas.



ENTREVISTA

Yamandu Cardozo

En primera instancia conversamos sobre la forma de organizarse que tiene el conjunto Agarrate
Catalina. Nos cuenta que siempre se organizaron de forma cooperativa, desde el inicio, pero que la
estructura de la misma es algo que van moviendo y han ido evolucionando con los afos, siempre en
discusion y toma de decisiones colectiva. En cuanto a lo formal, pudieron acogerse a una ley que se
llama “Ley de cooperativas artisticas” y de ese modo adquirir las mismas obligaciones y derechos
que otros trabajadores. Tener la posibilidad de facturar y de importar telas o materiales para la cons-
truccion de los espectaculos si fuese necesario.

Es una decision que también viene arraigada de la conviccién por las ideas que defienden y de ser
coherentes. Aportar como artista y un dia tener una jubilacién como murguista.

“Siempre nosotros tuvimos una forma de repartir los ingresos entendiendo siem-
pre igual que cooperativa no quiere decir solamente cobrar igual, que hay un
monton de derechos, de deberes y sobre todo de posibilidades y de particulari-
dades que nosotros y nosotras en la Catalina entendemos que tiene que tener
una cooperativa”.

Le comentamos sobre la forma de concebirlos como un producto muy acabado, cerrado, organi-
zado. Que realmente se perciben desde el exterior como una empresa. Y qué se entiende en ese
momento el porqué es que se refleja eso.

“Si a mi, ojo no es porque tengamos miedo a decir que funcionamos con determi-
nadas logicas empresariales y que eso nos quite nada y nos de cierta vergiienza.
Siento que es mas ajustado el término compaiia. Porque yo siento que la mirada
en la palabra empresa esta puesta en el sentido de lo lucrativo. En el lucro sin
juicio moral”.

“Nosotros lo que intentamos en cierta manera con nuestra profesionalizacion,
es funcionar, hacerlo viable”.

Yamandu nos cuenta que el objetivo principal de Agarrate Catalina es hacer arte, porque si no ha-
cen eso se mueren. Si ademas se logra vivir de eso, ya son felices. Pero si se mueven con ciertas
I6gicas empresariales, es con el unico fin de visibilizar su arte.

“Compania estable itinerante que se mueve por el mundo por que trata de hacer
viable de todas las maneras posibles el arte. Y si laburamos mucho”.

Si bien algunas personas del elenco pueden vivir integramente del proyecto, con la inestabilidad
que eso implica, dice que en general estan logrando para los otros integrantes algo mas parecido a
un sueldo minimo en Uruguay.

“Pero bueno estamos laburando, viviendo y morfando con lo artistico y movién-
donos por ahi.” Siendo Uruguayos logramos vivir de esto en Uruguay y con una
expresion artistica que como hablabamos hoy mas temprano, si hiciéramos
Rock, todo el mundo sabe de qué estamos hablando y hay caminos marcados de
“como” hacer y por donde ir. Pero esto es murga y nadie sabe como seguir hacia
adelante”.



Sobre el pasaje de murga joven a carnaval y como lo toma el grupo nos comenta que el afio 2005
fue muy extrafo, porque hasta hacia un momento eran simples espectadores de la fiesta y de
pronto estaban ganando. Ellos subieron con las manos llenas de pegamento al teatro de verano
durante los primeros afnos. Cuando comenzaron a llegar gran cantidad de contrataciones de todas
las partes del pais, de a poco comenzaron a darse cuenta que eso podia ser un modo de vida, que
podria convertirse en un oficio.

Cuenta que siempre estuvieron atentos a lo que pasaba y con un buen termémetro para medir y
analizar las situaciones, para dirigir el rumbo del colectivo. Aunque no siempre haya sido sencillo.
Durante los comienzos, el padre de un amigo, Antonio Pérez se hacia cargo de recibir los llamados
y acordar las contrataciones. En un momento dado, se encargo el propio Yamandu. Mas adelante y
con la asiduidad con la que se estaban generando las contrataciones, se vieron en la necesidad de
contratar a alguien para llevar adelante dicha tarea, que fuera externa al elenco artistico.

“Ahi nos dimos cuenta que necesitabamos a una figura parecida a un gestor”.

Hugo Milan llega a Agarrate Catalina mediante Antonio Pérez. Su hijo, Maximiliano Pérez salia en la
murga Curtidores de Hongos, de la cual su padre era hincha. Cuando Maxi pasa a ser integrante de
la murga joven Agarrate Catalina, Antonio le pide a Hugo que “le de una mano a los gurises”. Antonio
tenia una fabrica textil y les donaba telas.En los primero afios los vestuarios de la murga surgieron
de jornadas de talleres, pero en 2006 Hugo paso a integrar la cooperativa y a tomar las decisiones
sobre el vestuario y la estética general, porque asi se lo pidieron.

Sobre los primeros pasos en el establecimiento de un orden estructural, Yamandu nos cuenta que lo
primero que tuvieron que hacer fue definir un elenco estable. Desde un principio €l comenta que La
Catalina corrio con una suerte generacional. Todos eran muy jovenes en el momento de eclosion del
conjunto. Pudieron darse la posibilidad de probar un tiempo y arriesgar para ver si resultaba mante-
ner a la compaiiia todo el afio. Algunos dejaron sus trabajos y pospusieron proyectos. Del colectivo
forman parte muchos artistas, pero ese elenco estable, que también tiene mayor puntaje a la hora
de repartir las ganancias, esas personas deben estar disponibles siempre para las actuaciones, sin
importar lugar, horario ni lo que tengan que dejar de lado.

“La decision finalmente es de la murga, pero hay gente que la propone”

Volvemos a la “suerte generacional” que él nombra varias veces haciendo referencia al “fendmeno
Catalina” cuando se consulté directamente por el tema. Sobre el 2005 nos dice:

“Era muy importante quiénes lo decian, como lo decian y desde déonde se decia.
Un pais que se estaba animando a romper con 100 aios de bipartidismos que
estaba abierto al amor de que viniera una murga cooperativa de chiquilinas y
chiquilines ( es la primer murga que gana teniendo 3 mujeres en su plantel). No
hay en la historia otra murga que tenga tres mujeres y que haya ganado. Todo
estaba pasando ahi en ese momento”.



Cuenta que antes de La Catalina hubieron otras murgas jovenes, igualmente cooperativistas

que propusieron cosas nuevas a carnaval. Pero de alguna forma fueron los primeros en ser acep-
tados por el “Establishment”. Pero entiende que sin esos que vinieron antes como Mojigata, De-
mimurga o Los Cachilas, La Catalina no hubiese tenido el ambiente preparado para entender las
propuestas. De todos modos también reconoce que la particularidad de la propuesta de Agarrate
Catalina permitié que ciertos amantes de la murga mas tradicionales quizas, los aceptaran.

“También no digo que sea responsabilidad suya y no nuestra, pero digo tam-
bién que su camino y su goteo de alguna manera al carnaval lo fue preparando
también y cuando lleg6 La Catalina, con su modalidad y que hasta su nombre te
suena a una murga vieja, a una cosa tradicional y como re versionada desde un
lugar que fue mas amable con cierta gente”.

La llegada de Carlos Tanco y su humor a la murga sucedio tras brindarse una segunda chance como
letrista de murga en un equipo creativo. Habian tenido su primera experiencia en una murga de los
anos 2000 llamada Eterna Madrugada a la que no le fue bien.

Ideando el carnaval 2005, Carlos se suma en Diciembre de 2004. Los acompafié hasta 2010, e
igualmente escribieron juntos para otros conjuntos en otros afos.

Yamandu siendo utilero de La Clarinada, murga para la que escribié su hermano Tabaré y también
él, tuvo muchisimas ganas de salir en murga. De juntarse con amigos y crear a partir de ese tipo de
colectivos. Segun él “se polentio”, comenzd a juntar amigos y amigos de amigos. Todas personas
que habia conocido en el ambiente murguero, de ensayos e hinchadas de murga (Eterna Madruga-
day La Clarinada).

Nos cuenta que Agarrate Catalina llega a participar del concurso oficial por invitacién de D.A.E.C.P.U.
Esta organizacion invita a las murgas jovenes ganadoras del certamen de Murga Joven del afio
2002 a dar prueba de admision sin pagarla en el caso de la posterior clasificacion a la liguilla. De
ese modo, debian dar la prueba, en primera instancia pasarla y en segunda, quedar clasificados en
la Liguilla. Queso MAgro y Demi murga no aceptaron el desafio y ellos si. Agarrate Catalina cumplié
todas estas etapas y no pago la prueba de admision.

“Siempre fuera de los calculos. Era imposible que pasara, porque La Mojigata
con un gran espectaculo habia quedado afuera, porque la Demi murga, porque no
se que, por esto, por lo otro. Eran un 99% de posibilidades de que no pasaramos.
Si no pasabamos teniamos que pagarlo. Pero pasamos. Impresionante! Fue ese
ano, 2003!”.

Cuando preguntamos sobre los proceso creativos en cuanto a la estética de la murga y
especificamente sobre el vestuario:



“En 2003 fue algo mas parecido a los procesos de Murga Joven y a las posibilida-
des reales de Murga Joven, pero igual nuestras preocupaciones iniciales siem-
pre a la hora de escribir, siempre son escribir. Y es escribir y ver. A veces una
idea viene asociada a una foto o a una musica o las tres cosas a la vez, o cada
una de esas tres movilizan otras”.

Sobre los vestuaristas que han pasado por Agarrate Catalina y como llega Paula Villalba a la murga,
nos comentaba que Hugo en su momento sintié que habia cumplido su ciclo con ellos y ademas
el Ballet del Sodre le comenzé a demandar mas tiempo y dedicacion. Por otro lado con Mercedes
fueron ellos los que sintieron que ya habian cumplido su ciclo con ella.

En su busqueda incesante por diferenciarse y ser puntillosos en los procesos, encontraban que ne-
cesitaban volver de una manera distinta a la que se los venia percibiendo. La participacién 2019 en
carnaval, implicaba volver luego de varios carnavales y otra busqueda estética parecié pertinente.

“Queremos hacer la murga que nosotros, si la vieramos desde abajo, nos enamo-
rariamos”

Le preguntamos si entonces esa actitud de estar pendiente de todo, los acompana desde los inicios
y reconoce que si. Cuando conversamos sobre éste tema nos cuenta la anécdota de la creacion del
logo de la murga. Nace antes de que existiera la idea de una murga como tal. El disefio es de su
hermano Martin, hoy en dia componente de la murga pero que en aquél entonces era seguidor de
bandas de rock metal y poco tenia que ver con el ambiente de la murga.

Hoy en dia de los 21 artistas en escena, integrantes de la compania, 13 vienen desde la primer for-
macion del conjunto. Y de los 17 del teatro de verano, 12 lo son. Lo siente como un logro, como una
permanencia que se ha logrado, como conjunto dentro del género y como colectivo en si mismo.

Sobre el camino hacia la profesionalizacion del grupo, entiende que la estabilidad que genera la
permanencia de los componentes y la solidez a raiz de la total dedicacion hacia el proyecto, hace
que crezca de forma exponencial. Les otorga la posibilidad de generar una compania con técnicos
estables, a los que puede llevar de gira y poner limites a los representantes en pos de brindar una
mejor calidad de espectaculos.

“Por ejemplo, tenemos un bondi con camas reales. Sino no podriamos haber
hecho en veintitrés dias de gira, dieciocho funciones, 6318 km, reales. Es im-
posible, no llegas, con la garganta, con el cansancio. Le pusimos un tope a los
productores en Argentina que son los mismos de La Bersuit y No te va a gustar.
Nosotros no tocamos mas de 5 noches seguidas”.

En el planteo que le hicimos sobre lo que algunas personas dicen acerca de que hacen espectacu-
los pensando en la exportacion de los mismos, nos comentaba que tuvieron de gira dos afios con
“Un dia de Julio”. Innovaron en la forma de hacer murga ya que pudieron implementar elementos



que no estan permitidos dentro del concurso y también exederse de los 45 minutos reglamentarios
de duracién del espectaculo. Generaron una pieza audiovisual que forma parte del espectaculo,
entre otras cosas. “Un dia de Julio” surgi6 a raiz de reinventarse una vez que quedaron fuera de la
prueba de admisién 2015. Lejos de apaciguarlos, les permitié imaginar otros posibilidades dentro de
un espectaculo murguero, incluso mezclando géneros artisticos.

Sobre el vestuario en las giras, cuenta que para el ultimo espectaculo debieron realizar otros trajes
de retirada en Argentina y sobre todo que pudieran adaptarse al tamafio de la bodega del dmnibus
de la gira. En primera instancia le habian pedido a la vestuarista (Paula Villalba) que por favor to-
dos los trajes entren en la bodega. Luego se dieron cuenta que era una limitante muy grande para
el vuelo creativo de Paula y dijeron: “Después vemos como lo resolvemos”. Terminaron realizando
trajes nuevos exclusivamente para utilizar en Argentina.

Cuando hablamos sobre lo esencial de un vestuario de murga para que se entienda qué
es una murga:

“Yo siempre fui muy militante de flexibilizar las fronteras de la murga para que
ese blindaje que es cuidar el género y los pilares basicos de éste, no sea tan
efectivo que nos termine asfixiando”.

&“Si tiene que ser una foto del momento en que se abre el telon, te digo que los
cuerpos. Yo necesito primero igual la exageracion. Creo que el género lo pide. Y
me gusta eso. Me gusta el sobre movimiento que en una obra de teatro quedaria
muy mal. Me gusta desde el movimiento, desde el ritmo, desde lo textual. Es una
exageracion que pasa por el cuerpo. Se lo pido porque aparte es de la formacion
de su cuna, tienen que andar gritando para que los vecinos los escuchen, para
que el que es medio chicato lo vea. Y otra cosa que no sabia que me gustaba tan-
to hasta este afos son los colores. No sabia que me gustaban tanto los colores”.

Volvieron a carnaval porque el barrio tiene la esencia misma del carnaval. En otros escenarios, hay
algo de la fiesta que se pierde y ellos la extrafiaban.

“Yo hago cosas artisticas para no morirme solo. Para multiplicarme en ésto”.

Firma
Apruebo la utilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Disefio Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Paula Villalba
1963 - Montevideo, Uruguay

Egresa como disefiadora teatral de la EMAD (Escuela Municipal de Arte Dramatico) en 1996.Traba-
ja en el medio teatral como disenadora de vestuario y escendégrafa hasta la fecha, destacandose su
labor permanente con el director Roberto Suarez.

Gana en 2001 el Premio Moliére, otorgado por el Ministerio de Asuntos Exteriores del Gobierno fran-
cés y desarrolla un proyecto de investigacion en el TNS (Theatre National de Strasbourg). Realiza
pasantias en la RAI, Roma y en TVB, Television Cultural de Barcelona.

Ha sido reconocida por la critica con el premio Florencio (maximo galardén para las artes escénicas)
por los rubros mejor vestuario en CALIGULA 1999, LULU 2001, EL HOMBRE INVENTADO en 2006
y MUNECAS ARMADAS en el 2010. Recibe también el premio Florencio a la mejor escenografia en
EL EJECUTOR 2001. Con el grupo Terribles Producciones obtuvo tres nominaciones a los premios
Florencio, en 2009 por Los Padres Terribles, en 2011 por El rey se muere y en 2012 por La Colec-
cion.

También ha disefiado vestuario para Carnaval, categorias murga y parodistas obteniendo el premio
al mejor vestuario de Carnaval 2003, 2004 y 2006, y mejor vestuario de murga y del Carnaval en
el 2008. En el medio audiovisual se desempefid como escendgrafa desde el 2001 hasta el 2005
en Tevé Ciudad. En 2013 también recibe la distincion de mejor vestuario en las categorias murga y
parodistas.

Incursiona en cine como Directora Artistica en producciones de largometrajes nacionales: LA ES-
PERA de Aldo Garay, ALMAMATER de Alvaro Buela, MATAR A TODOS de Esteban Schroeder, EL
CUARTO DE LEO de Enrique Buchichio, OJOS DE MADERA de Roberto Suarez, RAMBLERAS de
Daniella Esperanza, TAN DESPAREJAS de Brummel Pommerenk.

Es directora de Mundo Construido, plataforma de formacion y produccion artistica.

Se desempefié como docente de la catedra Disefio de vestuario de la EMAD y Direccion de Arte en
la facultad de Comunicacién Visual de la Universidad ORT. Dict6 cursos de posgrado en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, Universidad de la Republica y en la EMAD, opcién Direccion de Arte.

Imparte el taller de Direccién de Arte para la catedra de Produccion de la Escuela de Cine y Televi-
sion de San Antonio de los Banos, Cuba en febrero de 2008. Integra la plantilla docente de la Es-
cuela de Cine del Uruguay del 2007 hasta la fecha. Es convocada por el Centro Cultural de Espafa
para dar su taller de Direccién de Arte y el taller inédito “soportes visuales para la creacion literaria”
en el marco formativo de jévenes dramaturgos.

Fuente:http://comedianacional.montevideo.gub.uy



ENTREVISTA

Paula Villalba

El primer tema de conversacion es acerca del gusto personal sobre carnaval. Nos cuenta que “no
es amor a primera vista”. Reconoce el momento en que algo le llamé la atencion por primera vez y
eso fue el espectaculo “El tren de los suefos”,precisamente el vestuario de Soledad Capurro y Hugo
Millan. En ese entonces ella era estudiante de la EMAD.

“Yo creo que empecé a apreciar el carnaval cuando discurso e imagen se hicie-
ron uno solo”.

Describe el trabajo de Millan como una estética mayuscula que irrumpe en el carnaval, “absoluta-
mente maravillosa y fantastica”. Cree reconocer en esos trabajos la mano del disefador y también
se reconoce como parte de la cultura que exige que haya una Unica expresion, haciendo referencia
a encontrar lenguajes que expresan el mismo discurso.

Una globalidad en la propuesta del espectaculo.

Cuenta que hoy por hoy la Unica manera de aceptar trabajar para un conjunto, es ser parte del pro-
ceso creativo del mismo. No ser solamente quien los vista. Cree en los equipos y en la sinergia de
los mismos. Por eso tiene en su memoria, afilos con equipos entrafiables donde lograron resultados
maravillosos con una inversion econdmica muy escasa pero por el contrario, con resultados artisti-
COS muy buenos.

“En el fondo yo creo que carnaval no es que me guste tanto, sino que me vino una
inquietud y curiosidad por saber cual era el mundo ese. Y una vez que entras no
salis mas, porque es un mundo paralelo increible con sus coédigos, sus criterios,
con su intensidad que es pocas veces comparable a otras disciplinas. Una proxi-
midad con el publico que no te lo da nada, no te lo da el teatro”.

Nos cuenta un poco acerca de los procesos vividos con las murgas con las que trabajé durante
mas tiempo (A Contramano y Asaltantes con Patente, que durante el 2017 salieron con el titulo Don
Timoteo). Dice que fueron procesos siempre bien diferentes.

“Yo hace mucho tiempo que me planteo no ser una vestuarista solamente sino
ser una colaboradora creativa y artistica de los espectaculos”

Para ella la forma de creacién colectiva es un valor en si mismo. También reconoce que en su gran
mayoria han sido receptivos con sus propuestas. Aunque en algunos casos la economia no fuese
holgada, entendian que la estética es algo que no se puede sacrificar, al contrario. Es algo de suma
importancia.

“En los que yo he trabajado lo recontra entienden. En algunos casos hasta lo
priorizan sobre otras cosas”.



Su primer trabajo en carnaval fue con parodistas Nazarenos. Trabajé con ellos durante 14 afos, no
consecutivos. Mientras fue estudiante de la EMAD hizo Parodistas Dandys en el 95’y 96°. A éste
ultimo es invitada por Alberto “Coco” Rivero. Un afio la revista Magazine y en el 2002 a Diablos
Verdes. Esta ultima fue entonces su primera murga. Nos comento que fue un trabajo un tanto dificil
porque no quedo conforme con la confeccion, que la proporcionaba la murga. A su vez los materia-
les disponibles, estuvieron por debajo del estimado necesario.

Sobre el caso puntual de A contramano

“Y ahi lo que aparecié mas alla de Cabrera, que le tengo muchisimo cariio, fue
la figura del Pinocho (Pablo Routin) como socio creativo. Que ha sido central en
mi trabajo. Hay una conexion y una alineacion entre nosotros absoluta. Tuve esa
suerte de contar con él para aunar todos los criterios. Hace que se vuelva mu-
cho mas placentero el trabajo, mucho mas profundo, justificado, argumentado,
conceptualmente. O sea, no son cosas superficiales, no es solamente vestir o
engalanar o hacer una puesta tentativa para llamar la atencion”.

Sobre Agarrate Catalina

“Ellos saben perfectamente lo que quieren, son muy inteligentes a la hora de
pensar un espectaculo y tienen mucha experiencia. Han capitalizado la expe-
riencia. Me interesoé con ellos que corrieron el riesgo de cambiar la estética”.

En general a ella le gusta preparar una presentacion de las ideas, si es necesario hacer una muestra
a escala para que se pueda entender mejor, lo hace. Porque siente que mostrar explicando desde
donde el disefiador parte y a lo que llega, contarle al artista qué es lo que va a vestir durante tanto
tiempo y porqué, hace que el resultado del trabajo general sea distinto.

En el caso de Agarrate Catalina 2019 Paula no pudo contar con esos tiempos. Fue un proceso exi-
gido, rapido y arriesgado. Un proceso de poco mas de 48 horas entre viaje a Buenos Aires a ver el
espectaculo que la murga tenia de gira, la reunion posterior a una actuacion en el Gran Rex. Esa
fue la primera vez que vio a la murga en vivo. Los habia estudiado con las actuaciones anteriores
disponibles en Youtube. Pero ella cuenta que ellos saben lo que quieren y tienen experiencia 'y a su
vez ella también la tiene, lo que generaba la posibilidad de proceder de ésta manera, que segun nos
dice, no es la ideal. Pero no habia tiempo. A la manana siguiente a la reunion, ella y una asistente
que es parte del elenco de la murga (Carolina Gémez) fueron por la seleccion de materiales.

“Si, tenia muy claras las ideas en mi cabeza, se los habia podido comunicar y
ellos me dijeron: Sl. Yo precisaba que ellos me dijeran que si. Porque tampoco
me podia reunir con ellos como estaba acostumbrada, siempre estaban al palo,
siempre estaban aca y alla o sea que fue muy intensa la experiencia”.

Luego de haber conversado sobre las referencias y de tener los materiales es que comenzo el pro-
ceso de disefio.



“lgual ellos llegaron a ver con bastante anticipacion los cartones con toda la
propuesta, a toda la murga entera”.

Para Paula la inversion energética que lleva carnaval es algo que no tiene comparacion con nada.
“Es muy costoso carnaval a nivel vida”
Por ese motivo, al preguntar si son importantes los premios y las menciones para ella, nos comenta:

“Me importan las menciones porque yo a mi equipo nunca le voy a poder pagar lo
que me dan. EL hecho de que exista la mencion es otra forma de pago. Si bien yo
intento que se les pague lo mejor posible a todos y defiendo la plata de todos, la
mencion les complementa el esfuerzo. Entonces si me importa y me parece linda
la mencioéon, porque complementa el esfuerzo sobrehumano que es impagable”

Le gusta seguir con su formacién. Dice que principalmente lo hace en viajes o concurriendo a to-
dos los museos posibles, comprando libros técnicos y de artistas que la inspiran. Sobre todo, ella
considera que ha sido muy formativo el hecho de trasegar conocimientos de una disciplina a otra.
Del cine al carnaval, del teatro al cine, etc. El hecho de dar clases, dice que la obliga a sistematizar
la informacion y clasificarla.

“Trato de seguir consumiendo cosas con el fin de aportar luz sobre el trabajo”.
Cuando hablamos especificamente de dar clase y lo que para ella significa:

“En este momento es mi pulmoén, yo necesito transmitir y armar equipos. Fortale-
cer el area de la actividad escénica desde mi lugar, también la siento como una
especie de obligacion.”

“Desde el viejo esquema, maestro-aprendiz (sin ponerme en el lugar de maestra
de nada) pero si en el tipo de vinculo donde vos estas brindandole al otro desde
la praxis. Desde el dialogo no tan formal pero si igualmente formativo, tu cono-
cimiento, tu método o el método que te parece apropiado, eso se pierde. Esto
es un oficio arcaico. Tenemos que transmitirlo porque aparte, exponencialmen-
te se van perdiendo tantas técnicas, tantas materias primas, tantas formas. Si
vos no sos consciente del rol que ocupas en el medio para la trasmision, estas
siendo poco generoso en definitiva con algo que te trasciende por completo. La
motivacion desde este lugar, desde lo creativo es fundamental para los tiempos
que corren”.

Con respecto a si ella tiene un método para proceder, nos dice que si'y que no es propio. Que es de
los grandes maestros que ha tenido y a su vez lo ha ido modificando desde su propia experiencia,
pero lo que si quiere dejar claro es que para ella, hay pasos sine qua non.



“Pero hay unos pasos que también implican la parte de la comunicacion y la par-
te de la psicologia y la parte de la produccion que si no las pasas en determina-
do orden, no estas como seguro de llegar a buen puerto. Es muy complejo, vos
tenes que manejar todo el campo de las ideas y todo el campo de produccion de
las ideas. Ademas tenés que tener baja dosis de conflicto, buena visualizacion
para armar equipos que produzcan y se enamoren del proyecto, una gran capa-
cidad para empatizar con la causa a la cual te estas subiendo, mucha fortaleza
fisica y moral, para sostener proyectos de largo aliento. Yo lo he dicho en varias
oportunidades, sos como un deportista de alto rendimiento.”

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Disefio Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Rafael Antognazza
1965 - Montevideo, Uruguay

Pablo Rafael Antognazza Pérez (Montevideo, 29 de diciembre de 1965) es un musico y compositor
uruguayo, con una destacada trayectoria en el carnaval, el rock y el blues. Recibio el primer premio
de Murgas del Carnaval Uruguayo en 2009 y 2010 con A Contramano. Ademas en 2010 recibio el
premio al Mejor Director de Murgas del Carnaval Uruguayo y en 2011 el premio al Mejor Director
Escénico en el desfile inaugural del Carnaval.

Comenz6 su carrera artistica como murguista cantando en el certamen de murga de los Juegos de
AEBU (Asociacién de Empleados Bancarios del Uruguay). Con menos de 20 afios salié por primera
vez en Carnaval en la murga La Bohemia.

Su consolidacion como arreglador y vocalista se da en su largo pasaje por Antimurga BCG. Con A
Contramano, obtuvo dos primeros premios del carnaval y varias menciones personales como mejor
director escénico.

En paralelo con su actividad carnavalera, ha participado en numerosos proyectos musicales entre
los que se destacan el disco de Rock Salvanos Turu de la banda La Plaga, la direccion musical y vo-
calista de La Sonora del Sur y su disco solista de 2011, Corso. También ha desarrollado una profusa
actividad en la musicalizacion de obras teatrales. En 2015 gané el primer premio de la categoria
murgas con Patos Cabreros y fue elegido como figura maxima del carnaval.

Imparte talleres de murga en la Universidad de la Republica desde el afio 2013 a través de Bienes-
tar Universitario.

De 2007 a 2010 impartieron junto a Alvaro “Conejo” Pintos el taller de murga “Los Bufones” que
funcionaba en Arteatro en Montevideo.

Fuente : Wikipedia y entrevista personal.



ENTREVISTA

Rafael Antognazza

Sobre sus comienzos nos cuenta de qué modo estuvo vinculado a AEBU (Asociacion de Empleados
Bancarios del Uruguay). En tiempos de dictadura, éste lugar fue un bastiéon de lucha contra la mis-
ma. En ese ambiente de gestacioén artistica se formd una murga juvenil, que la sostenia la juventud
comunista. Un dia fue el Canario Luna a realizar unos talleres de murga y después de eso, él se
fue a probar a Falta y Resto. Como no quedd, se fue a probar a La Bohemia y asi fue que hizo su
primer carnaval en 1984.

“Era un espacio donde pasaban cosas que no pasaban en otro lado”.

“Ahi fue que me fui criando yo y ahi fue que me picé el bichito de la murga, en
realidad yo ya sabia lo que queria, queria cantar”.

Recuerda perfectamente la primera vez que se puso un traje de murguista. Fue en el
verano del 84 con la murga La Bohemia.

“Lo que pasa es que el traje es la piel del murguista”.

Cuenta la anécdota de los trajes de ese primer afio de murga. Ese afno se habia organizado entre
varias murgas un espectaculo en el Estadio Centenario llamado “A las murgas las viste el pueblo”
con el fin de recaudar dinero para los vestuarios. Entre las murgas organizadoras se encontraban
Falta y Resto, Diablos Verdes, Araca la cana, La Reina de la Teja y La Bohemia. El duefio de ésta
ultima pierde todo el dinero en el juego y terminan saliendo vestidos con unos mamelucos.

Ante la sorpresa de un evento realizado en 1984 pensando en los vestuarios, se le pregunta si es
que realmente se consideraba importante en ese entonces o fue sélo una estrategia para recaudar
dinero con otros fines.

“Si, y te digo mas, hoy, treinta y pico de anos después, seguimos en la misma
porque el insumo que no tiene ningun tipo de opcion y que necesita si o si dinero
es el vestuario. Porque el arreglador te viene de onda y cobra después. El pues-
tista. Pero aca hay que comprar la tela, la modista tiene que cobrar a no ser que
tengas mucha confianza como para pagarle después”.

Cuenta que los mamelucos los disefid la modista. Que era algo mucho mas habitual de lo que po-
dria ser hoy en dia. En aquella época estaba Rosario Vinoly, Juan Mascheroni, Soledad Capurro y
Hugo Millan pero no muchos mas.

“Entonces hicieron un overall, pantalén y camisa todo entero, con un triangulo
pegado de no sé, Panama, una tela guerrera en el medio. Lo gracioso era que
quedabamos absolutamente limitados en el movimiento. Y yo estaba re contento
con mi traje de murguista. Tenia diecisiete afos, imaginate”.



Antimurga BCG se forma en 1982, en los Juegos Bancarios de AEBU y se presenta en la categoria
fuera de concurso como Antimurga BCG. Tenian una caracteristica mas bien teatral (Ver capitulo 2).
Rafael llega en 1985, luego de su experiencia en la Bohemia, ya que la Antimurga queria participar
del concurso y consideraron que Rafael podia ayudarlos con los arreglos corales.

Cuenta que comienza a arreglar la murga de oido y que el vestuario que utilizaban era la adaptacion
de un vestuario que ya tenian girando en el espectaculo fuera de concurso. Como él era nuevo, salio
en carnaval con un traje de Patos Cabreros de 1981.

“Era muy lindo. El Habito no hace al monje, pero es importante”.

Nos cuenta que es de sugerir sobre la estética de los espectaculos. Que le gusta dibujar las ideas y
que suele acercarse a las o los vestuaristas. Con respecto a un traje mas clasico de director como
es el Frac, cuenta que que si bien es otro mundo estético, es lo que dijo anteriormente. Es la segun-
da piel y los defiende como cualquier traje.

Con respecto a los elementos necesarios para considerar a una murga como tal, nos dice que él
como docente y artista le gusta concebir al espectaculo murguero como un espacio dinamico y no
quiere tener otra mirada.

“Entonces dentro de la generosidad que tiene la murga estan esas cosas que yo
veo y digo esto es una murga clasica, esta eso que yo veo y que me dice esto
me va a proponer otra cosa no convencional, esta esto que me va a proponer
una cosa mas despojada. Esta esto que ya se que van a desafinar. El vestuario
también dice: éstos van a desafinar. Y no hay erre. Desafinan. Pero qué pasa, el
vestuario es la segunda piel del murguista. Absolutamente, como el maquillaje.
Es el porte del murguista que cuando abre el telon yo veo una murga. Es el tipo
o la tipa que se paro e hizo PA!”.

Siente que para él es importante el volumen porque el teatro callejero y el artista necesita proyec-
tarse y el volumen y los sombreros altos lo permiten. Y el color también, porque hace que se salga
para afuera, para él eso es una murga.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Disefio Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Rosario Vinoly
1956 - Montevideo, Uruguay

Rosario egresa de la Universidad del Trabajo (U.T.U) como llustradora Publicitaria. En su primer
trabajo la despiden al poco tiempo de haber ingresado y ese suceso la redirige a su nueva carrera.

Comienza U.T.U, en la carrera de belleza que por aquellos ainos consistia solo en un afio de curso.
Durante las vacaciones de Julio decide abandonar y son sus companeras quienes le piden que
regrese.

Un docente la invita a trabajar primero en teatro y luego en Canal 12. El medio televisivo es hasta el
dia de hoy, una de sus principales fuentes laborales.

Hoy tiene su Atelier en la calle Lorenzo Carnelli en la ciudad de Montevideo.
Imparte cursos de maquillaje social y artistico en varios niveles.

Es multi premiada por dicha tarea tanto en sociedad como en Carnaval, medio al que entr6 por la
puerta grande.

En 1983 comienza con Parodistas Walkers y es la precursora tanto del maquillaje como de los apli-
ques en ésta categoria. Ese afio obtienen el primer premio.

Es la actual jefa de maquillaje en Canal 10.

Ha maquillado a los conjuntos Walkers, Dandys, Saltimbanquis, Contrafarsa, Diablos Verdes entre
otros.

Comienza su actividad como vestuarista en Parodistas Los Walkers en la década de los 80y desde
ese entonces no ha interrumpido su trabajo en carnaval. La mayor parte de su participacion técnica
ha sido como maquilladora.



ENTREVISTA

Rosario Vinoly
SComenzamos hablando sobre la importancia de los técnicos en carnaval.
“Siempre somos los ultimos rubros en arreglar”

Rosario considera que es de vital importancia la contemplacion tanto del maquillaje como del ves-
tuario ya que es lo primero que se observa en el encuentro con un otro y con el artista ni que hablar.

“Es una comunicacion ya en silencio” “El vestuario también”.

Hablando de la comunicacion que produce la escena previa al sonido, Rosario insiste sobre ésto y
la importancia que tiene.

“Me pasa inclusive que la gente tanto en maquillaje o vestuario, que se acercan
y me dicen “ Yo sé lo que quisiste decir con este vestuario o con este maquilla-
je. Y a veces no tiene nada que ver, pero no me importa. Si esa persona tiene el
convencimiento de que entendié mi cabeza, aunque no la haya entendido para mi
ya esta, ya se llevo algo”

Cuenta que en su proceso, no hay mucho ida y vuelta con el publico. No es de probar en el club e
incluso el dia de las actuaciones en el Teatro de Verano, hace concurrir a los artistas a su atelier
tanto a maquillarse como a vestirse. Considera que todas las personas en el club, interfieren el tra-
bajo profesional de los técnicos.

Ella no siente que sea vestuarista. Siente que es maquilladora pero con los trajes de Saltimbanquis
2018, quizas es cuando llegd a poder visualizarse como tal, pero que nunca fue algo planificado.
Ella fue muy amiga de Juan Mascheroni a quien describe como figura fundamental en la transfor-
macion del vestuario de murga. Paso del “ disfraz y el payaso” a algo “mas varonil y directo”. Siente
que respeta mucho su nombre y también los de Millan, Villalba, Lalanne y Capurro, asi como su
talentoso trabajo y que por esto mismo le cuesta llamarse a si misma vestuarista.

“No quiero ocupar un lugar que no es mio”

Muchas de las veces que ha llegado a hacer vestuario, ha sido por sacar del apuro al conjunto y
como una de sus destrezas es el dibujo, primero piden un boceto y luego que resuelva los trajes.

De todos modos siempre que los ha hecho, trabaja con un artesano en su equipo. Para ella hay
elementos que hay que agregar siempre y que no son textiles.

No es de conversar las ideas con los duefios de los conjuntos, mas bien se remite al letrista que es
con quien se pone en contacto de primera mano y si realiza sélo el maquillaje del conjunto, lo hace
también con la vestuarista. Dice que cuanto menos personas intercedan en sus ideas mejor. Que
un duefio de un conjunto puede tener gusto estético o no.



“La primera vez que empecé carnaval ( mira que cogote, yo no habia hecho nun-
ca nada) me dijo el dueio: traeme un boceto y yo le dije “ni loca”. Nunca habia
hecho nada para carnaval. Qué tenés que ver vos con el boceto? No, para elegir
(le dijo el dueno). Vos qué tenes que elegir? Voy a elegir yo. Porque para qué es-
toy? A mis alumnas les enseiio mucho a pelear por ese lugar”.

Algo que si tiene en cuenta a la hora de disefiar es al artista y su opinién desde el punto de vista
de las resoluciones técnicas y formales del vestuario, para evitar que algo vaya en detrimento del
espectaculo.

“En lo personal me gusta que el murguista esté comodo”

Pero mas alla de eso, el disefio es un proceso que lo siente muy propio, algunas veces largo, otras
veces mas corto y no suele bocetar mucho. Nunca hace todos los bocetos de los 17 artistas (en el
caso de la murga). Suele no respetar ni sus propios bocetos y una parte fundamental de su proceso
es ir a “tocar” telas.

“No sé por qué, es como decis vos esa cosa que tenés desde nina”.

Su relacion con los textiles, la tuvo de nifia y sin duda le marcé una etapa, pero desde ese entonces
hasta llegar a carnaval no recuerda haber vuelto a tener contacto.

Para poder transmitir sus ideas a los realizadores, suele estar muy encima de los procesos.
“Me paro al lado y le voy diciendo vamos a hacer esto, esto y esto”

En el caso de su ultima experiencia (Saltimbanquis 2018), el vestuario fue integramente confeccio-
nado en su atelier y con un proceso de seis meses. Trabajaron una modista, una accesorista y ella.

“Esta vez, como la modista estaba trabajando en mi atelier, y teniamos un lugar
apartado, entre clase y clase yo bajaba y ponia telas, sacabamos, poniamos,
haciamos. Fuimos felices las dos, porque era la forma de estar abstraidas del
mundo, entre telas, texturas, mensajes diferentes. Fue como jugar en el bosque,
era maravilloso. Después los empezamos a colgar a medio hacer y los ibamos
completando salpicando un poco de todos en todo”.

En el caso de otros conjuntos y de todas las veces que realiz6 disefio de vestuario, se trasladé hasta
lo de las modistas y los artesanos. Disfruta especialmente de ese proceso, de la conversacion y el
intercambio.

Sobre el disefio de Diablos Verdes 2011 nos conté que hoy lo recuerda como algo con lo que no
quedo conforme. Por elecciones de ella que considera fueron de inexperiente. Era un disefo simple
y basico. El mismo para todos y con colores diferentes. La tela era panama. Ese afio se dio el gusto
de mezclar con pintura los trajes y trabajé con el artista Uruguayo Edgar Iglesias, quien pintdé uno a
unos los trajes.



“Siempre se trabajoé lo liso, las combinaciones de colores. Alguna vez vi alguna
cosa muy interesante con telas estampadas (cuando todavia no se usaba) y con-
sideraba que todavia faltaba la vision de la imagen. Que de ahi hasta ahora ha
tomado cada vez mayor relevancia”.

Una parte muy importante de sus procesos creativos es la musica. Suele inspirarse en ella. También
en peliculas u obras de teatro. Le gustaria poder tomar cursos pero pasa su vida entre el atelier y
los fines de semana maquillando novias.

Rosario se encuentra en plenos preparativos de una exposicion que realizara el Museo del Carnaval
sobre su trayectoria, para homenajearla. Por éste motivo tenia parte del archivo bastante fresco.
Algunas fotos en una caja en el atelier y su mirada hacia si misma, reflexiva.38 anos de carnavales
practicamente ininterrumpidos.

“Con esto de estar preparando la muestra me di cuenta que siempre necesito
una imagen trasladada a la tela”.

Preguntamos acerca del aprendizaje de maquillaje artistico.

“Me hice en la profesion, maquillando. En la U.T.U no enseiaban artistico en
aquella época, era teatral o fantasia. El curso de maquillaje integral, que ahora
son dos o tres anos y que en aquél momento era en uno, creo que fue mi docente
que lo impuso dos o tres anos antes que yo lo cursara”.

Los comienzos en carnaval datan de los afos 80°, llega a maquillar a un conjunto de Parodistas sin
saber si antes de ella existia algo o no. No era carnavalera, ahora le gusta mucho pero mas que
nada el detras de escena y como espectadora, observar detenidamente qué es lo que se propone
en el espectaculo sin detenerse mucho en el guién. Mas que nada es observadora de la propuesta
visual. Se reconoce como muy dispersa, con poca capacidad para seguir el hilo conductor.

“Naci para estar detras del escenario”

Ese primer conjunto fueron “Los Walkers” con los cuales estuvo desde 1983 hasta 1986, afio en el
que realiza maquillaje y vestuario para Parodistas “Los Gaby’'s” y murga “Los Saltimbanquis”. Ha
sido la primer técnica mujer en carnaval, hasta ese momento el lugar de la mujer era unicamente
cémo modistas.

“Yo siempre me senti muy respetada. Soy yo la agradecida al carnaval, que me
dio la oportunidad de expresar mi forma de ver lo que es un maquillaje y un
vestuario. Y el reconocimiento del publico es maravilloso. La demostracion y el
cariino”.

Es precursora de grandes cambios a nivel estético en carnaval. Ha innovado siempre buscando
causar impacto . Fue la primera en utilizar pancake en el maquillaje de Parodistas que hasta ese
momento se maquillaban con lo que le prestaban sus madres y novias. También fue quién introdujo
los apliques y el maquillaje en latex, asi como las calvas.



Hablamos de la importancia de ese primer impacto en la escena y de lo importante que es la sorpre-
sa. Rosario considera que los jurados o el publico en general debe aguardar a ver el espectaculo en
escena sin adelantarse a querer saber algo previo a la actuacion.

“Ver que es lo que La tribu le quiere proponer”.
Siente que el jurado del concurso oficial si o si tiene que entender los cédigos carnavaleros.

Hablamos también de lo bastardeado que estuvo siempre carnaval y que de alguna manera sigue
siendo asi. En sus comienzos le sugerian que se volcara hacia el teatro y la television pero que no
continuara con carnaval. Cuenta también que su jefe casi se muere cuando ella le conté que iba a
magquillar a unos Parodistas.

Es de defender a su equipo y de nombrarlo siempre. Todas las partes del proceso son importantes.
Sin la persona que realiza, el disefiador no es nada.

Cree que si bien se esta transitando hacia una profesionalizacion del carnaval, aun le falta mucho.

“La publicidad es la regia, el teatro es lo culto y el Carnaval es el nihito bastardo
que hay que esconder”.

Cuenta que al volver a vestir a Saltimbanquis, ellos decidieron salir vestidos como antes. Sin que
hubiera un concepto detras. Eso esta arraigado a la linea de pensamiento del dueio que es que
“Los pobres también tienen derecho a ver lujo”

“Y ellos salieron con el estilo de antes: Me visto de lo que quiera aunque hable
del arbolito. Pero no me visto de arbolito”.

Dice que ser docente es su primer vocacion.

“Pero es como entregarse, es para que quede, para que lo que aprendiste le pue-
da servir a otro, para que lo utilice pero siempre con la premisa de “cambialo”.
Yo te regalo mi forma, lo hacemos hasta que llegues, pero después cambialo,
hacé tu forma.”

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacidn aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefio Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Federico Gauthier
1979 - Mercedes, Uruguay

Se formd en el grupo de teatro del pueblo de Dolores, la capital del departamento de Mercedes. De
alli se sumo a la murga del lugar, en el afio 2001, en la que fue cupletero, escendgrafo, vestuarista
y maquillador. Después de esa experiencia, decidié quedarse debajo del escenario. Luego se vino
para Montevideo y trabajé con los conjuntos Ecos del camion, La Sofiada y La Gran Mufeca.

En artes plasticas y realizaciones es autodidacta y en maquillaje su formacion la realizé en Argenti-
na, en efectos especiales. Curso “La Poética del uso del espacio” en los talleres del Teatro Colon en
Buenos Aires, donde vivié durante dos anos y medio. Estuvo vinculado a los talleres de la ENERC
(Escuela Nacional de Experimentacion y Realizacién Cinematografica) en la Republica Argentina.
En ese mismo periodo también se trasladd a Colombia durante algunos meses.

Hace tres afos trabaja en un proyecto del Museo del Carnaval e INEFOP (Instituto nacional de em-
pleo y formacion profesional),dando maquillaje artistico en carcel de Mujeres. Tiene la estética de
un par de obras de teatro a cargo y el carro del desfile de Carnaval. El del Museo.

Durante 2018 impartio talleres en Chile y en Argentina.

En 2019 fue quien se encargd de la estética de la murga La Consecuente.



ENTREVISTA

Federico Gauthier
Carnaval:

“Tiene sus sinsabores que asi como te hacen amarlo, te dejan con ganas de ale-
jarte un tiempo”.

Cuenta que La Consecuente 2019 ( Ex Diablos Verdes) iba a salir en principio como una cooperativa
de amigos. El fue convocado por Charly Alvarez y Albino Almiron, y él era quien se iba a encargar
del maquillaje, apliques y efectos. Durante el proceso de ideacién del espectaculo, Federico siem-
pre formo parte de las reuniones y decisiones. El tema central que iban a tratar en la murga era
el regreso de esos “viejos Diablos”. El espectaculo un poco basado (sobre todo al principio) en la
vuelta de los Diablos que estaban en el espectaculo 2003 iba a tener gran contenido de desafios a
nivel estético. Sobre todo en cuanto a apliques, molderia de las mascaras, etc.

Federico seducido por esa situacion accedid a completar la estética con el disefio y realizacion del
vestuario, frente a no haber cerrado a tiempo con ninguna vestuarista.

Fueron muchos meses de trabajo, apoyado por un equipo de estudiantes de su taller a los que les
servia someterse a esa experiencia para un entrenamiento.

Federico no siente que él pueda llamarse a si mismo vestuarista, fue algo ocasional. Durante el
proceso de realizacion hubieron muchos contratiempos.

Uno de los planteos que se hizo desde la cooperativa fue que él formara parte de ésta y a su vez
que siempre iba a tener respaldo de la misma, desde manos para trabajar, hasta econémico.

Hubo incumplimientos por parte del conjunto. Lo que hizo que Federico se aleje del grupo y que
tome la decisién de trabajar (en un futuro) contra entrega.

El considera que el trabajo realizado fue importante y meticuloso pero que segun él, no iba a ser facil
que lograran apreciarlo por parte del jurado.

Sobre el carnaval de hoy, opina que al durar practicamente todo el afio hay un nivel de expectativa
que deja estar. Siente que hoy en los espectaculos no se dice mucho.

“A mi me gusta descubrir como estan hechas las cosas, en el detras de escena
pero me gusta mucho el trabajo en equipo. He tomado de todo algo, no se nada
de nada pero de todo un poquito y me complementa. Cuando veo algo, la idea se
me planta en la cabeza y necesito sacarlo de la cabeza y que sea realidad. Me
encanta el proceso de taller. Me encanta participar de grupos donde me dejen
participar de la creacion pero no encargarse exclusivamente de eso”.



En el ano 2016 concurre al mundial de Body-painting en Austria y al volver comienza a impartir
cursos con algunas técnicas aprendidas alli y a su vez mezclandolas con sus saberes. Cuenta que
hoy prefiere volver a la investigacion. Que por un lado dar clase te prueba para saber cuanto sabes
y cdmo, si sos capaz de transmitir y sistematizar la informacion. Pero al no tener tiempo para seguir
aprendiendo, un poco se puede caer en la auto repeticion y eso lo aburre.

Sobre los elementos que tiene que tener una murga para que se entienda como tal una vez que se
abre el telén, nos contaba lo siguiente:

“Lo que pasa que justamente yo tengo una vision diferente con lo que es el es-
pectaculo de murga. Ha evolucionado y cambiado mucho. Tiene que mantener
algo en el canto y en el texto. La murga es cantar lo que pasa en el pueblo, tiene
que plantear esas tematicas pero después la estética para mi es un accesorio a
todo eso. No estoy muy atado a lo que es murga tradicional. Si lo que me parece
que cada conjunto tiene una forma y tiene una estética. Que vos tenes que res-
petar porque es con la que ellos (los murguistas) se sienten identificados”.

Piensa que un espectaculo de murga es un lugar donde siempre se esta haciendo un equilibrio entre
la innovacion y la tradicion. Buscando en el vestuario y maquillaje reforzar el mensaje que el con-
junto tiene que dar. Para eso, él considera importante no perder de vista la identidad del conjunto y
cémo hace para decir lo que quiere decir.

Federico acepto el trabajo con La Consecuente 2019 con la condicion que le dejaran total libertad
para crear. Intercambiaba opiniones con el equipo creativo a cargo de Charly Alvarez y Albino Al-
miron. También con el iluminador Martin Blanchet. Pero con los duefios casi no se hablaba de lo
estético.

Entra una confusion entre que el primer planteo fue cooperativo y a veces se habla de duefio. Cuan-
do se hizo la pregunta para saber si La Consecuente tenia duefio o no, Federico respondié que si,
que es Ricardo Ribero.

La realizacion del vestuario de la consecuente llevé muchos dias, muchas horas de trabajo. Una
capa tenia un trabajo de 8 horas. Cuenta que las telas por si solas no valian nada, por eso habia
que levantarlas y tenian mucho trabajo, entre otras cosas con la técnica termofusion.

En el taller trabajaron siete personas, otras llegaron “de onda” y los fanaticos de la murga y las per-
sonas del barrio sélo colaboraron con la escenografia.

El esqueleto del espectaculo fue ideado entre todas las partes que en un principio formaban el equi-
po creativo, pero los letristas no eran parte de ella.

El considera que muchas cosas no se respetaron, y el espectaculo fue el fruto de muchas partes
pegadas que en si no se interconectaban.



Firma
Apruebo la utilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



José Arisi
1964 - Montevideo, Uruguay

Arisi es un apodo, sus apellidos son Arijon Sierig. Es el fotégrafo oficial del Concurso Oficial de
Agrupaciones Carnavalescas por D.A.E.C.P.U desde el afio 2009.

Es uno de los directores de Carnaval en Fotos.
Ha realizado exposiciones en Uruguay, Espafa, Colombia, Argentina entre otros.

Una de sus grandes pasiones es la investigacion y eso lo ha llevado a dar conferencias dentro de
América, Espafia y a nivel Nacional.

Es periodista cultural por la Fundacion Itau y ha cursado el Posgrado de Patrimonio en Carnaval de
la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de la Republica.

Es miembro del aula de cultura del Carnaval de Cadiz y Coordinador para América Latina del Car-
naval de Cadiz. También Corresponsal de prensa Espanola especializada en Carnaval y Embajador
en Uruguay de la Asociacion de intérpretes del carnaval de Cadiz.

En D.A.E.C.P.U esta a cargo del centro de documentacion y es quién realiza las visitas guiadas en
la sede en la calle Joaquin Suarez en el barrio Prado en Montevideo.

Junto a Alicia Taibo, realiza los registros fotograficos de los vestuarios y maquillajes de los conjuntos
antes de subir al escenario desde el ano 2015. Ese archivo es para el Centro de documentacion de
la Intendencia y también del Museo del Carnaval.



ENTREVISTA

José Arisi

Comenzamos la entrevista con la habitual recorrida que se hace en las visitas guiadas por ejemplo
en los dias de Patrimonio por la sede de la Asociacidon de Directores de las Agrupaciones Carnava-
lescas.

Frente a la sede social de D.A.E.C.P.U (Directores Asociados de Espectaculos Carnavalescos Po-
pulares del Uruguay), hoy funciona la Escuela de Artes y Oficios del Carnaval, inaugurada en el afio
2017. Lleva el nombre de Juan Antonio Iglesias y es un proyecto conjunto con I.N.E.F.O.P

En la sala de exposiciones de la sede se encuentra una exposicion de trajes de murga en miniatura,
realizada por Néstor Moran. Va desde los afios Ochenta hasta los dos mil.

AriSi se remonta a los primeros carnavales de Montevideo y comienza a hacer un breve repaso
historico antes de comenzar con las preguntas.

El opina que el Carnaval también fue un generador de identidad.

En los tablados se encontraron las diferentes culturas inmigrantes, diferentes idiomas. Agrupacio-
nes de principios del SXX hablaban en su idioma original y fueron encontrando el lenguaje comun.
Se alterna el lunfardo, y también el “cocoliche” que es una forma jocosa de imitar a los italianos,
desde el espaniol. A esto se van sumando interrelaciones entre las distintas culturas que llegaron a
nuestro pais.

Hasta la década de los ochenta los sombreros se elaboraban con una estructura de hierro, forrada
de papel maché (papel con engrudo), forro, tela y accesorios como lentejuelas y apliques. Tenian
un gran tamano y eran muy pesados. Eso tiene que ver con que el baile de los murguistas sea con
movilidad de todo el cuerpo, y con la cabeza erguida para mantener equilibrio en el sombrero. Al
interpretar duos en los micréfonos también influia el tamafo del gorro y se lo sacaban.

Hablando de los carnavales de hoy y del registro fotografico, cuenta que ademas del registro histo-
rico que hace de todos los conjuntos, cada conjunto puede acreditar un fotégrafo que ingresa y sale
del Teatro de verano con ese conjunto. Pudiendo registrar todo el espectaculo.

Su llegada a D.A.E.C.P.U tiene que ver con sus investigaciones sobre Carnaval y su relacion con
entidades de investigacion de Cadiz.

“Yo trabajo institucionalmente con el Carnaval de Cadiz. Con su centro de docu-
mentacion. Hacia investigacion y documentacion previamente. Por el relaciona-
miento que se dio en un Congreso lberoamericano de Carnaval, me invitaron a
colaborar con esta institucion que es el Aula de Cultura del Carnaval de Cadiz,
su Centro de documentacion. Ellos trabajan tendiendo puentes. Actualmente soy
su Coordinador para los carnavales de Latinoamérica”.



“A su vez una de las redes que queremos hacer es fomentar un centro de do-
cumentacion en todos los carnavales. Los artistas no tienen el histéricamente
el habito de registrar; generalmente el registro es de fotografos, periodistas o
allegados a los conjuntos. La historia del carnaval no cuenta con un registro
sistematico hasta las ultimas décadas del SXX. Es por naturaleza un arte super
efimero, colgado de la memoria de algunos, que se repetia y se anclaba en el
recuerdo. Necesitamos documentar en formatos de centros de documentacion
para que no les pase a las proximas generaciones lo que nos pasé a nosotros.
Entonces, ademas de la reconstruccion de la historia, también trabajamos mu-
cho en el registro de lo actual.

El primer proyecto que presenté fue el centro de documentacion de Montevideo,
en el ano 2009”.

José hizo aportes iniciales con libretos y fotos que tenia que fue coleccionando como aficionado y
como investigador. Aca en Uruguay es colaborador de los medios que lo solicitan con el proyecto
Carnaval en Fotos. Proyecto que comienza en el afio 2012.

Cuando hablamos sobre los origenes de la celebracién de carnaval en Uruguay y sobre todo del
género murga, dice que hay controversia y que es una discusion suele mantenerse entre periodistas
e investigadores.

Respecto a la anécdota de la murga gaditana que inspir6 a “La Murga Gaditana que se va”, como un
tema puntual de discusion, no fue una murga gaditana que hubiera fracasado en sus presentacio-
nes y mangara para poder volver a Espana. Fue un conjunto cémico musical que hacia un cuadro
de una murga gaditana, que tenia un espectaculo y estaba de gira. Actuaron en Cuba, en Argentina,
y actuaron en Uruguay.

Cuando mencionamos al traje de murga, enseguida vuelve al carnaval de Cadiz. Nos cuenta que
alla se le llama “Tipo” y que es muy importante. Durante todo el carnaval, los artistas encarnan a ese
personaje que visten y actian gratuitamente en las calles, para todos, cantando las coplas, una vez
finalizado el concurso, cuando empieza el Carnaval.

“Son callecitas angostas que no pasan dos autos, y como los repertorios se di-
viden en cuplés breves, de tres minutos, puedes ver una agrupacion completa, o
te vas para ver otra. Y los trajes en esto son muy representativos”.

Sobre nuestro carnaval aporta:

“Yo he logrado, por ejemplo, de la biblioteca de Madrid informacién sobre el Car-
naval de Uruguay, que aca no habia encontrado. Tienen una cultura histérica de
registro y archivo. La cabeza es esa en todos los campos. Vienen de la Historia
y nosotros de la Filosofia.

El publico de hoy no es el publico de antes, ni los espectaculos. El carnaval can-
taba para el tablado, después canté para el teatro y ahora también canta para
Ia tele.



Representa también un recambio de publico. El vestuario y el maquillaje van al
detalle. Es otro cambio importante.

A nivel de vestuario la transmision televisiva fue muy influyente. Influye también
el cambio en la ubicacion del jurado, fue consecuencia y causa. Antes estaban
junto al escenario. No le veian al artista de la rodilla para abajo y le veian el ma-
quillaje a pocos metros”.

Sobre los elementos presentes en una murga para que sea considerada como tal, segun su opinion:

“Pienso que cualquier traje de Carnaval tiene que tener elementos carnavales-
cos. Si es un traje extremadamente de teatro, sin alegoria y muy realista para
mi no esta bueno. Para mi una murga que viene con un espectaculo de linyeras y
esta vestida teatralmente de linyera no esta bueno, salvo que sea necesario para
estar al servicio de lo que va a decir. Al abrirse el telén, te tiene que atrapar, uno
puede intuir si le va a gustar o no, por una primera impresion. Por supuesto que
me tiene que sorprender.

En cuanto a vestuarios yo sé que hubieron casos puntuales como lo que fue la
BCG o lo que fue Anarquia de La Falta, que necesitaban que fueran asi, por dis-
tintos motivos, por apuntar a las los vestuarios originarios unos, por una cons-
truccion artistica otros. Pero tiene que tener elementos carnavalescos, y cuando
digo esto no tiene por qué ser brillo, pero tiene que tener elementos exagera-
dos. Tiene que exagerar para hacértelo entender en cédigo de carnaval. Desde
el maquillaje a todo. Siempre tienen que querer decir algo con todo lo estético,
ademas del texto”.

Dice que siempre prefiere ver al espectaculo en vivo. Que para él asi es que puede ser apreciado
por completo.

Sobre la consulta acerca de la conservacion nos cuenta que él guarda todo en el centro de docu-
mentacion de D.A.E.C.P.U. También opina que la falta de atencién sobre el cuidado de la documen-
tacion por parte de los conjuntos se debe a que no tienen una visidn patrimonial sobre el registro del
carnaval desde su lugar, sino la vision del producto artistico. El registro que se hace tiene que ver
mas con el uso practico.

El dice que una de las particularidades de nuestro carnaval y gran factor caracteristico es la figura
del director responsable, el “duefo de un conjunto”. Porque esta figura no existe en otros carnava-
les de caracteristicas similares. Hay diferentes organizaciones de carnaval, distinta correlacion de
organizaciones, que parecen dar a los carnavales algun aspecto mas participativo o democratico
€n su organizacion.

“Nuestro carnaval siempre fue teatralizado. Funciona como una compaiia de
teatro, primero las sociedades carnavalescas y después como compaiiias tea-
trales con directores responsables. Tener una murga es dirigir una compaiiia
artistica. Salir en una murga es trabajar, desde principios del SXX, por mas que
no existiera explicitamente una relacion patron-empleado”.



“Los planteles duraban muchisimo, (no sabias los nombres pero sabias en donde
salian, los identificabas como integrantes de una u otra murga).

Hasta mil novecientos y un poquito mas eran premios simbodlicos: flores y plaque-
tas. No habia programaciones. La murga cantaba en el tablado al que llegaba,
si habia otro conjunto en el escenario, seguia a otro tablado. No se cobraba por
actuacion, sino como premio de concurso entre las agrupaciones. Concurso por
cada tablado.

Ya instaurado el premio en metalico, era frecuente que no se pudiera hacer efec-
tivo el cobro del premio, una vez terminados los concursos, por diferentes mo-
tivos. Y hasta se hacia dificil ubicar a los responsables de las comisiones de
los tablados. Entonces los directores se agruparon, reclamaron y se instauro el
pago por actuacion en lugar del pago de premio por concurso”.

Conversando sobre el “fendmeno” de La Catalina él dice que es una produccion del siglo XXI. La
generacién de murgas estilo uruguayo en varios paises, las giras por américa y el mundo, hasta con
traducciones se pueden dar “por el mundo de hoy” (tecnologia, comunicaciones), porque el concep-
to y el alcance del carnaval es otro. Las murgas llegan a diferentes publicos que antes no llegaban
y asi también los espectaculos no son solamente de alcance local.

“El vestuario no se estudiaba como hoy se estudia. Es el mundo de hoy, es otro
carnaval y son otros carnavaleros”.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacidn aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefio Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Marcelo Fernandez
1961 - Montevideo, Uruguay

Marcelo Fernandez es hoy dia uno de los comunicadores y periodistas de carnaval mas reconocido.
Es Abogado, egresado de la Universidad de la Republica pero nunca ha ejercido como tal.

Es encargado de Comunicaciones de Asse y trabaja para los medios televisivos Canal 10 (Saeta
television) , Tenfield (Participa del programa Pasion de Carnaval) y es parte del programa radial

Colados al Camiodn.

Tiene participacion en el informativo central “Subrayado” con un segmento de carnaval.



ENTREVISTA

Marcelo Fernandez

Su fanatismo por Carnaval comienza de la mano de su padre “Como todo guri de barrio” segun sus
propias palabras. Habla de los carnavales de los afios 65°, 66°en Brazo Oriental. Jugaban a ser
murguistas con sus amiguitos durante el dia con tapas de ollas y corcho quemado para pintarse
la cara y por la noche asistian todos los dias al tablado a esperar a sus “superhéroes”. Para él, el
tablado era una prolongacion del juego.

“Entonces eso que entra cuando uno es chico es muy fuerte, después con el
tiempo empieza a gustarte como cantan, lo que dicen las letras, empiezas a
apreciar otras cosas pero ya desde que sos chico es una cultura, es una forma
de vivir. Que te va conquistando y atrapando”.

Marcelo era abonado de carnaval. En 1991 le ofrece a “El loco Ortiz” (Luis Ortiz) que transmitia un
programa de carnaval desde el tablado “Jardin de la Mutual”’, comentar la rueda del dia anterior en
el Teatro de Verano. El tablado comenzaba a las 20:00 y su propuesta consistia en ir media hora al
comienzo.

“Y a partir de ahi fue todo magia. Pero para que haya magia tuvo que haber un
tipo como el Loco Ortiz que fue el primero que me presté un micréfono.”

“Me escucharon y me empezaron a llamar para integrar otros equipos”.

En 1993 arman el programa “Carnaval del futuro” (en aquel entonces transmitido por CX36 Radio
Centenario). Luego abandona ese programa radial para integrar Colados al Camién. En 2004 Ten-
field comienza con las transmisiones televisivas desde el Teatro de Verano y lo convoca a ser parte
del equipo. Sigue trabajando hasta el dia de hoy en el programa Pasion de Carnaval transmitido
por VTV. En el afio 2007 lo van a buscar de Subrayado (Informativo central de canal 10) porque
querian tener un espacio dedicado a la cobertura de Carnaval todo el ano. En aquel momento el
coordinador de programacion era Nelson Fernandez quien le propuso realizar ese espacio. Con el
transcurso del tiempo ha conducido otros programas no ligados a carnaval directamente, realizando
otros segmentos dentro del informativo.

“Y después vinieron otras oportunidades de hacer otro tipo de programas y bue-
no, hasta ahora sigo. Sin dejar el carnaval y sobre todo sin abandonar la pasion
del carnaval que es una cosa preciosa”.

Ante la pregunta sobre la formaciéon que ha obtenido para especializarse en carnaval, dijo que ha
sido el debate y el intercambio con expertos o con actores involucrados directamente en los asuntos
de discusion. Vestuaristas reconocidos, murguistas, investigadores, etc.

“Pero hemos tenido muchas charlas, hemos intercambiado, mas que intercam-
biado yo he puesto la oreja para que me contaran cosas y enterarme, pero si
fundamentalmente, considero, no se si como virtud o que, pero que uno se ha
vuelto (a ésta altura del partido) un espectador especializado”.



Si el asunto en discusion es demasiado técnico prefiere no meterse, pero si entiende que por estar
detras de un micréfono hay cierta responsabilidad frente a la opinidn o informacion que comparte.
En eso reconoce que se ha vuelto un experto en dar cierto punto de vista y de una cierta manera.
No le gusta hablar de objetividad, porque dice que una opinion, poco tiene de objetivo y mucho mas
hablando de cuestiones artisticas. Cuenta como anécdota, lo dificil y subjetivo del arte, que ha su-
cedido que un mismo jurado en un mismo rubro (distintas personas dedicadas a lo mismo durante
el mismo carnaval) ha dado distinto puntaje frente al mismo espectaculo.

“Porque los rubros técnicos, por mas técnicos que los quieran decir, cuando son
cuestiones artisticas, en este caso hablando de Carnaval, pero podria ser de
cualquier cosa, no es un termometro que vos lo pones, lo sacas y te da el grado
de fiebre. Uno lo aprecia de una manera y otro lo aprecia de otra”.

“Todo dependera de como podes argumentar. El tipo mas convincente haciendo
comentarios de carnaval, no es el que esta de acuerdo contigo, es el que mejor
argumenta. Porque si yo pienso una cosa y viene un tipo con sus argumentos y
me hace cambiar de opinion, ese es el mejor del mundo. Me hizo cambiar de
pensamiento a puro argumento”.

Como herramienta dice que utiliza tener la cabeza abierta todo lo que pueda. Espera que los espec-
taculos le partan la cabeza. Mira todos los espectaculos y lo Unico que espera es que lo convenzan.
Para él es importante no prejuzgar. Eso hace con sus hijos. Se intercambia musica con ellos, discu-
ten sobre todo. Amplian sus horizontes y niveles de tolerancia.

“Si lo hace una murga de la union o de la teja o es murga joven o tradicional poco
me importa andar encasillando, me parece que no tiene ningun valor”.

Cuando preguntamos por la calidad de los espectaculos de hoy dia y sobre si se dice o no se dice,
Marcelo hace un repaso por el aio 2003, afio que él considera “el ultimo gran afio de murgas” por
la cantidad de ofertas y la calidad.

“Fue un aio fantastico. Y bueno ahi si, habia mucha cosa para decir, desde dis-
tintas vertientes e increiblemente al igual que los cantautores, cuando en mo-
mentos de pesares amorosos (hombres, mujeres no importa) en esos momentos
de corazones desgarrados son muy fértiles para parir canciones super buenas
y tal, aca la crisis hacia parir este tipo de espectaculos que también en cierta
forma eran, fuertes de verdad. Pero ademas tenian que ser fuertes pero siempre
conservando la téonica carnavalera que tenia que tener su alegria o su forma de
decir, por lo menos irdénica.

Yendo a ta pregunta para mi hoy se dicen cosas y sobre todo los que estan des-
cubriendo y los que nos muestran un monton de cosas con un lenguaje fantasti-
co para decir un monton de cosas son los que provienen de Murga Joven.”

“Ni que hablar la mas viejas de las jovenes, La Mojigata. Y la propia Catalina
pateando el avispero y tirando arriba de la mesa a ver si la lucha de clases sigue
en vigencia o no. Si vale la pena embanderarse y quedar de un lado o del otro de
la grieta”.



Marcelo considera que se dicen un monton de cosas, que se tiran muchos temas sobre la mesa
para hacerse visibles y poder discutir. Cree que lo que si ha cambiado es el lenguaje y la forma de
decir. Cita unas palabras de la escritora Mercedes Clara en una nota que le realizé el periodista
Leo Haberkorn donde ella expone los cambios que el lenguaje y la forma de decir de los Uruguayos
habia experimentado en los ultimos tiempos.

“El Carnaval ni va a la vanguardia y ni atras del carnaval cambian las cosas,
tampoco tan atras que va cambiando a raiz de lo que pasa en la sociedad. Se
retroalimenta”.

Sobre los elementos o situaciones que él quiere ver cuando se abre el telén para que un especta-
culo de murga se entienda o se interprete como tal, dice que no espera nada. Es decir, va con la
mente abierta para sorprenderse. Pero cuando comienza a profundizar enseguida pide que haya
coherencia entre el espectaculo y la propuesta del vestuario.

“Puede haber una conexiéon que no tiene por qué ser tan explicita, puede ser
sugerente, quiero que el vestuario tenga un nivel de creatividad que le exijo tam-
bién a las letras, quiero que sea original, quiero que sea carnavalero, que quiere
decir que sea carnavalero, porque Blanco y negro puede ser carnavalero. Ahora
si vos utilizas el Blanco y negro, sin explicarmelo por escrito, la escena me lo
tiene que explicar, porque el Carnaval es colorido. Ahora desde la escena me
puede explicar perfectamente porque va Blanco y negro. Es necesario el brillo?
Pa en una época si, pero hoy ya no”.

“Entonces qué es lo que yo espero cuando se abre el telon? Que me sorprenda”.

“Lo que si hoy pasa otra cosa, que vos te vistas de una manera que tu especta-
culo tiene que ver porque nos hemos acostumbrado al espectaculo integral, a
la integralidad del espectaculo, nos estamos acostumbrando y creo que bien,
porque artisticamente esta bueno”.

Cuando se le consultd sobre las evaluaciones del jurado y del tipo de jurado que él cree conve-
niente, considera que es importante una mezcla. Que sepa de lo técnico a lo que le compete pero
también de los cddigos carnavaleros. Y piensa que estaria bueno que fueran mas en cada rubro,
ya que es ampliar las visiones.

“Yo creo que cuanto mas abramos el abanico de subjetividades mejor”.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacién aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefo Industrial opcién textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Disefo de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Ramiro Pallares
1982 - Montevideo, Uruguay

Ramiro es presidente del jurado del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas desde el afio
2018. Anteriormente fue presidente alterno durante 2016 y 2017 y jurado del carnaval de las prome-
sas durante siete afos.

Su familia es carnavalera, su padre Néstor Pallares es periodista en carnaval y también ha presidido
el jurado. Ramiro comenzé desde muy joven participando con 14 afios en el programa Carnaval del
Futuro desde. Esto sucedié entre 1996 y 2006.Escribi6 para los diarios El Pais digital y La Diaria.

Es egresado del IPA (Instituto Profesores Artigas) como profesor de Historia y de la Escuela de Arte
Dramatico como actor, institucion a la que ingresa en 2014.

Actualmente se encuentra realizando el trabajo final del posgrado en Gestién Cultural de la Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad de la Republica.

Es asesor del departamento de Cultura de la Intendencia de Montevideo desde el afio 2015, dentro
de la divisidn de fiestas populares y particularmente de carnaval que lo organiza la seccién Gerencia
de Festejos .

Dicta clases de Historia del Arte en la Escuela Nacional de danza de la division contemporanea
del Sodre. Ha sido profesor de Secundaria, de la IAM (Instituto de Actuacion de Montevideo) y de
algunos colegios en Montevideo.



ENTREVISTA

Ramiro Pallares

Al comienzo de la entrevista Ramiro nos cuenta de qué organismos de la Intendencia depende la
organizacioén del Carnaval, asi como el Museo del Carnaval. La fiesta popular esta co-organizada
por la Gerencia de festejos y espectaculos de la Intendencia que a su vez es una dependencia del
Departamento de Cultura. De la Gerencia también depende el Museo del Carnaval en linea aseso-
ra, porque el museo es un Fideicomiso. Este esta compuesto por La Intendencia de Montevideo, el
Ministerio de Educacion y Cultura, el Ministerio de Turismo y la Administracién Nacional de Puertos
que es de quien depende el local.

“La Intendencia de Montevideo pone parte del dinero para el funcionamiento del
fideicomiso que administra la CND (Corporacion Nacional para el Desarrollo). En-
tonces tiene un modelo de gestion de administracion privada, pero dependiendo
de organismos publicos”.

Ramiro trabaja como asesor de Mariana Percovich quien es la Directora de Cultura de la Intenden-
cia. Gerardo Reyes es el Gerente de festejos y espectaculos. En el equipo del Departamento se pro-
puso que Ramiro ocupara la presidencia alterna del jurado en 2016 como forma de tomar contacto
con el funcionamiento del concurso y por su estrecho vinculo y experiencia previa en el carnaval.
Tradicionalmente para la presidencia y la presidencia alterna del jurado de carnaval, se elegian per-
sonas externas a la Intendencia, pero elegir a Ramiro fue apostar por una mirada institucional mas
cercana. El siente que su experiencia docente, por la que ha desarrollado un permanente trabajo
con metodologias de evaluacion, es en gran medida lo que le ha permitido proponer parametro
claros y definidos a los miembros del jurado para que éstos puedan moverse con tranquilidad y
autonomia pero sobre todo manteniendo un criterio comun. A su vez, se suma a la experiencia en
evaluacion, la que él mismo ha tenido como miembro del jurado del Carnaval de las Promesas y lo
cercano que ha sido al carnaval durante toda su vida.

La pregunta realizada luego de éstas aclaraciones estuvo vinculada al cambio de autoridades. En
ésta administracion hubo una definicion de integrar los equipos de trabajo ligados al carnaval con
personas que tienen experticia en el tema, ya que Gerardo Reyes también ha sido parte integrante
de la fiesta desde adentro. Ante un eventual cambio: “La mirada nuestra tiene que ver precisamen-
te con tratar de dar una continuidad y claridad a la presencia de la institucionalidad publica. Es un
poco el eje de trabajo que hemos venido realizando con relacion a todos aquellos espacios que la
Intendencia tiene en un formato de Co-Gestién con entidades de la asociacion civil’. Sobre el rol
que ocupa la Intendencia en la organizacion de la fiesta, Ramiro nos cuenta que histéricamente el
Estado ha utilizado la celebracién del carnaval con diferentes énfasis: en un principio con un fin dis-
ciplinador y luego también comienza a tener un interés desde el punto de vista turistico, como forma
de promover turisticamente a Montevideo frente al mundo.



“De hecho la organizacion del Carnaval histéricamente en la institucionalidad
de la Intendencia estuvo mucho mas vinculada a las politicas de turismo que a
las de cultura. El Carnaval recién pasa a depender del departamento de cultura
en el aino 95, pero en el marco de la Division Turismo que dependia de Cultura”.

“Y ésta administracion al igual que la pasada entendié que debia depender de
Cultura. Porque el Carnaval se enmarca en el campo de acciones de la politica
cultural”.

Siguiendo con el repaso histoérico:

“Entonces dentro de esa linea de larga duraciéon, hay un momento histérico, cuan-
do se organizan los carnavaleros en D.A.E.C.P.U. en la década del 50°, con una
finalidad primordialmente de caracter econémico, es decir, establecer la paga
de las actuaciones. Porque en la primer mitad del siglo XX el Carnaval era ama-
teur. Es decir, la gente actuaba por premios que se daban en los Tablados, pero
no habia un pago por cada actuacion. Entonces la conformacion de D.A.E.C.P.U
tiene una finalidad de tipo econémico vinculada al cobro de las actuaciones y
a cierto nivel de profesionalizacion que comienza a partir de ese momento. Es
decir, la idea de que el trabajo artistico debe obtener una paga. Eso tiene un se-
gundo paso cuando se otorgé a DAECPU la administracion del Teatro de Verano:
como los premios hasta ese entonces la IM los pagaba de sus fondos propios y
eran montos bastante bajos, se acordé en el primer carnaval bajo la dictadura
que la IM le cedia la administracion del Teatro de Verano y la organizacion del
concurso con la intencion de que con el dinero obtenido por la venta de entradas
se pagaran los premios, desentendiéndose la IM de ese asunto. Y ese esquema
funcioné bien para DAECPU y se sostuvo. A partir de la reapertura democratica
hay un reconocimiento de la IM de ese esquema de funcionamiento que se habia
desarrollado por toda la década anterior. El Gobierno democratico reconoce esa
forma de financiar la festividad, el concurso en particular, a través de la sesion
de la administracion como esquema funcional a las dos partes. De ahi en mas se
mantuvo este sistema y la Intendencia firma un convenio aio a afio donde le cede
el uso de las instalaciones, para que la recaudacion sea destinada a los premios
del Carnaval. No obstante, la reglamentacion (que va sufriendo pequeias modifi-
caciones afno a aino porque tiene como una base bastante permanente en cuanto
a la regulacion general de toda la fiesta) establece normas que contemplan las
especificidades de Carnaval con respecto a otras actividades culturales, por
ejemplo la autorizacion de los espectaculos en espacios publicos tiene algunas
flexibilidades y caracteristicas con respecto al Carnaval que son distintas a otro
tipo de actividades. Esto demuestra que histéricamente hubo una politica de la
institucionalidad publica de Montevideo para promover y sostener al Carnaval.
Mas alla de las dificultades que la propia normativa general departamental tenga
con respecto a temas como el de los ruidos molestos, hay una contemplacion
favorable para que suceda la fiesta de carnaval en Montevideo aiio a aino”.



Nos cuenta que en la reapertura democratica, hay un reconocimiento por parte del Gobierno depar-
tamental de la que hasta el afio pasado era la Unica organizacién que agrupaba a los carnavaleros
(la asociacion de directores responsables: D.A.E.C.P.U.). Hay un reconocimiento del derecho de
esa institucion a formar parte de los acuerdos para la toma de decisiones.

“Hoy hay otra asociacion que esta representando a los trabajadores del carna-
val, que es el sindicato (S.U.C.A.U) y con la cual esta administracion ha comen-
zado el correspondiente dialogo. El sindicato quiere formar parte de la organiza-
cion y D.A.E.C.P.U como entidad reconocida y legitimada como representante de
las agrupaciones de Carnaval, tiene ciertos reparos ante esa presencia. El dialo-
go es un proceso que esta empezando. Estamos en un momento de finalizacion
de éste periodo de Gobierno y sera un desafio para la nueva administracion”.

El interés por establecer debate sobre el rol de la Intendencia, tiene un propdsito claro que es hallar
las razones por las cuales es tan compleja la conservacion de la informacion que tiene que ver con
el registro fotografico y audiovisual por un lado y por otro lo que tiene que ver con fichas técnicas,
libretos y documentacion en general.

“Esta administracion ha tenido como objetivo el poder definir claramente el rol
de la institucionalidad publica en la gestion de las politicas culturales cuando
las mismas se relacionan con agentes de la sociedad civil organizada. En el caso
del carnaval, desde la asociacion de directores hay una légica o una mirada des-
de la gestion comercial de la fiesta y desde la Intendencia la mirada de la ins-
titucionalidad tiene que ver con definir y delimitar cual es el lugar de la gestion
desde la perspectiva cultural, en este caso haciendo foco en la gestion desde
la perspectiva de derechos. Esto implica contemplar aspectos vinculados a la
diversidad, aspectos vinculados al género, aspectos vinculados a la democrati-
zacion y a la participacion”.

Ramiro nos cuenta que la posicién que ha tomado la Intendencia en esta adminsitracién ha sido
trabajar con lo que ya existe, buscando a partir del didlogo con los diversos actores las mejoras que
permitan profundizar y mejorar diferentes aspectos. Desde esa postura nos cuenta una gran canti-
dad de medidas que tiene que ver con la inclusion y la paridad, cosas que a su entender en carnaval
cuestan mucho. En cuanto a lo que tiene que ver con el registro para poder dar base sélida a la
historicidad, nos cuenta que parte del archivo que maneja la Intendencia en la Unidad de Festejos
y Espectaculos han pasado para el archivo del Museo del Carnaval, procurando la conservacion y
el acceso a estos acervos. También se ha trabajado en acuerdo con D.A.E.C.P.U. y desde 2016 la
Intendencia tiene su propio fotografo para el registro de los espectaculos (incluyendo de este modo
el registro de vestuarios y propuestas estéticas) que van a formar parte del acervo de fotografia de
la IM en la Division Informacién y Comunicacion. También el Museo del Carnaval recibio en el mes
de Agosto de 2019 a una trabajadora mas para el archivo del Museo, la sefiora Alicia Rey quien tra-
bajaba en TV Ciudad, y entre otras cosas ha realizado la produccion de Todo Carnaval, el programa
sobre carnaval emitido por dicho canal, contando de este modo con una persona con conocimiento
profundo de la fiesta que se suma al equipo del museo. También se ha logrado en conversacién con
la asociacion de directores, que los conjuntos puedan fichar un fotografo y también ampliar el cupo
de acreditaciones de fotégrafos de prensa.W



Pero al igual que ocurre en todas las salas publicas, quien produce el espectaculo mantiene la
potestad de acreditar o no a prensa y fotégrafos. A pesar de ello, se han logrado algunas mejoras.
El fichaje de los conjuntos online también ha sido una medida que se ha tomado pensando en la
conservacion de la informacion.

“Cierto que falta mucho y hay mucho mas por hacer, creo que hay que meterie un
poco mas de cabeza, pero es una preocupacion nuestra. Porque aca hay muchi-
sima historia del Carnaval en lo que es los archivos del centro de fotografia, de
la gerencia, en prensa, en normativa por todo lo que tiene que ver con lo juridico.
Y esta todo disperso. Seria necesario hacer un trabajo de orden y rescate de ma-
terial de archivo. El Museo del Carnaval seria el lugar natural a donde se deberia
destinar el trabajo y el material, pero las caracteristicas especificas del Museo
como fideicomiso a la larga dificultan un poco mas el que se pueda articular me-
jor cada una de las partes. También D.A.E.C.P.U. tiene sus propios archivos y sus
propios acervos. Y no tiene un vinculo del todo fluido con el museo. Pero seria
algo positivo para la conservacion de la memoria de la fiesta que se pudieran
articular todas las partes en un trabajo comun”.

En el camino nuevo que comienza a vislumbrarse donde el carnaval tiene mas difusion y prensa
y se visibiliza por estar, entre otras cosas, televisado, que es el del concurso oficial, se gesta una
dicotomia muy compleja de entender.

“Pasa que hoy la disyuntiva esta dada porque dentro de lo que es el Carnaval Ofi-
cial y profesional o semi-profesional hay voces que empiezan a cuestionar esas
légicas y a decir: deberiamos tener la posibilidad de participar del Carnaval sin
formar parte de esas logicas. Pero eso es un proceso de transformacion que va
a llevar mucho tiempo. Porque creo que ninguna de esas voces estén dispuestas
a ir al formato tradicional de la murga de los barrios. Me parece que la légica
es disputar parte de éste lugar de visibilidad. Porque me parece que cualquier
persona que se dedique a Carnaval o cualquier otro tipo de actividad artistica,
lo que quiere es compartir su trabajo y que la gente lo vea. El Carnaval es muy
visible, pero la visibilidad esta muy monopolizada por ésta légica. Entonces cla-
ro, si quiero salirme de ésta léogica pero teniendo los beneficios que me da ésta
Iégica ahi se genera el conflicto. Ahi es donde yo creo que sin duda el rol de la
institucionalidad publica en la biasqueda de los equilibrios es fundamental. Pero
también va a ser un proceso que va a ir atado a otras cuestiones. Porque en el
sindicato, donde hay voces que estan vinculados a ésta idea de la que hablaba-
mos recién, también hay voces que plantean el tema de la regularizacion de los
salarios. Y la regularizacion de los salarios forma parte de la profesionalizacion
o regulacion del trabajo artistico. Entonces ahi se genera la contradiccion. Don-
de hay voces que empiezan a querer salirse de una légica a la que luego le van
a pedir que los regularice y les pague los aportes. Es un entramado hiper com-
plejo, desafiante e interesante. Porque también existen estructuras que se han
consolidado durante muchos aios y generan una fuerte resistencia a los cam-
bios. Lo cual contribuye a las tensiones. Pero esto es un fenémeno que en los
ambitos culturales ocurre en forma permanente. Donde hay un poder material o
simbdélico en disputa, siempre hay tension. Personalmente creo que es un proce-
so que esta comenzando y forma parte también de la institucionalidad publica el
garantizar los espacios democraticos de discusion”.



Desde el 2017 se ha implementado la inscripcién online de los conjuntos al concurso y éste afo se
extendio a los concursos de Murga Joven y Carnaval de las Promesas también. La inclusion de los
técnicos y también de los utileros es algo que esta sugerido. A su modo de ver la parte técnica del
carnaval ha sido el primer ambito que se profesionaliza, incluso con cachets muy superiores a los
de los artistas que suben a escena. Observa que es claro que vestuario sin duda es el campo de
desarrollo profesional mas claro. Y es visible mirando los espectaculos viejos.

“Sin duda alguna el carnaval se ha nutrido permanentemente de técnicas y
técnicos de vestuario sumamente creativos. Que ademas han podido disponer
de recursos para hacer cosas (y en algunos casos con pocos recursos también)
para generar cosas con un vuelo interesante. Porque ademas el Carnaval tiene
el componente de la fantasia en el vestuario, sobre todo la murga. Esa cosa que
Lucrecia (De Ledon, actual jurado de Vestuario en el concurso) llama el “espiritu
carnavalero”, que posibilita la incorporacion de lenguajes que van del grotesco a
lo fantastico, con fuerte componente de color y brillo. Existen busquedas que se
relacionan mucho con géneros teatrales tradicionales y populares, como el bu-
fon, el clown y la Commedia dell’ arte. De este modo el vestuario se nutre de un
monton de fuentes que tienen lo no realista como su potencial de exploraciéon e
indagacion y genera cosas sumamente ricas que quizas mucha gente que trabaja
en teatro o en audiovisual no tiene la posibilidad de hacer. Y en esas condiciones
por eso mismo se han volcado al carnaval, donde hay interés, hay recursos y es
un campo fértil para hacer cualquier cosa desde la imaginaciéon, entonces para
un artista de vestuario es el lugar ideal. Ademas vas a presentario en un ambito
donde las condiciones técnicas y luminicas favorecen mucho.”

Con respecto a su funciéon como Presidente del jurado, fue consultado especificamente por las
particularidades que hacen a su gestion. Nos explic6 como establece los criterios de evaluacién
para que los miembros del jurado actuen con tranquilidad, las herramientas que les proporciona, el
marco en el que se apoya siempre, que es el reglamento y lo que las definiciones de las categorias
alli establecen.

“Esos son los criterios que yo establezco para el ordenamiento del trabajo de
criterios en funcion del reglamento, de cuestiones vinculadas a lo conceptual a
la hora de traducirlo a una expresion numérica y después de la cuestion matema-
tica mas pura y dura de como tener cuidado para que a vos te quede un orden de
prelacion en el cual respetes que en que cada escalera de esa lista no haya mas
ni menos de determinadas distancias porque, de lo contrario, podes definir vos
solo el fallo o lavarte las manos sin jugar el rol que corresponde. Como este afio
teniamos la ventaja de tener el sistema de coeficientes y todos califican igual,
es decir del 1 al 20 en murgas y del 1 al 15 en todas las demas categorias, los
y las jurados en realidad tenian que marcar una lista de prelacion simple. En la
cual entre un escaloén y el otro tenian que haber entre 1 y 3 puntos de diferencia.
Siempre, 1 como poco 3 como maximo. Puede haber un empate en la lista pero
la idea es que cada uno de los aspectos que vos calificas tenga uno u otro, vos
elegis y ordenas. Y vos tenes que haber ordenado en funcion de cémo a lo largo
del concurso valoraste a cada una de esas propuestas y si cumplié con esos cri-
terios de cumplimiento de expectativas que vos trazaste”.



“Calificar el arte es dificil, siempre va a estar tehido de subjetividad, y el carna-
val tiene una tradicion de competencia que si bien algunas voces lo cuestionan,
el mismo Carnaval lo acepta y promueve. Entonces en mi rol lo que tengo que
hacer es que quienes concursan entiendan que el jurado que los va a evaluar,
mas alla de su vision personal, tiene una serie de herramientas objetivadas e
imparciales para tomar decisiones y ordenar una prelacion. Ese es mi trabajo,
darle las herramientas al jurado para facilitarles el trabajo en condiciones de
tranquilidad”.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacidn aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefio Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Ricardo Rivero
Montevideo, Uruguay

Dueno de la murga La Consecuente.



ENTREVISTA

Ricardo Rivero

Considera que La Consecuente sabe lo que busca y que se dio con la estética que se esperaba
lograr pero al mismo tiempo considera que la murga esta “quedada en el tiempo”. Por ese motivo, la
resolucion para el 2020 fue renovar el plantel, siendo gran parte de éste proveniente del concurso
de Murga Joven.

“El estilo es ese ahora mas que nada, darle una vuelta. Seguir diciendo, sin ba-
rrer por debajo de la forma. Criticando a todo lo que hay que criticar sin casarse
con nadie pero decirlo de otra forma. Esta murga siempre fue juzgada de que no
hacia reir a nadie”.

Ricardo es ahora unico dueno del titulo La Consecuente. Los Diablos Verdes es un titulo que no
pudo ser inscripto porque uno de los tres duefios y el que tenia la mayor parte, fallecié pocos dias
antes de la inscripcion en el concurso en la Intendencia de Montevideo.

Cuando se le consulta por el espectaculo 2003 y el humor de aquella época:

“Era un espectaculo muy vertiginoso, con muchos cuadros con una musicalidad
impresionante todo. Pero también era muy serio y estabamos en un tiempo muy
dificil del pais, decian cosas que llegaban”.

Dice que carnaval hoy necesita otra cosa y con otra forma de decir. Busca el humor y la ironia para
llegar de otra manera.

Segun él, éste nuevo criterio es para llegarle a un publico mas joven, al que le cuesta escuchar
hablar de politica o de temas inherentes a las problematicas de la sociedad.
Le consultamos quien realiz6 el vestuario del afio 2003:

“Ageda Melo. En 2002 estaba Paula Villalba y en 2001 una muchacha que no me
acuerdo. Y los disenos de ese aino los hizo la hermana del Leo Preciozi. Que la
gurisa estaba arrancando a estudiar dibujo o algo de eso y: “Dale Leo”, bueno ta
yo hablo con mi hermana y ta, salié asi. Lo diseiié ella y lo confeccioné Ageda
Melo.

José Dorta en Maquillaje, para mi fue el creador de esas cosas de latex y esos
apliques. Que hoy en dia no se valoran, supuestamente no es maquillaje eso. Nos
paso este ano.

Lo que al jurado le han cambiado mucho “La creatividad que es lo que llaman
ellos”. Y creatividad ha habido siempre, en la década del cincuenta por ejemplo.
Lo que Hizo José Dorta fue una innovacion impresionante”.

“Este afo nosotros éramos Diablos, con un pincel no llegas a hacer todo lo que
hicimos nosotros. Y no se toma por ese lado. Hoy el Carnaval es raro”.



Se toma un momento para cuestionar los criterios del jurado que segun él muchas veces escapan
alo que se acuerda en D.A.E.C.P.U..

“Y nos dijeron que no, que se iba a evaluar la creatividad. Y al ano siguiente ha-
ces lo contrario y te va mal también, entonces no entendés”.

“Es una cosa muy rara la del concurso, yo ya me cansé y la dejé por fuera. El con-
curso para mi es secundario, yo me preocupo de que le guste a la gente. Y hace
muchos aios. Y nosotros supimos estar durante 8 anos estar alla arriba junto
a Contrafarsa. Y ahi ves las cosas también cuando estas alla arriba. Y ahi esta
bueno de ver las cosas como son, de que no es todo el tiempo “ tenemos que ga-
nar” en 2003 salimos con mocasines negros, éramos ‘“la caldera de los Diablos”,
era el mejor espectaculo de Carnaval, fuimos los que mas hicimos tablados, per-
dimos en maquillaje. José perdio. Se lo dieron a la Gran Siete. Se pinté hasta el
pecho, una franja de colores. Esas cosas son las que te enseinan. No vamos a ver
el gusto del jurado, vamos a darle lo que le gusta a la gente”.

Se le comenta sobre la informacion adquirida en entrevistas y en el proceso de evaluacion del jura-
do. También sobre el concepto de profesionalizacion y lo que implican los sistemas de evaluacion.

“Eso de “Profesional” que le dicen a mi no me gusta. Profesional no, el profe-
sional quiere ganar plata. Yo no salgo por plata, ni vivo de ésta murga y aca los
componentes nunca se hicieron ricos. Salen por lo que es la murga, se sienten
identificados por eso ésta es una murga que nunca cambia mucho de plantel. De
componentes de un afno a otro. Puede haber alguna variable de dos o tres, pero
ta”.

Cuenta como durante afios salié con los mismos companeros, que incluso le ofrecian mas dinero de
otras murgas y ellos decidian permanecer. Por identificacién barrial y de grupo. Dice que el Carnaval
no es para hacer plata y que esa cabeza también hay que cambiarla.

Le consultamos como piensa los espectaculos:

“Vos tenes que rodearte de los que estan todos los dias contigo. No decidir y vos
solo tenés la razén. Y no es lo unico que vos ves que esta bien. Y eso me ayuda
pila a mi. Todos los compaieros me ayudan. El vestuario tiene que estar adecua-
do al espectaculos que haces, para mi eso es lo fundamental. No tiene que ser
un traje Saltimbanquis. Quizas no encaja con la propuesta, entonces va en base
al espectaculo que vos hagas, no tiene que ser exuberante tampoco”.

“Tiene que ser algo bien para la vista de la gente. Acorde al espectaculo que vas
a plantear en Carnaval®.

Le consultamos acerca de la documentacién y si tenia costumbre de guardar las fichas de los com-
ponentes de cada ano, fotos o algun tipo de archivo:



“Nombres te puedo dar. Tengo que buscar en el local, capaz que algo tengo. Ten-
go recorte de diarios y cosas. No hay mucha foto vos sabes”.

Con respecto a la parte estética de la murga y el vestuario :

“No, no este aio.. no hay. Son los letristas, los creadores son los letristas. Tojas
era el que escribia también, era el que armaba la puesta en escena y era el crea-
dor del espectaculo. El precisaba a los técnicos y los iba llamando y si al afo
siguiente no lo precisaba mas, ya no los llamaba. Y era mucha gente del teatro
viste? No era tanto de la onda del carnaval”.

“Es importante si. No competir. Siempre pasé eso de que tenga que ver con el
espectaculo, por eso siempre lo manejaron los letristas, no el director del con-
junto. Nos muestran los bocetos pero nosotros vamos a ver que dicen Leo Prezio-
si o Fernando Toja. Que tenga que ver con el espectaculo siempre. Y un buen
vestuario no? Porque también vos estas brindando un espectaculo a la gente y la
gente te esta pagando una entrada para verte”.

Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacion aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefio Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
Republica.



Juan Castel
Montevideo, Uruguay

Juan Castel es el encargado del Centro de Documentacion del Museo del Carnaval. Forma parte
desde el primer equipo de trabajo en el Museo. Ingresa en en Enero de 2007.

El Museo inaugura en Noviembre del 2006.

Juan es también conductor de programas vinculados al carnaval, transmitidos por television.



ENTREVISTA

Juan Castel

Juan nos comenta que una de las lineas de trabajo del museo, tiene que ver con la investigacion y
puesta en valor del vestuario y el maquillaje en carnaval.

“La murga es una forma de cantar y una letra no? Siempre se estudia la letra,
siempre se estudia la parte musical y no hay un estudio historico de maquillaje y
vestuario y la murga es una cara pintada. Y un vestuario determinado. A eso no
se le da pelota, se le da pelota hace poco tiempo. Es un interés del museo desde
que abrié y por mas de que apoyamos todas las investigaciones, para nosotros la
de vestuario es sumamente importante. Porque necesitamos mas conocimiento,
mas preguntas, mas cosas”.

Juan dice que en el afio 2003 no habia conciencia de televisacion. Que llegd con Tenfield y varios
afios mas tarde que el 2004.

“Creo que al primero que escuché hablar de eso fue a el Coco Rivero que él ya
pensaba un poco en esos primeros anos de televisacion, algunas cosas en fun-
cion de la transmision por tele. De hecho él le pasaba a los directores de camara
para explicarles algunas cosas que le convenia que hicieran. Pero me parece
que fue mas cerca de 2008 o 2009”.

Juan nos cuenta que Gonzalo Alonso, nuevo funcionario del museo tiene la formacién en biblioteco-
logia y se encarga de la catalogacion y documentacién y toda la parte técnica de la conservacion.

“Yo me encargo mas de los contenidos mas generales. Incluso los especificos
mas vinculados al discurso del museo. A la linea y politica que lleva el museo.
Nos dividimos bastante en ese sentido”.

Las tareas que realiza en el museo son varias, cuenta que todos hacen un poco de todo. No hay
mucho presupuesto. Durante 8 afios se encargo de la parte de comunicacién institucional y lo que
era la comunicacion del museo, siempre colaborando en las exposiciones y en los textos de las
mismas. Hace 5 afios esta a cargo del Centro de Documentacion e Investigaciones.

“Cuando todavia no habia siquiera personal asignado al area, la idea era que nos
encargaramos del acervo, de las colecciones, de coordinar las exposiciones,
de generar las exposiciones, de la linea de investigacion, de apoyar a todas las
demas areas del museo en materia de contenidos. De resolver un poco la linea
esa de discurso. En eso estoy, implica un trabajo en equipo, en este momento
estamos nosotros dos nada mas pero hay dos personas mas, que basicamente
el grueso del trabajo de ellos es procesar todo el material que hay, digitalizar,
catalogar, hacer el ingreso de todo. Tenemos mucho material y mucho atraso,
ademas siempre estan entrando cosas”.



Sobre el ingreso del material al museo, nos cuenta que generalmente llegan donaciones. No todas
las semanas pero generalmente aparece alguien con material, un abuelo, un padre un tio, viudas
de carnavaleros.

“consideramos qué no tiene valor patrimonial. No le podemos decir que si a todo.
Sobre todo en materia de trajes, o nos ofrecen otro tipo de cosas, de escenogra-
fia cosas que no podemos guardar”.

“Pero generalmente lo que son fotos, documentos, libretos se ingresan. Eso es
una linea de ingreso de materiales. Después hay otra linea que tiene que ver
con algunas cosas puntuales que nosotros nos enteramos de algo y lo vamos
a buscar antes de que se pierda. Por ejemplo, si nos enteramos que algun viejo
murguero tiene algo, vamos lo buscamos, lo escaneamos, documentamos y se
lo devolvemos. Eso lo hacemos poco por un tema de falta de tiempo, esa es la
realidad. La idea es que eso sea mas constante, sabemos que hay, pero no nos
da el tiempo fisico”.

Se busca que las exposiciones que se realizan y para las que hay que realizar investigaciones,
dejen un trabajo y material para el museo. Por ejemplo en la retrospectiva que estan organizando
de Rosario Vifioly, cuenta que han salido en busca de trajes de todos sus afios como vestuarista.
Algunos no los han encontrado.

“A veces salimos a buscar cosas puntuales para algunas exposiciones y muchas
veces se devuelven y otras quedan, la dejan en préstamo permanente o hacen
alguna donacion”.

“Estas son un poco nuestras vias, es todo muy artesanal y todo tiene que ver
también un poco con los objetivos de éste lugar que es generar conciencia en
los duenos de los conjuntos, en los carnavaleros, en los componentes, en los di-
sefadores, del valor patrimonial que tienen las cosas que ellos usan y fabrican”.

Siente que las limitantes econdmicas son reales, pero que si no hay mas material en el museo o las
personas no lo acercan, tiene que ver con la no valorizacién del trabajo que producen.Hace un mea
culpa por no haber logrado aun, generar conciencia en el ambiente carnavalero.

“Ningun dueio va a hacer un traje de mas para que quede aca, salvo que lo obli-
guen y un poco a mi me gusta el traje que fue a la guerra, manchado de sangre.
Entonces una réplica.. que valor tiene? Uno tiene que marcar un poco un limite
de cual es el valor. Y ahi dependemos del interés que tenga el conjunto de que
uno de sus vestuarios se integre al acervo del museo. Otra veces de la necesidad
econdmica de vender ese vestuario que tenga el conjunto, que es algo absoluta-
mente comprensible.”

Dice que para él lo que complejiza la conservacién del material vinculado al carnaval tiene que ver
no solo con el poco valor que los propios actores tienen sobre la celebracion, sino que es en marco
de una competencia donde lo econémico lo atraviesa transversalmente. También es efimero, son
dos meses de actuaciones y enseguida estan pensando el espectaculo del préximo afio.



“Pero ademas es complejo porque te encontras con murgas con dueho, con mur-
gas cooperativas, con personas de distintos origenes socio culturales y todos
reaccionan distinto ante eso. Otros lo quieren tanto al vestuario que se lo llevan
para la casa y no lo sacan de ahi”.

“Hay una mirada permanente para tratar de generar recursos, no sélo para ésta
area sino para todas las areas del museo, pensando en un plano bastante ideal.
De hecho pongo un ejemplo, a otra escala, pero bueno. El edificio que es un gal-
pon que tiene mas de 100 aios y siempre tuvo problema con las goteras. Y ahora
se consiguioé un dinero y hay un convenio con el Ministerio de Transporte y Obras
Publicas y la idea es cambiar todo el techo, pero si no se llega al monto total, lo
primero que se va a cambiar es todo el techo del depoésito. Por lo tanto, estamos
priorizando el acervo antes que las oficinas, o que la sala. Hay una politica del
museo que dice, no se puede llover donde estan los trajes. Cada vez que vamos
a hablar con nuestros jerarcas vamos con esa”.

Cuenta que tampoco quisiera que el Museo cuente una historia que no es, que el carnaval en Uru-
guay es lo que es y parte de su magia radica en que esta hecho por personas comunes, artistas
amateurs que se preparan todo el afio para salir cuarenta dias en carnaval y ese es el fin, no les
importa mucho mas, por eso a veces se pierde tanto material. Somos conscientes de que es parte
de como se vive la fiesta. En ese marco trabajamos y respetamos a los protagonistas.”

“Tenemos entrevistas hechas a Hugo Millan, a Ilvan Arroqui, a Mariela Gotuzzo a
varios vestuaristas que estan dejando de trabajar en Carnaval porque esta em-
pezando a cambiar eso también y es una mirada que me gustaria que alguien
hiciera. Como esta cambiando eso. Dejamos de tener esos realizadores mas pe-
sados y de renombre y empezamos a tener algo mas colectivo, gente que trabaja
distinto. No sé, no lo tengo claro todavia pero esta pasando”.

Desde 2010 llevan un registro con una fotégrafa (Alicia Teibo) de los maquillajes y vestuarios en el
Teatro de Verano, con un set armado especialmente para eso. Considera que eso dentro de muchos
afnos sera material para estudiar. Dice que una murga como Agarrate Catalina siempre tendra sus
fotos, pero que una revista de bajo presupuesto es dificil. Por eso el registro es oportuno y util.

Sobre la exposicion que se organiza sobre Rosario Vifioly:

“En primer lugar hay tres o cuatro cosas distintas que nos gustaria contar de
ella. Primero de ella misma con una mirada desde el personaje increible, es una
persona que participa en muchos ambitos, siendo muy reconocida en la mayoria
de ellos y como esa mujer llega a Carnaval y a meterse en una época donde no
era facil entrar a Carnaval. Eso en materia medio genérica.

La otra con los aportes que ha hecho en Carnaval desde el maquillaje que han
sido muchisimos y bueno en tercera instancia como vestuarista, que no tiene
tantos trabajos pero”.



Firma
Apruebo la ufilizacion de la informacidn aqui presente, para el frabajo
final de la carrera de Disefio Industrial opcion textil de Flavia Pérez da
Luz. Perteneciente a la Escuela Universitaria Centro de Diseno de la
Facultad de Diseno Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de la
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Reglamento 2011 - Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas

- Nro. de Expediente:

Resolucstn Nro - 9/11/8000 4610-003599-10
Fecha de Aprobacidn:

CULTURA 1012011
Temx:
REGLAMENTOS
Resusmen :
Aprobar el Reglamento que regird el Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas
2011.-

Montevideo 10 de Enero de 2011

VISTO: que la Gerencia de Eventos se encuentra abocada a la organizacién del Carnaval 2011:
RESULTANDO: que por tal motivo eleva para su aprobacion, el Reglamento que regird el
Concurso Oficial del Carnaval 2011;
CONSIDERANDO: que por Resolucién No. 3.081/10 del 12/07/2010, la Sra. Intendenta de
Montevideo, delegd en el Director General del Departamento de Cultura, la facultad, entre otras, de
aprobar la reglamentacion de los diversos concursos, con comunicacién inmediata a la Sra.
Intendenta de Montevideo;
EL DIRECTOR GENERAL DEL DEPARTAMENTO DE CULTURA
EN EJERCICIO DE FACULTADES DELEGADAS
RESUELVE:
L.-Aprobar el siguiente Reglamento que regird el Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas
2011:
REGLAMENTO DEL CONCURSO OFICIAL

CARNAVAL 2011

ARTICULO 1: El Carnaval Oficial comenzard con el Desfile Inaugural y finalizard con la entrega
de premios y menciones del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas, en adelante Concurso
Oficial, el cual se compondrd de tres ruedas independientes entre si. La suma de los puntajes de la I*
y 2* Rueda definirédn los pasajes a la 3*. Rueda o Liguilla en la que participardn los conjuntos de
todas las categorias que hayan sumado mayor puntaje de acuerdo al sistema que se detalla mis
adelante.
ARTICULO 2: D.A E.CP.U (Directores Asociados de Especticulos Carnavalescos Populares del
Uruguay) designard un representante que oficiard de delegado entre los directores responsables de
los conjuntos concursantes y ¢l Presidente del Jurado con el dnico fin de establecer los contactos que
sean necesarios entre las partes, asi como un Coordinador que colaborard en todo lo conceriente al
especticulo propiamente dicho a los efectos de facilitar la agilidad y continuidad del mismo.
AB:E[CIJ_IQ 3: Los especticulos del Concurso Oficial comenzardn el dia 31 de enero del 2011y la
primera etapa se iniciard a las 21 horas. Podrén ser suspendidos por los Administradores del
Certamen por mal tiempo u otras razones de fuerza mayor hasta una hora antes de la fijada para la
iniciacion del especticulo. A partir de ese momento y por causas similares solamente ¢l Presidente
del Jurado estd fucultado para suspender total o parcialmente una etapa. Las etapas suspendidas
pasarin al final de la meda correspondiente. De tal resolucion se deberd dar cuenta a los interesados,
comunicdndole por escrito las nuevas fechas de actuacion.

4: El Jurado que dictaminard en el Concurso de Agrupaciones estard integrado por un
Presidente titular, un Presidente alterno, 8 (ocho) jurados titulares, 4 (cuatro) alternos- que actuardn
en las tres ruedas y un funcionario administrativo, el cual oficiard de Secretario del cuerpo,
designados por la Intendencia de Montevideo. El Presidente, al igual que los demas miembros del
Jurado, deberdn tener amplios conocimientos sobre Camaval y, especificamente en los casos que asi
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lo requiera para guienes calificardn, conocimientos técnicos sobre el rubro en el que se
desempefiardn, no pudiendo haber estado vinculados a esta actividad ni como Directores de
Conjunto, ni como componentes o técnicos, ni como empresarios de escenarios carnavalescos en los
tres altimos afios. La Gerencia de Eventos podrd designar un Asesor Juridico que asistird
tecnicamente al Presidente del Jurado en la aplicacitn del Reglamento.

: Serdn deberes del Presidente:
A- Ordenar y fiscalizar el trabajo del Jurado, asi como realizar lo necesario para la unificacion de
criterios en ¢l trabajo del mismo, previo al inicio del certamen.
B.- Hacer cumplir el Reglamento del Concurso Oficial en todos sus términos.
C- Ser responsable de la comunicacion del Jurado con los diferentes conjuntos asi como con la
prensa, dado que los demds integrantes del cuerpo se abstendrin de efectuar declaraciones durante la
realizacién del Concurso.
D.- Disponer los procedimientos que aseguren el correcto funcionamiento del sistema utilizado v la
realizacion de los escrutinios comrespondientes,
E.- En caso de ausencia de alguno de los jurados titulares, habilitard al jurado que tomard su lugar.
Toda otra situacion no prevista, serd regida por el Art. 45 del presente reglamento.
En caso de ausencia temporal del Presidente del Jurado, éste serd sustituido por el Presidente altemo.

: Para la designacion de los jurados deberdn tenerse en cuenta sus antecedentes, tanto
en lo que hace a conocimientos técnicos, como sobre las caracteristicas de los espectaculos del
Carnaval. Una vez designados los jurados, los directores de conjuntos dispondrén de hasta 5 (cinco)
dias hébiles para recusar la nominacién de algun/os de los miembros del jurado, con argumentos
fundados y por escrito ante la Gerencia de Eventos de la Intendencia de Montevideo, la cual decidird,
rechazando o haciendo lugar a la recusacion, con o sin audiencia de la persona recusada y en plazo
perentorio de tres dias hibiles.

ARTICULO 7: DEFINICION DE LOS RUBROS:

Rubro No. 1: ARREGLOS CORALES - VOCES y MUSICALIDAD

Este Jurado entenderd en todo lo que hace a la expresion musical de cada conjunto. Se tendrin en
cuenta como elementos esenciales los caracteres que conforman este rubro, analizdndolos no
solamente dentro de los valores que encierran en si mismos, sino también dentro de los parmetros
que contiene y caracteriza cada propuesta. Para otorgar el puntaje en este rubro se deberi tener en
cuenta:

En lo que respecta a voces: rendimiento, claridad y afinacién del coro ejecutante, asi como de las
voces solistas, prevaleciendo conceptualmente el trabajo colectivo, por sobre las interpretaciones
individuales.

En lo que refiere a arreglos corales: deberd primar la creatividad de los mismos, como asi también la
variedad de arreglos realizados por el coro.

En lo relativo a la musicalidad: se tendrd en cuenta todo el entorno musical que rodea al especticulo
conformado por la cantidad y la variedad de sus misicas. junto a los matices, ritmos y climas acordes
con el especticulo planteado.

Los conjuntos de las Categortas Humoristas y Parodistas, podrdn utilizar midsica en vivo o pistas
grabadas, valordndose en cada caso el ajuste, la calidad y el aporte arifstico que aporten al
espectdculo. Si en cambio se verd afectado, cuando en cualquiera de estas dos opciones surjan
desajustes en su afinacién o sincronizacién, que alteren sustancialmente la musicalidad del
especticulo.

Se deja expresa constancia que en el caso que los conjuntos utilicen pistas grabadas, no podrin
incluir en ellas voces humanas o registros tales que simulen éstas, en beneficio de servir de apoyo o
complemento a las voces o arreglos corales interpretados en vivo por el conjunto. Solo se podran
incluir voces humanas habladas, sin violar los requisitos antedichos, siempre y cuando no superen
los treinta segundos en el total de la actuacion. En el caso de la categoria Sociedad de Negros y
Lubolos, el jurado tendrd en cuenta al calificar la musicalidad, la calidad 1écnica de la cuerda de
tambores.

NOTA: Tanto para la categoria HUMORISTAS como PARODISTAS, el acompaiamiento
instrumental, TENDRA SU CALIFICACION, ya sea grabado en pista o ejecutado en vivo por un
conjunto instrumental.

Este rubro, en el que actuardn 2 jurados, calificard en TRES RUEDAS INDEPENDIENTES en
las diversas categorias.

EN LA PRIMERA RUEDAla escala a aplicar por cada uno de los jurados, serd la siguiente:
MURGAS: El puntaje serd de hasta 11 en voces, 11 en arreglos corales y 8 en musicalidad.
REVISTAS: El puntaje serd de hasta 5 en voces , 5 en arreglos corales y 10 en musicalidad.
LUBOLOS: Ei puntaje serd de hasta 5 en arreglos corales , 5 en voces y 10 en musicalidad.
PARODISTAS:El puntaje serd de hasta 6 en voces, 6 en arreglos corales y 6 en musicalidad.
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HUMORISTAS: El puntaje serd de hasta 5 en voces, 5 en arreglos corales y 3 en musicalidad.
Rubro Nro. 2: FUNDAMENTOS DE LA CATEGORIA : Este Jurado evaluard la calidad artistica
en los aspectos fundamentales de cada categoria, asi como la capacidad de cada conjunto para
conseguir con sus especticulos el mejor grado de comunicacion y aprobacion del piblico. A
diferencia del anterior "Ajuste a la Categorfa”, no sélo considerard la presencia de dichos elementos,
sino la forma en que sean llevados a la prictica, premiando en su puntaje la creatividad, el ingenio y
el matiz diferente que se logre dar a los especticulos. Nivel de parodias, efectividad en materia de
comicidad de las humoradas, critica y sdtira en la murga, evolucién de la Comparsa sin apartarse de
su ancestralidad y especticulo global revisteril (segiin corresponda) serdn los aspectos que deberd
priorizar al otorgar su puntaje. En materia de comunicacion deberd considerar. junto a sus
sensaciones personales, la respuesta del piiblico, en lo que hace al logro por parte del conjunto de los
climas que busca durante su actuacién (risa, alegria, silencios, emotividad, mensaje, etc.), no
toméndose en cuenta la "popularidad” del conjunto, reflejada en mimero de espectadores que lo
apoyan incondicionalmente.

La cuota de humor y alegria serd de importancia en la calificacion final, en todas las categorias,
considerando que es uno de los elementos caracteristicos de nuestro Carnaval,

Este rubro calificard TRES RUEDAS INDEPENDIENTES en las diversas categorias.

EN LA PRIMERA RUEDA la escala a aplicar serd la siguiente:

MURGAS: ¢l puntaje serd de hasta 20.

REVISTAS: el puntaje serd de hasta 20.

LUBOLOS: el puntaje serd de hasta 20.

PARODISTAS: el puntaje serd de hasta 14

HUMORISTAS: el puntaje serd de hasta 24.

Rubro Nro. 3: TEXTOS E INTERPRETACION: Este Jurado considerard los valores literarios de
todos los textos utilizados por los conjuntos, ajustindose a las definiciones y caracteristicas de cada
categoria, priorizando la sutileza, la picardia y el doble sentido por sobre lo grosero y lo soez, asi
como el espiritu Carnavalero que es esencia del mismo.En las categorias lubolos y revistas valorard
especialmente la coh ia en el o ido de los textos, en parodistas la creatividad y el ingenio
para llevar adelante las parodias que se plantean respetando la temdtica de la obra o hechoelegido. En
el caso de los humoristas se priorizard el sentido comico de los libretos y en murgas la cuota de
critica y sdtira de la actualidadque es esencia de la categoria, asi como el ingenio para plantear la
misma apostando a la creatividad por encima del mensaje directo,

En todos los casos los textos se valorardn en la medida en que, sin perder calidad, reflejen con
claridad su sentido, siendo asi de mejor y mis rapido recibo por parie del piblico.

El recurso de apelar a tintes dramiticos o emotivos puede enriquecer el desarrollo del especticulo,
pero utilizado en exceso escapa a la esencia del Camaval.

En lo que tiene que ver con la parte interpretariva, que "es la forma en que se traduce el textoen la
parte visual, el trabajo grupal deberd ser valorado por encima de los rendimientos individuales. Estos
deberdn estar volcados al servicio del espectédculo y no convertirse en el centro de los mismos.

Este rubro, en el que actuardn 2 jurados, calificard TRES RUEDAS INDEPENDIENTES en las
diferentes categorias.

EN LA PRIMERA RUEDA la escala a aplicar serd la siguiente:

MURGAS: el puntaje serd de hasta 20 en textos y 10 en interpretacion.

REVISTAS: el puntaje serd de hasta 8 en textos y 8 en interpretacion.

LUBOLOS: el puntaje serd de hasta 12 en textos y 8 en interpretacion.

PARODISTAS: el puntaje serd de hasta 20 en textos y 18 en interpretacion.

HUMORISTAS: el puntaje serd de hasta 20 en textos y 20 en interpretaciin.

Rubro No. 4: PUESTA EN ESCENA Y MOVIMIENTO ESCENICO: Este jurado calificard todo
lo atinente a los planteos escénicos de los especticulos presentados. Puesta en Escena se refiere ala
coordinacion de todos los elementos que intervienen en el espectdculo: luces, ambientacion,
movimiento escénico, conlra escena, entre otros. El Movimiento Escénico, componente fundamental
de la Puesta en Escena, comprende la dindmica y la utilizacion del espacio, asi como las figuras que
componen en la escena todos los intérpretes. Este jurado tendrd en cuenta el ingenio, la creatividad v
la originalidad en la combinacién de todos los elementos, el uso del espacio y los matices ritmicos de
las escenas en la totalidad del especticulo; asf como el modo en que se traducen escénicamente las
situaciones propuestas en el texto, manteniendo en sus juicios evaluatorios un criterio acorde con lo
que son las caracteristicas esenciales de un especticulo de Carnaval. Esto no implica el desconocer la
calidad artistica que el aporte de técnicas de otros géneros puedan aportarle al espectdculo, pero
siempre y cuando no afecten la informalidad alegre y contagiosa que genera el clima adecuado para
mantener la esencia de Carnaval.

En la categoria murgas se considerard muy especialmente el caracteristico movimiento que distingue
al género y el trabajo de puesta en escena deberd apuntar a jerarquizarlo en la mayor parte del
especticulo.
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En ¢l caso de los Lubolos, se pondré especial atencion en la utilizacién de los simbolos (Estandartes,
banderas, media luna y estrella).

Este rubro calificard TRES RUEDAS INDEPENDIENTES en las diversas categorias.

EN LA PRIMERA RUEDA la escala a aplicar serd la siguiente:

MURGAS: el puntaje serd de hasta 10 en puesta en escena y 10 en movimiento escénico.
REVISTAS: el puntaje serd de hasta 8 en puesta en escena ¥ 8 en movimiento escénico.

LUBOLOS: el puntaje serd de hasta 10 en puesia en escena v 10 en movimiento escénico.
PARODISTAS: el puntaje serd de hasta 14 en puesta en escena y 6 en movimiento escénico.
HUMORISTAS: el puntaje serd de hasta 10 en puesta en escena y 10 en movimiento escénico.
Rubro No. 5: COREOGRAFIA Y BAILES: Este Jurado calificard todo lo que tiene que ver con
bailes y coreografias dentro de los especticulos, valorizando, al momento de otorgar su puntaje, el
trabajo grupal, rendimiento y prolijidad del cuerpo de baile, asi como el destaque de los solistas en
las categorias en que este rubro es de valor esencial. La variedad, riqueza y creatividad de las
coreografias planteadas, la utilizacion del espacio escénico, asi como la fidelidad en las diferentes
modalidades. En la categoria parodistas serd clemento enriquecedor el hecho de que los bailes estén
integrados a la temdtica del especticulo. Este Jurado tendri puntaje acotado en la categoria
humoristas que no exige el rubro, por lo que manejari su puntaje acorde a este concepto. No otorgard
puntaje en categoria murgas. En el caso de los Lubolos, se pondri especial atencién en la esencia de
los personajes tipicos, gramillero, mama vigja y escobero. También al equilibrio de las coreografias,
entre lo técnico y lo candombero.

Este rubro calificard TRES RUEDAS INDEPENDIENTES en las diversas categorias.

EN LA PRIMERA RUEDA la escala a aplicar serd la siguiente:

MURGAS: no califica.

REVISTAS: ¢l puntaje serd de hasta 22 en coreografia y 22 en bailes.

LUBOLOS: el puntaje serd de hasta 20 en coreografia y 20 en bailes.

PARODISTAS: ¢l puntaje serd de hasta 6 en coreografia y 6 en bailes.

HUMORISTAS: el puniaje serd de hasta 5 en coreografia v 5 en bailes. Rubre No 6:
VESTUARIO, MAQUILLAJE Y ESCENOGRAFIA: Para este Jurado serd elemento fundamental
al momento de calificar, la coherencia entre la temiitica que se desarrolla y los rubros que se
consideranEn todos los casos se priorizard la creatividad y el ingenio, teniéndose en cuenta asimismo
el caricter camavalero que deben mostrar tanto los vestuarios, como el maquillaje y la escenografia,
Los elementos de utileria que enriquezcan el planteo escénico serin considerados a la hora de olorgar
el puntaje, asi como la prolijidad y calidad de confeccion tanto en ropa como en escenografia.

En lo que refiere al maquillaje, en la categoria murgas se prestard especial atencién al colorido,
combinacion con el vestuario y creacién de personajes. Este tiltimo elemento también serd
considerado trascendente en las restantes categorias, cuando se trate de caracterizar a un determinado
participante de la escena. En el caso de los Lubolos, se prestard especial atencién al vestuario y
elementos utilizados por el Gramillero, la Mama Vieja, el Escobero y la cuerda de tambaores.

Este rubro calificard TRES RUEDAS INDEPENDIENTES en las diversas categorias.

EN LA PRIMERA RUEDA la escala a aplicar serd la siguiente:

MURGAS:el puntaje serd de hasta 10 en vestuarios, 6 en maguiltaje. No puntea en escenografia..
REVISTAS el puniaje serd de hasta 10 en vestuarios, 4 en maguillaje y 10 en escenografia..
LUBOLOS: el puntaje serd de hasta 10 en vestuarios, 6 en maguillaje. No puntea en escenografia.
PARODISTAS: el puntaje serd de hasta 12 en vestuarios, 6 en maquillaje. No puntea en
escenografia.
HUMORISTAS:el puntaje serd de hasta 8 en vestuarios, 8 en escenografta. No puntea en
maguillaje.
"VISION GLOBAL DEL ESPECTACULOQ" - Todos los jurados calificarin en "vision global del
espectaculo”. Reflejardn en el puntaje su opinién sobre cada uno de los espectaculos, considerando la
globalidad de los mismos, reflejada en una sintesis de todos los rubros volcada hacia el mejor logro
final y teniendo en consideracion el humor volcado en sus letras y/o actuacion escénica.De lo
antedicho surge claramente que no deberin dejarse influir por algin aspecto puntual de un
especticulo, sino calificar los méritos y los defectos que a su juicio existan en el mismo,
sintetizandolos en su puntaje final.
EN LA PRIMERA RUEDA el puntaje a aplicar por cada uno de los jurados en este rubro serd de
hasta & puntos.
NOTA: En la scgunda rueda los puntajes a aplicar por los jurados en los diferentes rubros (incluida
vision global del espectaculo), serdn el doble de los establecidos para la primera rueda.

iguilia los puntajes a aplicar por los jurados en los diferentes rubros (incluida
vision global del espectaculo), serdn el doble de los establecidos para la segunda rueda.
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: ESCAL SNTAJE: La escala de puniaje que surja de la suma de las

calificaciones otorgadas en las dos primeras ruedas y en las tres en el caso de aquellos conjuntos que
clasifiquen a la Liguilla, deberi reflejar el orden de méritos que cada jurado halla estimado que
tienen los diferentes especticulos en el rubro que le ha tocado calificar. Las fallas puntuales que
puedan haberse detectado en alguna de las actuaciones sélo deberdn pesar en el puntaje. en la medida
en que incidan decisivamente en ¢l desarrollo del especticulo en que se produjeron.

Bajo ningiin concepto un jurado podrd desmerecer el puntaje de un conjunto por entender. a su
criterio, que no ha cumplido con las exigencias de este Reglamento. En tal sitaacion deberd realizar
un planteo al Presidente y de ser el hecho constatado una falta, deberdn aplicarse las sanciones
previstas en el capitulo respectivo. El puntaje debe limitarse a reflejar la opinién sobre el especticulo
en el rubro que a cada uno corresponde calificar,

DEL CONTROL DE LOS REPERTORIOS

ARTICULO 9: El Concurso Oficial al igual que todos los espectdculos Camavalescos se regirdn por
las normas legales vigentes respecto de la libertad de expresién del pensamiento.

ARTICULO 10. - Los conjuntos tendrdn tiempo de presentar su repertorio hasta 48 horas antes de la
iniciacién del Concurso Oficial. Los conjuntos en cualquiera de sus actuaciones en el Concurso
Oficial, podrdn realizar dentro de sus especticulos, las partes que entiendan convenientes de los
libretos presentados, pero sin variar la estructura bisica del especticulo.

Las "mechas” quedan fuera del regimen de presentacién, siempre y cuando sean breves y apunten al
enriquecimiento del especticulo.Su realizacién en todo caso queda a entera responsabilidad del
director del conjunto en lo que hace a cumplir con las normas legales generales y de este reglamento.

DEL CONCURSO OFICIAL:

ARTICULO 11: Previo al comienzo del Concurso Oficial a cada uno de los integrantes del Jurado
les serd asignada una clave de acceso al Sistema Informético desarrollado para brindar soporte a las
actividades Camavalescas. Esta clave de cardcter secreto, personal e intransferible, podri ser
modificada en cualquier momento por el usuario al que fue asignada, quien mediante la misma
otorgard, una vez finalizada la actuacion de cada conjunto concursante, el puntaje que estime
conveniente.

Este puntaje deberd ser confirmado o ratificado por el Jurado, mediante el use de su clave y el
sistema emitird la boleta correspondiente para ser depositada en la urna, con las garantias de custodia
comespondientes.

La informacion quedard almacenada en una base de datos instalada en un servidor en la Intendencia
de Montevideo, garantizando la confidencialidad y aceeso restringido a los datos, de acuerdo a las
reglas de administracién de usuarios definidas. Al término de la actuacién de los conjuntos
concursantes, el funcionario administrativo del Jurado entregard a cada integrante del cuerpo el sobre
respectivo en el que constard el nombre del conjunto calificado, fecha de actuacion, nlimero de etapa
y de rueda correspondientes ¢ identificacién del jurado calificador, que este firmard debidamente.
Acto seguido los ocho sobres serdn entregados al Presidente del Jurado el que los depositard dentro
de otro de mayor tamafio, el que firmara conjuntamente con el Secretario Administrativo actuante,
estableciéndose en la cubierta del mismo, los datos de identificacién correspondientes. Dichos sobres
serdn guardados con total garantia en una urna especial habilitada al efecto. Las boletas de
calificacion sélo podrin ser extraidas de los sobres al finalizar el Concurso Oficial.

Al concluir cada ctapa sc entregard al representante de DAECPU un acta conteniendo la integracion
del jurado actuante en esa etapa, nomina de los conjuntos que participaron, horario de comienzo y
finalizacion de cada una de las actuaciones y las sanciones y observaciones si las hubiere.
ARTICULO 12: El Presidente del Jurado tendrd su clave personal, secreta e intransferible con la
que:

a) Una vez aplicadas las sanciones que signifiquen descuentos de puntaje, deberd ingresarlas al
sistema para que se haga efectivo el descuento en el puntaje total del conjunto, al término de cada

b) Emitir los listados correspondientes a los conjuntos que clasifiquen para la 2 da. Rueda y para la
Liguilla,
- Participardn de la Primera Rueda del Concurso Oficial hasta un méximo de 48

Intendencia Montevideo Resolucion nro. : 9/11/8000 5de 12




(cuarenta y ocho) conjuntos. La Segunda Rueda quedard integrada con los 36 (treinta y seis)
conjuntos - de cualquier categoria -, que hubieran obtenido los mejores puntajes otorgados por el
jurado en la primera rueda. De existir empate en el Gliimo cupo, participaran de la Segunda Rueda
Ios conjuntos que se encuentren en dicha situacién. La Liguilla estard integrada por 24 (veinticuatro)
conjuntos y pasardn a la misma aquellos que, sumados los puntajes de la Primera y Segunda Rueda,
se encontrasen en las siguientes posiciones: los primeros 3 Humoristas, los primeros 4 Parodistas, las
primeras 2 Revistas, los primeros 4 Lubolos y las 11 primeras Murgas. De existir empate en el
ditimo fugar, accederan a la Liguilla todos los que se encuentren en dicha situacién, de cada
categoria,
ARTICULO 14: Los conjuntos que clasifiquen para la Segunda y para la Tercera Rueda o Liguilla,
se conocerdn de un listado emitido por el sistema informético, autorizado por el Presidente del
Jurado en instancia piiblica, de la que participard el delegado de DAECPU. Este listado serd emitido
en orden alfabético por el nombre de los conjuntos y, en ningiin caso, se conocerin los puntajes con
los que accedieron a dichas Ruedas, ni los puntajes de aquellos gue no clasificaron para estas
instancias. En caso de empate de dos o mas conjuntos en el dltimo puesto de la categoria habilitado
para ingresar a las fases siguientes del Concurso, (Segunda y Tercera Rueda o Liguilla), los mismos
tendrin derecho a ingresar a dichas instancias, segin corresponda.
ARTICULO 15: Los campos de especificacién de puntaje serdn obligatorios y en caso de no
ajustarse lo digitado por un jurado a los guarismos médximos establecidos para ese rubro y en esa
categoria, serdn rechazados por el Sistema y no se emitird boleta de votacidn, debiendo el jurado
repetir el procedimiento hasta digitarlo de modo comrecto.
ARTICULO 16: A la finalizacién del Concurso Oficial, concluida la dltima etapa del mismo, el
Jurado, conjuntamente con los funcionarios que la Gerencia de Eventos designe al efecto, wres
representantes de D.AE.C.P.U y un Escribano de la Intendencia de Montevideo que labrard el acta
respectiva se reunirdn a efectos de emitir el fallo.
De inmediato el Presidente del Jurado asistido por los funcionarios administrativos actuantes.
procederd a la apertura de las umas que contengan los sobres de las 3 (tres) Ruedas, contard los
mismos, clasificindolos por categoria y nombre del conjunto. Acto seguido se procederd a la
apertura de los sobres, de a uno por vez, contabilizindose de inmediato lo dictaminado por cada
jurado, en planillas de clasificacién que a tales efectos proporcionard la Gerencia de Eventos.
Las boletas de clasificacion, fiscalizadas y contabilizadas, serdn guardadas sin sufrir alteracion de
ninguna indole, a efectos de un eventual contralor posterior. El resultado final serd el producto de la
sumatoria de las tres ruedas.

: La escala de premios a adjudicarse en cada categoria, asi como los montos
porcentuales de cada una de ellas, serdn fijados previamente por D.A.E.C.P.U .
Los conjuntos participantes del Concurso Oficial que no pasen a la Tercera Rueda o Liguilla, no
tendrdn derecho a las retribuciones econdmicas establecidas en el presente articulo. Los montos
correspondientes a los premios que se declaren desiertos se distribuirdn de la siguiente manera: un
cincuenta por ciento dentro de la categoria correspondiente y el restante cincuenta por ciento entre
las demds categorfas.
ARTICULO 18. - En caso de empate en alguno de los premios en disputa,
se sumard el importe del premio empatado o empatados y el posterior o posteriores, dividiéndose
entre los conjuntos que igualen en puntaje. Los conjuntos participantes en la Liguilla, recibirdn como
compensaciin especial el cincuenta por ciento de la recandacién liquida de la misma.

. -El Jurado podrd otorgar Menciones Especiales para componentes o técnicos
destacados en las distintas categorias, los que pueden ser individuales o colectivos. Dichas
menciones no tendrin contenido econdémico y se sefialarin mediante la entrega de objetos artisticos.

ARTICULO 20: La Gerencia de Eventos de comiin acuerdo con D.A.E.C.P.U., podri autorizar la
integracion de otras atracciones que se consideren de interés para mayor brillo del especticulo.
ARTICULO 21: No se permitird la participacién, en ninguna clase de presentacién, de menores de
edad que no posean ¢l correspondiente permiso del Instituto del Nifio y Adolescentes del Uruguay
(LN.A.U.).

: En su presentacién en los escenarios, los conjuntos deberdn actuar en las -
condiciones que, a tales efectos, se indica en la reglamentacion respectiva, de acuerdo a lo
establecido en el Ant. 30 del REGLAMENTO GENERAL DEL CARNAVAL.

ARTICULO 23: Los integrantes inscriptos, cualquiera sea la categoria, deberdn participar en el
ochenta por ciento (80%), como minimo, de las actuaciones del conjunto en los distintos escenarios,
no permitiéndose, bajo

ningtin concepto, la inscripeion de componentes para actuar Unica y exclusivamente en los
especticulos del Concurso Oficial.

Se establece, ademds que, en beneficio de la mayor brillantez de los espectdculos, se exonera de esta
disposicion a los conjuntos que revistan en la categoria Sociedad de Negros y Lubolos, en lo que
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tiene que ver con tamborileros, portabanderas y porta estandartes, pero de ninguna manera en cuanto
a sus primeras figuras como ser: vedeltes, cantantes. bailarinas y bailarines. escoberos. gramilleros o
mamasvigjas.
Unicamente se podrin autorizar modificaciones, en caso de enfermedad del componente titular de
una agrupacion u otras razones de fuerza mayor debidamente comprobadas.
En todos los casos el Director responsable deberé elevar una solicitud en tal sentido, presentando la
documentacidn y/o centificados que acrediten la veracidad del hecho. Cuando se trate de enfermedad,
Ia Gerencia de Eventos podrd requerir que el Servicio Médico de la Intendencia constaie si el
componente que se solicita cambiar estd o no en condiciones de actuar.

: La transgresién a lo dispuesto serd sancionado con multas que variarin de acuerdo
a la gravedad de las inasistencias y que como minimo serd equivalente al 20 % (veinte por ciento)
del premio que pudiera corresponder al infractor, pudiendo llegar al 50 % (cincuenta por ciento) del
mismo. Las actuaciones se sustanciardn con denuncias a la Gerencia de eventos, la que adoptard las
medidas que estime oportunas, de acuerdo a las circunstancias, en forma fundada y previa vista al
Director del conjunto.

DE LAS ACTUACIONES EN EL CONCURSO OFICIAL

ARTICULO 25: Los conjuntos que participen del Concurso Oficial no podrin participar en otros
concurso, dentro o fuera del departamento, hasta que se emita el fallo de este certamen.
ARTICULQ 26: El Concurso Oficial s realizard en el local que se determine oportunamente,
cumpliéndose en tres etapas independientes:

PRIMERA RUEDA: Participardn un méximo de 48 (cuarenta y ocho) conjuntos y estard formada
por: los conjuntos que lograron clasificar para la Liguilla en el Concurso Oficial realizado el afio
inmediato anterior y aquellos que hayan sido aprobados por el Jurado de Admisi6n en la prueba
correspondiente al presente Carnaval.

SEGUNDA RUEDA: La Segunda Rueda quedari integrada con los 36 (treinta y seis) conjuntos - de
cualquier categoria -, que hubieran obtenido los mejores puntajes otorgados por el jurado en la
primera rueda. De existir empate en el tiltimo cupo, participaran de la Segunda Rueda los conjuntos
que se encuentren en dicha situacion. Los mismos se darin a conocermediante un listado emitido por
el sistema informitico, autorizado por el presidente del jurado, en instancia piiblica de la que
participard el delegado de DAECPU. Este listado serd emitido en orden alfabético por el nombre de
los conjuntos y en ningiin caso se conocerin sus puntajes.

TERCERA RUEDA O LIGUILLA: tomaran parte los conjuntos gue, de acuerdo a lo dictaminado
por el Jurado, cumplan con lo establecido en el Art. 13 de este reglamento. Cabe sefialar que, en caso
de registrarse empates en el iltimo lugar habilitado para ingresar a esta instancia en los 24cupos
predeterminados, se regird por lo dispuesto en el Art. 14 del presente reglamento.Si el empate se
registrara en cualquier otra ubicacion anterior a la dltima se mantendrédn los cupos establecidos 11
para la categoria Murgas, 4 para la categoria de Lubolos, 4 para la categoria de Parodistas, 3 para la
de Humoristas, 2 para la categorfa de Revistas.

: Las agrupaciones estdn obligadas a participar de los especticulos del Concurso
Oficial. toda vez gue sean citadas por resolucién del Jurado. De no hacerlo, quedardn
automdticamente eliminadas del certamen.

: De cada etapa del Concurso Oficial se hard un listado de la programacién para
conocimiento de Jos Directores Responsables de los conjuntos, sin perjuicio de que se les cite por
parte de D.A.E.C.P.U, a cada uno en forma individual y por escrito, indicindose dia y hora en que
deberdn estar presentes en el local en que se desarrolle la misma.

Esta convocatoria se realizard con no menos de veinticuatro horas de anticipacién con relacién a la
fecha en que deban acluar.

En caso de llegada tarde con relacion a la hora fijada en 1a citacion, el Presidente del Jurado aplicard
las penas previstas para tal causa en el capitulo correspondiente a sanciones. A efectos de acreditar la
hora de llegada de Ios conjuntos con la totalidad de sus integrantes, al local donde se realice el
Concurso Oficial, el Director Responsable de cada agrupacion, deberi firmar el registro que a tal
efecto se establezca, en presencia del funcionario administrativo que la Gerencia de Eventos designe
atal fin.

: En caso de que el Concurso Oficial se lleve a cabo en el Teatro Municipal de
Verano "Ramén Collazo”, la Intendencia de Montevideo y DAECPU suscribirdn, por separado y de
comin acuerdo, un convenio en el que establecerdn las condiciones correspondientes.

DE LAS SANCIONES

ARTICULO 30: Las agrupaciones pueden ser sancionadas por la Gerencia de Eventos o por el
Jurado en lo que a cada uno de ellos compete.

Estas medidas se aplicardn a través de descuentos de puntajes, sanciones econémicas o bien,
mediante el retiro temporal o definitivo del permiso de salida, ya sea para actuaciones en los Desfiles
Oficiales o en los especticulos del Concurso Oficial.
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Cuando se apliquen sanciones econémicas, DAECPU deberd descontar los montos que correspondan
en cada caso y lo destinari al fondo de Carnaval del préximo afio.

: El Jurado podri aplicar sanciones econbmicas, en forma fundada y en los
siguientes casos:

a) Realizar propaganda comercial o politico-partidaria, en cualquier forma. En cuanto a la
propaganda comercial se exceptiia la emision verbal del presentador sobre las firmas patrocinantes
del .

b) Efectuar la quema de fuegos de artificio no frios dentro del recinto del Teatro de Verano, durante
sus actuaciones en el Concurso Oficial. Si se pretendiera la quema de fuegos de antificio como parte
del especticulo, para ser utilizados fuera del recinto del Teatro, deberd anunciarse previamente y
presentarse conjuntamente las autorizaciones del Cuerpo de Bomberos y el Servicio de Material y
Armamento y todaotra autorizacién que pueda imponerse en el futuro.

¢} Incluir en su reporte de artistas, a menores de edad, que no estuvieren debidamente autorizados de
acuerdo a la legislacion en la materia.

d) Utilizar simbolos patrios y/u oficiales.

¢) Realizar alusiones o referencias agraviantes hacia simbolos patrios u oficiales.

{) Ingresar al recinto del Jurado durante el desarrollo del espectéculo respectivo,

g) Utilizar animales vivos que a juicio del Jurado pongan en peligro ¢l desarrollo del especticulo o la
seguridad del piblico. El conjunto que pretenda tal utilizacién deberd consultarlo previamente
pudiendo exigirse la consulta y la autorizacion por escrito.

h) Arrojar globos, pelotas y cualquier objeto desde el escenario hacia la platea, como parte del
especticulo.

La multa a aplicar al conjunto que incumpla con lo establecido en ¢l presente articulo, serd de hasta
el cinco por ciento (3%) por cada infraccidn cometida, del premio que pudiera corresponderle a
dicho conjunto.

- En caso de retraso en la hora de presentacion, el Presidente del Jurado aplicard las
sanciones econdmicas de acuerdo al siguiente régimen:

a) hasta un méximo de quince (15) minutos tarde con relacién a la hora fijada en la citacidn, se
aplicard una multa equivalente al cinco por ciento (5%) del premio que pudiera corresponder al
infractor.

b) Entre quince (15) y treinta (30) minutos tarde con respecto a la hora fijada en la citacion, se
aplicard una multa equivalente al diez por ciento (10%) del premio que pudiera corresponder al
infractor.

¢) Mis de treinta (30) minutos tarde con relacion a la hora fijada en la citacién, se dispondrd la
eliminacién automitica del infractor, del Concurso Oficial. Previo a la aplicacion de la sancidn se le
otorgard vista al conjunto respectivo, el que deberd evacuarla en las veinticuatro horas siguientes y
en la que podrd justificar el retraso verificado.La deeision del Jurado serd apelable ante la Gerencia
de Eventos y se presentara dentro de las veinticuatro horas de emitida la decisién de aquel y decidida
en las veintucuatro horas posteriores.Pasado dicho plazo se entenderd rechazada la impugnacidn.

; "Actuara a favor de la puntuacién de los conjuntos la creatividad y originalidad a la
hora de plantear escenas, didlogos, maquillaje, vestuario y coreografia. Por consiguiente actuard en
contra de la puntuacién de los conjuntos: la faita de originalidad, creatividad y/o la imitacién o copia
de escenas, didlogos, magquillaje, vestuario y coreografias, concebidas por otros autores.

En caso de incurrir en plagio ("Accitn y efecto de plagiar’ - plagiar "Copiar en lo sustancial obras
ajenas, dindolas como propias” - Segiin Diccionario de la Real Academia Espafiola, en su 22°
edicidn) a textos registrados por autores nacionales o extranjeros y de acuerdo a la gravedad del
mismo, el jurado por mayoria de sus integrantes (titulares, alternos y suplentes) sancionara al
conjunto, con la perdida del 25% al 100% de! total de puntos obtenidos en la rueda detectada
independientemente del momento en que se constate. La aplicacion de sanciones puede determinar la
pérdida de la posicion del conjunto sancionado. Esta circunstancia no dard lugar a reclamos ni
corrimientos de posicién de los restantes conjuntos. Previo a la aplicacion de la sancién se le
otorgard vista al conjunto respectivo, el que deberd evacuarla en las veinticuatro horas siguientes.La
decision del Jurado serd apelable ante la Divisién Turismo y se presentard dentro de las veinticuatro
horas de emitida la decisién de aquel y decidida en las veinticuatro horas posteriores. Pasado dicho
plazo se entenderd rechazada la impugnacion.”

ARTICULO 34: El Jurado aplicard descuentos de puntaje en caso de constatar retraso sin
justificacion fundada en el inicio de la actuacioneorrespndi Todos los conjuntos de todas las
categorias tendrin un tiempo miximo de 10 (diez) minutos para armar y/o desarmar su escenografia,
dejando en el caso de desarmado, libre el escenario de elementos componentes de la misma.

Su tiempo empezard a contabilizarse desdeelmomentoenqueel jurado dé por finalizada la actuacién
del conjunto. Al finalizar ¢l desarmado del conjunto anterior. comenzard inmediatamente a
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contabilizarse, el tiempo del armado de la escenografia del conjunto que actuard a continuacién. El
Presidente del Jurado podrd dictaminar si correspondiere penalizacion. En dicho caso se estampari
por acta y se aplicard a razén de 5 (cinco) puntos por cada minutoo fraccién luego de finalizado el
tiempo médximo otorgado para el armado y/o desarmado de la escenografia. Toda transgresidna lo
dispuesto en el presente articulo - en caso de presentar causa justificada el Director del conjunto -
deberd ser considerada en el mismo momento por el presidente del jurado y su fallo, que no sefialard
precedente alguno, solamente serd apelable ante el Gerente de Eventos de la Intendencia de
Montevideo.

ARTICULO 35: El jurado podré sancionar entre 12 y 24 puntos si la infraccion se cometiera en la
Primera Rueda; entre 24 y 48 puntos si la infraccion se cometiera en la Segunda Rueda y entre 48 y
96 puntos si la infraccion se cometiera en la Tercera Rueda o Liguilla.

. El jurado aplicard el descuento de 24 puntos en la primera rueda, 48 puntos en la
segunda rueda y 96 puntos en la liguilla, segin corresponda al conjunto que:

a) incluya en sus actuaciones integrantes que no estuvieran debidamente registrados en las
oportunidades reglamentarias

b) cuando un conjunto al realizar su presentacién en el Concurso Oficiul utilice mas componentes
que los permitidos en la categorfa

c) no Hegue al minimo requerido por la misma, en cada actuacién.

: La Gerencia de Eventos podri aplicar sanciones econémicas, ¢l retiro del permiso
de salida del conjunto o de alguno de sus componentes hasta por un afio o el descuento del 30% del
puntaje total obtenido, cuando se profirieran injurias de hecho o de palabra contra algiin miembro del
Jurado o del cuerpo como tal durante el Concurso.Si la injuria al jurado, de hecho o de palabra
ocurriese durante la entrega de premios y/o menciones, se sancionard con hasta un 50% del premio
obtenido o con un descuento de hasta el 30% del puntaje que obtenga en la la. Rueda en su proxima
intervencién en el Concurso Oficial, dependiendo de la gravedad de los hechos.

La actuaci6n se sustanciari de oficio en un plazo miximo de veinticuatro horas, previa vista al
Director Responsable con plazo de 3 dias (72 horas). Pasado dicho plazo, se entenderd rechazada la

impugnacion.
ARI%Q_IH.‘O_JB_- El Jurado admitird un (1) minuto de tolerancia sobre los tiempos méximos de cada
conjunto segiin su categoria, a efectos de permitir el descenso del conjunto. El referido minuto serd
sefialado por el reloj instalado en el escenario y a su finalizacion, el conjunto deberd estar fuera del
escenario. Luego se comenzara a aplicar descuentos de puntaje en caso de que se violen los tiempos
de actuacion adjudicados a cada categoria. La constatacion fehaciente de parte del Presidente del
Jurado se estampard por acta y se aplicard a razén de 3 puntos por cada minuto o fraccién en méis o
en menos en la primera rueda, 5 puntos por cada minuto o fraccion en més o en menos, en la segunda
rueda y 10 puntos por cada minuto o fraccién en mas o en menos, en la tercera rueda o liguilla.
ARTICULQ 39: Los tiempos de actuacion serdn controlados por el Presidente del Jurado y serdin
computados desde el momento en que el presentador culmine de anunciar al participante.
ARTICULO 40: En la Categoria Murga, aquellos conjuntos que se excedan del limite marcado por
este Reglamento para el uso de instrumentos musicales serdn sancionados con un descuento de 2
(dos) puntos en la Primera Rueda, 4 (cuatro) puntos en la Segunda Rueda y 8 (ocho) puntos en la
Tercera Rueda o Liguilla por cada minuto o fraccién. segin corresponda.
En la Categoria Sociedad de Negros y Lubolos, la falta de alguno de los elementos y/o personajes
que exige el presente Reglamenio podri ser sancionada con un descuento de 6 (seis) puntos en la
Primera Rueda, 12 (doce) puntos en la Segunda Rueda y 24 (veinticuatro) puntos en la Tercera
Rueda o Liguilla, segtin corresponda.
ARTICULO 41: En los casos en que apliquen sanciones que signifiquen descuentos en los puntajes
adjudicados a las agrupaciones por sus actuaciones en los especticulos del Concurso Oficial, se
deberi dejar constancia de ellos en el Acta correspondiente, y serdn inapelables. En todos los casos
la aplicacion de las sanciones serd fundada.

: DEFINICION Y CARACTERISTICAS DE LAS CTEGORIAS

SOCIEDAD DE NEGROS Y LUBOLOS- Las Sociedades de Negros y Lubolos son herederas de
una tradicion arraigada profundamente en las Salas de Nacidn de l1a época colonial, en la familia
afrouruguaya y en las Asociaciones de Negros y Lubolos del SXX.

Los africanos traidos forzosamente a estas tierras, lograron transmitir herencias y valores de sus
variadas y ricas culturas y en ese proceso crearon el dnico instrumento musical nacido en estas
tierras: el Tambor.

Este nuevo instrumento genera ritmos, masicas y danzas. Toma algo de cada cultura africana que
viajé a estas tierras, va nutriéndose de los hijos de africanos nacidos acd y nace el Candombe.

El tambor y ¢l candombe en consecuencia son intransferiblemente afrouruguayos.

Los Lubolos, por lo tanto deben contribuir a la preservacion de los valores culturales mis entraiiables
de la tradicién del Candombe.
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Cada propuesta podrd optar por la recreacion de los origenes africanos y/o su ancestralidad, en lo
autéctono.También se podri recrear aspectos de la colonia u otros histéricos. La propuesia podrd
basarse en la actualidad, o podri ser basada en un argumento que transcurrird en el tiempo.Podrd ser
una fantasia que se nutra del Candombe En todos los casos deberd ser tenida en cuenta la propuesta
mis candombera, al mismo tiempo que la calidad en los rubros que correspondan.

Todo esto debidamente inserto en la linea argumental de la propuesta.

El argumento serd original y las letras y las musicas inéditas.

Tendrd un principio, desarrollo y fin, claros y definidos, poniendo énfasis en la comprensién del
publico, sin caer en facilismos.

La musicalidad en la Comparsa abarca desde lo ritmico, hasta lo coral, pasando por la orquesta.

Los tambores podrdn utilizar tensores, pero queda expresamente prohibida la utilizacion de parches
de nylon o similares.

Se podrd incorporar todos los instrumentos de percusion que la propuesta musical requiera. Al
mismo tiempo, ¢l conjunto musical podré estar integrado con un méximo de cinco misicos, que
podrin ejecutar cinco 0 mds instrumentos.

Las propuestas musicales deberdn tener en cuenta la forma de cantar de los coros de comparsa. Con
canto solista y respuesta del coro.

La orquesta tendri que basar su musicalidad con énfasis en lo afrouruguayo y no en las formas de
sonar caribefias u otras.

Esto no quita que se puedan realizar arreglos con diferentes influencias o fusiones que enriguezcan la
propuesta, pero que no distorsionen el candombe.

Los Gramilleros, Mama Viejas y Escoberos, son los personajes mds importantes y tradicionales del
Candombe, por ser los que mas cerca de la ancestralidad se encuentran, por lo gue su presentacion
deberi ser calificada de acuerdo a esta importancia.

La manera en que el Gramillero y la Mama Vieja se relacionan en la escena deberd ser vista mas
desde la perspectiva de la ancestralidad que desde la jocosidad, sin que se pierda la gracia y la alegria
en ¢l baile. Precisamente esta combinacion es que hace a estos personajes lo que son.

El Escobero, es un buen bailarin de candombe. un buen candombero. Todo lo que haga es al compis
del tambor.

El Escobero deberi ser mis "personaje” que acrobata, se deberd juzgarse la calidad al bailar, la
composici6n del personaje y la habilidad con la escoba. Se prohibe expresamente que el Escobero
utilice mds de una escoba.

La vestimenta, coreografia, escenografia, maquillaje etc. deben contribuir con brillo, creatividad y
calidad aportando a la vez a la esencia conceptual de la categoria.

Los espectéculos de la categorfa deben presentar, como minimo, doce tamborileros, cinco bailarinas,
una vedette, un escobero, un gramillero, una mama vieja, dos portabanderas, un portaestandarte, una
estrellas y una medialuna. Deberin integrarse al conjunto, como minimo, un bailarin como figura
principal masculina, pudiendo, ademas, los miembros masculinos del conjunto, danzar acompaiiando
los cuadros que se representen, debiendo lucir todos los trajes cldsicos, con la evolucién propia y
natural de la categoria.El estandarte debe ser ¢l elemento de mayor identificacién del conjunto.

Por lo que. de acuerdo ala tradicién, deberd abrir el camino del descenso de la Comparsa del
escenario, por lo menos y tener inscripto el nombre de la misma. Los portaestandarte, porta banderas
y st’mbolos deben transmitir la alegrfa del conjunto y el orgullo de llevar los colores y simbolos de

:La categoﬁa Revxstas debe cansnmn- una expwsnfm am’snca mtegra] de
libre creacion, conceptualmente imaginativa, tendiente a la diversion. Sin perjuicio de su
caracteristica de libre creacidn, se entiende que una Revista prioriza Ja alegrfa, su nuisica y su baile,
como asi también el destaque de la figura femenina. Ademds del conjunto instrumental en el
escenario, podrdn utilizarse misicas grabadas, siempre que éstas contribuyan a enriquecer la
ejecucion en vivo. En caso de no presentar orquesta en vivo, podrd ameritar sancién hasta la perdida
del 50 % de acuerdo a la gravedad de la falta y lo que entienda pertinente el jurado,

Armonizard coreografias, vestimenta, bailes. miisica, orquestaciones, canciones y parlamentos con
marcada alegria, en una sucesién de cuadros enlazados que eviten la interrupcion del especticulo,
dotindolo de continuidad y dinamismo. Estos cuadros alternardn lo artistico con lo divertido dentro
de un clima alegre y colorido, asi como una fina técnica revisteril.

Las letras serdn inéditas. Las melodias musicales podrdn ser inéditas. El cuerpo de baile estard
integrado por bailarines de ambos sexos y no serd obligatorio el cambio de vestuario para los
integrantes de los coros. Los conjuntos deberdn contar con un minimo de dieciocho integrantes y un
mﬁ)umo de veintiocho y su actuaclon en ios espec:ﬁcu]os. dcl Cnncur-:c- Oficial tendrin una duracién
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CATEGORIA HUMORISTAS: Esta categoria se basard en la libre comicidad de escenas,
situaciones o personajes no pudiendo basarse en argumentos de una obra literaria, hecho o suceso
real Podrd utilizarse una creacién jocosa dnica o plantearse varios cuados con pequefios intervalos
muy dgiles, enmarcados siempre en una faz cémica.

Los con_[l.mm que concursen en esta cat:gnna deberin a_pustame también a los stgmemm aspecms

dgmm meonjunwsrsla:anmlcgradosconﬂnmxmmodcdmeyunmhlmode
diecisiete componentes, pudiendo registrar un nimero ilimitado de suplentes. El acompafiamiento
musical podrd ser orquestal o con pistas secuenciadas, siempre que éstas contribuyan al
enriquecimiento del especticulo.

Las ocurrencias o mechas improvisadas que surjan de la escena serin bien vistas por el jurado, pero
las mismas no tendrin especial incidencia en su calificacion.

: Esta categoria deberd parodiar el argumento de obras, historias de
hechos y/o personas de piblico y notorio conocimiento, en una imitacion generalmenteburlesca,
realizada en tono jocoso, pudiendo, en determinados pasajes del especticulo, tener matices
dramiiticos, segin la propuesta de cada conjunito.

Se valorara la coherencia argumental en las parodias, abiertas a las expresiones humoristicas e
irénicas, pero sin olvidar ni traicionar el fondo y el contenido de cada historia elegida.

Las ocurrencias o mechas improvisadas gue surjan de la escena serdn bien vistas por el jurado, pero
las mismas no tendrdn especial incidencia en su calificaciGn.

Para desarrollar su especticulo cada conjunto de parodistas deberd: cantar, realizar bailes y
coreografias, usar vestuario, utilizar maquillaje. hacer una o varias parodias dentro del mismo. El
acompaiiamiento musical podrd ser orguestal o con pistas secuenciadas, siempre que éstas
contribuyan al enriguecimiento del especticulo.

Los cuadros de presentacion y despedida serdn optativos de cada conjunto y. en caso de realizarse,
podrin ser o no parodias. En ambos casos se valorard la originalidad y el cuidado estético de los
mismos, destacando también los valores poéticos que ofrezcan sus canciones.

Los conjuntos deberdn contar con un minimo de quince y un mrinmo de veinte mtegrames y sus
actuaciones en el Concurso Oficial tendrin unad de sesent:

mixima de setenta minutos.

CATEGORIA MURGAS: La Murga es la mds elocuente expresion del folclore uruguayo. Esta
tiene como caracteristica esencial criticar, satirizar y divertir, con un lenguaje popular y con un coro
que, ademds o por encima de sus atributos técnicos sea claramente entendible para el espectador. El
coro deberd tener un rendimiento grupal que este por encima de los rendimientos individuales,
claridad y afinacién.

En cuanto a lo musical podrén utilizarse todo tipo de instrumento de percusion gue den respaldo
ritmico a los tradicionales bombo, platillo y redoblante. La guitarra podrd utilizarse un méximo de 15
minutos a lo largo del especticulo y otros instrumentos (cuerdas, vientos, teclados, etc.) tendrin un
tope de utilizacion de diez minutos.

LaMulga tendrd nl:mimmodecamrce compunmcsy unménmnde 17 ywm

l.aMnrgapodricmarm picno:nma, mmdomny unponameal papeldeanrectorqm
encabezari la movilidad contribuyendo al contagio de sus compaicros. La escenografia serd optativa
estableciéndose que no calificard en el Concurso Oficial.
En los amreglos corales deberd primar la creatividad, como también la variedad de los mismos,
teniendo en consideracion a aquellas murgas que demuestren preocupacion por la variabilidad y al
cambio coherente en sus misicas. En lo relativo a la musicalidad, se tendrd en cuenta todo el entorno
musical del espectdculo, conformado por la variedad de sus misicas, ritmos y climas acordes con la
temitica que se desarrolla.
La comicidad tendrd una mayor relevancia en la medida que sea realizada a través de los temas
cantados, privilegidndose por sobre los mondlogos o didlogos.
La comunicacion deberd considerar la respuesta del pablico en lo que hace exclusivamente al logro
por parte del conjunto de los climas que busca durante su actuacién, en lo que tiene relacién con la
risa, la alegria, los silencios, la
emotividad, el mensaje, etc. No se tomard en cuenta lo que puede influir la popularidad de! conjunto
entre los espectadores que lo apoyan.
e En los textos se consideran los valores literarios de los mismos utilizados por los conjuntos,

{9 & priorizando la sutileza, la picardia y ¢l doble sentido, por sobre lo grosero y lo soez. asf como el

¥ La critica de actualidad, la sdtira. lo irénico y lo poético, asi como el ingenio, apostando a la
creatividad por encima del mensaje directo. se valorizarin en la medida en que, sin perder calidad,
reflejen con claridad su sentido. Estos serin puntos esenciales en esta categoria, que por naturaleza
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mayor exponente del cotidiano vivir de los uruguayos.
mmm en alguna medida - nuestra propia realidad, nuestra

» 108 acaecidos durante el afio como reflejo fiel de nuestra identidad inmediata.
> mhq&am&mﬂmomm.mmdwndﬂw
siempre que no sea utilizado en exceso, pues de ese modo escaparia a la esencia del Camaval.

s &hqm;hmpcwuﬁudwmabﬂnmwm&h

= Estos deberdn estar volcados al servicio del especticulo.

co serd esencial la utilizacion del caracteristico movimiento murguero,
mmhmﬂmmaﬁemwhﬂhylmmhﬁuammmm
caracteristico, que es la esencia de la categoria.

La puesta en escena, deberd estar al servicio de cada propuesta, valorando Ia originalidad visual de
sus movimientos y su planteo.

En vestuario y maquillaje se priorizard la creatividad y el ingenio, teniéndose en cuenta el cardcter
Carnavalero del especticulo. En el maquillaje, al igual que en ¢l vestuario, se prestard especial
atenci6n al colorido y combinacidn entre ambos y la creacién de personajes.

Las ocurrencias o “mechas” improvisadas que surjan de la escena serdn bien vistas por el jurado,
aungue las mismas no tendrin especial incidencia en la calificacién del conjunto.

ARTICULO 43: S¢ deja expresa constancia que los temas que participen y eventualmente sean
premiados y difundidos en el marco del Concurso "Victor Solifio” que organiza AGADU serdn
considerados inéditos y podrdn integrar los repertorios de los conjuntos de todas las categorias,
ARTICULO 44: La sola participacidn en el Concurso Oficial implica la aceptacion del presente
reglamento y demds normas aplicables.

ARTICULO 45: Todos los casos y situaciones no previstas en este Reglamento serdn resueltas por
la Gerencia de Eventos y el Departamento de Cultura de la Intendencia de Montevideo, en acuerdo
con D.ALEC.P.U.

2.- Comuniquese a la Secretaria General; al Departamento de Recursos Financieros; a todos los
Municipios; a la Gerencia de Eventos: a los Servicios de Prensa y Comunicacién y Central de
Inspeccion General; a la Oficina Gestion Presupuestal del Departamento de Cultura y pase a la
Unidad de Festejos y Especticulos.

Prof. Gonzalo Halty,Director General (1) del Departamento de Cultura.-
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Reglamento 2019 - Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas

Nro. de Expediente:

2018-8014-98-000234
Fecha de Aprobacion:
CERSEA 2971172018
Temx
REGLAMENTOS
Resumen :
Aprobar el Reglamento que regiri el Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas
2019.-

Montevideo 29 de Noviembre de 2018

VISTO: estos obrados relacionados con el Reglamento que regird el Concurso Oficial de
Agrupaciones Camavalescas 2019;

RESULTANDO: que la Gerencia de Festejos y Espectdiculos eleva para su aprobacion el proyecto
del referido Reglamento;

CONSIDERANDO: que por Resolucién N 3.254/15 del 09/(7/20135, el Sr. Intendente de
Montevideo, delegé en la Directora General del Departamento de Cultura, la facultad, entre otras, de
aprobar la reglamentacion de los diversos concursos, con comunicacion inmediata a la Sr. Intendente

de Montevideo;
LA DIRECCION GENERAL DEL DEPARTAMENTO DE CULTURA EN EJERCICIO DE
FACULTADES DELEGADAS
RESUELVE:

L- Aprobar el Reglamento que regird el Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas 2019, de
acuerdo al siguiente detalle:
REGLAMENTO DEL CONCURSO OFICIAL DE AGRUPACIONES CARNAVALESCAS 2019
ARTICULO 1° - El Camaval Oficial organizado por Ia Gerencia de Festejos v Espectdculos del
Depanamento de Cultura de la Intendencia de Montevideo, en conjunto y acuerdo con Directores
Asociados de Especticulos Carnavalescos y Populares del Uruguay, en adelante DAECPU,
comenzard con el Desfile Inaugural y finalizard con la entrega de premios y menciones del Concurso
Oficial de Agrupaciones Camavalescas, en adelante Concurso Oficial, el cual se compondri de tres
ruedas. La suma de los puntajes de la 1* y 2* Rueda definirdn los pasajes a la 3* Rueda o Liguilla, en
la que participarin los conjuntos de todas las categorfas que hayan sumado mayor punitaje de acuerdo
al sistema que se detalla mds adelante.
ARTICULO 2° - DAECPU designard un/a representante que oficiard de delegado/a entre los
directores y directoras responsables de los conjuntos concursantes y el o la Presidente del Jurado con
el tinico fin de establecer los contactos que sean necesarios entre las partes, asf como un/a
Coordinador/a que colaborard en todo lo concerniente al espectéculo propiamente dicho a los efectos
de facilitar la agilidad y continuidad del mismo.
ARTICULO 3°- Los especticulos del Concurso Oficial comenzarén el dia 28 de enero del ajfio 2019
y la primera rueda se iniciard a las 20:30 horas.
ARTICULO 4° - La presidencia del Jurado es la Ginica autorizada para suspender etapas por razones
meleoroldgicas, luego de efectuar consultas a diversos servicios meteorolégicos. Mantendrd contacto
con DAECPU a lo largo de las jornadas que cuenten con pronGsticos adversos, a efectos de procurar
las mejores alternativas para el desarrollo del Concurso Oficial. ‘
Las ctapas suspendidas pasardn al final de la rueda correspondiente. De tal resolucién se deberd dar
cuenta a los interesados, comunicéndole por escrito las nuevas fechas de actuacion.
ARTICULO 5° - El jurado que dictaminard en el Concurso Oficial de Agrupaciones, como asi
también en la Prueba de Admisién para dicho concurso, serd definido de comiin acuerdo entre la
Gerencia de Festejos y Espectdculos y DAECPU. Dicho jurado estard conformado por un/a (1)
Presidente titular, un/a (1) Presidente altemo/a, siete (7) jurados titulares, cuatro (4) jurados alternos,
los y las cuales actuardn en las tres (3) ruedas del concurso; un/a (1) funcionario/a administrativo/a
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oficiando de secretario/a del cuerpo y un/a (1) representante de DAECPU.

Ela Presidente titular, el/la Presidente altemo/a y el/la funcionanio/a administrativo/a serdn
designados directamente por la Gerencia de Festejos y Especticulos de la Intendencia de
Montevideo. Elfia representante de DAECPU serd nombrado/a directamente por la Comisién
Directiva de dicha Institucion.

Elia Presidente y los demds miembros del Jurado, debenin tener amplios conocimientos sobre
carnaval y especificamente en los casos que asf lo requiera para quienes calificarin, conocimientos
técnicos sobre ¢l rubro en que se desempediardn. Para la eleccion del o la presidente y demis
miembros del jurado, se buscard garantizar la imparcialidad e independencia con respecto de los
participantes del Concurso Oficial.

Lanémina de integrantes del jurado (titulares y alternos) acordada entre la Gerencia de Festejos y
Especticulos y DAECPU, a través de la Comisién mixta designada a tales efectos. serd comunicada
a los Directores y Directoras de conjuntos a través de DAECPU, los cuales dispondrin de un plazo
méximo de 5 (cinco) dias para presentar en forma escrita y debidamente fundamentada ante la
Gerencia de Festejos y Especticulos todas aquellas recusaciones o cuestionamientos que se
considere pertinente realizar por parte de las direcciones de conjunto. La Gerencia de Festejos y
Especticulos tendrd un méximo de 3 (tres) dias para expedirse sobre las notas presentadas, pudiendo
hacer lugar o no a las mismas, de acuerdo a la evaluacién de los argumentos o evidencias
presentadas. La decisién de la Gerencia de Festejos y Especticulos es inapelable.

Luego de ratificada la ndmina definiliva de integrantes del Jurado por parte de la Gerencia de
Festejos y Especticulos, se considera iniciada la labor de los mismos, la cual se extenderd hasta la
instancia de devoluciones a las direcciones de conjuntos. Durante todo este periodo, ¢l jurado
dispondrd de las garantias establecidas en este Reglamento para proteger su integridad en el
desempeio de la tarea.

La Gerencia de Festejos y Especticulos de la Intendencia de Montevideo, podrd designar un asesor/a
juridico/a que asistird técnicamente al/la Presidente del jurado en la aplicacién del Reglamento. Por
su parte, la misma facultad tendrd la Comisién Directiva de DAECPU, a los efectos del
asesoramiento juridico de su delegado/a.

Serin deberes y potestades del/la Presidente del Jurado:

A- Ordenar y fiscalizar ¢} trabajo del Jurado, asi como realizar lo necesario para la unificacién de
criterios en ¢l trabajo del mismo, previo al inicio del certamen.

B.- Hacer cumplir el reglamento del Concurso Oficial en todos sus términos.

C.- Ser responsable de la comunicacién del Jurado - a través del/la representante de DAECPU - con
los diferentes conjuntos, asi como con la prensa, dado que los y las demds integrantes del cuerpo se
abstendrin de efectuar declaraciones durante la realizacién del Concurso.

D.- Dispondrd, en acuerdo con el/la representante de DAECPU, los procedimientos que aseguren el
correcto funcionamiento del sistema utilizado y la realizacién de los escrutinios correspondientes.
E.- En caso de ausencia de alguno de los jurados titulares, habilitard al jurado que tomard su lugar.
F.- Dispondri el inicio de la actuacion de cada uno de los conjuntos.

En caso de ausencia del/la Presidente del Jurado, éste/a serd sustituido/a por el/la Presidente
alterno/a.

Toda otra situacién no prevista, serd regida por el Art. 43° del presente reglamento.

Serdn potestades y deberes del/la Representante de DAECPU:

A.- Recibir la informacién del/la Presidente del Jurado en cuanto a los criterios que se manejen para
el trabajo del cuerpo previo al inicio del certamen.

B.- Dard cuenta al/la presidente del Jurado, en cuanto lo considere oportuno, de cualquier
observacion y/o sugerencia que entienda pertinente.

C.- La comunicacién del/la Presidente del Jurado con los diferentes conjuntos, se realizard a través
de su intermedio.

D.- Acordard con el/la Presidente del Jurado los procedimientos que aseguren el correcto
funcionamiento del sistema utilizado y la realizacion de los escrutinio correspondientes.

E.- Serd notificado por el/la Presidente del Jurado, acerca de la ausencia de cualquier miembro titular
y quién serd su sustituto, previo el inicio de cada etapa.

F.- Velard por el fiel cumplimiento del reglamento del concurso y por el respeto a los derechos de los
afiliados de DAECPU, para lo cual podré presentar su posicién en forma oral, escrita o por cualquier
otro medio, ante el/la Presidente del Jurado o ante el/la Presidente Alterno/a.

ARTICULO 6°

RUBRO No. I- VOCES, ARREGLOS CORALES y MUSICALIDAD- Este rubro entenderd en todo
lo que hace a la expresién musical de cada conjunto. Se tendrdn en cuenta como elementos
esenciales los caracteres que conforman este rubro, analizdndolos no solamente dentro de los valores
que encierran en si mismos, sino también dentro de los pardmetros que contiene y caracteriza cada
propuesta. Para otorgar el puntaje en este rubro se deberi tener en cuenta:
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En lo gue respecta a voces: rendimiento, claridad y afinacidn dei coro ejecutante, asi como de las
woces solistas, prevaleciendo conceptualmente el trabajo colectivo, por sobre las interpretaciones
individuales.
En lo que refiere a arreglos corales: deberd primar la creatividad de los mismos, como asi también la
variedad de arreglos realizados por el coro.
En lo relative a la musicalidad: se tendrd en cuenta todo el entorno musical que rodea el especticulo
conformado por la variedad de sus musicas, junto a los matices, ritmos y climas acordes con el

lo planteado. Se valorari especialmente el uso creativo de las misicas utilizadas.
Los conjuntos de las categorias Humoristas y Parodistas, podrin utilizar misica en vivo o pistas
grabadas, valordndose en cada caso el ajuste, la calidad y el aporte antistico que realicen al
especticulo. En cambio, se valorari negativamente cuando en cualquiera de estas dos opciones
surjan desajustes en su afinacion o sincronizacion que alteren sustancialmente la musicalidad del
especticulo.
Se deja expresa constancia que en el caso que los conjuntos utilicen pistas grabadas, no podrin
incluir en ellas voces humanas o registros tales que simulen estas, en beneficio de servir de apoyo o
complemento a las voces o arreglos corales interpretados en vivo por el conjunto. Solo se podrin
incluir voces habladas, sin violar los requisitos antedichos, siempre y cuando no superen los treinta
segundos en el tal de la actuacion. En el caso de la categoria Sociedad de Negros y Lubolos, el
jurado tendrd en cuenta al calificar la musicalidad, la calidad técnica de la cuerda de tambores.
Este rubro, en el que actuardn 2 jurados, calificard en las tres ruedas reflejando la actuacion en cada
una de ellas, sin desmedro de ajustes que correspondan a una apreciacién mds profunda que permite
la reiteracién de las presentaciones en las diversas categorias.
RUBRO Nro. 2- TEXTOS E INTERPRETACION En este rubro se considerardn la calidad de todos
los textos utilizados por los conjuntos, ajustindose a las definiciones y caracterfsticas de cada
categorfa, priorizando la sutileza, la picardia y el doble sentido por sobre lo grosero y lo soez, asi
como el espiritu ¢ alero que es ia del mismo,
En las categorias Sociedades de Negros y Lubolos y Revistas, valorard especialmente la coherencia
en el contenido de los textos. En Parodistas la creatividad y el ingenio para llevar adelante las
parodias que se plantean respetando la temitica de la obra o hecho elegido. En el caso de los
Humoristas se priorizard el sentido cémico de los libretos; y en las Murgas la cuota de critica y sdtira
sobre diversos tépicos de la actualidad y del acontecer de la sociedad, asf comio el ingenio de sus
planteos, apostando a la creatividad por encima del mensaje directo.
En todos los casos los textos se valorardn interpretados sobre el escenario y, en la medida en que, sin
perder calidad, reflejen con claridad su sentido, siendo as{ de mejor y més rdpido recibo por parte del
piblico. El recurso de apelar a tintes dramdticos o emotivos puede enriquecer el desarrollo del
especticulo, pero utilizado en exceso puede escapar a la esencia del Carnaval,
En lo que respecta a la interpretacion, se considerard el rendimiento logrado por ¢l conjunto a la hora
de desarrollar sobre el escenario la propuesta presentada. Se considerard la capacidad del trabajo
grupal, que deberd ser valorado por encima de los rendimientos individuales. Estos deberdin estar
volcados al servicio del espectdculo y no convertirse en el centro de los mismos.
Este rubro, en el que actuardn 2 jurados, calificard en las tres ruedas reflejando la actuacién en cada
una de ellas, sin desmedro de ajustes que correspondan a una apreciacién mas profunda que permite
la reiteracion de las presentaciones en las diversas categorfas.
RUBRO No. 3- PUESTA EN ESCENA Y MOVIMIENTO ESCENICO- Este rubro calificard todo
lo atinente a los planteos escénicos de los especticulos presentados. Puesta en Escena se refiere ala
coordinacidn de todos los elementos que intervienen en el especticulo: luces, ambientacion,
movimiento escénico, contra escena, entre otros. El Movimiento Escénico, componente fundamental
de la Puesta en Escena, comprende la dindmica y la utilizacién del espacio, asf como las figuras que
componen en la escena todos los intérpretes. Este jurado tendrd en cuenta el ingenio, la creatividad,
la originalidad y la coherencia en la combinacion de todos los elementos. el uso del espacio y los
matices ritmicos de las escenas en la totalidad del especticulo: asi como el modo en que se traducen
escénicamente las situaciones propuestas en el texto, manteniendo en sus juicios evaluatorios un
criterio acorde con lo que son las caracteristicas esenciales de un especticulo de Carnaval. Esto no
implica desconocer la calidad artistica que el aporte de técnicas de otros géneros puedan aportarle al
espectdculo, pero siempre y cuando no afecten la informalidad alegre y contagiosa que genera el
clima adecuado para mantener la esencia de Camaval En la categorfa murgas se considerard muy
especialmente el caracteristico movimiento que distingue al género y el rabajo de puesta en escena
deberd apuntar a jerarquizarlo en la mayor parte del especticulo.
En el caso de los Lubolos, se pondrd especial atencion en la utilizacién de los simbolos (estandartes,
banderas, media luna y estrella).
Este rubro, en el que actuard 1 jurado, calificard en las tres ruedas reflejando la actuacion en cada
una de ellas, sin desmedro de ajustes que correspondan a una apreciacién més profunda que permite
Ia reiteracién de las presentaciones en las diversas categorias.
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RUBRO No. 4 COREOGRAFIA Y BAILES- Este rubro calificard todo lo que tiene que ver con
coreografia y baile dentro de los especticulos, es decir, con la creacion de las estructuras en las que
suceden movimientos con un sentido y la ejecucion de los mismos realizada por los intérpretes.

La coreografia esta constituida por todos los momentos coreogrificos del especticulo. Para otorgar
el puntaje se lendrd en cuenta: la originalidad y creatividad con que se traduce el mensaje deseado a
través de un lenguaje corporal y espacial con codigos diferenciados, la relacion e integracion a la
temitica propuesta y el trabajo grupal. En las categorfas en que este rubro sea de valor esencial, se
tendrd en cuenta el destaque de los solistas.

Baile corresponde al movimiento ejecutado en el espacio por los intérpretes. Aqui observamos el
aspecto técnico y el expresivo con que los intérpretes realizan la propuesta coreogrifica. La
valoracién al otorgar el puntaje serd entonces en relacién a c6mo se baile, ya sea lo estrictamente
pautado en movimientos codificados y dibujos espaciales precisos, en lo propuesto como expresion
corporal 0 en secuencias de ucciones descriptivas. humoristicas, etc. Se tendrd en cuenta a nivel
técnico: la precisién, la prolijidad, la coordinacion, el ritmo y la conviccidn gestual y espacial de los
intérpretes, siempre tomando en cuenta la categorfa en Ia que concursa el conjunto. En relacion a la
expresion a través del movimiento se valorard: la comprension. la comunicacion, la expresividad y la
interrelacion grupal. En la categoria Sociedades de Negros y Lubolos, serd bdsico el respeto por la
esencia del propio género candombero y se pondrd especial atencién a la expresividad y al
movimiento caracteristico de los personajes tipicos: gramillero, mama vieja y escobero. Este jurado
tendrd puntaje acotado en la categorfa Humoristas, valordndose principalmente ¢l histrionismo en el
caso de la ejecucion.

No otorgard puntaje en categoria Murgas.

Este rubro, en el que actuari 1 jurado, calificard en las tres ruedas reflejando la actuacién en cada
una de ellas, sin desmedro de ajustes que correspondan a una apreciacion mds profunda que permite
la reiteracion de las presentaciones en las diversas categorfas.

RUBRO No 5 - VESTUARIO, MAQUILLAJE Y ESCENOGRAFIA- Para este Jurado serd
clemento fundamental al momento de calificar, la coherencia entre la temética que se desarrolla y los
rubros que se consideran. En todos los casos se priorizard la creatividad y el ingenio, teniéndose en
cucnta asimismo el cardcter carnavalero que deben mostrar tanto los vestuarios, como el maquillaje y
la escenografia. Los elementos de utilerfa que enriquezcan el planteo escénico serdn considerados a
la hora de otorgar ¢l puntaje, asi como la prolijidad y calidad de confeccién tanto en ropa como en
escenograffa.

En lo que refiere al maquillaje, en la categorfa murgas se prestard especial atencidn al colorido,
combinacién con el vestuario y creacion de personajes. Este dltimo elemento también serd ¢
considerado trascendente en las restantes categorias, cuando se trate de caracterizar a un/a
determinado/a participante de la escena. En el caso de las Sociedades de Negros y Lubolos, se
prestard especial atencidn al vestuario y elementos utilizados por el Gramillero, la Mama Vieja, el
Escobero y la cuerda de tambores. Este rubro, en el que actuard | jurado, calificard en las tres ruedas
reflejando la actuacién en cada una de ellas, sin desmedro de ajustes gue correspondan a una
apreciacién mis profunda que permite la reiteracion de las presentaciones en las diversas categorfas.
"VISION GLOBAL DEL ESPECTACULO" - Todos los jurados calificardn la "Visién Global del
Especticulo™. Reflejardn en el puntaje su opinién sobre cada uno de los especticulos, considerando
la globalidad de los mismos reflejada en una sintesis de todos los aspectos artisticos volcada hacia el
mejor logro final y teniendo en consideracion el humor generado en sus textos y en la actuacion en
escena. De lo antedicho surge claramente gue no deberdn dejarse influir por algiin aspecto puntual de
un espectdculo, sino calificar los méritos y los defectos que a su juicio existan en el mismo,
sintetizdndolos en un puntaje final. Asi mismo, la Visién Global del Espectéculo debe ponderar la
presencia de los aspectos esenciales que dan sentido a cada una de las categorias, respetando sus
fundamentos pero también evaluando la forma en que sean llevados a la prictica y 1a habilidad en su
utilizacién, premiando en su puntaje la creatividad, el ingenio y el matiz diferente que se logre dar a
los espectdculos.

Actuard a favor de la puntuacién de los conjuntos, tanto en los rubros como en la Visién Global, la
creatividad y originalidad a la hora de plantear escenas, didlogos, maquillaje, vestuario y coreografia.
Por consiguiente actuard en contra de la puntuacion de los conjuntos: la falta de originalidad,
creatividad y/o imitacion o copia de escenas, didlogos, maquillaje, vestuario y coreografias,
concebidas por otros autores.

ARTICULO 7° - ESCALAS Y SISTEMA DE PUNTAJE

En lus categorias de REVISTAS, SOCIEDADES DE NEGROS Y LUBOLOS, HUMORISTAS Y
PARODISTAS, la escala de puntaje a ser utilizada en cada sub-rubro a calificar por cada jurado, asi
como en la Visién Global del especticulo que cada uno califica, serd entre 1 y 15 puntos, mientras
que en la categoria de MURGAS serd siempre entre 1 y 20 puntos, tanto en los sub-rubros como en
la Visién Global. Estas escalas se aplicardn en todos los puntajes a ser emitidos durante las tres
ruedas del concurso.
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Dichos puntajes seréin multiplicados por diferentes coeficientes que establecerin el peso porcentual
que cada sub-rubro debe tener en las diferentes categorias, en correlacién con su importancia de
‘en las tres ruedas del concurso. a saber:

Rubros | Sub-rubros | Murgas | Humoristas | Parodistas | Revistas | LubGlos
] (1a20) | (1al5) (1al5) (1al5) || (1aly)

Rabro | Vocesy | x4 x2 i x2 x3 x2
Arreglos | |
Rubro | | Musicalisad | x2 A | x| x3 X2 -
Rubro2 | Textos | x4 x4 || x4 | x ]
Rubro2 | mwemewasn | x3 | x4 | x3 x2
Rubo3 | Puestaen | x2 o T 2
Escena | |
Rubo3 [Movimenw| x2 | x3 | «xi 2 | 2
escénico - |
Rubro4 | Coreografia | Nocalifica | xI | x1 N
Rubro 4 Bailes | Nocalifica |  x1 | x1 x6 5|
Rubm5 | Vesmario | x2 | x2 | x2 3 =z |
Rubro5 | Maquillaje | x1 | No Califica|  x1 L xl x1
_ Rubro5 | Escenografia || Nocalifica |  x2 | Nocalifica | x3 x1
Todoslos | Vision | x1 | x| x T

Jurados Global

En los Rubros 1 y 2, el coeficiente se aplica a los dos jurados que mtegran el rubro en forma
separada.

La escala de puntaje que surja de la suma de las calificaciones otorgadas a los conjuntos deberd
reflejar el orden de méritos que cada jurado haya estimado gue tienen los diferentes espectéculos en
el rubro que le ha tocado calificar a lo largo del concurso. Las faltas reglamentarias que puedan
haberse detectado en alguna de las actuaciones solo deberdn pesar en el puntaje del/la jurado en la
medida en que incidan decisivamente en el desarrollo del especticulo en que se produjeron. Las
faltas que losflas jurados constaten, las comunicarin al Presidente del Jurado que actuard en

consecuencia,

ARTICULO 8° - El Concurso Oficial al igual que todos los especticulos Carnavalescos se regirin
por las normas legales vigentes respecto de la libertad de expresion del pensamiento.

ARTICULO 9° - El plazo para la presentacién del repertorio autorizado por el LN.A.U., serd de hasta
2 (dos) dias antes del comienzo de las festividades publicas de Camaval (Desfile Inaugural) y de
acuerdo al Art. 35° del Reglamento General del Camaval. Los conjuntos en cualquiera de sus
actuaciones en el Concurso Oficial, podrin realizar dentro de sus espectdculos, las partes que
entiendan convenientes de los libretos presentados, pero sin variar la estructura basica del
especticulo. Las "mechas” quedan fuera del régimen de presentacién, siempre y cuando sean breves
y apunten al enriquecimiento del especticulo. Su realizacién en todo caso queda a entera
responsabilidad del/la director/a del conjunto en lo que hace a cumplir con las normas legales
generales y de este reglamento,

Los conjuntos de las diferentes categorias deberdn presentar sus libretos especificando con claridad
los nombres del autor/a (o de los autores/as) de todos los textos, de los temas musicales inéditos y de
los temas musicales inéditos en el caso de utilizar misicas preexistentes. En el caso de que el/la
autor/a de los textos sea uno/a solo/a, o se trate de una creacion colectiva compartida en su totalidad,
bastard con que el nombre del/la mismo/a (o los nombres de los/as mismos/as) figure(n) en la primer
hoja del libreto. En el caso de la Categorfa Parodistas el libreto especificard el origen de la version
escogida y el formato original de la(s) obra(s) a parodiar. Los conjuntos que superaron la Prucba de
Admisién y que se amparen al Art. 40° del Reglamento General del Camaval 2019 y modifiquen
hasta el 50% de sus Cuplés, Popurri, Parodia, Humorada, o uno de los cuadros presentados en las
categorias de Revistas y Sociedad de Negros y Lubolos deberin expresarlo claramente en sus
libretos, indicando que es lo que se sustituye y que es lo que se incorpora.

CAPITULO 111 - DEL CONCURSO OFICIAL

ARTICULO 10° - Previo al comienzo del Concurso Oficial a cada uno de los/as integrantes del
Jurado les serd asignada una clave de acceso al Sistema Informdtico desarrollado para brindar
soporte a las actividades carmavalescas. Esta clave de cardcter secreto, personal e intransferible,
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podri ser modificada en cualquier momento por el usuario al que fue asignada, quien mediante la
misma otorgard, una vez finalizada la actuacion de cada conjunto concursante, el puntaje que estime
convemente. Este puntaje deberi ser confirmado o ratificado por el/la Jurado, mediante el uso de su
clave y ¢l sistema emitird la boleta correspondiente para ser depositada en la urna, con las garantias
de custodia comrespondientes. Dicha informacidn quedard almacenada en una base de datos instalada
en un servidor en la Intendencia de Montevideo, garantizando la confidencialidad y acceso
restringido a los datos, de acuerdo a las reglas de administracién de usuarios definidas. Al término de
Ia actuacion de los conjuntos concursantes, el/la funcionario/a administrativo/a del Jurado entregard a
cada integrante del cuerpo el sobre respectivo en el que constard el nombre del conjunto calificado.
fecha de actuacién, ndmero de clapa y de rueda correspondiente ¢ identificacion delfla jurado
calificador/a. que este/a firmard debidamente. Acto seguido los siete sobres serdn entregados al/la
Presidente del Jurado el/la que los depositard dentro de otro de mayor tamaiio, el que firmard
conjuntamente con el/la Secretario/a Administrativo/a actuante, estableciéndose en la cubierta del
mismo, los datos de identificacién correspondientes. Dichos sobres serdn guardados con total
garantia en una urna especial habilitada al efecto. Las boletas de calificacion solo podrdn ser
extraidas de los sobres al finalizar el Concurso Oficial, Al concluir cada etapa se entregari al
representante de DAECPU un acta conteniendo la integracién del jurado actuante en esa etapa,
nomina de los conjuntos que participaron, horaric de comienzo y finalizacién de cada una de las
actuaciones y las sanciones y observaciones si las hubiere.

El mismo procedimiento se utilizard en la Tercera Rueda o Liguilla, pero el soporte informético
almacenard la informacién por separado de la informacién generada en primera y segunda rueda,
evitando conocer la acumulacidn total de puntajes.

ARTICULO 11° - Participarin de la Primera y Segunda Rueda del Concurso Oficial hasta un
miximo de 44 (cuarenta y cuatro) conjuntos, que estardn integradas de la siguiente manera: 17
Murgas, 8 Lubolos, 7 Parodistas, 6 Humoristas y 6 Revistas. Esta conformacién podrd modificarse
de acuerdo a lo establecido en el Art. 45° del Reglamento General del Camaval. Cuando en alguna
categorfa no se completen los cupos establecidos, DAECPU en acuerdo con la Gerencia de Festejos
y Especticulos, determinard la cantidad de conjuntos de dicha categoria que accederdn a la Liguilla y
a qué categoria corresponderd él o los cupos vacantes si los hubiera.

La Liguilla estard integrada por 24 (veinticuatro) conjuntos y pasarin a la misma aquellos que,
sumados los puntajes de la Primera y Segunda Rueda, se encontrasen en las siguicnles posiciones:
los primeros 3 Humoristas, los primeros 4 Parodistas, las primeras 3 Revistas, los primeros 4
Lubolos y las 10 primeras Murgas.

De existir empate en el dltimo lugar, accedern a la Tercera Rueda o Liguilla todos los que se
encuentren en dicha situacién, de cada categoria.

ARTICULO 12° - Los conjuntos que clasifiquen para la Tercera Rueda o Liguilla, se conocerdn de
un listado emitido por el sistema informdtico, autorizado por el/la Presidente del Jurado en instancia
pliblica, de la que participard el/la delegado/a de DAECPU. Este listado serd emitido en orden
alfabético por el nombre de los conjuntos y, en ningtin caso, se conocerdn los puntajes con los que
accedieron a dicha Rueda, ni los puntajes de aquellos que no clasificaron para esta instancia.
ARTICULO 13° - Los campos de especificacion de puntaje serdn obligatorios y en caso de no
ajustarse lo digitado por un/a jurado a los guarismos maximos establecidos para ese rubro y en esa
categorfa, serdn rechazados por el Sistema y no se emitird boleta de votacidn, debiendo el/la jurado
repetir el procedimiento hasta digitarlo de modo correcto.

ARTICULOQ 14° - A la finalizacién del Concurso Oficial, concluida la totalidad de las ctapas del
mismo, el Jurado, conjuntamente con los/as funcionarios/as que la Gerencia de Festejos y
Especticulos designe al efecto, tres representantes de DAECPU vy un/a Escribano/a de la Intendencia
de Montevideo que labrard el acta respectiva, se reunirdn a efectos de emitir el fallo.

De inmediato el/la Presidente del Jurado asistido/a por los/as funcionarios/as administrativos/as
actuantes, procederd a la apertura de las umnas que contengan los sobres de las 3 {tres) Ruedas,
contard los mismos, clasificandolos por categoria y nombre del conjunto.

Acto seguido se procederd a la apertura de los sobres, de a uno por vez, contabilizindose de
inmediato lo dictaminado por cada jurado, en planillas de clasificacién que a tales efectos
proporcionard la Gerencia de Festejos y Especticulos. Las boletas de clasificacion, fiscalizadas y
contabilizadas, serdn guardadas sin sufrir alteracién de ninguna indole, a efectos de un eventual
contralor posterior. El resultado final serd el producto de la sumatoria de las tres ruedas. El fallo del
Jurado sera inapelable.

ARTICULO 15° - La escala de premios a adjudicarse en cada categorfa, asi como los montos
porcentuales de cada una de ellas, serdn fijados previamente por DAECPU Los montos
correspondientes a los premios que se declaren desiertos se distribuirdn de la siguiente manera: un
cincuenta por ciento dentro de la categoria correspondiente y el restante cincuenta por ciento entre
las demds categorfas. En caso que en la Prueba de Admisién se aplicase el inciso 2° del Art. 45° del
Reglamento General del Carnaval, reasignando cupos vacantes en la Prueba de Admisién, los
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premios correspondientes a los cupos reasignados se distribuirdn de la siguiente manera: el 50% para
la categonia a la que se reasigné el cupo, y el 50% restante dentro de la categoria a la que pertenecia
o reasignado.

'CULO 16° - En caso de empate en alguno de los premios en disputa, se sumard el importe del
premio empatado o empatados y el posterior o posteriores, dividiéndose entre los conjuntos que
igualen en puntaje. Los conjuntos participantes en la Liguilla, recibirén como compensacién especial
el cincuenta por ciento de la recaudacion liguida de la misma.

ARTICULO 17° - El Jurado podré otorgar Menciones Especiales para componentes o técnicos
destacados en las distintas categorias, las que pueden ser individuales o colectivas. Deberd tener en
cuenta muy especialmente al otorgar las menciones, el reconocimiento al mejor especticulo que
promueva la igualdad de género. Las Menciones Especiales no tendrin contenido econémico y se
seiialarin mediante la entrega de objetos artisticos.

ARTICULO 18° - La Gerencia de Festejos y Espectéculos de comiin acuerdo con D.AECP.U.,
podrd autorizar la integracion de otras atracciones que se consideren de interés para mayor brillo del
especticulo.

ARTICULO 19° - No se admitir4, en ningtin caso, la participacién de menores de edad, con
excepeitn de los menores que cumplan la mayoria de edad dentro del transcurso del Concurso
Oficial de Agrupaciones, tomado como fecha de finalizacién, el 10 de marzo de 2019,

ARTICULO 20° - En su presentacién en los escenarios, los conjuntos deberdn actuar en las
condiciones que, a tales efectos, se indica en la reglamentacidn respectiva, de acuerdo a lo
establecido en el Art. 31° del Reglamento General del Carnaval. i

ARTICULO 21° - Los y las integrantes inscriptos/as, cualquicra sea la categoria, debersn participar
en el ochenta por ciento (80%), como minimo, de las actuaciones del conjunto en los distintos
escenarios, no permitiéndose, bajo ningiin concepto, la inscripeién de componentes para actuar tinica
y exclusivamente en los especticulos del Concurso Oficial.

Se establece, ademds que, en beneficio de la mayor brillantez de los especticulos, se exonera de esta
disposicién a los conjuntos que revistan en la categoria Sociedad de Negros y Lubolos, en lo que
tiene que ver con tamborileros/as, portabanderas y porta estandartes, pero de ninguna manera en
cuanto a sus primeras figuras como ser: vedettes, cantantes, bailarinas y bailarines, escoberos,
gramilleros, mamas vicjas y misicos/as. Unicamente se podrén autorizar modificaciones, en caso de
enfermedad del o la componente titular de una agrupacion u otras razones de fuerza mayor
debidamente comprobadas. En todos los casos el/la Director/a responsable deberd elevar una
solicitud en tal sentido, presentando la documentacion y/o certificados que acrediten la veracidad del
hecho. Cuando se trate de enfermedad, la Gerencia de Festejos y Especticulos podrd requerir que el
Servicio Médico de la Intendencia constate si el componente que se solicita cambiar estd o no en
condiciones de actuar.

ARTICULO 22° - La transgresion a lo dispuesto serd sancionado con multas que variardn de acuerdo
a la gravedad de las inasistencias y que como minimo serd equivalente al 20 % (veinte por ciento)
del premio que pudiera corresponder al infractor/a, pudiendo llegar al 50% (cincuenta por ciento) del
mismo. Las actuaciones se sustanciardn con denuncias a la Gerencia de Festejos y Espectéculos que
adoptard las medidas que estime oportunas, de acuerdo a las circunstancias, en forma fundada y
previa visia al Director/a responsable del conjunto,

ARTICULO 23° - Los conjuntos que participen del Concurso Oficial no podrin participar en otro
concurso, dentro o fuera del departamento, hasta que se emita el fallo de este certamen.
ARTICULO 24° - El Concurso Oficial se realizard en el local que se determine oportunamente,
cumpliéndose en tres ruedas independientes:

PRIMERA RUEDA y SEGUNDA RUEDA: Participardn un médximo de 44 (cuarenta y cuatro)
conjuntos y estard formada por: los conjuntos que lograron clasificar para la Liguilla en ¢l Concurso
Oficial realizado el afio inmediato anterior y aquellos que hayan sido aprobados por el Jurado de
Admision en la prucha correspondiente.

TERCERA RUEDA O LIGUILLA: tomarin parte los conjuntos que, de acuerdo a lo dictaminado
por el Jurado, cumplan con lo establecido en el Art. 11° de este reglamento. Cabe sefialar que, en
caso de registrarse empates en el dltimo lugar habilitado para ingresar a esta instancia en los 24
cupos predeterminados, se regird por lo dispuesto en el Art. 11° del presente reglamento. Si el
empate se registrara en cualquier otra ubicacién anterior a la dltima, se mantendrén los cupos
establecidos.

ARTICULO 25° - Las agrupaciones estin obligadas a participar de los espectéculos del Concurso
Oficial, toda vez que sean citadas por resolucion del Jurado. De no hacerlo, quedardn
automdticamente eliminadas del certamen.

ARTICULO 26° - De cada etapa del Concurso Oficial se hard un listado de la programacitn para
conocimiento de los/las Directores/as Responsables de los conjuntos, sin perjuicio de que sc les cite
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por pante de DAECPU a cada uno en forma individual y por escrito, indicdndose dia y hora en que
deberén estar presentes en el local en que se desarrolle la misma.

Esta convocatona se realizard con no menos de veinticuatro horas de anticipacion con relacion a la
fecha en que deban actuar.

En caso de llegada tarde con relacidn a la hora fijada en la citacién, el/la Presidente del Jurado
aplicara las penas previstas para tal causa en ¢l capitulo correspondiente a sanciones. A efectos de
acreditar la hora de llegada de los conjuntos con la totalidad de sus integrantes, al local donde se
realice el Concurso Oficial, el/la Director/a Responsable de cada agrupacion, deber4 firmar el
registro que a tal efecto se establezea, en presencia del/la funcionario/a administrativo/a que la
Gerencia de Festejos v Especticulos designe a tal fin,

ARTICULO 27° - En caso de que el Concurso Oficial se lleve a cabo en el Teatro de Verano
“Ramén Collazo”, la Intendencia de Montevideo y DAECPU suscribirdn, por separado y de comiin
acuerdo, un convenio en el que establecerdn las condiciones correspondientes,

CAPITULO VI - DE LAS SANCIONES

ARTICULO 28° - Las agrupaciones pueden ser sancionadas por la Gerencia de Festejos y
Espectéiculos o por el Jurado en lo que a cada uno de ellos compete.

Estas medidas se aplicardn a través de descuentos de puntajes, sanciones econ6micas o mediante el
retiro temporal o definitivo del permiso de salida, ya sea para actuaciones en los Desfiles Oficiales o
en los especticulos del Concurso Oficial.

Cuando se apliquen sanciones econémicas, DAECPU deberd descontar los montos que correspondan
en cada caso y sus recursos serdn destinados exclusivamente a cubrir gastos de maquillaje,
vestimenta, logisticos o de cualguier otra indole que fueren inherentes a la presentacién de los
conjuntos, en los casos de suspensién de etapas por razones de mal tiempo.

ARTICULO 29° - El Jurado aplicard sanciones econémicas, en forma fundada y en los siguientes
casos:

a) Realizar propaganda comercial o politico-partidaria, en cualquier forma. En cuanto a la
propaganda comercial se exceptia la emision verbal del presentador del Concurso Oficial sobre las
firmas patrocinantes del especticulo,

b) Efectuar la quema de fuegos de artificio de cualquier tipo, dentro del recinto del Teatro de Verano
(o del local donde se desarrolle el concurso), durante sus actuaciones en el Concurso Oficial.

¢) Utilizar sfmbolos patrios y/u oficiales.

d) Realizar alusiones o referencias agraviantes hacia simbolos patrios u oficiales.

¢) Realizar alusiones o referencias agraviantes a la condicién de género, grupo énico o identidad
sexual que impliquen una incitacién al odio o fomenten violencia segtin la normativa vigente al
respecto.

f) Ingresar al recinto del Jurado durante el desarrollo del especticulo respectivo.

g) Utilizar animales vivos.

h) Arrojar cualquier material u objeto desde el escenario hacia la platea, como parte del especticulo,
que pusiere en peligro la integridad de los espectadores o las instalaciones del Teatro de Verano (0
del local donde se desarrolle el concurso)

La multa a aplicar al conjunto que incumpla con lo establecido en el presente articulo, sera de hasta
el cinco por ciento (5%) por cada infraccién cometida, del premio que pudiera corresponderle a
dicho conjunto.

ARTICULO 30° - En caso de retraso en la hora de presentacion, ella Presidente del Jurado aplicard
las sanciones econdmicas de acuerdo al siguiente régimen:

a) Hasta un médximo de quince (15) minutos tarde con relacion a la hora fijada en la citacién, se
aplicard una multa equivalente al cinco por ciento (5%) del premio que pudiera corresponder al
infractor.

b) Entre quince (15) y treinta (30) minutos tarde con respecto a la hora fijada en la citacion, se
aplicard una multa equivalente al diez por ciento (10%) del premio que pudiera corresponder al
infractor.

¢) Entre treinta (30) y cuarenta (40) minutos tarde con relacién a la hora fijada en la citacidn, se
aplicard una multa equivalente al cincuenta por ciento (50%) del premio que pudiera corresponder al
infractor.

d) Mas alia de los cuarenta (40) minutos tarde con relacién a la hora fijada en la citacion, el conjunto
infractor no podri actuar esa noche y los antecedentes conjuntamente con los descargos y
justificaciones por parte del/la Director/a Responsable del mismo, serdn elevados a la Gerencia de
Festejos y Especticulos que considerard los descargos dentro de las setenta y dos (72) horas
siguientes. Su decision, que serd inapelable, podrd ir desde una nueva fijacion de actuacion -que serd
coordinada con DAECPLU - hasta la eliminacién del conjunto del Concurso Oficial. En caso de
otorgarse la posibilidad de realizar la actuacién en una nueva fecha, elVla Presidente del Jurado
aplicard la sancién econdmica establecida en el inciso ¢ del presente articulo (50% del premio al
alcanzar cuarenta (40) minutos de atraso}, incrementindose siguiendo el criterio establecido en los
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incisos a b y ¢ del mismo articulo (a los cuarenta (40) minutos tarde son 50% del premio, por
encima de eso se cuenta 5% hasta quince (15) minutos més, 10% hasta treinta (30) minutos mds,
50% hasta cuarenta (40) minutos mds).

Previo a la aplicacion de la sancion se le otorgard vista al conjunto respectivo, el que deberd
evacuarla en las cuarenta y ocho (48) horas siguientes y en la que podrd justificar el retraso
verificado.

La decision delfla Presidente del Jurado serd apelable ante la Gerencia de Festejos y Espectéculos.
La apelacién deberd presentarse dentro de las veinticuatro horas de emitida la decision de aquel y
decidida en las veinticuatro horas posteriores. Pasado dicho plazo se entenderd rechazada la

im 16n.

ARTICULO 31° - En caso de incurrir en plagio ("Accién y efecto de plagiar” - "Copiar en lo
sustancial obras ajenas, ddndolas como propias”- Segin Diccionario de la Real Academia Espafiola,
en su 22° edicion) a textos registrados por autores/as nacionales o extranjeros/as y de acuerdo a la
gravedad del mismo, ¢l jurado por mayoria de sus integrantes (titulares v allernos) sancionard al
conjunto, con la pérdida del 25% al 100% del total de puntos obtenidos en la rueda detectada
independientemente del momento en que se constate,

Previo a la aplicacién de la sancién se le otorgard vista al conjunto respectivo, el que deberd
evacuarla en las veinticuatro horas siguientes.

La decisién del Jurado seri apelable ante la Gerencia de Festejos y Especticulos. La apelacién
deberd presentarse dentro de las veinticuatro horas de emitida la decision de aquel y decidida en las
veinticuatro horas posteriores. Pasado dicho plazo se entenderd rechazada la impugnacion.
ARTICULO 32° - El Jurado aplicari sanciones econémicas en caso de constatar retrasos sin
justificacién fundada en el inicio de la actuacion correspondiente. Todos los conjuntos de todas las
categorias tendrin un Hempo médximo de 15 (guince) minutos para armar y 10 (diez) minutos para
desarmar su escenografia, dejando en el caso de desarmado, libre el escenario de elementos
componentes de la misma. Su tiempo empezard a contabilizarse desde el momento en que el jurado
de por finalizada la actuacién del conjunto. Al finalizar el desarmado del conjunto anterior,
comenzard inmediatamente a contabilizarse el tiempe del armado de la escenografia del conjunto que
actuard a continuacién. Ella Presidente del Jurado dictaminard si correspondiere penalizacion, En
dicho caso se estampard por acta una advertencia la primera vez que se constate un atraso y en caso
de reincidir, se aplicard descuento a razén de 1% (uno por ciento) del premio que le pudicra
corresponder, por cada minuto o fraccion luego de finalizado el tiempo maximo otorgado para el
armado y/o desarmado de la escenograffa.

ARTICULO 33° - En caso de que el conjunto no se ajustare al repertorio oportunamente registrado,
en forma que distorsione pasajes fundamentales de lo presentado, ¢l/la Presidente del jurado
actuando en conjunto con los integrantes del rubro N° 2, aplicard descuentos de puntaje.

La sanci6n dependerd de la importancia de la alteracién, pudiéndose considerar la falta como leve o
grave dependiendo de la importancia de la alteracién

: SANCION | LEVE (10% del puntaje méximo || GRAVE (20% del puniaje miximo |
I | posible en cada rueda) I posible en cada rueda) |
MURGAS 76 [ 152 f
REVISTAS ok TS ' 150 e
e m—— — ————
'PARODISTAS T T 108
!!HUMORISTKSW W e 62 T S 124 = ]I

La sancién se aplicard sobre el puntaje de la rueda en que se constaté la falta, reiterdndose la misma
si se comete cn ruedas subsiguientes.

ARTICULO 34° - El jurado aplicard sancién segtin corresponda al conjunto que:

a) al realizar su presentacion en el Concurso Oficial utilice mas componentes que los permitidos en
la categoria.

b) no llegue al minimo de componentes requerido por la misma, en cada actuacién.

El puntaje a descontar en la actuacion en la que se constate la infraccidn serd el considerado como
infraccion leve en el Art, 33°

ARTICULO 35° - Cuando un conjunto incluya en sus actuaciones integrante/s que no estuviera/n
debidamente registrado/s en la forma reglamentaria, seréin sancionados con un descuento de puntaje
en la actuacion en que se constate la falta, equivalente a la sancién considerada leve en el Art. 33°.
ARTICULO 36° - La Gerencia de Festejos y Especticulos aplicard sanciones econdmicas, el retiro
del permiso de salida del conjunto o de alguno de sus componentes hasta por un afio, a partir del
momento de aplicada la sancidn, o el descuento del 30% del puntaje total obtenido, cuando se
profirieran injurias de hecho o de palabra, amenazas o presiones mediante cualquier medio

Intendencia Montevideo Resolucién nro. : 667/18/8000 9de 13




(telefénico, correo electrénico, redes sociales, en forma verbal, etc.) contra algin miembro del
Jurado o del cuerpo como tal durante todo el periodo de desempeiio de su tarea, que inicia en el
maomento de la designacion por parte de la Gerencia de Festejos y Espectdculos, hasta culminada la
etapa final de devoluciones a las Direcciones responsables de los conjuntos. Si la injuria al jurado, de
hecho o de palabra ocurriese luego de emitido el fallo final del concurso, se sancionard con el
descuento de hasta un 50% del premio obtenido o con un descuento de hasta el 30% del puntaje que
obtenga en la 1a. Rueda en su proxima intervencién en el Concurse Oficial, dependiendo de la
gravedad de los hechos.

La actuacién se sustanciard de oficio en un plaze maximo de § (cinco) dias a partir de constatado el
hecho, previa vista al/la Director/a Responsable, el cual contard con un plazo de 2 (dos) dias (48
horas) para su apelacién. La Gerencia de Festejos y Espectdculos dispondré de 2 (dos) dias (48
horas) para pronunciarse sobre la apelacién presentada. Lo resuelto por la Gerencia de Festejos y
Especticulos serd inapelable.

ARTICULO 37° - El Jurado admitird un (1) minuto de tolerancia sobre los tiempos médximos de a
ctuacion de cada conjunto, a efectos de permitir el descenso del mismo. El referido minuto serd
sefialado por el reloj instalado en el escenario y a su finalizacién, el conjunto deberd estar fuera del
escenario. Luego se comenzard a aplicar descuentos de puntaje en caso de que se violen los tiempos
de actuacién adjudicados a cada categoria.

ARTICULO 38° - Los tiempos de actuacién serdn controlados por el/la Presidente del Jurado y serdn
computados desde ¢l momento en que el presentador culmine de anunciar al participante.

La constatacién fehaciente de parte del/la Presidente del Jurado se estampard por acta y se aplicard a
razén de 10 puntos en cada minuto o fraccién en mas o en menos en cualquiera de las tres ruedas.
ARTI{CULO 39° - En la Categoria Murgas, aquellos conjuntos que se excedan del limite marcado por
este Reglamento para ¢l uso de instrumentos musicales serdn sancionados con un descuento de 24
(veinticuatro) puntos en cualquiera de las tres ruedas por cada minuto o fraccién, segiin corresponda.
En la Categoria Sociedad de Negros y Lubolos, la falta de alguno de los elementos y/o personajes
que exige el presente Reglamento se sancionard con un descucnto de 65 puntos en la actuacion en
que se constate la falta.

ARTICULO 40° - En los casos en que se apliquen sanciones que signifiquen descuentos en los
puntajes adjudicados a las agrupaciones por sus actuaciones en los espectdculos del Concurso
Oficial, se deberd dejar constancia de ellos en ¢l Acta correspondiente, y serdn inapelables. En todos
los casos la aplicacién de las sanciones ser& ﬁmdad&

ART[CULOM" SOCIEDAD DE NEGROS Y LUBOLOS Las Sactedades de Negms y Lubolos
son herederas de una tradicion arraigada profundamente en las Salas de Nacidn del Siglo XIX.

Los africanos traidos forzosamente a estas tierras, a pesar de su sufrimiento trajeron en su memoria
el tambor, buscaron la forma de construirlo. siendo el {inico instrumento musical creado en éstas
tierras. A través de €l lograron transmitir herencias y valores de sus variadas y ricas culturas.

Este nuevo instrumento genera ritmos, misicas y danzas. Toma algo de cada cultura africana que
viajo a estas tierras, va nutriéndose de los hijos de africanos nacidos en tierras y nace el Candombe.
Este tambor y ¢l candombe son intransferiblemente afro-uruguayos .Las sociedades de negros y
lubolos, por lo tanto, deben contribuir a la preservacion de los valores culturales més entrafiables de
la tradicion del Candombe.

Cada propuesta podrd optar por la recreacién de los origenes africanos y su ancestralidad, podra
basarse en la actualidad, en argumentos que transcurrirdn en el tiempo o en fantasias que se nutran
del candombe.

En todos los casos deberdn valorarse lus propuestas candomberas, al mismo tiempo gue la calidad
artistica en los rubros correspondientes, respetando siempre la linea argumental de la propuesta.

El argumento serd original y las letras y misicas inéditas.

Tendrd un principio, desarrollo y fin claros y definidos, poniendo énfasis en la comprension del
piblico.

La musicalidad en la Comparsa abarca desde lo ritmico, hasta lo coral, pasando por la orquesta.

Los tambores podrén utilizar tensores, pero queda expresamente prohibida la utilizacion de parches
de nylon o similares.

Se podréin incorporar todos los instrumentos de percusion que la propuesta musical requiera. El
conjunio musical podré estar integrado con un maximo de siete miisicos, manteniendo en los arreglos
musicales un concepto candombero y no basado en las formas de sonar caribefias, tropicales u otras.
Esto no quita que puedan realizar arreglos con diferentes influencias o fusiones siempre y cuando la
propuesta lo requiera. Las propuestas musicales deberdn tener en cuenta la forma de cantar de los
coros de comparsa, con canto solista y respuesta del coro.

Los Gramilleros, Mamas Viejas y Escoberos, son los personajes més importantes y tradicionales del
Candombe, por ser los que miis cerca de la ancestralidad se encuentran, por lo que su presentacién
deberi ser calificada de acuerdo a esta importancia.
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La manera en que el Gramillero y 1a Mama Vieja se relacionan en la escena deberd ser vista mds
desde la perspectiva de la ancestralidad que desde la jocosidad, sin que se pierda la gracia y la alegria
en el baile.

El Escobero, deberd ser un gran bailarin de candombe. Su danza con la escoba deberd respetar las
figuras coreogréficas tipicas de su danza al ritmo del tambor, sin caer en el malabarismo. Deberd
Juzgarse la calidad al bailar, la comprensién del personaje y la habilidad con la escoba.

Se prohibe expresamente gue ¢l Escobero utilice més de una escoba.

La vestimenla, corcografia, maquillaje, etc. deben contribuir con brillo, creatividad y calidad
aportando a la vez a la esencia conceptual de la categorfa.

Las escenografias por cumplir una funcién fundamental, serin puntuadas debidamente.

Los espectdculos de la categoria deben presentar, como minimo, doce tamborileros, cinco bailarinas,
una vedelte, un escobero, un gramillero, una mama vieja, dos portabanderas, un portacstandarte, una
estrella y una medialuna. Deberin integrarse al conjunto, como minimo, un bailarin como figura
principal masculina, pudiendo ademds, los miembros masculinos del conjunto, danzar acompanando
los cuadros que se representen, debiendo lucir todos los trajes cldsicos, con la evolucién propia y
natural de la categoria.

El estandarte debe ser el elemento de mayor identificaci6n del conjunto, por lo que de acuerdo a la
tradiciGn, deberd abrir ¢l camino del descenso de la Comparsa del escenario por lo menos y tener
inscripto el nombre de la misma. El por darte, porta banderas y simbolos, deben transmitir la
alegria del conjunto y el orgullo de Hevar los colores y simbolos de su Comparsa.

Se constituirdn con un minimo de cuarenta y cinco componentes y un maximo de sesenta,
aceptindose la inscripeion de quince suplentes y sus actuaciones en el Concurso Oficial tendrén una
duracién minima de cuarenta y cinco minutos y una maxima de cincuenta y cinco minutos.
CATEGORTA REVISTAS.- La categoria Revistas debe constituir una expresion artistica integral de
libre creacién, conceptualmente imaginativa, tendiente a la diversién. Sin perjuicio de su
caracteristica de libre creacion, se entiende que una Revista prioriza la alegria, su misica y su baile.
Ademds del conjunto instrumental en el escenario, podrin utilizarse musicas grabadas, siempre que
éstas contribuyan a enriquecer la ejecucién en vivo. No obstante, el jurado privilegiard en su
puntuacion, la actuacion en vivo de las bandas musicales sobre las pistas grabadas. En caso de no
presentar orquesta en vivo, podrd ameritar sancion hasta la pérdida del 50% del puntaje de acuerdo a
la gravedad de la falta y lo que entienda pertinente ¢l jurado.

Armonizard coreografias, vestimenta, bailes, misica, orquestaciones, canciones y parlamentos con
marcada alegria, en una sucesion de cuadros enlazados que eviten la interrupeion del especticulo,
dotindolo de continuidad y dinamismo. Estos cuadros alternardn Io artistico con lo divertido dentro
de un clima alegre y colorido, asi como una fina técnica revisteril.

Las letras serdn inéditas. Las melodias musicales podrin ser inéditas. El cuerpo de baile estari
integrado por bailarines de ambos sexos y no serd obligatorio el cambio de vestuario para los
integrantes de los coros.

Los conjuntos deberdn contar con un minimo de dieciocho integrantes y un maximo de veintiocho y
su actuacion en los espectdculos del Concurso Oficial tendrdn una duracién minima de cuarenta y
cinco minutos y una méxima de cincuenta y cinco minutos.

CATEGORIA HUMORISTAS.- Esta categoria se basard en la libre comicidad de escenas,
situaciones o personajes no pudiendo basarse en argumentos de una obra literaria, hecho o suceso
real. Sin embargo, se admitird el uso de hechos reales o personajes de obras literarias, siempre y
cuando sean usados en forma breve y esporddica y que no sean determinantes en la base argumental
del especticulo.

Podré utilizarse una creacidn jocosa tinica o plantearse varios cuadros con pequefios intervalos muy
agiles, enmarcados siempre en una faz comica.

Los conjuntos que concursen en esta categorfa deberdn ajustarse también a los siguientes aspectos
reglamentarios: el tiempo de actuacion se establece entre un minimo de cuarenta y cinco y un
miximo de cincuenta y cinco minutos. Los conjuntos estardn integrados con un minimo de doce y un
miximo de diecisiete componentes, pudiendo registrar un niimero ilimitado de suplentes. El
acompafiamiento musical podri ser orquestal o con pistas secuenciadas, siempre que éstas
contribuyan al enriguecimiento del espectdculo.

Las ocurrencias 0 mechas improvisadas que surjan de la escena serdn un elemento positivo, pero las
mismas no tendrdn especial incidencia en la calificacion del jurado.

CATEGOR[A PARODISTAS - Esta categoria deberd parodiar el argumento de obras, historias de
hechos y/o personas de piiblico y notorio conocimiento en una imitacién generalmente burlesca,
realizada en tono jocoso, pudiendo, en determinados pasajes del especticulo, tener matices
draméticos, segiin la propuesta de cada conjunto, Estos pasajes no deberan predominar en el
especticulo, ya que la esencia del parodismo es Ia capacidad de generar una versién burlesca y
caricaturesca del argumento o historia original. Resulta fundamental la modificacién del argumento
base, a los efectos de no caer en una representacién literal del mismo.
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Se valorard la coherencia argumental en las parodias, abiertas a las expresiones humoristicas e
irénicas, pero sin olvidar ni traicionar el fondo y el contenido de cada historia elegida.

Las ocurrencias o mechas improvisadas que surjan de la escena seriin un elemento positivo, pero las
mismas no tendrdn especial incidencia en la calificacién del jurado.

Para desarrollar su espectdculo cada conjunto de parodistas deberd: cantar, realizar bailes y
coreografias, usar vestuario, utilizar maquillaje, hacer una o varias parodias dentro del mismo. El
acompafiamiento musical podrd ser orquestal. Se podrd utilizar pistas secuenciadas, como asf
también todo nuevo aporte tecnol6gico siempre que éstos contribuyan al enriquecimiento del
especticulo.

Los cuadros de presentacion y despedida serdn optativos de cada conjunto y. en caso de realizarse,
podrin ser o no parodias. En ambos casos se valorard la originalidad v el cuidado estético de los
mismos, destacando también los valores poéticos que ofrezcan sus canciones.

Los conjuntos deberan contar con un minimo de quince y un méximo de veinte integrantes y sus
actuaciones en el Concurso Oficial tendrdn una duracién minima de sesenta minutos y una mdxima
de sesenta minutos.

CATEGORIA MURGAS- La Murga es una de las més elocuentes cxpresiones del foiclore
uruguayo. Esta tiene como caracterfstica esencial criticar, satirizar y divertir, con un lenguaje popular
¥ con un coro que, ademds o por encima de sus atributos técnicos sea afinado y claramente
entendible para el espectador. El coro deberi tener un rendimiento grupal que esté por encima de los
rendimientos individuales. No obstante, se valorardn las intervenciones de los dios, trios y cuartetos,
En cuanto a lo musical podrén utilizarse todo tipo de instrumentos de percusién que den respaldo
ritmico a los tradicionales bombo, platillo y redoblante, La guitarra podri utilizarse un méaximo de 15
minutos a lo largo del especticulo y otros instrumentos (cuerdas, vientos, teclados, etc.) tendrin un
tope de utilizacidn de diez minutos. Se valorard la calidad, fuerza, técnica, sutileza y creatividad
musical de la baterfa de la murga, huella digital de su identidad.

La Murga tendrd un minimo de catorce componentes y un méximo de 17 y sus actuaciones tendrin
un minimo de duracién de cuarenta minutos y un mdximo de cuarenta y cinco minutos.

La Murga podri entrar en pleno en escena, siendo muy importante el papel del Director que
encabezard la movilidad contribuyendo a la actitud y al contagio de sus compaiieros. La escenografia
serd optativa estableciéndose que no calificard en el Concurso Oficial.

En los arreglos corales deberd primar la creatividad, como también la variedad de los mismos,
teniendo en consideracién a aquellas murgas que demuestren preocupacién por la variabilidad y al
cambio coherente en sus misicas. En lo relativo a la musicalidad, se tendrd en cuenta todo el entorno
musical del especticulo, conformado por la variedad de sus misicas, ritmos y climas acordes con la
temitica que se desarrolla. Al mismo tiempo se tendrd en cuenta la utilizacién de miisicas inéditas
especialmente creadas para el espectdculo, asi como la creativa utilizacién de miisicas preexistentes.
La comicidad tendrd una mayor relevancia en la medida que sea realizada a través de los temas
cantados, privilegidndose por sobre los monélogos o didlegos. La comunicacion deberd considerar la
respuesta del piiblico en lo que hace exclusivamente al logro por parte del conjunto de los climas que
busca durante su actuacion, en lo que tiene relacién con la risa, la alegria, los silencios, la
emotividad, el mensaje, etc. No se tomari en cuenta lo que puede influir la popularidad del conjunto
entre los espectadores que lo apoyan.

En los textos se considerard la calidad de los mismos, priorizando la sutileza, la picardia y el doble
sentido por sobre lo grosero y lo soez, asi como el espiritu carnavalero.

La critica de actualidad, la sdtirs, lo ir6nico y lo poético, asi como el ingenio, apostando a la
creatividad por encima del mensaje directo, se valorizarin en la medida en que, sin perder calidad,
reflejen con claridad su sentido. Estos serfin puntos esenciales en esta categorfa, que por naturaleza
deberd ser la mayor exponente del cotidiano vivir de los uruguayos. Por tal motivo, sus textos
deberdn abordar - en alguna medida - nuestra propia realidad, nuestra idiosincrasia y los hechos
acaecidos durante el afio como reflejo fiel de nuestra identidad,

El recurso de apelar a tintes dramdticos o emotivos, puede enriquecer el desarrollo del especticulo
siempre que no sea utilizado en exceso, pues de ese modo escaparia a la esencia del Camaval.

En lo que respecta a la interpretacién, el trabajo grupal deberd ser valorado por encima de los
rendimicntos individuales. Estos deberdn estar volcados al servicio del espectéculo. En el planteo
escénico serd esencial la utilizacién del caracteristico y cldsico movimiento murguero al ritmo de la
bateria, debiéndose apuntar en la puesta en escena a darle mayor brillo y lucimiento a ese
movimiento caracteristico y esencial en la categoria. La puesta en escena deberd estar al servicio de
cada propuesta, valorando la originalidad de su planteo y movimientos.

En vestuario y maquillaje se priorizard la creatividad y el ingenio por sobre el lujo y la ostentacién,
teniéndose en cuenta el cardcter camavalero del espectdculo. En el maquillaje, al igual que en el
vestuario, se prestard especial atencion al colorido y combinacién entre ambos, asi como a la
creacion de personajes.

Las ocurrencias o mechas improvisadas que surjan de la escena serdn un elemento positivo, pero las
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