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Extopia: el caso del Edificio Artigas
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Pdgina anterior: detalle fachada edificio Artigas

Abstract

En el afio 1946 el arquitecto norteamericano Aaron Alexander
recibié el encargo de proyectar un rascacielos para Montevideo.
Entre 1946 y 1947, desde su oficina en el corazén del Distrito
Financiero de Nueva York -en el 20 Exchange Place, New York,
un rascacielos Déco de 59 niveles- Alexander proyecté el
Edificio Artigas. Este, también de filiacién Déco -pero de solo 12
niveles- serfa construido entre 1947 y 1950 en Montevideo, en el
padrén 3154, ubicado en la esquina de Rincon y Treinta y Tres,
en el corazén de la Ciudad Vieja.

Las condiciones del medio en que este edificio fue proyectado
son marcadamente distintas a las de aquel en que serfa
construido, otorgandole al mismo caracteristicas muy
particulares. El proyecto es, ademds, anacrénico con respecto a
los rumbos que la arquitectura del momento comenzaba a
tomar. Se trata de un proyecto fuera de su lugary de su tiempo:
una extopia. El Edificio Artigas es Manhattan Déco en
Montevideo Moderno.

Concebido en sus origenes siguiendo el arquetipo de
rascacielos neoyorquino, su traslado a un medio diferente forzo
un proceso adaptativo del tipo edilicio para adecuarlo al nuevo
contexto, sobre el cual, a su vez, repercuti6. En este
desplazamiento geografico y temporal, el rascacielos
reimaginé algunos de sus fundamentos, los suficientes como
para abandonar su cardcter ‘genérico” y convertirse en una
singular pieza del paisaje urbano montevideano.

Esta tesis transcurre entre dos lugares y dos tiempos. Con un pie
en cada sitio, presenta puntos de vista complementarios en la
narrativa de la génesis del Edificio Artigas. El estudio del caso
permite asimismo reflexionar acerca de cuestiones mas
generales del campo disciplinar: la relatividad de la nocién de
una arquitectura “‘genérica’, la repercusiéon de dislocaciones
espacio-temporales en el proyecto de arquitectura, el rol del
oficio en el proceso de proyecto, los problemas de traduccién
en los dibujos de construccién de arquitectura y estrategias de
representacion en general, la exploracion del proyecto como
herramienta de creacién (y traslacién) de conocimiento.

Palabras clave:
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Abstract

In 1946, the American architect Aaron Alexander was commissioned
to design a skyscraper for Montevideo. Between 1946 and 1947,
Alexander designed the Edificio Artigas (Artigas Building) from his
office located in the heart of the Financial District of New York -at 20
Exchange Place, New York, a fifty-nine story Deco skyscraper-. This
building, also of Deco filiation -but a twelve story building- would be
built between 1947 and 1950 in Montevideo, at 3154 Rincon Street,
on the northwest corner of Treinta y Tres Street, in the heart of
Ciudad Vieja.

The enviroment in which the Edificio Artigas was designed is
significantly different from that in which it would be built, and that
gave the project much of its singularity. The project is, also,
anachronistic in terms of the directions that the architecture of the
time was beginning to take. It is a project from another time and
place: an extopia. The Artigas Building is Manhattan Deco in Modern
Montevideo.

Originally conceived in the manner of New York’s archetypical
skyscraper, its transfer to a different medium forced an adaptive
process of the architectural type to fit in the new context, where the
building, in turn, had significant impact. In this geographical and
temporal displacement, the skyscraper reimagined some of its
foundational characteristics, crucially, those that defined it as a
‘generic” product to then become a singular piece of Montevideo’s
urban landscape.

This thesis inhabits two different places and times. With one foot on
each side, it presents complementary points of view in the narrative of
the genesis of the Edificio Artigas. Altogether, this case study allows
us to think about more general issues of the disciplinary field, such as
the relative value of the notion of a ‘generic” architecture, the effects
of spatio-temporal discontinuities on the architectural project, the
role of the craft (i.e. as skill) in the design process, the issues that arise
in the actual translation of architectural construction drawings and
representational strategies at large, the exploration of the project as
a tool of creation—and translation— of knowledge.

Key words:

Edificio Artigas, Aaron Alexander, extopia, skyscraper, fundamentals
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Soterrado en un subsuelo de la Ciudad Vieja de

Montevideo, existe un local de 415 metros ctibicos de pura
oscuridad. El recinto, hermético, estd definido por cerramientos
macizos de hormigon de medio metro de espesor, y le clausura
una puerta indestructible. Es una boveda de seguridad
norteamericana. Dentro, se encuentra una pequeia estatua de
bronce de José Gervasio Artigas, procer del Uruguay, realizada
por el escultor uruguayo José Luis Zorrilla de San Martin,
cQuié hace una béveda norteamericana en ese lugar? y

cqué hace la escultura de Artigas alli dentro?
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Izquierda: RCA Building, Rockefeller Center
(1933). Nueva York, Estados Unidos. Fuente:
Rockefeller Center Archives

Derecha: Edificio Artigas (1950).
Montevideo, Uruguay. Fotograffa: Cecilia
Scheps

Introduccion

Las imagenes anteriores muestran dos edificios. A la izquierda, el
edificio RCA, parte del conjunto del Rockefeller Center, ubicado
en Nueva York y construido en el afio 1933. A la derecha, nuestro
caso de estudio: el Edificio Artigas, proyectado en Nueva York,
Estados Unidos, entre 1946 y 1947, y construido en Montevideo,
Uruguay, entre 1947 y 1950. A primera vista, pueden identificarse
rasgos comunes entre ambos edificios. No obstante, el problema
excede las semejanzas estilisticas.

El Edificio Artigas resulta de la traslacion de una idea de proyecto
en el espacio y el tiempo, desde Nueva York Art Déco a
Montevideo Moderno. Una extopia. El estudio de esta traslacion
es uno de los objetivos principales de este trabajo.

La extopia tuvo repercusiones proyectuales que -aunque no
completamente desdibujadas- transformaron las ideas basicas
desde las que fue concebido el Edificio Artigas. La hipdtesis que
conduce toda la investigacion parte de la afirmacién anterior.
Concebido en su origen desde el arquetipo de torre exenta, el
desplazamiento espacio-temporal de este rascacielos neoyor--
quino forzd un proceso adaptativo del tipo al nuevo contexto,
desde lo tecnolégico a lo morfolégico. Los fundamentos de la
torre exenta debieron ser revisados, para someterse entonces a
nuevos principios y condicionantes inesperados para el tipo.

El objetivo principal de este trabajo es indagar en las
caracteristicas de la produccién del proyecto de arquitectura
generada desde la aplicacién del oficio (entendido como el
conocimiento especializado dentro de un contexto cultural
determinado). Esta pieza de arquitectura -de muy buena factura,
pero sin una blsqueda especial ni espectacular- se ofrece como
material apropiado para intentarlo. Con el traslado geografico y
temporal del proyecto se produjeron fricciones entre los
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procedimientos y las técnicas habituales en uno y otro contexto,
gue ponen en evidencia las respuestas automaticas que ha
sugerido mecanicamente el oficio desde el habito desarrollado en
la experiencia de proyecto.

Los efectos metodoldgicos, conceptuales y técnicos sobre el
proyecto que se descubren al cotejar el resultado montevideano
con sus pares extranjeros, permiten identificar los cambios de
fundamentos de proyecto que derivan de la traslacion, y
reconocer las consecuencias de dichas transformaciones. Pero
ademds permiten esbozar un reconocimiento de las maniobras
proyectuales que debieron aplicarse para mediar entre lo que
sugiere el oficio -desarrollado a lo largo de una vasta practica
neoyorquina- y las constricciones que impone la realidad
normativa, tecnolégica y cultural montevideana.

Un complementario aporte original al conocimiento que se busca
es indagar en torno a Aaron Alexander, el arquitecto estadou--
nidense proyectista del edificio. Alexander y su obra han pasado
inadvertidos para la historia de la arquitectura. Sin embargo, a los
efectos de este trabajo, reine condiciones imprescindibles para
que se haya producido el desplazamiento espacio-temporal que
ocurre con este proyecto de arquitectura. Alexander es el
baricentro de esta interseccion en el tiempo vy el espacio. Es este
autor quien, desde una muy acotada readecuacion de su propio
oficio, da origen y viabiliza la extopfa, y la convierte en una
solucién consistente en términos arquitectonicos.

Este marco induce a ejercitar una aproximacién mas general a los
procesos de proyecto, que derivaria de proponer para el trabajo
una mirada especificamente arquitecténica. La estrategia
metodolégica utilizada consistié en adoptar al proyecto del
Edificio Artigas como objeto de investigacion y de reflexion,
asumirlo como un laboratorio a partir del cual se pudieran
producir nuevas lecturas arquitectnicas. E intentar reconstruir el
proceso proyectual desde el estudio intenso y creativo de los
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construido o, dicho de otro modo, recuperar y reelaborar la
argumentacion del autor desde lo existente, con herramientas
extraidas de la propia disciplina.

Para ello fue fundamental el acceso a los recaudos graficos
originales del edificio, algunos realizados en Estados Unidos y
firmados por el arquitecto Aaron Alexander, y otros en Uruguay,
firmados por la contraparte local, el ingeniero uruguayo Horacio
Garcia-Capurro. Todo este material pertenece al archivo del actual
propietario del edificio, Dr. Mario Ortolani, y fue generosamente
puesto a disposicién para la realizacién de este trabajo.

El acceso y la visita detenida al edificio permitié a la vez
contrastar, verificar o refutar las relaciones entre proyecto y
materializacién concreta, a la vez que experimentar de manera
real la arquitectura.

La metodologia incluyé también el acceso a fuentes primarias
orales, personas vinculadas de una u otra forma con la
construccion del edificio. Este recurso permitié reconstruir la
escena a partir de conversaciones y entrevistas, para rescatar una
dimension oral, mas local y vivencial del tema, que excede lo
escritoy lo documentado graficamente.

Para realizar esta Tesis se toma como antecedente el trabajo de
investigacion en proyecto “Edificio Artigas: el sentido de la
técnica”, realizado en co-autoria con los arquitectos Carolina
Algorta, Ignacio De Souza, Verénica Dighiero y Javier Marquez,
dentro del marco de la Maestria en Arquitectura (Area Proyecto y
Representacién) en FADU — Udelar, en el afio 2017. Este trabajo
proponfa investigar el proyecto de arquitectura a través del
estudio de los sistemas e infraestructuras de una obra. Para ello se
trabajé sobre dibujos propios y ajenos, intercalados con datos
relevantes de las instalaciones, y contrastados con la realidad
persistente, para luego relacionar estas piezas y construir una
lectura compleja de su arquitectura.
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L1 Plano delaCiudad Vieja de
Montevideo. Se indica la esquina de Rincén
y Treintay Tres, donde se ubica el edifico
Artigas

El edificio Artigas es el traslado de una idea
de proyecto en el espacioy el tiempo,
desde Nueva York Art Déco a Montevideo
Moderno. El objeto de estudio de este
trabajo esjustamente ese traslado. Esta
tesis estudia los efectos (metodoldgicos,
conceptuales -proyectuales-) que se
producen al trasladar un proyecto
arquitectonico geograficay
temporalmente.

L2 Edificio Artigas desde la esquina de las
calles Rincony Treintay Tres.

1 Aaron Alexander trabajé como arquitecto
para el National City Bank of New York.
Construyé varios edificios para sucursales del
Banco en Estados Unidos y en América Latina
(Venezuela, Panama, Brasil y Uruguay)
Fuente: American Institute of Architects (AIA),
‘Aaron Graves Alexander’s Roster”

El edificio

El edificio Artigas se ubica en la esquina noroeste de las calles
Rincény Treinta y Tres, en la Ciudad Vieja de Montevideo. Aaron
Alexander, un arquitecto norteamericano', lo proyecté desde su
estudio en Manhattan, en la ciudad de Nueva York, Estados
Unidos, entre los afios 1946 y 1947. El proyecto, cuya construccion
transcurrié entre los anos 1947 y 1950, alojaba oficinas para renta
en sus pisos altos, mientras que en planta baja y subsuelos
albergaba las dependencias del National City Bank of New York.

En términos urbanos, el edificio se percibe como un elemento
singular, fundamentalmente por dos aspectos: el particular
retranqueo de su volumetria en altura, y los retiros frontales de
cuatro metros sobre las dos calles. Ambas cuestiones generan
en el lugar una cierta atmdsfera neoyorquina que es acentuada
por pautas formales, compositivas y detalles propios del Art
Déco, muy desarrollado entre los afios 20 y 30, en Estados
Unidosy en Uruguay.

El retranqueo de su volumetria en altura remite inmediatamente
a la Ley de Zonificacién que en 1916 adopt6 la ciudad de Nueva
York, y que se popularizd gracias a los estudios volumétricos de
Hugh Ferriss, publicados en su libro Metropolis of Tomorrow en
1929. La aplicacion de esta ley tuvo como resultado la aparicion
de una enorme cantidad de rascacielos escalonados que
construyeron la morfologia urbana de Midtown Manhattan. A
diferencia de lo que sucede en Nueva York, el Edificio Artigas
aparece como un hecho aislado en el contexto de la Ciudad Vieja
de Montevideo. El retranqueo de su volumetria en altura dibuja
un perfil de calle que se diferencia fuertemente de la
caracteristica calle encajonada entre dos filas continuas de
edificios de menor altura, con ocupacion total del predio, sin
retiros, y vereda angosta, que domina en la morfologia de
Ciudad Vieja.
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L3 Eledificio Artigas desde la esquina de
las calles Rincony Misiones. El retranqueo
de suvolumetria en altura dibuja un perfil
de calle que contrasta con el perfil
dominante en la morfologia de Ciudad
Vieja.

L4 Laveredaensanchada sobre la calle
Rincén incorpora equipamiento de uso
publico que lo convierte en un espacio
urbano, en contraste con la vereda
angosta, de circulacién apurada,
caracteristica de Ciudad Vieja. El retiro
frontal en la esquina, ademas, permite
ganar perspectiva para apreciar el edificio

Los retiros frontales de cuatro metros sobre ambas calles
configuran un espacio para nada habitual en la Ciudad Vieja de
Montevideo. La vereda ensanchada contrasta con las veredas
angostas, de dos metros de ancho, tipicas de la zona. La
incorporaciéon de equipamiento subraya su condicion peculiar:
bancos, arboles y alumbrado piblico que dan escala a este
espacio urbano. A su vez, el basamento de granito negro de
ocho metros de altura sobre el que se disponen sobriamente
los accesos y los ventanales del banco contribuye a generar en
el lugar una cierta atmdsfera neoyorquina. Este espacio urbano
que construye el edificio Artigas, y le diferencia radicalmente de
su entorno inmediato, es el resultado de una operacién de
proyecto que en el contexto de Manhattan era una practica
habitual, pero que aplicada en el contexto de la Ciudad Vieja de
Montevideo resulta en un ambiente urbano singular, diferente,
que favorece otros usos, con otros tiempos.

La atmosfera neoyorquina puede verse reflejada también en la
envolvente del edificio, caracterizada por el sistema de
prefabricados de aluminio fundido: antepechos y remates;
componentes importados de Estados Unidos. El disefio de los
remates es igual al del Rockefeller Center, y sus dimensiones
corresponden a medidas estandar estadounidenses de cuatro y
cinco pies. Este sistema cumple una funciéon a la vez técnica y
compositiva. Sirve tanto a la expresién vertical de los
volimenes, a la continuidad de los mismos en el escalonado
del edificio, y al mismo tiempo articula la particién de la
envolvente para alojar los vanos y los montantes verticales de
las instalaciones. El médulo que organiza llenos y vacios en
planta y fachada tiene relacion definitiva con estas piezas
prefabricadas de aluminio fundido importadas. La envolvente
se proyecta en Nueva York, en pies y pulgadas, y se construye en
Montevideo en metros. Las piezas estandar norteamericanos,
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L5 Envolvente del edificio. Caracterizada por
el sistema prefabricado de aluminio que
modula la fachada: paneles intermedios y
remates, de 4y 5 pies [1.22 y1.52 metros] de
ancho, impor-tados de Estados Unidos.

L6 Hall para el pablico del National City Bank
eneledificio Artigas, en planta baja.

Laimagen del afio 1950, fue tomada por el
fotégrafo profesional estadounidense Louis H.
Dreyeren la inauguracion del edificio. Actual-
mente el espacio se encuentra muy alterado.
Muestra la doble altura de hall del pdblico del
banco. Por debajo, en el subsuelo, estd ubicada
la béveda de valores. Caracteriza a este
espacio la luz que entra por las altas ventanas
que dan hacia la calle Treinta y Tres, recurso
que repite Alexander en varios de sus proyec-
tos para sucursales bancarias. Los pilaresy
todos los paramentos estan revestidos en
mérmol. Aparece un fresco con laimagen de
José Artigas, con un paisaje de la ciudad de
Montevideo de fondo, pintado por Wayman
Adams, un artista de Texas de relativo renom-
bre, retratista de varios presidentes estadou-
nidenses, que viajo a Uruguay especialmente
contratado para realizar el fresco en 1950.

2 El Art Déco (en particular el Art Déco
neoyor- quino, al que remite el edificio Artigas)
se ubica en el periodo de entreguerras, en el
periodo 1920-30. En Uruguay, las obras de
arquitectura Art Déco contintian hasta la
década de 1940, Pero afirma el arquitecto Juan
Pedro Margenat, “las obras realizadas en esos
Gltimos afios presentan un tipo de lenguaje
mucho mds “modernizante”y depurado de
elementos Decorativos” (...) “Sucede un
paulatino abandono de las formas simétricas y
del Decorativismo hasta pasar gradualmente a
propuestas mds racionalistas”

Juan Pedro Margenat (1994). Arquitectura Art
Déco en Montevideo (1925-1950) Cuando no todas
las catedrales eran blancas. p.135

moduladas en el sistema anglosajén de unidades, al cambiar de
contexto se vuelven piezas raras, que fuerzan a adaptar proyecto y
ejecucion del sistema métrico al sistema anglosajon de unidades.
Esta atmosfera se sostiene también al interior del edificio,
plasmada en sus detalles, en la seleccion de materiales y
terminaciones, e incluso en los sistemas y tecnologfas que utiliza
para acondicionar los espacios, en su mayoria importados.

Las condiciones en que el Edificio Artigas fue proyectado y
construido le imprimen caracteristicas bien particulares al
edificio: se trata de un proyecto fuera de su tiempoy de su lugar.

Un edificio Art Déco tardio?, proyectado para Montevideo, pero
desde las logicas de otro sitio, con una morfologfa que respondia
claramente a otra normativa edilicia, con reglas compositivas para
articular la insercion urbana que se alejaban bastante de las que
se aplicaban en la Ciudad Vieja, y con una llamativa utilizacion de
tecnologfas importadas desde Estados Unidos.

Aaron Alexander -el arquitecto-

En 1946, el arquitecto estadounidense Aaron Alexander recibi el
encargo de proyectar un edificio para instalar la sucursal del
National City Bank of New York en la Ciudad Vieja de Montevideo.

Aaron Graves Alexander (1890 91?2 - 1974) fue un arquitecto
formado en Nueva York, Estados Unidos, durante el primer
auge de los rascacielos. Obtuvo su licencia de Arquitecto en la
ciudad de Nueva York en 1922, y comenzé su practica
profesional en 1929. Fue miembro del American Institute of
Architecture desde 1945. Los muy escasos documentos
encontrados permiten adivinarle como alguien que aprendio a
hacer bien -y sin grandes aspiraciones- las cosas que le
interesaron. Religioso, presidié el consejo de administracion de
la iglesia presbiteriana de Flatbush, en Brooklyn, cuyo edificio
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L7 Tarjeta de inmigracion al Brasil,
emitida por el consulado brasilefio en
Nueva York. Aaron Alexander llegd a Brasil
el17 de mayo de 1948, en transito a
Uruguay, para realizar una de sus visitas a
la obra del edificio Artigas.

Las tarjetas de inmigracion -Cartoes de
Imigracao-, emitidas por los consulados
brasilefos en todo el mundo, eran
presentadas por los extranjeros que
visitaban o que emigraban a Brasil a través
del puerto de Rio de Janeiro entre los afios
1900-1965. En linea el 01/06/2020 h:18:30
https://www.familysearch.org/ark:/
61903/1:1:V1SZ-HZD

L8 Dibujos de Alexander incluidos en
entrevista publicada en The Brooklyn Daily
Eagle del 7 de setiembre de 1938. Muestran
un puente cubierto en Stockbridge y un
granero en Sudbury, Vermont. En linea el
13/4/2020 h:12:20 https://
bklyn.newspapers.com/image/55277035/

Lo Estudio de nuevo acceso. Dibujo
incluido por Alexander en su formulario
Quiestionnaire for architect s roster and/or
register of architects qualified for federal public
works). No se establece el dibujante.
Fuente: American Institute of Architects
(AIA), “Aaron Graves Alexander’s Roster”

3 The Brooklyn Daily Eagle 07/Sep/1938, Page
15. En linea el 13/4/2020 h:12:20 https://
bklyn.newspapers.com/image/55277035/

habria proyectado aunque no haya sido posible localizarle.

Parece haber sido un buen dibujante; estudié dibujo en el
Instituto de Diseno Beaux-Arts de Nueva York. En vacaciones,
disfrutaba de salir a dibujar a mano alzada construcciones
antiguas semiderruidas -silos, casas, puentes- siempre con lapiz
6-7 y en un estilo bien distinto del dibujo técnico. Acerca de su
habilidad como dibujante, llegé a destacar (con cierta inmodestia
posiblemente ajustada a la realidad) que no todos sus colegas
eran capaces de dibujar perspectivas como él lo hacia3.

Desarrollé su formacién arquitecténica trabajando en diferentes
estudios privados de arquitectura, lo que acaso consolidé una
propension pragmatica y -aparentemente- poco afin a la experi-
mentacién radical, o a la reflexién tedrica alejada de la practica.
Durante cinco afios estuvo en la oficina del arquitecto historicista
y ecléctico Marcus Tullius Reynolds (1869 —1937), reconocido por
su dedicacién a la arquitectura bancaria, en Albany, Nueva York,
con quien sigui6 luego por cinco afios mas como arquitecto
junior.  Tuvo ademds una larga participacién con otras firmas,
aunque todas con perfiles bastante similares. Colaboré durante
tres afios en la firma Delano & Aldrich, arquitectos de tendencia
Beaux-Arts, de Nueva York, con acaudalados clientes (varios de los
cuales se contaban entre las familias mas ricas y poderosas del
estado). Fue arquitecto asociado durante tres afios de Hobart B.
Upjohn, con abundante produccién de arquitectura eclesiastica y
educativa en Nueva York y Carolina del Norte; fue asociado en
Peabody, Wilson & Brown's -estudio también de muy suculentos
encargos-. Hasta que inicié su practica personal en1929.

Desde 1931 y por veinte afios ejerci6 como director del
Departamento de Arquitectura del The National City Bank of New
York, proyectando sucursales bancarias de pequefia, mediana y
gran escala (como el edificio Artigas) para el National City Bank of
New York, en Estados Unidos y América Latina. Luego de retirarse
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L10 The Brooklyn Daily Eagle del 7 de
setiembre de 1938. En la parte inferior de la
portada del diario aparece la entrevista a
Aaron Alexander. Entrevista a Aaron
Alexander "en su hermosa ciudad, €l
mantendrfa separados los sectores de
apartamentos de las casas privadas".
Incluye foto de Alexandery dos croquis (L8)

4 Enuna casa de estilo colonial aleman que él
mismo proyecto, ubicada en 867 E. 24th St.

5 Asile describe Edmund R. Purves, director
ejecutivo del American Institute of Architecture,
en su nota de respuesta a las solicitudes de
Alexander de fecha 26 de marzo de1952.

Las notas de Alexander con el AA se recogen en
http://content.aia.org/sites/default/files/2018-
09/AlexanderAaron.PDF

6 Nota del 19 de marzo de 1952. Actas del
American Institute of Architecture.

7 Nota del 16 de enero de 1953. Actas del
American Institute of Architecture.

en 1951 de su cargo en el banco, continué dedicandose a la
actividad como arquitecto consultor en este tipo de programas.
Recién Instald su propia oficina en 1945.

Por una breve nota periodistica de 1938, sabemos que vislumbro
un futuro venturoso para Brooklyn donde vivié hasta 19404 Para
lograrlo, crefa, debfa ser demolida la linea de metro elevada
Fulton (lo que ocurri6 hacia 1940). Confié en que sobrevendria un
“hermoso Brooklyn” en el que los edificios en altura se
mantendrfan separados de las elegantes viviendas individuales.
Odiaba ver invadidos los cuidados sectores de casas por bloques
de vivienda; lo consideraba injusto para los propietarios que
habian invertido mucho dinero en sus casas y vecindarios.

La vida profesional de Alexander empieza a decaer. En 1948 cierra
su oficina en 20 Exchange Place ya que su volumen de trabajo se
habia visto disminuido “debido a restricciones en el acero y otros
materiales, por causa de la guerra de Corea” segtinn justifica en el
registro del  AIA. Desde 1948 declara que realizard sus
consultorias desde su oficina particular en Ancram, New York.

En marzo de 1952, quien en cierto momento supo dar la imagen
de “un hombre muy ocupado’s, inicia un intercambio de notas con
el American Institute of Architecture aduciendo que se encuentra
semi retirado, con una actividad muy limitadaé, por lo que
pretende mantenerse como socio con una cuota menor (o nula)
dada la disminucién de su trabajo. Mantuvo esta negociacion
aburrida (para todos menos para Alexander) repleta de sumas
(menores) pagas y adeudadas, y argumentos enrevesados, malos
entendidos y omisiones, que mas parece alimentarse de tozudez
pseudo principista que de razones econémicas- a lo largo de
diecisiete afios. Sin éxito.

En enero del 's3, viajando por las “West Indies”?, anuncia que
retorna a la actividad como arquitecto asociado en Alexander,
Keally & Patterson architects. En el American Architects Directory de
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1600-ci o™ APPLICATION N2 AP 3277
Dated February 21, 1945,
Received February 23,1945,
Granted September 12 1945.

MEMBERSHIP N2 3277

- EoOOQ®R >

QuoNRa, or putichod without wrttan pamitzzion from ™ha ALA Arohives. 1735 Now York Ava NW, Washirgton, DE 20008
—

THE AMERICAN IRSTITUTE OF ARCHITECTS ARCHIVES For informaton or study purposes only, Nui b be scoped.

0 ZE b omw

THE AMERICAN INSTITUTE OF ARCHITECTS

APPLICATION FOR MEMBERSHIP

RECORD OF THE SECRETARY OF THE INSTITUTE

Name of -mlmc Aaron_Graves. Alexandsr. . .Chapter, How York

Application received with check for § 25000 S G ey . February 23,19 45
Application returned for correction (Returned-§10 quly repui,reg) %
Applicarcon in due erder en (Chock for $10.00, recedved), .. .. March 3, 1945,
Record of registration, Form 839, SendNoY»), Feba27,..19 45 Received, March 5, 1945

Noticer tent to chapter executive commitiee:

(a) Form 811, reasomable time ending on. . Movoh 27, . 1945 oFebruary 27, 19 45
(b) Form 812, 30 day extension ending on. April 27, .. .. 19 A% em March 27, 19 45
Acknowledgments 1o applicent, proposers, and chapter on . Fetruary 27, 19 45

Certified resolution of chapter i ’ i deveiosi
SHERE IR by wlewied wreceived on Mot A nenatieas e e v Adgust 90, 7945

................. ; 9
... September 4 19 45.
. September 4 1@l5

No report from chapter executive committee on. .
A pMlication sent to The Board of Examiners on .

The Board of Exami ported om application om . ... .. FEiTae
Applicant WBE  admitted OR........ii.iiciiiiaiii e iae s Beptember 1219 45,
Notice and certificats te applicant and wotice of asrignment to chapter and letter

10 PEOPIRIP WL woe oo biu'san 1105 040 W o' oib AL RO LI R WA o A e September 129 45
Notice of demial of a»lvmlon fo du)m und -"Hrur and 8

retyrned to applicant on AR S 19

CERTIFICAT!OH OF ELECTION AND ASSIGNMENT
I, Soccetary of The A i of Aszchit hergly cortify that, under asthority
vested o me by The Bosrd of Direotor, | bave this day duly elected
Asron Graves Alexander
10 membership la The Iastiiure, snd hereby declare him to be a corperste wember of The

Institate and assign hisu to membership in the  Now York Chapter.
Dute Septesber 12 195 _Oesgasn8an . Rolocnans i,
Becretary

(s)

8 En17 E49th St. New York, a media cuadra
de Rockefeller Center.

9 Nota del 19 de noviembre de 1955. Actas del
American Institute of Architecture.

10 Idem anterior

11 En The Brooklyn Daily Eagle 07/Sep/
1938

L11 “American Institute of Architecture.
Solicitud de membresfa. Acta de la
secretarfa del Instituto. Nombre del
candidato: Aaron Graves Alexander, 21 de
febrero de 1945".

Entre 1945y 1953 Alexander completay
actualiza el formulario de membresia del
AlA paraintegrar la lista de arquitectos
calificados para obras publicas federales.
Informa sobre su formacién como
arquitecto, su practica profesional como
aprendizy como arquitecto independiente.
Lista los profesionales del rubro con los que
ha trabajado, en Estados Unidosy en el
extranjero; y presenta sus obras mas
significativas (con nombre, ubicacion,
superficie construida, costos, y arquitectos
asociados, cuando los hubo). Adjunta
también fotografiasy dibujos de sus obras
mas relevantes, entre las que incluye al
edificio Artigas.

Arriba/ Izquierda: Solicitud de membresia.
Acta de aceptacion certificada.

1956 (en el que Alexander aparece como semi retirado desde
1952) los tres arquitectos no figuran como socios, aunque tenfan
su direccion en el mismo edificio?. Keally & Patterson trabajo
hasta 1957. Pero a fines de 1955 Alexander vuelve a escribir al
American Institute of Architecture anunciando la necesidad de
limitar su actividad por razones de salud (‘como ocurre con todos
los humanos, incluidos los Arquitectos, el padre tiempo empieza
aalcanzarnos..” escribe en una nota?).

En 1962 Alexander vuelve a figurar como semi retirado en el
American Architects Directory. Aln viviria una década mds; y hasta
1969 seguirfa insistiendo -con tono burocratico, entre levemente
irénico y desencantado- en su solicitud de ser miembro emérito
del AIA, lo que le fue denegado por carecer de la antigliedad
requerida para ello. Su trayectoria, muy poco registrada, resulta
apenas visible al buscar en la historia; y su final, como escribiera
Alexander se desvanece en “tiempos, de los cuales el dia exacto
estd en el oscuro pasado™®.

Alexander ha pasado casi desapercibido por la historia de la
arquitectura, aunque construyd algunas obras de porte
significativo, varias fuera de su pais y -curiosamente- una en el
Uruguay. Por cierto, a partir de las pocas imagenes que perviven
de sus obras -casi todas severamente alteradas-, puede decirse
que dominaba con solvencia el oficio arquitecténico, muy en
particular el arte de las buenas terminaciones.

Del conjunto de sus dibujos, dichos y arquitecturas, se deduce
que Alexander, experto en bancos y dibujante de pintores-
quismos, no tuvo veleidades innovadoras o vanguardistas. Se
limit6 a aplicar bien el oficio que aprendi6, y se enorgulleci6 de su
practica correcta. Con ironfa que se adivina algo culposa,
simplificd una defensa (innecesaria, podriamos decir) en una
caricatura: “algunos disefiadores creen que una ventana en el
angulo hace una casa moderna™.
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Imégenes presentadas por Alexander en su
registro al American Institute of Architects

12 Maqueta del edificio Artigas donde se
puede apreciar el aspecto "truncado” del
proyecto

113 Edificio para la compafia de comunica-
ciones All America Cables and Radio en Rio
deJaneiro, proyectado por Alexander en
1948 (en simultaneo al edificio Artigas en
Montevideo). Ubicado en Avenida Rio
Branco 99, esquina Buenos Aires. Dibujo
presuntamente realizado por Alexander.

14 Edificio para el National City Bank ok
New York, sucursal Rio de Janeiro,
proyectado por Alexander en1942. Ubicado
en Avenida Rio Branco esquina Rua da
Alfandega.

115 Vista interior del hall para el piblico del
National City Bank Rio de Janeiro, ubicado
en la planta baja del edificio, proyectado por
Alexanderen1942

Alexander declara en el formulario de
aplicacion para la AIA que para sus proyectos
en Rio de Janeiro trabaja conjuntamente con
el arquitecto francés radicado en Brasil,
Jacques Pilon, quien tuvo un papel
importante en la arquitectura brasilefa,
especialmente en San Pablo, entre los afios
treintay sesenta. La arquitecta Joana Mello
de Carvalho e Silva, docente de Universidad
de S3o Pauloy autora de la Tesis Doctoral ‘O
arquiteto e a producao da cidade: a
experiéncia de Jacques Pilon em perspectiva
(1930-1960)” (Archivo USP) confirmé que
estos proyectos figuran como parte de la
obra de Pilon en Brasil

16 Sucursal del National City Bank of New
York ubicada en 7W s1st, en Manhattan,
Nueva York, proyectada por Alexander en
asociacion con los arquitectos Walker &
Gillette, en1941. Las imagénes interiores son
ejemplo de la solvencia del arquitecto en el
arte de las buenas terminaciones, hecho que
se repite en sus obras en general, y muy
especialmente en las de mayor escala.
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12 Torres-Garcia, implusado por un entusiasmo Desde Manhattan (un proyecto de otro Iugar)
modernista, en 1920 se traslada de Barcelona a

Nueva York, donde vive durante dos afios. En 1921 el artista plastico uruguayo Joaquin Torres Garcia,

“Percibo ahora, y usted también lo percibird, que -z . . .
I nueva ley que va creando las modernas formas. "€CIEN Mudado a Nueva York, presentaba su primera impresion

de la mecdnica es la que crea las nuevas formas delaciudad de la siguiente manera:
del artey las ciudades y todo..”; argumentaba en
unacarta aJavier Barradas en1919. Al final de

-

esta primera impresion, Torres-Garcia confiesa “$ Dollar. B/Mﬁ - SENTIDO PRACTICO - la

. ;s “New York es mi ciudad (...) Mi ciudad - la ciudad Aani H A~i iai
i = e o o N maquina trabajando, ddcil, wg:/ad_a por el hombre,
- Montevideo-HUM sustituyendo al hombre. - El hierro: articulado,

Lo
)

animado, en complicacion llevada hasta lo infinito,

—— e

13 En1948 Alexander cierra su oficina en 20

Exchange Place ya que su volumen de trabajo se
habia visto disminuido ‘debido a restricciones en
el acero y otros materiales, por causa de la guerra
de Corea’justifica en el registro del AlA. Desde
1948 declara que sus encargos mayores los realiza
en sociedad con Keally y Patterson ensu oficina en
17 E49th St. New York, y sus consultorias desde
su oficina particular en Ancram, New York.

17 20 Exchange Place, un rascacielos Art
Déco de 59 plantas ubicado en Downtown
Manhattan. En1931 fue inaugurado para
alojar a los recientemente fusionados
bancos National City Bank of New Yorky
Farmers'Loan and Trust Company, bajo el
nombre de The National City Bank. 20
Exchange Place alojo |as oficinas del National
City Bank hasta1956

Proyectado en 1929 para ser el edificio mas
alto del mundo, al momento de suinaugu-
racion y debido a contingencias varias, debio
conformarse con ser el cuarto edificio mas
alto de Nueva York en ese momento. En la
actualidad continda siendo uno de los
edificios mas altos del skyline neoyorquino.
Los arquitectos Cross and Cross, adoptaron
un estilo Art Déco moderado tipico de
Manhattan en ese momento. Fue en este
edificio que, desde su oficina, el arquitecto
Aaron Alexander proyect? el edificio Artigas

Fotografia: 20 Exchange Place Catélogo 2019
20x.nyc.com

siempre accionando, sin descanso, de dia y de noche,
caldeado, amenazador, incansable, chirriando,
rugiendo, silbando - [jtrueno, derrumbamiento
espantoso!] - Down-town - ciudad baja. - Carbon -
fachadas rojas - camiones - enormes vigas de hierro
formidablemente claveteadas - casas vetustas - EL
ENORME RASCACIELOS, VERTICAL - mil ventanas
que parece un millon. - Complicacion - ascensores -
timbres - niimeros, luces.. -12.564 - Up..! Down...!
Cincuenta pisos de tiron, en descenso extra rapido. -
Laberinto de corredores. - Mas cifras y letras. - El
despacho: crack, crack, crack, crack, crack, jtrin!
Cincuenta — mdquinas  calculando,  sellando,
escribiendo. Estenografia, cerebro, hilo telefonico. - La
Bolsa - las cifras - en cada banco - en cada oficina. - La
aguja del ascensor marca el recorrido™2.

En este contexto, entre los anos 1946 y 1947, Alexander proyect6
el edificio Artigas desde su oficina en el emblematico edificio Art
Déco 20 Exchange Place, ubicado en el distrito financiero de
Manhattan, en Nueva York, Estados Unidos®. Desde alli se
enviaron todos los planos de anteproyecto y proyecto del edificio
dibujados en pies. Parte de la documentacién grafica adn se
conserva, algunos planos de estado de layout preliminar, y otros
sumamente detallados, indicando materialesy terminaciones, e
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14 El costo de la obra, segiin declara Alexander
en su formulario de la AlA, fue de dos millones
de délares (aproximadamente veitiun millones
de dolares en la actualidad).

incluso con varias opciones de distribucion de equipamiento en
planta, como es el caso de pelugueria ubicada en el primer
subsuelo del edificio.

Una vez llegados a Uruguay, los planos eran redibujados en metros
por la contraparte local, el estudio del ingeniero Horacio Garcla
Capurro. Garcia Capurro realizaba las modificaciones producto de
las contingencias locales que surgian durante el proceso de obra, e
incorporaba informacion técnica brindada por asesores uruguayos,
antes de emitir los planos aptos para construir.

La construccion del edificio Artigas fue financiada por el National
City Bank of New York -arrendatario inicial de los primeros niveles
del edificio- y por el propietario de edificio, el empresario
estadounidense Henry Brown Lutcher.

El National City Bank of New York fue el agente financiero del
emprendimiento, y ocupd durante doce afos los subsuelos y
parte de la Planta Baja y primer piso del edificio Artigas, para
alojar su sucursal uruguaya.

Henry Brown Lutcher (1896 - 1970) fue un acaudalado empresario
de Texas, Estados Unidos. Su abuelo materno fue Henry Jacob
Lutcher, el mas rico maderero de los Estados Unidos de mediados
del siglo XIX. Su padre, Edgar W. Brown, y su hermano Edgar W.
Brown Jr. ampliaron las ganancias familiares con emprendimientos
tales como la construccion de barcos, y negocios financieros. Su
hermano, Edgar W. Brown Jr. dirigi6 el First National Bank, y ambos
junto con su madre fundaron The Brown Paper Mills Company en
1923 en Luisiana (la mayor empresa fabricante de pulpa de celulosa
y papel del mundo). A mediados de la década del cuarenta, luego
de descartar la posibilidad de instalarse en Brasil, Henry Brown
Lutcher se decide a invertir en Uruguay. En 1946 se embarca en el
emprendimiento de construir el edificio Artigas y, en 1950
funda CICSSA, Compafia Industrial del Sur S.A., cuyas oficinas

27

15 Durante la construccion del edificio Artigas,

Wells llevé a cabo un trabajo riguroso de
documentacion del proceso de obra, por escrito
(reportando avances a través de cartas a su tio
Lutcher Brown, en Texas), y con un exhaustivo
registro fotografico de avances de obra. Buena
parte del registro del proceso de obra fue
preservado hasta el dia de hoy por su familia,
que generosamente lo ha compartido, y ha sido
insumo fundamental para este trabajo.

Wells vivid el resto de su vida en Uruguay,
trabajé como empleado primero, y luego como
asociado en varios negocios con Brown.

16 Carta del 25 de noviembre de 1946. Archivo
Robert Wells

17 Enuna carta de John Wells a Brown,
fechada 7 de mazo de 1949, Wells le pide
ratificacion a su tio sobre la division de las
acciones de CAINSA. Brown poseia el 44% de

las acciones, su hijo, Edgar W. Brown otro 44%,

John Wells un 8% y Aaron Alexander un 4%.

centrales se instalaron en el edificio. Fue en su momento la
mayor fabrica de papel de Uruguay. Brown también se
involucré en emprendimientos agropecuarios en el interior del
pafs. En 1946 cred la Compania Agricola e Industrial del Norte
S.A. (CAINSA), que cultivaba lino, girasol y cafia de azlcar; y en
1967 la empresa Central Lanera Uruguaya, ubicada en Soriano.

Brown nunca vivié en Uruguay, aunque si visitaba el pais con
frecuencia para atender sus negocios locales. En 1947 (afio de
comienzo de las obras del edificio Artigas), Brown envi6 al
sobrino de su esposa -también de Texas-, John H. Wells's, un
joven graduado en Harvard con una Maestria en
Administracion de Empresas, a instalarse en Uruguay y asumir
el rol de gerente general a cargo de la construccion del edificio.
En una carta dirigida al consul de Uruguay en Nueva York's,
solicitando una visa de visita prolongada al pais, Wells presenta
su curriculm y sus expectativas laborales en Uruguay:

“Se requiere su permiso para permitirme ingresar a su
pals con el fin de administrar la construccion de un
edificio de oficinas para la Brown Paper Mill Company
de Monroe, Louisiana en Montevideo, Uruguay, y
participar en empresas comerciales alli. (..) H. Garcia
Capurro es ingeniero consultor, y el National City
Bank of New York es nuestro agente financiero.”

Si bien el contacto entre Alexander y Brown se establecié a
través del National City Bank (con Alexander como arquitecto a
cargo del proyecto), su relacién trascendié luego el vinculo
inicial arquitecto-cliente, y acabaron convirtiéndose en socios
de un emprendimiento de Brown en territorio uruguayo. En
1949 Alexander decidié invertir en la empresa CAINSA,
comprando el cuatro por ciento de las acciones de la empresa?.
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Aaron Alexander visité Montevideo en cuatro oportunidades: al
recibir el encargo en abril de 1946, durante la construccién del
edificio -en1947y1948-, y para su inauguracion, a fines de 1950.

Segln registros de las tarjetas de inmigracién brasilefias,
Alexander Ilegb por Rio de Janeiro en Transito a Uruguay por
primera vez en abril de 1946, donde permanecié durante un
mes, para luego partir en barco haciendo escala en Buenos
5 18 Alexander figura en la Lista de pasajerosde  Aires™®. En mayo de 1947 volvié a ingresar a través del Brasil, esta
puertos de ultramar, Salidas Fluvial y Ultramar, yez acompafado de su esposa Thelma Elizabeth Alexander, y
Montevideo, de abril y mayo de 1946. Fuente: . | . . b d
Familisearch org permanecieron tres meses en la region, para partir embarcados,
esta vez haciendo escala en Trinidad y Tobago™. Durante su
visita de 1947, Alexander recorrié parte del interior del pafs
oo ; st acompafando de John H. Wells. Visitaron el recientemente
19 exandery su esposa figuran en la ista de - . . .
pasajeros de piertos de ultramar, Salidas inaugurado Hotel Nirvana, en Colonia Suiza, donde tomaron

Fluvialy Ultramar, Montevideo, dejunioyjulio  una fotografia en los jardines del hotel.
de1947. Fuente: Familisearch.org.

18 En linea el 03-06-2020 h:10:30
www. familysearch.org

En linea el 03/06/202010:30 https:/] En mayo de 1948 aparece nuevamente en una tarjeta de

Hank Therkorn, JHW, and Mr. Alexander www.familysearch.org inmigracién brasilefia como en Trdnsito a Uruguay, donde
(BU1l§lng iarChlteCt) at Hotel Nlrvana’ 20 Ver L9. Fuente: Familisearch.org. En linea el permanedé un .I:neszo (I’]O hay Aregistro de _Salida en 1948).
Colonia Suiza, Uruguay. 03/06/202010:30 https:// Finalmente, volvié a Uruguay a principios de diciembre de 1950,
June 1947 www familysearch.org para la inauguracién del edificio Artigas, para regresar a Nueva

21 Enel registrode inmigracion de Nueva York,  YOrk, esta vez en avion, antes de fin de afio?.
New York Passenger and Crew Lists 1925-1957,

Alexander figura en la lista de pasajeros deun A partir de la documentacién disponible respecto a sus visitas a
vuelo de Panam desde Montevideo a Nueva

York el 20 de Diciembre de 1950, Fuente: Uruguay, puede deducirse que el arquitecto contaba con
Familisearch.org. bastante informacién a la hora de proyectar el edificio Artigas.
En linea el 03/06/202010:30 https:/) Conocia el sitio, y pudo visitar la obra en varias oportunidades
www. familysearch org durante diferentes etapas de la construccion. Estas eran las
118 Sentadosenuna fuenteyenactiid  CONdiciones en las que trabajaba Alexander. Condiciones que,
- distendida (que no acompafian sus viendo su historial como arquitecto proyectista de obras a
=\ ' vestimentas) de izquierdaaderecha: Hank  gistancia no eran nuevas para él. Su experiencia previa

e Therkorn (desconocido) sosteniendo un L, -
gato, John H. Wellsy Aaron Alexanderenel ~ probablemente le sirvié, como en otras oportunidades, para

Hotel Nirvana, Colonia Suiza, Uruguay. proponer una solucién arquitecténica consistente, adaptada al
PR Junio 1947. Fotografia archivo Robert Wells. . . .
contexto cultural particular, con la solvencia que lo hizo.



Cecilia Scheps
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22 Revalidé el titulo de Ingenieroen la
Facultad de Ingenieria y Ramas Anexas de
Montevideo en 1933

19 New York Passenger and Crew Lists
1925-1957. Vuelo N° 202720 de PanAm, con
destino a Nueva York proveniente de
Montevideo, Uruguay, el 20 de diciembre
de1950. En el séptimo lugar de la lista de
pasajeros a bordo figura Aaron Alexander.

L20 Cartel de obra del edificio Artigas
(1949). Propietarios: Brown Company SA.,
Ingeniero: H. Carcfa Capurro, Consultor:

Aaron G. Alexander, Empresa Constructora:

Ing. C. Carcavallo SC

L21 Plano del permiso de construccion
presentado ante la Intendencia de
Montevideo, firmado por Garcia Capurro
como técnico responsable. Pisos 2,3y 4.
AR01947

Su contraparte uruguaya, el ingeniero Horacio Garcia Capurro,
(1902-1974) fue quien se encargd de graficar el proyecto
ejecutivo y el permiso de construccién, a partir de los planos de
anteproyecto y proyecto que recibia desde la oficina de
Alexander en Nueva York. Garcia Capurro también fue el
encargado de la direccién de obra, y figur6 como técnico
responsable de las obras frente a la Intendencia de Montevideo
(P De C. N°3325). Alexander figurd como arquitecto consultor.

Ingeniero civil egresado del Instituto Tecnolégico de
Massachusetts, Estados Unidos, en 192622, Garcfa Capurro
volvié a Uruguay contratado por la empresa texana Lone Star
(hoy Compania Uruguaya de Cemento Portland), para construir
la primera planta cementera del Uruguay, ubicada en Colén.

Garcfa Capurro mantuvo siempre un estrecho vinculo profesional
con Estados Unidos, que lo llevé a recibir encargos particulares
como la residencia del embajador de Estados Unidos en Parque
Batlle (1942), una obra de estilo Federal Estadounidense que
intenta emular la Casa Blanca de Washington; y también asumir
el rol de ingeniero consultor en el proyecto de la Embajada de
Estados Unidos en Uruguay, ubicada en la Rambla Sur (1969). Al
inicio de su carrera se dedicé a construir casas de temporada en
Punta del Este, chalets de estilo americano construidos con
materiales y elementos decorativos que él mismo importaba de
Estados Unidos. Estas casas de temporada -hoy, en su mayoria
sustituidas por edificios- conformaron el frente costero de la
peninsula en la zona portuaria a mediados de 1930. En su
heterogéneo curriculum figura también el proyecto de un puente
de conexion Montevideo-Buenos Aires a través del Rio de la Plata
(1941). Para sus obras de mayor escala, como el Edificio Carioca
(1955) o el Edificio del Cine Censa (1962), Garcia Capurro
trabajaba con la empresa constructora Cayetano Carcavallo SA.,
empresa que ejecuto la obra del edificio Artigas.
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23 Expresion peyorativa que utiliza el arq.
Ramén Gonzaléz Almeida para describir los
proyectos que no cumplen con "los postulados de
la arquitectura actual” (dentro de los que
incluye el Edificio Artigas) en su articulo para la
revista En Marcha: Panorama Profesional.

Reiterando conceptos. Junio 1955. Arq. Ramén
Conzailez Almeida (1955). Panorama
Profesional. Reiterando conceptos. En Marcha
N°766, p.15

La asociacion de Alexander con el ingeniero Garcia Capurro para
llevar a cabo el proyecto a distancia es parte de un fenémeno -en
aquel momento incipiente y en la actualidad bastante ensayado-
de produccién arquitecténica global. La asociacion de un estudio
corporativo internacional (generalmente estadounidense o
europeo) con un estudio local que toma la parte ejecutiva de la
obra, establece una metodologia de trabajo que suele ser
enriguecedora para la contraparte local, por las repercusiones
productivas que pueden derivar del proceso de trabajo. Los
estudios internacionales traen un know-how en sus proyectos que
muchas veces no existe a nivel local. Hay interés por parte de los
estudios locales de participar en estas asociaciones, porque las
transferencias de conocimiento que se producen -acerca del
gerenciamiento de obras, de coémo se documentan, como se
piensan ciertos aspectos funcionales y constructivos, e incluso del
ensayo de innovaciones tecnolégicas- suele ser positiva y de gran
impacto para sus proyectos futuros.

Suelen ser grandes estudios locales los que se asocian a firmas
internacionales. Estudios con una trayectoria y volumen de
encargos tal que, aparentemente, no tendrian necesidad de
oficiar como contraparte de un proyecto ajeno. Su interés
(remuneraciones aparte) se explica, porque la complejidad de los
proyectos requiere de un socio con capacidad para ejecutarlos, y
por otro lado, también, porque hay una consciencia de que en el
intercambio ocurrira una transferencia de conocimiento
provechosa para la parte local.

Art Déco "modernistico" (Un proyecto de otro tiempo)

El edificio Artigas se proyecta cuando en Estados Unidos se daba
una suerte de revolucion a partir de importantes avances
tecnolégicos y materiales, de profunda repercusién en el disefo y
la construccion de edificios. Muy en particular en el programa de
torres de oficinas. A su vez, la cultura arquitecténica

30

24 Enel aii01932, enel Museo de Arte Moderno
(MoMA) de Nueva York, se inaugurd la muestra
‘Arquitectura moderna: exposicion internacional”
comisariada por Philip Johnson y Henry-Russell
Hitchcock. La exposicion presentaba el Estilo
Internacional, originario de Europa y entonces
emergente, que por primera vez era codificado y
reconocido oficialmente. Caracterizado por una
geometria simple y la ausencia de ornamentacion,
fue descrito por Johnson como "probablemente el
primer estilo fundamentalmente original y
ampliamente distribuido desde el gético’ La
exposicion, junto con un catalogo, establecié los
principios de la arquitectura moderna. La seccion
principal de la exposicion, titulada "Arquitectos
modernos', presentd proyectos de los "cuatro lideres
de la arquitectura moderna’: Le Corbusier, Walter
Gropius, Mies van der Rohe y JJP Oud

25 En1952 seaprueba el Decreto 8.259y en1958
el11.235y11.238, que admitian mayores alturas de
edificacion para Montevideo en general, y para
Ciudad Vieja en particular.

El Decreto 8.259 (1952) amplid el limite de altura
a19.50 metros para los predios frentistas a vias de
ancho menor a17 metros, y a 22.50 para las vias de
ancho igual o mayor a17 metros, y espacios libres.

El Decreto11.235 (1958) establecio alturas fijas que
Ilegaban a los 33 metros en ciertas calles. El decreto
expresaba que podrian admitirse alturas mayores
siempre que se tratara de “blocks” aislados.

El Decreto11.238 (1958) definid una ‘zona A” -en
la que se ubicaba el edificio Artigas-, donde se
admitiria la construccion de edificios sobrepasando
las alturas reglamentarias vigentes y de hasta 60
metros, cuando se implantaran en predios en
esquina de superficie mayor a1600m2, 40 metros
de frente minimo, y que no ocuparan mds del 30%
del drea del predio.

El régimen de Propiedad Horizontal, que facilitaria
la construccion de edificios en altura al simplificar
la tenencia de la propiedad es la Ley N°10.751. Fue
publicada en el Diario Oficial el 18 de setiembre de
1946, pero tuvo fuerte impacto a partir de la déca-
da de los afios '50. Define el régimen para poseer
pisos o departamentos, en edificios colectivos.

estadounidense de posguerra viraba hacia una creciente
influencia del racionalismo que, a mediados de la década del 60,
termind de instalar los volimenes puros, de acero, hormigén y
vidrio como formas dominantes de la arquitectura moderna24.

Hacia mediados del siglo XX, el Estilo Internacional se instalaba
también en Uruguay, sostenido por la creciente experimentacion
que ocurria en el pafs respecto a los materiales y tecnologias que
requerfa la estética racionalista. El nuevo estilo impulsé incluso
la modificacién del marco normativo de las construcciones,
habilitindose edificios de mayor altura, para dar lugar a la
nueva imagen de ciudad que el nuevo estilo proponia2s.

En esta coyuntura -tendiente a la modernidad- surge el edificio
Artigas; un edificio Art Déco tardio, proyectado en tiempos en
que, en la ciudad de Montevideo, Julio Vilamajé estaba
construyendo la Facultad de Ingenierfa, Roman Fresnedo Siri la
Facultad de Arquitectura; y en Nueva York, Skidmore, Owings &
Merrill proyectaban la emblematica Lever House.

Debe apreciarse, sin embargo, que el proyecto del edificio
Artigas convive con otras arquitecturas, como las que entre los
anos 1930y 1950 proponen los arquitectos Arbeleche y Canale, y
también Veltroniy Lerena. Un tipo de arquitectura asociable a
la “Nueva Tradicion6 -término que asigna Kenneth Frampton a
la estética historicista, monumentalista, a la que se le atribuyo
una carga ideoldgica que hizo que fuera adoptada como
arquitectura oficial en varios paises como Alemania, Italia, la
Unién Soviética y Estados Unidos-. En la calle Rincén, en la otra
esquina del edificio Artigas, sin ir mas lejos, se ubica el edificio
para la Camara Nacional de Comercio, construido en 1940 por
Arbeleche y Canale, de clara estética historicista, con
caracteristicas que lo vinculan a la arquitectura clasica (en la
que fuera formada la mayor parte de aquellos arquitectos
“‘modernos”).
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26 “[La arquitectura de la Nueva Tradicion]
Manifiesta un historicismo moderado con sobrio
lenguaje. Responden a las normas de
composicion clasicas, y aunque desprovistas de
ornamento retoman ciertos recursos propios de
éstas, como los pilares o columnas colosales, el
predominio de la masas sobre el hueco y el
remate con cornisa. Cerrados en si mismos
priorizando lo edilicio sobre lo urbano y
desatendiendo la calificacion de las esquinas”

Liliana Carmona (1997). Ciudad Vieja de
Montevideo. 1829-1991. Transformaciones y
propuestas urbanas. Montevideo: Fundacion de
Cultura Universitaria

L21 Laedicién dejunio de 1952 de la
revista Architectural Forum dedica su
portada a presentar el recientemente
inaugurado edificio Lever House (Skidmore
Owings & Merrill), en Nueva York: “Nueva
torre de oficinas reformula la elegancia de
Park Avenue en aceroy vidrio” En
Architectural Forum (junio1952).

L22 Proyectosy realizaciones. Ministerio
de Obras Publicas. Direccion Ceneral de
Arquitectura. En Revista Arquitectura
(Sociedad de Arquitectos del Uruguay)
N°217 (1947) p.72.

Presentacion de la Facultad de
Arquitectura (1946, Args. Fresnedo Siriy
Muccinelli) y la Facultad de Ingenierfa
(1952, Arqg. Vilamajo), ambas en
construccion.

L23 1er. Premio del Concurso de la Cdmara
Nacional de Comercio (Args. Arbeleche y
Canale) 1940. Lamina de fachada. Fuente
Sociedad de Arquitectos del Uruguay.

27 Reiterando conceptos. Junio 1955. Arq.
Ramén Gonzalez Almeida (1955). Panorama
Profesional. Reiterando conceptos. En Marcha
N°766, p.15

Puede afirmarse, por lo tanto, que al momento de surgir el
proyecto del edificio Artigas no toda la produccién
arquitecténica se adherfa al Movimiento Moderno.

Sin embargo, desde la academia el mensaje era claro:
Montevideo debia ser Moderno. Desde la critica arquitectonica
local, el arquitecto Ramoén Gonzéalez Almeida publicaba en 1955
un articulo en el semanario Marcha titulado Panorama
Profesional. Reiterando conceptos, en el que reprobaba al
edificio Artigas junto a otras obras por ser “modernistas”.

“Nos parece mas importante sefialar lo bueno y lo
malo dentro de la arquitectura, y sobre todo insistir
en lo que entendemos de mayor peligro para nuestra
arquitectura: lo modernistico, es decir, lo que bajo de
apariencia de actualidad esconde todos los vicios y
ninguna virtud de épocas pasadas o presentes:
plantas torturadas, uso abusivo de materiales y
colores, indefiniciones espaciales y volumétricas, y
por lo general, graves errores conceptuales. Asi nos
referimos particularizando determinadas
realizaciones privadas, a las nuevas estaciones y
subestaciones de UTE, al reciente edificio del Liceo
Zorrilla, algunas realizaciones de la Rambla de
absurdo pintoresquismo, (...) el National City Bank,
en general todas las sucursales bancarias que han
proliferado Gltimamente (..)"27

Estas duras acusaciones realizadas al edificio aportan evidencia
al argumento de que estamos frente a un proyecto considerado
fuera de su tiempo. La postura desde la Facultad de
Arquitectura en ese momento también deja al edificio Artigas
en una posicién de extemporaneidad. En 1946 la revista del
Centro de Estudiantes N°®17, publicaba “Nuestros Problemas”,
articulo que forma parte de la publicacién Cien Afios de la
Facultad de Arquitectura (2015), como expresién de su tiempo:
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28 Bauzan C., Garcia, C., Pérez, N.y Viola, F.
(2015). Nuestros Problemas. En Cien Afios
Facultad de Arquitectura. Montevideo: Mosca,
p.100.

L24 Tapade revista CEDA N°17,1946,
donde aparece publicado el articulo
"Nuestros Problemas": "(...) bregamos por
un movimiento colectivo de profesionalesy
estudiantes tendiente a la educacion de
aquellos que no tienen por qué poseer un
criterio de lo que debe ser la Arquitectura
de nuestra época”.

La publicacién inclufa, ademas, un articulo
del arquitecto francés Mallet Stevens
titulado "Las razones de la Arquitectura
Moderna’, una traduccion de la Carta
Organica del C..A.M., y la transcripcion de
una conferencia del arquitecto Hannes
Meyer "La formacion del arquitecto”.
Montevideo debia ser Moderno.

29 Carol Willis (1995). Form Follows Finance.
Skyscrapers and Skylines in New York and
Chicago. New York: Princeton Architectural
Press.

Su trabajo tiene como objetivo “describir los
principios generales que afectan a todos los
rascacielos y explicar como estos factores
universales, adaptados a los patrones de tierras
y codigos historicos de una ciudad en particular,
generaron soluciones formales tipicas,
ampliamente aplicadas para sitios similares.”

Para ello, Willis toma las ciudades de Nueva
York y Chicago y analiza como las condiciones
geogrificas, histéricas, socio-econémicas, entre
otras, operaron para producir arquitecturas
vernaculares diferentes en las dos ciudades.

«sSe puede hacer arquitectura sosteniendo balcones

de cemento armado con ménsulas de yeso? Hacer de
lo que fue construccion sabia y pura un mero pegote
absurdo en su esencia, falso en su fase tectonica y
desproporcionado hasta lo monstruoso en su fase
decorativa, es burda falsificacion y nada mas.” En ese
articulo criticaba a la arquitectura que “intentaba
imitar estilos pasados y generaban una mezcla
heterogénea y degenerada” de todos ellos. La critica
no se centraba meramente en la réplica de dichos
estilos sino en la ridiculizacion de la profesion y en la
falta de coherencia en relacion con los nuevos modos
de habitar y de edificar. La problematica denunciada
se contextualizaba en pleno auge del Movimiento
Moderno a nivel mundial, en momentos en que la
arquitectura  incorporaba  nuevas  técnicas
constructivas y encontraba en su formalizacion
respuesta a los nuevos modos de habitar’»?8.

No todo era Montevideo Moderno en el sentido cultural-
arquitecténico, aunque si lo era en cuanto a los recursos
materiales y las tecnologias disponibles para su construccion.
Esto es lo que ocurre con el proyecto de Alexander: formal, y
también estilisticamente, el edificio Artigas parece disefiado en
las décadas de los afios '20 y “30, en un contexto tecnolégico
carente de sistemas de acondicionamiento de aire, o
iluminacion artificial eficiente. En lo tecnolégico y lo
constructivo, es un edificio completamente Moderno.

Carol Willis, fundadora, directora y curadora del Skyscraper
Museum de Nueva York, en su libro Form Follows Finance.
Skyscrapers and Skylines in New York and Chicago??, analiza el
surgimiento de los rascacielos en Nueva York y Chicago, y
expone los motivos por los que estas torres de oficinas tomaron
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L25 Linea de tiempo Nueva York -
Montevideo, desde el Art Déco hasta la
Modernidad. El proyecto del edificio
Artigas (1946-1947) y su construccion (1947-
1950) aparece “desfasado” en el tiempo de
sus pares norteamericanos. Los rascacielos
Art Déco neoyorquinos son el resultado
formal de la aplicacién de la Ley de
Zonificacién de 1916, que se popularizd
gracias a los estudios volumétricos de
Hugh Ferriss en The Metrépolis of
Tomorrow (1929). El edificio Artigas se
proyecta en un momento de importantes
transformaciones en el disefioy la
construccién de edificios, impulsado, por
un lado, por avances tecnolégicos y
materiales, y también por la nueva imagen
asociada a los edificios “modernos”, no
solamente en Estados Unidos sino también
en la propia arquitectura uruguaya.

Nueva York

25

Montevideo

20 Exchanage Place

33
1929 1946 1950
Proyecto edificio Artigas

Metropolis of Tomorrow

1929-1930

1927-1929
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1931-1933 19471952

United Nations
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diferentes formas en ambas ciudades. En su analisis, Willis
divide temporalmente la evolucion del tipo de la torre de
oficinas en dos periodos: el perfodo vernaculo (desde 1890
hasta1950), y el periodo internacional (a partir de 1950).

En el perfodo vernaculo -describe Willis- las formas de los
edificios respondian necesariamente a su entorno; la luz y el
sitio eran datos clave para este periodo, ya que antes de la
década de 1940, los interiores de las oficinas dependian
principalmente de la luz solar para la iluminacion. La relacién
de dependencia interior-exterior forjaba la forma. Durante el
perfodo internacional, con la introduccién de la iluminacién
fluorescente y el aire acondicionado, y el viraje determinante de
ideologfa arquitectonica, la relacion interior-exterior comenzoé a
perder fuerza, los edificios comenzaron a independizarse de
sus sitios, al punto de volverse intercambiables de una ciudad a
otra. Podria agregarse que la imagen empieza a ser
representativa de un nuevo concepto de negocios, adoptado
globalmente, en el marco de un capitalismo que se
internacionaliza, en palabras de Willis:

“Llamo a la fase anterior el periodo verndculo para
enfatizar como en estos aiios las formas de
construccion estaban necesariamente conectadas
con el medio ambiente; asoleamiento y sitio son
palabras clave para el periodo verndculo. (..). Utilizo
internacional para describir el periodo posterior a
1950. Aunque evoca la estética del estilo
internacional del acero, los voliimenes espaciales de
vidrio y la expresion estructural, el término no
pretende ser exclusivamente estilistico: mds bien,
sugiere la relacion -o la falta de ella- entre la forma
de un edificio y su sitio y sus alrededores. En este
marco, “internacional” se refiere al hecho de que los

34

30 Willis, Carol. Form Follows Finance.
Skyscrapers and Skylines in New York and
Chicago. New York: Princeton Architectural
Press, 1995. p.8

31 “Verndculos del capitalismo: dos cuestiones
que deben mantenerse juntas para comprender
cémo se did forma a los rascacielos y los
horizontes durante la primera mitad del siglo
XX

Las formulas econdémicas y programaticas
fueron de importancia primordial para
asegurar espacios de oficina de calidad: estas
formulas tendian a estandarizar el diseiio de
rascacielos en todas partes. Fueron las
condiciones locales las modificaron esta
plantilla estandarizada: la grilla historica de
manzanas y predios, los codigos municipales y
la zonificacion, hicieron que las torres
desarrollaran formas diferentes y, por lo tanto,
crearon un lenguaje verndculo tinico para cada
ciudad”

Willis, Carol. Form Follows Finance.
Skyscrapers and Skylines in New York and
Chicago. New York: Princeton Architectural
Press, 1995. p.7.

avances tecnoldgicos, asi como los cambios en la
ideologia arquitectonica, hicieron que las torres
fueran independientes de sus sitios y esencialmente
intercambiables de una ciudad a otra. Incluso el
contextualismo posmoderno es internacional segiin
esta definicion’e.

En su andlisis, Willis ubica los rascacielos Art Déco
neoyorquinos de las décadas del 20 y '30 (a los que remite el
edificio Artigas) dentro del periodo vernaculo. Sin embargo, el
proyecto y construccion del edificio Artigas -Art Déco tardio-
transcurre entre 1946 y 1950, por lo que coincide con el inicio
del perfodo que ella describe como internacional; no solamente
en términos cronoldgicos, sino también -y sobre todo- en
cuanto a los recursos tecnoldgicos y constructivos disponibles a
la hora de proyectarlo. Es decir, su disefio corresponde al
periodo vernaculo -dependiente de un contexto, “vernaculo del
capitalismo”, afirma Willis3'- pero funciona como un proyecto
propio del periodo internacional -deslocalizado o genérico
como lo llamarfa luego Rem Koolhaas-. Esto tiene sentido; el
edificio Artigas existe en Montevideo como producto propio del
verndculo del capitalismo neoyorquino, gracias a que fue
proyectado en el periodo internacional. Cuenta con todas las
tecnologias modernas propias del periodo internacional que
fueron las que permitieron, en definitiva, que este tipo de
arquitectura se convierta en una pieza temprana de caracter
global, capaz de trasladarse en el tiempo y en el espacio, y de
aplicarse en otros contextos.

Rascacielos: un invento estadounidense

Desde sus inicios, el rascacielos representd una nueva forma de
ocupacién interior, producto de determinadas condiciones
sociales, avances tecnolégicos y nuevas concepciones del
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L26 Arriba: Skyline de Chicago
fotografiado desde el Lago Michigan, 1927

Abajo: Skyline de Nueva York fotografiado
desde Brooklyn, 1932

Fuente: Library of Congress Prints and
Photographs Division Washington, D.C.
20540 USA

El rascacielos como arquitectura vernacular
estadounidense. Con sus diferentes
soluciones formales, producto de su
adaptacion a la geografia e historia de cada
sitio, el rascacielos construyé a principios
del siglo XX el nuevo paisaje urbano
estadounidense.

35
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32 Archer, W. En Bascom, N. (2003). Higher. A
historic race to the sky and the making of a city.
New York: Random House.

33 Louis H. Sullivan (1896). “The Tall Office
Building Artistically Considered” En Lippincot’s
Magazine, vol. 57, p. 403—409

34 Eneste trabajo se toma la defincion de “tipo”
que plantea Antoine-Chrysostome Quatremere de
Quincy en el Dictionnaire historique darchitecture
(1825); y su distincion respecto a la definicion de
“modeld”. Para Quatremere de Quincy, ‘tipa”es la
idea oel significado simbélico que se encarna en un
elemento, un objeto, 0 una cosa. Por lo tanto, “tipo”
es abstracto y conceptual en lugar de concretoy
literal. Segiin la teoria de la imitacion de
Quatremere de Quincy, “tipd” (como idea) son las
leyes que rigen la naturaleza, y no el producto de la
naturaleza. Esta ley o principio abstracto que guia
cualquier produccion artistica es, por lo tanto,
eterna e ideal, y los modelos que surgen de la
aplicacion de estos principios son infinitos en sus
variaciones, naturalmente dentro del dmbito del
esquema general del tipo.

“La palabra "tipo presenta menos la imagen de
una cosa para copiar o imitar por completo que la
idea de un elemento que deberia servir como regla
para el modeld” (Quatremere de Quincy, “Type”
in Encyclopédie Méthodique, vol. 3, trans. Samir
Younés, reprinted in The Historical Dictionary of
Architecture of Quatremere de Quincy. London:
Papadakis Publisher, 2000).

El“modeld’, entendido en el sentido de ejecucion
prdctica, es un objeto que debe repetirse tal como
es; por el contrario, el “tipo”es una idea, una
abstraccion a partir de la cual cada artista puede
concebir obras que no se parecen entre si.

La forma de presentar el tipo arquitectonico
rascacielos que utiliza Sullivan, mas como una idea
de proyecto con determinadas carateristicas o
fundamentos generales que como un objeto a
replicar, se inscribe dentro la definicion de tipo
(como idea) que plantea Quatremere de Quincy en
1825,ala que este tmbaio toma como referencia.

35 Louis H. Sullivan (1896). “The Tall Office
Building Artistically Considered”. En Lippincot’s
Magazine, vol. 57, p. 403-409

desarrollo urbano. Concebido como una estructura repetitiva,
rapidamente asumidé -en la repeticién del objeto- el rol de
elemento  constitutivo  del nuevo  paisaje  urbano
norteamericano. Descriptos en varias ocasiones como “ciudades
en vertical’, su original complejidad se convirtié rapidamente en
un suceso internacional. A fines de la década de 1890, William
Archer, un periodista britanico de visita en Nueva York, coment6
sobre la nueva vida perpendicular de la ciudad: “Cuando los
estadounidenses se encuentran un poco abarrotados,
simplemente inclinan una calley la llaman rascacielos’2.

Louis Sullivan, arquitecto estadounidense considerado el padre
de los rascacielos y figura fundamental de la Escuela de Chicago,
rapidamente concluy6 que el rascacielos era un simbolo de la
cultura estadounidense, y una oportunidad para crear una
arquitectura autéctona, propia de su tiempoy de su lugar.

“El problema del edificio de oficinas es una de las mas
estupendas, una de las mas  maravillosas
oportunidades que el Seiior de la Naturaleza en Su
benevolencia haya ofrecido jamas al arrogante
espiritu del hombre’4.

Luego de dedicar varios afnos de trabajo proyectando vy
construyendo torres de oficinas, Sullivan proclamé  al
rascacielos como el nuevo tipo arquitecténico3, con sus propios
fundamentos generales de proyecto:

“(..) el diseio del alto edificio de oficinas asume su
lugar junto a todos los otros tipos arquitectonicos
concebidos cuando la arquitectura, como ha sucedido
alguna vez en muchos aiios, era un arte vital. Dan fe
de esto el templo Criego, la catedral Gotica, la
fortaleza medievalss.

36

En 1896 Sullivan hace una exposicién tedrica de esta forma de
proyectar en vertical. En su renombrado ensayo El edificio de
oficinas en altura artisticamente considerado (1896), presenta al
tipo y sus fundamentos generales de proyecto. Los fundamentos
detras de este nuevo tipo arquitectonico -afirma Sullivan- deben
ser determinados por el arquitecto desde su disciplina especifica,
para llegar a una solucion sélida y consistente, dotada de una
belleza propia. De esta forma, se evitaria, entiende, que el
rascacielos sea ‘el resultado siniestro de la combinacién
especulador-ingeniero-constructor”.

“Se requiere — 1°, un subsuelo, para contener las
calderas, maquinarias de diversa indole, etc. — en
suma, la planta de electricidad, calefaccion, etc.; 2°,
una planta baja, asi llamada, dedicada a locales para
negocios, bancos u otros establecimientos que
necesiten grandes superficies, amplios espacios,
mucha luz y gran facilidad de acceso; 3°, un segundo
piso facilmente accesible por las escaleras — este
espacio generalmente subdividido con amplitud, con
idéntica liberalidad en el modulado de la estructura
yen la distribucion del vidrio y paiios llenos respecto
a las aberturas exteriores; 4°, sobre esto un niimero
indefinido de plantas de oficinas, apiladas unas sobre
otras, idénticas entre si, con oficinas también iguales
a todas las demds —cada una de estas oficinas se
asemejard a la celda de una colmena: un mero
compartimento y nada mas; 5°, y finalmente, sobre
la cima de esta pila se coloca un espacio 0 un piso que,
con relacion a la vida y a la utilidad del edificio, es
puramente fisiologico en su naturaleza: el dtico. En
este, el sistema circulatorio se completa y realiza su
gran cambio, ascendiendo y descendiendo. Este
espacio estd lleno de tanques, tubos, caios, valvulas
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Y otros mecdnicos etcéteras, que suplementan y

complementan la planta originadora de fuerza

escondida bajo tierva en el sétano. Finalmente, o

mejor dicho, al comienzo, debe haber en la planta

baja una entrada principal o comin a todos los

ocupantes o usuarios del edificio. Estas disposiciones

son, en general, caracteristicas a todos los grandes

edificios de oficinas del pais"
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Estas caracteristicas -reconocibles cada una de ellas en el
edificio Artigas- son para Sullivan principios generales del
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L29 Construccion del Wainwright
Building, 1891. Args. Adlery Sullivan. St.
Louis, Missouri.

En esta fotografia del edificio en pleno
proceso de obra, es posible identificar las
tres partes que componen al tipo
rascacielos, planteadas por Sullivan en "El
edificio de oficinas en altura artisticamente
considerado” el basamento, el desarrollo
de la torre, repetitivoy homogéneo desde
suestructura hasta su fachada (que
comienza a levantarse en los primeros
niveles de lazona intermedia), y el remate,
que se adivina por la estructura
diferenciada del resto de |a torre. La forma
sigue a la funcion.

oficinas son iguales, por lo que su tratamiento exterior de
fachada también debe serlo.

Finalmente, el atico, con su rol mayormente utilitario, funciona
como remate del edificio, liberado de las restricciones formales
que imponen las oficinas de los pisos inferiores.

En cuanto al tratamiento exterior del rascacielos, Sullivan plantea
que la zona intermedia debe proyectarse como un elemento
unitario. Para ello, su envolvente debe resolverse con divisiones
verticales que contrasten con a la zona del basamento y del atico,
que son esencialmente horizontales. Surge asi el verticalismo,
caracteristico de sus rascacielos.

En su ensayo, Sullivan presenta otro principio general de proyecto
que entiende es la caracteristica principal del tipo: el rascacielos
debe ser alto. “Debe ser, sucesivamente, el acorde dominante en su
expresion, y el verdadero excitante de su imaginacion. Debe ser alto,
hasta su tltima pulgada debe ser alto”

Sobre el final del articulo, introduce otro concepto fundamental,
de enorme relevancia en la historia de la arquitectura. Afirma que
todas las cosas de la naturaleza tienen una forma, un aspecto
exterior que revela su vida interior, y que esta condicion aplica
también para el rascacielos: “la forma siempre sigue a la funcion, y
estaes la ley. Donde la funcion no cambia, la forma no cambia”.

Ifiaqui Abalos y Juan Herreros afirman que la experiencia
americana de finales del siglo XIX y principios del XX -que tuvo
como resultado la concrecion del rascacielos como el nuevo tipo
arquitecténico- fue decisiva para la formacién del Movimiento
Moderno. El rascacielos, producto de un procedimiento creativo y
cognoscitivo con base en la experimentacion tecnolégica y en la
elaboracién de prototipos, marcé el camino de los grandes
arquitectos de la modernidad:
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37 liiaqui Abalos y Juan Herreros (1992)
Técnica y arquitectura en la ciudad
contemporanea (1950-2000). p. 16-18.
Gipuzkoa: Ed. Nerea.

38 Tomando la defincion de tipo planteada por
Guilio Carlo Argan (‘Acerca del concepto de la
tipologia arquitectonica’, 1966), que establece
distintos niveles dentro de un tipo
arquitectonico. Estos niveles refieren a los
modos de concebir el espacio, a la funcion o el
destino (practico o simbdlico) de los edificios, y
también al ambito mismo del edificio.

Giulio Carlo Argan (1966). Acerca del concepto
de la tipologia arquitectonica. En linea el 21-

03-2020 h:17:00 [ https://rodass.us.es/items/
63d90e92-5690-1aff-1{8c-258e1f43a156/2/ ].

"El rascacielos americano fue para arquitectos como
Mies y Le Corbusier un primer modelo que materia-
lizaba el lugar donde individualizar los principios que
dotaban de significado arquitectonico a las técnicas
industriales. (..) se percibe como el instrumento que
traduce la tecnologia industrial en construccion
arquitectonica: ‘objeto-tipo” en el que desaparece la
dicotomia entre lo mecanico y lo espiritual, capaz por
tanto de aportar leyes generalizables y extensibles a
toda la actividad del arquitecto”

“El vascacielos se convierte asi en un lugar puro de
reflexion arquitectonica, laboratorio en el que indivi-
dualizar y desde el que extrapolar los nuevos principios
de la ciudad industrial y sus tipos edificatorios’s?

La definicion del rascacielos como tipo que planteaba Sullivan
hace mas de un siglo, permanece hoy vigente en términos
generales. Es aplicable a los rascacielos que se construyen en la
actualidad, con variaciones fundamentalmente respecto al
programa oficinas, que desde hace ya un tiempo ha tendido a
funcionar en sistemas de open office y co-working, pasando de la
oficina como unidad minima de proyecto a la planta abierta.

El caso de Nueva York y sus cientos de rascacielos escalonados
proyectados durante los afos '20 y ‘30, es la aplicacién del tipo
arquitecténico descripto por Sullivan sobre un sistema
regulatorio concreto, la Ley de Zonificacion para Nueva York de
1916. El resultado es otro nivel dentro del tipo, un subtipo que
resulta de la “especificacion” de la idea original: el rascacielos
escalonado neoyorquino3®. Favorecido por un contexto de
grandes avances tecnoldgicos y constructivos, este tipo
arquitecténico se convirti6 en una pieza temprana de
arquitectura genérica, capaz de ser aplicada en otros contextos
espacio-temporales. Tal es el caso del edificio Artigas.

39

39 Una palabra portmanteau es una combi-
nacion lingtiistica de palabras, en la que partes de
varias palabras, o sus fonemas, se combinan en
una palabra nueva. Son palabras portmanteau
“smog’, acuiiado por la mezcla de smoke -humo-y
fog -niebla-, y “motel’, de motor y hotel.

40 Real Academia Espaiiola (2001). Diccionario
de la lengua espaiiola (22.a ed.). En linea el 05-
02-2019 h:11:00 http://dle.rae.es/?
id=HM48qxd

41 Idem anterior

42 La frase completa, que define Heterotopia es:
“Utopia es un lugar donde todo es bueno; distopia
es un lugar donde todo es malo; heterotopia es un
lugar donde las cosas son diferentes, es decir, una
coleccion cuyos miembros tienen pocas o ninguna
conexion inteligible entre si”.

Walter Russell Mead (1996). Trains, Planes, and
Automobiles: The End of the Postmodern
Moment. En World Policy Journal 12 (4), p.13-31

42 En1967 Michael Foucalt tomé el término
heterotropia de la Clinica para aplicarlo al terri-
torio, creando un nuevo concepto para describir
ciertos espacios que, de algiin modo, son “otros’:
perturbadores, intensos, incompatibles, contra-
dictorios o transformadores: barcos, cementerios,
bares, burdeles, prisiones, ferias, ente otros

Segtin Michel Foucault (en Des Espaces Autres,
conferencia de 1967), la utopia involucra un
espacio de ficcion que suministra un objetivo para
el futuro. En cambio, las heterotopias aluden a
espacios reales que son simultaneamente miticos
yrespuesta a los lugares en los que se vive.
“Utopias son sitios sin lugar verdadero... tienen
una relacion general de la analogia ... con el
espacio verdadero de la sociedad. Presentan la
sociedad en una forma perfeccionada o dada
vuelta ... pero ... son fundamentalmente espacios
irreales. Hay ... en cada civilizacion, lugares
verdaderos ... que son algo como contralugares ...
en los cuales los sitios verdaderos... se representan
simultaneamente, disputados, e invertidos ... son
las heterotopias.”

Extopfa: EXtemporaneo + ECTOPICO

El edificio Artigas es el traslado del tipo rascacielos escalonado
neoyorquino a otro contexto espacio-temporal, con otro marco
conceptual. Desde Nueva York Déco a Montevideo Moderno.

Esta situacién podria ser descripta como Extopia, palabra
portmanteau?® resultante  de combinar los  términos
extempordneo*® -impropio del tiempo en que sucede o se hace-
y ectopico® -que se produce fuera del lugar propio-, para explicar
este fendmeno de desplazamiento espacio-temporal que le
ocurre a un proyecto de arquitectura.

El académico estadounidense Walter Russell Mead ha
escrito:“Utopia es un lugar donde todo es bueno; distopia es un lugar
donde todo es malo; heterotopia es un lugar donde las cosas son
diferentes (..)"42. Utopia, distopia y heterotopia describen
lugares, son conceptos que hablan de espacios; irreales los
primeros, real el tercero. Utopia se utiliza para describir una
idea o un lugar irreal, que se considera deseable aunque
irrealizable; distopfa es el término opuesto a utopfa, un lugar
irreal que se considera indeseable aunque irrealizable;
heterotopia4? es un lugar real, materializado en la ciudad, en el
que se yuxtaponen espacios incompatibles que, en apariencia,
solamente podrian estar juntos en la literatura. Extopia es un
concepto que involucra tiempo ademas de espacio. Es otro
tiempo y otro espacio: un desplazamiento temporal y
geografico.

Extopia es el traslado de una idea generadora de proyecto -de
arquitectura y, por lo tanto, de ciudad- a otro contexto que no
es el suyo. La idea generatriz de proyecto se construye a partir
de una serie de determinaciones, o principios generales, que
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130 Diagrama de los diferentes tiemposy
espacios involucrados en el proyecto del
edificio Artigas.

1920-1930 es el tiempo del Art Déco,
particularmente de los rascacielos
escalonados en la ciudad de Nueva York,
impulsados por la Ley de Zonificacién para
la ciudad, promulgada en1916

1946-1947 (Nueva York), es el espacio-
tiempo en que se proyectd

1947-1950 (Montevideo) es el espacio-
tiempo en que se construyé

44 The Crove Dictionary of Music and
Musicians. En linea el 15-11-2019 h:16:00
https://www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic/]

son propios de su contexto cultural original. Fundamentos de
proyecto que persiguen una imagen de arquitectura -y de tipo
de ciudad que esa arquitectura construye- que también
pertenece a ese contexto especifico, y que puede disentir con el
nuevo escenario donde se instala. Al modificar sus coordenadas
espacio-temporales, el proyecto se ve forzado a revisar sus
determinaciones originales, considerar las especificidades del
contexto que lo recibe, y someterse a nuevas determinaciones.
En la extopia, la idea generadora de proyecto se ve
transformada vy, a la vez, la idea también transforma el nuevo
contexto donde el proyecto se instala.

En  mdsica, una pieza compuesta para determinado
instrumento debe realizar una serie de modificaciones o
adaptaciones para poder ser interpretada por un instrumento
diferente; requiere lo que se denomina un “arreglo musical”: “La
reelaboracion de una composicion musical, generalmente para un
medio diferente del original#+. Un arreglo musical admite algunas
libertades que van mas alla de la especificidad del
instrumental, por ejemplo algunas pequenas variaciones en el
plano arménico, ritmico o melédico, siempre que estas no
comprometan la identidad original de la composicion musical y
le conviertan en otra cosa.

Una extopia produce, en arquitectura, lo que podriamos llamar
un “arreglo proyectual”; la idea original, propia de un contexto
espacio-temporal determinado, debe adaptarse para poder
concretarse en un contexto espacio-temporal diferente.
Transformarse sin comprometer su identidad original porque, si
lo hiciera, ya no serfa una extopia -una arquitectura arreglada
para otro contexto- sino una arquitectura nueva.
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131 Edificio Artigas desde la calle Rincon

esquina Misiones. Dibujo de Pierre Fossey,
1950. En “Montevideo” editado en 1958 por
el Concejo Departamental de Montevideo.

Pierre Fossey (1901-1976) fue un pintore
ilustrador francés radicado en Montevideo
desde principios de la década del '40.
Dibujante, pintory acuarelista, retratd los
paisajes de la ciudad de la época. Produjo
numerosas ilustraciones para libros
infantiles, afiches turisticos y
documentacién patrimonial

Eneldibujoa lapiz, el edificio Artigas
aparece como un gigante que asoma. Con
sus retranqueos volumétricos quiebra el
perfil de calle, detrds de una manzana de
Ciudad Vieja. Fossey grafica la heterogenei-
dad de construcciones que aparecen en esa
cuadra. Asoma en primer plano parte del
edificio construido por los Args. Arbeleche y
Canale para la Cadmara Nacional de Comer-
cio, en la esquina de Misionesy Rincon. En
frente, por Rincén, insintia un edificio de
cinco niveles de estilo Art Déco en su vertien-
te francesa, construido en 1930 por el Arq.
José Mazzara. Entre dos construcciones
bajas, de dos niveles, con balcon francés en
el primer piso (construcciones tipicas de
Ciudad Vieja en ese momento, que confor-
maron el frente continuo del perifl de sus
calles), aparece el Edifcio Rincén, construido
por el Arq. Pintos Risso en 1950, con una
planta baja comercial que llega al limite de
predio, y niveles superiores de vivienda (con
ventana corrida) retranqueados cuatro
metros para coincidir con el retiro del
edificio Artigas. Fossey remata el dibujo del
“rascacielos montevideano” con una
bandera en su dltimo nivel, que inmediata-
mente remite a las torres norteamericanas y
le imprime al dibujo un aire neoyorquino.

45 Chirstian Norberg-Schulz (1979). Genius
Loci: Towards a Phenomenology of Architecture.
New York: Rizzoli

Extopia y extranamiento

Existe, a su vez, una dimensiéon mas subjetiva, fenomenologica,
de la extopfa, que tiene que ver con la relacion entre el objeto y
su contexto.

En este sentido, el concepto extopia no es algo exdtico. Hay
una tradicién historiografica con la cual este concepto
dialoga. Extopia se sitda en el lado opuesto al concepto de
genius loci.

En la teoria arquitectonica moderna, el genius loci tiene
profunda implicancia en la construccién de espacios desde un
punto de vista fenomenolégico. Este campo del discurso
arquitecténico es explorado por el arquitecto y tedrico
Christian Norberg-Schulz en su libro, Genius Loci: Towards a
Phenomenology of Architecture (197945). En su libro define el
genius loci, (el espiritu del lugar) como la vocacion del lugar: la
conjuncién entre el espacio tridimensional -donde el hombre
se orienta- y la atmdsfera de ese sitio -donde el hombre se
identifica-. Segln Norberg-Schulz, la arquitectura necesita
identificar el genius loci del lugar para generar espacios que
acerquen al hombre a su entorno, logrando que lo habite, es
decir, que se sienta parte integral del mismo. La arquitectura es
-0 deberia ser- la representacion de lo que el hombre entiende
como el espiritu del lugar. Representar el genius loci de
determinado lugar no significa replicar viejos modelos
aplicados antiguamente en el sitio, sino determinar cual es su
espititu, y materializarlo de maneras siempre nuevas.

Al respecto, Ignasi Sola-Morales (Diferencias. Topografia de la
arquitectura, 1995) afirma:
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L 32 De arquitectura genérica a pieza
singular de proyecto. Un edificio genérico
puede ser singular cuando ser lo cambia de
contexto.

Arriba: RCA Building, Rockefeller Center
(1933). Vista de Manhattan desde el
mirador del piso 50.

Abajo: Edificio Artigas (1950). Vista de la
ciudad de Montevideo desde azotea del
piso12

46 Los formalistas rusos describian el término
extrafiamiento como un recurso del lenguaje
literario para mostrar otros puntos de vista de
la realidad conocida, por ejemplo modificando
sy contexto original

Ensu origen el extraiiamiento se provoca a
partir de una bisqueda artistica. Los
formalistas rusos buscan generar el efecto de
extraiiamiento a partir de una creacion
artistica. En la extopia, el efecto
‘extrafiamiento’ no es la motivacion inicial, sino
que es una consecuencia que se desprende del
traslado de un proyecto en el tiempo y el
espacio. De una u otra manera, como causa o
como consecuencia, el efecto extraniamiento
sucede.

‘Bl lugar es  reconocimiento,  delimitacion,
establecimiento de confines. El genius loci es una
divinidad mitica, un daimon particular que habita
un determinado sitio y a quien la obra de
arquitectura pone de manifiesto, celebra, examina y
atiende. La tarea de la arquitectura esta anclada a
algo previamente existente, la geografia y la historia
se dan la mano en el lugar que, de este modo,
determina de manera precisa la idea general de
espacioy tiempo.”

En el caso del edificio Artigas, su arquitectura se aferra a algo
previamente existente en otro espacio y tiempo. El proyecto es
el traslado del genius loci -el espiritu- de otro lugar. Desde Nueva
York a Montevideo. Se importa un objeto con una distribucion
tridimensional y una atmoésfera propia de otro contexto
espacio-temporal y, por lo tanto, cultural.

La extopia del genius loci produce un extrafiamiento del objeto
y, por lo tanto, del contexto inmediato que lo contiene. El
extrafiamiento consiste en volver extrano lo conocido®. La
desfamiliarizacion que provocan el tiempo vy la distancia altera
la percepcidn que se tiene sobre el objeto. La irrupcién de una
arquitectura genérica en un contexto inhabitual para esta,
convierte el objeto en algo extraordinario.

Un edificio como material de proyecto en el contexto de la
globalizacion

La extopia del edificio Artigas provocd un extranamiento del
objeto. Se trataba de una pieza temprana de arquitectura
genérica en el contexto estadounidense, que al trasladarse al
contexto uruguayo se convirtié en una pieza singular, extrafia
para el tipo, y extrafia para Montevideo, la ciudad donde se
instalé.
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47 Mevefieroal andlisis de los procesos de globali-
zacion planteados por la Dra. Saskia Sassen en La
ciudad global (1991); ; Perdiendo el control?: la
soberania en la era de la globalizacion (2001); y
Una sociologia de la globalizacion (2007). En
especial con relacion a la definicion de ciudad global
desarrollada por Sassen en su libro La ciudad global:
un término aplicado para ciudades que cumplen con
una serie de caracteristicas propias del efecto de la
globalizacion, y el constante crecimiento de la
urbanizacion. La ciudad global funciona como nodo
que se vincula a otras ciudades, con un efecto directo
y tangible en los asuntos socioecondmico, culturales
ypoliticos a escala global. Sassen plantea el término
en referencia a Londres, Paris, Tokio y—de gran
interés a efectos de este trabajo-: Nueva York.

48 Uno de los tedricos actuales mas prolificos
sobre la globalizacion, Jan Nederveen Pieterse
(Periodizing Globalization:Histories of
Globalization, 2012), sitiia los origenes del
proceso de globalizacion junto la aparicion de las
primeras civilizaciones humanas, en el 2000 o

Este extrafiamiento que experimenta el objeto en su traslado,
lleva a cuestionar la definicién de lo genérico y lo singular
como categorias absolutas. En efecto, la idea de lo genéricoy
la idea de lo singular se entienden aqui como ideas que son
relativas al contexto: una cosa que es genérica puede ser
singular cuando se cambia de contexto, y una cosa que es
singular, en otro contexto puede ser genérica [L32]. Este
planteo resulta pertinente en el contexto actual de
globalizacién, en tiempos en los que se debate sobre su
potencial efecto homogeneizador4.

"Globalizacion” es un concepto fluido que, si bien se comenzé a
utilizar especialmente en la década de los ochenta, describe el
fenémeno de la circulacion de personas, ideas e informacion,
algo que se remonta a cientos de afios atras#8. Es un fenémeno
de larga data que se puede incluso historiar, que ha tenido
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de las interacciones entre los seres humanos.

49 Durante la Gran Depresion de 1933, Joseph
Durrell, jefe de la division extranjera, presentd a las
autoridades del banco un informe que indicaba que
el saldo de efectivo del banco en el exterior ascendia
al 73% de sus depisitos del total de las sucursales
dentro y fuera de Estados Unidos. En ese momento,
el National City Bank comenzd a defender
seriamente la division en el extranjero, y se decidio a
invertiven América Latina. Los cinco paises elegidos
para las sucursales iniciales de América Latina
reflejaban, por un lado, fuentes de importaciones
clave de los EE.UU. y, por el otro, mercados de
exportacion con potencial. Fueron Argentina, Brasil,
Uruguay, Cuba y Chile. Fuente: Citybank timeline.
En linea el 27-03-2019 h:10:00 https://
www.citigroup.comyciti/about/timeline/

133 “Semanas mas rapido a Sudamérica por la
ruta de los yates voladores gigantes. Brasil-
Uruguay-Argentina” Folleto de NYRBA.
Fuente: Tom Heitzman. Fecha estimada: 1930

construye el edificio Artigas la globalizacion ya era un
fenémeno bastante tangible, que se vio impulsado por el
surgimiento de la aviacién comercial, y la posibilidad de
realizar llamadas internacionales. La posibilidad de instalar una
sucursal de gran porte para el National City Bank en Uruguay
surge a partir de la voluntad de las corporaciones bancarias de
[levar el negocio a una dimensién global4®. La incorporacion de
una escala en la ciudad de Montevideo de la aerolinea “NYRBA
Line” (Linea Nueva York-Rio-Buenos Aires), que operaba el
servicio de hidroaviones desde la ciudad de Nueva York a Rio de
Janeiro y Buenos Aires, controlada por la empresa Pan
American Airways, en 1930, colocd a Montevideo en el mapa
mundial. Este hecho fue fundamental para la idea de la
extopfa, que requiere del traslado de personas, y también de
objetos y de las ideas que construyen estos objetos.
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50 Afirma Rem Koolhaas que “La arquitectura
de la Ciudad Genérica es bella por definicion.
Construida a una increible velocidad, y concebida
aun ritmo aiin mas increible, hay una media de
27 versiones desechadas por cada una realizada.
Pero esto no es lo realmente significativo. Se
elabora en las diez mil oficinas de arquitectura de
las que nadie ha oido hablar, cada una de ellas
vibrantey con una fresca inspiracion.
Presumiblemente mas modestos que los de sus
colegas mas conocidos, estos estudios estan
vinculados a través de una conciencia colectiva
que les indica que hay algo erroneoen la
arquitectura, y que solo mediante sus esfuerzos
puede ser rectificado. La fuerza de los niimeros les
da una espléndida y reluciente arrogancia
Disefian sin vacilacion. Ensamblan, con mil y una
referencias y salvaje precision, mds riqueza de la
que un genio pueda reunir nunca.”

Rem Koolhaas (1994) La ciudad genérica. En S,
M, L, XL. Koln: Taschen.

En una de las "diez mil oficinas de arquitectura
de las que nadie ha oido hablar" ubicada en 20
Exchange Place, Aaron Alexander proyectd "sin
vacilacion"el edificio Artigas

51 Torres de oficinas de entre 50 y 310 metros
de altura, construidas hasta el aiio 1950, en
Nueva York y Estados Unidos. Fuente: The
Skyscraper Center. Global Tall Building
database of the CTBUH. En linea el 02-08-
2019 h:11:00 http://
www.skyscrapercenter.com/compare-data

El edificio Artigas es la extopfa del rascacielos escalonado
neoyorquino, de oficinas de planta tipo, y con una solucién
estandarizada de sucursal bancaria en planta baja y subsuelos.
Un producto de arquitectura tipicamente estadounidense,
proyectado a partir de ciertas determinaciones propias del
contexto en que se produce pero que, al modificar su contexto,
debe someterse a nuevas determinaciones.

Un edificio genérico® que en su traslado geografico y temporal
diferencia sus fundamentos de proyecto y se vuelve una obra
singular, tanto para el tipo como para la ciudad que lo aloja. La
extopia actla como modalidad de singularizacién: el proyecto
pasa de las determinaciones de lo genérico, a las
particularidades de lo singular.

;Cudles son las determinaciones externas -o fundamentos de
proyecto- que tiene este tipo arquitecténico inicialmente y
cudles son las determinaciones que transforman al tipo en la
extopia? ;Cudles son los efectos proyectuales de estos cambios
de fundamentos?

Este trabajo analiza el traslado de un proyecto en el espacio y el
tiempo. Investiga cudles son las razones de los cambios de
principios generales de proyecto que ocurren en dicho traslado,
y los efectos de dichos cambios. Para que se pueda hacer de
vuelta, otro proyecto extopico para singularizar en otro lugar. La
extopfa relanza una oportunidad: la arquitectura tiene un
nuevo proyecto para hacer.

Fundamentos de proyecto

Para el ano 1950 -afio en que se inaugura el edificio Artigas- en la
ciudad de Nueva York se habfan construido 176 torres de oficinas,
de un total de 392 en todo Estados Unidos®. En Uruguay, la torre
de oficinas era un programa arquitecténico apenas explorado. El
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52 Fuente: Guia arquitectonica y urbanistica
de Montevideo. IHA FADU. En linea el 07-08-
2019 h:10.00 http://www.fadu.edu.uy/iha/
novedades/guia-arquitectonica-y-urbanistica-
de-montevideo/

53 Francisco Liernur (2010). Arquitectura, en
Teoria: escritos. 1986-2010. Buenos Aires
Nobuko, p.16

edificio Artigas es el tercer edificio destinado Gnicamente a
oficinas para renta construido en Montevideo, y en el Uruguay.
Le anteceden el edificio Posadas Belgrano (Arg. Herran, 1926), y
el edificio Centenario (Args. De los Campos, Puente y Tournier,
1930)52. El edificio Artigas viaja desde Estados Unidos -donde
era un uno mas en cuatrocientos- para ser uno de los primeros
edificios de oficinas en el Uruguay.

La enorme cantidad de torres de oficinas construidas en Estados
Unidos estaba acompafiada por una intensa reflexion sobre el
tema, en términos arquitecténicos, y también econémicos. Cada
uno de estos edificios era una inversién millonaria, sobre la que
actuaban arquitectos, constructores, inversores y especialistas
en bienes raices.

La experiencia sobre el tema y la necesidad de optimizar los
resultados obtenidos en la practica llevo a perfeccionar el “oficio”
del arquitecto estadounidense para resolver este problema de
proyecto concreto: el rascacielos. El oficio es entendido aqui
como el conocimiento especializado dentro de un contexto
cultural determinado.

Resulta pertinente, en este momento, precisar la idea de oficio
que se maneja en el desarrollo de este trabajo. La interpretacion
del oficio que aquf se utiliza se centra en la capacidad del
proyectista para saber qué es lo que se requiere disponer en cada
lugary cdmo materializarlo. Algo que ya Vitruvio distinguia como
una actividad propia de la arquitectura: la fabrica, que esta
asociada al proyecto (meditatio) y a la transformacién concreta de
la materia. La otra actividad que componia esta disciplina era para
él la ratiocinatio, entendida como argumentacion capaz de
garantizar la autoritas del arquitecto, y que permitia luego “explicar
hasta qué punto las cosas han sido hechas con oficio y clculo™s.

En palabras de Le6n Battista Alberti:
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54 Ledn Battista Alberti. De Re Aedificatoria,
14522 Juan Rivera (1991). Prélogo en Alberti L.
Battista. De Re Aedificatoria. Madrid: Ed. Akal,
p.20

55 CGiorgio Grassi (1980). La arquitectura como
oficio y otros escritos. Barcelona: Ed. Gustavo
Gili

“(...) arquitecto serd aquel que con un método y un
procedimiento determinados y dignos de admiracion
haya estudiado el modo de proyectar en teoria y
también de llevar a cabo en la practica cualquier obra
que, a partir del desplazamiento de los pesos y la union
yel ensamblaje de los cuerpos, se adeciie, de una forma
hermosisima, a las necesidades mds propias de los seres
humanos™.

Para ambos tratadistas la relacién entre proyecto vy
materializacién de la obra parece indisoluble, y es desde esa linea
de pensamiento que se entiende posible “recuperar” el proyecto
desde el estudio intenso y creativo de lo construido o, dicho de
otro modo, en el caso de estudio, reconstruir la argumentacién de
Alexander desde lo dado.

Mas cercano en el tiempo, Giorgio Crassi en La arquitectura como
oficio y otros escritos (1980)% afirma que existe una relacién de
tension permanente entre el oficio (que define desde el enfoque
de la tradicion) y el trabajo de arquitectura. Entre el momento
propio de la seguridad y de la habilidad adquirida, de la
manualidad, ademas de la observacién y del conocimiento; y el
momento de la imaginacion y de la eleccion sintética, que
denomina el momento de las cualidades intelectuales. Es decir:
entre la experiencia y el proyecto.

Este trabajo reflexiona sobre el rol del oficio en el pensamiento
proyectual. Cudl es su potencial y cudles son sus posibles
restricciones. De qué manera el oficio es facilitador de
herramientas (tiles replicables en diversos contextos, y en qué
medida también, la aplicacién del oficio puede conducir a
resultados previsibles y, de alguna manera, restringir el campo de
posibilidades de disefio. ;Qué hubiera proyectado Alexander sin
sus fundamentos? O quizas: ;hubiera sido capaz de proyectar otra
arquitectura?

45

56 Gustavo Scheps (2018). La cafetera, el
inodoro y la torre. Revista R FADU, 16, p.44.

Este tema preocupa -y ocupa- a nuestra disciplina desde el ambito
de la formacién en proyecto. Con la pregunta ;de qué hablamos
cuando hablamos de proyecto? El ex Decano de la Facultad de
Arquitectura de la Udelar, Dr. Arq. Gustavo Scheps, plantea la
necesidad de definir una nocién de proyecto mas abarcadora y
esencial que trascienda la vision restringida y trivial del oficio,
hasta llegar a una conceptualizacién mas profunda, clarificadoray
definitoria, que habilite una mejor comprension de la disciplina,
de su artey fundamentos:

‘Arquitectos y diseiadores suelen ser identificados con
(y por) los productos que generan; incluso en parte del
mundo académico. La ervada sinécdoque empobrece. La
fascinacion por el producto (priorizando obras y
autores) traba el entendimiento y la evolucion de las
disciplinas. Si la formacion se aplica a operar en ciertas
clases preconcebidas de objetos, hablaremos de la
transmision de una técnica, o del oficio. EI modelo
pedagogico que sustenta esta enseiianza es el docente
que desde su experiencia (su saber-hacer), define y
ejemplifica lo que estd bien o mal. El oficio es relevante
como auxilio de la intuicion para operar en el contexto
de incertidumbre caracteristico del proceso de proyecto.
Pero a la vez limita, en tanto camino probado para
generar algo que —de antemano (mds o menos)— se
anticipa. El producto (cualquiera sea su rango escalar)
condiciona las herramientas a aplicar; y la
herramienta el resultado. Es un circuito tautologico.
Predeterminar objetos de estudio es poco Gtil para
nuestras disciplinas en tiempos de cambio. Y no es
todo lo que se espera de la formacion universitaria™e.
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57 Desde su oficina ubicada en la Quinta
Avenida de Manhattan, Bossom se especializo
en la construccion eficiente de rascacielos.
Proyecto varias obras importantes en Nueva
York, Virginia y Texas, entre las que destacan la
sucursal del First National Bank en Richmond
(1918), los Apartamentos Maple Terrace (1924—
25),y laexpansion y renovacion del Hotel
Adolphus (1926).

Proyecto varias sucursales bancarias para el
First National Bank (luego fusionado con el
National City Bank of New York). También
disefié un dispositivo para proteger a las
personas de asfixiarse si se encerraban
accidentalmente en una béveda bancaria.

58 Alfred C. Bossom (1934). Building to the
skies. The romance of the skyscraper. New York:
The Studio Publications Inc.

Alfred Charles Bossom, un arquitecto inglés que vivié durante
veinte afios en Nueva York dedicado a la construccion de torres de
oficinas hasta su regreso a Inglaterra en 19265, afirmaba en 1934
que el rascacielos era la creacion mas popular de Estados Unidos,
la contribucién mas distintiva a la arquitecturay, quizas, al mundo
de las artes en general. En sus palabras:

“En el rascacielos, Estados Unidos ha inventado y
desarrollado una forma y un tipo de edificio
completamente nuevo y revolucionario, que es propia y
caracteristicamente  suyo. Busque inspiraciones o
ejemplos extranjeros y buscara en vano. El rascacielos
es tan indigena como el indio rojo. No es una copia de
algo que se ha hecho en otro lugar. Ni siquiera es una
extension de ideds y principios ya establecidos y en
practica. Es una creacion completamente original y
enfaticamente, integralmente y si lo  desea
-estridentemente- estadounidense.

(-)

Es una historia que no cubre mds de cuatro décadas.
(...). Pero dentro de esas cuatro décadas comprende una
mayor variedad de revoluciones en la técnica de
construccion, en el descubrimiento de nuevos
materiales de construccion y en la organizacion de
nuevos métodos de construccion que en toda la historia
anterior de la humanidad’s.

Para Bossom, el proyectista de rascacielos era un nuevo tipo de
arquitecto. Debfa dominar una serie de saberes que trascendian a
su disciplina, como comprender los valores de la tierra, las
finanzas, y las perspectivas de negocios. Debia ser capaz de
anticipar el ascenso o la caida de una localidad determinada,
antes de poder dedicarse a proyectar. Y desde el momento en que
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59 Fundamentals of layout: principios
generales de proyecto. Expresion utilizada por
Carol Willis para describir los fundamentos que
sostienen al rascacielos como tipo
arquitecténico, impartidos por los arquitectos
autores de estos edificios

En Willis, Carol (1995). Form Follows Finance.
Skyscrapers and Skylines in New York and
Chicago. New York: Princeton Architectural
Press.

comenzaba a proyectar el rascacielos, el arquitecto estaba en
contacto permanente con ingenieros estructurales, contratistas,
fabricantes y proveedores de materiales, y con muchos de los jefes
la enorme cantidad de subcontratos que pronto trabajarfan para
él. El arquitecto estadounidense dedicado a este tipo de programa
habia desarrollado un oficio especializado: se habfa convertido en
un arquitecto de rascacielos.

Del andlisis sobre la préctica arquitectonica de estos arquitectos de
rascacielos, y la discusién entre las diferentes partes involucradas,
se extrafan conclusiones sobre lo que era mas beneficioso en
cuanto al tipo de construccién, aprovechamiento de la normativa
y rentabilidad econémica. Estas conclusiones, aceptadas por
todos los interesados, rapidamente se convirtieron en funda-
mentos de proyecto -fundamentals of layout>*-, principios generales
que eran compartidos (o impartidos) con la cultura arquitecténica
através de publicaciones, articulos de revistas y libros.

Muchas veces eran los propios arquitectos de rascacielos quienes,
desde su practica profesional, impartian estos principios
generales para la construccion de los edificios; publicando
articulos que se centraban mayormente en cuestiones de plantay
programa como determinantes de la forma, y en valoraciones
sobre las nuevas tecnologias al servicio de la construccion de estos
edificios, sin reparar tanto en cuestiones estilisticas como, por
ejemplo, el tratamiento de fachadas. Carol Willis recopila varios
de estos articulos en su libro Form Follows Finance. Skyscrapers and
Skylines in New York and Chicago (1995). Segun Willis, el propédsito
de estos articulos puede haber sido, en parte, el lucimiento
personal de estos arquitectos, que buscaban exhibir sus
credenciales como expertos en el tema. Otro motivo, afirma,
puede haber sido ayudar a sus colegas a comprender que el
rascacielos como edificio tiene una logica proyectual propia, que
debe entendersey aplicarse para obtener resultados exitosos.
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134 Arquitectos de Rascacielos

Izquierda/ Arriba: Los Associated Architects
y los promotores del Rockefeller Center
frente a los modelos volumétricos del
complejo. De pie: ].0. Brown, W. Todd, H.
Hofmeistery H. Robertson. Sentados: H.
W. Corbett, R. Hood, J. R. Todd, A. Reinhard
y).M. Todd. Fuente: Rem Koolhaas,
Delirious New York p.179. / Abajo: El
arquitecto A. C. Bossom describe la ruta de
conexién entre la estacion de Paddington
hasta el aeropuerto de Londres, 1964.
Fuente: Keystone/Hulton Archive/Getty
Images.

Derecha/ Equipo de trabajo a cargo de R.
H. Shreve (uno de los autores del Empire
State Building) trabajando en una
magqueta de Manhattan para analizar la
implantacion de un enorme complejo de
edificios de viviendas, el Metropolitan Life
Insurance Company's Housing Project, en
East Side. 1939. Fuente: Pencil Points, Julio
1939. P40.

60 Hasta el momento de iniciada esta
investigacion, en la escasa bibliografia que
reseiia al edificio Artigas, el arquitecto autor del
mismo figura como desconocido. La tnica
publicacion donde figura el nombre de Aaron
Alexander como autor del edificio es el trabajo
de la arq. Marta Sabetay "Edificio Artigas. Un
trozo de Manhattan en la Ciudad Vieja de
Montevideo, realizado dentro del marco del
posgrado en Intervencion del Patrimonio
Arquitecténico en FADU, Udelar. 2014

A lo largo de este trabajo de investigacion se presentan algunos
fragmentos de estos articulos escritos por los propios proyectistas
de los mas reconocidos rascacielos, desde su propia experiencia -
su oficio de arquitecto de rascacielos-, con el fin de comprender
cuales son las légicas proyectuales propias de este tipo de
arquitectura. Se entiende que la mejor forma de aproximarse a
estas logicas proyectuales serd a partir del discurso de quienes las
formalizaron.

Un particular caso de estudio

El edificio Artigas no es emblematico y no fue construido por un
arquitecto de renombre®. Sin embargo, es una obra de buena
factura que ofrecid6 en el contexto uruguayo una perspectiva
novedosa; desde la complejidad de las condiciones en que fue
concebido, las tecnologfas aplicadas (en su mayorfa importadas de
Estados Unidos), y el trabajo riguroso que llega hasta a la definicién
del mas minimo detalle. Su cualidad reside en ser parte de un
proceso anénimo y continuado de proyecto, de combinacién y
mutacién de contingencias diversas para proponer una solucion
consistente a un problema planteado desde el extranjero.

El proyecto del edificio Artigas es un ejercicio de oficio en estado
puro, en el que se pueden reconocer respuestas "automaticas” de
un proyectista que domina el oficio y lo aplica sin exigencia ni
deseo de innovar. Apelar sin proponérselo al lugar comdn a través
de la aplicacion preminente del oficio ha generado buena parte
de la (buena 'y muy buena) arquitectura que nos rodea. El edificio
Artigas es uno de esos casos; con la singularidad de que su
desarraigo  espacio-temporal pone de manifiesto esta
circunstancia -tan usual como poco evidente-; lo evidencia de una
forma que se da muy pocas veces con tanta nitidez; y poten-
cialmente coloca el caso en el foco de un andlisis proyectual.
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FUNDAMENTALS IN MODERN BANK PLANNING

Beaw phe

Ol arrangement wles evowed behind entrance

Crowos are the main reason behind changed bank plans.
People are coming into banks who never wed 10 come
before; and bankers are doing all they can to bring these
new people in. The newer bank services are designed to
serve everyday meeds, The bank of wday, like the store
of today, thrives on a greatly increased number of trans
actiont of decreased unit value. Gone is the day when a
gty bank might confine ftsell 10 depositors able o
carry a thousand-doflar minimom, and when a customer
who had an appointment with a vice-president went out
first to bay a new hat. To the wsual Paying and Receiving,
Loan and Discount, Securities and Notes and Interest De
partments, the new age has added such services m War
Bonds, Special Checking Accounts, Payrall, grestly aug-
mented Mongage Departments, Personal Laans, and even
Insurance,

Nese Locations

The new services have in many instances encouraged the
chowee of new locations for banks or heanches. Plots are
swught which are close 10 good transport and parking
facilitics, and a point is ofien made of situating close w
mstitutions offening mass employment. A large store or
fuctory can create not only a profitable payroll department
but alio a large personal savings and persenal loan busi

e,

The minimal list of facilities for 2 small hank includes:

Public space Storage vault
Tellers” wickets Coupon roons
Bank work space Men's toilets
Vault Women's toilets
Olfscers’ platform Fumace room
Directors” Room Janitor

The facilities mentiooed in the second column can well
be placed in the basement.

In many existing banks occupying corner sstuations, the
counter screen and work space have been placed along
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By Aaron G. Alexander, Consultant Architect

All plans i these oo pages show romodeling of branches of
Nationsd City Baenk of New York, by the muhor. This Ridge
wond hewach was changed to give the public fer more apace,
keep it out of bank work arear, and vasily simplify sefe
deposit pracedure, ar shoun in dotied lines. One of very fes
instamcns with veult mirially well ploced

the side street, for the sake of daylight. This wss done
before artificial lumination had reached its present effi-
clency and dependability, Today the woek space shoald
never be on the street side, where windows permit ques-
tionable characters on the sreet 1o make a lesurely study
of the bank's way of working. This kind of space along
windows should be public space—then the windows can
be increased In size and the public activity inside made
into an attraction from the street, drawing more business.
Speaking of safery, another precantion should be aken:
whenever possible, there should he oaly a single front
entrance, and no rear door opening to an alley,

Bazic Dimenasions

A small bank can be built on a lot of 20-ft, frontage,
If there is no safe.deposit vault (and this is the only de.
partment that does not look o a postwar increase) then
by proper handling 2 complete bank can be installed on
a single Boor in quarters with 25§ frontage and 125fr,
depth, At Sutton Place, New York, the author installed a
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61 En Architectural Record vol.97,1945

L35 Fundamentals in modern bank planning.
Aaron Alexander. Articulo incluido en la
revista Architectural Record vol.97, p.96. de
1945.

Visitar el edificio Artigas nos hace sentir “en otro lugar’. La extopia
nos cautiva y transporta a un ambiguo lugar, mestizo al
condimentar su lejano origen con ingredientes muy locales.

Alexander se convirtid en un experto en arquitectura bancaria. Su
practica le permitié desarrollar un sélido manejo en este campo.
Al punto que en 1945, algunos afios antes de recibir el encargo del
edificio Artigas, escribié un articulo para la revista Architectural
Record titulado “Fundamentals in modern bank planning” (‘Principios
generales de proyecto para bancos modernos”)é'. Alli, de modo
casi tedrico (o mas bien pragmatico, como resumen de su praxis),
presenta como a su criterio deben disefiarse los bancos
modernos. Plantea una serie de reglas compositivas que pueden
encontrarse aplicadas, en su gran mayoria, en el banco que ocupa
los primeros niveles del edificio Artigas.

En resumen, la peculiaridad del caso de estudio surge por tratarse
de un edificio proyectado por Alexander desde Estados Unidos,
para ser construido en Uruguay. Es un proyecto hecho desde el
oficio de un arquitecto estadounidense, construido en un
contexto muy diferente en lo social, cultural, econémico,
tecnoldgicoy arquitecténico.

Si bien la idea de oficio plantea una continuidad de
conocimientos que puede atravesar fronteras, existen diferencias
entre el oficio de un arquitecto norteamericano y el oficio de un
arquitecto uruguayo. Cada uno cuenta con un universo de
soluciones probadas que tienen que ver con el contexto cultural
donde se aprende arquitectura y donde se ejerce la profesion.
Seran distintas las respuestas “automadticas” de Aaron
Alexander con respecto -por ejemplo- a la resolucion de la
volumetria del edificio, de las tipologfas en planta, o de las
fachadas, a las que darian los arquitectos uruguayos. Al
momento de proyectar y construir el edificio Artigas se



Extopia: el caso del Edificio Artigas

136 Algunos ejemplos montevideanos de

arquitectura moderna de muy alta calidad,

contemporaneos o previosy analogos al
edificio Artigas en cuanto a portey
abordaje estilistico. Sin embargo, las
diferencias con éste son claras.

Izquierda a Derecha: Edificio San José
(Args. Ciurich y Etchebarne, 1936); Palacio
Lapido (Args. Aubrioty Valabrega, 1933);
Edificio Centenario (Args. De los campos,
Puente y Tournier, 1930) y Palacio Diaz
(Args. Vazquez Barriére y Ruano, 1930)

estaba produciendo en el Uruguay una arquitectura moderna
de muy alta calidad, que incluia ejercicios formales que
podrian considerarse andlogos al Artigas en cuanto a porte y
abordaje estilistico, en los que -sin embargo- las diferencias
son inmediatamente perceptibles.

En la extopia, la aplicacién del oficio también se vio
transformada. Alexander dominaba un oficio de proyecto
habituado a la légica de la estandarizacién, de normas,
componentes y materiales propios de un contexto de
industrializacién. Esa era su cotidianidad. Ese era su universo y
el marco tedrico con el que contaba a la hora de proyectar. Eran
sus principios generales de proyecto, sus fundamentos. ;Qué
ocurre cuando tiene que volcar todo ese software en una
situacion de un pais que no es industrial, que no tiene un marco
normativo y regulador tan ajustado como el norteamericano? El
arquitecto debid revisar sus principios generales de proyecto
-propios de su oficio de arquitecto estadounidense-, adaptarse,
e incorporar nuevos principios generales -propios del nuevo
contexto geografico y temporal-. La variacion en la aplicacion
de su oficio permitié generar otras condiciones, y esas otras
condiciones son la razén de la singularidad de este proyecto.
Que sin embargo, en lo esencial, no llegd a ver modificado su
sustrato formal e ideoldgico.

A continuacién se estudiard cémo se vieron modificados los
principios generales de proyecto en la extopia, en un analisis
multiescalar para analizar sus implicancias a escala urbana, del
edificio como objeto de proyecto en si mismo, y de los detalles
que especifican a dicho objeto.
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A~ Desagile de pluviales (cafo de hierro fundido,
diam: 102cm) / B - Purga de vapor (cafio de hierro
fundido, diam: 37) / C - Ventiiacion de red primaria
{cafio de plomo, diam: 51cm)

H 1 - Remate de [a faja de ventanas: Spandre| de
aluminio fundido (ancho: 4 pies) 2 - Spandrel de
aluminio fundido (ancho: 4 pies) / 3 - Ventana
quillotina de aluminio natural/ 4 - Fancoil / § - Toma

de eléctica en pavimento (didmetro de tapa: 11cm) 7
- Ticholo (25x25%10) / 7 - Ladillo / 8 - Camara de
aire / 9 - Pilar de hormigon armado

S



Cecilia Scheps
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1:1000 (1"=80-0")

La ciudad

Manhatan en Montevideo
1100 (1/4"=1"-0")

El edificio

Proyectoy (re)construccion
110 (11/2"=1"-0")

Los detalles

Elementos de la arquitectura.
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1 Cancién infantil de Deux-Seévres. (Paul
Eluard, Poésie involontaire et poésie
intentionnelle). En: Ceorges Perec, Especies de
espacios. P28

"En Paris, hay una calle;

enesta calle, hay una casa;

en esta casa, hay una escalera;
enesta escalera, hay una habitacion;
en esta habitacion, hay una mesa;
sobre esta mesa, hay un tapete;
sobre este tapete, hay unajaula;
enestajaula, hay un nido;

en este nido, hay un huevo;

en este huevo, hay un pdjaro.

El pajaro hizo caer el huevo;

el huevo hizo caer el nido;

el nido hizo caer lajaula;

lajaula hizo caer el tapete;

el tapete hizo caer la mesa;

la mesa hizo caer la habitacion;

la habitacion hizo caer la escalera;
la escalera hizo caer la casa;

la casa hizo caer la calle;

la calle hizo caer la ciudad de Paris™.

El siguiente capitulo construye el laboratorio de proyecto, que
intenta dar respuestas al planteo inicial. Se somete el caso de
estudio a una serie de ensayos para evaluar cudles son las
repercusiones proyectuales de la extopia del edificio Artigas. En
el proceso de proyecto y construccién del edificio -un proyecto
arquetipico de rascacielos neoyorquino Decé- ha asumido las
especificidades del nuevo contexto, perdiendo su condicion de
edificio genérico para convertirse en una pieza singular de
proyecto. Este trabajo analiza el proceso, identificando cuéles
son las determinaciones o principios generales que se han
puesto en crisis, cuales se han mantenido, cudles se han
transformado.
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2 Enlinea http://www.eamesoffice.com/the-
work/powers-of-ten/)

;Cuéles son las herramientas propias de una investigacion
proyectual aplicables en un andlisis de este tipo? Parece
razonable que, en el contexto de una investigacion en proyecto,
que toma como objeto de estudio un edificio, las respuestas
sean del tipo proyectual. Llevaremos adelante operaciones
proyectuales, construidas a partir del andlisis de lo existente.

La aproximacion al objeto de estudio es multiescalar, hacia y
desde el edificio, del todo a la parte y de la parte al todo. El
ejercicio retoma la idea planteada por el poeta francés Paul Eluard
en su cancion infantil de Deux-Sevres, y tiene como referencia
Powers of Ten, de Charles y Ray Eames2. Este documental ilustra
-de manera grafica y conceptualmente impactante- la
multiplicidad de relaciones endo y exo que pueden devenir de un
punto en el espacio, sugiriendo la posibilidad de explorar desde
uno de los tramos de este rango escalar las relaciones con otros a
partir de la mirada intencionada.

Durante ese viaje escalar, el “objeto de proyecto” (la
construccién en que opera la mirada proyectual) en cuestion
varfa. Al variar la escala, se modifica el sistema de relaciones en
que este se inscribe; las nociones de todo y parte se relativizan:
las partes que constituyen el todo se convierten en objetos de
proyecto en si mismos.

La escala 11000 plantea una mirada lejana, desde cierta
distancia que permite estudiar la forma que adopta el edificio, y
cémo se comporta -como forma- en relacién con su entorno
inmediato y con la ciudad. El objeto de proyecto a 1:1000
trasciende los Iimites del predio del edificio y lo pone en
relacion con la(s) ciudad(es): Montevideo y Nueva York.

Al aumentar la escala de andlisis a 1:100, el edificio Artigas se
vuelve un artefacto complejo, compuesto por “subsistemas
compositivos espaciales” Estos subsistemas compositivos
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3 Cristina Gaston-Teresa Rovira (2007). El
proyecto moderno. Pautas de investigacion. P
n

construyen espacios e integran los previsibles subsistemas
técnicos; incorporan e interrelacionan los diversos sistemas que
definen espacialmente al edificio y, en buena medida, lo
caracterizan: la oficina, el banco, la envolvente. Son objetos de
proyecto en si mismos, construidos por la imaginacién del
arquitecto al proyectar. Que, en el caso del presente trabajo,
resultan de la mirada de un arquitecto que mira a otro. Helio
Pifion describe esta tarea como “la inversion del proceso habitual o,
dicho de otra manera, dado un edificio buscarle la arquitectura'.

La definicién de cudles son estos subsistemas compositivos es
una construccion de quien esto escribe; es un artificio - una
operacion de proyecto- que permite una aproximacion personal
a la obra de Alexander. Se trata de un recurso de andlisis
proyectual para poder estudiar el edificio del todo a la parte y de
la parte al todo. No hay pruebas de que Aaron Alexander
trabajara estos subsistemas compositivos como objetos de
proyecto en si mismos, lo que no invalida que este formato de
pensamiento se aplique al estudio. Por otra parte, en la
resolucién del edificio se identifican recursos proyectuales
propios de su oficio de arquitecto estadounidense, que se
reiteran en sus obras (que se iran presentando en paralelo con el
estudio del caso) y en las obras de sus colegas. Este
descubrimiento es motivo suficiente para detenerse en ellos, y
analizar cuales son las determinaciones iniciales que construyen
estos  subsistemas compositivos, 'y cudles son las
determinaciones que modifican estos subsistemas en la extopfa.

Integra este andlisis una Ultima aproximacion escalar, de
detalle 1:10. En el entendido de que son los detalles los que,
finalmente, construyen y determinan el proyecto. Lo
especifican. “Los detalles no son solo detalles. Los detalles son el
diseiio” escribieron en 1951 Charles y Ray Eames en el guion de su
cortometraje ECS, sobre uno de sus nuevos sistemas de
equipamiento: lasilla aldmbrica tapizada Eames.
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4 Edgar Morin. Los siete saberes necesarios
para la educacion del futuro. Barcelona: Gedisa,
2007.

El spandrel de fachada del edificio Artigas, por ejemplo,
especifica la obra; y en una accién tipicamente proyectual,
también determina la forma del edificio: al momento de
definir la pieza prefabicada de aluminio fundido -sus
dimensiones, su estriado, su tonalidad, su modo de fijacién a la
fachada- se resuelve también la abertura de la oficina, y en esa
resolucion se esta proyectando también la relacién de este
edificio con la ciudad. Del todo a la parte, y de la parte al todo.

Vale aclarar que la clasificacion escalar elegida para este andlisis
es tan solo una abstraccion, una forma de lidiar con lo concreto:
separar lo que es inseparable en la realidad, abstraer algunas
partes del proyecto para poder abarcarlo. Una modalidad de
analisis que permita luego una lectura compleja, sintética del
proyecto. Edgar Morin afirma en sus reflexiones acerca del
pensamiento complejo que el todo tiene cualidades o
propiedades que no se encontrarian en las partes si estas se
separaran las unas de las otras:

‘.. de alguna manera, la idea formulada por Pascal:
«No puedo concebir al todo sin concebir a las partes y
no puedo concebir a las partes al todo sin concebir al
todo». Esta idea aparentemente  paraddjica
inmoviliza al espiritu lineal. Pero, en la logica
recursiva, sabemos muy bien que aquello que
adquirimos como conocimiento de las partes reentra
sobre el todo. Aquello que aprehendemos sobre las
cualidades emergentes del todo, todo que no existe
sin organizacion, reentra sobre las partes. Entonces
podemos enriquecer al conocimiento de las partes
por el todo y del todo por las partes, en un mismo
movimiento productor de conocimientos™.
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5 Lewis Carroll. Fragmento de Upon the Lonely
Moor, 1856

La escala 1:1000 no estrictamente abarca “el todo” y la escala
1:10 no abarca “la parte”. ;Cudl es la parte y cudl es el todo?
Partes y todos se desplazan, se superponen y se confunden,
dependiendo del sistema de referencias en el que se inscriban.
Una parte es el todo de la siguiente parte, ad infinitum, como
sugiere Lewis Carroll:

“But | was thinking of a way, to multilpy by ten, and
always, in the answer, get the question back again’.
(“Pero yo estaba pensando una forma de multiplicar
por diez, y siempre en la respuesta, obtener de nuevo
el problema’).

El viaje escalar que estructura este capitulo pretende poner en
evidencia la relacion que existe en este caso particular entre el
sistema métrico y el sistema anglosajon de unidades.
Practicamente todo el edificio estd disefiado siguiendo este
Gltimo, porque asi proyectaba su autor, y también porque
buena parte de los componentes se importé de Estados Unidos,
en piesy pulgadas. El proyecto, nacido en el sistema anglosajén
de unidades, tuvo que adaptarse como pudo a los elementos
tecnolégicos y constructivos locales que funcionan segin el
sistema métrico. Esto, ademas de ser un dato de la realidad del
proyecto, funciona como metafora de como este caso de
arquitectura genérica en el contexto estadounidense, en su
proceso de desplazamiento a otro contexto, inevitablemente
se ha convertido en un objeto de arquitectura que es singular.
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La trama de Manhattan superpuesta a la
de Ciudad Vieja de Montevideo. En ambas,
la trama se compone mayormente de
manzanas uniformes definidas por calles
rectilineas. El ancho de la manzana
rectangular estindar de Manhattan, de
264 X 900 pies (80 x 274 mts.),
practicamente coincide con los de la
manzana cuadrada, proveniente del
damero de Ciudad Vieja de 100 varas
castellanas de lado (83 x 83 mts). Enla
interseccion de estas dos tramas -y de las
normativas que en ese momento
extrujeron las tramas hacia arriba- se ubica
el edificio Artigas. En su proyecto conviven
dos modelos diferentes de ciudad: Nueva

59

1 Rem Koolhaas (2004) Delirious New York;
Appendix.

2 "Avpartir de las exigencias supuestamente
insaciables de los “negocios” y del hecho de que
Manhattan es una isla, los constructores
elaboran unas coartadas gemelas que conceden
al rascacielos la legitimidad de ser inevitable”

(.)

“La situacion del distrito financiero [de
Manhattan], con rios a ambos lados que
impiden la expansion lateral, ha incitado al
ingenio arquitectonico e ingenieril a encontrar
en las alturas el espacio para esos enormes
intereses que demandan superficie de oficinas
enel corazon del Nuevo Mundo”

King's Views of New York, Moses King Inc.,
Nueva York, 1912, pag. 1.

()

En otras palabras: “Manhattan no tiene mds
eleccion que la extrusion hacia el cielo de su
propia reticula; solo el rascacielos ofrece a los
negocios los espacios abiertos de un “salvaje
oeste” artificial, una frontera en el cielo”

Rem Koolhaas. (2004) Delirious New York;

3 Rem Koolhaas. (2004) Delirious New York;
p87: Alibi.

33rd St. & Rincon

En el apéndice, al final de su libro Delirious New York, Rem
Koolhaas introduce “una conclusion ficticia":

“Este libro se escribio para mostrar que Manhattan
ha generado su propio urbanismo metropolitano:
una cultura de la congestion. De un modo mas
indirecto, contiene también un segundo argumento:
que la metropolis necesita y merece su propia
arquitectura especializada, una arquitectura que
pueda reivindicar la promesa original de la condicion
metropolitana, y desarrollar atin mas las tradiciones
recientes de esa ‘cultura de la congestion”

Koolhaas expone en Delirious New York cémo Manhattan
autogeneré su propia necesidad de proyectar rascacielos.
Analiza los motivos que condujeron a concluir que el
rascacielos era la Unica solucién razonable. A esto se habria
llegado de manera inconsciente pero -paradéjicamente- al
mismo tiempo buscada2. Nueva York es la metrépolis moderna
por antonomasia. Sus rascacielos son su arquitectura especifica;
y es en la repeticién de estos rascacielos, que Manhattan ha
definido su propio urbanismo metropolitano. Y construido una
imagen icdnica en su conjunto.

A diferencia de lo que sucede en Nueva York de principios de
siglo XX, cuando “Manhattan no tiene mds eleccion que la extrusion
hacia el cielo de su propia reticula”3, Montevideo experimenta en
1946 (aho en que se comienza a proyectar el edificio Artigas) un
crecimiento expansivo de la ciudad, que extiende la mancha
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N ——— urbana en el territorio. Montevideo no sufre de las limitaciones

"9 o . territoriales de la isla estadounidense que llevaron a que la
5-6%""0 - : ciudad creciera hacia arriba; y su planificacion urbana de

mediados de siglo XX tampoco se muestra interesada en

"z : m Z favorecer un crecimiento de ese tipo.

La configuracion fisica de Ciudad Vieja (donde se ubica el

(‘ 7-—-25/ '/? }Zf Edificio Artigas) es, sin embargo, la de una penfnsula

delimitada por el agua en todos sus bordes; su reticula es
ortogonal, de manzanas regulares y de iguales dimensiones. Su

W topografia es plana. Aaron Alexander acaso viera en Ciudad
! Vieja un Manhattan en miniatura donde operar. Tal vez le
l ‘l resultara un ambito familiar para aplicar sus conocimientos
‘ l proyectuales, propios de la metrépolis moderna.
- {l Aaron Alexander proyecté el edificio Artigas segln sus
\ ‘h conocimientos vy  habilidades de proyectista. Aplicé
il “ ; directamente su oficio, propio de su tiempo y su espacio de

trabajo. Ajustando la altura y retranqueos, Alexander adapté la
torre a las condiciones urbanas y normativas de la ciudad de
Montevideo, dentro de los margenes que el Municipio le
permitio.

"5

La forma escalonada del edificio Artigas tiene mucho que ver
con los rascacielos neoyorquinos construidos mayormente en
las décadas del 20y 30, producto de la aplicacion de la Ley de
Zonificacion que adopté la Ciudad de Nueva York en 1916; y
tiene poco que ver con el tipo de arquitectura que habilitaba la
normativa vigente para Montevideo en 1946, la Ley de
Construcciones de 1885. Las diferencias entre las dos
normativas son esenciales; se trata de dos formas diferentes de
concebir la ciudad, dos modelos urbanos que resultan en dos
tipos de ciudad: Nueva York y Montevideo.

N AN e et e s =
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L1 Eficio Artigas. Montevideo. 23 de agosto
de 1949. Fotografia tomada porJohn Wells
desde la calle Treintay Tres

4 Introduction to Building Zones, 1916
Lawyers Mortgage Co. Of New York.

5 Desde el aiio 1870 el Codigo de la Edificacion
de la ciudad habia aprobado la construccion de
edificios con estructura metdlica, lo que
liberaba las alturas hacia arriba

Nueva York: Ley de Zonificacién de 1916. The metropolis of
tomorrow

En 1916, la Junta de Estimacion de la Ciudad de Nueva York
promulgd la primera Ley Integral de Zonificacion de Estados
Unidos. Esta ley fue disefiada, en palabras de sus creadores,

"Para estabilizar y conservar los valores de las
propiedades, aliviar la congestion que aumenta
rapidamente en las calles y en las lineas de transito,
para proporcionar unda mayor seguridad en los
edificios y en las calles, y en general para hacer la
ciudad mas bella, conveniente y agradable” 4

Luego de casi veinte anos de andlisis, debates técnicos y
presiones politicas, la Ley de Zonificacién llegaba para
terminar con una forma de hacer arquitectura que estaba
teniendo repercusiones negativas a nivel urbano. Hasta el
afio 1916, en Nueva York, los edificios en altura se construian
a partir de la extrusion hacia arriba del total del predio en el
que se emplazaban. Los grandes edificios resultantes de esta
operacién, masivos y cada vez mas altosS, comenzaban a
afectar negativamente el funcionamiento y la calidad de su
entorno. Una vez ocupados, estos edificios aumentaban
radicalmente la densidad de poblacién del sector donde se
implantaban, lo que acarreaba una fuerte congestién de
personas, y del trafico que trasladaba a estas personas. Las
consecuencias negativas se habfan vuelto importantes y
parecian inmanejables. El hecho de que no existieran
limitaciones respecto a las actividades que estos edificios
podian alojar, habia resultado en una compleja convivencia
programatica. Edificios fabriles, edificios de oficinas, vy
residenciales coexistian en una misma manzana, lo que era
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motivo de preocupacién sanitaria. Por Gltimo, se observaba
con preocupacién un grave deterioro ambiental producido
por la falta de luz solar y la escasa renovacién de aire que
estos rascacielos ocasionaban.

En el afio 1915, la inauguracion del Equitable Building
termind de demostrar que era necesaria una urgente revision
del marco normativo para las construcciones en Nueva York.
Con un éarea en planta de 4.450 metros cuadrados y una
altura de 164 metros, el Equitable Building dejaba en sombra
a su entorno urbano inmediato; las calles a su alrededor y
también los pisos bajos de los edificios vecinos se vieron
perjudicados en términos de asoleamiento y renovacion del
aire. Esto repercutié inmediatamente en las rentas de los
mismos. Es decir; un negocio afect6 a los negocios vecinos.
Esto llevd a tomar conciencia acerca de como un
emprendimiento de esta magnitud podfa afectar su entorno.
Era hora de aplicar algtn tipo de restriccion.

La aprobacion en 1916 de la Ley de Zonificacion de Nueva
York cambié las reglas de disefio de los rascacielos y, con ello,
la morfologia de la ciudad para siempre. Ademas de regular
los usos por distritos programaticos -comerciales,
residenciales y sin restricciones-, la ley limité la altura y el
volumen de los edificios altos con una férmula innovadora
[lamada envolvente de zonificacion.

Con el fin de preservar cierta luz y aire en las calles de
Manhattan, la ley establecia que a partir de una determinada
altura (que se definfa segtin el ancho de la calle y el distrito al
que pertenecia), todo edificio debia retirarse del plano de
fachada siguiendo un angulo imaginario que se fijaba desde
el centro de la calle. A su vez, la ley habilitaba a construir una
torre de altura ilimitada siempre y cuando su superficie no
superara la cuarta parte de la superficie del predio.
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20m

Cale de 20 metros
Zocalo de 20 metros
63* envoivente max

Distrito 1

68°

25m

Caile de 20 metros
Zécala de 25 metros
B68* envolvente max

Distrito 1.1/4

72°

Catie de 20 metros
Zocalo de 30 matros
72 anvolvente mix

Distrito 1.1/2

76°

40m

Caile de 20 metros
Zicalo de 40 metros
76° onvoivente max

Distrito 2
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79°

Cafe de 20 metros
Zbcalo de 50 metros
79° envolvente méx

Distrito 2,1/2

La envolvente de zonificacion establecia la maxima
edificabilidad permitida para cada predio, un volumen maximo
permitido, predisefiado por la norma. Como este volumen
contenfa un plano diagonal (producto del angulo imaginario
trazado desde el centro de la calle), inadecuado para las
técnicas constructivas que se utilizaban, la practica
arquitecténica habitual consistia en retranquear el volumen de
manera regular, sin sobrepasar el plano inclinado, con
escalones que coincidian frecuentemente con el moédulo
estructural general del edificio.

Hugh Ferriss, arquitecto, dibujante, y defensor de la Ley de
Zonificacion, fue el primero en demostrar graficamente el
potencial de esta ley, como herramienta para darle forma a los
edificiosy modelar el skyline completo de la ciudad.

La serie de dibujos presentes en su libro The Metrépolis of
Tomorrow, especialmente las “Cuatro etapas del volumen
maximo de la envolvente de zonificacién’, creada en 1922 en
colaboracién con el arquitecto Harvey Wiley Corbett, tuvo una
enorme influencia en sus colegas proyectistas. Las
especulaciones graficas de Ferris sugirieron la forma de los
rascacielos de Nueva York durante los siguientes treinta afios.

La envolvente de zonificacion dio origen a la forma
caracteristica de los rascacielos escalonados de Nueva York de
la primera mitad del siglo XX. Estos rascacielos construyeron el
paisaje neoyorquino, y ese paisaje definié la imagen de la
metrépolis moderna. Si bien surgié como un documento legal
regulatorio sin ambiciones estéticasé, la Ley de Zonificacién
terminé convirtiéndose en una regla de disefo, que impulsé un
nuevo estilo de arquitectura: los rascacielos escalonados
neoyorquinos’.
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L2 Altura maxima del zécalo del edificio sobre
el limite del predio, y envolvente maxima de
los distintos distritos de la Building Zone
Resolution de 1916, para el caso de una calle de
20 metros de ancho. Autor: J. Durdn Fernandez
ZARCH N°8 Ciudad y Formas Urbanas. 2017. P98

6 Carol Willis, en su articulo Zoning and Zeitgeist:
The Skycraper City in the 1920s; afirma que los
comentarios de los arquitectos que ayudaron a darle
forma a la Ley de Zonificacion de 1916 dejaron en
claro que, si bien creian que un codigo realmente
produciria una ciudad mas atractiva, no tenian la
intencion de escribir pautas estéticas en la propia
legislacion. Del mismo modo, los planificadores y
politicos que redactaron la ley estaban motivados,
1o por una vision de una ciudad ideal, sino por
cuestiones prdcticas, politicas y econdmicas de
reforma urbana. Willis, Carol. Zoning and Zeitgeist:
The Skycraper City in the 1920 s. En Journal of the
Society of Architectual Historians. Vol 45, N* (Mar.,
1986), pags. 47-59. University of California Press.

7 Lo que hoy describimos como estilo Art Deco
neoyorquino, a mediados de los aiios 20 era resefiado
en revistas de arquitectura como “la nueva arquitec-
turd’ el “setback style” (estilo del retranqueo), ‘estilo
de Nueva York’, o simplemente ‘modernd’.

[3 Cuatro etapas del volumen méaximo de la
envolvente de zonificacion. “El dibujo... es,
brevemente, una representacion de la masa maxima
que, segiin la Ley de zonificacion, seria permisible
construir sobre una manzana entera. (...) Debe
entenderse que el volumen asi delineado no es el
diseiio de un arquitecto; es simplemente una forma
que resulta de especificaciones legales. Es una forma
que la ley pone en manos del arquitecto. No puede
agregarle nada; pero puede variarlo en detalle como
lo desee. Es una forma cruda que tiene que modelar”.
Ferriss, Hugh. Metrdpolis of Tomorrow. P74.

8 Enelaiio1961, el Ayuntamiento de Nueva York
sustituyo la ley de1916. En la nueva legislacion,
aparecio el parametro de la edificabilidad maxima
FAR: Floor Area Ratio (Factor de Ocupacion del
Suelo), y conello se elimind la posibilidad de
construir ilimitadamente en altura.

Durante las décadas del “20y “30, las revistas arquitectonicas
del momento dedicaron varios articulos al surgimiento de
este nuevo estilo.

En The American Architecture of To-day, el historiador de
arquitectura G.H. Edgell calificé los efectos de la ordenanza
de Nueva York como "el fenémeno individual mas interesante
en la arquitectura estadounidense” de su tiempo.

"Una restriccion, impuesta por consideraciones
puramente utilitarias y aparentemente sofocante
para la libertad en el diseiio, ha sido aprovechada
por los diseiadores modernos y se ha convertido en
Un gran recurso arquitectonico”.

Sobre laley como recurso arquitecténico, observaba Edegell:

“La ley de zonificacion enseiiaba practicidad y
también sugeria disefio. De ninguna manera el
efecto deseado puede ser tan completo, y la mejor
prueba de ello es el niimero de rascacielos que se
han diseiiado de acuerdo con el esquema en
ciudades en las que no existe tal ley”

La ley de Zonificacién de 1916 se mantuvo vigente hasta el
afo 19618y se convirtié en un principio general de proyecto,
que forjé el oficio de la generacion de arquitectos
estadounidenses que trabajaron en su aplicacién.

Tal es el caso de Aaron Alexander que, como observa Edgell,
ha llevado este principio general de proyecto fuera de los
[imites de su aplicacién natural, haciendo aparecer el "estilo
de Nueva York" en la ciudad de Montevideo.
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L4 Torres de la envolvente de zonificacion;
Nueva York.

Arriba: Lincoln Building (1930), Chanin
Building (1928), French Building (1927), 500
Fifth Avenue (1931)

Abajo: Bank of Manhattan (1930), General
Electric Building (1931), Irving Trust/1 Wall
Street (1931), City Bank Farmers Trust/ 20
Exchange Place (1931)

En: Carol Willis. Form Follows Function. P
74-75

9 Entre1851y1910 la ciudad paso de 34.000
@310.000 habitantes; el niimero de edificios de
6219442765 y su drea de 333 Hi a 10 Km?

Montevideo: Ley de Construcciones de 1885. La Belle Epoque

En el afio 1946 (afio en que surge el encargo del edificio
Artigas), la edificacion en Montevideo se regia por una
legislacion que pertenecia al siglo anterior; la normativa que ya
tenfa 60 afos de antigiiedad era la Ley de Construcciones de
1885 (Ley N©1816) que se tradujo en el primer Digesto Municipal
de Montevideo, del afo 1928. Esta ley es el producto de una
necesidad estatal de ejercer cierto contralor sobre la fuerte
actividad de la construccion que ocurria a finales del siglo XIX
en Montevideo.

A finales del siglo XIX la Ciudad Vieja estaba cambiando.
Montevideo experimentaba un fuerte crecimiento demografico?
y también econémico, que llevd naturalmente a que asumiera un
rol de centro de actividades de una ciudad de mayor escala.

Con el desplazamiento del sector residencial de mayores ingresos
hacia otras areas de la ciudad (en busca de barrios con otras
caracteristicas, de mayor contacto con la naturaleza); Ciudad
Vieja paso de ser una zona residencial, de viviendas resueltas
entre medianeras, generalmente introvertidas, a alojar
instituciones bancarias, oficiales y privadas. La construccion del
puerto en 1909 favorecié la concentracién de servicios y
programas arquitectonicos vinculados con las actividades
especificas del rubro -comercio internacional, financieras,
administrativas y hoteleras-. Todo esto llevd a que la Ciudad Vieja
se caracterizara, a finales del siglo XIX, como el centro de la vida
social, comercial y como distrito financiero de Montevideo. Para
alojar los nuevos tipos arquitectonicos propios de su nueva
funcion (el club social, el hotel de categoria, la gran tienda, la
institucion bancaria), debieron realizarse modificaciones en el
catastro urbano, ya que estos programas requerian de predios de
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10 Ley de Construcciones 1885 (Ley N°1816).
CapituloIL: Reglas generales que deberdn
observarse. Articulo11.

L5 Tranvia por calle Sarandi, 1923. Fuente:
I.H.A. Foto N°14399.

Al fondo a la derecha puede verse el
campanario de la Catedral de Montevideo,
cuya altura-17 metros- topeaba las alturas
de la zona. Los edificios de cinco niveles, de
frente continuo sobre la calle con ochavas
en sus esquinas comienzan a sustituir el
tejido bajo residencial de la Ciudad Vieja.

mayor tamafo que los existentes (resultantes de la division de la
manzana de 100 varas -83 mts- en ocho o nueve padrones). Se
produjeron asi numerosas fusiones de los antiguos padrones de
vivienda unifamiliar.

La Ley de Construcciones surgié en 1885 para darle un marco
normativo a las transformaciones arquitecténicas que estaba
experimentando  Montevideo. Pretendia regular las
construcciones; y también consolidary caracterizar la imagen
urbana, en este caso concreto, de la Ciudad Vieja. En ese
sentido, la ley limitaba la altura de las edificaciones,
estableciendo un maximo de 17 metros para las calles de
menor ancho y de 21 metros en las calles de 17 metros o mas,
permitiendo construir hasta los 22 metros en bulevares y
plazas. Fij6 una altura maxima de 22 metros y minima de 17
metros para los predios frentistas a las plazas Constitucién e
Independiencia, y para el tramo de calle Sarandi entre Plaza
Zabalay Plaza Constitucién una altura minima de 13 metros.
Establecié también que todas las construcciones en esquina
de calle cuyo ancho que no alcanzara los 17 metros, debifan
ochavarse en sus angulos™.

La aplicacion de esta normativa pretendia obtener como
resultado una morfologia uniforme, de alturas controladas. En
Ciudad Vieja, con calles de aproximadamente diez metros de
ancho, la altura maxima general quedaba fijada en 17 metros
(exceptuando los predios frentistas a las plazas Constitucion e
Independencia), con ochavas en todas sus esquinas.

El importante volumen edificado sobre finales de | Siglo XIX y
principios del XX, amparado en la Ley de construcciones de
1885, consolidd definitivamente la morfologia de la Ciudad
Vieja durante las primeras décadas de 1900. Las edificaciones,
con alturas maximas limitadas por la cota de la Catedral de
Montevideo -17 metros-y con ocupacion total del predio,
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11 Arq. Liliana Carmona . Ciudad Vieja de
Montevideo. 1829-1991

L6 Sortie de Paquin. Jean Beraud (1907)
-arriba- y The Metrépolis of tomorrow,
Hugh Ferris (1929) -abajo-. Dos ideas de
ciudad que se encuentran en la extopia del
Edificio Artigas.

Jean Béraud (San Petersburgo, 1849 - Paris,
1935) fue un pintor que representd con
sumo detalle la vida moderna parisina de
la Belle Epoque (1879-1914), una etapa de
progreso social, econdmico, industrial y
politico, que se dio sobre todo en Francia.

Béraud plasma los nuevos proyectos
urbanisticos llevados a cabo por el barén
Georges Eugéne Hausmann, como la
ampliacién de los bulevares, que
constituyeron el escenario de gran parte de
sus obras.

generaban un frente continuo de hasta cinco niveles sobre las
calles angostas caracteristicas de la zona. Los nuevos tipos
arquitecténicos sumaban formalizaciones variadas, con
cuidados detalles de diseno que enriquecian la forma existente.
La incorporacién de equipamiento urbano en plazas y calles
también fue un aporte significativo en este sentido. Las
construcciones a partir de este marco normativo terminaron de
definir la identidad de Ciudad Vieja, donde en 1946 se
proyectaria el edificio Artigas.

“Entre las tltimas décadas del siglo XIX y primeras
del XX, la Ciudad Vieja completé la fisionomia que le
otorgd su identidad. El importante volumen
construido consolidé su morfologia. La edificacion
con alturas maximas poco mayores que la de la
catedral, generd proporciones en el espacio calle
entubadas pero aprehensibles para el peaton. La
variedad de las nuevas formalizaciones, con riqueza
de disefio, aporto un telon de fondo significante. El
espacio urbano se transformé, consolidando y
enriqueciendo la trama primitiva. En ello también
incidio el especial tratamiento de las plazas y el
equipamiento de las calles™.

Tanto la Ley de Zonificacién de 1916 en Nueva York como la Ley de
Construcciones de 1885 en Montevideo mostraban un fuerte
interés por el espacio urbano, en términos morfolégicos y también
ambientales, atendiendo a las condiciones de asoleamiento del
entorno. Pero la naturaleza del espacio urbano al que se aspira
desde cada una de estas normativas es diferente. La idea de ciudad
que esta detras de los rascacielos en Manhattan, y que se trae en el
proyecto del edificio Artigas en la extopia, no es la misma idea que
forjo el caracter urbano de Ciudad Vieja.

La imagen de ciudad que se persigue en Montevideo no es The
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12 La metropolis del futuro. Libro de Hugh
Ferris, estudios de forma a partir de la

aplicacion de la Ley de Zonificacion de 1916.

13 L.C. Agorio. Comentarios. Revista
Arquitectura N°14.1916. (p.167)

Metrépolis of Tomorrow' estadounidense, es la Belle Epoque
europea. Su arquitectura no son los rascacielos Art Déco
neoyorquinos, escalonados hacia el infinito, son edificios de
dos a cinco niveles que construyen un frente Gnico sobre la
calle, pertenecientes a un modelo barroco de identidad
francesa.

Liliana Carmona, en su libro “Ciudad Vieja de Montevideo. 1829-
1991”, describe a la sociedad montevideana de finales de siglo
como "europeizada”:

“no solo por la influencia directa de los inmigrantes,
sino sobre todo por las aspiraciones de las clases
medias y altas, como el nicleo divigente y elite
cultural. (..) La mentalidad de la Belle Epoque, no
solo implicé cambios en los gustos y las costumbres,
sino que incidio directamente en diversos aspectos de
la ciudad en procura de un escenario adecuado a
aquella vida social. La edificacion se enriquecio y
surgio gran interés por el acondicionamiento y
equipamiento de los espacios piiblicos”

En el afio 1916 el arquitecto Leopoldo Carlos Agorio ya
observaba  esta tendencia montevideana hacia la
"europeizacion’:

“No cabe duda de que Montevideo acentiia dia a dia
su modernizacion (...) La transformacion es evidente,
Yy dcusa un verdadero progreso, que puede ser
anotado con legitima satisfaccion. (..) La tendencia
general es la de europeizar a Montevideo,
convirtiéndolo en una reduccion lo mas aproximada
posible de las grandes capitales del Viejo Mundo™3.
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14 Liliana Carmona en su libro Ciudad Vieja de
Montevideo, caracteriza a la Ciudad Vieja de
mediados del siglo XX como el niicleo
Financiero.

También, el Grupo de Estudios Urbanos describe
en sy investigacion ‘Aspectos socioeconomicos y
ambientales de Ciudad Vieja de Montevideo”
dentro del barrio Ciudad Vieja, una zona
caracterizada como Financiera-Bancaria, que
incluye al predio del Edificio Artigas.

Laboratorio de ciudad

Las medidas que toma la Ley de 1885 para controlar la morfologfa
urbana de Montevideo son diferentes de las que toma la Ley de
Zonificacién de 1916 para Nueva York. Mientras que en Montevideo
se limita la altura de las edificaciones en tres rangos relacionados
con el ancho de calle, la Ley de Zonificacion establece distritos
dentro de la ciudad, que tienen usos o funciones diferenciadas,
habilitando diferentes alturas maximas por distrito. Ademds,
permite construir una porcién del terreno (el 25% de la superficie
del predio) de altura ilimitada, siempre que dicha torre esté
retranqueada 25 metros respecto del eje de calle.

En el articulo 11l “Alturas de Distrito”, la Ley de Zonificacién de 1916
establece cinco tipos de distritos para Nueva York. Cada uno de
estos distritos tiene una altura maxima permitida sobre el [imite del
predio (zécalo del edificio), que se establece en relacion con ancho
de la calle. Un edificio podra extruir la totalidad del predio hasta el
maximo de altura que permita el distrito, siendo esta altura
multiplo del ancho de la calle sobre la que se ubica. A partir de
dicha cota el edificio deberd retranquearse de forma de nunca
superar la diagonal de la envolvente de zonificacién del predio.

A modo de ensayo de laboratorio, aplicaremos la Ley de
Zonificacién neoyorquina de 1916 en Ciudad Vieja, para establecer
la envolvente de zonificacion del predio del edificio Artigas, y asi
encontrar cudl es la forma de la ciudad que se trae este proyecto.

Ciudad Vieja, especialmente el sector financiero™ establecido
para mediados del siglo XX, es equiparable en uso con el Distrito
Financiero neoyorquino -Downtown Manhattan-. Por tanto, si se
aplicara la Ley de Zonificacion, Ciudad Vieja corresponderia al
llamado Distrito 2.5. Quiere decir que para calles como Rincén o
Treinta y Tres, con 10 metros de ancho (32.80 pies
aproximadamente), le corresponde una altura de zécalo del
edificio de 38.10 metros (125 pies).
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Dos modelos diferentes de ciudad:
Montevideo (1936) y Manhatan (1938)
vistos desde el cielo

L7 Vista aérea de la Ciudad Vieja, afo
1936. Del centro a laizquierda: Plaza
Independencia y Palacio Salvo.

Productor: Intendencia de Montevideo.
Fuente: Centro de Fotograffa. Codigo de
referencia: 0311 FMHE

L8 Vista aérea de Midtown Manhattan
hacia el noreste a mediados de 1938. En
esta fotografia se observan las
consecuencias de la Ley de Zonificacion de
1916: una enorme cantidad de rascacielos
escalonados colman la ciudad. Fotografia:
ACME

La Ley de Zonificacién habilita, para el predio del edificio
Artigas, construir un zécalo de 38.10 metros de altura sobre la
calle, a partir del cual el edificio deberd retranquearse
siguiendo la diagonal de su envolvente de zonificacion. Permite,
asu vez, construir una torre de altura ilimitada de un area del 25 %
del predio (369 metros cuadrados) que, como por ley, debe
retranquearse un minimo de 25 metros del eje de la calle, queda
determinada a construirse en el vértice noroeste del predio.

Las negociaciones con el Municipio resultaron en un permiso
excepcional para construir un edificio de mayor altura que la
permitida por la Ley de Construcciones de 1885 (17 metros), con la
condicién de que el edificio se retranqueara de la siguiente forma:

“ACTA N°
Montevideo, 2 de abril 1946
(.)

6. - Vista la solicitud de la “Brown Paper Mill C° Inc.
para levantar un edificio, con una altura mayor que
la maxima reglamentaria, en el predio ubicado en la
esquina NO de las formadas por las calles Rincon y
Treinta y Tres”, SE RESUELVE:

1°. Admitir que en el predio ubicado en la esquina
NO de las formadas por las calles Rincon y Treinta y
Tres, con 35 metros 79 y 41 metros 10 de frente
respectivamente para cada una de dichas vias de
transito, se levante un edificio con las siguientes
caracteristicas, en materia de emplazamiento y
altura: a) La edificacion se emplazarda a cuatro
metros de la linea de cada uno de los frentes del
predio de referencia. b) En este emplazamiento, se
admitiva levantar el edificio hasta 17 metros. ¢) A
partir de los 17 metros, hasta llegar a los 29 metros,
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Lo Elimaginario The Metrépolis of
Tomorrow neoyorquino superpuesto al
imaginario Belle Epoque montevideano. El
edificio Artigas como extopia. El resultado
del encuentro de los dos imaginarios. (A la
derecha, el Edificio Centenario, construido
veinte afios antes a dos cuadras del Artigas.

10 Fotografia de la ciudad Vieja, de
Octubre de 1937. Se destacan por su altura
los edificios Centenarioy de la actual
Defensorfa de Oficio en lo Civil Poder
Judicial, dos ejemplos del racionalismo
local, construidos varios afios antes del
inicio del Edificio Artigas.

Productor: Intendencia de Montevideo.
Fuente: Centro de Fotografia. Codigo de
referencia: 07109FMHGE

15 Ver Resolucion N°27.150 del 2 de abril de
1946 del Departamento Ejecutivo Municipal. Y
resolucion EH N°349730, del 30 de Agosto de
1947, autorizando las modificaciones al
volumen autorizado en la resolucion anterior,
firmado por el Arq. Luis Crespi, en
representacion de la Direccion de Arquitectura
delal.M.M.

conservando el mismo  plano  vertical de
emplazamiento para sus frentes sobre ambas vias
plblicas, deberd retirarse este segundo volumen de
edificio, cuatro metros de cada una de las medianeras
del predio. d) Sobre el plano de los 29 metros, se
podra levantar un tercer cuerpo del edificio, hasta los
42 metros, inscripto dentro del tronco de piramide
indicado con trazo rojo en el plano agregado a fs. 4 de
estos obrados.

2° Esta autorizacion queda condicionada a la
circunstancia, de que previamente a la expedicion del
correspondiente permiso de edificacion, la institucion
propietaria, escriture a favor de este Municipio la
superficie del predio en cuestion, comprendida entre
ambas lineas de frente, y las de emplazamiento de la
edificacion, paralelas entre si y distanciadas cuatro
metros.

3° Comuniquese ..

La altura del edificio sobre el limite -nuevo- del predio, es decir,
sobre la calle es de 17 metros; corresponde con las alturas
maximas permitidas para los edificios vecinos. Menos de la
mitad de lo que habilitaria la Ley de Zonificacién para el
Distrito 2,5 de Nueva York. EI Municipio topea la altura del
edificio en 42 metros inicialmente, admitiendo luego una
altura maxima de 51 metros de altura®. La torre, en la extopfa,
pierde altura. Alexander no tiene tampoco permiso de
construir un sector de altura ilimitada. El rascacielos ya no
alcanza el cielo, y su forma se parece a una modesta torta de
casamiento de apenas unos pocos pisos, comparada con las
altlsimas  “wedding  cakes” -tortas de casamiento-
estadounidenses, denominacién popular que adquirieron los
rascacielos escalonados en Manhattan en ese entonces.
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L11 Morfologia propuesta por la Ley de
Construcciones de 1885 para Montevideo,
aplicada en Ciudad Vieja.

L12 Escenario imaginario del modelo de
Ciudad Vieja aplicando la Ley de
Zonificacién de 1916 de Nueva York.

;Cudl eralaimagen urbanase estaba construyendo en Montevideo?

La imagen 11 muestra la morfologia resultante de la aplicacion de la
Ley de Construcciones de 1885 para Montevideo. Esta ley propone para
la Ciudad Vieja una altura homogénea, de un maximo de 17 metros
(salvo para los predios frentistas a plazas donde admite hasta 22
metros), con ochavas en todas las esquinas. En este modelo de ciudad,
la manzana es la unidad basica que determina el espacio urbano. Una
manzana de planta cuadrada -resultado del trazado en damero de las
Leyes de Indias- que se repite, manteniendo sus alineaciones y alturas,
de forma de asegurar una continuidad de la masa edificada.

sQué ciudad propone el proyecto del edificio Artigas?

La Ley de Construcciones de 1885 para Montevideo toma la manzana
como unidad espacial basica y, en la repeticion de esta unidad,
construye el espacio urbano. El resultado de esta modalidad es
previsible: una morfologia ubana homogéneay regular.

En cambio, la unidad basica de la Ley de Zonificacion de 1916 de Nueva
York es el predio. A partir de la parcela donde se ubica el rascacielos
(que puede coincidir con una manzana entera) se genera la envolvente
de zonificacion. Esta depende de las condiciones de cada predio en
particular -el area de torre de altura ilimtada permitida, la definicién de
cantidad y dimensiones de los retranqueos-. El espacio urbano se
construye predio a predioy, si bien tiene ciertas restricciones de alturay
forma de ocupacion del suelo -la envolvente de zonificacion-, el
resultado es irregular, y por tanto, en buena medida, impredecible.

La imagen L12 es un posible escenario morfolégico que resultaria de la
aplicacion de la Ley de Zonificacion sobre Ciudad Vieja. Para el ensayo,
se aplicé el factor 2.5, correspondiente al Distrito Financiero de Nueva
York. Los escalonamientos son variaciones hipotéticas hechas a partir
de la envolvente de zonificacion resultante al aplicar la formula
definida en la ley: 2.5 x ancho calle =1 pie retranqueo (1 unidad) : 5ft
vertical elevation.



Extopia: el caso del Edificio Artigas

16 Como ya se presentd en el capitulo anterior,
este trabajo toma la nocion de “tipo” definida por
Quatremere de Quincy.

“Tipo”es la idea o el significado simbélico que se
encarna en un elemento, un objeto, 0 una cosa.
Por lo tanto, “tipo”es abstracto y conceptual en
lugar de concreto y literal. El tipo es una idea
general, abstracta, regida por una serie de
principios fundamentales; a partir de la cual se
pueden concebir obras de diversa indole, siempre
que cumplan con los principios generales del tipo.

La nocion de “tipa”y su importancia fue
relativizada durante el periodo de la
modernidad, para luego ser retomada como una
cuestion central en la posmodernidad. Aldo Rossi
(1931-1997) define el "tipa" como la idea misma
de la arquitectura, lo que estd mas cerca de su
esencia. Para Rossi, "tipo"es el principio que se
puede encontrar en el artefacto urbano. El
artefacto urbano, tal como lo define Rossi, no es
solo un edificio, sino un fragmento de la ciudad.
No son solo cosas fisicas en la ciudad, sino toda su
historia, geografia, estructura y conexion con la
vida general de la ciudad.

13 Aplicacién de la Envolvente de
Zonficacion neoyoquina al predio del
edificio Artigas

L14 ;Como altera la Ciudad Vieja al tipo? El
rascacielos devenido en edificio.

17 Ver Acta N° (sin niimero) Montevideo, abril 2
de1946, Art. 2°. En p.20

;Como altera el tipo¢ a la Ciudad Vieja?

Laimagen 13 muestra la Envolvente de Zonificacién aplicada para el
caso del predio del edificio Artigas. Su aplicacién permite extruir el
total del predio hasta una altura de 38.10 metros; y a partir de esa
altura el edificio debe retranquearse siguiendo la diagonal
establecida por la ley. Dadas las dimensiones de este predio, la Ley
de Zonificacidn habilitaria a elevar una torre de altura ilimitada de
369 metros cuadrados (un cuarto de la superficie del predio),
ubicada en el vértice noroeste del predio.

El despegue en altura respecto a su entorno es notorio. Se podria
afirmar, incluso, que resulta exagerado en el contexto.

Aparecen en el modelo la Catedral de Montevideo (cuya altura -17
metros- es la que limita las alturas de Ciudad Vieja por ley), y el
edificio Centenario, de los arquitectos de los Campos, Puente y
Tournier, construido en 1930: otra alteracién a la norma, de distinta
indole, que resulté en uno de los ejemplos mas significativos de la
arquitectura moderna del primer cuarto de siglo, una arquitectura
renovadora a nivel nacional, que a pesar de ello, atiende las
caracteristicas del entorno donde se inserta.

;Coémo altera la Ciudad Vieja al tipo?

La imagen L14 es la adaptacion del tipo neoyorquino al contexto
montevideano. El rascacielos devenido en edificio.

Las negociaciones con la Intendencia topearon la altura del edificio
Artigas en 42 metros -inicialmente- admitiendo luego una altura
maxima de 51 metros. La altura de su primer volumen se fija en 17
metros (la altura maxima admitida por la Ley de Construcciones
vigente en ese momento). El predio se extruye en su totalidad
(menos el area de retiro sobre las dos calles que hubo de ceder al
Municipio") hasta coincidir con la altura maxima del resto de la
manzana. A partir de alli, el edificio se retranquea hasta alcanzar
la altura excepcional aprobada en el Permiso de Contruccion.
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15 En1952, en Nueva York se inauguré el
edificio Lever House, de Skidmore Owings &
Merrill. Los avances tecnoldgicos y materiales
de la tltima década tuvieron un enorme
impacto en el disefioy la construccion de
edificios. Manhattan Decd dejé su lugar al
Estilo Internacional.

En el articulo publicado en la revista
Architectural Forum en junio de 1952 “Lever
House finalizada’, aparece la seccion de la
torre superpuesta al contorno tedrico del
edificio que la envolvente de zonificacion
hubiera habilitado para ese predio:

Una delgada pila de oficinas en una base amplia es
la seccion del corte paralelo a Park Ave. El contorno
que se muestra en girs en este dibujo indica el
contrastante abordaje convencional para la
construccion de edificios de oficinas en este tipo de
parcela en la ciudad de Nueva York. El contorno gris
marca los limites de la ‘envolvente de zonificacion”
que las reglamentaciones locales permitirian
ocupar para un edificio de oficinas en esta parcela
(..). Pero Lever solo estaba interesado en albergar a
su propio personal, y en hacer un proyecto
sobresaliente. Entonces, los arquitectos
aprovecharon la disposicion de la ley de zonificacion
que habilita una torre de altura ilimitada (sin
retranqueos) si la misma no ocupa mds del 25% de
su parcela. Lever House complete. Architectural
Forum1952-06. P100

Nueva York - Montevideo, 1950: ni lo uno ni lo otro

La forma del edificio Artigas es el resultado de la adaptacién
proyectual de la envolvente de zonificacion neoyorquina de 1916 a un
marco normativo diferente, perteneciente a otro tiempo y a otro
lugar, la Ley de Construcciones de 1885 de Montevideo. Para
mediados de siglo (al momento de proyectarse este edificio), ambos
marcos normativos estaban en revision.

En 1950, Nueva York ya no era The Metropolis of Tomorrow, ni
Montevideo un escenario de la Belle Epoque europea. De hecho, la
Ley de Construcciones de Montevideo fue modificada en 1952,
apenas dos afios después de inaugurado el edificio Artigas. La Ley de
Zonificacion de Nueva York fue reformada en 1961. En ambos casos,
latendencia fue, en parte, limitar el Factor de Ocupacion del Suelo.

En el contexto en que se construye el edificio Artigas -61 anos
después de la Ley de Construcciones vigente en ese momento para
Montevideo-, ya se contaba con condiciones técnicas, y también
estilisticas (las blsquedas formales del denominado Estilo
Internacional), que facilitaban y estimulaban las construcciones de
mayor altura. El edificio Artigas se construyd bajo un marco
normativo que pronto cambiaria.

Entre 1952 y 1958 la normativa se fue modificando™ para permitir
mayores alturas de edificacidén. Se admitieron hasta los 60 metros en
predios de dimensiones similares al edificio Artigas (con 51 metros
aprobados). En cambio, se limitaba mucho el Factor de Ocupacion
del Suelo, tendiendo a las propuestas racionalistas de ciudad, de
torres exentas (como el Plan Voisin para el centro de Paris, de Le
Corbusier en 1925). La altura aprobada para el edificio Artigas luego
de una serie de negociaciones con el Municipio, tiene mas que ver
con el tiempo en que se estaba construyendo -mediados del siglo
XX- que con lo que permitia su marco legal -la Ley de 1885-. Fue de
las ltimas excepciones al esquema normativo de la Belle Epogue
montevideana, antes de su sustitucion.
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16 Edificio Artigas desde la Plaza
Constitucién. Montevideo. 15 de setiembre de
1949. Fotograffa tomada porJohn Wells. En
primer plano se ve la Plaza Constitucion (Plaza
Matriz). A laizquierda de asoma la Catedral de
Montevideo. A la derecha aparece el hotel
Nogard (actual sede del Ministerio de
Transporte y Obras Piblicas) inaugurado en
1939, de altura excpecional para la norma
vigente al momento de su construccion, y al
fondo el edificio Artigas en obra, cuya altura
también sobresale de establecida por norma.

18 El Decreto 8.259 (1952) sustituyd el
régimen de limitacion de altura de los edificios
establecido por la Ley de 1885, ampliando el
maximo a19,5mts para los frentistas a vias de
ancho menor a17m,y a 22,5 para las vias de
ancho igual o mayor a17m, y espacios libres.

El Decreto11.235 (1958) establecic alturas fijas,
superiores a las admitidas hasta entonces en
ciertas calles de la Ciudad Vieja:

Edificios frentistas a Plaza Constitucién: calle
Rincén 33,12m; calle Sarandi 23,53m; JC Comez
33m; Ituzaingd 20,59m

El decreto expresaba ademds que podrian
admitirse alturas mayores siempre que se
tratara de “blocks” aislados.

El Decreto11.238 (1958) estipuld las
condiciones que debian cumplir los edificios de
altura sobreeeleveda en la parte de la ciudad
situada al oeste de la calle Ciudadela. Definié
una ‘zona A’y una ‘zona B dentro de la
peninsula. Para la “zona A" (dentro de la cual se
ubicaba el Edificio Artigas), se admitiria la
construccion de edificios sobrepasando las
alturas reglamentarias vigentes y hasta de
6omts cuando se implantaran en predios en
esquina de 1600mz2 de supercifice minima,
40m de frente minimoy no ocuparan mas del
30% del predio.

(Fuente: Ciudad Vieja de Montevideo. Liliana
Carmona)
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19 Vernaculars of capitalism. En Form Follows
Finance. pag. 19

La torre adaptada

Carol Willis en Form Follows Finance describe a los rascacielos
estadounidenses de la primera mitad del siglo XX como
arquitectura vernacular del capitalismo: torres de oficinas que
son el producto de una serie de férmulas estandar del mercado
inmobiliario, aplicadas sobre condiciones urbanas y normativas
especificas de la ciudad donde se construyen. La regulacién del
uso de la tierra'y el mercado inmobiliario han afectado la altura
y forma de los edificios tanto como lo han hecho los ingenieros
y arquitectos, afirma.

El rascacielos neoyorquino, como solucién formal tipica -e
inevitable, afirma Rem Koolhaas en Delirious New York- surge
de la aplicacién de una serie de principios generales que
afectaron a todos los rascacielos estadounidenses en general.
Tienen que ver mayormente con la necesidad de espacios
interiores bien iluminados; adaptados a un trazado urbano
concreto, y a una normativa especifica de la ciudad de Nueva
York. Los rascacielos de Nueva York definieron la modernidad
en la cultura arquitecténica estadounidense de los afios veinte.
Aunque cada rascacielos es, en cierto sentido, Unico, las torres
de oficinas de Nueva York de las décadas del 20 y “30
representaron un tipo formal distintivo: el rascacielos
escalonado.

El edificio Artigas fue concebido desde el arquetipo de torre
estadounidense, un rascacielos escalonado, tipicamente
neoyorquino. La extopia forz6 un proceso adaptativo entre el
tipoy el contexto. Ajustando su altura y retranqueos, Alexander
adapto el rascacielos neoyorquino a las condiciones urbanas y
normativas de la ciudad de Montevideo, dentro de los
margenes que el Municipio le permitié.
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El predio (1) y (2)

La Ley de Zonificacion de 1916 de Nueva York fomenté la
construcciéon de edificios de gran porte. Al habilitar la
construccién de un volumen de altura ilimitada para una
cuarta parte de la superficie del predio, la normativa volvié
especialmente atractivos los predios mas grandes de la
trama urbana -promoviendo incluso en muchos casos la
fusion de padrones- ya que su gran superficie habilitaba
torres mas altasy, por lo tanto, més rentables.

La especulacion llevd a construir torres que ocuparan la
mayor superficie posible, es asi que la gran mayoria de los
rascacielos escalonados de la primera mitad del siglo XX
ocupan una manzana entera, o media manzana, con frente
al menos a tres calles. La manzana estandar en Manhattan
mide aproximadamente 264 x 900 pies [80 mts x 274 mts];
generalmente los rascacielos de la Ley de Zonificacién
miden, en su base, 264 x 900 pies [80 mts x 274 mts], 0 en
caso de construirse en media manzana, 264 x 450 pies [80
mts x137 mts]. [L17-1]

El predio donde se levant6 el edificio Artigas no ocupa una
manzana entera, ni media manzana. Se trata de un terreno
en esquina, con frente a dos calles (Rincon y Treinta y Tres),
y medianeras en sus otras dos caras. Tenia, en su momento,
un Factor del Ocupaciéon del Suelo del 100 %, ochava
obligatoria de cinco metros en la esquina, y una altura
maxima permitida de 17 metros.

La tipologia de torre de planta rectangular propia de la
forma alargada de los predios en Manhattan tuvo que
ajustarse a un predio de proporciones cuadradas [L17 -2]
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(1) 2 (3)

17 Andlisis del proceso adaptativo formal
que provocd la extopia del edificio Artigas,
cuando a la torre exenta se le aplican las
restricciones propias de la morfologia local
-tamano y proporciones del predio,
normativa, medianerasy asoleamiento-.

£ (O

(1) y (2) El predio

(3) Retiros
(4) Ndcleo de servicios NUEVA YORK MONTEVIDEO CIUDAD VIEJA

Distrito 2.5 Basamento + 4 pisos + medianeras Basamento + 4 pisos + escalonamiento +
(5) Patio de aire y luz Basamento + 13 pisos + escalonamiento afectacion de retiro en PB

@ (5)

EDIFICIO ARTIGAS Rincén y Treinta y Tres
Boveda en SS + Torre oficinas Asoleamiento
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118 El predio donde se ubicaria Empire
State Building, de 264 x 450 pies [80x137
metros]

Ultimas etapas de demolicién de la
estructura metdlica del edificio existente.

9 de enero de1930. Vista desde la33rd St. Y
sth Avenue.

En: Carol Willis, Building the Empire State.

L19 Eledificio Artigas en construccién, en
su predio de 105x121 pies [36x41metros];
siete veces mds pequefio en superficie que
el predio del Empire State Building.

1de noviembre de 1948.
Fotografia tomada porJohn Wells

20 Dato extraido del libro Form Follows
Finance, de Carol Willis. Capitulo New York:
Zonning and the Setback Style, p. 76.

21 Originalmente el predio media 36x41
metros al frente de Rincon y Treinta y Tres,
respectivamente. La reduccion de su superficie
posterior fue producto de la negociacion con el
Municipio en la que se solicitaba permiso para
construir alturas mayores a las permitidas por
ley.

El cambio de escala también fue significativo: el predio
ubicado en la esquina de las calles Rincon y Treinta y Tres, de
1.200 metros cuadrados de superficie en planta, debfa alojar
un tipo de edificio disefiado para funcionar en predios de
mayor tamafno, que podfan alcanzar a hasta los 22.240
metros cuadrados, cuando el predio ocupaba toda la
manzana.

El tamafo del predio en este tipo de edificios era un dato
determinante. La rentabilidad de un rascacielos -es decir, su
viabilidad de construcciéon- dependia de la relacién entre el
area comercializabley el area total construida.

Gran parte del espacio dentro de los edificios era ocupado
por los ductos de circulacion y de servicios (que no
generaban renta), por lo tanto, para hacer viable una torre
de cincuenta pisos, estaba verificado que se necesitaban al
menos predios de 100 x 200 pies [30.48 mts X 60.96 mts]2°.

Estas dimensiones garantizaban una solucién arquitec-ténica
que contenfa el espacio necesario para ascensores y otras
areas de servicio, y también el suficiente espacio de oficinas
para volver viable el negocio. Una planta se consideraba
eficiente cuando el drea de espacio rentable era del 65 % a 70
% del area bruta del piso. En el Empire State Building, por
ejemplo, la eficiencia de planta es de un 69 %.

El predio del edificio Artigas media, originalmente, 36 metros x
41 metros 2", 105 x 121 pies aproximadamente al frente de
Rincén y Treinta y tres, respectivamente. A pesar de que sus
dimensiones estan por debajo de la regla de 100 x 200 pies para
un edificio de 50 pisos, la eficiencia de la planta es del 86 % en
sus niveles bajos, y del 72 % en sus niveles altos. Esta elevada
eficiencia de planta se debe, en parte, a que su altura no supera
los trece pisos, y que por lo tanto, el ndcleo de servicios y
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22 Dato extraido del libro Form Follows
Finance, de Carol Willis. Capitulo New York:
Zonning and the Setback Style, p. 76.

23 Ver“ACTA N° (sin niimero) Montevideo,
abril 2 de1946. En 33rd St. & Rincon

circulaciones no estad tan exigido en cuanto a la superficie
necesaria para abastecer un edificio de este porte.

La altura de trece pisos del edificio Artigas (que fue lo aprobado
por la Intendencia de Montevideo), es una importante
transformacién respecto al modelo neoyorquino. La altura
6ptima -en términos econémicos- de un rascacielos, al igual
que la eficiencia de planta, forman parte de la génesis de este
tipo de arquitectura, del proyecto como resultado de una
ecuacién econémica que asegure la viabilidad del
emprendimiento. La altura del rascacielos, ilimitada para un
area igual al 25 % del predio por la Ley de Zonificacién de
Nueva York, fue objeto de anélisis de arquitectos, ingenieros y
building managers. Un comité de técnicos y profesionales llegd
a concluir que la altura 6ptima para hacer rentable un edificio
en altura en Nueva York eran sesentay tres pisos22.

Nada habfa de improvisacién respecto a la construccién de un
rascacielos, todo estaba debidamente analizado y justificado
en términos de rentabilidad econémica. La altura era una
herramienta de proyecto, y variable fundamental de la
ecuacién econémica de este tipo de emprendimientos.

Retiros (3)

Como parte de las negociaciones con el Municipio para
habilitar mayor altura que la permitida por ley, el edificio debi6
retirarse cuatro metrosz de las dos calles, Rincén y Treinta y
Tres. El propietario del edificio, Henry Brown Lutcher, debié
ceder el area de dichos retiros a la Intendencia de Montevideo.

“Esta autorizacion queda condicionada a la
circunstancia, de que previamente a la expedicion del
correspondiente  permiso  de edificacion, la
institucion propietaria, escriture a favor de este



Extopia: el caso del Edificio Artigas

1
s

PLAND OF L4 REQ DXL SUBTERRAMED

UB/CACION OE L(AS ESTACIONES

¥ {
0 BUALD LECHATIVO

e
W

N o€ rERER

EScala

78

L20 Proyecto de Construccién de una Red
Metropolitana Subterranea para la Ciudad
de Montevideo. Informe General (LM.M).
Plano de la red del subterraneo con
ubicacion de las estaciones. Revista de
Ingenierfa octubre de 1950.

La Linea1 contectarfa Ciudad Vieja con La
Unidn. Su Terminal Oeste, en la calle
Rincdn entre Misionesy Treinta y Tres,
ocuparia el drea de subsuelo que alguna
vez perteneci6 al predio del edificio
Artigas. La Terminal Este, en La Union, se
ubicarfa en la calle 8 de Octubre esquina 20
de Febrero.

24 Ver Resolucion N°27.150 del 2 de abril de
1946 del Departamento Ejecutivo Municipal.

25 Informacion obtenida de articulos escritos
para la Revista Ingenieria durante el periodo
1945-1951.

26 La Comision Honoraria del Subterraneo, de
la Intendencia de Montevideo, estuvo integrada
porel Ing.]. P Fabini, Cr. . Otero Mendoza, Ing.
J. B.Maglia, Dr.). Bayley, Ing. ]. P Molfino, Ing.
M. Peyrot, y el Intendente de Montevideo A.
Correa Moreno. Se contraté ademds a cuatro
téncicos franceses, ingenieros del Ferrocarril
Metropolitano de Paris: E. Julien, L. Thouzery, P
R. Birony]. Loubignac, en cardcter de
colaboradores para la confeccion del proyecto
definitivo de la primera etapa, Centro-Union, y
del proyecto de una red general de transportes
colectivos subterraneos metropolitana.

Municipio la superficie del predio en cuestion,
comprendida entre ambas lineas de frente, y las de
emplazamiento de la edificacion, paralelas entre si
Yy distanciadas cuatro metros".

El predio pas6 de tener 35.79 metros de frente sobre la calle
Rincén y 41.10 metros sobre la calle Treinta y Tres, a tener
31.79 metros y 37.10 metros, respectivamente.

La condicion impuesta por el Municipio de retirar el edificio
cuatro metros respecto a las lineas de edificacion para
otorgar el Permiso de Construccién, probablemente se
debiera a que se querfa asegurar un cierto grado de
asoleamiento en el entorno inmediato, considerando la
altura del edificio a construir, y el ancho de las calles sobre las
que se instalaba. La demanda de escriturar dicha area de
retiros a favor del Municipio, anulaba la posibilidad de
construir subsuelos del edificio bajo estos retiros, lo que se
advierte como un recurso del Municipio que aproveché de la
negociacién para reservar el espacio bajo tierra a fin de ubicar
el proyecto de una estacion de subterrdneo, nunca
concretado.

El 20 de agosto de 1947, el Intendente Martinez Trueba formé
una Comisién Especial para que realizara una propuesta de
un plan para la construccion de un sistema de transporte
subterraneo para Montevideo?s.

El proyecto, elaborado por la Comision (integrada por
ingenieros uruguayos y franceses?6) fue presentado en
octubre de 1950, estaba sumamente detallado. Presentaba
un andlisis de hacia donde sucedian los mayores flujos de
traslado de personas en la ciudad, y en qué horarios; y a partir
de los resultados obtenidos definfan el trazado de tres lineas
de subterrdneo que atravesaban Montevideo. El proyecto
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L21 Detalle de estacién abovedada
fundada sobre roca - el caso de la Terminal
Qeste de la Linea1, en Rincén entre
Misionesy Treinta y Tres- o tosca.

Revista Ingenierfa de enero de 1951.

L22 Fotomontaje de uno de los accesos de
la futura estacion intermedia en la Plaza
Independencia, del proyecto de la Linea
N1 del Metropolitano Subterraneo de
Montevideo. Aparece como cardtula de la
Revista Ingenierfa de febrero de1951. Enel
pie del fotomontaje puede leerse: “Ndtese
que el peaton que figura en primer término en
la foto ya optd por «la mano» prefijada para este
transito (la derecha) para la bajada a la
estacion”.

27 Informe General de la Comision Especial de
la Intendencia de Montevideo, publicado en la
Revista de Ingenieria, en octubre 1950.

inclufa una evaluacién acerca de cual era el sitio mas
conveniente para ubicar las terminales de cada una de las
[ineas, y de sus estaciones intermedias. Determinaba -a partir
de ensayos y cateos de suelo- el sistema constructivo a aplicar
en cada caso, y proponia una etapabilidad tentativa para su
ejecucion. Llegaba incluso a definir el tipo de tren a importar
para el sistema.

La Linea N°1, que conectaria la Ciudad Vieja con el barrio de
la Unidn, ubicaba su Terminal oeste en la calle Rincén
esquina Treinta y Tres, enterrada en el retiro liberado por el
edificio Artigas, como se describe en el informe general:

“Hemos presentado [a la Comision] el 13 de
setiembre de 1949 (..) un tercer [proyecto] que
preveia la instalacion de la terminal en la calle
Rincon, entre las de Treinta y Tres y Misiones,
aprovechando el retiro de 4m dejado por el edificio
Artigas, retiro que serd necesario imponer en el
futuro al vresto de la wmanzana, para la
construccion de la estacion. (.) Lo que fue
aprobado por la  Comision Honorario del
Subterraneo, en su sesion del 27 de setiembre de
194927,

El requisito municipal de retirar el perimetro del edificio
cuatro metros de sus Iimites rompe la continuidad con su
entorno inmediato. Pero al tratarse de un edificio en equina,
lejos de parecer una muesca en la calle corredor, el espacio
resultante se percibe como una amplificacion del entorno
urbano. Ademas, con el ensanche, se gana en perspectiva
para apreciar el edificio desde la calle.

El resultado es un verdadero espacio publico, un remanso
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L23 Planos del proyecto de acondicionamiento
urbano del espacio de retiro frontal del Edificio
Artigas. Arquitectos Rodolfo Lopez Rey y Leo
Ravera

L24 Retirosobre calle 33. Foto C. Scheps

donde la velocidad disminuye y se favorecen otros tipos de
uso mas alla del transito peatonal apurado caracteristico de la
zona.

Esta condicién se subraya con el equipamiento que se
incorpor6 posteriormente: bancos, arboles y alumbrado
pliblico de menor escala. Su proyecto, denominado Paseo
Cultural Rincén, incluy6 el disefio de pavimento, equipamiento
(bancos, arbolado y pequefo quiosco sobre la calle Treinta y
Tres) y seleccién de piezas de arte incorporadas (esculturas y
frescos sobre los muros medianeros norte y oeste). Fue
realizado en el afo 1990 por el arquitecto Leo Ravera para el
estudio Lopez-Rey arquitectos.

La decision de dotar de equipamiento de calidad el retiro
cedido a la Intendencia es un verdadero aporte al entorno. Lo
convierte en un espacio singular. No es una vereda ensanchada
de seis metros en lugar de dos; es un espacio intermedio- que
no es privado, pero tampoco es acera peatonal- un espacio
plblico que da alacalle.

El Municipio impuso ademas otras condiciones para permitir
mayor altura. A partir de los 17 metros de altura, el edificio
debia retirarse de sus muros medianeros una distancia de
cuatro metros.

Esto aseguraba una cierta continuidad formal entre predios,
igualando la altura del volumen inicial del edificio Artigas con
las alturas de sus vecinos. Favorecia ademas el efecto de que la
torre, cuando superaba los 17 metros de altura, apareciera
suelta dentro del predio. El edificio debia volver a retranquearse
dos veces més, alos 29y 42 metros.
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28 Lamb, William F., “The Empire State
Building, VII: The Ceneral Design”. En

Architectural Forum, enero de 1931, p.51. En

Delirious NY Rem Koolhaas.

Ntcleo Central (4)

El nicleo central de servicios del edificio Artigas conduce las
principales instalaciones y contiene las circulaciones colectivas
de acceso a las oficinas de cada piso y en vertical, con cuatro
ascensores Otis y un sistema de escaleras principal, conecta
desde el segundo subsuelo hasta el piso 13, y se vincula en la
planta baja con la calle Rincon. También concentra los bafios
de cada nivel (los bafios del edificio son colectivos, no hay
servicios higiénicos dentro de las oficinas), los bebederos
colectivos (uno por piso) y los ductos de correspondencia.

La solucién de tener un ndcleo central condensador de servicios
forma parte de la génesis del rascacielos, es un principio
fundamental de proyecto que, con variaciones, sigue vigente
hasta el dfa de hoy en la resolucion de torres de oficinas.

William F. Lamb, al presentar el proyecto del Empire State,
describe su rascacielos de la siguiente forma:

“La logica del proyecto es muy sencilla. Cierta
cantidad de espacio en el centro, dispuesta del modo
mds compacto posible, contiene la circulacion
vertical, los aseos, los conductos y los pasillos. A su
alrededor hay un perimetro de espacio de oficinas de
28 pies [8.50 metros] de fondo. El tamaiio de las
plantas va disminuyendo a medida que disminuye el
niimero de ascensores. En esencia, se trata de una
piramide de espacio no arrendable, rodeada de una
pirdmide de espacio arrendable’8.

Esta descripcion de la logica proyectual que estd detras del
Empire State aplica para la gran mayoria de los rascacielos
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estadounidenses, incluido el edificio Artigas, con ciertas
variantes producto de la extopia.

La posicién 6ptima era un nucleo central rodeado por un
perimetro completo de oficinas, como ocurre en los edificios
Chrysler y Empire State, en Nueva York. Cuando los predios
tenfan dimensiones mdas comprometidas, la posicién del
nlcleo debia adaptarse para obtener la mayor cantidad de
oficinas rentables. Esta es la situacién del edificio Artigas,
donde el tamafno del predio de Ciudad Vieja es
significativamente  menor al considerado “ideal” para
desarrollar esta tipologfa en Manhattan.

El nicleo central de servicios del edificio Artigas estd
desplazado hacia la medianera oeste, contra la calle Rincon.
Descentrando el nicleo central de servicios, Aaron Alexander
adapté la torre a la situacion entre medianeras, a las
condiciones de orientacién del predio, y a la excepcionalidad de
la béveda del banco (ubicada en los subsuelos del edificio,
paralela a la calle Treinta y Tres). Este desplazamiento liberaba
espacio en planta para alojar en los subsuelos, libre de pilares,
la boveda del banco, de aproximadamente 100 metros
cuadrados de superficie [L17-4].

En Nueva York, en la medida en que los edificios de oficinas
fueron ganando mayor altura, se promulgaron disposiciones
para garantizar una correcta evacuacion de los mismos en caso
de incendio. El Codigo de la Construccién de la Ciudad de
Nueva York de 1916 exigia, para edificios de oficinas, una
escalera por cada 2500 pies cuadrados [232 metros cuadrados
aproximadamente] de darea de piso. El Cédigo de la
Construccion de 1938 —vigente para Nueva York al momento de
proyectar el edificio Artigas- establecia un minimo de dos
sistemas de escaleras para edificios de oficinas, especificando
que ladistancia maxima de recorrido en planta hacia las
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L 25 Jack Manning- habitantes de Harlem
viendo el desfile Elks Parade desde las
escaleras de incendio, 1938.

29 "(6.1.2.2.3). Salidas requeridas de las dreas
del piso.-

(). Cada drea del piso por encima o por debajo
de la planta baja deberd tener al menos dos
medios de salida disponibles para todos los
ocupantes de dicha area (...)

(b) Una de las escaleras requeridas debe ser una
escalera interior. En casos en que se requiera
mds de una escalera, una de ellas puede ser
sustituida por una fire escape [escalera de
incendios metalica por fuera del edificio] (...)

(d) Cuando los niveles del piso estén ocupados
por mds de un inquilino, cada inquilino tendrd
acceso directo a al menos dos medios de salida
ubicados adecuadamente y adecuados para la
cantidad de ocupantes que sirve.

()

(6.1.2.4). Ubicacion de los medios de salida
requeridos.

()

3. Encualquier area del piso, ya sea subdividida
0 no, la distancia maxima desde cualquier
punto alo largo de la linea de recorrido natural
ysinobstdculos hasta una escalera cerrada o
torre de bomberos serd de 150 pies.

(6.4.1.1). Escaleras interiores requeridas.-
a. Ancho del interior requerido escaleras.

1. Cada escalera requerida debera tener un
ancho libre minimo de cuarenta y cuatro
pulgadas en toda su longitud, incluidos los
pasillos, descansos y plataformas dentro del
cerramiento de la escalera.

[contintia en pagina siguiente]

escaleras no debia superar los 150 pies [45,72 metros]. Una de
las escaleras debia ser interior; la otra podia ser una escalera de
incendios metdlica por fuera del edificio, la fire escape, tipica de
los edificios neoyorquinos de mas de tres niveles de altura
construidos hasta mediados del siglo XX.

Aaron Alexander proyecté las circulaciones verticales del
Edificio Artigas siguiendo las ordenanzas contra incendios de la
Ciudad de Nueva York, establecidas en el Cédigo de la
Construccion de 193829

La escalera principal forma parte del nicleo central
-desplazado- de servicios. Sobre la medianera norte se ubica el
segundo sistema de escaleras, que va absorbiendo los sucesivos
retranqueos en planta del edificio. Este segundo sistema de
escaleras conecta desde el segundo subsuelo hasta el piso 11,
vinculandose con la calle Treinta y Tres en el primer subsuelo
por la puerta del garaje. En sus primeros niveles es una escalera
interior, a partir del piso 6 y hasta el 10 se convierte en una
escalera exterior, una fire escape estadounidense. Finalmente,
el piso 10 se conecta con la azotea del piso 11 con una escalera
marinera metalica.

En Montevideo no existia ninguna ordenanza contra incendios.
Tener dos vias de escape (dos escaleras) no era un requisito
municipal. Dadas las dimensiones del predio, y por
consiguiente del edificio, no hay ninglin punto de la planta que
diste de la escalera principal mas de 150 pies [45,72 metros]. De
todas formas, Alexander aplico las reglas de disefio -los
principios generales de proyecto- que le eran conocidos a partir
de su oficio; quiza para aferrarse a alguna certeza respecto al
tema de evacuacion de incendios de este tipo de edificios.

En la extopia, la aplicacién de esta normativa llevd a una
solucién tipolégica bien diferente a las adoptadas en las
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(viene de pdgina anterior)

2. Elancho agregado de las escaleras requeridas
que sirven como salidas de cualquier piso serd
suficiente para acomodar al mismo tiempo el
niimero total de personas que ocupan o se les
permite ocupar el piso servido por tales
escaleras de acuerdo con las siguientes
limitaciones:

()

(b) Hospitales, asilos, carceles, bibliotecas,
aulas y salas de conferencias en escuelas,
bomberos, estaciones de policia, oficinas, salas
de exposicion, tiendas, mercados, almacenes o
espacios de almacenamiento, garajes,
laboratorios, centrales eléctricas, salas de billar,
piscinas. , estudios, bibliotecas, viviendas que no
sean viviendas privadas o viviendas miiltiples, o
cualquier otro uso no especificado en el punto
(a) del presente inmediatamente anterior a 30
personas por unidad de ancho de escalera. La
unidad de ancho de la escalera para tales usos u
ocupaciones debe ser de 22 pulgadas, excepto
que se puede hacer una asignacion de 15
personas por 12 pulgadas de ancho de escalera
agregadas a dos o mds unidades de 22 pulgadas
de ancho de escalera’

Codigo de la construccion. Nueva York, 1938.

L26 Vista de lafachada contra la
medianera norte, desde la azotea del ex-
Banco La Caja Obrera. Sistema de escalera
secundaria (Fire escape).

plantas tradicionales de los rascacielos estadounidenses. En
general, los dos sistemas de escaleras requeridos por el Codigo
de la Construccién de 1938 para la ciudad de Nueva York se
resolvian en el mismo ndcleo central. Estos ndcleos se armaban
de manera simétrica, con pares de ascensores y escaleras al
centro de la planta. En el caso del edificio Artigas, por su
situacion de predio en esquina y con vecinos de ambos lados en
relacién de medianeria, Alexander coloca el segundo sistema
de escaleras absorbiendo los sucesivos retranqueos del edificio
respecto a sumedianera norte, contra la calle Treinta y Tres.

Podria cuestionarse, en retrospectiva, el gasto que significo
tener esta circulacién vertical, innecesaria desde el punto de
vista normativo. Una posible explicacion de su existencia puede
encontrarse en la memoria descriptiva presentada ante el
Municipio para la consideracion de aprobacion del permiso de
construccion:

“La construccion serd de lo mds moderna y esmerada,
siendo el edificio equipado con los mads perfectos
equipos  mecanicos  (..).  Hacemos  notar
especialmente el cuidado con que han sido
estudiadas las circulaciones verticales de este edificio,
asi como la amplitud de las mismas y la escalera de
incendio de emergencia ubicada del lado Norte.

()

Instalacion contra Incendios: El edificio estard
dotado de una completa y eficaz instalacion contra
incendios, teniendo una reserva de 10.000 litros de
agua en el tanque ubicado en la torre. Habrd
estaciones contra incendio con manguera en todos
los pisos y en la proximidad a las escaleras de acceso,
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L 27 Plantastipo de torres de oficinas. En
blanco se resaltan los niicelos de servicios.
Mas alld de su posicién relativa en planta,
los nicleos de las torres de oficinas son
siempre lo mas compactos posible.

1al 5: Torres con niicelo de servicios
central: 1.111 Broadway, 1905 / 2. 55E 42nd
St., 1930 /3.10 Rockefeller Plaza, 1939 / 4.
120 Wall St., 1930/ 5. 280 Park Ave., 1963

6y 7: Torres con ntcelo de servicios
descentrado: 6.152 William St., 1952/ 7.100
William St., 1972

8. Edificio Artigas. 1950. Ndicelo
descentradoy disperso. La circulacion
colectiva interior se extiende en planta
para vincular los dos sistemas de escaleras.

Todos los edificios estan a la misma escala.
Nétese lo pequefio que resulta el edificio
Artigas en comparacién con sus pares
norteamericanos.

L28 Planta de techos del Edificio Artigas

L29 Esquemas de los diferentes niveles del
Edificio Artigas. Se indican las medianeras
y los espacios exteriores

cumpliéndose en general con todos los requisitos de
las ordenanzas contra incendio de la Ciudad de
Nueva York.”

El sistema de circulaciones verticales es presentado con orgullo
ante la Intendencia de Montevideo. El hecho de aplicar una
normativa internacional -especialmente de la ciudad de Nueva
York, cuna de los rascacielos escalonados, de donde el edificio
Artigas es parte- le otorga valor al proyecto. Genera confianza
en que se sabe lo que se estd haciendo (porque se estan
aplicando principios generales probados), y es garantia de
calidad. El Edificio Artigas es internacional, y eso le otorga
cierto estatus a la construccién.

La adopcién de una normativa extranjera impuso una
estructura espacial particular a las circulaciones colectivas
horizontales al interior del edificio, nivel a nivel, que a partir del
primer piso y hasta el Gltimo nivel, debié conectar las dos
partes del sistema circulatorio vertical.

Patio de aire y luz (5)

El predio que recibié Alexander tenfa un angulo compuesto por
dos muros medianeros de 17 metros de altura. Un rascacielos con
un angulo diedro ciego era un caso singular; que obligé al
arquitecto a proyectar una torre con dos fachadas (en lugar de
tres o cuatro fachadas, cuando el rascacielos ocupaba media
manzana, 0 una manzana entera) hasta sobrepasar la altura de
los muros medianeros.

Dada la condicién de medianeria existente, los primeros cinco
niveles de la torre podrian, en un principio, alojar oficinas solo
hacia las calles Rincdén y Treinta y Tres. Esto, seguramente,
motivo a Alexander a desplazar el ntcleo central de servicios
hacia la medianera oeste, contra la calle Rincon [L17-5].
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30

30 Perspectiva axonométrica mostrando
el patio de aire y luz, ubicado en el diedro
que forman las medianeras.

31 Patio deairey luz visto desde la azotea
del edificio. En el diedro compuesto por las
dos medianerasy la azotea se ve la
claraboya original. Posteriormente fue
incorporada una segunda claraboya.
Aparecen también las unidades exteriores
de los equipos de acondicionamiento del
aire del bancoy de las oficinas.

El desplazamiento del nicleo de servicios y la condicién
particular de medianeria que presentaba el predio de Ciudad
Vieja en comparacién con los predios estadounidenses, llevo a
Alexander tomar una medida inusual para el tipo: colocar un
patio de aire y luz en el diedro formado por las dos medianeras
del terreno [L 30 y L 31]. De esta manera, gan6 dos fachadas
interiores sobre las cuales abrir locales de uso, lo que le permitié
aumentar el nimero total de oficinas disponibles. En este patio
ubicé una claraboya que ilumina cenitalmente la circulacion
interna del banco. Una solucién tipica de la casa del 1900
uruguaya: la casa estindar o casa patio, una tipologia que
abundaba en la ciudad, y entre las construcciones vecinas de
Ciudad Vieja. La casa estandar responde a la tipologia patio, una
serie de habitaciones organizadas en torno a un espacio central y
principal. Este espacio, inicialmente abierto, paulatinamente se
fue cubriendo con claraboyas vidriadas en un proceso que se
acelera a partir de 1905; este tipo perdié vigencia a partir de la
normativa de Higiene de la Vivienda de 1928.

La incorporacién de un patio de aire y luz con claraboya es una
alteracion significativa a la tipologfa del rascacielos. La extopia
produjo una mutacién del tipo; a nivel formal, con la
realizacion de una hendidura a una volumetria clara de edificio
escalonado; y a nivel conceptual, a través de la incorporacion de
un elemento ajeno al modelo estadounidense, perteneciente a
otro tipo de arquitectura -la claraboya, elemento fundamental
de la casa patio- pero despojado de su identidad original, y
convertido en un elemento estrictamente secundario y
meramente utilitario.

Tecnologiay sistema constructivo

La adaptacion de la torre incluyé la adopcién de las tecnologias y
técnicas constructivas disponibles en el medio local, muchas
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veces inesperadas para el tipo. La mayor transformacion ocurrié
en el sistema estructural utilizado. El edificio Artigas se sostiene a
partir de una estructura de vigas y pilares de hormigén armado,
en lugar de la tipica estructura metdlica estadounidense que
soportaba este tipo de edificios.

Los rascacielos estadounidenses son el resultado de una serie de
innovaciones tecnolégicas que ocurrieron desde mediados del
siglo XIX, entre ellos, el desarrollo de un sistema estructural
metalico. El steel frame consistia en un esqueleto de vigas y pilares
de perfiles metélicos, resistentes al fuego. Antes, los edificios se
construian con base en muros de carga; esto implicaba que
cuanto mas alto era el edificio, més gruesas tenfan que ser sus
paredes para soportar la carga de los pisos superiores. Los
edificios de mayor altura consumian buena parte del area de sus
niveles inferiores en maposteria portante. El steel frame vino a
reemplazar los muros de carga, y liber6 espacio de los niveles
inferiores anteriormente ocupado por estos. La innovacién
tecnoldgica viabilizd la construccion de torres de mayor altura, sin
comprometer la superficie habitable en los niveles inferiores.

Este sistema estructural prefabricado, de montaje en seco en
obra, permite ademas levantar el edificio con mayor velocidad.
Las piezas, fabricadas en serie, llegan a la obra listas para ser
montadas. Se reducen los errores y ademas, resulta mas facil
estimar la duracién del armado del esqueleto del edificio.

Las estructuras de los edificios en altura en Montevideo se
ejecutaban en hormigén armado, y tal es el caso del edificio
Artigas. En la Memoria Descriptiva presentada al Municipio en
1946 para solicitar el Permiso de Construccion, se describe:

“La estructura sera de hormigon armado de acuerdo
a los planos adjuntos, siendo la mayor parte de las
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L32 Construccién del Empire State
Building. Montaje de estructura metélica,
afo1930

Fotograffa tomada por Lewis Wickes Hine-
Fuente: NYPL Digital Callery

L33 Construccion del Edificio Artigas.
Encofrado de losasy pilares de hormigén
armado. Fecha estimada: 1948.

Fotografia tomada porJohn Wells
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L34 Publicidad de Antisonit para la revista
SAU N.° 232 de 1956. Sistema constructivo
asociado a los edificios “modernos”. Un
imaginario al cual, tecnolégicamente,
pertenecia el edificio Artigas, aunque su
imagen no diera cuenta de ello. El edificio
Artigas no aparece en la publicidad entre
las fotografias de los edificios modernos
donde se aplicé el sistema.

L35 Planta Baja. Edificio Artigas
Montevideo, Uruguay. 9 de agosto de 1948

Fotografia tomada por John Wells.

Bovedillas Antisonit, armaduras de losa y
vigas. Armaduras de pilares en espera para
encofrar.

30 “Memoria Descriptiva para la construccion
de un edificio comercial propiedad de la Brown
Company S.A. ubicado en la esquina de las
calles Rincon y Treinta y Tres en la ciudad de
Montevideo” En Permiso de Construccion
N°3325, presentado ante la Intendencia de
Montevideo el 2 de abril de 1946.

La utilizacion de bovedillas huecas favorece la
disminucion del peso propio de las losas. Esta
tecnologia, una innovacion de la época, era
asociada a nivel local a edificios “modernos”.

L36 Alivianado: En el caso estudiado (pilar
C4) la seccion en planta disminuye nivel a
nivel hasta alcanzar un 44 % de reduccién
en suvolumen: un ahorrode17 m3enun
solo pilar.

losas con bovedilla tipo Antisonit’3°.

Se trata de una adaptacion local del sistema estructural
utilizado en esa época en Estados Unidos para la torre en altura,
consistente en un tubo central de hormigén y un perimetro de
steel frame. En el edificio Artigas este sistema es sustituido por
una estructura de vigas y pilares de hormigén armado, y losas
alivianadas conforma-das por bovedillas prefabricadas
Antisonit de hormigén vibrado.

La utilizacién del sistema estructural compuesto por bovedillas
ceramicas y vigas TE pone en evidencia la utilizacién de un
sistema constructivo local asociado en esta época a edificios
“modernos’, lo que constituye también un signo de adaptacién
a las contingencias locales. El cambio de sistema estructural del
edificio Artigas respecto al tipo original estadounidense tiene
grandes implicancias. Nos centraremos aquf en un factor de
enorme relevancia para la construccién de los rascacielos, como
es lavelocidad de la construccion de estos sistemas.

En el edificio Artigas, la seccion de todos los pilares de
hormigén armado disminuye gradualmente en altura. El
recurso era comin en la época en el medio local, pues el
material tenia un valor relativo alto respecto de la mano de
obra. Se realizaban ajustes dimensionales en la estructura,
planta a planta, en algunos casos de centimetros, que llevaban
a una disminucién considerable del volumen de hormigon.
Nivel a nivel -y en cada pilar de manera diferenciada- se
ajustaba la seccién del pilar y su armadura. Cada pilar llevaba
una armadura diferente, y requeria de un encofrado tnico, lo
que resultaba en muchas horas de mano de obra trabajando en
el sitio. Esto contradecia uno de los principios generales de
proyecto del rascacielos, quizd uno de los fundamentales: el
concepto de rapid building.

89

Piso 8

1
1

b =z

&

mh ok

==
|
5 a

-
»

g & 5 & & &

~1
)

TITTTTTITITTTITT ]

Mmmmmmter o

w

red. 44% vol.

22.71m3 17.75m3



Extopia: el caso del Edificio Artigas

31 Elrol deJohn H. Wells, sobrino de Herny
Brown Lutcher, como representante del
comitente en el sitio, de alguna manera se
asemeja al rol cumplido por un Gerente de
Obra. Wells hacia el seguimiento del proceso de
construccion, lo documentaba por escrito

(reportando avances a través de cartas a su tio),

y con un exhaustivo registro fotografico de la
obra.

También se encargaba de recibir al arquitecto
Alexander en sus visitas a Uruguay, coordinaba
otras visitas extranjeras como la del pintor del
mural Wayman Adams, ademds de concentrar
pagos, encargos, permisos especiales de
importacion de materiales, entre otras tareds
administrativas de la empresa propietaria.

Construccion acelerada - rapid building

Ya desde comienzos del siglo XX, la velocidad en la
construccién de los rascacielos era un tema estudiado y
discutido en Estados Unidos. Si bien la velocidad en la
construccién es una condicion que se procura en toda obra de
arquitectura, en los rascacielos es una premisa que forma parte
de su propia légica proyectual, es una caracteristica que
determina al tipo; desde los materiales con que se construye
(en su gran mayorfa prefabricados); de la técnica que se utiliza,
que busca independizar las partes de la obra al maximo para
evitar solapes, dependencias temporales, etc; de los sistemas
constructivos que se aplican; y de las tecnologias que se
desarrollan, incluso, para mejorar dichos sistemas
constructivos. Todo este conocimiento, este know-how que se
desarrolla a partir del propio entendimiento del objeto de
proyecto con el que se trabaja y sus necesidades, forja el oficio
del arquitecto estadounidense, y forma parte de su cultura
arquitecténica.

Para lograr una construccion acelerada, que cumpliera con las
condiciones econdmicas establecidas, fue necesaria una
sistematizacion general de la construccion, desde la materia
prima hasta los procesos involucrados. El éxito en cuanto a la
velocidad de la construccién dependia de una buena logistica
de los materiales: llegaban al sitio desde diferentes lugares de
Estados Unidos y del mundo, listos para ser utilizados, en el
momento adecuado. Al momento de utilizarlos, todo debfa
cerrar. La logistica siempre ha sido la clave del éxito de los
grandes proyectos de construccion, al punto que esta necesidad
dio origen a una nueva figura en el mundo de la arquitectura:
para 1940, ya era popular la presencia del Gerente de Obra
(Construction Manager), una persona o empresa encargada de
supervisar todas las tareas, sin ejecutar directamente ninguna
de las mismas3".
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32 Alfred Charles Bossom, un arquitecto inglés
quie realizé buena parte de su practica
profesional en los Estados Unidos desde 1903
hasta que regreso a Inglaterra en 1926,
especilaizado en la construccion eficiente de
rascacielos.

Ver Parte |- Fundamentals of layout/ Principios
generales de proyecto.

33 Alfred Charles Bossom. Building to the
skies. A standardised assembling job. p.72

34 The Financial Importance of rapid building’,
revista Engineering Record N°41. 30 de Junio
1900. Pag. 624

Al respecto de la sistematizaciéon de los trabajos en pos de una
construccion acelerada, el arquitecto Alfred Charles Bossom32
-quien defini6 el oficio de arquitecto de rascacielos- describfa la
tarea de construir un rascacielos como “un trabajo de montaje
estandarizado”. En su libro Buildingo to the skies (1934), Bossom
desarrolla esta idea, demostrando la complejidad que implica
llevar a cabo esta tarea especializada.

“‘No estoy seguro de haber dejado en claro que
construir un rascacielos es principalmente un trabajo
de montaje. No solo es necesario que todos los
detalles del edificio completo hayan sido graficados
por el arquitecto antes de que una sola pala se ponga
a trabajar en el sitio; no solo debe haberse definido y
ordenado la entrega de todos los materiales en una
fecha garantizada, y contratado a la fuerza laboral
necesaria mientras la empresa atin se encuentra en
la etapa de impresion de los planos para su
construccion; pero también -un factor vital, esto, en
la reduccion de costos- todo el trabajo de la
estructura de acero y la mayor cantidad posible de
accesorios,  albafileria,  plomeria,  carpinteria,
granito, tuberias, instalaciones de calefaccion y
ventilacion, etc., Deben ser terminados lejos de la
obra, y llegar listos para armar y montar'3

En el afio 1900, el arquitecto Cass Gilbert, autor del Edificio
Woolworth, plantea la nocién de rapid building, construccion
acelerada, como caracteristica propia y fundamental de los
rascacielos34. Lo plantea ejemplificando con el proceso de
construccién de su edificio Broadway Chambers, en Downtown
Manhattan de la siguiente manera:

“El resultado obtenido no hubiera sido posible si no fuera
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35 "Hablando de estos negocios desde el punto
de vista financiero, hay una regla que se
mantiene casi invariablemente, que cuando el
edificio cuesta menos que la tierra, si es
gestionado adecuadamente, el negocio es un
éxito, y cuando el edificio cuesta mas que la
tierra, suele ser un fracaso. El valor del terreno
se establece por su ubicacion y la conveniencia
desde el punto de vista del inquilino; por lo
tanto, los alquileres altos hacen que el valor del
terreno sea alto y viceversa. El edificio es
simplemente la maquina que hace que el
terreno pague’.

The Financial Importance of rapid building’,
revista Engineering Record N°41. 30 de Junio
1900. Pag. 624

36 Paul Starrett, Changing the skyline: an
autobiography (New York: McGraw-Hill,
1938), p.295

por una gestion experta y un conocimiento profundo de
los requisitos de este tipo de construccion. El manejo de
tal trabajo, puedo decir, no estd exento de tension para el
arquitecto, el constructor y los diversos jefes de
departamentos a cargo de las diversas partes del trabajo.
Cada detalle debe ser arreglado de antemano; cada
contingencia prevista. No hay tiempo para esperar
definiciones sobre detalles finos cuando el trabajo estd en
marcha. Las preguntas que surjan deben responderse de
inmediato. El acero sacado en Pittsburg debe encajar
cuando se erige en Nueva York; los ladrillos terra-cota de
Perth Amboy, el granito de Connecticut, los ladrillos
especialmente moldeados de Ohio, y los otros miles de
materiales utilizados en la construccion deben colocarse
a medida que llegan al suelo con absoluta precision y sin
necesidad de volver a colocarlos”

Gilbert analiza la construccién de un edificio en altura en términos
de inversion, desde la compra del predio, la demolicion de la
construccién existente, y por Gltimo la construccién del nuevo
edificio, cotejandolo con las rentas perdidas durante todo ese
proceso. Concluye que para que el negocio prospere (y no solo para
macar un récord en velocidad de construccion), un edificio de este
tipo debe ser construido en un plazo maximo de un afo3.

Paul Starret, de Starrett Brothers & Eken (la empresa que llevé a
cabo la construccion del Empire State Building) escribi6 en 1930 36
cuales eran los estandares de velocidad para la construccion de un
rascacielos: levantar tres pisos y medio de steel framing en una
semana era el ritmo estandar. Otros estandares de la época,
sefialaba, eran cinco pisos por semana para paredes de ladrillo, y de
tres a cinco pisos por semana para emplacado de piedra en paredes
exteriores. Estos plazos eran analizados desde el punto de vista de
los recursos materiales y humanos involucrados, su accesibilidad a la
obra, y las posibilidades de movimiento de estos recursos una vez
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37 La construccion del Empire State Building
estuvo acargo de la empresa Starrett Brothers
& Eken, los principales constructores del skyline
neoyorquino entre los aiios 1920y 1930. Todo
el proceso de construccion del edificio fue
documentado en un cuaderno interno: desde las
entregas de materiales, los procesos y los
avances por rubro, hasta el niimero de
trabajadores diario por actividad, fue registrado
en ese cuaderno. Escrito meticulosamente en un
papel cuadriculado e ilustrado con cientos de
fotografias de la obra, es un documento tinico y
de gran valor, por su especificidad
arquitectonica, y como documento que prueba
la proeza logistica y de construccion
sistematizada que signific la obra para la
empresa. El cuaderno fue redescubierto y
editado por Carol Willis, con el titulo “Building
the Empire State. A rediscovered 1930s
notebook charts the construction of the Empire
State Building”. United States of America: The
Skycraper Museum, 1998

38 Fuente: The Skyscraper Center. Global Tall
Building database of the CTBUH. En linea
[http://www.skyscrapercenter.com/compare-
data ] Consultado 02-08-2019.

dentro de la obra.

El Empire State Building es un ejemplo contundente de construccién
acelerada - rapid building. En 20 meses —desde que se firmo el
contrato con los arquitectos en setiembre de 1929 hasta el dia de la
inauguracion del edificio, el 1 de mayo de 1931- el Empire State fue
proyectado, calculado, construido y quedé listo para recibir a sus
ocupantes. En los momentos pico de actividad, habia 3500
empleados trabajando en el lugar, y se levantaba mas de un piso por
dia. Nunca se ha alcanzado ese nivel de rendimiento de nuevo. Es el
caso emblematico de construccién sistematizada y logistica aplicada
amejorarlos tiempos de construccién de rascacielos de la historia.

En el cuaderno de obra del Empire State llevado a cabo por sus
contratistas generales Starrett Brothers & Eken ¥, se establecen los
‘cuatro  marcapasos’, cuatro rubros fundamentales en la
construccién del edificio, de los que dependia el éxito en términos de
velocidad, y que marcaron el ritmo para el resto de las tareas a
ejecutar en la obra. Estos cuatro rubros, ordenados secuencialmente
seglin el momento en que aparecian en la obra eran:

1. Levantamiento de estructura metdlica
. Llenado de losas de hormigén armado
3. Acabados exteriores metélicos y spandrels de aluminio
(incluidas las ventanas metalicas).
4. Emplacado de piedra exterior (molduras exteriores y
revestimiento de piedra caliza sobre muro de ladrillo)

Esta lista ordenada de rubros fundamentales que construyen el
Empire State se repite en practicamente todos los rascacielos
neoyorquinos de los afios 20 y “30. El 90% de los edificios
hasta 1950 eran de estructura metdlica y losas de hormigén
armado. Todos los rascacielos Art Deco eran revestidos en piedra y
molduras metdlicas que oficiaban de antepecho y dintel de las
bandas de aberturas3.



Extopia: el caso del Edificio Artigas

- o o

-

-;r
o
L

=

-

92

39 “Building the Empire State. A rediscovered
1930s notebook charts the construction of the
Empire State Building”. p.40.

United States of America: The Skycraper
Museum, 1998

L 37 Construccion del Empire State
Building. Las obras duraron apenas poco
mads de un afo.

Fecha estimada: fines de 1930

Fotografia tomada por Lewis Wickes Hine-
Fuente: NYPL Digital Gallery

L 38 Techo del segundo piso. Edificio
Artigas. Montevideo, 14 de setiembr de
1948.

Fotografia tomada por John Wells.

Setiembre de 1948. Puede verse la losa del
tercer piso encofrada, y las armaduras de
los pilares asomando en espera para
encofrar el siguiente nivel. A dos afios de
haber comenzado la obra, el
levantamiento de la estructura del edificio
habia alcanzado el tercer nivel. Tres pisos
en dos afos. Muy distante al ritmo de los
tres pisos y medio por semana alcanzados
en la construccion acelerada del Empire
State.

L 38 Detalle del abigarrado obrador del
Edificio Artigas.

Hacia 1950, con el viraje de la arquitectura hacia el Estilo
Internacional, las fachadas pasaron a ser mayormente vidriadas y se
eliminaron moldurasy spandrels metalicos.

Sobre el récord de construccién acelerada marcado por el
Empire State Building Paul Starret narraba con satisfaccion:

“Las primeras columnas de acero se colocaron el 7 de
abril de 1930 y el edificio debia estar terminado y
listo para su ocupacion el 1 de mayo de 1931,
practicamente un aio después del inicio de la
construccion de la estructura de acero. Un edificio de
85 pisos de altura coronado por un mastil de amarre
de 200 pies, lo que elevaba la altura total de la
estructura a1.252 pies.

Como regla general, esta informacion fue recibida
con incredulidad, especialmente por extranjeros; y
cuando la verdad se hizo evidente, se pronunciaron
maravillados de que las enormes cantidades de
materiales y equipos necesarios pudieran fabricarse,
enviarse desde varios sitios -en muchos casos desde
paises extranjeros- y erigirse en una estructura
completa en el corto espacio de tiempo de un aio.
Confirmaban, con franqueza, que construir un
proyecto similar en uno de los paises mas antiguos
llevaria muchos aiios™®.

El edificio Artigas se construyd en tres afios; las obras se iniciaron en
junio de 1947, y el edificio se inauguré en diciembre de 1950. Tres
veces mas del tiempo definido como éptimo segln los estandares
estadounidenses. la extopfa tuvo sus consecuencias. En la
variabilidad del oficio, los tiempos de construccién se vieron
alterados, y la nocién fundamental de rapid building -el principio
general de proyecto basico de los rascacielos- se vio puesto en crisis.
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Extopia: el caso del Edificio Artigas

1 El titulo Proyecto y (re)construccion refiere al
texto del arquitecto Helio Pifion, “Proyecto
como (re)construccion’. En este ensayo, el autor
propone un modo alternativo de aprender a
proyectar, basado en la (re)construccion de
edificios ejemplares de la modernidad. Pifion
describe esta tarea como “la inversion del
proceso habitual o, dicho de otra manera, dado
un edificio buscarle la arquitectura’.

Pifion, Helio. El proyecto como (ve)construccion.
Barcelona: UPC, 2005

L1 Detalle de fotoy corte perspectivado
del edificio Artigas
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La escala 1:1000 aborda la forma del edificio, y su comporta-
miento -como forma- en relacién con su entorno inmediato y con
la ciudad. Pero estos andlisis no pueden descuidar las multiples
variables (en mdltiples escalas) que determinan la forma de la
arquitecturay en Ultima instancia, su relacién con la ciudad. Sobre
todo cuando edificios como la torre de oficinas en altura, son el
resultado formal de combinar regulaciones municipales
particulares, con un tramo de ciudad existente, y una serie de
ecuaciones econémicas a partir de las cuales el emprendimiento
se vuelve o no viable en términos de rentabilidad.

El origen de la forma del rascacielos estd en su logica interna;
en su unidad minima de proyecto: la oficina. Lo estructura y lo
modela, y finalmente, lo pone en relacién con la ciudad.

Esta unidad minima parte del pragmatismo funcional propio del
programa a alojar: se requieren interiores iluminados con luz
natural, y eso se consigue con grandes ventanas, y locales con
una determinada profundidad maéxima. El pragmatismo se
traslada también a la solucién estructural de los rascacielos, que
asegura que se puedan obtener unidades de dimensiones tales
que aseguren el maximo aprovechamiento de la superficie; y que
se levante en tiempos muy breves. El rascacielos, en buena
medida, se proyecta a1:100. El edificio Artigas no es la excepcion.

A 1100 se analizardn algunos subsistemas (‘objetos de
proyecto”) clave: la oficina, el banco y la envolvente del edificio.
Los tres determinan el edificio; son resueltos por el arquitecto a
partir de su know how, de su oficio; los resuelve aplicando
recursos proyectuales que le resultan familiares, como ya lo ha
hecho antesy como —se supone- lo volvera a hacer.

Se busca identificar los principios generales que determinaban
estos objetos de proyecto en su origen, y las condicionantes que
impusieron variaciones al oficio, y por ende al tipo, en su extopia.
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Oficina

- :Como se proyecta un rascacielos? De la parte al todo: unidad
e minima - typical plan - rascacielos

TR ﬂ En su ensayo "El edificio de oficinas en altura artisticamente
considerado” (1896) Louis Sullivan presenta al rascacielos como
‘ tipo arquitectdnico, que alcanza su forma a partir de la repeticién
’ homogénea en altura de plantas de oficinas idénticas2. Describe
- { - esta modalidad de proyecto de la siguiente manera:

B

Piso 6 Piso 9 Piso 12 ) ) )
“[..], un niimero indefinido de plantas de oficinas

apiladas unas sobre otras, idénticas entre si, con
oficinas también iguales a todas las demds —cada
una de estas oficinas se asemejara a la celda de una
colmena: un mero compartimento y nada mas—

()

La practica division horizontal y vertical o unidad de
oficina, se basa naturalmente en una habitacion de
superficie y altura comodas. Las dimensiones de esta
Piso 11 oficina tipo también determina naturalmente la
unidad estructural tipo, y, aproximadamente, el
tamarnio de las aberturas de las ventanas. A su vez,

—F estas unidades estructurales puramente arbitrarias,
0 B _ forman de un modo igualmente natural la verdadera
Ll T base del desarrollo artistico del exterior.”

Historicamente, el disefio de los rascacielos comenzaba a partir
de la resolucién de una unidad minima de proyecto: la oficina.

Una habitacién sencilla, con una o dos ventanas.

Las dimensiones de la oficina creaban un moddulo, y este
Piso 1 Piso 4 Piso 7 Piso 10 modulo se repetia dentro de la planta del piso, de la manera
mas eficiente posible, hasta completar la planta tipo.
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2 Louis H. Sullivan. “TheTall Office Building
Attistically Considered”. En Lippincot’s
Magazine, vol. 57,1896. pp. 403—409. Ver
Parte I: Rascacielos un invento norteamericano.

L2 Edificio Artigas. El desarrollo de la torre.
Plantas de oficinas (pisos1al 12)

L3 De la parte al todo:

Unidad minima (oficina) - Planta tipo -
Rascacielos:

3 Harvey Wiley Corbett. "The planning of office
buildings". Architectural Record 41 (setiembre
1924) pagina 90

Finalmente, a partir de la repeticién en altura de esta planta
tipo se llegaba a la forma tridimensional del rascacielos.

Este médulo-unidad minima-oficina es la semilla que daba
origen al rascacielos. El médulo construia el proyecto; incluso en
zonas del edificio que no serfan luego ocupadas por oficinas, la
grilla estaba presente, estructurando el espacio que la contenfa.

Harvey Wiley Corbett (arquitecto autor de varios rascacielos,
integrante del equipo proyectista del Rockefeller Center en
Nueva York) explicaba en afio 1924, en un articulo para la
revista norteamericana The Architectural Record, como los
rascacielos debian proyectarse de adentro hacia afuera, de
arriba hacia abajoy desde la parte (la oficina) hacia el todo.:

“El procedimiento habitual en la mayoria de los
estudios de planta es comenzar con la planta baja e ir
hacia arriba. Pero en un proyecto de torre de oficinas,
se debe revertir este proceso y comenzar desde arriba y
construir hacia abajo. Es decir, primero se desarrolla la
planta tipo de los pisos altos, porque hay una gran
cantidad de pisos altos y una sola planta baja. El
mayor ingreso proviene de estos pisos altos, y si hay
que hacer algiin sacrificio en la disposicion de la
planta, es mejor hacerlo una sola vez en la planta
baja, a que se repita veinte veces en las plantas tipo. De
la misma manera, y por la misma razon, la planta
tipo debe proyectarse sobre la base de la unidad de
oficina tipo. Entonces, primero se disefia esta unidad,
se repiten varias de estas a ambos lados de un corredor,
luego se coloca la linea de circulacion vertical
necesaria en un punto central del corredor,
asegurandose de que ningtin inquilino desafortunado
tenga que caminar mds de 100 pies [30.48m]"3.
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4 Louis H. Sullivan. “The Tall Office Building
Artistically Considered” En Lippincot'’s
Magazine, vol. 57,1896. pp. 403—4.09.

5 Richmond H. Shreve, “The Empire State
Organization’, Architectural Forum 52 (Junio
1930): p.772

El argumento de que un rascacielos se construye a partir de la
unidad minima —oficina-, desde adentro hacia afuera, formaba
parte de la logica propia de este tipo de arquitectura. Era un
principio de proyecto sobre el que habfa consenso general en el
ambito profesional.

El arquitecto Walter Kilham, Jr. (intregrante de la oficina de
Raymond Hood) afirmaba en un articulo de 1930 en The
American Architect: “La forma del edificio no debe diseiiarse desde el
punto de vista de la ingenieria mas prdctica, sino desde el punto de
vista de para qué sirve el espacio que aloja” -Form follows function4,
proclamaba Sullivan treinta afios antes.

En el mismo sentido, también en 1930, el arquitecto Richmond
H. Shreve -de la firma Shreve, Lamb & Harmon, arquitectos
autores de varios rascacielos neoyorquinos, entre ellos el
Empire State Building- describia cémo se habia originado la
envolvente de su reciente proyecto, el Empire State Building,
que se encontraba en construccién en ese momento:

“Las finanzas dictan el ventanaje, las rentas
determinan el partido arquitectonico’s

Este principio de proyecto era de caracter general, y excedia a la
ciudad de Nueva York; a partir del mismo podian construirse
rascacielos adaptindose a las restricciones urbanas
(geograficasy normativas) de diferentes ciudades.

Un ejemplo claro es la ciudad de Chicago, el otro gran
laboratorio de rascacielos de Estados Unidos, junto con Nueva
York. Si bien desde el exterior los rascacielos de Chicago
presentan tipos formales muy diferentes a los neoyorquinos,
hasta los afios 20 la resolucion espacial de las oficinas era, vista
en plantay en seccién, practicamente idéntica.
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6 Typical Plan es un ensayo que forma parte del
libro SM,LXL; un libro de Rem Koolhaas y
Bruce Mau, editado por Jennifer Sigler.
Publicado por primera vez en1995.

7 Este concepto de arquetipo, en arquitectura,
viene ligado al concepto de tipo establecido por
Quatremere de Quincy -al cual se hizo
referencia en el capittulo anterior “Extopia’-,
como idea generadora de un elemento.

El arquetipo pertenece al mundo de las ideas,
son las relaciones intelectuales que uno puede
establecer, relaciones inseparables de las partes
sin una presuncion formal a priori

8 Koolhaas, Ry Mau, B (1995) Typical Plan en
SM,L XL. p.334-352

La resolucion de una planta tipo destinada al programa “torre
de oficinas” (que Corbett describia como la repeticién de la
unidad minima alrededor de una circulacién) evidencia, para
Rem Koolhaas, el descubrimiento y posterior dominio -oficio
mediante- de una nueva arquitectura, a la que describe en 1995
como Typical Plan (Planta Tipica®).

En un breve ensayo sobre la homogeneidad repetitiva de los
disefios de edificios de oficinas de Manhattan (y su desarrollo
desde finales del siglo XIX hasta principios de la década del
1970), Koolhaas define el término typical plan como uno de los
arquetipos arquitecténicos’ estadounidenses mads puros. Es
“arquitectura de grado cero”, arquitectura despojada de todos los
rastros de singularidad y especificidad. Superficies vacfas,
nuevos territorios para el desarrollo de los nuevos procesos; la
locacion ideal para los negocios modernos:

“Podria el edificio de oficinas ser la tipologia mas
radical? ;Una especie de tipo invertido definido por
todas las cualidades que no tiene? Como el nuevo
programa principal de la era moderna, su efecto esta
en la desprogramacion. Typical Plan es la mutacion
inicial en una cadena que ha revolucionado la
condicion urbana. Las concentraciones del typical
plan  han producido el rascacielos:  monolito
inestable; acumulaciones de rascacielos, la Gnica
condicion urbana "nueva”: el centro de la ciudad,
definido por la gran cantidad mds que como una
configuracion formal especifica. El centro ya no es
Ginico sino universal, ya no es un lugar sino una
condicion. Practicamente inmune a la variacion
local, typical plan ha convertido a la ciudad en objeto
irveconocible e inidentificable™®.
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L4 Typical Plans que aparecen en SM,LXL,
de Rem Koolhas. De izquierda a derechay
arriba abajo:

280 Park Avenue; 1963

100 Roockefeller Plaza; 1920
300 Park Avenue; 1955

400 Seventh Avenue; 1968
40 W557th1972

535 Fifth Avenue 1926

641 Lexington Avenue 1964
80 Brodway St; 1931

20 Broad St; 1956

100 William St; 1912

220 E42 nd St; 1930

161 William St; 1957

400 Seventh Av: 1968

1251 Avenue de las Americas; 1971
120 West St; 1930

111 Broadway St; 1905

30E42ndSt; 1915
120 Wall St; 1930

67 Broad St; 1928

175 Fifth Avenue; 1902
80 Pine St; 1960

489 Fifth Avenue; 1972
225 W 34th St; 1925
685 Third Ave; 1962
72 Wall Street; 1926

Arriba a la derecha planta del edificio Artigas.
Es dificil hablar de una "planta tipica” por
cuanto la distribucion varia a lo largo de los 13
niveles del edificio (ver L2).

Esta dibujado a la misma escala que las

restantes lo que evidencia su pequeriez relativa.
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9 “Planta tipica es una arquitectura del
rectangulo; cualquier otra forma la vuelve
atipica, incluso el cuadrado. Es el producto de un
(nuevo) mundo donde los sitios no se descubren
se crean” Koolhaas, Remy Mau, Bruce. Typical
Plan. En S, M, L, XL.1995. p.338.

10 Carol Willis, en Forms Follows Finance,
recuerda que el diario dedicado a la industria de
la construccion Buildings and Building
Management, desde el comienzo de su actividad
en 1913, publicé varios articulos sobre el diseiio
eficiente de edificios de oficinas. Regularmente
este diario incluia un suplemento llamado
Skyscraper News (Noticias de rascacielos)

Typical Plan es un desarrollo original estadounidense. Koolhaas
sostiene que no hay equivalente en ninguna otra cultura. La
aplicacién de esta planta tipica en cientos de edificios, asi
como su evolucion a lo largo del tiempo, habla del
perfeccionamiento del oficio del arquitecto norteamericano
que trabaja con este arquetipo, propio de su contexto cultural.
Un oficio que luego trasciende fronteras, y lleva el arquetipo a
otras latitudes, e incluso a otros tiempos. La tipologia
desarrollada por Aaron Alexander para el edificio Artigas
coincide con la descripcién de la planta tipo que hace Corbett,
interpretada luego por Koolhaas como Typical Plan. Pero es una
Planta Atipica®: singular para el tipo (una torre adaptada) y
también para el contexto arquitecténico en el que se ubica. En
la extopia, el oficio debe reinventarse, y con él, también se
reinventa la Typical Plan.

Unidad minima de proyecto (axbxh)

Habfa en la comunidad arquitecténica norteamericana, un
cierto consenso respecto a las dimensiones que la unidad
minima —oficina- debia tener. Hacia 1900, el disefio de esta
unidad ya estaba bastante estandarizado™. Sus medidas en
ancho, profundidad y altura fueron determinadas a partir de
la experiencia, como datos de proyecto obtenidos a partir del
ejercicio  practico de arquitectos, constructores vy
profesionales del mercado inmobiliario norteamericano, para
asegurar un espacio interior de calidad y, por lo tanto,
rentable.

Las dimensiones de la unidad minima de proyecto respondian
mayormente a los requerimientos de luz natural al interior de la
oficina. Hasta la introduccién de las [amparas fluorescentes en la
década de1940, la luz solar era la principal fuente de iluminacion
para espacios interiores. Aunque el cableado eléctrico ya era un
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11 Fuente: Carol Willis, Forms Follows Finance.

La altura de los locales interiores del edificio
Artigas estd dentro de ese entorno estipulado:
3.45 metros.

12 Fuente: Carol Willis, Forms Follows
Finance. Las dimensiones de las aberturas del
edificio Artigas estan dentro de ese entorno
estipulado: 1,22 x 1,83 meetros y 1,53 x 1,83
metros.

13 Ceorge Hill, experto en bienes raices
comerciales, en su articulo “Some Practical
Conditions in the Design of the Modern Office
Building,” para la revista Architectural Record 2
(1893), afirma

“La profundidad econdmica de una oficina
también debe tenerse en cuenta; después de
alcanzar cierto punto, no se puede obtener mds
dinero de una oficina, sin importar su
profundidad”

recurso universal desde 1900, las lamparas incandescentes
segufan siendo ineficientes, y su intensidad insuficiente para
realizar trabajos prolongados iluminidndose (nicamente con
ellas. La luz natural debia ingresar lo mas profundo posible
dentro de la oficina. Para lograrlo, el local debia contar con
aberturas generosas, y techos altos. Las alturas interiores iban de
10 a 12 pies™ [3.05 a 3.66 metros], y las aberturas eran lo mas
grandes posible sin ser demasiado pesadas para poder abrirlas,
generalmente de 4 0 5 pies™[1.22 01.52 metros] de anchoy de 6 a
8 pies [1.83 a 2.44 metros] de altura. Hasta la década del 1930 no
se contaba con sistemas de acondicionamiento artificial del aire
y, si bien los edificios podian tener ventilacion mecanica y
sistemas de enfriamiento de aire, el confort interior dependia en
buena medida de que estas aberturas fuesen maniobrables, para
poder abrirlas o cerrarlas en caso de necesitar controlar la
temperatura interior del local. Por lo tanto, el peso de las
aberturas era una condicién relevante a la hora de definir sus
dimensiones.

La necesidad de tener gran cantidad de luz natural al interior de
la oficina también limitaba su profundidad, entendida esta
como la distancia medida entre la abertura que da al exterior y
la circulacion colectiva del piso, en el otro extremo del local. La
“profundidad econémica” 3 -como la Ilamaban en la industria
de la construccion- tenfa un maximo de entre 20 a 28 pies [6.10
a 8.53 m], entendiendo que un espacio poco profundo y mejor
iluminado producia mayores ingresos (rentas) que un espacio
mas profundo y por lo tanto, oscuro.

El ancho 6ptimo para esta unidad minima de proyecto -la
oficina- también estaba definido. En “El disefio econémico de
los edificios de oficinas” Richmond H. Shreve destacaba la
facilidad con que la tipica unidad de oficina en Nueva York —el
modulo de 18 a 20 pies [5.486 a 6.096 metros] de ancho- podia
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Ls Ejemplos de oficinas.

Patterns in office planning [Patrones de
proyecto de una oficina]. De By L. Andrew
Reinhard and Henry Hofmeister.
Architectural Record 1945.

“1. La oficina en “T" sigue siendo la
unidad tedrica para el espacio del edificio
de oficinas en uso habitual: dos pequefias
oficinas privadas, con el espacio al interior
utilizado para una sala de recepcion
combinada o una oficina general para
secretarias, vendedores, etc.

2. Algo un poco mejor que lo “habitual”
es posible cuando solo se requiere de una
oficina privada. En este caso, la sala de
recepcion es una entidad separada, el
almacén [storage] esconde el
equipamiento antiestético, y la secretaria
recibe luz del dfa

3. Esta es la oficina minima paraun
hombre y una secretaria. Esto podria
considerarse como un médulo para espacio
de oficina; generalmente tiene 8 0 9 pies
de anchoy representa la mitad de una
crujfa tipica de 18 pies de ancho, y 250 27
pies de profundidad”.

L6 Axonomeétrica de la unidad minima (1
en L5) acotada

14 Richmond H. Shreve: “The economic design
of office buildings”. En Architectural Record 61
(1930), pag 352

15 Idem anterior

16 Arthur Loomis Harmon: “The design of office
buildings”. En Architectural Forum 52 (Junio
1930, p.819)

17 Fuente: Earle Shultzy Walter Simmons,
Offices in the Sky (Indianapolis: Bobbs-Merrill,
1959), p.202-203

18 Las dimensiones de los locales, en metros, se
indican hasta la milésima de la fraccion, sin
redondear antes, porque asi estan acotadas en
los planos del edificio Artigas.

subdividirse a su vez en dos pequefias oficinas de 9 a 10 pies
[2.743 a 3.048 metros] aproximadamente —dos submédulos-,
cada una con una ventana de 4 o0 5 pies [1.22 0 1.52 metros] de
ancho, y con una antesala de espacio de trabajo que se abriera
hacia el corredor pulblico™. Estas unidades estandar podrian
alinearse a ambos lados de un corredor de “6 0 7 pies de ancho
[1.83 a 2.13m] para producir una planta eficiente y bien
iluminada™s.

Arthur Loomis Harmon (otro de los autores del Empire State
Building) sefialaba en su articulo “The Design of Office
Buildings™é que, para permitir la mayor flexibilidad al interior
del local,

"la mayoria de los inquilinos considera que una
oficina de 9 pies [2.743 metros] de ancho es la mds
deseable, de modo que el espacio entre pilares se
determina de 18 pies [5.486 metros], y el ventanaje
se convierte en und serie de ventanas, cada una de 4 a
5 pies [1.22 @ 1.52 metros] de ancho y de 6 a 7 pies
[1.829a2.134] de alto”

Un estudio de 1925 realizado por la Asociacién Nacional de
Propietarios y Cerentes de Edificios, confirmaba esta
afirmacién, mostrando que un ancho de 9 pies se adecuaba al
82% de todas las oficinas privadas encuestadas en diversas
ciudades norteamericanas’.

Las dimensiones consideradas 6ptimas para la unidad de
oficina estandar eran, entonces, por consenso general

18 pies de ancho x 20 - 28 pies de profundidad x 10 - 12 pies de
altura [5.486 metros de ancho x 6.096 - 8.534 de profunidad x
3.048 -3.658 metros de altura’@]
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L7 Construccion del Edificio Artigas. Fecha
estimada: 1948. Estructura de vigas y pilares
de hormigon armado. Fotograffa tomada por
John Wells

L8 Berencie Abbott. Construccion del
Rockefeller Center hacia 1932 - Courtesy
Howard Greenberg Gallery © Cetty Images/
Berenice Abbott) Montaje de estructura de
steel frame.

Lo Edificio Artigas. Pisos 2-3-4. Blueprint de
la Brown Paper Company S.A. Empresa del
propietario del edificio, Henry Lutcher
Brown (sin fecha). Archivo grafico Dr. Mario
Ortolani. Todas las leyendas estan en
inglés, pero las cotas estan en metros. A la
derecha hay un cuadro de dreas, donde
puede verse que no hay una oficina igual a
otra, todas presentan variaciones de
superficie. No existe un médulo preciso.

Las dimensiones de la unidad minima -los rangos dimensionales
establecidos como 6ptimos- se verifican en las plantas tipo —las
typical plan- de los rascacielos neoyorquinos como una norma; un
dato estandarizado sobre el que aparentemente todos los
arquitectos estaban de acuerdo, al punto de convertirlo en un
principio general de proyecto.

A diferencia de lo que ocurria en Nueva York, donde los principios
generales detrds de las torres de oficinas estaban claros; en
Uruguay no habfa alin una experiencia arquitecténica sélida en el
tema, ni una legislacién tan estricta respecto a algunos de los
aspectos que implicaba este tipo de arquitectura. Tampoco habia
un conocimiento fundado respecto a la rentabilidad de un
negocio inmobiliario de este porte. Y por lo tanto, no habia
desarrollada una tipologia de unidad minima generatriz de las
torres de oficinas, que atendiera todo lo anterior.

En la extopia de esta unidad minima de proyecto que es la oficina,
Aaron Alexander aplico su oficio, pero se encontré con algunas
diferencias -técnicas y tecnoldgicas, mayormente- que pusieron
en revision los principios generales impartidos por sus colegas
norteamericanos.

Una de las diferencias fue el tipo de estructura con la que se
construfan los edificios en altura, en Estados Unidos y en Uruguay.

En las estructuras de steel frame de las torres norteamericanas, los
pilares metalicos iban desde el sétano hasta la azotea, y se
colocaban, por regla general, aproximadamente a 20 pies [6.096
metros] de distancia entre si. Esta medida permitia, de ser
necesario, el corte de una seccion y su reemplazo con otra pieza,
sininvolucrar el resto de la estructura.

El steel frame admitia crujias de 18 - 20 pies [5.486 - 6.096 metros],
lo que coincidia con el ancho de la oficina-unidad minima. El
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cambio material en la estructura —de steel frame a hormigén
armado-, redujo la distancia entre pilares del edificio Artigas a
un maximo de 16 pies con 4 pulgadas [4.995 mts]; con pilares
de H.A. que alcanzaban los 80x80 cm de seccidn.

La reduccion de la distancia entre pilares respecto al modelo
original norteamericano obligd a Alexander a revisar el ancho
de la oficina-unidad minima: el edificio Artigas modifico el
estandar de ancho de oficina, y lo redujo de los 18-20 pies
norteamericanos [5.486 - 6.096 metros] a un entorno de 12-16
pies [3.657 —4.876 metros].

La diferencia dimensional respecto a la unidad minima
norteamericana es poca e involucra Gnicamente al ancho de la
misma. El ancho de la oficina es la (inica dimensién que hubo
de transformarse en la extopia de esta unidad minima,
reduciendo su dimensién respecto a la oficina original
norteamericana. Las dimensiones de profundidad y altura se
encuentran dentro de los rangos establecidos por los
profesionales norteamericanos.

En el edificio Artigas cuesta identificar un estandar, un médulo
repetido. Al leer las plantas acotadas del proyecto, se descubre
que las dimensiones de la unidad minima - oficina presentan
variaciones entre ellas, sobre todo respecto al ancho de la
misma. La distancia entre pilares se modifica y genera anchos
de oficina variables.

Posiblemente las condiciones del predio (pequefo para el tipo,
de proporcién cuadrada y con dos medianeras), la presencia de
la bdéveda del banco en el subsuelo como elemento
distorsionador de la grilla, la estructura de hormigén armado
hecho en sitio (en lugar de prefabricada metélica y
ensamblada), complejizaron la definicion de un modulo
preciso.
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19 Hasta el primer retranqueo del volumen de
fachada en el piso 8, cuando se reduce la
profundidad de las oficinas a la calle.

20 “Dado que estas fachadas acristaladas esta-
ban entre las primeras que se construyeron en
Uruguay, Sichero se vio obligado a instalar un
taller a pie de obra para armar la carpinteria de
aluminio. Comenta que en este taller cred la
tecnologia necesaria para proveer a sus edificios
de los cerramientos vidriados que los
conformaban. El edificio Panamericano cuenta
con ochocientas ventanas iguales, con una parte
inferior fijay una superior movil”. Arquitectura
Moderna y calidad urbana. La obra de Radl
Sichero en torno al edifi-cio Ciudadela (1958-
1962). Pablo Frontini p.78

21 Esel mismo recurso utilizado en el Empire
State.

Enel articulo “The Empire State Building, Il:
The window-spandrel-wall detail and its
relation to building progress”. En Architectural
Forum, julio de 1930, , R. H. Shreve enseiia la
novedosas solucion y su ganancia a nivel
espacial:

"CALEFACCION. (...) Otro resultado muy
notable aparece en el interior a través de la
ganancia en el area rentable o la mayor utilidad
del espacio del piso asegurado al quitar todo el
equipo de calefaccion del piso y colocarlo dentro
del espesor de la pared exterior. En el caso del
Empire State Building se utilizaran radiadores
de cobre. Se alojaran debajo de los alféizares de
las ventanas y detras de los frentes de metal en
la pared de mamposteria™"

(..) Todos los tubos estarin ocultos detrds del
frente de metal o la parte posterior del yeso al
nivel de la base terminada, pero seran

La unidad minima oficina del edificio Artigas consiste entonces en
un local de 12-16 pies de ancho x 24-28 pies de profundidad® x 10
pies de altura [ 3.657 — 4.876 metros de ancho x 7.315 - 8.534 de
profunidad x 3.048 metros de altura J; con dos ventanas guillotina
de aluminio natural de 4 x 6 pies [ 1.22 x 1.83 metros ] en las
oficinas ubicadas en las esquinas, y de 5 x 6 pies [ 1.52 x 1.83
metros] en el resto de las oficinas (L11-2).

En el momento en que se construyo el edificio Artigas, el aluminio
no era un material utilizado en la construccién en Uruguay. El
edificio Panamericano (1958) fue el primero en introducir el
aluminio en la industria de la construccion en el pais. Para ello, el
arquitecto Radl Sichero, tuvo que instalar una fabrica de aluminio
a pie de obra a cargo de un grupo de herreros, para abastecer la
construccion del edificio?e. La empresa Aluminios del Uruguay -la
primera empresa nacional- fue fundada en 1957, siete afios
después de inaugurado el edificio Artigas.

Es muy factible entonces que las aberturas del edificio Artigas
-ejecutadas en aluminio natural, con un sistema sofisticado de
guillotina, y dimensionadas en pulgadas- hayan sido importadas,
posiblemente de Estados Unidos, donde el aluminio era
ampliamente utilizado en la industria de la construccion, y se
contaba con una tecnologia altamente desarrollada para su
fabricacion en serie.

En el antepecho de cada ventana se aloja una unidad de fan-coil
para acondicionar el aire al interior del local (L11-1). Este recurso
liberaba totalmente el espacio en planta de la oficina (el espacio
rentable?).

Se trata de un sistema de acondicionamiento de aire centralizado,
con terminales individuales de la altura del antepecho en cada
local, denominado Weather Master, de la empresa
norteamericana Carrier. En la década de 1930, en Estados
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22 Enla Memoria Descriptiva presentada ante
el Municipio para obtener el Permiso de
Construccion en 1946, se describe:

“Calefaccion: Estard dotado el edificio de un
modernisimo sistema de calefaccion y aire
acondicionado Carrier. Esta instalacion constara
de dos circuitos separados; el 1° para la zona del
banco serd del tipo convencional, asegurando
un minimo de 4 cambios de aire total por hora
El 2° 0 sea todo el resto del edificio serd el
sistema Carrier “Weather Master” con inyeccion
de aire a alta presion y sin recirculacion a fin de
mantener absoluta independencia entre el aire
de los distintos locales. Los servicios higiénicos
ubicados en el centro del edificio tendrin
ademds de la alimentacion que indirectamente
les suministra el sistema “Weather Master’, un
sistema de ventilacion directo y positivo que
funcionard por medio de un extractor ubicado
en la torve. Este sistema circulard un minimo de
conco renovcaiones de aire por hora.”

“‘Memoria Descriptiva para la construccion de
un edificio comercial propiedad de la Brown
Company S.A. ubicado en la esquina de las
calles Rincon y Treinta y Tres en la ciudad de
Montevideo” En Permiso de Construccion
N°3325, presentado ante la Intendencia de
Montevideo el 2 de abril de 1946.

Unidos, las unidades Carrier Weather Master de altura-de-
antepecho (‘window sill-height Weather Master”), se instalaban
en edificios a lo largo y ancho de todo el pafs. Edificios de la
Corte Suprema de los Estados Unidos, campus universitarios,
torres de oficinas, y sucursales bancarias en todo el pals,
aplicaban esta solucion de acondicionamiento del aire interior.

El edificio Artigas fue uno de los primeros en instalar un sistema
de aire acondicionado en el Uruguay, y fue pionero en utilizar el
sistema Carrier “Weather Master?2, proporcionado por la
empresa Carrier Buenos Aires (hasta 1954 Carrier Corporation no
contaba con representacién en Uruguay), e instalado por
Benech ICSA.

El sistema acondicionaba tanto las dependencias del banco
como los pisos de oficinas, ambos sectores organizados en
montantes independientes. Permitia ademas la renovacion del
aire de forma centralizada sin acondicionarlo térmicamente,
simplemente utilizando el ventilador central. En la actualidad,
en los pisos de oficinas, este sistema ha sido sustituido por
unidades de aire acondicionado de ventana dentro de cada
local.

Los muros divisorios entre oficinas son tabiques de 15
centimetros de espesor, de ticholo hueco y revoque a la cal. Los
pilares de hormigén armado, de secciones variables que
promedian los 70x70 centimetros, también revocados,
sobresalen respecto al plano de los tabiques divisorios (L11-3).

Salvando la  diferencia  estructural -del steel frame
estadounidense al hormigén armado uruguayo- la solucién
constructiva aplicada es la misma; muros de mamposteria
independientes de la estructura portante. Esta independencia
permitfa, incluso, prescindir de los muros divisorios en caso de
necesitar unir una o mas oficinas dentro de un piso.
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1o Oficina edificio Artigas piso 3. Dos
aberturas tipo guillotina de aluminio
natural. Unidades de fan-coil en el
antepecho de las ventanas. Pavimento de
parquet de madera. Las tomas de eléctrica
que aparecen en pared pertenecen a una
reforma posterior.

11 Vistainterior unidad minima-oficina
del Edificio Artigas
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L12 Plan de trabajo para la instalacion de
aire acondicionado del edificio Artigas.
Marzo1949. Ing. Benech I.C.SA.

En las notas puede leerse:

"Siempre que se resuelva hasta el 15 de
abril cémo se terminard el banco. Si se
mantiene lo hecho, el banco se entregard a
mediados de abril [de1950]

Para el cumplimiento de este plan es
necesario que el embarque de los
elementos de importacion sea realizado
durante el mes de febrero”.

Para favorecer esta posibilidad -la potencial demolicion de un
tabique divisorio-, estos tabiques no alojan instalaciones
eléctricas. Desde los ductos y tableros de cada piso, las
instalaciones van por contrapiso, alojadas en canalizaciones de
fibra bituminosa Orangeburg (‘Orangeburg Pipes”) importadas,
provenientes de The Fibre Conduit Company, de Nueva York (L11-
5). Los elementos terminales se alcanzan mediante registros en
piso, de tapas circulares de 5 3/8 pulgadas de diametro [13.5
centimetros], terminadas con la misma tabla de parquet que el
pavimento que las contiene (L11-4). El marco del registro y de sus
tapas son de bronce. Con esta disposicidn se prescinde de tener
instalaciones en los tabiques divisorios.

El pavimento de la unidad minima-oficina es de parquet de
madera de 1 x 1 pies [33x33 centimetros] sobre alisado de arena 'y
portland. Esta dimensidn -33x33 centimetros, una medida atipica
para el medio local- es un submdédulo del médulo mayor que es
la oficina, proyectada también en pies. De nuevo: estamos frente
a un espacio que fue proyectado en pies y pulgadas, pero
construido en metros. En este caso la tecnologia local tuvo que
adaptar su formato a la condicion de proyecto extopico del
edificio Artigas.

Nueva York - Montevideo, 1950: ni lo uno ni lo otro (version 2)

En la década de 1950 (afio en que se construyo el Edificio Artigas),
en Estados Unidos estaban ocurriendo una serie de
transformaciones que repercutirian en las condiciones de confort
interior de las oficinas y, por lo tanto, en el programa rascacielos.
Los avances tecnolégicos y el cambio de paradigma
arquitecténico liberaron a la torre de oficinas de su dependencia
de la naturaleza y el sitio. Los avances en las tecnologias de
iluminacion artificial 2 y el aire acondicionado habilitaron
espacios de oficina de calidad mucho mas profundos que el
antiguo estandar de 28 pies [8.534 metros].
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Why men who know Building
...use and recommend

“wllf ORANGEBURG "%
W , a

113 Publicidad de conductos Orangeburg.
1956

;Por qué los hombres que saben de
construccién... usany recomiendan
tuberfas Orangeburg?

L14 Publicidad de aires acondicionados
Carrier. 1950

Rendicidn incondicional

En Calcuta o El Cairo, Nueva York o Nueva

Orleans, donde la temperatura aumentay la

humedad es alta, los hombres sufren sin aire

acondicionado. Se marchitan y pierden su

energia. Ya sea que se den cuenta o no, estan 13
pagando por la comodidad del aire

acondicionado que puede traer, jsin disfrutarlo!

()

14

La maquina de refrigeracion centrifuga es una
de las muchas "primicias” de Carrier en aire
acondicionado. Es el corazon del famoso sistema
Carrier Conduit Weathermaster, que
proporciona un clima interior perfecto para
edificios de varias habitaciones, con control
individual en cada habitacion.

()
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23 Producidas a un precio accesible desde
finales de los afios treinta, las [amparas
fluorescentes proporcionaban un alto nivel de
iluminacion sin calor excesivo,

24 En Carol Willis, Forms Follows Finance. p.

136

Como la iluminacién interior ya no dependia Gnicamente de las
ventanas, las alturas de las mismas y por consiguiente las
alturas de los techos podfan reducirse, lo que permitia construir
una mayor cantidad de niveles dentro de la misma envolvente
de zonificacion neoyorquina. En muchos casos, los techos
interiores comenzaron a incluir cielorrasos que ocultaban
ductos de aire acondicionado y aislacién acustica.

El presidente de la Junta de Bienes Raices de Nueva York, Lee
Thompson Smith, describia en 195024 las ventajas de los nuevos
edificios respecto a los construidos veinte anos antes:

“Estos edificios son modernos, principalmente porque
tienen aire acondicionado. Pero una caracteristica
destacada de los nuevos edificios que no pueden
adoptar los edificios antiguos bajo ningtin precio es
su resolucion basica. Proporcionan grandes espacios
en un solo piso, con grandes superficies vidriadas,
mejor iluminacion, sin necesidad de patios interiores,
menor espacio desaprovechado y nuevos ascensores
automdticos, con menos cabinas y con un servicio
mds rapido. La evolucion del disefio hacia espacios
interiores mas profundos, entre otros, dan como
resultado que hasta el 80% del espacio en cada piso
sed espacio rentable, en comparacion con el 65% por
ciento en los edificios que eran convencionales hace
veinte anos”

Aungue en apariencia el edificio Artigas parece disefiado para
responder a tecnologias propias de los afios 20 -del periodo
denominado por Carol Willis como vernaculo, dependiente de
un determinado contexto, con requisitos determinantes de
iluminacion y ventilacion natural-, fue construido en 1950. Es
decir, que pertenece al periodo denominado por Carol Willis
como internacional: independiente de su  contexto,
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intercambiable de una ciudad a otra; todo ello gracias a los
avances tecnolégicos que favorecieron dicha independencia.
Entre ellos, una iluminacién artificial mejorada; y un moderno
sistema de aire acondicionado. La altura de la unidad minima
(oficina) da cuenta de ello y se reduce al minimo admisible de
10 pies [3.048 metros]. En esos 10 pies se resuelve el antepecho
que contiene la unidad de fan coil, la abertura de 6 pies [1.83
metros] de altura, y el dintel.

La profundidad de la unidad minima de proyecto del edificio
Artigas no se vio modificada -aumentada- por los beneficios de
la iluminacién artificial: no va mas alla de los 28 pies [8.534
metros], aunque esto quizd responda mas bien a las
dimensiones del predio.

Esta pertenencia del edificio Artigas al periodo internacional,
de alguna manera, explica también la alta eficiencia de su
planta (como ya se present6 en La torre adaptaada): 86% en sus
niveles bajos, y de 72% en sus niveles altos. Uno de los motivos
de esta elevada eficiencia de planta es la baja altura del edificio
Artigas respecto a sus pares norteamericanos, lo cual le
permiti6 a Alexander resolver los servicios de todo el programa
con un ntcleo central de menor tamano. Estos porcentajes
responden también a los avances técnicos y tecnologicos
-propios del periodo internacional- que lograron reducir la
superficie necesaria en planta para alojar dichas instalaciones.
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FUNDAMENTALS IN MODERN

Rixv phot

L serungemeent iles evowcd behind entrance

Crowos arc the main reason behind changed bank plans:
People aze coming wto banks who never wsed 10 wome
befare and bankers are doing all they can w hring these
new people in. The newer bank services are designed w
serve evervday needs, The bank ot wday, like the soe
of todday, thoves an a gremly increased number of truns

ctions of decremed unit value. Gone s the day when o
gity bank eight confine docdl 10 Jepesitons abie o
carry A thossambdotlar minimany, and when & costomer
who bad an appointment wich a vice-president went out
first to buy 2 new hst. To the wsual Paying and Heceiving,
Loan ansd Discount, Secunvies and Notes and Interest De
partments, the new age has added such services i War
Bonds, Special Checking Accounts, Payrolls, zrenly aug-
mented Muigage Deparmnenrs, Persasal Laanse and even
Insurance,

New Locations

The new servwes have m muany msances encouzaged the
chinee of new Jocatwas {ur banks or heanches, Plots are
wight which are dose 10 good transport aod  parking
tavilities, and 2 poine is often made of stuating ¢lose 10
nstitutions offering mass cmployment. A large store or
factory can create not only a profitable payroll deporunent
g alio 3 large persooal savings and personal loan s

o

T'he mimmal list of facibities for 2 small hank includes:
Public spuce

Tellers” wickens
Hank woek spce
Vault Wanen's toilees

Starage vault
Coupon roiens
Men's toilets

Furmaee timm
Directors’ Rooan Janitor
The fucilitics mentioned i the second column can well
b placedd in the basement
In many existing banks occupying coraer sauations, the
conmer swreett and work space have been placed along

Offscers’ platlorm
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By daron G. Alexander, Consultunt Architect

BANK PLANNING

o [ELb
R el

At plans o thove e pugen show resumdatiag of branches of
Nutionwd City Bank ol New York, by the author. This Ridge
wiwsd hewach was changed to give the public far more space,
lwep it ont of bank work arews, ond vasly samplify safe
depusiz pracedure, us shoun in dotted Lines. Owe of very fex
instamens with vault (nivially eell ploced

the side street, for the suke of daylight. This wis done
before artificial dlumination had reached ity peesent effi
cercy and Jependability, Today the woek spuce should
never bie on the street side, where windows permit quess
tiomable characters on the sueet 10 make a lesurely study
of the bank's way of wosking. This kind of spoce nlong
windows should be pubbic space—then the windows can
be increaserd] In size and the public activity insde made
inte an atraction from the strect, drawing mare business.
Speaking of safety, another precantion should be takem:
whenever possible, there should e valy a single feont
yntrance, and no rear door opening to an allcy

Bazic Dimensions

A amall bank can be built on 4 tot of 204t frontage,
I there 15 no safedepesit vault {and thic is the only de.
pattment that does net look 10 a postwar increase) thea
by proper handling 2 compiete lank ean be (inaalled on
1 snghe HBoor in quartees with 25.£x frontage and 1256,
degnhy, At Sanen Place, New York, the author instalied a
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L15 Aaron Alexander. Primera pagina de
suarticulo acerca de la planificacién de
sedes bancarias publicado en la revista
Architectural Record vol.97.1945.

25 Alexander, A.G. (1932). Branch Banks—A
field for remodeling. En The Architectural
Record, 72 N°3, p.77

26 Alexander, AGC. (1945). Fundamentales
in Modern Bank Planning. En The
Architectural Record, 97 N°2, p.96

Banco

“Fundamentals in Modern Bank Planning” (“Principios
generales de proyecto para bancos modernos”)

Aaron Alexander también tuvo oportunidad de publicar sus
principios generales de proyecto, definidos a partir de su propia
experiencia como arquitecto. Sus dos articulos publicados en la
revista Architectural Record dan cuenta de su especializacién
como proyectista de sucursales bancarias. En 1932 escribid
“Branch Banks: a field for remodeling’? (“Sucursales bancarias:
un campo para la remodelacion”) donde mostraba sus trabajos
de refaccion de edificios para su transformacion en sucursales
para el National City Bank of New York. En 1945 escribi6
“Fundamentals in  Modern Bank Planning’? (“Principios
generales de proyecto para bancos modernos”), articulo en el
que plantea como, a su criterio, deben proyectarse las
sucursales bancarias modernas. Las reglas compositivas que allf
explicita pueden reconocerse en la sucursal del banco en el
edificio Artigas, y también en otras sucursales bancarias de su
autoria, algunas de las cuales aparecen publicadas en los
articulos mencionados.

Nuevamente, como metodologia de aproximacion a las légicas
proyectuales detras de un tipo de arquitectura -en este caso, la
sucursal bancaria- se analizaran los principios generales de
proyecto para bancos modernos planteados por Alexander
desde su oficio, en “Fundamentals of Modern Bank Planning”,
intentando identificar permanencias y transformaciones de
estos principios en la extopia del edificio Artigas.

Alexander comienza su articulo con una afirmacién
contundente:
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OUd arrangement piles crowd behind entrance

Crowns are the main reason behind changed bank plans.
People are coming into banks who never used to come
before; and bankers are doing all they can to bring these
new people in. The newer bank services are designed to
serve everyday needs, The bank of today, like the store
of today, thrives on a greatly increased number of trans-
actions of decreased umt value. Gone is the day when a
big-city bank might confine itsell o depositors able to
carry a thousand-dollar minimum, and when a customer
who had an appointment with a vice-president went out
first to buy a new hat. To the usual Paying and Recciving,
Loan and Discount, Securities and Notes and Interest De-
partments, the new age has added such services as War
Bonds, Special Checking Accounts, Payrolls, greatly aug-
mented Mortgage Departments, Personal Loans, and even
Insurance.
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L16 Detalle de la primera pagina del
articulo fundamentals in Modern Bank
Planning Architectural Record vol.97.1945.

27 TArchitectural Record vol.97.1945.. p.91

“Las multitudes son la razon principal detras de los
cambios en los proyectos bancarios. A los bancos
llegan personas que nunca antes habian venido. Los
servicios bancarios mds nuevos estan disefiados
para satisfacer las necesidades cotidianas. El banco
de hoy, al igual que la tienda de hoy, se nutre de un
mayor niimero de transacciones de menor valor
unitario. Se acabaron los dias en que un banco de
una gran ciudad podria limitarse a depositantes
capaces de llevar un minimo de mil dolares, y en
que cuando un cliente que tenia una cita con un
vicepresidente del banco salia a comprar un
sombrero nuevo™.

Con esta introduccion, el arquitecto plantea que se esta
atravesando un cambio de paradigma respecto al rol del
banco en la sociedad. Compara el banco con una tienda.
Alexander describe el fenémeno de democratizacion de la
institucién bancaria, de la popularizacién del servicio, y por lo
tanto, de una necesaria evolucién del “tipo banco” que debera
ocurrir para adaptarse a las nuevas condiciones sociales.

Como aproximacién a las légicas proyectuales de la sucursal
montevideana- se analizardan los principios generales de
proyecto para bancos modernos planteados por Alexander en
“Fundamentals of Modern Bank Planning”, para identificar
permanencias y transformaciones en la extopia del edificio
Artigas.

A continuacion se presenta el articulo traducido. Todas las citas
que se incluyen en el siguiente tramo del texto son tomadas
del articulo de Aaron Alexander “Fundamentals in modern
bank planning”



Extopfa: el caso del Edificio Artigas 3

17

"Nuevas ubicaciones

Los nuevos servicios han alentado en muchos casos la
eleccion de nuevas ubicaciones para bancos o
sucursales. Se buscan parcelas que estén cerca de

buenas instalaciones  de  transporte  y o he
estacionamiento, y a menudo se hace hincapié en cerner ¢l 1 y %
ubicarse cerca de las instituciones que ofrecen el 1 Hotel
empleo masivo. Una gran tienda o fabrica puede R
crear no solo un departamento de nomina rentable 18 Montetrigs

17 Durante el proceso de obra del sino también un gran negocio de ahorro personal y De , L9947

edificio, John Wells (sobrino de Brown que préestamos PeVSOVMIES .

ofici6 de gerente de obra) registr6

fotograficamente los avances de la Si bien no es posible rastrear la incidencia que pudo haber

construccion desde la azotea del Garaje tenido Al d | | i6n del t l

frente al predio. enido Alexander en la eleccion del terreno en el que se s e U D A e =

construiria el edificio Artigas, su ubicacién coincide con sus

Fotografia del Caraje Rincén, tomada por .
recomendaciones.

John Wells. Antes de que cambiara su
nombre a Caraje Artigas. Se le muestra a ) o ) ) L
través de la calle, desde el edificio Artigas. s~ Al momento de construir el edificio Artigas, Ciudad Vieja

de octubre, 1947 funcionaba como el centro de la vida social, comercial y como
18 Fotografia de la calle Rincén, tomada  distrito financiero de Montevideo; y por lo tanto, contaba con S~ S
porJohn Wells. buenas instalaciones de transporte y estacionamiento. Varfas -
Vista de la calle Rincon, desde la esquina lineas de tranvia conectaban Ciudad Vieja con los diferentes o . e ge ‘ b
de Treintay Tres, hacia el Hotel Nogaré. barrios de la ciudad R e =SB
Montevideo. 10 de diciembre de 1947 ’ Jﬂ" FARY, :
o N bt SRVPY 7P

En la calle puede verse un tranvia de la El predio elegido se ubicaba frente al Garaje Rincén, también 19 AR aciebre],
Linea 39, que conectaba Ciudad Viejacon  de estilo Art Decé, construido en 1931, proyecto de los
Buceo, pasando por la esquina del predio . . s
del edificio Artigas. Puede observarse que  arquitectos Daniel Rocco y Jacobo Vazquez Varela. Este 2 i
en ese tiempo el trdnsito sobre la calle estacionamiento fue comprado por Brown y transformado en el - :
Rincon iba en sentido contrario al actual. GarajeArtigas - -
19 Plano Primer Subsuelo. Permiso de “%’5]
Construccion 23 de noviebre de 1947 Existié un proyecto -que llegd a presentarse en el Municipio en =5

~ P2 . o’ ]
Seindica a salida al pasaje subterraneo el afio 1946, pero que nunca se concreté- de construir un tinel ‘ 7 R
(Permiso solicitado N°429/461° de bajo tierra que conectaria el edificio Artigas con el garaje. R “ E,
octubre). e - - AdNoo:
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L20 Corte transversal por el Banco del
edificio Artigas

La sucursal uruguaya del National City Bank of New York
ocupaba tres cuartas partes de la planta baja, primer piso, y
primery segundo subsuelo del edificio Artigas.

En estos cuatro niveles Alexander ubica las instalaciones de la
forma en que lo plantea en sus Fundamentals, con la salvedad
de que ubica la béveda en los subsuelos del edificio. Mas
adelante, también en sus Fundamentals, explicard por qué, en
casos como este, es recomendable que la Béveda sea colocada
en el subsuelo.

La planta baja del edificio Artigas contiene el acceso al banco
por la calle Rincon, y todas las dependencias a las que puede
acceder el plblico que ingresa al mismo, en un espacio en
doble altura que corre paralelo a la calle Treinta y Tres (L21-1).
Esta configuracion es la adaptacion de un patrén genérico muy
recurrente en los rascacielos neoyorquinos y en la obra propia
de Alexander.

Sobre la calle Rincon se ubica, también, el acceso a la torre de
oficinas, conformado por un vestibulo, y un hall de espera de
ascensores.

Completa la planta baja un local de menor tamafio, sobre la
medianera de la calle Rincén, donde funcioné durante
muchos afios un restaurante llamado Tienda Bar.

El primer piso del banco se destina a oficinas. Los subuselos
contienen la béveda y anexos, los servicios y la sala de
maquinas de todo el edificio.

Parte del primer subsuelo se reserva para la instalacion de
una peluquerfa con varios ensayos de layout por parte de
Alexander.
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"LA LISTA MINIMA DE
INSTALACIONES PARA UN BANCO
PEQUENO INCLUYE

ESPACIO PUBLICO (1)

CABINAS DE CAJEROS (2)

ESPACIO DE TRABAJO DEL BANCO (3)
BOVEDA (4)

PLATAFORMA DE OFICIALES (5)
OFICINA DEL DIRECTOR (6)
BOVEDA DE ALMACENAMIENTO (7)
CABINAS DE CUPONES (DE TITULAR
DE ACCIONES) (8)

BANOS DE HOMBRES (9)

BANOS DE MUJERES (10)

CUARTO DE CALDERA (11)

PORTERIA (12)" :
21
ENTREPISO PRIMER SUBSUELO
| TS S—"1 | - | ™ I}
| il % " a1
10 =
i .9 8
3 #
-
! |
[P 3 'y 5
L = ! -
E
i . B@ B— =
i L :3 L § B
sl TTIRITIT] i e i
ra gua ) a) o 1+ 1+ I+
8 " % o ‘.x‘x:‘ 'x"‘:"gi ':" XK :x? xx 22 e o s 3 ki e z
L21 Plantas del National City Bank en el oo !"‘ GRS ARSI ": % @ | cas o oscs e s k/ |
edificio Artigas. e ARy 3 gonn 5
E - G RIS RS 1 i ®
En gris aparecen sefialadas las zonas del ey | KRR, 2 SRR E o
edificio que no pertenecen al Banco. £} | - &8 ) L) o L) [~
Pty b e i [—— e 1 p 1
Los nimeros en planta corresponden a los : i 5 —2' |
locales mencionados por Alexander en su I o o
lista minima de instalaciones. : - = - - = = o . . - - -
Se aclara que las instalaciones numeradas Treintay T
en lalistadel 7al12 se pueden ubicaren el NIVEL DE ACCESO SEGUNDO SUBSUELO

sétano.
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L22 Edificio Artigas visto desde la esquina de
Rincény Treintay Tres. En planta baja se ve
acceso al Banco por Rincon, y la fachada hacia
Treintay Tres perteneciente al National City
Bank. Las altas ventanas en doble altura
exhiben el hall ptblico del Banco haciael
exterior; funcionan como un atractor hacia la
calle, tal como lo sugiere Alexander en su
articulo.

123 Fotografia del espacio ptblico en doble
altura en el Hall del Banco. Los niimeros
corresponden a los locales mencionados por
Alexander en su lista minima de instalaciones.

Fotograffa tomada por el fotdgrafo
estadounidense Louis H. Dreyer extraida del
formulario presentado ante el American
Intitute of Architects of New York por Aaron
Alexander. Fuente: The AIA Archive. Los
ndmeros corresponden a los locales
mencionados por Alexander en su lista
minima de instalaciones

L24 Edificio para la All America Cable and Radio
Corporation., también de Aaron Alexander,
ubicado en Rio deJaneiro, Brasil (1942).
Elarquitecto utiliza el mismo recurso de
proyectar un basamento en doble altura, con
grandes ventanas que toman la doble altura
para revelar el interior de la planta baja hacia
el plblico transelnte, y a suvez ganar luzen
los espacios interiores.

Fotografia extraida del formulario presentado
al American Intitute of Architects of New York
por Aaron Alexander. Fuente: The AIA Archive.

L25 Proyecto de Aaron Alexander parael
nuevo acceso al Banco Herkimer Trust Co., en
Little Falls (sin fecha).

Las grandes aberturas de planta baja
recomponen la doble altura del basamento,
revelando el interior hacia la calle.

Dibujo extraido del formulario presentado ante
el American Intitute of Architects of New York
por Aaron Alexander. Fuente: The AIA Archive.

"En muchos bancos existentes que ocupan
situaciones de esquina, el mostrador pantalla y el
espacio de trabajo se han colocado a lo largo de la
calle lateral, en aras de la luz del dia. Esto se
realizo antes de que la iluminacion artificial
alcanzara su eficiencia y confiabilidad actuales.
Hoy en dia, el espacio de trabajo nunca debe estar
en el lado de la calle, donde las ventanas permiten
a personajes de intenciones cuestionables estudiar
tranquilamente dese la calle la forma de trabajar
del banco. Este tipo de espacio a lo largo de las
ventanas deberia ser un espacio piiblico; de esta
manera las ventanas pueden aumentar su tamano
vy la actividad piablica en el interior puede
convertirse en una atraccion de la calle, atrayendo
mds negocios. Hablando de seguridad, se debe
tomar otra precaucion: siempre que sea posible,
debe haber solo una entrada principal, y no se debe
abrir una puerta trasera a un callejon”.

Elacceso principal al National City Banck sucursal Montevideo se da
por una Unica entrada sobre la calle Rincén, como establece
Alexander en sus Fundamentals.

El banco ocupa la esquina en los primeros niveles del edificio. Todo
el frente a la calle Treinta y Tres pertenece al National City Bank.
Esta fachada se conforma por una serie de ventanas en doble altura,
de un ritmo claro y marcado, sobre el zécalo de granito negro de
7.75 metros de altura que reviste todo el basamento exterior del
edificio.

Sobre esta fachada aventanada, Alexander ubica la plataforma de
oficiales (L23-5): un espacio abierto, donde los ejecutivos de cuenta
reciben al publico en escritorios. A continuacion de la plataforma de
oficiales, ubica un sector de atencién al ptblico en mostrador (L23-3)
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126 Segunda pagina del articulo
Fundamentals in modern bank planning.

Aaron Alexander. Architectural Record vol.

97,p.97.1945
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Alexander cumple con sus principios generales de proyecto: libera
el espacio a la calle para el pdblico al interior del banco, y asegura
una fachada con ventanas de gran tamafno que conviertan la
actividad que ocurre dentro del banco en una atraccién hacia la
calle. Los espacios de trabajo de los empleados del banco -las
oficinas, espacios de dimensiones reducidas que funcionan con
apoyo de iluminacién artificial- las ubica en el primer piso.

"Dimensiones bdsicas

Se puede construir un banco pequeiio en un lote de 20
pies [6,096 metros] de frente. Si no hay una boveda de
deposito seguro (y este es el tinico departamento que no
ha necesitado un aumento de tamaio desde la
posguerra), mediante un manejo adecuado se puede
instalar un banco completo en un solo piso en terrenos
de 25 pies [7,62 m] de frente y 125 pies [38,70 m] de
profundidad. En Sutton Place, Nueva York, el autor
instalo un banco completo en un drea de 40 x 45 pies
[12,19 x 13,72 m], utilizando un sétano y un entrepiso
tipo balcon.

Las dimensiones establecidas en el ancho del banco incluyen:
(1) Un pasaje detrds de las cabinas de los cajeros, 2 pies y
6 pulgadas [0,76 m]

(2) Las cabinas, generalmente de 6 pies [1,83 m] de
profundidad. Las cabinas de nomina han sido disefiadas por
el autor tan poco profundas como 4 pies 6 pulgadas [ 1,37
m]; en el otro extremo, 'C.ID" o las cabinas del
departamento de interés compuesto deben tener una
profundidad de 8 pies [2,44 m] para permitiv la tina"y, por
lotanto, generalmente se colocan en una linea separada.

(3) Asignacion para construccion de pantalla, 6
pulgadas [0,15m].

(4) Espacio piiblico, lo que queda. En el caso de 25 pies
[7,62 m] de frente, permitiendo 1 pie 6 pulgadas [0,46
m] para el espesor del muro (un muro exterior, un muro
divisorio), hemos dejado aproximadamente 14 pies 6
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mph:bnnkman:na«)b;ﬁﬁ.,lqmi:‘:hm
and a balcony ype mezzanine,

Set dimensions in the width of rhe bunk include: (1)
A passage behind the rellen’ cages, 2 h.6u:.(2) The

narally, samc bank designers have placed the desk of
the "new business” officer close to the entrance where it
could be seen at once; but unless this is carcfully handled
it creates @ bottle-neck of hesitant and sometimes bewild-

cages, usually 6 fr. deep. Payroll cages have been desig

by the author -nlullowu! ft. 6 in; at the other ex-
treme, “CLD," pound intercst & cages
havcxobt!ﬁ.do:ploalbwladle"mb and are
therefore usually placed i m o separate line, (3) Allowance
for screen conwruction, 5 inches. (4) Public space, what
i left. In the case of 251 frontage, allowing 1 ft. & in,
for wall thickaess (one outer wall, one party.wall), we
have left approximatcly 14 ft. 6 in. for public space. The
bank platform for officers can be about 10 fr. wide—in

hree

,_juﬂ{f .

ered ne Jirectly behind the door and in the way of
those who know where they are going. It b necessary to
draw off this newbusiness crowd to one side, as shown

in accompanying examples,

Linewps should never be langer than 10 customers, The
shortess linewps are at the loan and discount window,
which is correspoodingly placed in front. The longest
occur at payroll windows and at the CLD. windows.
Where these two departments are not placed on a scparute
floor they are best located together toward the rear of the

Cw”ﬂruchhw:amon.‘h.uﬂuumuuol
educed caxe depth, refocsted stuirs, L
in public space druses “new bininess” crowds away from door

An i " /. by Me. Al der for geiming o new
payroll and special checking bankroom in a marrow adjoining
wore. Door openings cut throwgh purtyacell connect nee
cages with existing work spoce, eliminate mead for new
pessoge, Papers and monsy nre passed through swall safery-
gutes in doury

other words, the line of the counter screen is continued in
the form of a railing. A length of 20 fr. will allow for
hree desks.
The frontage generally allowed for cach ocdinary pay-
mznndmulvm[lunmuﬁﬁ this is set pot by the
Ping P with lineup
requirements of customers. A loan and discount cage re
quires about 8 ft. of frontage. (See Time-Saver Stand.
ards, pages 117 and 119, Ed.)

Public Areas

ﬁ:wmuhhﬂwlwhhthenrwaﬂmmd
the wew kinds of services in mind, The school of
thought which made the public find ity way around a
banking “island™ is thoroughly out of date. The public
has 1o occupy the center and have a clear view to facilities
wirrounding it; morcover the crowd has to have room to
“mill around.” There is no good way of forcing a cus
tomer to fit his errands 1o a theoretical “fow line."

New enstomers create a special plan problem. Quite

into quict deadend. Payroll window sitsoted st cormer per.
mits longer linewps. Waork space s moved dosenstairs with
directors’ room, rest rooms, ond vaults

et e wn rau R
l ta—» Telw

public area. Corner positions also allow longer lines.
The officers” platjorm belongs well forward, where of-
ficers may readily be seen, and where they in turn can
keep an eye on things. One of the requirements i that
there be a tefler’s window in casy reach 30 that new ac-
counts or Joans can be opened without lost motion.

Placing the Service Depariments
Personal loan departments and similar new departments
are situated in very diffcrent ways accoeding to the char-
acter of the bank clientele. For ple, in a silk-stocking
district the personal loan t is more secreted
fvomdwgmenlptﬁclhmkhihlylnltlna
Justrial area. Apln.ind\cr“mu
au.mp-pdldtpmmtnnudcd but in the laner
quite an arca must be o0 assigned, and the thili
muubeupiwddmmglngeenplqmtomggu
their pay-days to help spread the load.
Mortgage and trust departments which have tradition-
ally been placed in the general teller area can be moved
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L27 "Antesy Después. Sucursal City Hall. £

espacio pliblico es de 6’6" [2.01 metros]. El

ensanche del espacio piibico se logra mediante
[ la reduccidn del pasaje interno, y de la

&Dx del director, los bafios y la boveda"
4
Los ndmeros corresponden a los locales
mencionados en su Lista minima de

instalaciones.

profundidad de las cajas, reubicando la escalera.
1“& z' —p— El espacio piiblico en forma de L atrae a
Discouns 2 multitudes de «nuevos negocios> a un tranquilo
le w:m/ callejon sinsalida. (..). El espacio de trabajo se
Cteds / traslada hacia el subsuelo, junto con la oficina

pulgadas [4,42 m] para el espacio piiblico. La
plataforma del Banco para los oficiales puede tener unos
10 pies [3,05 m] de ancho; en otras palabras, la linea de
la pantalla del mostrador continiia en forma de
barandilla. Una longitud de 20 pies [6,10 m] permitird
tres escritorios.

Las dimensiones del banco del edificio Artigas son generosas
en comparacién con los minimos admisibles que establece
Alexander en sus principios generales. El aumento de area es
destinado a mejorar los espacios colectivos: pasajes,
circulaciones plataforma de oficiales y, sobre todo, el espacio
plblico central del edificio, el hall en doble altura. Las
dimensiones de las cabinas (2) se mantienen seglin los
establecido en sus Fundamentals: 6 [1,83 m] y 8 pies [2,44 m],
dependiendo de su destino.

"Areas piiblicas

Estas deben presentarse teniendo en cuenta a los
nuevos clientes y los nuevos tipos de servicios ofrecidos.
El modelo de pensamiento que hizo que el ptiblico
encontrara su camino alrededor de una «islas bancaria
esta completamente desactualizado. El piblico tiene
que ocupar el centro y tener una vista clara de las
instalaciones que lo rodean; ademds, la multitud tiene
que tener espacio para «moverses. No hay manera de
obligar a un cliente a ajustar sus movimientos a una
«linea de flujo» tedrica.

Los nuevos clientes crean un problema de diseiio de
planta especial. Naturalmente, algunos diseiiadores
bancarios han colocado el escritorio del oficial de
«nyevos negocios» cerca de la entrada donde se podia
ver de inmediato; pero a menos que esto se maneje con
cuidado, se crea un cuello de botella de recién llegados
vacilantes y a veces desconcertados directamente
detris de la puerta, en el camino de aquellos que saben
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L28 "Antesy Después. Esta sucursal en
Ridgewood fue modificada para dar al piblico
mucho mds espacio, mantenerlo fuera de las
dreas de trabajo del banco y simplificar
enormemente el procedimiento de depésito
seguro, como se muestra en las lineas
punteadas. Una de las pocas instancias con
béveda inicialmente bien colocada'.

L29 "Antesy Después. Aqui se muestra una
reforma ahora en curso en una sucursal para
caja de ahorros en una ciudad de mds de
300,000 habitantes. Se logra una ganancia de
Grea para espacio piblico, al eliminar
convenientemente la «isla» del espacio de
trabajo del banco, desplazandolo al piso de
arriba, junto con el departamento de hipotecas
El mostrador de cuenta nuevas se coloca fuera
del trafico, tiene dos escritorios de atencion
individuales, y una salida separada’.

130 "Sucursal 7W 51 St. New York. Planta y
corte que muestra el hall piblico en doble
altura. La seccion del edificio ayuda a visualizar
la separacion inusualmente clara de los
departamentos”

Los nimeros que aparecen en L28; L29y
L30 corresponden a los locales
mencionados por Alexander en su Lista
minima de instalaciones.

a donde van. Es necesario atraer a esta multitud de
nuevos negocios a un lado, como se muestra en los
ejemplos adjuntos.

Las filas nunca deben ser mds largas que 10 clientes.
Las filas mds cortas se encuentran en la ventana de
préstamos y descuentos, que se coloca correspon-
dientemente al frente. Las mds largas ocurren en las
ventanas de nomina y en las ventanas del departa-
mento de interés compuesto. Cuando estos dos depar-
tamentos no se colocan en un piso separado, es mejor
ubicarlos juntos hacia la parte trasera del drea piiblica.
Las posiciones de las esquinas también permiten filas
mas largas.

La plataforma de los oficiales debe ubicarse bien al
frente, donde los oficiales pueden ser vistos facilmente,
y donde a su vez pueden vigilar las cosas. Uno de los
requisitos es que haya una ventana de cajero de facil
acceso para que se puedan abrir nuevas cuentas o
préstamos sin pérdida de movimiento"

Los criterios de armado del espacio publico dentro del banco
-que expone e ilustra con graficos de sucursales de su autoria- ya
venfan siendo ensayados por Alexander durante mas de 15 afios.

En 1932, en su articulo “Branch Banks: a field for
remodeling” (“Sucursales bancarias: un campo para la
remodelacion”), presenta cinco proyectos de sucursales
bancarias (de menor escala) que el autor ha construido en la
ciudad de Nueva York. En los cinco casos el hall para el pibico
se concibe como un gran volumen de espacio libre (en
comparacion con el resto de los locales del banco), recostado
contra la fachada que da hacia la calle, y rodeado de los
servicios que se ofrecen al cliente del banco. Una regla de
proyecto que continud aplicando durante toda su carrera.
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L31 Plantas de sucursales bancarias de
menor escala proyectadas por Alexander
para la ciudad de Nueva York, que presenta
ensuarticulo Branch Banks: a field for
remodeling”. Architectural Record, 1932

Arriba de izquierda a derecha: Sucursales
en Nueva York: East End / Brighton Beach /
MTh St

Abajo de izquierda a derecha: Sucursales
en Nueva York: Fresh Pond Road /
Gramercy Park.

Los nimeros que aparecen en L31y L32
corresponden a locales mencionados en su
Lista minima de instalaciones.

132 Edifcio Artigas: Planta Baja y seccion
longitudinal por hall ptblico

Las areas publicas y su distribucién en planta del edificio
Artigas se corresponde con el nuevo modelo -moderno- de
layout de las sucursales bancarias que propone Alexander para
todos sus proyectos: un espacio publico de dimensiones
generosas, central, con mucha iluminacién natural, desde el
que se puede obtener un panorama completo de las
instalaciones del banco (L32-1). Sobre este espacio publico -de
doble altura- se vuelcan todos los servicios de atencién al
cliente. Las cabinas de némina y del departamento de interés
compuesto (C.I.D.) (L32-2) se ubican al fondo del espacio
plblico, sobre la fachada que da a Treinta y Tres, de modo de
asegurar un desarrollo de fila largo, como se espera que ocurra
en esas instalaciones. La plataforma de oficiales (L32-5) se ubica
proxima al acceso, para que los empleados puedan ser vistos
facilmente, y a su vez asegurar que los mismos tengan cierto
control sobre lo que ocurre dentro del banco. La divisién entre
la plataforma de oficiales y el espacio piblico central es apenas
una baranda de madera, que no obstruye el pasaje de luz que
ingresa por las ventanas, ni la vista exterior.

"Colocacion de los departamentos de servicio

Los departamentos de préstamos personales y otros
nuevos departamentos similares, se ubican de
maneras muy diferentes segtin el caracter de la
clientela bancaria. Por ejemplo, en un distrito de
alto poder adquisitivo, el departamento de
préstamos personales estd mads oculto del piblico
en general de lo que es probable que esté en un drea
de cardcter industrial o fabril. Asimismo, en el
primer caso, no se necesita un departamento de
némina; pero en este iiltimo debe asignarse un érea
considerable, y debe explorarse la posibilidad de
lograr que los grandes empleadores escalonen sus
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dias de pago para ayudar a repartir la carga.

Los departamentos de hipotecas y fideicomisos, que
tradicionalmente se han ubicado en el sector
general de cajas, pueden trasladarse fisicamente a
un piso superior o inferior sin interferiv con la
eficiencia de su funcionamiento. Este es uno de los
primeros recursos para explorar y encontrar mas
espacio para las nuevas multitudes que llegan a los
bancos.

Los  departamentos de  contabilidad  usan
cantidades cada vez mayores de maquinaria. Una
sola  maquina puede clasificar, fotografiar o
cancelar cheques. Ahorra drea y cantidad de
personal  requerido. Las dimensiones de las
maquinds y sus requisitos espaciales se pueden
obtener de los fabricantes.

El departamento de depdsito seguro debe estar bien
disefiado, para que el banquero pueda vender
seguridad a su cliente no solo mientras el cliente
duerme, sino también mientras estq en el banco
revisando sus bienes preciados. Otérguele una sala
de cupones del tamano adecuado, una en la que
pueda traer a su socio 0 a su abogado, con una luz
suficiente para permitir la lectura, y ventilada
adecuadamente'

Las salas de cupones se ubican en el primer subsuelo del
edificio Artigas (L21-8). Atravesando una reja previamente
abierta por un guardia de seguridad, los clientes podfan revisar
sus cupones, los documentos que probaban la titularidad del
portador sobre ciertas acciones. Estas instalaciones requieren
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bodily to an upper or lower floer without incerfering
with efficiency. This is one of the first expedients 10 ex-
plore in finding more room for the new crowds that come
into banks.

Mk«pq departments use everincressing amounts

hinery. A single machine which may son or photo-

nﬂlumul:htk:um-uu‘dluwmlf)r
mensions of machines and their space roquirements are
beaspable from the

The rafe depasit depariment shoald be so planned that

banker can sell security to his client not only while
the client sleeps but while he is in the bank examining
his worldly goods. Give him a properly sized coupon room,
one into which be can brieg his partoer or lawyer, ene
with suficient light to permit reading the fincst type,
and properly ventilsted,

New Personnel Requirements
We should look into change of p:neund ToJay.

rating, should preferably be located in the basement; and
if there is no basement, then the vault should be plsced
wmﬁde.w;)wupnm’wm’llmhv‘oiwduud&

at the corner for two-way vision.

Materials, Equipment, and Styling
Just a word o the future prospect in materiah, cquip-
ment, and styling. Firse of all, the banker must Jook va

chine sge will bring out many new devices in the "ma-
chine room™ and clsewhere, New metals and platios will

have an increase in female belp,

be available, especially as trim and finishes on Boors,
walls, At the same time, a note of caution is to

rest-room facilities. Also, many banks find it ad
mmmhlnhuhm,mnlemlmh:pce Person-
ally, I think these iterns are here 10 stay, and rthe wise
banker will incorporate them in his new postwar quarters,
since they pay dividends in ksbor rel,
Planning jor Expansion

Vauits badly placed are ooc of the chicf obstacles o
expansion, However nice it is to have a vault in the middle
of the frst floor, where cveryone can e it, this will
stymie changes, The vault of today, with its steel lining
and reinforced concrete built o moet Now 10 insurance

be led about abandi of proven materials which
happen 10 be old. For example, & material such 28 marble
should not be blamed” for an appearance of obsolescence
which really attaches to a style and not the material. Any
close study of a great building tradition such as the lalian
will reveal that marble need not be “cold™ but can be so
handled, by proper choice and design, as to create an
effect aof utmost warmth, depth, and beauty,

In condusion, the bank in the future will undoobedly
often lean wward the modern in design, for the same
reasons that other merchandising establishiments do; but
it should remin dignity snd an efect of reliability,
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133 Tercera pagina del articulo
Fundamentals in modern bank planning.

Aaron Alexander. Architectural Record vol.

97, p.98.1945

de una sala segura, para dos personas, y proxima a la boveda
(donde estos cupones eran atesorados).

Como principio general de proyecto -fundamental-, en todos los
proyectos presentados por Alexander las salas de cupones se
disponen siempre préximas a la béveda del banco.

"Nuevos requisitos de personal

Deberiamos estudiar el cambio de personal. Hoy en
dia, tenemos un aumento en la ayuda femenina, que
requiere instalaciones de baio adicionales. Ademds,
muchos bancos encuentran ventajoso mantener una
sala de almuerzo, o al menos espacio para el
almuerzo. Personalmente, creo que estos items estdn
aqui para quedarse, y el banquero sabio los
incorporard en sus nuevas sucursales de posguerra,
ya que pagan dividendos en las relaciones laborales.

El edificio Artigas cuenta con bafos femeninos, tanto en planta
baja, como en el primer subsuelo. En el primer subsuelo
Alexander ubica, ademas, los vestuarios femeninos junto a los
vestuarios masculinos. El proyecto inicial no cuenta con sala de
almuerzo para el personal.

"Proyectar para la ampliacion

Las bovedas mal ubicadas son uno de los principales
obstaculos para la ampliacion. Por agradable que sea
tener una boveda en el medio del primer piso, donde
todos pueden verla, esto obstaculizard los cambios.
La boveda de hoy, con su revestimiento de acero y
hormigén armado construido para cumplir con la
calificacion de seguro No. 10, debe ubicarse
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preferiblemente en el sotano; y si no hay sotano,
entonces la boveda debe colocarse a un lado, de modo
que la expansion no implique el enorme gasto de
arrancar la boveda. Si hay una boveda de deposito
seguro, debe ser accesible al piiblico sin necesidad de
cruzar el espacio de trabajo del banco. La forma
segura aceptada de proporcionar  proteccion
adicional es construir la boveda como se muestra en
los dibujos adjuntos, con un espacio entre la pared de
la boveda y la pared exterior, y un espejo en la
esquina para una vision bidireccional”

Al momento de ubicar la béveda de valores dentro del edificio
Artigas, Alexander debié manejar como dato, como insumo de
proyecto, el hecho de que el National City Bank fuese un
arrendatario de espacio dentro del edificio. Podfa caber la
posibilidad de que, en un futuro, el banco decidiera mudar su
sede a otro edificio. Si eso sucediera, el ubicar la boveda en
planta baja serfa una limitante a la hora de tener que buscar
otros usos para ese espacio. Al ubicarla en los subsuelos, el
volumen de muros de hormigén armado de 13.10 x 7.96x 3.96
metros de altura [42 x 26 x13 pies de altura] y con paredes de 71
centimetros de espesor, ciego y practicamente imposible de
demoler, no obstruirfa el espacio en planta baja en caso de
modificarse el destino del local.

Mas alla de los Fundamentals of modern bank planning, plasmados
en su articulo, existen otros principios generales de proyecto para
bancos modernos que maneja Alexander en sus obras, como
reglas proyectuales que repite de una obra a otra. Estos pueden
identificarse analizando los edificios bancarios proyectados por
él, encontrando recurrencias a lo largo de su obra.

Un principio que aplica en todos sus edificios bancarios de
mayor escala es el de reservar un espacio en doble altura
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destinado a la atenciéon al publico en planta baja, algo que
logra desplazando la posicién de la béveda a los subsuelos de
los edificios.

Tanto en la sucursal del edificio Artigas (1950), como en la
sucursal neoyorquina ubicada en 7W 51St en Midtown
Manhattan (1941), el Banco de Reservas de la Republica
Dominicana (construido como National City Bank en 1954,
comprado luego por el Estado Dominicano) y el National City
Bank de Rio de Janeiro (1942) -sus cuatro obras de mayor
escala-, Alexander ubica la béveda en los subsuelos, y sobre
ella, aprovechando la gran luz libre de pilares que imponey
habilita la estructura de la béveda, construye un espacio en
doble altura, generalmente flanqueado por pilares también
en doble altura, que se utiliza como gran hall pablico. En
torno a este hall organiza los diferentes departamentos de
servicio de atencion al publico, tal como indica en su articulo.

En el edificio Artigas, el espacio principal de atencién al
publico del banco, dnico en doble altura, se encuentra
ajustado a la alteracién de la grilla de pilares que aloja un
elemento estructural y funcional especifico: la béveda de
valores de hormigén armado in situ, ubicada en el subsuelo.
Sobre esta alteracion se genera un subsistema espacial que es
capitalizado en la torre por una tira de oficinas capaces de
alterar su tamafio a partir de la ausencia de pilares
intermedios.

El sistema estructural aparece entonces nitidamente
integrado a las légicas espaciales del proyecto, tanto en el
basamento como en desarrollo, y su alteracién en este ambito
paralelo a calle Treintay Tres.

"Materiales, equipamiento y estilo
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134 Corte paralelo a calle Treintay Tres del
banco ubicado en el edificio Artigas.

35 Imagenes de sucursales bancarias de
los cuatro edificios de mayor porte
realizados por Aaron Alexander.

De izquiera de derecha:

Arriba: Banco de Reservas de la Republica
Dominicana (1954); National City Bank 7W
515t Nueva York (1941).

Abajo: National City Bank en el edificio
Artigas (1950); National City Bank de Rio de
Janeiro (1942);

En las cuatro imagenes se pueden ver los
frescos que rematan los halles de atencion
al publico, a los que se hara referencia en el
abordaje escalar1:10/ Fresco

Solo un breve comentario sobre la perspectiva futura
en cuanto a materiales, equipamiento y estilo. En
primer lugar, el banquero debe considerar elementos
tales como el aire acondicionado y la nueva
iluminacion como parte vital de sus nuevos proyectos
o renovaciones. La era de la maquina sacara a la luz
muchos dispositivos nuevos, en la "sala de maquinas”
vy en otros lugares. Nuevos metales y plasticos
estaran disponibles, especialmente como molduras y
acabados en pisos, mostradores, paredes. Al mismo
tiempo, debe emitirse una nota de precaucion sobre
el abandono de antiguos materiales ya probados. Por
ejemplo, no se debe culpar a un material como el
marmol por una apariencia de obsolescencia, que
realmente se adhiere a un estilo y no al material en
si. Un estudio minucioso de los grandes constructores
tradicionales, como los italianos, revelard que el
marmol no es, necesariamente, "frio", sino que puede
manejarse, mediante la eleccion y el diseiio
adecuados, para crear un efecto de maxima calidez,
profundidad y belleza.

En conclusion, el banco del futuro, sin duda, a
menudo se inclinard hacia el diseiio moderno, por las
mismas razones que lo hacen otros establecimientos
de comercializacion; pero deberd conservar la
dignidad y producir un efecto de confiabilidad en el
cliente”

Alexander no hace referencia a que se deba utilizar un estilo
determinado al momento de proyectar las sucursales bancarias,
pero si es muy preciso en cuanto al tipo de terminaciones a
utilizar, en pos de obtener el efecto de dignidad y confiabilidad
buscado. En su articulo “Branch Banks: a field for
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136y 137 Fotograffas de las sucursales del
National City Bank en Nueva York,
proyectadas por Aaron Alexander hacia
1932. Aparecen en su articulo “Sucursales
bancarias: un campo para la remodelacién’
en la revista Architectural Record en1932.
Son obras de menor porte que el edificio
Artigas, y anteriores en el tiempo. En ellas
puede verse cuatro diferentes halles para el
publico, plataformas de oficiales y cabinas
de cajeros; todas ellas ejecutadas entre si
con las mismas soluciones de detalle y
terminaciones.

Izquierda a derecha. : Sucursal 1115t/
Sucursal Brighton Beach / Sucursal
Gramercy Park / Sucursal111St.

remodeling” (‘Sucursales bancarias: un campo para la
remodelacion”), escrito en 1932, lista los materiales utilizados en
los bancos que alli presenta - todas sucursales bancarias de
escala pequefia o intermedia- ubicadas en la ciudad de Nueva
York:

“El tratamiento interior de cada una de las
sucursales es un mostrador pantalla de nogal con
tapa de cristal oscuro, cabinas de niquel Benedicto,
placas de vidrio imitacion Carrara, escritorios de
nogal y revestimiento de paneles de nogal. Los
mostradores de trabajo en las cabinas detras del
mostrador pantalla son de madera con estante
superior de lindleo. Las cabinas se arman con tubos
de hierro y malla de alambre, esmaltados. Los
primeros pisos estan terminados con baldosas de
goma y los sotanos, espacio de depisito seguro, son de
terrazo. Los radiadores en los espacios piiblicos estdan
todos ocultos”

Los materiales que Alexander aplica recurrentemente en sus
proyectos de pequefna escala en la ciudad de Nueva York,
ascienden de categoria cuando aumenta la escala -y costo- del
edificio. Para las terminaciones de edificios de mayor porte -como
el edificio Artigas- el arquitecto recurre a soluciones materiales de
calidad superior, como pavimentos en marmol, y revestimientos
de paredes también en marmol o en granito.

Para la sucursal del edificio Artigas, el listado de terminaciones se
mejora: el hall de acceso al publico en planta baja esta revestido
en marmol, asi como los pilares en doble altura. El pavimento del
hall en planta baja también es de marmol, reivindicando la
vigencia de este material, como afirma en su articulo.
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138 Fotografias de la sucursal ubicada en
7W 51 St. en Nueva York, cuya ampliacion
fue proyectada por Alexander en 1941,
junto con los arquitectos Walker and
Gilette. Aparece resefada en la misma
revista Architectural Record de 1945, bajo
el titulo “Tamafio duplicado para vender
servicios”. En estas fotografias puede verse
el hall para el publico, el mostrador de
atencion al publicoy la plataforma de
oficiales contra la fachada aventanada,
balconeando sobre el espacio en doble
altura. También pueden apreciarse los
frescos sobre el espacio en doble altura.

En el primer piso el pavimento es de lindleo, y en subsuelos es de
baldosas monoliticas. Los radiadores e inyectores de aire
acondicionado en el local principal del banco, tal cual lo sugiere
en sus principios, estan incluidos en el disefio general de las
terminaciones del local.

El National City Bank of New York funcioné como arrendatario
inicial del edificio Artigas (aportando parte del capital inicial de
inversion), y alquilé el espacio durante solo 12 afios. Sin embargo,
el armado del banco, que se organiza en funcién de la béveda y su
espacio en doble altura central, condicioné la organizacion de
todo el edificio. Dados sus requisitos funcionales y sus
requerimientos en cuanto a calidades espaciales buscadas
(establecidos en los Fundamentals que presenta Alexander en
1945), el banco se convirtié en un objeto de proyecto en si mismo.
Un subsistema del proyecto que Alexander resuelve a partir de su
oficio, de proyectista experto de sucursales bancarias, que
pretende resumir en los principios generales que presenta en los
articulos de la Architectural Record, en lo que define el cuerpo
(casi) teérico que alimenta este tipo de arquitectura.
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139 Edificio Artigas.

Fotografia tomada desde el dltimo nivel
del Caraje Artigas, el mismo lugar desde
donde John Wells registrd el proceso de
construccion del edificio Artigas entre los
anos 1946y 1950

Envolvente

Materia y tecténica de los rascacielos

La fachada del edificio Artigas es lo que primero remite a la
ciudad Nueva York y sus rascacielos escalonados. En planta
baja, un zécalo de granito negro pulido de 7,75 metros de altura
funciona como telén de fondo del espacio piblico ensanchado
sobre ambas calles, equipado con arboles y bancos de plaza;
hacia arriba, el disefio de las fachadas se resuelve con el
rehundido del plano que contiene los vanos respecto al plano
Gltimo de fachada, y un panel de revestimiento de aluminio
fundido (denominado spandrel) hace la transicién vertical entre
abertura y abertura, conformando bandas continuas hasta el
remate, otorgando al conjunto la verticalidad caracteristica de
estas construcciones.

El término spandrel -en inglés- sin traduccién al espafiol designa
un caracteristico tipo de paneles decorativos de aluminio
ampliamente difundido como terminacién de antepechos y
dinteles de aberturas, y remate de los edificios.

Los spandrels del edificio Artigas resuelven también el remate
del edificio, con piezas de disefio Art Decdé muy similares a las
que coronan el RCA Building del Rockefeller Center, en Nueva
York. Todas estas definiciones estéticas evocan a los rascacielos
Art Dec6 de Manhattan de los afios 20-30. Pero va mas alla de
eso: la envolvente en este tipo de arquitectura implica mucho
mas que la comunicacion de estilo que pueda establecer el
edificio con suentorno.
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Una mirada proyectual sobre el edificio permite describir la

40 envolvente como un sistema complejo, que incorpora e
interrelaciona otros sistemas. La fachada es comprendida
como un subsistema compositivo espacial: un objeto de
proyecto en si mismo.
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El espacio frontal de acceso al edificio configura un inusual
espacio publico en la Ciudad Vieja, con su retiro respecto de
fachadas linderas. Lo completa el plano de granito negro
pulido del basamento, donde destacan las puertas de acceso
E mlE revestidas de aluminio, los portabanderas que flanquean la
i = entrada al banco, y la sucesién de espacios con diferentes
. alturas que acompanan el ingreso, en ambos accesos (al
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En los niveles superiores la envolvente es una pieza
arquitecténica de disefo preciso, que reviste una enorme
complejidad como solucién que vincula y ordena los
requisitos de iluminaciéon y ventilacion, y los aspectos
estrictamente tecnolégicos del edificio, como desaglies de
pluviales, purgas de vapor, calefaccién y aire acondicionado,
entre otros. Es a la vez, en una mirada desde el exterior, el
elemento que permite conectar con la ciudad, la dimension
profundamente urbana de esta peculiar arquitectura.

_ o La fachada del edificio Artigas expone nuevamente las
L40 Fachadas hacia calle Rincén, calle X . .
Treinta y Tres y medianera Norte. consecuencias de la extopia, el cambio de fundamentos o
Lan Vista del espacio pblico del edificio principios generales, a los que se vio sometido el proyecto en

Artigas desde el ltimo nivel del Garaje su traslado geograficoy temporal.
Artigas (ver nota de L36).
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L42 Corte del edificio Artigas relacionando
la envolvente con laimagen exterior
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Las soluciones estandarizadas de cerramiento para los
rascacielos norteamericanos tuvieron que adaptarse a las
condiciones uruguayas, extraordinarias para el tipo. A su vez,
las soluciones estandarizadas uruguayas tuvieron que
acomodarse a las norteamericanas: los sistemas constructivos
y tecnolégicos uruguayos se vieron nutridos de nueva
informacion, nuevos elementos que aportaron (y alteraron) el
oficio del arquitecto y del disefo local.

La envolvente de este edificio es el resultado de un proceso
riguroso, preciso y constante de proyecto, de combinaciéon y
de mutacion que resulta en una soluciéon singular tanto para
el tipo como para la ciudad que lo aloja.

A nivel de calle, la fachada del edificio Artigas concentra una
serie de detalles y elementos de disefio -varios de ellos
importados de Estados Unidos- que generan en el lugar una
cierta atmésfera neoyorquina.

En planta baja el basamento se expresa en dos alturas (7.75
metros) a través de un z6calo de granito negro, sobre el que se
disponen sobriamente los ventanales en doble altura del
banco y del comercio ubicado contra la medianera de la calle
Rincon (L43-1). Destacan particularmente los accesos sobre la
calle Rincén, como profundas entradas de sombra, también
en doble altura, rematadas con placas de metal fundido con
bajo relieve que combinan motivos norteamericanos vy
uruguayos (L43-2). El acceso al banco estd flanqueado por
importantes  portabanderas  metélicos  -posiblemente
importados- inclinados hacia el retiro (L43-3).

El espacio -tipo esclusa- que se conforma en los accesos, entre
el plano de granito negro y las puertas de acceso al edificio, se
reviste en aluminio fundido en sus jambas. Estas jambas de
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aluminio tienen un disefio especial, con un estriado de media
caha vertical. En ellas se oculta una reja de bronce
desplegable con motivos Decd, que cierra la esclusa durante
la noche (L43-4).

Otro detalle de proyecto es la sucesion de espacios con
diferentes alturas que acompafan los ingresos al edificio. En el
acceso al banco, luego de atravesar la esclusa en doble altura, el
espacio se comprime: se pasa por una nueva esclusa interior de
3.20 metros de altura, antes de volver a expandirse hacia la
doble altura del hall de acceso al piblico (L42).

En el acceso a la torre, |a transicidn espacial es diferente: luego
de atravesada la esclusa en doble altura, se pasa a un vestibulo
de 3.20 metros de altura que contiene accesos desde el interior
al pequefio comercio sobre Rincdn, un acceso secundario al
banco, y al hall del edificio.

Aligual que ocurre en las torres de oficinas norteamericanas de
los afios “20-730, los pisos inferiores son los (nicos que
presentan detalles de disefo especiales, generalmente
elementos decorativos artesanales que engalanan la entrada
principal al edificio. El resto de la fachada se resuelve a partir de
la repeticion de una serie de elementos prefabricados y
estandarizados.

Hacia los niveles superiores, la envolvente de la torre se resuelve
como una solucién estandarizada norteamericana,  -bandas
verticales que contienen las aberturas, terminadas con spandrels
(L43-5) que se alternan con franjas continuas de mamposterfa
que contienen elementos estructurales e instalaciones que
sirven al edificio (L43-6)- pero adaptada a las condiciones
técnicas y tecnoldgicas uruguayas.
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L43 Envolvente del edificio Artigas

1. Basamento de granito negro con
ventanales en doble altura.

2. Accesos al edificioy al banco.

3. Portabanderas metalicos que flanquean
elacceso al banco

4.Jambas revestidas en aluminio fundido
que contiene las rejas plegadizas de bronce

5. Bandas verticales de aberturas

6. Franjas continuas de mamposteria que
contienen pilares e instalaciones

Construcciéon  acelerada: un  trabajo de montaje
estandarizado/ Rapid building: a standardized assembling job.

Las fachadas de los rascacielos norteamericanos son el mayor
exponente de la influencia que tuvo la técnica sobre el proyecto
de este tipo de arquitectura. La necesidad de una construccion
acelerada -rapid building- principio general de proyecto
caracteristico y fundamental de los rascacielos, tuvo influencia
directa sobre la resolucién de sus fachadas y los métodos
utilizados para su construccién, al punto de que se
desarrollaron tecnologias especificas para mejorar la técnica y
aumentar la eficiencia, sin descuidar por ello la bdsqueda de
resultados atractivos y funcionales. Para lograrlo, se recurria a
elementos prefabricados que Ilegaban a la obra listos para ser
colocados. Muros de mamposterfa (con huecos para contener
las aberturas) se apoyaban en la estructura metélica del
edificio; sobre estos muros, se colocaban piezas de cierre de la
envolvente: aberturas, spandrels, y revestimientos pétreos.
Todos ellos prefabricados, Ilegados a obra desde diferentes
lugares de Estados Unidos y del mundo, para ser colocados de
una vez en su sitio final. Estos elementos prefabricados, de
dimensiones idénticas, minimizaban los errores propios de la
imprecision del trabajo manual.

La envolvente de este tipo de arquitectura funcionaba como un
muro cortina. A diferencia de los muros de carga de los
primeros rascacielos en las décadas de 1870 y 1880, los muros
cortina de principios del siglo XX no necesitaban ser masivos y
pesados porque habfan perdido su condicién de estructura
portante. Los muros cortina ya no trasladaban carga al suelo,

eran soportados por la estructura de steel frame en cada piso.
La carga del viento -que se habia vuelto significativa dada la
altura que comenzaron a adquirir de estos edificios- era
resistida por las paredes, que trasladaban la carga al steel frame.
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L44 Havemeyer Building. Nueva York,
1891-1892. Arquitecto George B. Post.

La seccion transversal del edificio muestra
la estructura de este rascacielos
pertenciente a la primera generacion, con
una estructura mixta que combina muros
de cargay steel frame. La construccion en
altura pasé luego a ejecutar la envolvente
con muros cortina, lo que liberé las plantas
bajas de los muros masivos portantes.

Imagen extraida de American Building
Materials and Techniques from the
Beginning of the Colonial Settlements to
the PresentCarl. W. Condit.

L45 Un trabajo de montaje estandarizado.
Fotografias de la construccién del Empire
State, extraidas de Building the Empire
State. Carol Willis

Izquierda: “Ajuste de piedra con lewis
"Horton" - octavo piso

Dos albafiiles estan colocando una placa
de piedra exterior, colgada de un
cabrestante, en su lugar entre dos
montantes verticales de acero inoxidable.
El panel ornamentado a la izquierda es un
spandrel de aluminio fundido, que luego
tendrd una ventana colocada por encima”.

Derecha: “Balanceando la seccion de la
columna de piedra calizapara colocarla en
sulugar - acceso por la Quinta Avenida.

Las secciones de piedra caliza tallada mas
ornamentadas se encuentran en la base
del edificio, especialmente alrededor de
los accesos. La gran pieza de piedra que se
coloca es una parte de una de las columnas
ornamentadas que flanquean la entrada
de la Quinta Avenida”.

28 En Frank Lloyd Wright: El futuro de la
arquitectura. P139-141.

Un muro cortina estandar de la década de 1920 consistia en un
revestimiento exterior de mamposteria (ladrillo, terra-cota o
piedra cortada) fijado a ladrillo comin. Habitualmente la
fachada se concebia y se construfa como un plano continuo con
huecos donde ubicar ventanas. No habia diferencias entre la
mamposterfa arriba y abajo de las aberturas (que normalmente
terminaban los spandrels), y las franjas continuas de
mamposteria entre aberturas (denominadas pilastras). Las
aberturas y los spandrels se fijaban al muro y a las pilastras.
Sobre la estructura de steel framing descargaban los muros de
mamposteria, los spandrelsy las pilastras.

Este recurso técnico chocaba directamente con la postura
moderna, y encendia el debate en torno al rol de la fachada
como una expresion de estructura “honesta”. Frank Lloyd Wright
expresaba en una conferencia dictada en Princeton en 1930
denominada La tiranfa del rascacielos:

“El rascacielos de nuestros dias, es solo el semblante
prostituido de la arquitectura que asegura ser. El
pesado ladrillo y la piedra que falsamente
representan las paredes son forzados, por las mismas
leyes que mencioné [la Ley de Zonificacion de Nueva
York], a ser bajados antinaturalmente hasta el suelo,
sobre armazones interiores de acero, desde veinte,
cincuenta o mas pisos.

()

La envoltura del rascacielos no es ética, ni hermosa,
ni permanente. Es un ardid comercial, o un simple
recurso. No tiene un ideal mas alto que la unidad,
que el éxito comercial™8.
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L46 Sistema ventana-spandrel-muro
disefiado por los arquitectos Shreve, Lamb
y Harmon para el edificio Empire State.

Plantay cortes que muestran ventanas,
moldurasy spandrels; colocados por fuera
de lalinea del revestimiento de piedra; y
sus relaciones. Pueden verse también
radiadores y purgas de vapor colocados en
la cara interior del muro, el mismo recurso
técnico utilizado en el edificio Artigas.

En The Architectural Forum 1930 - 07. P.109

L47 Sistema ventana-spandrel-muro
disefiado por los arquitectos Shreve, Lamb
y Harmon para el edificio Empire State.

Vista isométrica que muestra en detalle el
ensamblaje del sistema.

En The Architectural Forum1930-07. P11

L48 Sistema ventana-spandrel-muro
disefado por los arquitectos Shreve, Lamb
y Harmon para el edificio Empire State.
Izquierda: sistema en ejecucion. Derecha:
envolvente practicamente terminada,
excepto por la colocacion de cristales y
acabados interiores.

Pilastras, aberturasy spandrels, cada uno
sujeto en su lugar independientemente del
otro; montantes de acero inoxidable,
spandrels de aluminio fundido y los paneles
de piedra, traidos desde diferentes partes
de Estados Unidos y ubicados en su lugar
definitivo. La facilidad y simplicidad de
montaje y ensamblaje en sumaxima
expresion.

En The Architectural Forum 1930 - 07

Sistema ventana-spandrel-muro

Con el paso del tiempo, el diseno del muro cortina de los
rascacielos norteamericanos fue evolucionando hasta llegar a
su maxima expresién técnica y tecnolégica con la creacion del
Sistema  ventana-spandrel-muro  (Window-Spandrel-Wall
System). Este sistema puede verse aplicado en edificios como el
Empire State o los edificios del complejo Rockefeller Center, en
Nueva York.

El sistema ventana-spandrel-muro consistia en una serie de
pilastras revestidas con pétreos, spandrels de aluminio fundido y
ventanas metdlicas del tipo guillotina fijadas a montantes de
acero inoxidable. El disefo, innovador en muchos aspectos,
tenfa como objetivo estandarizar los elementos tanto como
fuera posible, creando una especie de kit de piezas que
acelerarfa tanto la fabricacion como la construcciéon de la
fachada. El limite de este proceso de simplificacion vy
despojamiento podrfa encontrarse en los muros cortina
completamente acristalados de la generacién posterior de
rascacielos.

El muro cortina se dividié en piezas estandarizadas separadas,
cada una con su propia funcién. Las pilastras eran revestidas
con paneles pétreos, generalmente de piedra caliza, que se
fijaban a un muro de ladrillo tradicional. Los spandrels, paneles
decorativos de aluminio, eran colocados también sobre un
muro de ladrillo tradicional. Cada panel spandrel cubria desde el
dintel de una abertura hasta el antepecho de la siguiente. Los
marcos de las aberturas se extendian desde la parte superior
del spandrel hasta la parte inferior de la estructura del siguiente
piso, que era cubierto por la parte inferior del siguiente spandrel
de aluminio.
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L49 Construccién del edificio Artigas. Afio
estimado 1949

Andamios para terminacion de fachada:
colocacién de spandrels y revoque exterior.

Fotografia tomadas por John Wells.
Izquierda: desde la calle Treintay Tres
esquina de Rincon. Derecha: desde la calle
Rincén esquina Treintay Tres

Sistema ventana-spandrel--muro adaptado

Para la resolucion de la fachada del edificio Artigas, el
arquitecto Alexander aplica el sistema ventana-spandrel-muro,
con algunas alteraciones propias de la extopia.

El cerramiento exterior del edificio Artigas se compone de un
muro doble de ticholo hueco al interior, cdmara de aire y
ladrillo de prensa al exterior.

En los sectores de aberturas, sobre el ladrillo de prensa al
exterior se colocan los spandrels de aluminio fundido, que
cubren el espacio desde el dintel de cada ventana metalica
hasta el antepecho de la siguiente.

Los spandrels del edificio Artigas miden 4 y 5 pies [1.22 y 1.52
metros] de ancho. Estas dimensiones -claramente nortea-
mericanas- son las mismas que se aprecian en edificios como
el Empire State Building y el RCA Building en Rockefeller
Center de Nueva York.

Dado que el aluminio no era por entonces un material de uso
en el Uruguay, se refuerza la hipétesis de que se trata de
piezas importadas de Estados Unidos. El ancho de los
spandrels coincide con el ancho de las aberturas, y por lo tanto
determina también el ancho de las bandas verticales que las
contienen.

Las aberturas se agrupan de a pares -dos por oficina- y miden
4 pies de ancho [1.22 metros]; a excepcién de las aberturas de
los extremos de cada piso, las aberturas contra los dos muros
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L50 Modulacién de las fachadas Rincony
Treintay Tres del edificio Artigas.

Izquierda: fachada sobre Rincén; derecha
fachada sobre Treintay tres.

Ambas fachadas estan moduladas en pies
y pulgadas.

medianeros, y las aberturas a los lados de la esquina del
edificio, que se ubican solas y son méas anchas, miden 5 pies
[1.52 centrimetros]. Son todas ventanas tipo guillotina de
aluminio natural.

Dada la sofisticacion del mecanismo y el material, es
absolutamente improbable que hayan sido realizadas en
Uruguay.

En nuestro pafs fue en el Edificio Panamericano de Radl Sichero
(1958) donde el material se aplicé extensivamente en aberturas
exteriores, y ello con una tecnologfa muy sencilla, en un
obrador ubicado a pie de obra.

Estas aberturas, se ajustan al ancho de los spandrels, también
importados y dimensionados en pies. Incluso los anchos de las
mochetas de mamposteria entre aberturas (que conforman las
bandas verticales ciegas de fachada) estan proyectados en pies.

Toda la fachada se modula en piesy pulgadas, y se construye en
metros. Asimismo, cuando el edificio se retranquea, lo hace en
pies (L50)

El primer retranqueo del volumen respecto a sus muros
medianeros, a los 17 metros, es de 15 pies [4.57 metros] sobre la
calle Rincon, y de 13 pies [3.96 metros] sobre la calle Treinta y
Tres;

El segundo retranqueo respecto al plano dltimo de fachada, a
los 29 metros, es de 11 pies [3.35 metros] sobre ambas calles;

El tercer retranqueo, a los 42.55 metros, es de 31 pies [9.75
metros] sobre a la calle Rincén y de 16 pies [4.88 metros] sobre
la calle Treintay Tres.
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A - carieria de aire caliente / B - purga de vapor / C - absatecimiento agua fria / D - retorno agua fria / E- ducto eléctrico orangeburg / F - caja eléctrica embutida en la envolvente
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1- ventana guillotina de aluminio natural / 2- reja de descarga fan coil / 3- antepecho exterior forrado en aluminio fundido / 4- spandrels de aluminio fundido / 5- antepecho interior con
cobertura de chapa / 6- pared de mamposteria / 7- aislacion térmica / 8- camara de aire / 9 - undidad fan coil / 10 - reja de circulacién / 11- murete de hormigén para amure / 12- zécalo
de madera h: 4"/ 13- parquet de madera (33*33cm -1 pie) sobre alisado de Ay P/ 14- viga estructural de HA con aleta/ 15- carpeta de compresion / 16- bovedilla prefabricada Antisonit

1 17- varillas de hierro de refuerzo / 18- revoque de terminacion.

Dentro del muro, en el antepecho de cada ventana, se aloja
una unidad de fan-coil, que acondiciona térmicamente el
local al interior.

La solucién de fachada del edificio Artigas en las franjas de
aberturas es igual al sistema original ventana-spandrel-muro,
aplicado en los rascacielos norteamericano -incluida la
ubicacion del radiador, como puede verse en el detalle del
sistema publicado en la revista Architectual Forum 1930 (L46).

La transformacion del sistema ocurre en los sectores ciegos
de la fachada, en las franjas continuas de mamposteria entre
aberturas, denominadas pilastras.

Al igual que en el sistema ventana-spandrel-muro original,
dentro del espesor del muro ciego (que ronda los 70
centimetros de espesor) se aloja la estructura -en el caso del
edificio Artigas son pilares de hormigén armado y no
metdlicos-. Por estas franjas continuas de mamposteria
circulan, en vertical, desagiies de pluviales, purgas de vapory
ventilaciones de sanitaria. Es un sistema extremadamente
disefiado y preciso.

Para lograr un mayor espesor del muro -que es percibido
desde el exterior ya que las franjas continuas de
mamposteria sobresalen respecto al plano de aberturas- se
agrega una segunda capa de ladrillo de prensa al exterior.

La diferencia entre la solucién de envolvente del edificio
Artigas y sus pares norteamericanos es la terminacion
exterior de la fachada.

Mientras que en el sistema ventana-spandrel-muro
estadounidense la terminacién exterior era un revestimiento
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de paneles pétreos, de dimensiones estandarizadas, la
terminacién exterior de la torre del edificio Artigas es
revoque imitacion peinado. La tecnologfa constructiva “en
seco” estadounidense fue sustituida por la construccion
tradicional uruguaya.

Esta diferencia producto de la extopia contradice el principio
fundamental de rapid building (construccion acelerada).

La envolvente de los rascacielos estadounidenses cumplia
con la premisa original mediante el montaje en seco de los
componentes del sistema ventana-spandrel-muro,
reduciendo el riesgo que significaba tener a personas
realizando trabajos manuales (como revoques o amures) a
mas de 200 metros de altura.

Las tareas artesanales se volvian impracticables ya no solo
por la dificultad de lIlevarlas a cabo con propiedad y en
términos de construccién acelerada -dada la magnitud de los
edificios en construccién- sino también por el peligro que
representaban las alturas y condiciones en a las que tendria
que trabajar el obrero.

En Uruguay, como ya se ha dicho, el material tenfa un valor

relativo alto con respecto a la mano de obra. A su vez, el
Ls1 Edificio Artigas. Corte perspectivado

por oficina tipo. Pueden verse todos los tamafio del edificio Artigas era significativamente menor al

componentes del sisterma ventana- de las torres norteamericanas. Si bien la tarea de revocar el J \
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L53 Plano de albafiileria. Horacio Garcia
Capurro. Niveles 2-3-4 escala1:100. En la
esquina inferior del plano aparece el detalle
escala1:10 de la resolucion de la esquina

Ls4 Izquierda: Montevideo.

Arriba: Medianera edificio Artigas sobre
calle Treintay Tres.

Abajo: Medianera edificio Artigas sobre
calle Rincon.

Centroy derecha: Nueva York.

Arriba: Medianeras Chrysler Building,141 E
43rd St - 500 Fifht Ave. Building, 9 W 42nd
St.

Abajo: Medianeras Channing Building, 45 E
415t St. Marriot Building, 160 Central Park S.

Sistema ortogonal adaptado en el perimetro

La geometria ortogonal y sus dimensiones en fachada se ajustanyy
relacionan de manera precisa, absorbiendo en la envolvente la
irregularidad del padrén; la grilla neutra, paralela a la calle
Rincon, toma angulos diversos en ambas medianeras. Este ajuste
es apreciable en la interseccién de la fachada principal con ambas
medianeras y, particularmente detallado y materializado en la
esquina, donde el dispositivo es especificamente graficado a
mayor escala en los planos de albafilerfa.

En el encuentro del volumen del edificio con sus dos medianeras,
el proyecto se resuelve mediante un médulo de transicién, o de
ajuste, que se descalza del resto de la envolvente, rehundiendo el
plano Ultimo de fachada 15 centimetros respecto al plano dltimo
de la fachada general. Este médulo mide 15 pies [4.57 metros] de
ancho en la fachada sobre la calle Rincon y 13 pies [3.96 metros]
sobre la calle Treinta y Tres. La Intendencia de Montevideo habia
establecido como condicién para aprobar un edificio de mayor
altura a la permitida por norma, que el edificio Artigas debia
retirarse cuatro metros respecto a sus muros medianeros.
Finalmente, el edificio se retranquea 13 y 15 pies sobre cada calle.
Nuevamente, el spandrel como médulo importado -y en pies-
determina la modulacién de fachada, y por lo tanto, los
retranqueos de la misma. El médulo de transicién mide 18.52
metros de altura; 17 metros a fondo de la dltima losa -segtin lo
permitido por la Intendencia de Montevideo- mas el espesor de
losay la baranda maciza de la azotea.

Esta solucién de adaptacién a las construcciones vecinas mediante
un médulo de transicion de menor altura y desplazado del plano
dltimo de fachada, es igual a la aplicada en Estados Unidos en
situaciones similares, generalmente en predios que ocupan media
manzana y deben resolver el encuentro con sus vecinos -existentes
o futuros- en el encuentro con sus medianeras. Otra herramienta
de proyecto que aplica Alexander desde su oficio estadounidense.
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Lss Construccién del edificio Artigas. Afio
estimado 1949

Fachada Norte. Andamios para
terminacion escalera secundaria, con
barandas provisorias de tablas de
enconfrado.

Fotografia tomadas por John Wells desde
la calle Treintay Tres esquina 25 de Mayo.

29 Ver1:1000 (1"=80-0") La ciudad:
Manhattan en Montevideo/ La torre adaptada

Una fachada inesperada

El primer retranqueo del volumen del edificio respecto a sus
muros medianeros, a los 17 metros, resulta en dos fachadas,
podria decirse interiores, que miran hacia estos muros. Como es
habitual en los rascacielos escalonados neoyorquinos, estas
fachadas interiores habilitaron a Alexander a abrir ventanas
desde las oficinas, y desde los vestibulos de ascensores en cada
nivel de la torre.

Dada la altura excepcional que presenta el edificio Artigas en el
contexto de Ciudad Vieja, y la morfologia de la zona, luego de
sobrepasar los 17 metros de altura de las construcciones
vecinas, estas dos fachadas interiores sobresalen y se vuelven
visibles. Las fachadas interiores se asoman por encima de la
manzana, y forman parte del entorno inmediato. Son
apreciables -por momentos- desde la calle, y también desde las
construcciones vecinas.

El cambio de condicién de estas dos fachadas, de interiores y
utilitarias a integrantes del paisaje urbano, no parece ser algo
que haya sido del todo previsto en el proyecto de Alexander,
especialmente la fachada que mira al Norte.

La fachada interior que mira al Norte incorpora en su
envolvente el sistema de circulaciones secundario, la escalera
de incendios exterior, o fire escape norteamericana, una decision
de proyecto que busca cumplir con los requerimientos del
Codigo de la Construccién de 1938 para la ciudad de Nueva
York?®, pero que en esa blsqueda altera al tipo. La solucién de
adosar a la fachada de este tipo de arquitectura un sistema de
escaleras exterior que absorba los retranqueos de la torre no es
un recurso habitual. En los rascacielos escalonados
norteamericanos, el doble sistema de escaleras obligado por
norma suele ubicarse dentro del nicleo central de servicios, y
siempre al interior del volumen edificado. Las fachadas de los
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L56 Unafachada inesperada. La fachada
Norte del edificio Artigas, vista desde la
azotea del ex Banco de la Caja Obrera, en
25 de Mayo entre Misionesy Treinta y Tres.

Puede verse la escalera de incendios en
todo sudesarollo, desde el volumen ciego
recostado al limite del predio en el piso s,
la fire escape adaptada en los siguientes
niveles, y la escalera marinera que conecta
con el dltimo nivel de terraza, en el piso 12.
Se ve también el patio de aire y luz sobre el
diedro que comparten las dos medianeras
del predio, y el voumen ciego que contiene
los ductos de instalaciones principales del
edificio.

L52 Dibujo de la fachada Norte del edificio
Artigas

rascacielos norteamericanos de los afios “20 y “30 no incorporan
elementos que alteren el disefio de la misma, como ocurre en la
fachada Norte del edificio Artigas. Esto quiza se deba a esta doble
condicion de la fachada Norte, de secundariay principal a la vez.

En el edificio Artigas, el sistema de escaleras de incendios es
interior al edificio desde el segundo subsuelo hasta el piso s,
donde sale al exterior como un volumen ciego que invade el
retiro respecto al muro medianero sobre la calle Treintay Tres, y
se recuesta al limite del predio. A partir del piso 6 y hasta el
onceavo piso se convierte en un sistema de escaleras
completamente exterior: una tipica fire escape estadounidense,
también extdpica. La escalera es metdlica pero, a diferencia de
las fire escape estadounidenses donde todo el sistema lo es, las
bandejas que conectan las escaleras metdlicas del edificio
Artigas son losas de hormigén armado que descargan sobre el
muro de fachada y sobre cuatro pilares metdlicos de seccién
circular, visibles desde el exterior del edificio.

Este sistema de escaleras absorbe en su desarrollo vertical los
retranqueos del edificio, y se desplaza en su ubicacion de
planta al cambiar de volumen. El sistema se interrumpe en el
nivel 11, conectandose con la azotea del nivel 12 mediante una
escalera marinera, también metdlica.

La incorporacién de este sistema a la envolvente produjo
algunas modificaciones de fachada. Nivel a nivel, aparece una
serie de puertas para acceder a las escaleras de incendios, que
coinciden con las bandas verticales de aberturas y se suspende
el revestimiento de spandrels (intermedios y de remate) en los
sectores de fachada que quedan semiocultos tras la escalera
exterior, y aparecen mochetas -franjas continuas de
mamposteria- de dimensiones dispares, alteraciones al médulo
que eran impensadas en las fachadas principales del edificio.

En esta fachada interior al Norte puede verse el volumen ciego
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L57 Dibujo de la fachada Norte del edificio
Artigas

del ducto principal del edificio, que conduce instalaciones desde
el segundo subsuelo hasta las torres de enfriamiento y tanque de
agua, ubicados en la azotea del piso 13. El muro exterior de este
volumen ciego se reviste en la azotea del piso 12 con un spandrel
de remate, como ocurre en el resto del volumen del edificio. Sin
embargo, desde el nivel 12 hacia abajo, la banda que remata en
este spandrel no se reviste sino que es revocada como el resto de
la mamposterfa exterior, lo que produce el efecto de un “spandrel
flotante”. En la fachada principal a la calle Rincén, cuando ocurre
una situacién similar, se resuelve de manera diferente: el
volumen ciego del ducto vertical de los ascensores se reviste con
maodulos de spandrel de manera continua (uno sobre otro, sin
intercalar con aberturas), para lograr el efecto de estriado de la
fachada general, y se corona con un spandrel de remate en la
azotea del piso 13. En el caso de la fachada Norte, concebida por
el arquitecto como una fachada interior y, por lo tanto, oculta, se
prescindi6 del revestimiento continuo, quiza como una forma de
ahorro econémicoy temporal.

Finalmente, en la fachada Norte aparece también una banda
vertical, de ancho diferente al resto, que contiene las aberturas
guillotina de aluminio natural, de 2 pies de ancho [0.61 metros]
que iluminan la escalera principal del nicleo central de
servicios, nivel a nivel. Esta alteracién al médulo también es
impensada en las fachadas principales del edificio.

Todas estas alteraciones a la envolvente -tan modulada y
precisa y en sus fachadas principales- Ilevan definitivamente a
pensar que Alexander no se imagind que esta fachada interior
iba a tener demasiada visibilidad, que formaria parte del
paisaje urbano, como terminé ocurriendo. Esta fachada surge
de forma inesperada para el autor, que quiza imaginé a sus
edificios vecinos como futuras torres que completarian una
manzana pseudo-manhattaniana.
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L1 Corte-croquis del mostrador del club
del Edificio Artigas, de Aaron Alexander.
Detalle de L 59 (de esta parte).

L2 Todos los Rockefellers Centers.
Delirious New York. Rem Koolhaas. P182.
En palabras de Koolhaas: “El parecido de este
diagrama con el Rockefeller Center construido
es innegable, pero eso no hace que Reinhard y
Hofmeister sean los “creadores” del conjunto”

El analisis escalar presentado en este capitulo culmina con una
aproximacion micro al proyecto: la parte dentro del todo, la
parte que nos devuelve al todo. Aborda una serie de elementos
en escala de detalle que en buena medida determinan al
proyecto en su totalidad, lo caracterizan en todas sus escalas.

En un pie de foto del subcapitulo Todos los Rockefeller Centers,
contenido en el libro Delirous New York, Rem Koolhaas
presenta un diagrama de volimenes edificados que los
arquitectos Reinhard y Hofmeister presentaron al promotor del
emprendimiento durante la etapa de anteproyecto. Reconoce
que el parecido del diagrama con el Rockefeller finalmente
construido es notable, pero sin embargo, describe los
volimenes del diagrama como “contornos sin especificar”:
corresponden mas bien a lo que Hugh Ferriss describe como “la
forma que la Ley pone en manos del arquitecto”. Para Koolhaas,
es en la especificacion de esta envolvente -en su “conquista” por
parte de los detalles arquitecténicos y programaticos- donde
radica la genialidad el Rockefeller Center.

Esta reflexion sobre los detalles arquitectonicos como
especificadores de proyecto que aparece en Delirious New York,
generalizable a otros casos, es continuada por Koolhaas treinta
anos después durante su curaduria de la Bienal de Venecia en
2014, denominada “Fundamentals” [Fundamentos],
especialmente en el evento desarrollado en el Pabellén Central:
“Elements of Architecture” [Elementos de la Arquitectura]
presentado por Koolhaas de la siguiente manera:

“Elementos de la arquitectura analiza con un
microscopio los fundamentos de nuestros edificios,
utilizados por cualquier arquitecto, en cualquier
lugar, en cualquier momento: el piso, la pared, el
techo, la puerta, la ventana, la fachada, el balcon, el
corredor, la chimenea, el baiio, la escalera, la escalera
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L3 Fundamentals. Bienal de Venecia, 2014.
Pestillos de puerta exhibidos en paredes y
techos. Son presentados como parte de la
lista de elementos reales y fundamentales
de los edificios. Fotografia: OMA

1 Extraido de la pagina web de la Bienal. En
linea el 03-02-2020 hora 11. https://
www.labienalle.org/en/architecture/2014/
introduccién-rem-koolhaas

mecanica, el ascensor, la rampa.

La exposicion es una seleccion de los momentos mas
reveladores, sorprendentes y desconocidos de un
nuevo libro, Elementos de arquitectura, que
reconstruye la historia global de cada elemento™.

El libro Elementos de la arquitectura explora las micronarrativas
detrds de los detalles de los edificios. Teje una red con los
multiples origenes de estos detalles, y analiza las permanencias
y transformaciones de estos elementos de detalle a lo largo de
la historia; expone la influencia que tuvieron en su origen y
evolucién factores como los avances tecnolégicos, el clima, el
contexto  socio-politico 'y econémico, los  requisitos
reglamentarios y el mundo digital; asi como sus repercusiones
arquitecténicas.

Koolhaas exhibe una lista de elementos que entiende deberfan
convertirse en una parte integral del pensamiento arquitectonico.
Su andlisis se presenta como una nueva aproximacion a las técnicas
de disefio utilizadas por arquitectos en cualguier momento y lugar.
Un kit de herramientas de proyecto esencial para entender los
fundamentos de la arquitectura. De nuevo: conocer la parte para
comprender el todo.

El edificio Artigas contiene una serie de elementos que lo
especifican, que lo vuelven Gnico en la generalidad. Detalles
arquitectdnicos tanto al exterior como al interior del edificio
que construyen la experiencia neoyorquina en Montevideo. Los
detalles que especifican al edificio Artigas son originados en
EE.UU., pero podrian ser aplicados en cualquier lugar y
momento, como en este caso. Son en su mayoria elementos
prefabricados selectivos (0 en algunos casos, componentes
excepcionales que siguen un modelo preestablecido), que en
su combinacién en este contexto espacio temporal concreto,
construyen y determinan al proyecto.
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2 Describe Rem Koolhaas en Elements of
Architecture: "Nunca fue unlibro mas
relevante: en un momento en que la
arqutiectura estd cambiando mas alla del
reconocimiento, ofrece una vision sorprendente
de las historias perdidas de elementos humildes
pero esenciales, desde la edad de piedra hasta
nuestro confuso presente”

L4 Edificio Artigas. Spandrels de fachada.
Fotograffa: Enrique Cofii.

En la época del edificio Artigas, en Ciudad Vieja, abundaban las
construcciones de fachadas ornamentadas con elementos
prefabricados, como por ejemplo molduras y balaustres de
yeso, también barandas y jardineras de hierro forjado;
pertenecientes a otro estilo y ejecutados con tecnologia local.
Lo llamativo en el edificio Artigas es la sumatoria de elementos
ornamentales importados, elementos genéricos en su contexto
original, que en su traslado construyen la imagen singular del
caso de estudio.

A continuacién se analizardn algunos de estos elementos,
“humildes pero esenciales’, que contribuyen definitivamente a
singularizar esta arquitectura genérica desplazada en el tiempo
y en el espacio.

Spandrels

El término spandrel -en inglés- no tiene traduccion al espanol.
Este dato resulta relevante para la tesis: se trata de un elemento
anglosajon ya desde su etimologia, que no tiene una versién en
espafiol porque probablemente nunca fue necesario definirla.

En Estados Unidos, el spandrel, aplicado para lograr unificar en
vertical, fue un recurso fundamental para la construccién de
edificios Art Decé. Se trata de paneles industrializados,
generalmente de aluminio fundido, que se colocaban como
antepechos intercalados en vertical con las aberturas, en el
rehundido del plano de fachada. Cubrian el sector de
mamposteria entre la parte superior de la ventana y el
antepecho de la ventana del piso de arriba.

En algunos casos, los spandrels se fijaban a la mamposteria que
quedaba por detras (como el caso del edificio Artigas) y en los
casos donde la técnica estaba mas evolucionada, sus flancos se
ajustaban entre montantes metalicos que corrian en la fachada
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Lesa de piso y perfilaria
de scam resistanie al vienta

Viga para spandrel
Anclaje

Scporte de viga para spanarel
Soporte gustable de mochela

Moldura dz acero al cromo.nique!
enire dos ventanas

Moldura de acero al cromo-niquel 5
enfra ventana y revesimeento pstreo

Spandral de atuminio fundide

Canexidn de molduras
mediante superposicion de material
Scpone ajustable de machata ) . .
L5 Empire State Building. Montaje de

RAevestimisnts de piedra caiza fachada.

{acolacar) Shreve, R. H., “The Empire State Building,

II: The window-spandrel-wall detail and its
relation to building progress”. En
Architectural Forum, julio de 1930

Spandrel ag aluminio fundide

del edificio (como el caso del Empire State Building). Sus
bordes superiores se acoplaban a los antepechos de las
ventanas, y sus bordes inferiores a los marcos de las aberturas.

Las caras de los spandrels de aluminio fundido se arenaban para
obtener un acabado superficial gris mate, e incluso podian ser
esculpidos o incorporar otros elementos decorativos.

Estas unidades estandarizadas se organizaban formando una
banda vertical en una secuencia ventana/ spandrel/ ventana/
spandrel/ ventana/ ../ spandrel de remate, en toda la altura del
edificio. Los remates eran paneles especiales con motivos o
decoracion diferenciada del resto.

El elemento spandrel aparecia como una solucién técnica
desarrollada para favorecer el rapid building. Formaban parte del
conjunto de componentes estandarizados, idénticos en forma'y
tamano, que llegaban a obra listos para ser montados mediante
obra seca. R.H. Shreve presentaba la solucién evolucionada
aplicada en el Empire State Building:

“En el lado oeste de la Quinta Avenida de Nueva
York, en la cuadra entre las calles 33 y 34, el Empire
State Building estd tomando forma a través de la
construccion de la gran jaula de acero y la colocacion
de las losas de piso. Alrededor del perimetro del
volumen del edificio se estan colocando los elementos
de la pared exterior, de materiales y formas
familiares, pero intervelacionados en un ensamblaje
estructural y decorativo novedoso que tiene, creemos,
algunas caracteristicas de mérito e interés para la
profesion arquitectonica (...) nuestro estudio de las
ventanas y spandrels, y su relacion con el emplacado
pétreo exterior y con aquellas partes de la
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3 Shreve, R. H., “The Empire State Building, II:
The window-spandrel-wall detail and its
relation to building progress” En Architectural
Forum, julio de 1930

L6 Edificio Artigas. Detalle spandrels de
fachada, en fachaday corte

construccion del muro que estan directamente
asociadas con las aberturas. Al considerar estas
caracteristicas del edificio y su parte en la estructura
como un todo, debe tenerse en cuenta que, en gran
medida, la forma y las proporciones de la estructura
han influido en el desarrollo de este detalle, que es el
resultado de nuestro enfoque del problema. Primero
como un problema de diseiio, y segundo como un
desarrollo de construccion logica’.

Las dimensiones de los spandrels del edificio Artigas son: 4 pies
[1.22 mts] de ancho (salvo en sus médulos de ajuste, que es de 5
pies [1.52 mts] de ancho), y 4 pies 6 pulgadas [1.372 mts] de alto.
Estas dimensiones estandar se repiten en rascacielos como el
Empire State Building y el RCA Building en Rockefeller Center.
Los spandrels norteamericanos estindar median 4 pies 6
pulgadas de alto [1.372 mts], 5 pies [1.52 mts] de ancho vy
pesaban 130 libras [59 kg]. Esto, sumado a la escasa o nula
experiencia en la fabricacion de elementos de aluminio
fundido en Uruguay en la época en que se construyé el edificio
Artigas, lleva a pensar que estas piezas prefabricadas fueron
importadas de Estados Unidos.

Como ya se ha visto en el andlisis escalar de la envolvente a
11100, el armado del edificio, con sus fachadas de bandas
verticales de aberturas y bandas continuas de mamposteria
-ambas dimensionadas en pies-, y los retranqueos de su
volumetria -también en pies- tienen relacion definitiva con el
elemento spandrel, ejecutado en EE.UU. en piesy pulgadas.

Bebederos

Los bebederos publicos aparecen casi como una curiosidad al
interior del edificio Artigas. Ubicados en la circulaciéon principal
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L7 Spandrels de fachada en edificios
neoyorquinos. Izquierda a derechay arriba
abajo: Rockefeller Center (1931); Empire
State Building (1930); 20 Exchange Place
(1930); RCA Building - Rockefeller Center
(1931); Bloomingdale’s (1930); Chrysler
Building (1930).

L8 Planos conindicacién de bebederosen
edificio Artigas.

Izquierda: Plano de albanilerfa. Horacio
Carcia Capurro. Niveles 2-3-4. Detalle de
sector de circulacion colectiva (“‘pasaje”)
donde se ubica el bebedero (“fuente para
beber”)

Derecha: Edificio Artigas. Pisos 2-3-4.
Blueprint de la Brown Paper Company S.A.
Empresa del propietario del edificio, Henry
Lutcher Brown. (sin fecha).

Lo Circulacion colectiva de piso de
oficinas del Edfificio Artigas, donde se
ubica el bebedero empotrado en pared.
Fotografia mirando hacia hall de
ascensores.

4 Public-hearing draft: "Prepared in
collaboration with Departement of Health,
State of New York. New York (State) Building
Code Comission. En linea el 08-04-2019 H:
11:00, https://nyst.ptfs.com

de cada piso, enfrentados a los ascensores, se encuentran los
bebederos de acero inoxidable empotrados en la pared, de la
marca estadounidense American Standard. En los planos
originales de proyecto aparecen nombrados como “fuente para
beber”, una traduccién literal de su nombre en inglés, drinking
fountain.

La presencia de bebederos pulblicos en edificios de oficinas, su
ubicacion y cantidad requerida, esta regulada por el Cédigo de
la Construccion de Nueva York. Allf se establece que todos los
locales de aglomeraciéon de personas deben contar con
bebederos -drinking fountains-: locales comerciales, edificios
educativos, bancos, edificios de oficinas, fabricas, hospitales,
prisiones, teatros, auditorios, instalaciones deportivas, museos,
aeropuertos e iglesias.

Segln la Tabla 403.1 del New York City Plumbing Code (creado
en 1957), para edificios de oficinas se requiere de un bebedero
por cada cien personas#.

La historia de los bebederos ptiblicos en Nueva York se remonta
al siglo XIX. En el afi0 1859, el gobierno de la ciudad atendié los
pedidos de la ciudadania y las presiones por parte de la prensa,
e inaugurd el primer bebedero publico de agua potable de
Nueva York en City Hall Park. Hacia 1880 los bebederos
publicos proliferaban por toda la ciudad, ubicados en plazas y
edificios publicos. Ceneralmente eran financiados por
donaciones de habitantes adinerados de la ciudad, que habfan
adoptado esta actividad como una moda urbana, y con orgullo
estampaban su nombre en las fuentes que regalaban. El mayor
aporte de dinero provenia del los activistas de la Temperancia,
un movimiento que buscaba frenar el consumo de alcohol, y
apostaba a que el proporcionar a los residentes de la ciudad de
un acceso facil a agua fria y potable durante todo el dia los
disuadiria de beber alcohol. A menudo estampaban la palabra
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L1o Dibujo de la nueva fuente para beber
inaugurada en Madison Avenuey calle 23
en Manhattan. Circa1881. Fuente: Stock
Montage/Getty Images

L11 Croton Reservoir. Nueva York. 5%
Aveniday calle 42, donde actualmente
estan la New York Public Library and Bryant
Park: Cubriendo 4 acres (16,000 m2) y con
20 millones de galones estadounidenses
(76,000 m3), el Embalse de Distribucién de
Croton suministré a la ciudad agua potable
durante el sigloXIX. Sus enormes paredes
de granito de 50 pies de altura (15 metros),
que presentaban una fachada vagamente
de estilo egipcio, tenfan 25 pies (7,6 metros)
de espesor. Encima de las paredes habia un
paseo publico. Funcioné entre 1842 y 1899,
cuando fue desmantelado.

“Temperancia” en letras grandes sobre las fuentes que
financiaban.

Desde el inicio hasta finales del siglo XIX, los primeros
bebederos plblicos se abastecian del Embalse de Distribucién
de Croton, también conocido como el embalse de Murray Hill,
ubicado en la Quinta Avenida y la calle 42, en el distrito de
Manhattan de Nueva York. Este embalse recibfa agua
proveniente del rio Croton en el norte a través del primer
acueducto por gravedad construido en Estados Unidos, entre
1837y 1842; fue desmantelado en la década de 1890.

Los primeros bebederos publicos tenfan un vaso metdlico para
servirse el agua amarrado a la fuente. A partir de 1900, a través
de un movimiento denominado “Prohiban el vaso” -“Ban the
Cup’- se optd por deshacerse del mismo por motivos sanitarios.
A partir de alli, el disefo de los bebederos fue evolucionando
hasta llegar al formato utilizado hasta el dia de hoy, con un
chorro ascenderte de agua a 45 grados y con una proteccion
para evitar que las personas apoyen su boca sobre el eyector.

En la década de 1950, las fuentes plblicas de agua potable
abundaban en la ciudad de Nueva York, siguiendo un cédigo
establecido de disefio (fabricacién, materiales, ubicacién,
etcétera), denominado American Standard Specifications for
Drinking Fountains (ASA Z4.2-1942), vigente desde el afio 1942
hasta la actualidad:

C.8 Normas para Fuentes para Beber ASA Z4.2-
1942

C81 La fuente para beber debe estar cons-
truida de material impermeable, como porcelana
vitrea, porcelana, hierro fundido esmaltado, otros
metales, o gres.
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C8.2 El chorro de la fuente debe provenir de
una boquilla de material no oxidante e impermeable
colocado en un angulo desde la vertical tal que evite
el retorno del agua del chorro al orificio u orificios de
donde sale el chorro. La boquilla debe estar por
encima del borde de la pileta, de modo que dicha
boquilla o abertura no se inunde en caso de que un
drenaje del tazon de la pileta se obstruya.

C83 El extremo de la boquilla debe estar
protegido por protectores no oxidantes para evitar
que la boca y la nariz de las personas que usan la
fuente entren en contacto con la boquilla. Los
protectores deben estar diseiiados de manera que la
posibilidad de transmision de infeccion al tocarlos se
reduzca al minimo.

C84 El chorro de agua inclinado que sale de
la boquilla no debe tocar el protector y, por lo tanto,
provocar salpicaduras.

C85 La pileta de la fuente debe estar
diseniada e instalada de manera tal que no tenga
esquinas que sean dificiles de limpiar o que
acumulen suciedad.

C86 La pileta debe ser instalada como para
evitar salpicaduras innecesarias en el punto donde el
chorro cae dentro del recipiente.

C8.7 El desagiie de la fuente no debe tener
una conexion fisica directa con una tuberia de
desagiie, a menos que el desagiie tenga tapa.
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12 Especificaciones para fuentes para
beber standard. (ASA Z4.2-1942)

ASAZ42 1942 P67y P68.

Los bebederos del edificio Artigas, de
marca estadounidense American Standard
cumplen enteramente con lo establecido
en el Cédigo.
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C.8 Drinking fountain standards ASA 74.2-1942.

C.8.1 The fountain should be constructed of impervious material,
such ua vitreous china, porcelain, enameled cast iron, other metals, or
stonesyure,

CA2 The jet of the fountain should issne from a nozzle of non-
oxidizing, impervious material set at an angle from the vertical such
us to prevent the return of water in the jet to the orifice or orifices from
whence the jet issues. The nozzle and every other opening in the water
pipe or conductor leading to the nozzle should be above the edge of the
bowl, so that such nozzle or opening will not be flooded in case n deain
from the bow! of the fountuin becomes clogged.

CE3 The end of the nozsle should be protected by nonoxidizing
guards to prevent the mouth and nose of persons using the fountain
from coming into contact with the nozzle. Guards should be so de-

igned that the possibility of transmission of infection by touching the
wunrds is reduced to & minimum,

C&4  The inclined jet of water issuing from the nozzle should not
touch the guard, and thereby eause spattering.

C85 The bowl of the fountain should be o designed and propor-
tioned s to be free from corners which would be difficult to clean or
which would collect dirt.

CA0  The bowl should be so proportioned as to prevent unnecessary
splashing st a point where the jet falls into the bowl.

(87 The drain from the fountain should not have a direct physical
connection with a waste pipe, unless the drain is trapped.

(88 The water-supply pipe should be provided with an adjustable
valve fitted with o Joose key or an sutomatic valve permitting the
regulation of the rute of flow of water to the fountain so that the valve
manipulated by the users of the fountain will merely turn the water on
or off,

C.B0  The height of the fountain nt the drinking level should be
siich s to be most convenient to persons utilizing the fountain, The
provision of severnl step-like elovations to the floor at fountains will
permit children of various ages to utilize the fountain,

(810 The waste opening and pipe should be of sufficiont size to
carry off the water promptly. The opening should be provided with a
strainer.
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C.8.8 La tuberia de suministro de agua debe
estar provista de una valvula ajustable, una llave
suelta o una vilvula automatica, que permita la
regulacion del caudal de agua que llega a la fuente
para que la valvula manipulada por los usuarios de
la fuente simplemente abra o cierre el agua.

30 s G 77 C8.9 La altura de la fuente al nivel de
bebida debe ser la mas conveniente para las personas
que utilizan la fuente. La provision de varias
elevaciones escalonadas al piso en las fuentes
permitirda a los nifios de varias edades utilizar la
fuente.

C.8.10 La abertura de desperdicio y la tuberia
deben ser del tamaiio suficiente para sacar el agua
rapidamente. La abertura debe estar provista de un
colador.

El bebedero es un artefacto por deméas infrecuente en los
edificios montevideanos, a diferencia de lo que ocurre en Nueva
York, donde todavia es comin encontrarlos en los accesos y
circulaciones de edificios de la época. Tanto asi, que su
presencia provoca un extrafiamiento en el visitante al edificio
Artigas; tal y como ocurre con el edificio todo.

Como curiosidad en la disposicién de bebederos dentro del
edificio Artigas aparece la variacion del material, de acero
inoxidable en los niveles de oficinas, a loza en los subsuelos 1y

113 Bebederos del Edificio Artigas 2, destinados a las dependencias de servicio.
L14 Bebederos en edificios neoyorquinos.

De izquierda a derecha: RCA Building -

Rockefeller Center (1931); Guggenheim

Museum (1937); Radio City Music Hall

(1932); Grand Central Station (1871)
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15 Caricatura de 1910 que muestra el
funcionamiento de los ductos de correo
marca Cutler.

16 Anuncio de 1910 de los ductos de
correo marca Cutler

5 Sheffield Weekly Telegraph - Saturday 3 June
1911. En linea el 10-02-2020. H: 16:00. https://
www.britsshnewspaperarchive.couk

Ductos para correo (Mail chutes)

En el hall de los ascensores de cada nivel del edificio Artigas,
desde el piso 11 al primer subsuelo, se encuentran ubicados los
ductos de correo postal. Este invento neoyorquino de finales del
siglo XVIII, muy popular en edificios en altura en Estados Unidos
durante el siglo XX, en la actualidad se encuentra fuera de
funcionamiento. A principios de 1900, los ductos de correo eran
presentados como la gran innovacién del disefo. La novedad
llegd hasta Europa, y en 1911 el periddico britanico Sheffield
Weekly Telegraph resenaba el invento de la siguiente manera:

“Mientras espera el ascensor en casi cualquier
rascacielos en los Estados Unidos, un visitante lee
las palabras «U.S. Mail Chute». Déjelo esperar un
poco mas y verd un destello blanco, como un rayo, y
al mirar de cerca se encontrard frente a un
novedoso sistema de correo. Hay un buzon para
todo el edificio (a veces dos), y consiste en un gran
receptaculo en la planta baja provisto por una
rampa, con un frente de vidrio, que comienza en las
oficinas de los pisos mds altos. Una por una, las
cartas caen, destellos de blancura, para aterrizar
en el buzon de abajo. Sin duda, es un objeto bello,
que ahorra mucho tiempo, aunque exige papeleria
fuerte y resistente, ya que cuando un sobre bastante
pesado cae a cien pies desde el piso superior, debe
estar hecho de papel grueso y estar bien sellado
para llegar al final de su viaje de forma segura’™.

El ducto de correo era un dispositivo de recoleccién de cartas
muy utilizado en edificios estadounidenses de oficinas de
varios pisos, hoteles, edificios de apartamentos y otras
estructuras de gran altura. Consiste en un tubo continuo que
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18 Edificio Artigas, detalles del ducto de
correo ubicado en el hall de ascensores de
cada piso.

L19 Edificio Artigas, ducto de correo en
Piso6.

atraviesa todo el edificio, hecho de aluminio, bronce y con
frente de vidrio, y fijado a la pared, que desaparece en el techoy
en el piso de cada nivel. En cada piso del edificio se encuentra
un buzdn conectado al ducto. Esta innovacién, que se mantiene
en uso en varios edificios de Estados Unidos hasta el dia de hoy,
permitfa a los usuarios del edificio poder enviar su correo
directamente desde su piso, sin tener que bajar al lobby o
trasladarse a la oficina postal.

Las cartas se tiraban desde las plantas superiores y se
almacenaban en un dep6sito central ubicado generalmente en
el nivel de planta baja. La correspondencia acumulada era
recogida por parte del servicio postal, una o dos veces por dia.

Fue inventado por James Goold Cutler en Rochester, Nueva York,
en 1883 y se instald por primera vez en el edificio Elwood en el
centro de la ciudad de Manhattan, Nueva York. Result6 ser un
éxito instantaneo y Cutler recibio la patente del sistema de correo,
que le asegurd el monopolio durante los siguientes veinte afios.

Cutler disefi6 el ducto de correo al extremo, es por esa razén
que es muy sencillo identificar cuando se esta frente a un ducto
Cutler original. La patente especificaba que el buzén del
vestibulo debfa estar hecho de metal, claramente marcado
como "US Letter Box", y que la “puerta debe abrirse sobre bisagras
en un lado, con la parte inferior de la puerta no menos de 2'6
[79,25¢m] arriba el piso”. Para proteger los articulos de correo que
caen desde grandes alturas, Cutler equipé la caja del vestibulo
con un “cojin eldstico para evitar daiios al correo”.

). G. Cutler presentaba su invencién como una pieza fundamental
de todo edificio en altura, comparandolo con los ascensores:

"En la era actual de los edificios de varios pisos,
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6 Informe de Rochester, N.Y. 1888

L20 Ducto de correo Cutler. Patente
original US1895069. Pagina 1. En la patente
se describe el sistema:

"La figura 1 es un alzado frontal de una seccion
de piso completa y porciones separadas de
secciones de piso contiguas de un ducto de
correo doble construido de acuerdo con e
ilustrando una realizacion de mi invencion;

La figura 2 es un alzado frontal del buzdn de
correo o receptaculo de recepcion en el piso
inferior, las secciones contiguas de la rampa se
separaron. En otras palabras, esta vista es una
continuacion inferior de la presentacion de la
ng. 1;

La figura 3 es una vista lateral de la caja de la
figura 2, con la pantalla protectora retirada;

La figura 4 es una vista lateral fragmentaria de
la caja, que muestra una parte de la figura 3 con
la pantalla de proteccion en su lugar;

La figura 5 es una seccion ampliada en la linea
5-5de la figura 4;

La figura 6 es una vista frontal del obturador de
buzon separado (...)"

7 Carol Willis (1998) Building The Empire
State. A rediscovered 1930 ’s notebook charts
the construction of the Empire State Building.

ningin constructor o propietario de un edificio de
este tipo tiene todos los accesorios necesarios y
convenientes hasta que el Cutler US Mail Chute esté
en uso, un dispositivo tan necesario para el
empresario como el ascensor's.

A través del movimiento de Bellas Artes -desde el Art Nouveau
al Art Deco- los buzones de Cutler se volvieron cada vez mas
disefados y ornamentados. The Cutler Company trabaj6é con
arquitectos como Daniel Burnham (Flatiron Building), Shreve,
Sloan & Robertson (St.Regis), Cass Gilbert (Woolworth) y
Shreve, Lamb & Harmon (Empire State Building).

Los rascacielos estadounidenses contaban con un gran nimero
de ductos de correo para evitar la congestion de cartas al
interior de los mismos. El Empire State, a modo de ejemplo,
tiene ocho ductos Cutler que fueron proyectados para atender a
los cerca de 20.000 inquilinos que ocupan el edificio. Los
ductos se ubicaban generalmente de a pares para que el
servicio no se suspendiera en caso de que uno de los dos ductos
necesitara ser reparado.

En las memorias de la construccién del Empire State, se hace
una referencia especial a este elemento de proyecto y su papel
meritorio en el disefio de los rascacielos:

“El ducto de correo, al igual que el ascensor, es uno de
los dispositivos modernos que hacen que los pisos
superiores de un edificio -sin importar cuan lejos
estén del suelo- sean tan valiosos como los de abajo
en términos de renta'.

El ducto del edificio Artigas fue importado de Estados Unidos, y
es marca Cutler. En cada nivel, puede leerse en el buzdn:

“CARTAS
Sistema de Buzén Patente Cutler.
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L21 Ducto de correo en Edificio Artigas.

L22 Mail chutes en edificios neoyorquinos.
Izquierda a derecha: Park Avenue Building
(1929); 20 Exchange Place (1931); Empire
State Building (1930)

8 Ver1:100/Banco

CUTLER MAILCHUTE CO.
Rochester. N.Y. U.SA.

Este elemento -actualmente en desuso- recorre todo el edificio,
desde el piso 11 al primer subsuelo, interrumpido Gnicamente en
el nivel de planta baja, donde pasa oculto por detrds del
revestimiento de marmol del hall de ascensores. Las cartas se
recogian en el depésito central ubicado en el primer subsuelo.

Fresco

En la mirada del detalle, es posible identificar recurrencias en los
proyectos de Alexander; patrones reiterados que, si bien no
integran el listado de principios generales que explicara en su
articulo “Fundamentals..”8, su reiteracion proyecto a proyecto
podria convertirles en principios generales no escritos.

En los vestibulos de acceso al publico de sus cuatro mayores
obras -el edificio Artigas (1950), el National City Bank de Rio de
Janeiro (1942), el Banco de Reservas de la Reptiblica Dominicana
(1954) y la sucursal neoyorquina ubicada en 7 W 515t (1941) - se
puede reconocer, ademas del espacio en doble altura
anteriormente mencionado, y asociados al mismo, los frescos
que decoran dichos vestibulos. La incorporacién de pinturas en
las paredes de los halles en edificios de gran porte, o edificios
plblicos, no es una estrategia exclusiva de Alexander; es un
recurso de proyecto habitual para ese momento y ese tipo de
arquitectura. Se pueden encontrar frescos en casi todos los
rascacielos estadounidenses; quizd el mas famoso -por su
polémico desenlace- sea el mural que pinté Diego Rivera en el
vestibulo de entrada del edificio RCA, en Rockefeller Center.

El hall de acceso al publico del edificio Artigas remata al fondo
con un fresco de 8x3 metros, que balconea sobre el espacio en
doble altura. El fresco fue pintado por Wayman Adams, un
artista de cierto renombre oriundo de Texas, Estados Unidos,
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123 Edificio Artigas. Fotograffa actual de la
sucursal de la empresa aseguradora Surco,
donde originalmente funcioné la sucursal
uruguaya del National City Bank of New
York. El espacio de hall en doble altura ha
sido muy modificado respecto al proyecto
de Alexander: los espacios laterales a la
nave central estan totalmente
entrepisados; el gran espacio original se ha
fraccionado mediante de la construccién
de un limite vidriado alineado con los
pilares que alteré las proporciones del hall.
Estas alteraciones modificaron
completamente la calidad espacial del
hall. Es dificil reconstruir la percepcién del
espacio original. De todas formas, la
imagen sirve para observar algunas
terminacionesy detalles que se han
mantenido, como los lucernarios
artificiales en cielorraso que reitera en sus
obras de mayor porte y, al fondo, el fresco
original, pintado en1950.
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L24 Imégenes de sucursales bancarias de
los cuatro edificios de mayor porte
realizados por Alexander. Son fotografias
tomadas del hall para el publico, en doble
altura. En todos los halles se puede
reconocer los frescos que rematan dichos
espacios

De izquierda a derecha: National City Bank
en el edificio Artigas (1950); National City
Bank 7W 515t Nueva York (1941); Banco de
Reservas de la Reptblica Dominicana
(1954); National City Bank de Rio de Janeiro
(1942);

L25 "Enlasala principal del Banco del
Edificio Artigas, Montevideo. [de izquierda
a derecha] Dr. Morelli, Mr. Adams, Sr.
Agueme, Albert Manucheau, Dr. Alvarez,
Carlos Busche, Dr. Guanneschelli, JHW. Agosto
1950. La sefiora Adams tomd la fotografia’.

La fotografia fue tomada en el hall de
acceso al Banco, mirando hacia la entrada,
adn en obra. Pueden advertirse tres vanos,
en el centro donde ird la puerta principal, a
laizquierda donde ird la puerta que
conduce a la gerencia, y a la derecha
donde ird la puerta que conduce a la
escalera que llevaba hacia alas
dependencias del Banco del primer
subsuelo.

Con una ttnica blanca estd Wayman
Adams, a la derecha, John H. Wells.

L26 Tarjeta de inmigracion de Wayman
Adams a Rio de Janeiro. Setiembre de 1950.
Permiso otorgado en la embajada de Brasil
en Montevideo.

que viajé especialmente a Uruguay para realizarlo.

Wayman Elbridge Adams (1883-1959) fue un pintor
estadounidense, mayormente conocido por sus retratos de
personajes famosos, que incluye varios presidentes
estadounidenses. Su habilidad para pintar con mucha rapidez
le valié el apodo de “El Rayo™: pintaba un retrato completo en
una sola sesion, a veces en tan solo tres o cuatro horas, en lugar
de trabajar en varios borradores antes de pintar el definitivo.

Otro maestro del oficio de escasa huella.

Adams estudié Bellas Artes en la Herron School of Art de
Indianapolis. Hizo dos viajes a Europa, el primero en 1910
cuando viajo a lItalia a estudiar con el reconocido artista
William Merritt Chase. En 1912, viajo a Espafia a formarse junto
a Robert Henri, donde conocié a la artista Margaret Boroughs,
con quien se casé seis anos después. El estilo de Adams, de
composicién simple, fuertes pinceladas y manchas de colores
vivos, demuestra la influencia de sus dos maestros europeos.

Después de hacerse un nombre como retratista, Adams se
mudé a la ciudad de Nueva York, aunque viajaba
permanentemente por todo el pafs para cumplir con encargos
de sus clientes adinerados. A lo largo de su carrera, Adams
participd en importantes exposiciones nacionales e
internacionales, obteniendo varios premios por sus obras.

En agosto de 1950, Adams viajé a Uruguay contratado por el
National City Bank para realizar el fresco que hasta el dia de
hoy continta decorando el espacio en doble altura en planta
baja del antiguo local del banco.

El motivo principal de la obra es la figura del procer José Artigas
y la ciudad de Montevideo. El artista incorporé a la pintura
todos los elementos que identifican al Uruguay, como si
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27 Wayman ‘el rayo” Adams en accion.
Fotografia extraida del catdlogo de remate
de algunas de sus obras a cargo de The
Texas Ranger Museum, en Waco, Texas, en
agosto de1993.P2_1

L28 Mural de Wayman Adamsen el
Edificio Artigas.

alguien le hubiera facilitado al artista una lista de personajes y
objetos ineludibles para representar al paisy su procer.

Artigas aparece en primer plano junto a una campesina y un
caballo, rodeado de gauchos, indigenas, mujeres, nifios y
perros cimarrones. También aparece una carreta tirada por
bueyesy la bandera de Artigas. El paisaje donde ubica la escena
remite a la ciudad de Montevideo de la época de la colonia: un
campo extenso, la bahfa de Montevideo con su playa de arena,
y en Ultimo plano el Cerro de la ciudad y su fortaleza, que
justamente lleva el nombre de précer general Artigas.

Esta situacion de paisaje dentro del fresco sugiere una dualidad
escalar: el fresco se presetna a 1:10 pero su simbologia remite a
1:1000 porque se trae el paisaje, el contexto de la ciudad dentro
del edificio.

En las otras sucursales bancarias de gran porte que Alexander
proyecté para el National City Bank pueden verse frescos de
condicién similar, en su funcién y en su integracién con la
arquitectura y también en los elementos representados, por
cuanto también acuden a simbolos estereotipados de los
lugares -ciudades o paises- donde el edificio se ubica.

En los frescos de las sucursales Rio de Janeiro y en Nueva York
(cuyo autor aldn permanece desconocido), los motivos hacen
referencia a las ciudades donde el banco se ha instalado; en Rio
de Janeiro aparece una vista aérea de la playa y de los morros
que construyen el tipico paisaje carioca; en Nueva York, una
vista también aérea muestra el skyline de la ciudad, con el
Empire State Building asomando sobre el mismo. En el Banco
de Reservas de Republica Dominicana el fresco estuvo a cargo
del muralista José Vela Zanetti, y el motivo -con altas cargas
propagandisticas- conmemora el acuerdo Trujillo-Hall, firmado
entre Estados Unidos y Republica Dominicana en 1940, en el
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31

130 Murales en bancos proyectados por
Alexander.

De arriba a abajo: National City Bank de
Rio de Janeiro (1942); National City Bank 7
W 515t Nueva York (1941); Banco de
Reservas de la Reptblica Dominicana
(1954), vista del fresco y fotograffa de José
Vela Zanetti pintando el fresco.

31 Retrato del gerente de obra del
edificio Artigas, John Wells -a cargo de su
tio, Henry Brown Lutche- por Wayman

cual EE.UU. renunciaba a intervenir directamente en las
finanzas dominicanas a cambio del pago de la deuda externa
que mantenia Dominicana. En este acuerdo, también, el Estado
Dominicano adquirié el control del National City Bank,
convirtiéndolo en el Banco Nacional de Reservas.

Antes de regresar a Estados Unidos, Wayman Adams recibi6 el
encargo de pintar el retrato del gerente de obra del edificio
Artigas, John Wells, a cargo de su tio, Henry Brown Lutcher. El
cuadro -de ejecucion agil y precisa- actualmente pertenece a la
coleccién de su hijo, Robert Wells.

Otros elementos ornamentales

Uno de los rasgos fundamentales de la arquitectura Art Decé es
el cuidadoso disefio de terminaciones y detalles decorativos,
dentro de un mismo lenguaje, que en su conjunto componen la
imagen de los edificios que conocemos.

En el edificio Artigas, una serie de elementos de disefio Deco,
en su mayoria importados -entre los que destacan los spandrels
de fachada, bebederos, ductos de correo y el fresco del banco
ya mencionados- construyen la imagen de edificio Art Deco
neoyorquino que cautiva al visitante al edificio, incluso desde
antes de ingresar al mismo.

No es casual que estos elementos, junto con otros que se
listaran a continuaciéon, se encuentren estratégicamente
ubicados en los espacios plblicos. Estos son los espacios que
Alexander podia controlar desde el proyecto.

Estos elementos acompafian al visitante desde su llegada, en los
accesos, al interior del edificio y en las circulaciones colectivas,
creando y reafirmando a cada paso la atmdsfera neoyorquina de
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32 Elementos ornamentales asociados a los
espacios piiblicos y colectivos del Edificio
Artigas.

Espacio ptiblico en Planta Baja (acceso al
edificioy banco):

1. Basamento de granito negro

2. Placas de metal fundido con bajorrelieves
sobre acceso al edificio y al banco. Puertas de
aluminio con bajorelieves.

3. Bajorrelieves de aluminio fundido sobre
aberturas que flanquean el acceso al banco.

4. Portabanderas metalicos que flanquean el
acceso al banco

5. Rejas plegadizas de bronce.

6. Porton de acceso al garaje de aluminio con
bajorrelieves.

7. Pavimento acceso al edificio y al banco.

8. Paramentos revestidos en marmol travertino
en toda sy altura.

9. Cenefa metdlica en el perimetro del vestibulo
y hall de ascensores.

10. Lucernarios artificiales en banco.

11. Puertas plegadizas metdlicas de cabinas
telefonicas.

12. Panel del divectorio de porteria, en vidrio y
metal

13. Pasamanos de bronce dorado.

14. Botonera de ascensor.

15. Puertas de ascensores

16. Reloj y dedicatoria grabada en marmol.
17. Fresco.

Espacio publico en la torre (circulaciones):
18. Ducto de correo Cutler

19. Paramentos revestimiento de marmol
travertino hasta1.55 metros

20. Bebedero incluido en pared marca American
Standard

21. Pavimento original lindleo de alto impacto
importado

22. Spandrels de fachada

Espacio publico (proyectado) en el remate
de la torre (Club Room)

23. Cenefa de yeso

24. Bar

principios del Siglo XX, hasta sembrar la duda de si, finalmente,
no se ha viajado en el tiempo y el espacio, y se encuentra uno en
un rascacielos en Manhattan Déco en1930.

Espacio plblico en Planta Baja . Exterior

La planta baja del edificio, en sus dos fachadas, esta revestida
en granito negro de 7.75 mts de altura sobre el que se abren los
huecos de acceso y aberturas. El escalon que despega el acceso
del nivel de vereda también esta revestido en granito negro
(L132-1). Todo esto construye el aspecto monolitico del
basamento, recurso ampliamente utilizado en edificios del
estilo. El granito fue provisto por la empresa nacional Laviere
Vitacca Hijos.

Sobre la calle Rincén se ubican los accesos (L32-2). Las puertas
de acceso -al edificio y al banco- son puertas dobles corredizas.
Cuando estan abiertas quedan ocultas dentro los muros del
edificio. Fueron realizadas en aluminio con bajorrelieves que
decoran las hojas con motivos geométricos.

Como ya ha quedado planteado, dada la falta de experiencia en
la fabricacion de elementos de aluminio en Uruguay en esa
época, es altamente probable que todas las piezas realizadas en
este material presentes en el edificio Artigas hayan sido
importadas, presumiblemente de Estados Unidos. Lo mismo
ocurre con la mayoria de los elementos ornamentales metalicos
prefabricados. En el Uruguay no se contaba atn con la tecnologia
necesaria para fabricarlos, como si ocurria en EEUU. donde se
fabricaban en serie, estaban inventariados, listados y puestos a la
venta por catdlogo por mas de una empresa.

Cada acceso estd coronado por una placa metélica con
bajorrelieves decorativos de motivos diferentes. La placa sobre
el acceso al banco se realizdé en aluminio fundido con
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L33 Elementos de la construcciony piezas
ornamentales de Alcoa Aluminios. Publicidad
en Revista Architectural Forum en mayo del
ano1946. p163

“El mas versatil de todos los materiales de
construccion: Alcoa Aluminio.

Sorprendente pero cierto: el aluminio Alcoa es el
mds versatil de todos los materiales de construccion.
Lo Ud. que puede hacer con otros metales, a menudo
puede hacerlo mejor con aluminio-sumado al hecho
de que puede reemplazar materiales no metdlicos.

(...) Hay mas de 212 formas en que puede usar
aluminio en la construccion de edificios.

(...) El aluminio decorativo tiene aplicaciones casi
ilimitadas.

Las barandillas de aluminio estdn libres de
manteni-miento. Nunca se oxidan, nunca necesitan
pintura

Los tragaluces de aluminio son ligeros y
proporcionan excelentes cualidades de resistencia a
la intemperie.

Las ventanas de aluminio requieren bajo
mantenimiento. El aluminio no puede pudrirse u
oxidarse. Y no necesita pintura.

Los spandrels mejoran la apariencia del edificio, y
nunca se oxidardn o manchardn la mamposteria.”

L34 Publicidad de Ornamental Metal
Manufatureeres, Revista Architectural Forum en
mayo del afio1946. P172-173

También para casas pequeiias, Metales
Arquitectonicos agregan la marca de distincion! (...)

Cuando diseiie los edificios del mafiana, ya sean
residenciales o comerciales, grandes o pequerios, use
Metales Arquitectonicos para mayor resistencia,
proteccion adicional en barandas de escaleras,
marcos de puertas, ventanas 'y encientos de otros
elementos de construccion. Uselos también en la
entrada, para escaparates, marquesings, rejas y
todo tipo de decoraciones exteriores e interiores.

Los fabricantes de Metales Arquitectonicos estan
ansiosos por trabajar con usted, ofrecerle
sugerencias Utiles y ayudarlo en todo lo que puedan.
Consiiltelos cuando planifique nuevos edificios

Escaleras - Rejas decorativas - Puerta de entrada-
Spandrels - Paneles de Directorio- Ventanas no
ferrosas - Porta banderas - Escaparates y
marquesinas - Accesorios - Pasamanos.

bajorrelieves de dos 4guilas calvas. El dguila calva es el ave
nacional de los Estados Unidos. Es uno de los simbolos patrios
de Norteamérica, y aparece en la mayoria de los escudos
oficiales. No es de extrafar que aparezcan coronando el acceso
al National City Bank of New York. Lo que es extrafo -por la
mezcla simbdlica y material- es la aparicién de un medallén con
la imagen de José Artigas, realizado en bronce, aplicado sobre la
placa de aluminio fundido. José Artigas -précer del Uruguay-
queda asi flanqueado por dos daguilas estadounidenses.
Evidentemente el medallon de Artigas fue incorporado a la
placa de aluminio posteriormente a la fabricacion de la misma.
La placa provino de EE. UU. (su simbologia y materialidad asf lo
demuestran), y en la extopia, hubo de adaptarse (simbélica y
materialmente) a su nuevo contexto.

A diferencia del acceso al banco, la placa sobre el acceso al
edificio fue fabricada enteramente en bronce fundido, y su
contenido simbdlico es explicitamente uruguayo: en el
bajorrelieve aparece de la figura de Artigas nuevamente, esta
vez rodeado por hojas de laureles -planta nativa del Uruguay,
presente en el escudo oficial- y las fechas de nacimiento y
muerte del procer. Es muy probable que la placa de acceso al
edificio haya sido fabricada localmente.

Las dos aberturas que flanquean el acceso al banco, de menor
tamafio que el resto de las aberturas de planta baja, también
esta coronada cada una por una placa idéntica, fabricada en
aluminio fundido con bajorrelieves (L32-3). Los bajorrelieves
que decoran estas placas tienen la figura de una calavera de un
Texas Longhorn, una raza de ganado vacuno que es simbolo
emblematico de Texas, Estados Unidos, Estado de donde era
oriundo el propietario del edificio, Henry Brown Lutcher.

Sobre cada una de las aberturas, a ambos lados del acceso al
banco hay un mastil porta bandera metédlico fijado al
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135 Edificio Artigas. Espacio plblico sobre
calle Rincén, con los accesos al bancoy al
edificio.

136 Accesos al Edificio Artigas sobre calle
Rincon. Puertas decoradas sobre un
cuidado basamento de granito negro, al
estilo neoyorquino.

137 Acceso al edificio.
138 Acceso al banco.

139 Detalle de la ornamentacion sobre el
acceso al edificio. Artigas rodeado de
laureles.

L40 Detalle de la ornamentacion sobre las
ventanas lasterales al banco: calavera de
vaca de raza Texas Longhorn.

L41 Detalle de la ornamentacién sobre el
acceso al banco. Artigas entre dguilas
calvas.
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L42 Portabanderas en el Edificio Artigas.

L43 Portabanderas en Nueva York.
Waldorf Astoria y Rockefeller Center.

L44 Reja de proteccién de las puertas de
acceso. Se pliegan dentro de las jambas del
marco por lo que quedan ocultas durante
el dia detrds de una tapa disimulada forma
parte del marco en aluminio.

L45 Portdn de acceso al estacionamiento,
sobre la calle Treintay Tres, en el médulo
de ajuste contra el muro medianero norte

basamento de granito negro (L32-4). Este recurso era muy
utilizado en edificios de gran porte y en edificios publicos,
donde atn hoy es habitual encontrar banderas de Estados
Unidos flanqueando los accesos.

Durante la noche, las puertas de acceso metdlicas se cierran
dejando a la vista sus bajorrelieves decorativos. Aparece una
proteccion extra, de técnica cuidadosa y con una solucién
ingeniosa: rejas de bronce que se pliegan dentro de las jambas
del marco, realizado en aluminio (L32-5). Las rejas quedan
ocultas durante el dia detrds de una tapa disimulada, que
cuando se encuentra cerrada forma parte del marco de
aluminio.

Sobre la calle Treinta y Tres, en el médulo de ajuste contra el
muro medianero norte, hay un portén de acceso al
estacionamiento de 150 metros cuadrados ubicado en el primer
subsuelo (L32-6). El portén, al igual que las puertas de los
accesos al edificioy al Banco, esta fabricado en aluminio con un
disefio de bajorrelieves con motivos geométricos que decoran
sus hojas corredizas.

Espacio plblico en Planta Baja . Interior

En el interior del edificio, tanto en el hall de acceso a la torre
como en el banco, los espacios publicos presentan
terminaciones y detalles ornamentales que reafirman la
sofisticacion neoyorquina que se evocaba ya desde el exterior.

El pavimento de ambos espacios publicos interiores es un
damero a 45 grados que combina marmol blanco y negro (L32-7).
En los umbrales de puertas y pérticos el disefio cambia por
plenos rectangulares que combinan los mismos tonos. Un zécalo
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L46 Vistas de larecepciony hall de acceso al
Edificio Artigas.

L47 Fotografiaactual dela sucursal de la
empresa aseguradora Surco, donde
originalmente funciond la sucursal uruguaya
del National City Bank of New York. Vista
hacia el acceso.

Comoya se ha dicho, el espacio de hall en
doble altura ha sido muy alterado respecto
al proyecto de Alexander, se ha modificado
completamente la calidad espacial del hall
De todas formas, la imagen sirve para
observar algunas terminacionesy detalles
que se han mantenido, como los lucernarios
artificiales en cielorrasoyy, al fondo, el reloj
de pared original ubicado sobre la pueta de
acceso al banco.

L48 Puertas plegadizas de cabinas
telefonicas en Planta Baja del acceso al
Edificio Artigas.

de marmol negro, de veinte centimetros de altura recorre todo el
perimetro .

Los paramentos interiores y los pilares de estos espacios publicos
-hall del edificio, banco y circulaciones colectivas de los pisos de
oficinas- estan revestidos en marmol travertino (L32-8). En planta
baja el revestimiento de marmol alcanza toda la altura del local,
yenlos otros niveles llega hasta1.55 mts de altura.

Al igual que el granito que reviste la fachada exterior en planta
baja, todos los marmoles utilizados fueron suministrados por el
mismo proveedor local, Laviere Vitacca Hijos.

La iluminacion de estos espacios publicos interiores no pasa
desapercibida. En el hall de acceso al edificio la iluminacién se
logra a través de cenefas metdlicas perimetrales que arrojan
iluminacion difusa sobre el cielorraso (L32-9). En el hall en
doble altura del banco, la iluminacién, también difusa, se
produce a partir de cuatro rehundidos en el cielorraso sobre los
que se proyecta iluminacién difusa desde su perimetro.
Funcionan como grandes lucernarios artificiales (L32-10). El
efecto luminico producido en cada uno de los halles es
[lamativo, y responde a una de las premisas del Art Decé: una de
sus caracteristicas generales del estilo es el uso escenografico
de la luz, derivado, tal vez, de la imagineria del cine y del teatro
de su época. El recurso para lograrlo -cenefas perimetrales
proyectando luz difusa- era ampliamente utilizado en edificios
Decé de los anos 20-30.

Al avanzar por el hall de acceso al edificio hacia el vestibulo de los
ascensores, se encuentran las llamativas puertas metdlicas
plegadizas de las cabinas telefonicas, que aparecen incluidas
dentro del muro como un hueco en el marmol travertino (L32-11).

A continuacion, en el recorrido, aparece el panel del directorio
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L49 Vista del hall desde la porteria. De
frente la escalera general del edificio; a la
izquierda los ascensores

L50 Hall. Vista del accesoy la espera de
ascensores.

de porterfa (L32-12) (L46). Su disefio sofisticado consiste en un
panel vidriado enmarcado con metal plateado, con

escalonamientos Decé que rematan con el nombre del
edificio.

Desde el mostrador de porterfa se tiene un panorama
completo del espacio publico hall de acceso, y de todos los
elementos que lo especifican. En la escalera de marmol
destaca el pasamanos de bronce dorado de curvas estilizadas
que llega a planta baja y contina rumbo al primer subsuelo
(L32-13); la botonera de los ascensores, que intercomunicaba
porteria con todos los niveles y funcionaba cuando los
ascensores contaban con ascensorista (L32-14); las puertas de
los cuatro ascensores, en metal plateado con detalles
decorativos en dorado, probablemente traidas del exterior
(L32-15).

El espacio publico de acceso al edificio culmina en el vestibulo
de los ascensores. El recorrido, y la espera para ascender o
descender dentro de la torre, remata con un reloj de ndmeros
dorados aplicados sobre el marmol, y una frase concluyente,
una sobria dedicatoria, grabada también sobre el travertino
(L32-16) (L51) (L52):

ESTE EDIFICIO FUE CONSTRUIDO POR
HENRY BROWN LUTCHER
EN HOMENAJE AL URUGUAY

1950
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L51 Hall de ascensores con la placa de la
dedicatoria del edificio.

L52 Detalle de placa con dedicatoria.

L53 Placa en el Rockefeller Center
dedicada porJohn D. RockefellerJr.

“I believe in the supreme worth of the
individual and in his right to life, liberty and the
pursuit of happiness.

| believe that every right implies a
responsibility; every opportunity, an obligation;
every possession, a duty.

| believe that the law was made for man and
not man for the law; that government is the
servant of the people and not their master.

| believe in the dignity of labor, whether with
head or hand; that the world owes no man a
living but that it owes every man an
opportunity to make a living.

| believe that thrift is essential to well-
ordered living and that economy is a prime
requisite of a sound financial structure,
whether in government, business or personal
affairs.

| believe that truth and justice are
fundamental to an enduring social order.

| believe in the sacredness of a promise, that a
man's word should be as good as his bond, that
character—not wealth or power or position
—is of supreme worth.

| believe that the rendering of useful service
is the common duty of mankind and that only
in the purifying fire of sacrifice is the dross of
selfishness consumed and the greatness of the
human soul set free.

| believe in an all-wise and all-loving God,
named by whatever name, and that the
individual's highest fulfillment, greatest
happiness and widest usefulness are to be found
in living in harmony with His will.

I believe that love is the greatest thing in
the world; that it alone can overcome hate;
that right can and will triumph over might”

John D. Rockefeller

Este gesto de Brown, de plasmar una dedicatoria en el
edificio, no era algo habitual en el Uruguay (donde si se
acostumbraba a dejar grabado en el edificio el nombre del
arquitecto autor de la obra y del constructor), pero era muy
frecuente entre los grandes inversionistas que, con sus
rascacielos, construyeron las ciudades en los Estados Unidos.
Como un gesto hacia el pueblo estadounidense -To the people of
America-, estampaban una dedicatoria magnanima, a veces con
frases inspiradoras, que en placas metalicas o pétreasbuscaban
dejar un registro de su importante obra para el piblico de todos
los tiempos.

En la plaza publica del Rockefeller Center de Nueva York puede
leerse, en bajorelieve, en una placa de granito que recibe al
plblico que llega desde la 5* Avenida una larga dedicatoria que
comienza:

Creo en el valor supremo del individuo y en su
derecho a la vida, la libertad y la bisqueda de la
felicidad. Creo que todo derecho implica una
responsabilidad; cada oportunidad, una obligacion;
cada posesion, un deber.

John D. Rockefeller Jr”

En el interior del banco, el espacio plblico también culmina
con una pared intervenida, en este caso con una obra de arte en
lugar de una dedicatoria: el fresco sobre la doble altura que
tiene como motivo la figura de José Artigas y la ciudad de
Motevideo, pintado por el artista estadounidense Wayman
Adams (L32-17).
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L54 Vestibulo de ascensores de los pisos
de oficinas. A la derecha de la abertura
aparece el ducto de correo

Lss Circulacion colectiva que conduce a las
oficinas. Vista desde el vestibulo de
ascensores.

Espacio publico en la torre

En los pisos superiores de la torre, el espacio publico -la
circulacién colectiva que conduce a las oficinas- también
incorpora detalles de disefio esmerado, terminaciones y ciertos
elementos ornamentales importados que componen el
lenguaje Decd neoyorquino del edificio Artigas.

En el vestibulo de ascensores de cada piso puede encontrarse el
ducto de correo de la marca estadounidense Cutler (L32-18). Los
paramentos de estos vestibulos estan revestidos enteramente en
marmol travertino. En la circulacién que conduce a las oficinas el
marmol llega hasta 1.55 mts de altura, a partir de alli se continta
con enduido de yeso, segtn la Memoria Descriptiva presentada
en el Permiso de Construccion del edificio (L32-19).

En esta circulacién colectiva, en cada piso, se ubica el bebedero
colectivo incluido en la pared que limita con los bafios también
colectivos (L32-20). El pavimento original de esta circulacion era
linbleo importado de alto impacto (hoy sustituido por moquette)
(L32-21). Finalmente, y volviendo al exterior pero esta vez desde
la altura, aparecen los spandrels de fachada que revisten la franja
de aberturas en todo el desarrollo de la torre (L32-22).

La circulacion colectiva permanece idéntica en cuanto a sus
terminaciones nivel a nivel, ajustandose a los retranqueos de
planta, hasta llegar al tltimo nivel de oficinas, el piso11.

Espacio publico (proyectado) en el remate de la torre (Club Room)

El piso 12, originalmente concebido por Alexander como el
remate del espacio publico, nunca funcioné como tal.

Desde su inauguracion, el piso 12 del edificio Artigas ha alojado
las oficinas particulares de los propietarios del edificio, en su
inicio, del empresario Henry Brown Lutcher, y posteriormente y
hasta la actualidad, del Dr. Mario Ortolani.
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Accesible Gnicamente mediante escalera (los ascensores llegan
hasta el piso 11), su destino original era otro, mucho mas gla-
moroso, y caracteristico de todo rascacielos que se precie de tal.

En el piso 12 del edificio Artigas, Alexander proyecté el Club
Room, un salén de eventos en miniatura -para los estandares
estadounidenses- que consistia en una sala de reuniones, una
sala de estary un bar; que nunca se construyo.

El Club Room terminaba de otorgar al edificio Artigas el estatus
de rascacielos metropolitano que tenia en su origen.

Al igual que ocurre en sus referentes estadounidenses, el Club
Room es el Gltimo espacio publico del edificio, ubicado lo mas
proximo en altura al remate del mismo, lo que garantiza unas
visuales extraordinarias de la ciudad donde se ubica.

En el piso 65 del RCA Building, del complejo Rockefeller Center
(1933) en Manhattan, se ubica el exclusivo club Rainbow Room.
Inaugurado en 1934, sobre el lado Este de la torre consiste en un
gran salén de eventos, un restaurante, un elegante salén de
baile y una terraza con vistas a la ciudad. El Rainbow Room ha
funcionado ininterrumpidamente desde su inauguracién, y en
sus primeras décadas fue famoso por alojar eventos
organizados por las familias mdas poderosas de la ciudad;
Whitneys, Astors y, por supuesto, Rockefellers organizaron alli
eventos de caridad que contaban con la presencia de actores y
personajes iconicos del star-system del momento.

En la cima del Chrysler Building (1930), también en Manhattan,
funciond desde la inauguracién del edificio hasta el ano 1979 el
Cloud Club. Ocupando los pisos 66 a 68, The Cloud Club formaba
parte del circuito selecto de clubes de negocios en la ciudad de
Nueva York, ubicados en los rascacielos emblematicos de la
ciudad, junto con el Rainbow Club y el Empire State Club.
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L56 Vista exterior del Piso 12 del Edificio
Artigas, donde estaba previsto el
funcionamiento del Club Room. La abertura
de guillotina fue recientemente sustituida
por una corrediza.

Ls7 Rainbow Room en Rockefeller Center.
1937. Los icénicos bailarines de ballroom
Lydia yJoresco actdan en un evento de
caridad ante el pblico adineradoy
entusiasta.
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Ls8 Layout preliminar del sector de
Loungey Bar del Club Room, ubicado en el
piso12 del edificio Artigas. Blueprint de
Aaron Alexander 5/6/1949. Todas las
leyendas estan en inglésy las cotas en
pulgadas

L59 Plano de detalle escala real de las
cenefas de yeso del cielorraso del Club
Room. Blueprint dibujado por Jane Cristian
para Aaron Alexander10/02/195. Todas las
leyendas estan en inglés.

9 En The American Skyscrapper, 1850-1940: a
celebration of Height. Joseph ). Korom Jr. P427

The Cloud Room se inaugurd con 300 miembros de la élite
empresarial de la ciudad de Nueva York y durante décadas solo
admitia el ingreso a hombres.

El interior del Cloud Club fue proyectado por el arquitecto autor
del rascacielos William van Alen, y tenia una mezcla de disefo
bastante ecléctica, con un restaurante principal futurista, un
salon Tudor y una sala mas informal, de estilo colonial inglés.
Entre sus servicios contaba con una barberia, un sauna, lockers
para que los socios del Club almacenaran su propio alcohol, y
una barra fabricada con paneles méviles de madera que se
utilizaba para ocultar el alcohol durante el periodo de la ley Seca.

A unas pocas cuadras de distancia del Chrysler Building, y 320
metros de altura sobre la Quinta Avenida, se encontraba el club
exclusivo ubicado en las alturas del Empire State Building
(1931). Inaugurado en 1931, y ubicado en el piso 86 -aln mas
alto que el Cloud Club del Chrysler Building- el Empire State Club
ofrecia “la fuente de soda y el jardin de té mds altos del mundo™. El
Empire State Club fue sustituido posteriormente por el
observatorio turistico que funciona en la actualidad.

El diseno del Club Room del edificio Artigas vino desde Nueva
York. Aaron Alexander envi6 plantas y alzados con definiciones
incluso de las terminaciones a utilizar. El Club Room de apenas
90 metros cuadrados (contra los 1250 metros cuadrados del
Rainbow Club en Rockefeller), consistia en una sala de reuniones
y una sala de estar. La sala de estar estaba equipada con una
estufa a lefa y con un sector de bar. Todo el lugar estaba
disenado al detalle. El arquitecto mandé en planta y alzados la
disposicién del equipamiento de la sala de estar, el layout del
mueble-barra del bar (L32-23), y también detalles a escala real
de como serfan las cenefas de yeso que decorarian el cielorraso
de los espacios interiores del club (L32-24).
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L60 Imagen de marinoyjoven
contemplando la ciudad de Nueva York
desde la terraza del Rainbow Room en el
RCA Building, en el Rockefeller Center, afio
1943. Fuente: AP

L61 Vista desde la azotea del Edificio
Artigas. 20 de setiembre de 1949.
Montevideo, Uruguay.

Fotografia tomada porJohn Wells, desde el
piso 12, mirando la ciudad hacia el sureste.
La altura del edificio Artigas sobresale del
perfil urbano general, junto con otros
pocos edificios, y permite visuales
excepcionales.

Alaizquierda puede verse el Palacio Salvo,
la plaza Matriz, a la derecha en primer
plano la azoteay los campanarios de la
Catedral de Montevideo sobre la plaza; a la
distancia la rambla sur, el gasémetro, y
mas lejos se reconoce la Facultad de
Ingenierfa de Vilamajo (en construccion) y
las canteras del Parque Rodé. La flecha
-dibujada por Wells- probablemente
indica la ubicacién de su casa, un
penthouse en |a proa de las calles Leyenda
Patriay Blanca de Tabaré, en el barrio de
Punta Carretas

El Club Room se abriria a la terraza sobre el piso 12, con vistas
espectaculares de 360 grados de la ciudad de Montevideo, a 42
metros de altura sobre la calle.

El Club que nunca fue, en el edificio Artigas, habria funcionado
como un “condensador social”; un club exclusivo de ejecutivos
modernos, de entretenimiento de élite, proyectado para
propiciar el intercambio cultural, profesional y social de
empresarios exitosos del dmbito local e internacional. Una
“‘incubadora par adultos” como describe Rem Koolhaas al
Downtown Athletic Club en Delirious New York. Salvando las
distancias espaciotemporales -y las diferencias escalares-, en
palabras de Koolhaas :

“los rascacielos como este club anuncian la
inminente segregacion de la humanidad en dos
tribus: una, la de los metropolitanitas -literalmente
hechos a si mismos-, que habrian usado todo el
potencial del aparato de la wmodernidad para
alcanzar niveles excepcionales de perfeccion; y la
otra, simplemente el resto de la raza humana
tradicional”

Ademés, el Club Room del edificio Artigas re conectarfa esta
arquitectura con su dimensién urbana, inherente al tipo. El
proyecto, a escala de detalle, nos devuelve una vez mas a la
escala urbana, ofreciendo la posibilidad de apreciar la ciudad
desde un punto de vista inusual: desde la altura. El edificio visto
como objeto que forma parte del paisaje —construye el
paisaje- pero que también permite acceder al mismo de forma
(nica, gracias a su existencia.
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L1 Rico McPato -el tio adinerado del Pato
Donald- se zambulle a nadar en el mar de
monedas de oro que atesora dentro de su
béveda, a la que los Beagle Boys (una
familia de ladrones) permanentemente
intentan accedery vaciar.

L2 Losadel primer subsuelo mostrando el
espacio de la béveda. Edificio Artigas.
Montevideo, junio 1948.

Fotografia tomada porJohn Wells

La béveda estructuralmente es una pieza
auténoma.

lgual que a los peligros -la radiacion, los asesinos-, encerramos
los valores y los secretos. Para protegerlos o para esconderlos, los
ponemos en una béveda de seguridad. Si bien por momentos
pueden parecer obsoletas y casi absurdas, estas alcancias
gigantes mantienen vigencia, como cosa y como simbolo. Reflejo
de la psique profunda, debe ser la evolucién civilizada de
instintos primitivos; la manifestacion de un arquetipo. Su utilidad
para atesorar ha permanecido vigente en la estructura social a
través los méas diversos momentos del devenir histérico. Aunque
casi nadie -casi nunca- haya visto alguna.

La béveda no solo tiene que ser segura, también debe trasmitir
confianza. Su invulnerabilidad ha de intimidar y comunicar el
poder del duefio (aunque en cierto modo exprese intranquilidad
y paranoia). Es un garante, que convierte en deseable o
sospechoso lo que guarda. Merodear sus inmediaciones excita la
imaginacion. Despierta la curiosidad y la tentacién. Estimula
pensamientos delictivos. Pero esta fortaleza moderna, hecha de
espesores y herrajes inverosimiles, nos aleja y encoge. Nos
proscribe a gritos de su privacidad. Cuando una béveda cae en
desuso, indestructible, se sobrevive a si misma. Al verla,
asimilada con ingenio desparejo en un nuevo contexto, nos
acercamos a ella como a los restos de una bestia inmensa, sin
temor pero con reverencia, solo para descubrir con desilusién lo
banal de su encierro.

La boveda es una burbuja impenetrable, de geometria precisa,
donde trascurre un adentro oculto e inaccesible a la vida
corriente. Invisible salvo para algunos pocos elegidos, esta por
fuera de lo cotidiano. Para el resto del mundo es pura
exterioridad. En su concavidad reina un estricto orden cartesiano.
El contenido de cada punto del espacio, aunque exacto, resulta
misterioso e imprevisible, por opaco y ajeno a la légica de todos
los dias.
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L3 Puerta de la béveda del National City
Bank ubicada en el edificio Artigas

1 Con un sentido similar al que le otorga Marc
Augé, los 'no lugares” como los espacios del
anonimato. También se aproxima a la nocion de
Heterotopia de Michel Foucault.

En ese no-lugar’ muchas reglas corrientes se suprimen: se alteran
o no rigen. Lo que hay, est4; pero no es. Su realidad es potencial,
latente. Para que sea, deberd salir del prismatico campo de
incertidumbre. En general, los que entran -incluso los ladrones-,
mientras permanecen en suspension claustrofébica, pierden la
malicia y la codicia; anestesiados por la irrealidad que los rodea,
olvidan el significadoy el sentido de lo que tocan.

Montevideo Branch (sucursal Montevideo)

En el primer subsuelo del edificio Artigas se ubica la béveda de
valores del National City Bank, un volumen ciego de hormigén
armado de 26 x 42 x 13 pies de altura [7.96 X 13.10 X 3.96 metros],
practicamente impenetrable e imposible de demoler. Su
tamafo la convierte en la segunda béveda mas importante del
Uruguay, después de la béveda del Banco Republica.

El origen de esta bdveda -como de todo el edificio- debe
rastrearse en los Estados Unidos. La boveda del National City
Bank sucursal Montevideo fue fabricada por la compania
Mosler Safe Co. en Hamilton, Ohio, y enviada en barco hasta
Uruguay.

Mosler Safe Company era una empresa fabricante de equipos
de seguridad, especializada en cajas fuertes y bovedas
bancarias desde 1874 hasta su cierre por quiebra en el afio 2001.

Sus cajas fuertes y bévedas eran famosas por su resistencia y
fabricacion de precisién: hay al menos dos ejemplos conocidos
de bévedas Mosler Safe Co. que resistieron en pie una explosion
nuclear. El caso mas famoso es el Banco Teikoku en Hiroshima,
cuyas dos bovedas Mosler Safe sobrevivieron a la explosién
atémica de 1945 con todo su contenido intacto. En 1950 el
gerente del Banco Teikoku escribié una nota de reconocimiento
a Mosler -“Sus productos son mds fuertes que la bomba atomica™-,
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1 Fuente: Letters of Note. En linea el 20-10-
2019 H16:00 https:// lettersofnote.com

L4 Ubicacién de la béveda en el edificio
Artigas

hecho que tuvo una gran repercusion a nivel publico, y que la
compafifa aprovechd como herramienta publicitaria para
posicionarse como la empresa lider en la fabricacion de
bévedas de seguridad. Cuando el gobierno de los Estados
Unidos comenzé a construir blnkeres y silos durante la Guerra
Fria, Mosler Safe se convirtié en su principal proveedor de
puertas blindadas. Mosler construyo la béveda que se utilizaba
para custodiar la Constitucion y la Declaraciéon de
Independencia de los Estados Unidos.

La béveda bancaria es, de alguna manera, una micro-tipologia.
Un objeto especificamente arquitectdnico, incuso en términos
tecténicos y formales. Tiene sus propios fundamentos de
proyecto: su historia, su disefio y su condicion material
especifica de caracter universal, que esta determinada por su
funcién y por la técnica, y que ha evolucionado a lo largo del
tiempo.

Evolucion de la tecnologia de almacenamiento seguro

Histéricamente, la tecnologia de las bévedas de seguridad ha
evolucionado como una carrera armamentista de ingenio,
entre asaltantes ideando formas de ingresar a las bévedas, y
fabricantes de bdvedas desarrollando nuevas formas de
evitarlo.

La necesidad de almacenamiento seguro se remonta muy atras
en el tiempo. Las primeras cerraduras conocidas fueron hechas
por los egipcios. Los antiguos romanos usaban un sistema de
bloqueo mas sofisticado Ilamado cerradura con proteccion.
Estas cerraduras protegidas funcionaban de forma similar a las
[laves actuales: tenfan muescas y ranuras especiales que
dificultaban suapertura sin la llave adecuada.

La tecnologia de almacenamiento seguro avanzé de forma
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L5 Aviso de la compafiia de trenes
Pullman, publicitando sus nuevos coches
compartimentados. Desde el interior de un
coche comedor que casulamente se ha
detenido en Hamilton puede verse la
fabrica de la Mosler Safe Company. Afio
1894. Fuente: Alamy.

L6 Tarjeta comercial para Mosler Safe
Company. Cajas fuertes y bévedas. 1897.
Fuente: Coleccién Warshaw de negocios
Americana

2 Fuente: Sean P Steele (1915). Heists:
Swindles, Stickups and Robberies that Shocked
the World. New York: Metrobooks

independiente en la antigua India, Rusia y China, de donde
se cree que es originario el sistema de bloqueo de
combinacion.

En los Estados Unidos, las bévedas bancarias, tal como las
conocemos hoy, surgieron durante la Fiebre del Oro de 1849.
Los buscadores de oro, al fracasar en su empresa, dejaron de
buscarlo en el suelo y decidieron obtenerlo de otra forma:
robando bancos2.

En ese tiempo, los bancos utilizaban cajas fuertes para
proteger sus productos, y los ladrones se las ingeniaban para
sacarlas del edificio y abrirlas en un escondite alejado. Los
bancos exigieron mayor protecciéon, necesitaban una
solucién segura y que no pudiera ser transportada. Los
fabricantes de cajas fuertes respondieron disefando cajas
fuertes cada vez mas grandes y pesadas, hasta llegar a la
béveda. A diferencia de la caja fuerte, la béveda es un recinto
que forma parte integral del edificio dentro del que se
construye, utilizando paredes blindadas y una puerta,
también blindada, cerrada herméticamente con una
cerradura compleja

En la década de 1920, la mayoria de los bancos abandonaron
el uso de cajas fuertes transportables, y en su lugar se
construyeron bévedas enormes y pesadas, con paredes y
puertas de gran espesor y fortaleza. Estaban destinadas a
resistir no solo los robos, sino también ataques masivos,
incendios y desastres naturales.

Las primeras bdvedas modernas se construyeron en
hormigdén armado. Las paredes generalmente tenian
espesores mayores a un pie [30 centimetros], y la puerta tenfa
un espesor promedio de 3.5 pies [110 centimetros]. El peso
total de una béveda podia llegar a cientos de toneladas; la
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3 Fuente: Stephen Tchucko (1993). Lock & Key:
The Secret of Locking Things up, in and out.
New York: Charles Scribner”s Sons.

puerta -hecha de hormigdn y revestida en acero por razones
estéticas- generalmente rondaba las 20 toneladas. Estas
bévedas eran practicamente imposibles de destruir.

El sistema de cerradura también fue evolucionando. En 1861, el
inventor Linus Yale Jr. introdujo la cerradura de combinacién
moderna, que fue rapidamente adoptada por los banqueros
para sus cajas fuertes, pero los ladrones hallaron varias formas
de superar el nuevo invento, desde utilizar la fuerza bruta y
hacerla volar con explosivos o incluso, algunas veces, recurrir al
menos elaborado pero por entonces efectivo recurso de
secuestrar al gerente del banco y obligarlo a revelar la
combinacion. James Sargent, un empleado de Yale, desarrolld
la "cerradura a prueba de robo" Esta fue una cerradura de
combinacién que funcionaba con un temporizador.

Los blogueos de tiempo se generalizaron en los bancos en la
década de 1870; esto redujo el problema de los secuestros,
pero provocd que los ladrones de bancos volvieran a trabajar
para encontrar nuevas formas de acceder a sus bdvedas.
Desarrollaron herramientas para forzar las nuevas cerraduras,
utilizando antorchas de pélvora, nitroglicerina y acetileno para
vencer las vulnerabilidades que cada nueva medida de
seguridad de la boéveda del banco -inevitablemente-
proporcionabas.

Hoy en dia, las bévedas estin hechas con materiales mas
delgados vy livianos que, aunque atn son igualmente seguros,
las vuelven mas faciles de desmontar que sus antecesoras. Esto
es (til a la hora de transformarla, reconvertir su uso o, incluso,
de hacerla desaparecer. Las bévedas bancarias mas seguras de
hoy incluyen sensores de calor, detectores de movimiento y
alarmas.
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Anatomia de la boveda bancaria

Las bévedas bancarias se construyen por encargo y de manera
personalizada. Cada cliente plantea al fabricante sus
requerimientos: tamafno -capacidad-, forma y ubicacién de la
puerta.

La boveda es el elemento fundamental de todo edificio
bancario, por sus extraordinarias dimensiones y requerimientos
de  construccién.  Conceptualmente - e  incluso
constructivamente- podria decirse que primero se define la
béveda, y el resto del banco se construye a su alrededor.

Generalmente las bévedas bancarias se fabrican en hormigon
armado. Las paredes y puertas de la béveda se componen
principalmente de hormigén, con varillas de acero de refuerzo,
y aditivos patentados para darle al hormigén mayor resistencia.

En un principio las paredes eran de hormigén armado vertido
en sitio. El espesor de los muros era lo que le otorgaba
resistencia: a mayor espesor, mayor seguridad. Los muros de
una béveda de mediados del siglo XX rondaban las 18 pulgadas
[45,72 centimetros] de espesor. Para su construccién se
utilizaba una mezcla especial de hormigén armado indicada
por el fabricante. Ademas de los componentes habituales para
formar este material de construccién, en ocasiones se
agregaban materiales como virutas de metal o materiales
abrasivos para darle a la mezcla mayor resistencia a la
perforacion. A diferencia del hormigén tradicional utilizado en
la construccion, el hormigén de las bévedas de los bancos era
tan espeso que resultaba dificil de verter. El hormigén utilizado
en la construcciéon de las bdvedas tiene un asentamiento
minimo tendiente a cero. Otra caracteristica del material era su
velocidad de fraguado: en solo seis a doce horas, en lugar de los
tres o cuatro dfas necesarios para la mayorfa del hormigon.
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En la actualidad, las paredes de las bévedas de banco se
construyen con paneles de hormigén premoldeado, que
utilizan una mezcla patentada especial de hormigén y aditivos
que le otorgan gran resistencia. Un panel de este material, de 3
pulgadas [7.62 centimetros] de espesor, puede llegar a ser hasta
diez veces mas resistente que el muro de 18 pulgadas [45,72
centimetros] de hormigén vertido en sitio utilizando
anteriormente.
La puerta de la béveda se fabrica del mismo hormigén armado
que se utiliza para hacer las paredes, y se reviste en acero
; inoxidable como terminacién (acaso mas ajustada a la nocién

incorporada en el imaginario colectivo). Algunos fabricantes
utilizan el revestimiento de acero como encofrado, y vierten el
hormigén directamente en él. Otros fabricantes utilizan un
encofrado tradicional, o una placa premoldeada, y atornillan el
acero después de que el hormigén haya fraguado.

En la mayoria de las bévedas bancarias aparece una segunda
puerta, de menor tamafno, que se utiliza en caso de
emergencia, o cuando se realizan tareas de mantenimiento de
la puerta principal. Esta puerta secundaria se fabrica de la
misma forma que la puerta principal, y se ubica generalmente
escondida, abriendo hacia algiin local secundario de las

i L7 Construccion de la béveda Mosler Safe dependencias bancarias
t para custodiar la Constitucién de los '

Estados Unidos, 3 de diciembre de 1952. .
El sistema de bloqueo de la puerta se asegura con numerosos

Fotografia: Snider Studio. Fuente: National - nernos de metal (cilindros) que se extienden desde la puerta
Archives and Records Service. . .

hasta el marco de la misma, y se activan con una cerradura
Laboveda fue fabricadaen Hamilton,Ohio comp|eja. Esta cerradura se coloca en el interior de la puerta, en
y posteriormente trasladada a Washington . L. . X
DC para ser instalada. su cara posterior, lo que la vuelve practicamente inaccesible

[RY

<

'

™ _ desde el exterior. A pesar del peso de estas puertas blindadas
T' El volumen ciego es el encofrado sobre el d bi | d brirl

AX que se vierte el hormigon armado que e enormes bisagras, una sola persona puede abrirlas y
b conforma las paredes, Arriba puedenverse  cerrarlas manualmente gracias a su timén de maniobra
‘\l

las hojas de la puerta hermética. ubicado en la cara exterior de la puerta.
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L8 Bdveda Mosler Safe: componentes de
puerta. Fuente: National Archives and
Records Service. 1949-1985

L9 Axonométrica de la béveda del edificio
Artigas.

1 puerta principal

2 puerta secundaria

415m3

La béveda del edificio Artigas, un volumen opaco de 415 metros
clibicos, se ubica en el primer subsuelo. Originalmente, alli se
guardaban los valores del National City Bank, y posteriormente,
de los sucesivos bancos que de forma intermitente arrendaron el
espacio, hasta Ilegar al momento actual, en que la unidad se
fracciond, una compafia aseguradora ocupa la planta baja y
entrepiso, y el subsuelo -béveda incluida- estd siendo ocupada
por el propietario del edificio.

Se accede a la béveda por la puerta principal, blindada (L9-1), y
también por una puerta secundaria, circular y de menor tamafio,
fabricada con los mismos materiales que la principal, y ubicada
en un muro lateral (L9-2).

En el segundo subsuelo, debajo de la béveda del banco, hay una
béveda gemela, construida de la misma forma que la de arriba.
Pero esta segunda bdveda siempre funcioné como depdsito.
Durante el tiempo que funciond el National City Bank, la boveda
gemela del segundo subsuelo alojaba el archivo completo,
dentro del cual se guardaban los libros y registros de operaciones
financieras del banco. El acceso a esta béveda gemela es a través
de dos puertas estandar con cerradura, lo que le quita el caracter
de recinto impenetrable. No es una béveda, es un gran depésito
que hubo de construirse con la misma materialidad que la
béveda del piso de arriba Gnicamente para resistir las cargas y
trasmitirlas a la zapata corrida sobre la que estd fundada.

Los masivos Iimites de la béveda estan construidos en hormigén
armado, independiente de la estructura del edificio. Las paredes
de la béveda fueron construidas en sitio, en hormigén armado,
segin indicaciones de la compafifa Mosler Safe (que
proporcionaba un disefio integral del espacio béveda), tienen 71
cm de espesor. Sus losas de techo y piso, también de hormigén
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L1o Construccion del edificio Artigas
Armado de encofrado de losa de techo de
la béveda. En el perimetro del espacio
destinado a la futura béveda puede verse
la “ferreteria” de varillas de refuerzo que
arman los muros de la béveda, que
esperan dentro del encofrado para verter el
hormigén. Fotografia tomada porJohn
Wells el 18 de julio de 1948.

2 Bank Branches May Close Down, but Vaults
Are Safe” Articulo de la periodista Amy Merrick
para The Wall Street Journal. 5 de Mayo de
2001. En linea. 05-02-2020 h: 10:00 https://
www.wsj.com/articles/
SB981326676574005794

armado e independientes de las losas de piso del edificio, tienen
46 cm de espesor.

La puerta de la boveda fue construida en la fabrica de Mosler Safe
Co. en Hamilton, Ohio, Estados Unidos y enviada en barco a
Uruguay. Es de hormigén armado y estd revestida en acero
inoxidable, mide 142 pulgadas de ancho x 106 pulgadas de altura
[ 3.601 metros de ancho x 2.692 metros de altura ]. La hoja de la
puerta es batiente, mide 57 pulgadas de ancho x 92 pulgadas de
altura [ 1.45 metros de ancho x 2.34 metros de altura ], y 28 pies
[71 centimetros] de espesor, y cuenta con un sistema de bloqueo
de 24 pernos. Fue construida en la fabrica de Mosler Safe en
Hamilton, Ohio, Estados Unidos. La puerta secundaria, fabricada
también por Mosler, mide 50 x 50 pulgadas [ 1.22x1.22 metros] y
su hoja circular deja un pasaje libre de 30 pulgadas [ 76.20
centimetros ]. Su espesor es el mismo que el de la puerta
principal, 28 pies [71 centimetros].

“Las sucursales bancarias pueden cervar, pero las bovedas quedan”

Este titulo encabeza un breve articulo publicado en The Wall
Street Journal (2001)4 que refiere a las bdvedas bancarias del
pasado como objetos inamovibles, imposibles de demoler. En
tiempos donde todo es transformable este articulo muestra
algunas curiosas reconversiones a las que las antiguas bévedas
bancarias se han visto sometidas:

‘Cuando Carl Mason visita un banco, tiene que
apuntalar el piso para que no se derrumbe, y a veces
debe atravesar el asbesto con un soplete”

Para un hombre de demoliciones, una boveda bancaria
puede ser francamente desmoralizante.

No creo haber ganado dinero demoliendo una boveda’,
suspira el Sr. Mason, copropietario de Central Salvage
Company en Narberth, Pensilvania. «Son pesadillas».
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11 Béveda del edificio Artigas.

Aladerecha se ve la cara interior de la
puerta abierta, con sus 24 pernos de
seguridad. En el centro de la puerta hay
dos cajas vinculadas para los mecanismos
de combinacion, y entre ellas hay un
bloqueo de tiempo de tres movimientos.
Esta puerta tiene un sistema de presion de
cuatro puntos, y es capaz de ejercer1/3 del
peso de la puerta en presion. El peso de
esta puerta es de aproximadamente 22
toneladas, por lo que su sistema es capaz
de aplicar 7 toneladas de presion.

Hablamos de un accesorio permanente, en un mundo
cambiante. Reforzada por toneladas de acero y
hormigon, la boveda del banco es una fortaleza. A
medida que los bancos se fusionan y cierran sucursales
no rentables, las bovedas que se desocupan se
convierten en una gran molestia. Mds de 3000
sucursales cervaron el aiio pasado”

Debido a que la mayoria de las bévedas bancarias construidas
durante el siglo XX son practicamente indestructibles, hoy es
frecuente verlas incorporadas, con mayor o menor elegancia, a los
nuevos contextos que las rodean, acompanando la transformacién
de rol que atraviesan los antiguos edificios bancarios.

En la actualidad, el National City Bank ya no esta en el edificio
Artigas; y los primeros niveles han modificado sus funciones. Sin
embargo, la béveda permanece imperturbable, quizd por su
condicion de objeto indestructible, como un viejo testigo de lo
que alguna vez ocurrié6 dentro del edificio. A pesar de la
invariabilidad de su presencia, su contenido se ha transformado.

En alglin momento esta boveda fue la razén de ser del edificio, en
términos de su existencia y también en cuanto a las l6gicas del
proyecto. La construccion del edificio fue, en buena medida,
promovida y financiada por el National City Bank, para instalarse
en los primeros niveles del mismo. En términos arquitectonicos,
alojar un objeto de estas caracteristicas fue sin dudas una fuerte
condicionante del proyecto. La béveda, cerrada e inhabitable, es el
espacio mas grande del edificio. Su presencia condiciona el
armado del banco, que se organiza en funcion de la béveda con su
espacio en doble altura central sobre la misma. También
condiciona la organizacion del edificio entero, por cuanto la
presencia de la béveda provoca una alteracion de la cuadricula
estructural, que repercute hacia arriba y es capitalizada por
Alexander en el resto de la torre.
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10 Logotipo del Espacio Cultural Edificio
Artigas. Recoge imagenes de la fachada del
edificio.

3 El Espacio Cultural Edificio Artigas fue
inaugurado en agosto de 2019. Hasta la
actualidad ha inaugurado cuatro muestras.

La primera muestra fue de la artista uruguaya
Cecilia Mattos, se titulo Homenaje a Figari. En
esta muestra Mattos expuso los trabajos
realizados inspirados en la obra del maestro
Pedro Figari

La segunda muestra fue sobre escultores
uruguayos que trabajaron en los siglos XIX y
XX, en particular obras en bronce. Se titulo
Pequefias obras de grandes artistas. Se
exhibieron obras de José Luis Zorrilla de San
Martin, José Belloni, Antonio Pena, Silvestre
Peciar, José Gurvich, Guillermo Riva Zucchelli,
Bernabé Michelena, German Cabrera, Luis
Ricobaldi, entre otros. Esta muestra contd con
obras de coleccionistas privados

La tercera muestra se titulo Navidad en el Arte.
Junto con la galeria de arte de Juan Palleiro se
convocd a artistas nacionales para que
realizaran obras cuyo tema fuera el nacimiento.
Participaron 19 artistas contempordneos

La cuarta muestra, que estd en exhibicion
actualmente se titula Arte en Madera. Se
reunio un conjunto de obras realizadas en
madera, todas de artistas nacionales, de
diferentes periodos y estilos. Entre los artistas
figuran obras de Manuel Pailds, Silvestre Peciar,
Octavio Podesta, Miguel Herrera Zorrilla,
Ricardo Pascale, Marivi Ugolino, Pablo
Damiani, entre otros. En esta muestra también
se contd con obras de colecciones privadas que
fueron cedidas en préstamo al Espacio Cultural.

De béveda bancaria a gabinete de arte

Cuando el National City Bank dej6 de arrendar el espacio del
edificio Artigas en el afio 1962, la béveda pasé de ser la razén del
edificio -el corazén del edificio-, a ser un objeto perdido, un
residuo espacial, de uso intermitente, para luego reconvertirse en
surol actual y bastante reciente: un repositorio de obras de arte.

En 2019 el propietario actual del edificio, Dr. Mario Ortolani,
inaugurd el Espacio Cultural Edificio Artigas3, ubicado en el primer
subsuelo del edificio. El Espacio Cultural consiste en una sala de
exposiciones ubicada donde originalmente existiera la peluqueria
del edificio (L11-a). En la béveda se acopian las obras de las
exposiciones programadas (L11-b) y, en su antesala, protegido por
la reja perimetral original (que sumaba proteccién a la béveda), se
ha montado un pequefio taller de mantenimiento y restauracién
de las obras de arte a exponer (L11-c).

La directora y curadora del Espacio Cultural, Roxana Pallotta,
explica que el interior de la béveda se ofrece al artista (o al
coleccionista privado que cede las obras que integraran la
siguiente exposicién) como un lugar seguro y apropiado para el
cuidado de cada pieza de arte. En algunas ocasiones, de ser
necesario, se realizan leves trabajos de mantenimiento de las
mismas en el taller.

Las obras de arte son recibidas, clasificadas, inventariadas y custo-
diadas dentro de la béveda. La puerta blindada continda siendo el
principal elemento de seguridad de esta béveda de valores
devenida en gabinete de arte, y sigue funcionando a la perfec-
cion. Su estado de conservacion a lo largo de tiempo es tan bueno
que para su reutilizacion tnicamente hubo que hacerle una pues-
ta a punto, limpieza, pulido y lubricacién. Lo realizé una empresa
de plaza dedicada a la restauracién de cajas fuertes en general.
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L11 Transformaciones en la béveda del
primer subsuelo del edificio Artigas.

Izquierda: Boveda de valores del National
City Bank of New York; 1950.

Derecha: Espacio Cultural Edificio Artigas;
2020

a: sala de exposiciones (antigua
peluquerfa)

b: repositorio de obras de arte (antigua
boveda)

c: taller de mantenimiento y restauracion
(antigua antesala de acceso a la béveda).

12 b: Repositorio de obras de arte
(antigua béveda)

13 a: Taller de mantenimientoy
restauracion (antigua antesala de acceso a
la béveda)

En el breve tiempo de su -nueva- existencia, la béveda ha
custodiado obras de varios artistas plasticos, entre los que
destacan José Luis Zorrila de San Martin, José Belloni, Bernabé
Michelena, José Gurvich, German Cabrera, Manuel Pail6s,
Octavio Podestd, entre otros.

Antiguas bovedas, nuevos ambitos

La béveda del edificio Artigas es un objeto de otro tiempo y de
otro lugar. Pertenece al banco cuya presencia dio origen a un
edificio, pero que ya no es, que ya no esta. Al pertenecer a otro
tiempo y otro lugar, la béveda hoy se ve forzada a revisar sus
determinaciones  originales, 'y someterse a nuevas
determinaciones propias del nuevo contexto, en su
transformacion en una cdmara para atesorar arte en lugar de
dinero.

En términos linglfsticos la boveda es una sinécdoque del
argumento mayor: la parte por el todo de esta extopfa. Este
objeto peculiar es uno de los elementos clave de la traslacion
espacio-temporal del edificio Artigas.

A pesar del intercambio de funciones ocurrido en los Gltimos
tiempos en el edificio Artigas, la béveda bancaria en buena
medida conservé la esencia de su rol: continda siendo un
recinto seguro que atesora valores.

Existen algunos casos en el mundo donde el intercambio de
funciones es mas radical, e incluso a veces roza el absurdo. Es
asi que es posible encontrar bévedas bancarias, con sus masivas
puertas, reconvertidas en salas de reuniones, incorporadas a
elegantes hoteles y restaurantes, salas de exposiciones y
vestidores, entre otros usos.
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L14 NYY Steakhouse, vista del antiguo hall
de acceso al ptblico en doble altura, donde
anteriormente se ubicaba la plataforma de
oficiales. La fachada a la calle sustituyé el
sistema spandrell-window-wall original por
un curtain wall pleno.

Imagen de 2016, extraida de https://
www.plazaconstruction.com/projects/
details/new-york-yankee-steakhouse/

L15 National City Bank. Similar punto de
vista que laimagen anterior del hall del
acceso al publico, con la plataforma de
oficiales (hoy demolida) balconeando
hacia la doble altura.

Imagen de 1941, extraida del catdlogo
online de la Librerfa del Congreso. En linea
el 15-02-2019 h: 11:00 http://www.loc.gov/
pictures/item/gsc1994016779/PP/

5 Extraido de la pagina web del NYY Steak. En
linea el 16-02-2020 h: 9:00 https://
nyysteak.com/manhattan/private_events/
the_vault_room

La béveda de la sucursal neoyorquina para el National City Bank
construida también por Aaron Alexander en sociedad con la
firma de arquitectos Walker and Gillette, ubicada en el 7 W 515t
de Manhattan (1941), experimentd una transformacién de este
tipo. Una vez que el National City Bank desocupara el edificio,
este fue arrendado por el Banco Popular hasta el afno 2013, afio en
el que se convirti6 en el restaurante New York Yankees
Steakhouse, la parrillada oficial del equipo profesional de
béisbol. EI NYY Steakhouse funcioné hasta el afio 2019.
Actualmente todo el edificio estd terminando de ser reconvertido
para alojar oficinas: el antiguo banco devenido en restaurante
ubicado en los niveles inferiores, y también los trece pisos
superiores que se escalonan respecto al plano dltimo de fachada
en planta baja siguiendo la Ley de Zonificacién de 1916.

Mientras el NYY Steakhouse estuvo operativo, la antigua béveda
del banco fue convertida en una sala de eventos privados, “La Sala

» o«

de la Béveda”-“The Vault Room”-, descripta de la siguiente forma:

“‘Nuestra Sala de la Boveda, que muestra la puerta de
boveda original de los inquilinos anteriores, es perfecta
para eventos de equipo corporativo, pequeids
recepciones, almuerzos y cenas.

Hasta 22 invitados sentados / 30 estilo recepcion
Capacidades audiovisuales completas con una
pantalla Sony 4K de 55 pulgadas™s

El caso de la sucursal del National City Bank en la calle 51 no es el
Gnico. Son varios los ejemplos de sucursales bancarias
reconvertidas en restaurantes, con sus bévedas convertidas en
salas para eventos especiales, como su gran atractivo.
Unicamente en Nueva York abundan los ejemplos.
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16 NYY Steakhouse. Sala de la Béveda, con
asiento para veintidés comensales. Imagen
extraida de la pagina web del NYY
Steakhouse. Foto: www.nyysteak.com

117 La puerta de la béveda se mantuvo
intacta aunque fuera de funcionamiento. La
moquette del suelo, colocada por la firma de
arquitectos Shosh (encargada de reconvertir
la sucursal bancaria en restaurante), tuvo
que ser recortada siguiendo el contorno de
la misma porque eraimposible levantarla.
Fotograffa: Gustavo Scheps, 2019.

18 Enlacalle Broadway se encuentra el
Trinity Place (115 Broadway St.), ubicado en
laantigua sucursal del New York Realty
Bank. Subdveda, declarada en1904 “la
béveda mas grande y resistente del mundo”
fue traida desde el norte del Estado en barco
por el rio Hudson, y llevada a su lugar defini-
tivo por vias de ferrocarril montadas espe-
cialmente para ello. Actualmente dentro de
la béveda se aloja una de las salas del
restaurante. Foto. www.trinityplacenyccom

19 Elhistérico hotel Art Déco The New Yorker
Wyndham Hotel, en el nimero 481 de la
Octava Avenida, también en Manhattan,
ubica en sus niveles inferiores (donde
antiguamente se encontraba la sucursal del
Manufacturers Trust Company Bank) el
restaurante Butcher & Banker.

Con el cambio de rol, Butcher & Banker abrid
la béveda por primera vez al pablico desde
que se construy6 el edificio. Al entrar por la
puerta circular blindada, los comensales son
recibidos con un interior de decoracién Déco,
conssillas tapizadas de terciopelo, mesas
iluminadas con velasy una bodega de
tamafio completo en exhibicion detras de
paneles de vidrio sellados. El restaurante ha
preservado una pared de cajas de seguridad
y fotografias historicas, iluminadas por
candelabros y colgantes de gran tamafo.
Foto: https://www.newyorkerhotel.com/
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L20 Centro de Artes Crown Point
Community, en Indiana, Estados Unidos.
Ubicado en el edificio construido en 1928
para alojar una sucursal del People’s State
Bank, actualmente funciona como una
galeriay centro de exposiciones. En la
antigua béveda de valores hoy se ubica la
tienda de souvenirs del centro, custodiada
por dos enormes bulldogs de ceramica.

Fotografia: Joe Marinaro

L21 Brooklyn Flea (176 Lafayette Ave, New
York). Ubicado en la torre Art Déco donde
una vez funcioné el Williamsburgh Savings
Bank, este mercado de pulgas es uno de los
lugares mas reconocidos de la ciudad de
Nueva York entre compradores de
muebles, objetos decorativos y ropa de
segunda mano. La béveda fue
transformada en un espacio de ventay
vestidor de ropa dentro del mercado.

Fotografia: https://
www.fleamarketinsiders.com/

Es habitual encontrar sucursales bancarias reconvertidas en
hoteles, con bdvedas transformadas en salas de conferencias,
bodegas de vino, e incluso en exclusivos salones de baile.

La variedad de actividades que ocurren hoy en dia dentro de las
antiguas bévedas bancarias es sorprendente, llegando a alojar
centros culturales, salas de exposiciones que exhiben todo tipo de
obras de arte (incluida por ejemplo una coleccién de motocicletas
Harley Davidson), tiendas, y hasta los probadores de ropa de un
mercado de pulgas en Brooklyn. Estos locales nos reciben con
ropajes que, al mismo tiempo, disimulan su origen sin dejar de
sugerirlo, para mantener su encanto.

En Uruguay también existen otras bévedas bancarias vaciadas de
contenido -material y simbélico- en antiguos edificios bancarios.

El edificio para el antiguo Banco de Cobranzas, Liquidaciones y
Anticipos, proyectado por el arquitecto Carlos Garcia Arocena en
1958, aloja hoy las Oficinas Centrales de la Universidad de la
Republica. Su béveda continta en uso, pero ya no guarda valores,
sino que funciona como archivo de Oficinas Centrales. La sucursal
para el Banco Popular del Uruguay proyectada por los arquitectos
Mario Payseé Reyes, Mario Harispe y Perla Estable en el afio 1960,
actual dependencia de UTE, también funciona como archivo de
documentos de la compafifa estatal eléctrica del Uruguay.

En todos estos casos, cualquiera sea el nuevo rol que haya
adquirido la béveda, ocurre un hecho interesante en el cambio de
funciones. Los nuevos usos trajeron una oportunidad inesperada:
es una forma de encontrarse uno mismo dentro de una béveda de
seguridad, de vencer el imaginario colectivo y acceder al interior
que siempre nos fue negado. Ahora el piblico general -artistas,
coleccionistas de arte, turistas, comensales, e incluso visitantes de
un mercado de pulgas- podemos acceder al interior de una
béveda bancaria. Ese espacio una vez vedado se abre al plblico.
Su cualidad espacial se ha revertido: ha dejado de serun
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L22 LaBéveda de Coca-Cola. Los visitantes
de la planta en Atlanta pueden recorrer
partes de la béveda, sin entrara la misma.

Fuente: https://wwwworldofcoca-
cola.com/

L23 Fort Knox. Esta muralla de acero
rellena de hormigén armado protege la
lnica entrada a la béveda que guarda parte
de la reserva de oro de Estados Unidos.

Fuente: https://www.usmint.gov/about/
mint-tours-facilities/fort-knox

espacio concavo para convertirse en un espacio convexo.

"...las béveda quedan”.

En la actualidad ocurre un fenémeno interesante en relacién a
la boveda como recinto seguro. De su espacio (inaccesible)
como concepto de seguridad y confianza.

Més alld de la tecnologia de almacenamiento seguro -que ha
tendido a construcciones desmantelables aunque igualmente
resistentes, y apostado a medidas alternativas como detectores,
alarmas y quimicos disuasivos- "las bévedas quedan’. Persisten
en el imaginario colectivo como el tltimo recinto protector. La
microtipologia se continta aplicando, con variaciones propias
de su tiempo que lleva, incluso, a ubicarlas ya no en los sétanos
de las construcciones sino en las profundidades de la Tierra en
algunos casos o, en otros, en el exterior mas remoto del
planeta.

En tiempos de conectividad hiperactiva, nubes de datos,
transacciones virtuales, criptografia digital, siguen existiendo
estos recintos que ocultan y protegen cosas concretas,
tangibles; aunque muchas de ellas sean por completo
diferentes de los bienes que les dieron origen.

Algunas de las bévedas de seguridad actuales sorprenden por
sus duefios, y por los contenidos que alli se guardan. La boveda
de Coca-Cola, en Atlanta, preserva la formula de la famosa
bebida, considerado el secreto mas seguro de la historia de los
Estados Unidos. La receta se almacena en la “Camara de la
formula secreta” de alta seguridad. Los visitantes a la planta
pueden observar como la compafia ha protegido su formula de
marca registrada por mas de 125 afios, en un recorrido por
partes de la béveda. Al igual que la Coca-Cola, la cadena de
comida rapida estadounidense Kentucky Fried Chicken guarda en
su sede principal en Louisville, Kentucky, la receta original del
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L24 Iron Mountain. En esta superbéveda
contemporanea de 150.000 metros
cuadrados se conservan los restos
carbonizados del vuelo 93 (uno de los
cuatro aviones secuestrados por Al-Qaeda
durante los atentados del 11 de
septiembre), la foto original de Einstein
sacando lalenguay la patente de Edison
para la bombilla, entre otros registros de
enorme valor histérico.

Fuente: https://www.ironmountain.com/

L25 Iron Mountain. Servidores

empresario Coronel Sanders. La béveda de KFC tardé cerca de
cinco meses en ser construida, y cuenta con elementos de
seguridad de Ultima generacion, como sensores de
movimiento, camaras de seguridad y guardias las 24 horas.

Otras bévedas sorprenden por la riqueza que atesoran, como
ocurre con Fort Knox, en Kentucky, que guarda el depésito de
lingotes de oro estadounidense. Alli se almacena una gran
parte de las reservas de oro del pais (cerca de cinco mil
toneladas). Esta instalacién de maxima seguridad cuenta con
paredes de granito de 4 pies de espesor [1.22 metros],
reforzadas con 750 toneladas de acero. Tiene un sistema de
camaras de videovigilancia, alarmas y guardias de seguridad
dentro y fuera de la boveda. La puerta, de 22 toneladas, y
suministrada por The Mosler Safe Co. (misma empresa que
suministré la puerta de la béveda del edificio Artigas) esta
asegurada por una cerradura de avanzada, cuya combinacion
esta repartida entre diez miembros del personal de seguridad.
Como si esto fuera poco, la béveda esta instalada dentro del
campamento militar de Fort Knox, rodeada de un ejército de
30.000 soldados. Una fortaleza impenetrable.

También existen en la actualidad las llamadas superbévedas
contemporaneas, impresionantes construcciones en
ubicaciones increibles. Iron Mountain, ubicada en Germantown,
Nueva York, almacena de forma segura registros e informacién
de clientes de todo el mundo. A una distancia de 60 metros
bajo tierra, y protegida por un sistema de maxima seguridad,
esta antigua mina de piedra caliza alberga la mayor béveda de
registros del planeta. El gobierno de los Estados Unidos es el
mayor inquilino de Iron Mountain; le sigue la compafia
cinematografica y de videojuegos Warner Brothers. Alli se
conservan miles de grabaciones histéricas, negativos
fotograficos y rollos de pelicula originales. Iron Mountain
también alberga la Sala 48, un centro de datos que respalda a
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L26 White Mountain Datacenter.

Existe un creciente interés en instalaciones
subterrdneas de almacenamiento de
datos, capaces de sobrevivir a cualquier
eventualidad -incluso "a prueba de armas
nucleares’, que se encuentran en antiguas
instalaciones militares, minas o cuevas.

White Mountain, en Suecia, estd situado
en un antiguo binker militar de la Guerra
Fria. La instalacion estd ubicada a 100 pies
bajo tierra. La instalacién estd equipada
con una puerta de acero a prueba de
explosiones de 40 centimetros de espesor,
generadores de diesel redundantesy un
sistema de deteccién de humoyy gas de
tltima generacién

Foto Ake E:son Lindman

Fuentes https://perpetualstorage.com/the-
worlds-most-secure-off-site-data-storage-
and-data-center-facilities/

https://www.archdaily.com/9257/pionen-
%25€2%2580%2593-white-mountain-
albert-france-lanord-architects

L27 Labbveda Clobal de Semillas de
Svalbard conserva semillas de los
principales cultivos del mundo, enterrados
debajo de una montana en el Polo Norte.

Fuente: https://www.croptrustorg/

algunas de las companias mas grandes de Estados Unidos.

Quiza la boéveda de seguridad mas remota e inaccesible
-conocida- sea la Boveda Clobal de Semillas de Svalbard, en la
isla de Spitsbergen, Noruega. All se albergan mas de 500.000
especies de plantas del mundo. La béveda se encuentra a 1000
kilémetros del sur del Polo Norte, enterrada 120 metros debajo
de una montana nérdica, en una isla rodeada de océano
congelado. Resistente a explosiones nucleares, y terremotos
severos, se encuentra elevada a 120 metros sobre el nivel del
mar, a salvo de cualquier crecida. Las tres bovedas
contenedoras de semillas yacen detrds de pesadas puertas de
hormigén, recubiertas de acero.

En la era de la informacion, los datacenters (contenidos-
contenedores) o material genético son parte de los “nuevos
valores” a preservar, que se agregan a los “clasicos”, como el oro
-siempre el oro-. Cabe suponer que la evolucién de estos
recintos de sper seguridad les esté alejando cada vez mas de la
vida cotidiana; ya no solo son externos a la realidad diaria, es
posible que su fuga hacia la seguridad les esté conduciendo
hacia sitios recénditos, inaccesibles por externos -incluso- a la
imaginacion.
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1 Un caso ejemplar es la obra del Ingeniero
Eladio Dieste, conocido sobre todo por sus
particulares proyectos eclesidsticos, cuando lo
principal de su aporte acaso radique en el grueso
de su obra industrial, y en particular en la
creacion tecnoldgica, como lo propone el Mg.
Arq. Martin Cobas. Dieste Redux. Maquinas
hacia un orden tectonico infraestructural
Revista Plot N°10, p.207

Acerca del objeto de estudio

En el transcurso del trabajo se cuestion6 el interés de ocuparse
de un edificio que “‘no es notable” Seguidamente llegd la
previsible sugerencia de enfocarlo en uno de los edificios ya
consagrados de la arquitectura uruguaya. Fuera de quedar
abierta la discusién acerca de lo que debe considerarse notable
y por qué, la opinién se comprende al situarla en el marco de la
tendencia -muy difundida en general y en particular en la
ensefianza de la arquitectura-, de atender sobre todo las
singularidades, los casos excepcionales, desdenando lo que luce
mas rutinario o menos ‘original™. Si bien esto es sensato y
justificable, en tanto alli radican los principales empujes a la
arquitectura y los mayores estimulos para la formacién, también
es cierto que de ese modo suelen quedar de lado aspectos
también de incidencia primordial en la manera en que se
genera la mayor parte de la arquitectura producida por la
inmensa mayoria de los arquitectos. Incluso aquella que sin ser
inusual, magnifica u original, retine condiciones de marcada
excelencia.

En este trabajo se ha pretendido abordar algunos de estos
aspectos, sobre todo en lo que hace al manejo del “oficio”
arquitectonico. A tales efectos el edificio Artigas resultd ser un
objeto de estudio adecuado. Habilité un campo de investigacion
singular, en el que se pueden apreciar con claridad poco
frecuente estos temas.

Por otra parte, el edificio deviene un sugerente modelo de
sentido, que permite una aproximacion interesante e intuitiva a
la arquitectura Déco neoyorquina de los anos 20 y "30. El
edificio Artigas surge en Uruguay en un contexto de notable
produccién arquitecténica de similar orientacién, mucha de la
cual le antecede (y excede, en aportes y originalidad). Sin
embargo, es interesante advertir y considerar la sutil aunque
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2 Guia arquitectonica y urbanistica de
Montevideo. Cuarta Edicion. Junta de Andalucia
- Embajada de Espaiia - Agencia Espaiiola de
Cooperacion Internacional para el Desarrollo e
Intendencia Municipal de Montevideo y la
Universidad de la Repblica, Cuarta edicién:
febrero 2010. P44 http://www.fadu.edu.uy/iha/
files/2013/05/

Guia_Arquitectonica_y Urbanistica_cuarta_ed
icion.pdf

3 Donde, pese a que no se le adjudica ningiin
grado de proteccion patrimonial (lo que no deja
de ser significativo), se le describe como “Edificio
de oficinas de mediados de siglo XX, que en su
volumetria y lenguaje pone de manifiesto una
fuerte vinculacion a la vertiente geométrica del
Art-Déco, especialmente visible también en la
ornamentacion que jerarquiza los accesos y los
bajorrelieves que en los remates de los paiios de
ventanas enfatizan la verticalidad del conjunto.
Por su escala y su volumetria escalonada y
ascendente, enfatizada por la verticalidad que
le confiere el tratamiento de su fachada por
encima del contundente basamento de granito
negro, se destaca como un hito arquitectonico
en medio del sector financiero de la Ciudad
Vieja.” http://
inventariociudadvieja.montevideo.gub.uy/
padrones/3154

notoria desvinculacion que el edificio Artigas mantiene con
respecto a esta obra coetdnea montevideana. La imagen del
edificio Artigas evidencia una familiaridad directa e indiscutible
con su filiacién neoyorquina; lo cual le otorga una inefable
ajenidad que invita a ser estudiada. Aqui es entonces que el
edificio se presenta como un extrafiamiento, como una
defamiliarizacién de lo genérico tal que su propia condicién
“genérica’ es relativizada.

Finalmente, las propias caracteristicas del objeto de estudio han
requerido formular un relato que le hiciera interesante para el
trabajo, lo que constituyd de por si un exigente desafio, y
requirié un intenso proceso de investigacion y reflexiéon a lo
largo de la planificacion y el desarrollo de la Tesis.

Acerca de Aaron Alexander en Montevideo

El arquitecto estadounidense Alexander ha pasado casi
desapercibido para la historia de la arquitectura, aun habiendo
construido algunas obras muy correctas y de porte significativo,
dentro y fuera de su pais. En todas ellas revela un sélido
dominio de las técnicas acompanado, no obstante, por escasas
inquietudes innovadoras.

En particular, su experiencia en Montevideo ha pasado casi
inadvertida en el medio local, lo cual es Ilamativo dada la
singularidad de su obra. Localmente, el edificio Artigas hasta
cierto punto ha sido reconocido, aunque muy poco estudiado.
Ejemplo de ello es que figura como obra de autor desconocido
(‘Autor: s/d”) en la Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo
preparada por la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
la Republicaz; y que en el “Inventario del patrimonio arquitec-
tonico y urbanistico de la Ciudad Vieja” tampoco se menciona el
autor, pese a destacar la obra ‘como un hito arquitecténico en
medio del sector financiero de la Ciudad Vieja™.
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4 Ver Parte1: Art Déco "modernistico" (Un
proyecto de otro tiempo)

Esta invisibilidad local, curiosa por la peculiaridad de la obra,
quizés se deba a su extemporaneidad, que lo colocé en la
incomoda posicion de edificio “incoherente en relacién con los
nuevos modos de habitar y de edificar’s desplazandolo de
cualquier interés historiografico o académico. No es
infrecuente tampoco, por cierto, la conjuncién entre la
excepcionalidad incémoday el olvido historiografico.

Sin embargo, el edificio Artigas ofreci6 en el contexto uruguayo
una perspectiva novedosa; desde la complejidad de las
condiciones en que fue concebido, hasta las tecnologias
aplicadas (en su mayorfa importadas de Estados Unidos), y un
trabajo riguroso que llega hasta a la definicion del mas minimo
detalle. Y esto al margen de su presencia en el paisaje de la
Ciudad Vieja, por demds notorio e interesante.

La obra es resultado de la aplicacién de una serie de habilidades y
saberes practicos acumulados a través de la experiencia de
proyecto de Alexander. El proyecto del edificio Artigas es un
ejercicio de oficio en estado puro. En él pueden reconocerse las
respuestas automaticas de un proyectista con claro dominio del
oficio arquitecténico, pero también claramente dominado por él.

En la extopia, el arquitecto debid revisar sus fundamentos
-propios de su oficio de arquitecto norteamericano- e
incorporar otros propios del nuevo -y contrastante- contexto al
que la obra se incorporarfa. Durante este proceso, su oficio se
vio transformado, tal vez enriquecido. El resultado es una
arquitectura de calidad, que vale la pena ser estudiada en
términos de proyecto -como edificio- y también como pieza
que pertenece a un conjunto mayor, a un tipo de arquitectura
extranjero: los rascacielos norteamericanos que construyeron la
imagen de la ciudad moderna de los fines del siglo y principios
del XX.
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Acerca del edificio, la extopia y sus repercusiones
proyectuales

En este trabajo de investigacidon se analizé el traslado de un
proyecto de arquitectura en el espacio y el tiempo. El edificio
Artigas fue concebido desde el arquetipo de torre exenta
norteamericana, un rascacielos escalonado tipicamente
neoyorquino, que en las primeras décadas del siglo generé la
morfologia urbana de Manhattan. Su desplazamiento espacio-
temporal forzé un proceso adaptativo entre el tipo y el contexto.
Este producto de arquitectura norteamericano, proyectado a
partir de ciertas determinaciones propias del medio en que fue
concebido, al cambiar de contexto, se vio sometido a nuevas
condicionantes. Los principios del rascacielos neoyorquino
debieron modificarse y someterse a nuevas constricciones,
inesperadas para el tipo.

En la Parte Il de este trabajo se analizé el edificio a partir de un
abordaje escalar de la obra -desde su condicién urbana primero;
el edificio como artefacto complejo luego; y, finalmente, sus
componentes de detalle- para identificar cuales eran los
fundamentos de proyecto que regian en el tipo arquitecténico
inicialmente, y cuéles eran las condicionantes que presionaron y
llevaron a transformar el tipo en la extopia.

La consigna de esta suerte de laboratorio de proyecto fue
reconocer cudles fueron los efectos y las consecuencias
proyectuales de estos cambios de fundamentos. El producto es
hasta cierto punto hibrido, aunque se le advierte un aura
extranjera. Parece primar la genética neoyorquina en su
presentacién en el paisaje urbano proximo y lejano, en la
espacialidad interior y en los detalles. No debe desconocerse,
sin embargo, su anacronismo, su arraigo Déco, desfasado ya de
los nuevos caminos que la arquitectura empezaba a ensayar en
el tiempo en que fue proyectado.
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El andlisis a escala 1:1000 (1" = 80-0") trascendid los limites del
predio del edificio y lo puso en relacion con la(s) ciudad(es):
Montevideo y Nueva York. Se contrasté la ciudad implicita que
trafa consigo el tipo rascacielos escalonado con el modelo de
ciudad que se estaba aplicando en Montevideo en ese entonces.
De la confluencia de ambos modelos, surge el edificio Artigas
como ‘torre adaptada” Ajustando su altura y retranqueos,
Alexander adapté el rascacielos neoyorquino a la morfologia
urbana del entorno montevideano, derivada del parcelario y las
normativas vigentes, dentro de los margenes que la Intendencia
Municipal de Montevideo le permitié. El edificio, en su
formalizacién volumétrica e implantacién, define una presencia
distintiva, y matiza con mucho interés la caracteristica
espacialidad de la Ciudad Vieja.

La tipologfa de torre con planta rectangular propia de la forma
alargada de los predios en Manhattan tuvo que ajustarse a una
parcela “entre medianeras’, de proporciones cuadradas.
Alexander la adapté, desplazando su nicleo central de servicios,
a la situacion entre medianeras, a la excepcionalidad de la
béveda del banco, y a las condiciones de la orientacién del
predio. Este proceso incluyd la adopcion —muchas veces
insospechada para el tipo- de tecnologfas y técnicas
constructivas disponibles, como por ejemplo una estructura de
vigas y pilares de hormigén armado en lugar de metélica, o un
acabado exterior parcialmente artesanal en lugar de un sistema
prefabricado.

A escala 1:100 (1/4” = 17-0) se identificaron dentro del edificio
tres subsistemas compositivos espaciales: la oficina, el banco, y
la envolvente. Estos subsistemas del proyecto fueron resueltos
por Alexander desde su oficio de arquitecto norteamericano,
aplicando recursos de proyecto que le eran familiares.

La oficina (como unidad minima generadora del tipo
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5 «..) La “Ciudad del globo cautivo” fue una
primera exploracion intuitiva de la
arquitectura de Manhattan. (..) Si la esencia de
la cultura metropolitana es el cambio—un
estado de animacion perpetua-y la esencia del
concepto ‘ciudad” es una secuencia legible de
permanencias diversas, iinicamente los tres
axiomas fundamentales en los que se basa esta
ciudad (la reticula, la lobotomia y el cisma)
pueden reconquistar el territorio de la
metropolis para la arquitectura.» En Delirious
New York. Rem Koolhaas. P294.

rascacielos, reproducible al infinito a partir de la repeticién
sistematica de niveles en altura), y la envolvente del edificio
(resuelta a partir de piezas prefabricadas en serie, también
reproducible al infinito), son componentes propios de este tipo
de arquitectura. El banco (resuelto por Alexander a partir de su
amplia trayectoria de especialista en el proyecto de sucursales
bancarias) funciona como una singularidad dentro del edificio,
que transforma la resolucién interior del mismo, sin alterar su
exterior. Esta situacion remite inmediatamente al concepto de
“lobotomia” planteado por Koolhaas como una de las dos
caracteristicas fundamentales del rascacielos neoyorquino, en el
que el exterior del edificio no manifiesta la diversidad de usos
alojados al interior del mismos.

El analisis escalar incluyé una aproximacién de detalle 1:10 (1
1/2" = 1-0), para identificar las piezas de disefio que
especificaron al proyecto. En el entendido de que la resolucién
del detalle tiene relacién definitiva con la definicion de todo el
proyecto. En la resolucion del spandrel de fachada, por ejemplo,
también se estd resolviendo la envolvente entera, con su
modulacién de pafios ciegos y aberturas, y en esa definicion,
también se determina la relacion del edificio con la ciudad.

La modalidad de analisis multiescalar se apoyé en una mirada
sistémica, que procura reconocer y proponer las relaciones entre
sistemas y subsistemas de proyecto interconectados. Fue llevada
a cabo como una herramienta de simplificacion para poder
lidiar con lo concreto (aislando y abstrayendo algunas partes del
proyecto para poder abarcarlo). A este ‘viaje escalar’, hacia y
desde el proyecto, se le superpusieron durante el desarrollo del
trabajo dos viajes mas, como constataciones parciales.

En primer lugar, el viaje de pies y pulgadas a metros y
centimetros. Aqui se presenta un problema de traduccién
especifico de las convenciones de representacién de la
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6 “Lapalabra "tipo" presenta menos la imagen
de una cosa para copiar o imitar por completo
que la idea de un elemento que deberia servir
como regla para el modelo”

Quatremere de Quincy, “Type” in Encyclopédie
Méthodique, vol. 3, trans. Samir Younés,
reprinted in The Historical Dictionary of

Architecture of Quatremere de Quincy. London:

Papadakis Publisher, 2000.

Ver Parte 1/ Rascacielos: un invento
norteamericano.

arquitectura, que repercute directamente en el proyecto de
arquitectura. Las herramientas representacionales, asi como sus
convenciones dimensionales, afectan la forma en que se piensa
la arquitectura. Es imposible escapar de ello. Las convenciones
dimensionales restringen el campo de pensamiento proyectual.
Lo regulan en nimeros enteros, y en multiplos o divisores de
dichos nidmeros. Las dimensiones de una oficina, en pies,
determinan una espacialidad interior, en pies clbicos, que a su
vez define la cantidad de iluminacion que ingresard por una
abertura dimensionada también en pies. Incluso el disefio del
equipamiento depende de la convencién representacional
inicial. Traducir -en términos proyectuales y constructivos- un
edificio disefiado en pies y pulgadas a metros y centimetros es,
aungue modesto, un ejercicio de proyecto en si mismo.

El segundo viaje es el pasaje de la arquitectura genérica a la
singular. A lo largo del analisis escalar se identificaron
permanencias y transformaciones dentro del tipo, que llevaron a
esta obra a pasar de ser un producto de arquitectura genérica a
un objeto particular. Un edificio genérico, que en su traslado
geografico y temporal diferencia sus fundamentos de proyecto y
se vuelve una obra singular, tanto para el tipo como para la
ciudad que lo aloja.

La extopfa actla como modalidad de singularizacion, el
proyecto pasa de las determinaciones de lo genérico a las
particularidades de lo singular. Sin embargo, en lo esencial, el
edificio no llegd a ver modificado su sustrato formal e
ideolégico. La idea persiste. En la extopia, el tipo rascacielos
confirma y refuerza su “tipicidad” (Quatremeére de Quincy) o
‘genericidad” (Rem Koolhaas) al demostrar su adaptabilidad. Lo
cual, segin la definicién de Quatremére de Quincy, es una
cualidad inherente al tipo, que lo distingue respecto a la
definicion de “modelo’ -entendido como un elemento a ser
reproducido tal cual es-.
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Acerca de la béveda

En su invulnerable supervivencia mas alla de cualquier razén de
ser funcional, la béveda del edificio Artigas nos habla de
adaptabilidades y flexibilidad, de la dimensién temporal de los
productos de la arquitectura. Roza la transformacién de los
significados incorporados a la arquitectura, y de sus lentas
mutaciones y superposiciones. Y también remite a la relatividad
y obsolescencia de las ldégicas constructivas y las
especializaciones.

La boveda bancaria funciona como sinécdoque del argumento
mayor, es coherente y representativa del planteamiento general.
Esta microtipologia, que viajara como artefacto desde los
Estados Unidos, ha recorrido un amplio desplazamiento
espacio-temporal que transformé su razon de ser (de antigua
béveda de valores a gabinete de arte). En el transcurso sus
l6gicas generales se alteraron radicalmente, y hubo de
someterse a los nuevos fundamentos propios de un nuevo
contexto. En este caso, a pesar del intercambio de funciones, la
béveda conservé la esencia de su rol, confirmando su condicién
de microtipologia: continda siendo un recinto seguro donde
atesorar valores, hoy otro tipo de valores. Pero también en los
casos en que el rol de las bévedas se ha visto transformado de
modo mas radical (pasando a recibir restaurantes o salas de
eventos), estos locales siempre evocan su origen, pues allf radica
suencanto.

En la contemporaneidad, con variaciones propias de los
tiempos, cuando son otros los valores que se resguardan (en
algunos casos, intangibles o virtuales), y las ubicaciones fugan
hacia sitios reconditos del paisaje, la béveda persiste en el
imaginario colectivo como el Gltimo recinto protector. La idea o
significado simbdlico persiste, parece ser atavico; trasciende al
tiempoy espacio. E incluso a la extopia.
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Acerca de una mirada arquitecténica sobre la arquitectura

La especificidad de la investigacion en proyecto, determinar
cuales son sus objetos de estudio, su metodologia y sus
herramientas de andlisis, forma parte del debate epistémico
contemporaneo en nuestra comunidad académica.

Este trabajo intenta participar del debate. Aborda como objeto
de estudio una operacién proyectual que concluyé en un edificio
concreto, al que se le realizaron preguntas para ensayar
utilizando el proyecto como herramienta de conocimiento,
como un instrumento de exploracién que puede utilizar un
proyectista para aproximarse a otro.

La investigacion proyectual del proyecto (como propuso el
abordaje escalar planteado en la Parte 1), permitié una
aproximacion a la obra que difiere de un anélisis estrictamente
tedrico-critico, o tecnolégico-constructivo. Permitié reconstruir
el proyecto con criterios extraidos de la propia disciplina.
Abordarlo como objeto acabado para luego reconstruir el
proceso de proyecto -tan particular en este caso- que lo hizo
posible. Reconocer los criterios ideoldgicos, formales vy
materiales, reconstruir la obra desde su proceso de proyecto y
construccion. En definitiva, permiti6 una aproximacién al
pensamiento del proyecto en arquitectura.

En el comienzo de este trabajo, el edificio Artigas fue
presentado como “un edificio anénimo”. Su eleccion como
objeto de estudio fue deliberada: por su andénima calidad.
Porque aunque -como su autor- ha pasado inadvertido para la
historia de la arquitectura, permite indagar en él, para reconocer
aspectos concretos del proceso proyectual. Rasgos que,
podemos suponer son, en esencia, comunes a los modos de
generacion de buena parte de la arquitectura. En esto subyace la
idea de que no serfa necesario recurrir a casos de arquitectura
canonica, o edificios consagrados, para analizar el proceso de
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7 Marcel Proust (2016). La prisionera.
Barcelona: Penguin Random House

proyecto que los sostiene, y asi eventualmente comprender
aspectos generales del proyecto de arquitectura. Porque acaso el
interés de un objeto de estudio no radigue solo en si mismo (es
decir como forma, como objeto propiamente dicho) sino,
también -y en buena medida-, en la manera en que se le mire.
En cualquier caso, tal vez este “hito arquitecténico en medio del
sector financiero de la Ciudad Vieja’ justificaria un mayor
reconocimiento oficial en cuanto a su valor patrimonial del que
se le ha dispensado.

Advertir el valor de esta obra, sumado a la extrafneza que
despierta en su contexto, motivaron a posicionar el caso de
estudio en el centro de una investigacién de proyecto, desde el
proyecto. Es la mencionada idea de Helio Pindn de invertir el
proceso habitual y “.. dado un edificio buscarle la arquitectura”.
La aproximacion ha querido ser la de un proyectista y abordar la
obra desde la especificidad de su propia formacion proyectual.

En la operacién de tomarlo como objeto de estudio para llevar a
cabo una investigacion proyectual, al analizar las particulares
circunstancias en que fue concebido, el edificio Artigas descrito
como “anénimo” se volvié “excepcional”. O mejor aun, se sostuvo
oscilando en la dialéctica de lo banal/indiferente y lo
excepcional/sustantivo, relativizando ambas posiciones y, en
Gltima instancia, también la posicién critica de analisis.

Es precisamente en el sentido de las miradas mitliples y de los
diversos puntos de vista sobre un objeto concreto que Marcel
Proust, en La prisionera, afirma que “la verdadera felicidad no
consiste en encontrar nuevos paisajes, sino en ver con otros 0jos™. Esta
tesis ha intentado “ver con otros 0jos” aspectos centrales del
debate disciplinar contemporaneo, y problematizar a través de
ello ideas recibidas sobre lo genérico y lo singular, lo local y lo
universal, sobre la arquitectura como profesién y como
construccion intelectual, y sobre el arquitecto y su arquitectura
como espacio de investigacion.
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Como informacién complementaria para una mejor aproxi-
macién al Edificio Artigas, se incluye en este Anexo parte de la
produccion desarrollada para el trabajo de investigacion
proyectual “Edificio Artigas: el sentido de la técnica”, realizado
en co-autorfa junto con los arquitectos Carolina Algorta,
Ignacio De Souza, Verdnica Dighiero y Javier Marquez. Esta
investigacion fue llevada a cabo dentro del curso Investigacion -
Proyecto, a cargo de los docentes Dr. Arq. Bernardo Martin, Dr.
Arg. Luis Oreggioni y Mg. Arg. Andrés Cabrera, dentro del
marco de la Maestria en Arquitectura (Area Proyecto vy
Representacion) en FADU —Udelar, en el afio 2017.

Este trabajo proponia investigar el proyecto de arquitectura a
través del estudio de los sistemas e infraestructuras de una
obra, para luego relacionar estas piezas y reconstruir una
lectura compleja de su arquitectura. Para ello se trabajé sobre
dibujos propios y ajenos, intercalados con datos relevantes de
las instalaciones -muchas veces novedosos para su tiempo-, y
contrastados con la realidad persistente, para luego relacionar
estas piezas y reconstruir una lectura compleja de su
arquitectura. La relevancia de la herramienta del dibujo radico
en la construccién de graficos que no sélo comunicaran, sino
que sirvieran como insumos para explorar el proceso de
proyecto y el pensamiento que lo sostiene. Dicha exploracién
también se reveld Gtil para abrir nuevas ventanas, nuevas lineas
de estudio.

El esfuerzo del redibujo del proyecto, a escalas cada vez mas
cercanas, exige definiciones cada vez mds precisas, y permite
visualizar distintos abordajes del oficio o del hacer arquitectura.
La reconstruccion grafica del proyecto ayuda a recomponer el
pensamiento proyectual integral de los sistemas reconocidos y
profundizados por separado, vinculando elementos que, a
priori, parecian independientes. En cierta medida es una
constatacién de validez de la parte al todo.
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1 liiaqui Abalos y Juan Herreros (1992). Técnica
yarquitectura en la ciudad contemporinea
(1950-2000). P10 Gipuzkoa: Ed. Nerea

En tal sentido, el solo acto de redibujar de este modo el edificio
se convirtié en una breve investigacion proyectual, y result6 en
un “pensar haciendo”.

"(..) una llamada hacia el andlisis técnico y su
capacidad para desvelar aspectos que desde otras
perspectivas permanecerian siempre ocultos. Una de
las ventajas de la orientacion pragmatica es,
pensamos, precisamente esta aparente ambigiiedad,
esta capacidad para conectar con cosas dispares y
producir con ellas algo nuevo y quizds verosimil™.
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Sistema/ Estructura

Estructura

Se trata de [a adaptonidn local dol sistema utilzado hasta esa epoca en EE UL
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Sistema/ Térmico

Se wata da un sEtama cantralizadd, cuyos terminains Ingwduales ded tipo fan-call 56
encuenrtan ¥opdos 4n ks anlepechos

oo las vardanss. Los mismos sa ullizan para acondiconar tanto las dependenceas gel

Banoo come ot pisos de oficinas, aunyus ambos seclores v& crgsnizen en monlantes
ndependientas.

Para dstribuir alre cilide, se ulilzs vspor coliente generado por dos calderss marca

Fitznbbons Boller Co., amaercanas, ubcadas on ol sagunca subsucio y alimentadas

won fuat-ol El vagor Gecula an un Greuilo caneda Niasta los sempantines ubicades an

oz ductos do ventilacién del subsucio. El ara caldo es impusado par un ventilador

oenlral hasta b8 tminaes 3 ravée de calerlas alsiedas de aine

Para genarar aire fresco, 3@ utlizan seis comprenscees y un enfriador (Wheathermas

181} 10d0s akjacos an &l segundo subsualo. El agua helacs, dervatia oe 1os compra- e
sores, so canalza a traves da columnas con expansores, gue la distnbuyen haca los (
serpantings inlerored de s leminales. 5e trata o6 un circuite corrido, paralato al de l
ko, que 5= compbemeanta con las lomes de anfriamenta del dltima poeo
El sstama parmite adamas 13 renovacion del alm oe formia cantralizada sin acondico-
nark Wrmicamerve, simplemente ulifzendo el ventilador centrsd '

Fan-col en antepechos de
wantanas de oficinas

Columna con expansines o
agua hefada

Ducios dal ciruio
verrado de vapar

Colurmas de aire callsrie
aisladas con archo
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Sistema/ Eléctrico

B edifico cuerta con una subestackin que ko alimenta de energia elécinca. Su slemenic prndpal es of Tablero Genaral de & matros de larpo, Idvcado en al
sagundo subsuelo, &l cusl s encuentra respaldaco por aule genersdones instalados en el primer subsuel. La distnbucion aguas absjo se resiza medanta
cangdizociones akjadas 2n ductos, coa puerias bpo shaff de ocoro (ubicadas en la circutacian} que permiten la inspeccion de los mismas en cada piso. Andloga.
menle, s 1atiaros generaies de piso (10dos marca Westinghowsa) astan ubicados en fa crnulacion, [unto &t Nicleo 08 Servicios que conforman 10s banas, y 500
accesibles. a fraves de pusrias shaf?t de madera. Desde s cucios y tableros, las irstalacicnes von por contrapise, alojadas en canalzacones Crangeburg,
proveniantas da Tha Fibes Candult Company, New York, Lok elemantas lerminales se aicanzan medante ragistos 60 pso, da tipas droulares de 13.5 cm de
diimetro (57 3/8), terminadas con ta misma tabla de parquet que = pavimenio que los contiene. El marco del registro y de sus apas son de bronce. Con eata
disposicion 58 prescnde de I en los wh

Lo= ducios montanies centrales smargen en la szotes y sus candizeciooes ¥ hacen o Yovés de pisquelas do conexionada de Wesro y gamn, #speacislments
disanadas parm tales dreur

B sislema se complets con una red de paramayos de cela de cobre, dsi tipo Frankiin. que racorms 1y cormnisa de cads volumen expuesio del edificio. jaonasds por
sondas puntas romas de oobre, sagdn o Lsual en astos cases, y quo desclends atravesando al nuciao cantral y descarga a herra ravas de |a toma do alr dal
=|unio subsueio
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Sistema/ Sanitaria

El sstama santario Hena una organizacion Fnaloga & da estnucturs: un tuba cantral y
vanas columnss en &l panmetro del asficio

£nlos vvelas de alicnas, desda of piso 2 hasta o pso 12 el nickeo hamedo se ubica
en el centro, enfr do al naceo de Gre, verbicales. Este montante, sdemis
do centralear la casl 10%Edad da =Rs colimnas de dasegle de primarna, sus cormes-
pondienies i 168, ¢ o de bambeo gue ab o8 dos tanques de agua
daf edfico ¥ las coumnas de bajada ce agua cormente, penmige iaxibilzar la planta de
aficinas. manteniendo Sdalided con los preceptos dal lipo focre

Sclamenia on los subsuelos asta Stuacién del mickio himado cambia, can la Aspos)
chdn descenirada de 08 vesaianos de personal y 1a pelugueris.
Camplomentatiarmente, kg cados do desagio do pluvires ¥ [0s deo ventiasén do las
cafleras e dsponan meporments en & perimedn, Gasviandose en los sucesivos
retrangueos del edifico, pare volver a mstalarse en e perimetro, ocultos en of espesor
de la anvolvanto

Todas las nslalnciones sanitanias ded ediico fusron concehidas como servicos
comunes (5o 6, N0 hay santarios prvados de cada odeina). Con &l mEmo critenn
todas Las canerias se alojan en zonas comunes del edéicio, evitardo o atravesamien-
%0 0 @l accase A las instalaciones & travwds da araas privadas

Caiio de Venblacdn
Tarraza Piso 12

“Fuarse para bebar”
Planos orginales

Oestacan, por 54 rA500 MNOUBCOr CENtrD o8 6318 5IStema, 105 bebederos publices
Marca “Standany”, ubicados an la drouladion principal de cada pisa, anfientados & los
ascensares (on los planas ongnales. aparecen resafiados como “fuenta para beber”)
Camo curisidad en @ dlsposicon de esie atalscto aparece &3 varacikin del materal
de acero noxddable o losa en los subsuelos 1y 2, destinados a las dependencias de
EanCio

En cadn pisc. y asocadas también af nickes cenral, se =ncuentran dna bocas y
a8 tesarva ool

Lavatora y grfarka onginal

manguerss da incendios por una
tarque del piso 13

Manguers de ncendios
Todos los nivalas

]
7
]
5
4
3
Fuerte para bebar 2
& RoAr0 Incoddable “Stardant”
¢e PB al Piso 12

Fuerte pars bebar de kosa
551/582 ‘
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Sistema/ Circulaciones

Las ascamras fusron proyectadas siguendo los regquistos de las ordenanzas contra
Insandide de fa Cludad de Nusva Yick, estialiecidas an of Codige de la Construceian
de 1938, Este Codigo obligatia 3 un minimo de dos escakras par edficlo de oficnas
espocicando gue la dislancia maxima enire sacaierss no podia superer los 180 pies
{45.72 matros ). En el centra cal adificio, junto al nixieo da ascenscres. un sistama de
ascalerss conectn dasde el segundo subsuelo hasts el piso 13, y se wnculs an s
planrta bag con la cafl: Rincen. Scbre @ med@nem Node so ubica @ sequndo sistema
de pecaevas, que va absorbiendn ko8 sucesives rerancuecs en planta Jel edificio, y
conesta desda of sogundo subsueio hasta @ piso 8, vinculdndase can ka calle Trainta
y Tres en & primet subsusto

Los custio ascensores ongnales fueron provistos por Otis, con cabiinas de 200 x
1.65, una velocidad de 150 metros por minute ¥ una carga atil de 1.300Kp cada uno,
Esl0e ascansanes. fonian control manua y automatico, y pueda aulomatica. y
currplian en todo can | ordenanzas dotadas poe i Intendencia Manicipal de Monte
vdeo

Pane! controd ascersares Ascensar

an portedia
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