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Presentacion
Fernando de Sierra

Miramos con asombro y quizas hasta con cierta envidia, aquellas obras de arquitectura que alcanzan en
su concepcion y materializacion hasta el mas minimo detalle del interior, configurando asi un universo
consistente e integrado de todos sus componentes. Algunas de ellas se desmenuzan en este libro hasta
entender la construccion de las ideas, los espacios de la luz y el color, las escalas y los recorridos, el
movimiento en el espacio, la materia y el tiempo, el lugar del espiritu y demas atributos de los espacios y
objetos seleccionados.

Por otros caminos, la arquitectura contemporanea nos aleja de estas concepciones totales. Observando
en el desarrollo de la arquitectura del siglo pasado descubrimos un desprendimiento paulatino del disefio
del espacio interior en relacion al discurso y al proyecto de la arquitectura internacional difundida.
Cada vez mas el edificio se concibe desde sus relaciones urbanas, su configuracion exterior y su estruc-
tura organizativa, deteniendo asi el proceso de proyecto previo al disefio de aquellos aspectos que hacen
a la relacion del hombre con los espacios y objetos que se encuentran mas proximos a ¢l, sus proyeccio-
nes afectivas, sicologicas y simbolicas.

La consideracion de la materia como elemento esencial del proceso creativo, la arquitectura vista desde
dentro y el acercamiento al hombre como destinatario privilegiado del objeto de diseflo, constituyen un
ambito de conocimiento disciplinar que, dentro de la arquitectura, deberia adquirir un significado especial
y especifico.

Por otra parte, cuando nos referimos a los ambientes académicos, podemos llegar a generalizar en cierto
descuido, y quizas menosprecio, en relacion al conocimiento de una disciplina tan significativa para
nuestra vida como del interior del espacio construido.
El proceso seguido por la investigacion y la ensefianza de la arquitectura ha dejado un espacio marginal
para el interior arquitectonico y el disefio de productos de equipamiento, liberandolo a practicas comercia-
les y seudoprofesionales excesivamente superficiales.

El Instituto de Disefio (espacio de investigacion de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la
Republica, Montevideo, Uruguay) ha formulado como uno de sus Programas de Investigacion permanen-
tes el del Interior de la Arquitectura y su Equipamiento buscando subsanar, o por lo menos disminuir, la
desviacion mencionada, e intentando incidir en la correccion de deficiencias notorias que se reconocen

Prof. Arq. Fernando de Sierra es Profesor Titular Grado 5 del Instituto de Disefio de la Facultad de Arquitectura.
Obtiene mas de 25 premios en Concursos de Arquitectura y Urbanismo. Realiza numerosos articulos relacionados con
el Disefio y la Representacion. Tiene publicados numerosos proyectos en revistas y libros nacionales e internacionales.
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8 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

en la formacion de los profesionales que, con muy pocas herramientas especificas, intervienen en el
interior tanto desde el proyecto de obra nueva como desde la intervencion en arquitecturas preexistentes.

Con este marco, en estos parrafos ligeramente trazados, encontramos plenamente justificada la investiga-
cion desarrollada y su manifestacion editorial aqui presentada, colaborando sin lugar a dudas, a un
proceso de madurez creciente de la disciplina proyectual referida al Interior de la Arquitectura.

El despliegue e intensidad del conocimiento presentado en este libro, trasmite una mirada atenta e inquie-

ta del autor y seguramente despierte en el lector la firme voluntad de continuar la experiencia de “Puertas
Adentro”.
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Prefacio
Agostino Bossi

El viaje, que inspira sustancialmente el contenido de este libro, tiene su origen en el ambito de una tradi-
cion, hermosa, que el Autor ha experimentado en primera persona, que se profesa dentro de la Facultad de
Arquitectura de Montevideo. Los estudiantes de los ultimos afios de carrera organizan, y auto-financian,
recurriendo a fantasiosas actividades, como loterias, concursos, gestion de tareas comunitarias - la cafe-
teria, el comedor estudiantil - un viaje alrededor del mundo para conocer de cerca aquellos paises, aque-
llas ciudades, aquellos edificios y arquitecturas que han sido objeto de estudio en las aulas y bibliotecas
de ese pais periférico, lejano de los presuntos “centros” de la produccioén arquitectonica, como es el
Uruguay.

Para muchos el viaje se decantara en una experiencia de vida, en un tierno recuerdo que atesorar a lo largo
de los afios, para otros habra sido un espacio de encuentro, de conocimiento, para otros, como Parodi,
habra significado incluso mas: el lugar de la memoria.

Recuerda José Saramago, el gran escritor portugués, que para algunos el objetivo del viaje es arribar a
destino, llegar a un determinado lugar, y estos son los que se cansan primero del trajin del viaje, para otros
en cambio el significado del viaje se encuentra en el propio viaje, sin escalas ni tramos que pauten el
recorrido. Saber comprender la vida como un viaje significa no renunciar jamas al suefio propio, al deseo
de conocer, de descubrir, consciente que, algunas veces, no queda nada mas por encontrar que aquello que
cada uno de nosotros lleva por dentro.

Parodi zarpa hacia su viaje dentro de la arquitectura dotado de una extraordinaria capacidad grafica, con
habilidad para leer y traducir en apuntes y dibujos elegantes, expresivos, en una palabra bellos, todo
aquello que lo rodea, estimula su curiosidad y capta su atencion. Parodi registra con una pasion sistema-
tica los espacios, los materiales y los colores de la arquitectura, lo que se ve, pero incluso lo que “no
esta”, vale decir todo aquello que es capaz de sentir y percibir en el entorno que le rodea.

Indicios de esta actitud, son, entre otros, las espléndidas acuarelas que nos ofrecen una apasionante

vision de su ciudad, Montevideo.

Agostino Bossi es Catedratico de la Facolta di Architettura di Napoli, Docente del Doctarado de Investigacion en Architettura
degli Interni y Allestimento del Politecnico di Milano, Profesor Ad-Honorem de la Facultad de Arquitectura de Montevideo,
Docente del Master en Arquitectura de Interiores de las Univesrsidad de salamanca, Profesor invitado de las Facultades de
Arquitectura de: Univesidad Internacional de Catalunya — Barcelona (Espafia); Madrid (Espaia); La Plata (Argentina); Tucuman
(Argentina); San Juan (Argentina): Ritter dos Reis — Porto Alegre (Brasil); Santiago de Chile.
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10 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

Cuando, ya arquitecto, Anibal Parodi participa de un curso de Arquitectura de Interiores, de aquellos que
desarrollo anualmente desde el *92 en la Facultad de Arquitectura de esta capital austral, encuentra el
espacio de acercamiento consciente a los temas propios de la “pequefia escala”, a los contenidos sensibles
de la interioridad, a los vinculos que se establecen entre el hombre, su espacio, sus objetos, a la historia
del “arredamento’.

Estas primeras experiencias se enriqueceran con su pasaje por Italia donde, en calidad de becario del
Instituto Italiano de Cultura de Montevideo, frecuentara los cursos de Arquitectura Interior y Disefio de
Equipamiento de la Facultad de Arquitectura de Napoles y el Curso de Perfeccionamiento dictado por
Filippo Alison.

Nuevamente en Uruguay, desempefiando funciones de alta responsabilidad en el Instituto de Disefio de la
Facultad de Arquitectura de Montevideo, se afianza en una actitud cultural volcada a estos intereses
académico-disciplinares.

La confrontacion con los viajes de otros curiosos exploradores, con la investigacion en el area del espacio
interior, a caballo entre analisis y proyecto, entre historia e invencion del presente, lo guia en la toma de
decisiones que, siguiendo un recorrido no sistematico pero regulado por toda una sucesion de estimulos
y descubrimientos, encuentran una expresion, una forma de comunicacion absolutamente personal y ori-
ginal.

La serie de estudios presentados en este libro representa, en mi opinion, una etapa mas de aquel viaje. Es
el momento de la reflexion, de la afirmacion del estudio y la memoria de aquella primera experiencia.
Acompanados de sus bellisimas descripciones graficas, que enriquecen y revelan el contenido teorico,
segun una original interpretacion, los espacios y objetos disefiados por los Maestros del Movimiento
Moderno reconocidos por la historiografia oficial se conjugan con otros interiores y otros objetos produ-
cidos por Maestros que se han desempefiado en el Uruguay de la primera mitad del Siglo XX; personajes,
estos ultimos, todavia insuficientemente investigados como Bonet o Vilamajé que han representado con
su obra el panorama arquitectonico uruguayo contribuyendo de forma sustancial, con su produccion de
altisima calidad, al desarrollo de la cultura arquitectonica latinoamericana.

Parodi en su analisis descriptivo explora atentamente el rol de los detalles, acabados y terminaciones del
proyecto arquitectonico al tiempo que los resortes que determinan todo el equipamiento del espacio para
recuperar el verdadero significado de la disciplina, que se encuentra en su interaccion y que constituye el
lugar fenomenologico del Arredamento, de aquella disciplina que tiene la particular virtud de relacionar-
se estrechamente con el gusto de cada época y de colaborar con la deficicion de nuevos valores éticos y
estéticos.

Podemos por lo tanto reconocer una secuencia, en la lectura de los espacios propuestos, que da inicio en
aquellos todavia externos a la arquitectura, vinculados a la estructuracion de los recorridos de acceso, a la
construccion de perspectivas y vistas hacia espacio de acceso, hasta desembocar en aquellos elementos
que caracterizan el umbral de ingreso como aleros, escalones, muretes, faroles, detalles y terminaciones
superficiales. A continuacion se abordan aquellos ambientes ahora si internos, pero cuya funcion no es
otra que la de introducirnos en la secuencia real de espacios interiores, como el atrio, el zaguan, las
escaleras y los escenograficos corredores, hasta conquistar aquellos espacios que representan un nuevo y
significativo grado de interioridad, asignados a funciones auténticamente privadas, pero que integran las
actividades colectivas y de encuentro; se trata de los espacios de estar que en distintos momentos de la

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Prefacio 11

historia han estado alternativamente representados por los salones de recibimiento, los comedores o co-
cinas, e incluso los dormitorios.

Los distintos rincones, concebidos como “emanacioén”, prolongamiento o deformacion de un espacio de
menor definicion en el cual se subrayan con independencia aspectos particulares del espiritu humano,
encuentran su especificidad en el vinculo perceptivo, tactil y evocativo, que instauran con el resto del
ambiente que, al mismo tiempo, es enriquecido por la carga de significados precisos y esenciales que
estos proporcionan. Esta relacion no se establece naturalmente solo entre espacios interiores, sino que
involucra incluso, a través de la vision, fragmentos de exterior que, por asi decirlo, son “seducidos” a
participar de la interioridad. Los recursos mediante los cuales somos capaces de reconocer las caracteris-
ticas especificas, propias de algunos sectores dentro de un espacio de mayor complejidad, residen en la
definicion de las caracteristicas materiales, dimensionales, morfologicas relativas a la funcion a desem-
pefiar y a la necesidad a satisfacer. Los cambios de textura, de material y de cromatismo, ponen en eviden-
cia la diferencia de tensiones de un ambiente respecto al resto, asi como los cambios de nivel — en la
pisada, el pavimento, el cielorraso — o la comprension o expansion de un sector de la “cortina de muros”,
o mas ampliamente de los limites, dan lugar a especificidades espaciales el las cuales desarrolllar activi-
dades determinadas. A lo largo del perimetro de un ambiente, cuyo caracter esta definido de modo mas o
menos flexible, pulsaciones del espacio definen situaciones recurrentes y caracteristicas tales como el
lugar del fuego, la ventana equipada, la alcoba, el nicho o simplemente la repisa sobre la cual apoyar un
objeto o un libro.

Puede suceder finalmente que lugares cuyo caracter asi definido, sensibles a las expectativas de quien los
disfruta, en calidad de habitante o huésped, surjan de la transformacion de ambientes que en cambio no
parecerian manifestar otra vocacion que la estrictamente funcional: es el caso de las escaleras, descansos,
porches, terrazas que, gracias al manejo intencional y consciente de la estructura compositiva, se convier-
ten en espacios de contemplacion y meditacion como los belvederes, las azoteas, los pergolados, los
diafragmas de proteccion para el sol, impensables de otro modo.

Son éstos, espacios de forma libre, o mejor dicho liberada, jamas gratuita, conformados “... faisant chan-
ter [’espace”, para decirlo con las palabras de Charlotte Perriand, habilitando el didlogo a que hicimos
referencia al principio, el mas profundo y consciente, del hombre consigo mismo y los demas, en sintonia
con la memoria histdrica y con la evolucion de los tiempos y las costumbres.

En sus textos, el Autor aborda estos temas y los enriquece con el aporte de dibujos y relevamientos que
nos remiten a las actitudes cultas y avidas de conocimiento de los viajeros padres de nuestra modernidad
como Piranesi, Soane, Le Corbusier, brindando de este modo el preciado aporte del ejercicio de la inter-
pretacion grafica, del relevamiento, afirmando su utilidad para aquel que se acerca al estudio de la arqui-
tectura y de sus contenidos, a los estudiantes y el publico en formacion, al cual el libro me parece particu-
lar y oportunamente dirigido.

El viaje de Parodi apenas ha comenzado, y esto es tan solo un fragmento de su diario de a bordo, es un
carnet de apuntes en donde registrar ideas y pensamientos con el deseo de legar a otros el estimulo y la
curiosidad que ha descubierto primero dentro de si mismo y luego en las personas que ha encontrado, para
invitarnos a recorrer - con curiosidad - el camino propio.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005
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Introduccion

Puertas Adentro, dentro y fuera, interior y exterior, envolvente y espacio. Existen, sin duda, pocos
dialogos que se vinculen de un modo tan determinante con la identidad mas intima del hecho
arquitectonico. Pareceria que todo el conflicto que supone la concepcidn del espacio se resume,
precisamente, en la magia que integra y divide estos hemisferios complementarios en permanente
interaccion. La realidad del espacio arquitectdnico es una, aunque ciertamente puede fragmentarse
de infinitas maneras segtin la Optica que gobierne operativamente nuestra mirada.

Anclados en esta conviccidn, el trabajo que hoy presentamos asume el interior como una realidad
espacial con vida propia (y ain asi dependiente). “Estar adentro” es una categoria del habitar
fuertemente determinada. La necesidad de abrigo y proteccion es, para el hombre, primaria y
primigenia (para Wright serd siempre una condicion esencial de la vivienda). Pero, ;cuales son los
atributos que afirman la interioridad de un espacio? Louis Kahn ha sabido desmenuzar
pacientemente las relaciones que se establecen entre la intimidad de un espacio, el tipo de vinculos
personales a que habilitaba y la conformacion de su envolvente fisica. Interior, interioridad, intimidad
son términos asociables espontaneamente cuando abordamos el ambito espacial natural en el cual
nuestra vida cotidiana tiene lugar : la vivienda.

Por ello nuestro trabajo decide explorar el fenomeno de la interioridad desde la determinante
investigacion que supone el disefio del espacio doméstico. La mirada elegida no pretende eludir la
integralidad del fenomeno arquitectonico, tan solo selecciona operativamente algunos marcos de
restriccion que le permiten una aproximacion mas didactica a la comprension de los interiores
domésticos a lo largo de todo un siglo.

“Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX puede aparecer como un titulo un
tanto pretencioso. Sin embargo, busca definir con la mayor precision posible un area especifica de
trabajo: el concepto de espacio interior, vinculado al tema de la vivienda a lo largo de un periodo
fermental como es el siglo XX que dejamos atras apenas ayer. Como ha podido verificarse una y otra vez,
la vivienda unifamiliar (y si es la propia mejor) ha sido el laboratorio ideal desde el cual la mayor parte de
los arquitectos han desarrollado el fundamento tedrico que sirve de base al conjunto de su obra.

La investigacion se aleja voluntariamente del espiritu abarcativo y registral de los textos de Historia
de la Arquitectura. Decide concentrarse en un universo considerablemente reducido respecto a la
mas que interesante produccion del siglo pasado. Tan solo diecisiete vifietas para presentar el fluir
del pensamiento arquitectonico en el transcurso de todo un siglo. Esta seleccion de ejemplos -
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presentada en orden cronoldgico - intenta desplegar un abanico lo mas completo posible de las
distintas actitudes de aproximacion al disefio del espacio interior y su equipamiento. Para ello
recurre tanto a ejemplos paradigmaticos de la historia oficial como a otros menos difundidos o
incluso periféricos. Por mas que el numero de casos abordado es voluntariamente reducido y la
optica inevitablemente occidental, se ha intentado que el conjunto no solo cubra temporalmente la
produccién de un siglo, sino que ademas sea representativo de culturas desarrolladas en diferentes
contextos. Pocos ejemplos abordados con toda la profundidad que el acceso a la informacion,
desde estas latitudes, nos ha permitido, privilegiando aquellas viviendas que hemos tenido la
fortuna de visitar en persona o a través de los generosos ojos de colegas y amigos.

El trabajo busca explicitamente trascender la informacion existente identificando en cada caso aquellos
ambientes y piezas de mobiliario que mejor representan los diferentes procesos de disefios y
proponiendo siempre un nuevo registro conceptual y grafico. Cada capitulo gira en torno a un
componente o atributo caracteristico y diferencial que la vivienda a estudio propone. De este modo,
una vez completada la travesia habremos reflexionado acerca del rol de la luz, el color, los materiales,
la ornamentacion, la geometria, la escala, el equipamiento como generador de lugar, la definicion de
la textura espacial, el movimiento en el espacio, la transicion desde y hacia el exterior, el movimiento
en el espacio, el control de la privacidad, la dimensidn espacio-temporal del proyecto, etc.

Se ha elegido iniciar la aproximacion al objeto de estudio de cada capitulo a partir de su informacidn
grafica. Luego de la breve presentacion de la ficha informativa, nos sumergimos de inmediato en la
sugerencia de la secuencia de imdgenes. Se intenta asi generar una primera y rapida impregnacion
visual que preceda al texto analitico y que permita retornar oportunamente desde el desarrollo
tedrico para su andlisis en profundidad. Por tltimo, cada capitulo se cierra con un indice de
ilustraciones que incluye breves comentarios e informaciones complementarias.

La inclusion del Cd-rom encartado en el libro tiene objetivos extremadamente sencillos y directos.
En primer término, brinda la posibilidad de apreciar, capitulo a capitulo, algunas de las imagenes
seleccionadas en color, precisando el analisis desarrollado en el libro. En segunda instancia incorpora
dos cronologias interactivas que afirman el sentido general de la publicacion de fomentar en el
lector la elaboracion de nuevas hipotesis sobre la tematica abordada. Se ofrecen asi una Cronologia
de Autores, que permite bucear en la contemporaneidad e influencia reciproca de los procesos
creativos de mas de 300 creadores del siglo XX, y una Cronologia comparada de la Vivienda
unifamiliar, el Diserio y el Arte que habilita lecturas cruzadas entre diferentes disciplinas creativas.
En ambos casos, la informacién puede ser consultada utilizando diversos parametros, de modo de
adaptarse flexiblemente a requerimientos variables.

El proceso de la investigacion queda asi voluntariamente abierto. Es nuestro deseo que este conjunto
de informaciones y sucesos estructurado con paciencia y dedicacidn sirva también como punto de
partida y estimulo para que otras historias, transversales y complementarias se desarrollen arrojando
nueva luz sobre el fascinante universo del espacio interior.

Quisiera por ultimo agradecer a un grupo importante de compafieros y amigos que han colaborado
para que esta publicacion fuera posible: A la Facultad de Arquitectura, UdelaR, al Instituto de
Disefio, a mis compaiieros: Carlos Pantale6n, Laura Ferndndez, Beatriz Abdala; Nella Peniza, Mauro
Canziani; Ana Martinez, Fernanda Salvador, Valeria Traibel, Diego Pérez, Matias Carballal, Andrés
Goba que colaboraron activamente en la investigacion. A mi maestro Agostino Bossi. A Josep
Maria Serra, Josep Maria Montaner, Zaida Muxi, Lluis Villanueva, Javier Monedero, Montserrat
Maiie y especialmente a Modest Masides que con su generosidad han hecho posible que este
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trabajo viera la luz. Al Departamento de Publicaciones Centrales de la UdelaR. A Pavel Stecha,
David Brownlee, Libor Teply, Vaclav Sedy, Werner Blaser, Daniel Nadal, Fernanda Cortizo, Gabriel
Falkenstein, Pedro Giudice, Marcelo Payssé, Francisco Firpo, Foto Club Uruguayo, Servicio de
Medios Audiovisuales (SMA, farq-UdelaR), Instituto de Historia de la Arquitectura (IHA, farq-
UdelaR), que han cedido desinteresadamente el uso de muchas de las imagenes que aparecen en
esta publicacion. A Sandra.

Anibal Parodi
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La textura del ornamento
Hill House, Charles Rennie Mackintosh

Identificacion: Hill House

Arquitecto: Charles Rennie Mackintosh (Glasgow, 1868 - Londres, 1928)
Propietario Original: Walter W. Blackie y familia

Ubicacion: Upper Colquhoun Street y Kennedy Drive, Helensburgh, Escocia
Numero de niveles: Tres

Construccion: 1901-1903
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Reconocimiento exterior y distribucion planimétrica de la vivienda
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1. Esclusa de ingreso
2. Despojador y servicio
3. Biblioteca

4. Hall de recepcion

5. Deposito

6. Drawing room

7. Comedor

8. Alacena

9. Deposito

10. Servicio

11. Cocina

12. Sala de té

13. Estar del servicio
14. Dep. jardineria

15. Baiio

16. Vestidor Sr. Blackie
17. Dormitorio principal
18. Dormitorio

19. Interpretation room
20. Estar

21. Sala de juegos

22. Dormitorio

23. Dormitorio

El ingreso y los espacios de recibimiento
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:

El espacio del hall y su equipamiento
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Salon principal: el espacio “solar” de la bay window
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Salon principal: el rincon interior de la estufa
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“Diseccion anatomica” del dormitorio blanco
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Burbuja intima, el nicho de la cama
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El dangulo de conversacion junto al fuego
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La ornamentacion: figuracion y abstraccion
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La «toilettey y el espejo
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1.1 La casa de la colina

Helensburgh, en el momento de la construccion de la casa, era un poblado de la periferia de Glasgow,
recientemente conectado a la ciudad por una nueva linea férrea. El terreno elegido esta ubicado en una
suave pendiente hacia el Rio Clyde; de ahi el bautismo de la vivienda como “la casa de la colina”.

A pesar de que el exterior evoca las casas sefioriales escocesas, Mackintosh ha simplificado y depurado su
expresion conservando, como concesiones a la tradicion, las altas chimeneas y las torres cilindricas. La
envolvente exterior adopta la textura inica y uniforme del revoque rustico gris y una cubierta en pizarra
plomo oscuro. La austeridad de los muros, sin mas decoracidén que la propia articulacion volumétrica
funciona, ademas, como contrapunto de la filigrana blanca de la carpinteria de las aberturas.
Mackintosh retoma la caracteristica planta en “L” de tradicion “Arts and Crafts”, estructura que, por
otra, parte habia también adoptado para su reciente “Windyhill”. Todas las areas sociales y de recibimien-
to se ubican en la planta baja, mientras que las habitaciones privadas se agrupan en el primer nivel. En
ambas plantas los locales principales estan ubicados en el ala de ingreso, mientras que los de servicio se
ubican, preferentemente, en el ala posterior.

“La aparente aleatoriedad en la disposicion de las aberturas en la fachada, refleja no solamente la priori-
dad del proyecto del interior sobre la apariencia externa, sino que, ademas, forma parte de una composi-
cion abstracta y asimétrica que produce un perfecto equilibrio de llenos y vacios” [BILL-91].

Teniendo en cuenta las dimensiones de la casa -26 habitaciones- Mackintosh tendra la posibilidad de
disefiar la totalidad del equipamiento tan solo en cuatro de ellas. Sin embargo, estas seran claves en la
medida que responden a los espacios de mayor representacion: el recibidor, el salon (drawing room,
traducible precisamente como “habitacion de representacion’), la biblioteca y el dormitorio principal.

1.2 Puertas adentro

La penetracion hacia el interior de la casa, se produce de modo gradual. Una estratégica secuencia espa-
cial pauta el pasaje hacia el corazén intimo de la casa. Los distintos eslabones que se suceden en linea, van
aumentando sus dimensiones y paso a paso nos conducen hacia el verdadero espacio de recepcion, ubica-
do sobre la articulacion de las dos alas de la vivienda.

Acceso exterior: La estructura compositiva del acceso desde el exterior coincide con la que al mismo
tiempo propone Behrens para su casa en Darmstadt. La puerta principal esta coronada por el volumen en
expansion de un bow window. El gesto de bienvenida es subrayado delineando el pequefio portico de
acceso y las dos pequefias aberturas de la biblioteca a un lado, con piezas de piedra arenisca color ocre
(Ginica excepcidn a la homogeneidad de la expresion material del exterior).

Este conjunto de elementos excepcionales atina fuerzas para afirmar la identidad del punto de partida de
la vida interior del edificio. Con nuestra cabeza rozando casi el dintel, iniciamos nuestro recorrido puer-
tas adentro.

Esclusa de ingreso: Luego del breve receso a cubierto en el plano de la fachada, el siguiente espacio en la
secuencia de penetracion hacia el interior, es un zaguan de proporciones cubicas que funciona como
esclusa térmica y funcional hacia el recibidor. Entre las dos puertas oscuras, caladas ambas por una grilla
regular de perforaciones cuadradas, el nivel de iluminacion se reduce drasticamente brindando a la espera
una atmosfera de tranquila penumbra.
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Vestibulo: El nuevo eslabon, conserva el ancho del zaguan, aunque es sensiblemente mas alto y profundo.
Es éste el primer punto en que debemos tomar decisiones acerca de nuestro recorrido. Sobre nuestras
cabezas, la primera de tres luminarias nos indica el acceso a la biblioteca del Sr. Blackie hacia la derecha
y al despojador y roperia hacia la izquierda.

Pasaje: Prosiguiendo nuestro camino, ingresamos en un breve pasaje que discurre en paralelo con el
primer tramo de la escalera principal a nuestra izquierda. En el margen opuesto, la presencia de la primera
estufa sefiala un antes y después en el recorrido.

Recepcion: El corte longitudinal nos revela hasta el momento, el encadenamiento en sucesion de tres
espacios de seccion cuadrada y escala creciente: esclusa, vestibulo y pasaje. La progresion espacial asi
iniciada, encuentra su culminacion cuando desembocamos en el hall principal. Si bien éste conserva el
mismo plano de cubierta que el pasaje, se ensancha para recibir el inicio de la escalera y se eleva cuatro
escalones (la misma distancia que lo separara del primer descanso de la circulacion vertical).

Desde esta generosa distribucion accedemos al salon, el comedor, el ala de servicio, el patio o comenza-
mos nuestro ascenso gradual hacia la planta superior.

El plano del cielorraso esta definido, expresivamente, por la regularidad de la estructura vista de vigas de
madera oscura. Las paredes, por el contrario, se dividen claramente en dos sectores diferenciados.

Hasta el nivel de dintel de puertas y ventanas los cerramientos estan ritmados por listones de madera
oscura que alternan con paneles verticales claros, rematados por un motivo decorativo que va confor-
mando, en lo alto, un friso. Por encima, una simple banda blanca y uniforme (aire, vacio) articula el sector
inferior con el plano de cubierta.

Esta cota de referencia es vital para la comprension del 4all. Las tensiones de la composicion suben desde
el pavimento (paneles) o bajan desde el techo (luminarias), pero se detienen siempre, invariablemente, en
el mismo plano virtual. El espacio ordena asi su geometria, regulando simultineamente su escala.

La atmosfera de la recepcion es decididamente oriental. El juego de luces y reflejos sobre la madera
oscura recuerda el juego de lacas negras surgiendo desde la penumbra de los ambientes japoneses (tal y
como refiere Tanizaki en su libro: “El elogio de la sombra” [TANI-94]).

Mas alla del tratamiento de la envolvente, tan solo algunos sillones, un reloj de pared y una mesa equipan
el espacio. El sillon y la mesa de roble barnizado son los unicos muebles disefiados para la casa cuya
madera no esta pintada o tefiida. El sillon es una version culta y estilizada del tradicional con asiento de
paja en cruz. El respaldo se resuelve con un tinico y plano abstracto que nace desde el suelo y su superficie
se cala conformando una trama regular de perforaciones cuadradas. Este recurso, al exponer en todo
momento el espesor de la madera, enfatiza la impresion de solidez del mueble.

El reloj se integra al friso decorativo. En su frente cuadrado, esmaltado en blanco, nimeros romanos
apenas reconocibles dibujan una guarda abstracta de lineas paralelas y oblicuas. Por debajo, el péndulo y
los contrapesos de bronce se mueven con libertad.

Descanso: El primer descanso de la escalera es, en realidad, un pequefio ambiente sobreelevado, equipa-
do con un asiento-baul empotrado, una silla de respaldo alto y una luminaria propia. La “atalaya” (prote-

gida dentro de una “jaula” de madera) controla discretamente el conjunto de espacios de recibimiento.

Mackintosh concibe el equipamiento de sus interiores a partir de la combinacion de contadas pero estra-
tégicas piezas de mobiliario, y extiende esta austeridad al uso medido de cortinados y telas en general. Los
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interiores contemporaneos en el cambio de siglo, estaban comenzando a ser mas luminosos, pero todavia
la superabundancia de textiles y piezas de mobiliario era habitual. En este contexto, la concepcion de
Mackintosh fue francamente radical e innovadora.

Esta austeridad manifiesta va de la mano de un personal y progresivo proceso de abstraccion formal.
Entre sus primeras piezas de mobiliario, decoradas casi siempre con motivos organicos, y la moderna
severidad de los tltimos disefios para el apartamento en Derngate, encontramos, en una etapa de transi-
cion intermedia, su propuesta para la Hill House.

1.3 Drawing room

En contraste con la luz tamizada de la recepcion, el salon se presenta como un espacio claro, bafiado
abundantemente por los rayos del sol, abierto visualmente al jardin y, a través de este, al paisaje fluvial
lejano.

Del mismo modo que en los espacios de recibimiento o en el dormitorio blanco, Mackintosh organiza
éste espacio (el mayor de la casa) definiendo angulos y sectores con funciones diferenciadas: frente por
frente y a eje con la puerta de ingreso, la planta rectangular de la habitacion se expande en un bay window,
“pequeria habitacion soleada” desde la cual accedemos directamente al jardin; a la izquierda, encontra-
mos un nicho donde tocar el piano mientras se disfruta del verde; y a la derecha un rincén interno donde
reunirse al abrigo del fuego.

Nuevamente, el nivel de dintel de las aberturas es utilizado como cota de referencia. La banda superior y
el cielorraso se pintan de un tono plomo oscuro bajando la escala del espacio. Por debajo se recupera la
claridad del ambiente, polarizado entre las presencias magnéticas de la estufa y la gran ventana.

1.3.1 Pequeiia habitacion soleada

Para Mackintosh, el sentido de contencion y abrigo es el atributo mas deseable de cualquier vivienda. En
sus interiores predomina siempre una sensacion de seguridad y control frente a la exposicion excesiva.
Incluso en el bay window del salon, la disposicion de llenos y vacios y las oportunas veladuras que
proporcionan la trama de la carpinteria y las cortinas, preservan la intimidad del espacio. No es tampoco
casual que el asiento se ubique con el respaldo como proteccion natural hacia el exterior.

El nicho reduce su altura, se concentra y densifica. Estamos en presencia de un artilugio complejo, cuya
identidad se desliza en la frontera de lo que entendemos por recinto, ventana o equipamiento. Entre el
plano acristalado, abierto al paisaje y el plano virtual que sugiere el par de esbeltos “tallos” verticales que
florecen al llegar al cielorraso, se extiende una gran banca fija, flanqueada por estantes para libros y
revistas. Un velo de blancas cortinas tamiza, cuando es necesario, el resplandor excesivo. Oculto bajo el
asiento, el sistema de calefaccion asegura el mantenimiento del confort térmico de un rincén tan expuesto
como este.

1.4 Nube intima / The white bedroom

El dormitorio de los Blackie, conocido como dormitorio blanco es concebido como un microcosmos
intimo dentro del amplio universo de la casa. Al igual que en el recibidor o el salon, el ambiente retoma
el esquema espacial habitual en Mackintosh: la estructuracion del conjunto a partir de rincones diferen-
ciados, que se proyectan desde los margenes del volumen principal de la habitacion.
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En el dormitorio conviven una gran variedad de objetos, en su gran mayoria “personajes singulares”. Esto
se debe a que el sistema nordico de composicion funciona basicamente por adicion. No esta tan arraigado
el concepto de serie (“juego de mobiliario” o “servicio de t€”’). Sea una taza o un asiento, para cada
individuo se incorpora al conjunto un nuevo elemento personalizado. Si recordamos bien, lo mismo
sucedia ya con el equipamiento del drawing room.

1.4.1 Rincones

Entramos al dormitorio por un espacio de planta rectangular y altura uniforme. El centro de la habitacion
se conserva libre y los muebles, como personajes alineados de espaldas a la pared, van pautando con su
presencia la conformacion de los distintos sectores. En sus dibujos, Mackintosh sefiala y rotula sistema-
ticamente cada pieza de mobiliario que, desde el perimetro, custodia la habitacion.

A nuestra izquierda, el plano de la estufa se prolonga y gira para dar forma a un sillon fijo de dos cuerpos,
consolidando el diedro espacial del rincon del fuego. Contenidos en é1 completan el conjunto: una mesa
cuadrada de té y, en los dibujos del proyecto original, un envolvente sillon de descanso. Para conservar el
alineamiento con el sector vecino de los armarios, el asiento se empotra en un nicho profundo que se
excava por fuera del perimetro de la habitacion.

A continuacion aparece un angulo luminoso con vista al jardin respaldado por un par de armarios organi-
zados por la presencia axial de una ladderback chair (silla con respaldo en escalera, disefiada expresa-
mente para este dormitorio). Acompaifiando el giro con la aparicion del gran espejo en el entrepafio de las
ventanas, se abre entonces ante nosotros el nicho intimo del lecho (conectado discretamente con el vesti-
dor del Sr. Blackie en la habitacion contigua).

Entre los rincones mas estancos del fuego y la cama se define, proximo a las ventanas, un sector de
transicion. Bajo el tinico centro luminoso del dormitorio, la mesa auxiliar, las sillas y la banqueta se
desplazan libremente (si esto es posible en una composicion con un orden geométrico tan pautado) en
torno al espejo y el mueble-toilette.

A través del permanente control del uso del espacio y la expresion del conjunto, Mackintosh logra que, de
un ambiente que se construye a partir de la sucesion de rincones autonomos y diferenciados, emane una
unidad casi orgéanica.

1.4.2 Baldaquino

Segun el diccionario se denomina baldaquino a una “especie de dosel hecho de tela de seda o al pabellon
que cubre un altar”. Del mismo modo, el “nido de la pareja” (tal y como lo bautiza Cornoldi en [CORN-
94]) se convierte en un auténtico baldaquino al desplegar su ala protectora sobre el altar intimo del lecho.
Boveda, ctipula, esfera, centro del universo. La geometria ordena y condensa la tension natural del peque-
flo recinto. Desde la cama, punto de observacion privilegiado, la pareja se convierte en eje natural del
espacio. Al girar, el plano curvo de la boveda dibuja sobre ellos un cielo propio.

Originalmente, la boca de ingreso estaba, ademas, custodiada a ambos lados por paneles de madera y
velada por ligeras cortinas. A un lado de la cama el espacio se expande en un bow window hacia el jardin
definiendo una pequefia banca semicircular empotrada. La pequefia ventana guillotina que desde alli ilu-
mina la cama, es también la Ginica que puede cerrarse internamente con postigos opacos, permitiendo la
clausura total del altar intimo.
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El caracter devocional del baldaquino es acentuado por una marcada insistencia en la disposicion simétri-
ca de cada uno de sus componentes. En el respaldar, a ambos lados se ubicaban las “damas raquiticas”
(skinny ladies) tal y como bautizaron los hijos de los Blackie a las imagenes femeninas de los tapices
bordados disefiados por Margaret McDonald.

1.4.3 Blanco y diafano

El espejo blanco refleja la habitacion blanca bajo la luz blanquecina que filtran las cortinas blancas.

El blanco, como color dominante en espacios interiores fue, para ese momento, una verdadera novedad ya
que practicamente no se usaba desde la época de Luis X V1.

La opcidn por la claridad, la luz tamizada, el blanco y el marfil es puesta en valor al combinarla con tonos
tenues de violeta, rosado y verde o al contrastarla con piezas de mobiliario oscuras. En la atmdsfera
diafana del dormitorio, las sillas ladderback se convierten en nitidos grafismos que anclan la composi-
cion de la habitacion.

El hecho de pintar el mobiliario de blanco es, para la tradicion “Arts and Crafts ” una verdadera falta de
honestidad material y estructural ya que las capas de pintura modifican la textura visual y tactil de la
madera ocultando juntas y uniones. En muchos casos esto es voluntario e incluso oportuno ya que el
manejo de secciones limites y nuevas formas, poco habituales en la construccion de muebles, desembocd
en soluciones técnicas con la impureza natural de la experimentacion.

1.4.4 El tacto que identifica y la luz que revela

El sol bafia el dormitorio desde el jardin y dibuja sobre el lecho y los armarios gemelos la grilla regular de
las ventanas. Al reflejarse en el cielorraso despliega el suave plano curvo de la boveda sobre la cama.
Como es de esperar, en una habitacion tan blanca, la luz se difunde rapidamente realzando las texturas y
provocando en el visitante la necesidad instintiva de tocar. Algo similar sucede en los ambientes que, por
el contrario, nacen de la penumbra como el recibidor. En ambos casos se establece un didlogo primario y
esencial entre el tacto que identifica y la luz que revela.

1.4.5 Orden geométrico

El concepto de orden es fundamental en Mackintosh. Geometria, proporcion, color y textura, hacen que
cada cosa se nos presente como “nacida en su lugar”. Cada elemento de la composicion, cada pieza de
mobiliario, cada objeto es escrupulosamente simétrico. Solo en la aplicacion de motivos decorativos se
permitira Mackintosh abandonar momentaneamente esta regla.

Un denso entramado de ejes de jerarquia escalonada estructura, a partir de la combinacion de simetrias
absolutas y parciales, la ubicacion precisa del equipamiento. La puerta de ingreso enfrenta una de las
ventanas al jardin mientras que, a un lado, la estufa enfrenta la restante. Cada modulo (pafio o entrepafio)
que ordena la fachada al exterior refuerza su simetria en la simetria de la pieza de mobiliario que sobre el
se recuesta. El respaldo de la silla materializa el eje que dibuja a uno y otro lado los armarios y es, ademas,
el punto de partida de la axialidad que estructura el nicho de la cama.

Por otra parte, existen varias cotas de referencia utiles tanto a la conformacion de la envolvente como al
disefio del mobiliario. La geometria curva y envolvente de la boveda del cielorraso del nicho, media

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



La textura del ornamento. Hill House, Charles Rennie Mackintosh 45

sabiamente entre la cota maxima de la habitacion y el nivel del dintel de las aberturas. Este tltimo corres-
ponde, ademas, con la cota maxima del espejo, los armarios, el respaldar de la cama, los brazos de
iluminacion, y con la altura desde la cual se proyecta el espacio del sillon empotrado y el bow window.
Por debajo, nuevas referencias aparecen sugeridas por la decoracion de las paredes. Las espirales de rosas
que conforman la guarda que bordea por lo alto el disefio, dan vuelta la habitacion mientras giran sobre la
cota superior del mueble-toilette, la repisa de la estufa, el sillon empotrado y el respaldo de las sillas
ladderback. El antepecho de las ventanas coincide con los planos de apoyo del espejo, el mueble-toilette
y la mesa auxiliar.

1.4.6 Diseccion anatomica

“En el disefio de los muebles se reconocen algunos temas recurrentes: la inspiracion en el arte japonés,
presente sobretodo en el disefio de las mesas y las luminarias; una tendencia hacia figuraciones preferen-
temente bidimensionales (mas que volumétricas); el uso de lineas verticales ascendentes; la ausencia casi
absoluta de molduras; la predileccion por los encuentros ortogonales de escuadrias de madera (crate
style: estilo canasto); el uso de madera lacada en blanco o negro, o tefiida conservando las vetas vistas;
incrustaciones decorativas de figuras estilizadas y motivos geométricos; la transparencia; la ligereza es-
tructural” [SELV-85].

Puerta de ingreso: Si bien las hojas batientes suelen ser casi siempre iguales, en el caso de las puertas de
ingreso a las habitaciones principales (entre ellas el salon y el dormitorio blanco), Mackintosh incorpora
algunos signos diferenciales. En primer lugar, expande las jambas laterales (y con ellas el énfasis del
ingreso) siguiendo un perfil curvo que busca acordar el plomo de la puerta con el ancho del muro. Acto
seguido, de la misma forma en que equipa las jambas de los pdrticos de las estufas o la cama, excava en
ellas nichos en los cuales exhibir algunos objetos especiales.

Estufa: Las estufas de Mackintosh, por lo general fundan su expresion en la estructura histérica y arque-
tipica del portico, transformandose casi siempre en pequeiias arquitecturas. En el dormitorio, los laterales
son dos voliimenes verticales, despojados y neutros, que soportan el dintel repisa. Los “triglifos” del friso
adquieren profundidad para albergar bandas esmaltadas y, eventualmente, algunos libros para leer junto al
fuego. Por debajo, un segundo portico, esta vez de acero bruiiido, bordea la pequeiia boca de la estufa
sobre la que se incrustan tres cuadrados esmaltados con figuraciones naturales estilizadas.
Alternativamente austero y ostentoso, el frente metalico pone en didlogo los reflejos de la habitacion
blanca sobre su superficie pulida, con el brillo de las brasas de carbon al rojo.

Sillon empotrado: El mismo plano que define la estufa, se prolonga como envolvente natural del asiento
empotrado, integrando ambos en una suerte de equipamiento multiple. El sillon puede ser utilizado para
la conversacion, cerrando el circulo con la easy chair o, gracias a sus generosas dimensiones, como divan
de reposo. Sobre el tapizado de color uniforme, Margaret Macdonald integrara ritmicamente algunos
bordados aplicados similares a los que incorpora en el largo asiento del bay window del salon.

Easy Chair: Aunque finalmente no fuera construida, es la unica pieza de mobiliario que merecid un
croquis especifico en un angulo del dibujo original de la planta equipada del dormitorio.
Casi como un fragmento del sillon empotrado escapado del muro, la Easy Chair (traducible como “si-
116n de reposo”), reproduce el mismo caracter envolvente y protector. El alto respaldo de madera gira
sobre los laterales encerrando en su “abrazo” a quién disfruta sentado al calor del fuego.
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Candelabro: Disefiado en 1904 para la casa, el candelabro, como la silla ladderback, es un ejercicio
extremo de proporciones. Cuatro delgadisimos dedos de madera extienden sus yemas hacia lo alto para
recibir el bruilido caliz semiesférico que alberga la vela. Encontramos nuevamente el juego tactil de
secciones variables. La suave curva reserva aristas donde detener momentaneamente el recorrido de
nuestros dedos. El resultado es un objeto de una modernidad asombrosa, mas atin teniendo en cuenta el
hecho de que fue disefiado un siglo atras.

Mesa rincon del fuego: Esta mesa, tan blanca como el resto del mobiliario, comparte con el pequefio y
esbelto candelabro, la 16gica geométrico-tactil de los “dedos” de seccion variable que sostienen, en este
caso, la bandeja cuadrada de apoyo. Cerca del suelo, una delgada cruz blanca rigidiza la estructura de la
mesa continuando la tension diagonal de las patas y sirviendo de soporte a un pequefio plano auxiliar
inferior.

Armarios gemelos: El par de armarios forma una unidad indisoluble con la silla que materializa con
precision el eje de simetria que los espeja. Blanco y negro, volumen y linea, armarios y silla aparecen
como contrapuntos expresivos de una misma unidad compositiva. Contra la pared y a los pies de la cama,
los centinelas custodian el reposo de la pareja.

Las puertas reciben como decoracion una sintesis del mismo motivo figurativo que alimenta el disefio de
la decoracion de las paredes: el rosal. Mas abstractos que en la ornamentacion del muro y menos que en
las cortinas, dibujan con sombras rasantes su silueta sobre las puertas del armario. En cada hoja, solo la
rosa mayor y una ritmica sucesion de pimpollos (pequeiios cristales cuadrados insertos en ranuras verti-
cales) nacidos desde el tallo central, conservan el color.

Silla “Ladderback”: Esta excepcional silla fue disefiada en 1902, especialmente para el dormitorio
blanco. Realizada en madera de fresno tefiida de negro, su grafismo oscuro se recorta nitidamente en la
atmosfera clara y didfana del dormitorio. Es, como observa Luciano Rubino en [RuBI-73]: “una realiza-
cion casi puramente grafica”. El gesto, delicado y seguro, que estira su respaldo al limite de lo posible (en
todos los sentidos) lo ofrece como un objeto de expresion puramente formal. Algunos han incluso aso-
ciado este gesto de “estiramiento” de la forma con las sombras largas de los paises nérdicos. Su elegante
presencia prima por sobre cualquier aspecto funcional. El tacto nos ofrece sutiles variaciones (ocultas en
la uniforme oscuridad de su silueta): la seccion eliptica de los componentes verticales, amablemente
curva, no es constante y el plano del respaldo se arquea ligeramente.

El perfil antropomorfico es acentuado cuando el ritmo de la “escalera” del respaldo culmina en una trama
regular inscripta en un cuadrado, verdadera cabeza del centinela.

La silla es mucho més pequefia de lo que su elegante figura sugiere (140 x 40,5 x 33,5 cms). El asiento,
tapizado en color marfil, es apenas suficiente y la estructura bastante fragil para soportar cierto peso. De
todos modos su rol en la habitacion es esencialmente de orden escenografico (mejor dicho: de orden y
escenogrdfico), al punto que dificilmente podemos imaginarlas fuera de sus puestos.

Banqueta: Labanqueta completa el juego del par de sillas convirtiéndose en el componente “funcional”
y naturalmente moévil de la serie.

Espejo: Ventana virtual entre reales, el espejo de pie se planta también con la actitud de un personaje. En

este caso el de la dama de compaiiia que sostiene el reflejo de la sefiora de la casa mientras ofrece a los
lados el auxilio de sus “manos abiertas” para apoyar un frasco de perfume o un cepillo de pelo.
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Mueble auxiliar con cajones: Este compacto mueble es en realidad una pequefia mesa auxiliar que bajo
su superficie de apoyo, ofrece toda una serie de cajones de diferente tamafio en los cuales la sefiora
Blackie ordena sus objetos de arreglo personal.

Mueble-toilette: La composicion del mueble-toilette es seguramente la mas abstracta y menos articulada
de toda la habitacion Toda la pieza se resuelve practicamente dentro de un inico y despojado volumen
blanco sobre el cual se “engarzan” algunos acentos decorativos en color. Un imaginario movimiento
levanta la “tapa” del mueble, dejando al descubierto una superficie de apoyo neutra y oscura y un espejo
decorado con motivos geométricos cuya expresion recuerda por momentos a los vitrales que disefia Wright
para la Coonley Playhouse en 1912.

Cama: El primer gesto del mueble se define construyendo un alto respaldar-portico desde donde proyec-
tar el lecho. La cama esta contenida entre dos pilastras equipadas con compartimentos cerrados y nichos
auxiliares para libros y medicinas (tal y como se anota en los dibujos originales). Como en el espejo o los
armarios gemelos, la composicion se cierra por lo alto con una delgada cornisa plana. Sobre el plano
blanco a los pies de la cama crece, en relieve, una figura arborescente (sutil alusion sobre la fertilidad),
enfatizando la simetria de la composicion.

Luminarias: Todas las luminarias que disefia Mackintosh para la casa poseen una clara inspiracion expre-
siva en los fanales de oriente. El papel de arroz es sustituido por cristal opalino y la madera lacada oscura
por metal, pero el espiritu de abstraccion geométrica es, sin dudas, el mismo. La estructura de base es
siempre un prisma metalico definido por sus aristas (o combinacién de varios, en pares o de cuatro),
sobre el cual se incorporan en algunos sectores pantallas opalinas. Luego, una segunda trama de “alam-
bre”, dibuja en el aire o a contraluz sobre los planos difusores motivos geométricos decorativos, incorpo-
rando frecuentemente detalles en vidrio de color.

El disefio de los brazos que iluminan el sector intimo y el rincon del fuego es extremadamente sencillo y
funcional. Se reconocen en ellos dos tipos de componentes: por un lado el brazo propiamente dicho y la
ménsula superior (fijos) y por el otro la pantalla difusora (removible). Esta altima, uniforme y sin deco-
racion alguna, al estar simplemente suspendida, puede alzarse con facilidad para cambiar la lamparilla (y
originalmente para encender la lampara de gas).

El centro de luz sobre el espejo es, por el contrario, un objeto esencialmente decorativo. Su prisma
aplanado ofrece hacia el ingreso su fachada mayor, perfectamente cuadrada. Solo en la mitad exterior de
los cuadrantes inferiores se incorporan pantallas difusoras de la luz, el resto es una delicada filigrana
espacial que va cambiando segun el punto de vista.

Motivos decorativos: La decoracion de las paredes del dormitorio recuerda algunos motivos habituales
en las pinturas de los prerrafaelitas como, por ejemplo, los delicados entramados de cafia que sirven de
tutores al crecimiento de plantas trepadoras. Los delgados troncos de los rosales crecen formando una
grilla regular de cuadrados para liberarse, en lo alto, en los dinamicos ramilletes espirales de rosas del
friso de terminacion. Estos motivos decorativos se convierten, ademas, en el vehiculo ideal para incorpo-
rar pequefios acentos de color en la claridad uniforme del dormitorio. Para ello Mackintosh recurre técni-
camente a la serigrafia de matriz recortada. El stencilling tiene, por un lado, la posibilidad de ser utilizada
sobre una gran variedad de superficies: revoques pintados, papel, textiles y hasta madera, y por otro la
ventaja de ser de ejecucion sencilla, permitiendo resultados similares a los industriales cuando estos no
son econémicamente viables para la produccion de pequenas cantidades de papel de pared, telas para
cortinas o tapizados.
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1.5 Cuadrados y flores

Cuando Mackintosh utiliza elementos figurativos en la decoracion, los trabaja desde la sintesis y la
abstraccion de la bidimensionalidad. Mackintosh le confiere al cuadrado -base de la estructura geométrica
de todas sus composiciones- tanto valores estructurales como decorativos. En casi todas las composicio-
nes pone en didlogo, de una u otra forma, el caracter organico y figurativo de la rosa y la abstraccion
geométrica del cuadrado. Paradojicamente los extremos también pueden fundirse, ya que el cuadrado
puede también ser interpretado como expresion de sintesis formal extrema de la propia rosa. Una rosa es
una rosa, y un cuadrado (pétalo bidimensional), también lo es. Mackintosh no se fuerza a elegir. Sus
disefios son concretos y esenciales, poesia y razoén conviven integradas. Su personal alquimia abre
caminos sin cerrar por ello los vinculos con el pasado.

La clave radica, probablemente, en la comprension profunda de las tradiciones locales y la posterior
trascendencia a través de mecanismos de composicion mas universales y abstractos. Tradicion e inci-
piente modernidad, figuracidn y abstraccion, pero fundamentalmente el desarrollo de una nueva mirada
sobre una realidad propia y bien conocida.
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Casa Schindler-Chace, R.M.Schindler

Identificacion: Casa Schindler-Chace, Kings Road’s House

Arquitecto: R.M.Schindler (Viena, 1887 - Los Angeles, 1953)

Propietario Original: R.M.Schindler & Sophie Pauline Gibling, Clyde & Marian Chace
Ubicacion: 835 Kings Road, West Hollywood, Los Angeles, EEUU

Numero de niveles: Uno

Construccion: 1921-22
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La vivienda seguin los grdficos originales de R. M. Schindler
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Aproximacion e ingreso a la unidad de los Chace
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Unidad Chace: andlisis grdfico del sector del ingreso y el baiio
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La habitacion de Clyde Chace y el patio
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Integracion espacial entre interior y exterior
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La perspectiva del patio desde la habitacion de Marion Chace
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La unidad de los Schindler
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La habitacion de Sophie P. Gibling
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El juego de comedor
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El sistema de equipamiento diseiiado por R. M. Schindler para su casa
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El sofd-cama y el sillon S.P.G
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2.1 Breve introduccion

Schindler, ingeniero y arquitecto de profesion, formado en la Viena de Wagner y Loos, llega a EEUU
detras del suefio americano de prosperidad y cambio. Luego de un breve periodo de trabajo en Chicago,
ingresa en el estudio de Wright (al que admiraba desde sus afios de formacion en Europa), en el cual
trabajaria durante varios afios, residiendo primero en la casa del maestro en Oak Park y luego en Taliesin
este. Trasplantado a la costa oeste, se ocupa de la direccion de gran parte de las viviendas californianas
del Wright, mientras éste supervisa en Japon las obras del Hotel Imperial.

Cuando los Schindler y los Chace deciden construir su vivienda conjunta en Kings Road, esta region al
oeste de Hollywood era todavia una zona silvestre. Las perspectivas de urbanizacion eran, sin embargo
fuertes, debido al intenso y constante crecimiento demografico de la ciudad.

El terreno elegido es basicamente una superficie plana y regular de aproximadamente 30 x 60 metros.
Sobre la neutralidad inicial del sitio, se construye una de las propuestas domésticas mas singulares que
pudieran imaginarse en ese entonces (y sin duda, por mucho tiempo mas).

El planteo programatico es en si mismo experimental: una unidad doméstica para cada una de las pare-
jas, compartiendo la funcién y el espacio de la cocina, mas una tercera unidad destinada a recibir invi-
tados. A su vez cada vivienda se organiza internamente seglin un criterio novedoso que prescinde de la
clasificacion habitual entre espacios colectivos e individuales, quedandose inicamente con esta tltima
categoria. La casa ofrece una habitacion para estar, dormir y estudiar a cada uno de los integrantes del
nucleo familiar, y le suma los espacios comunes y estrictamente indispensables de acceso y servicio.

Los tres sectores se unen en una suerte de molinete, cuyas aspas han detenido su movimiento en torno al
centro de gravedad del terreno (ocupado por la agrupacion de dos estufas a lefia). Las dos “L” corres-
pondientes a las unidades principales, se articulan segun una simetria central que divide en dos cuadra-
dos el predio. Hacia el frente abre la casa de los Chace y hacia el fondo la de los Schindler. Una tercera
“L” completa el conjunto, integrando la cocina y garage comunes con la habitacion de huéspedes. Se
inaugura asi un modo de colonizar del terreno, que a medida que avanza, va calificando los espacios
intersticiales que genera.

La construccion de paredes de hormigon respalda la conformacion de los espacios interiores, pero cuan-
do es necesario, aqui o alla se alzan desde la tierra auténticos muros verdes que extienden el sistema de
fronteras. El mapa espacial de la parcela se completa finalmente con estratégicos, aunque leves, cam-
bios de nivel. Cada centimetro cuadrado de suelo es puntual y obsesivamente clasificado.

El espacio exterior del solar se estructura seglin una serie de zonas claramente diferenciadas: dos areas
de ingreso, estrechas y largas, una de las cuales comprende, ademas, el acceso vehicular comtin; patios
independientes para cada una de las tres unidades que integran el conjunto; un pequefio huerto; y exten-
siones verdes que rematan el frente y el fondo de la parcela.

La imbricacion resultante entre habitaciones interiores y exteriores es indisoluble y el pasaje continuo
entre ambos hemisferios (concebidos con criterios compositivos analogos), se convierte en el leit motiv
de la vida de la casa. El predio deviene en una suerte de colcha de retazos que integra toda la variedad
posible de situaciones espaciales.

La casa en Kings Road se desarrolla desde el extremo opuesto a las concepciones objetuales del movi-
miento moderno. La radicalidad del planteo de Schindler, que propone un universo de “intersticios”,
trabados de modo de alternar sus valores de figura y fondo permanentemente, no ha encontrado practi-
camente sucesores en la arquitectura doméstica que le precedio.
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2.2 Vida sana

La originalidad de la propuesta que desarrolla Schindler en Kings Road, no es, por cierto, mera-
mente arquitectonica. La casa refleja toda una serie de conceptos novedosos en relacion con el
modo de vivir el espacio doméstico. Schindler nos aporta su personal definicién de familia: “un
grupo de individuos independientes con objetivos comunes”. En ese sentido, para cuando se inicia
la construccion del conjunto, podria considerarse que el grupo familiar incluia también al matri-
monio Chace con el cual los Schindler compartian la aventura colonizadora. La casa fue concebi-
da para albergar a los dos matrimonios y poder recibir periddicamente invitados. Esto supuso, en
la practica, dos unidades domésticas andlogas para cada una de las parejas, un nicleo de servicios
comunes y un pequefio apartamento de huéspedes.

Cada vivienda reconoce en su estructura espacial, la independencia de sus integrantes, ofreciendo una
habitacion multiuso para cada uno. Es por eso que en los recaudos originales, cada habitacion aparece
identificada (desde el momento del proyecto) con las iniciales de sus futuros destinatarios.

Cada familia comparte dentro de su unidad: un pequefio recibidor, el bafio y el sleeping porche en la
azotea; y, con los vecinos: la cocina y el garage. La cocina no era solamente un espacio de uso comun,
sino que la propia actividad de preparar las comidas era compartida por ambas parejas, alternandose en
la funcion de modo de alivianar las tareas cotidianas.

Antes de empezar a disefiar su casa, los Schindler habian establecido ya una fuerte amistad con los
Lovell (futuros clientes). El Dr. Lovell era conocido por los articulos sobre salud, que publicaba regular-
mente en “Los Angeles Times”. En ellos abogaba por los beneficios de la vida al aire libre, el ejercicio
fisico y la alimentacion natural. En mas de una oportunidad invita incluso a Schindler a teorizar en su
columna, sobre la relacion entre estas ideas “modernas” y la arquitectura. Estos breves ensayos preanun-
cian la mayor parte de los temas que darian vida a su casa en West Hollywood: el concepto de “morada
colectiva”, la relacion proxima y directa con el jardin, la fusion de espacios interiores y exteriores, la
eliminacion de los tradicionales locales de representacion social y su sustitucion por espacios en los
cuales desarrollar plena y simultdineamente la vida personal y colectiva del individuo.

En Kings Road no existen formalmente dormitorios. La funcion de reposo puede, si se quiere, desarro-
llarse en las habitaciones personales, pero originalmente esta prevista en los sleeping porches que cada
pareja posee en la cubierta, sobre la entrada a su unidad. Se supone que el clima de la region, habitual-
mente benigno, permitiria dormir la mayor parte del afio en estas ligeras estructuras de madera y lona
(carpas en la azotea). Esta idea romantica no fue ciertamente posible y los pequeiios refugios fueron con
el tiempo cerrados para conformar nuevas habitaciones de uso permanente.

Su modo personal de entender la modernidad, se expresa con claridad en la siguiente cita (que D. Ghe-
bard selecciona en [GHEB-96] ) : “Insistir que las aberturas de ventilacion y luz, estufas a lefia y estanques
se vuelven obsoletos con la incorporacion de ductos e instalaciones, es tan solo la repeticion de otra
‘verdad a medias’ de los slogans modernos. La ventana abierta, el furtivo rayo de sol, la brisa natural,
relampagos y truenos, el chisporroteo de la llama, el lecho bajo las estrellas, son experiencias conmove-
doras que no debemos abandonar en nuestra vida diaria”.

2.3 La construccion de la idea

Una platea de hormigén de unos pocos centimetros, funciona simultdneamente como fundacion y super-
ficie de terminacion del pavimento. Es utilizada, ademas, como parte esencial del encofrado de los
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paneles de hormigdn que, luego de fraguados y con el auxilio de un sencillo tripode-gria (construido en
obra), se levantan entre dos operarios hasta su posicion definitiva. El resto de los cerramientos exteriores
se construye con una estructura liviana de madera que integra segun la necesidad, paneles de vidrio,
lona, madera o placas aislantes.

La estética de la vivienda se ancla en los recursos expresivos que los medios elegidos para cons-
truirla sugieren. La prefabricacion de los paneles no pretende ocultarse, por el contrario se eviden-
cia la junta liberando estrechas franjas libres de 7,5 cms entre ellos. El rendimiento expresivo de
estas breves interrupciones, ritma la homogeneidad del muro, lo aligera, y preserva al mismo
tiempo la consciencia del espacio abierto tras el plano de respaldo. Los cerramientos recuperan
asi, para Schindler, el reposo de los viejos y tradicionales muros de carga, despojados ahora de su
pesantez extrema y su caracter de clausura radical.

La repetitividad de los paneles de hormigon sugiere, ademas, una idea de tecnologia moderna y produc-
cién mecanica (atin cuando su fabricacion sea esencialmente casera). La modulacion inaugurada con los
paneles prefabricados in situ, de 122 cms de ancho, se traslada a la definicion geométrica de toda la
vivienda. Multiplos y submultiplos de esta dimension (4 pies) daran lugar a la definicion de las alturas
de las puertas (1&2/3 ~ 203 cms), el despiece de la carpinteria de las aberturas ( 1/3 ~ 40,5 cms), etc.
Schindler fundamentaba la eleccion del moédulo tanto en virtudes espaciales, como comerciales y econ6-
micas, ya que la compatibilidad dimensional con la mayor parte de los materiales a disposicion en el
mercado local, evitaria los cortes residuales.

Todo el proceso se realiza utilizando un nimero reducido de materiales que conservan siempre su
color y textura naturales: la rstica suavidad del hormigén gris, la veta rojiza de la madera de las
secuoyas locales, la rugosidad textil de los paneles aislantes, la morbidez de la lona cruda y la
transparencia del vidrio.

2.4 Efimero y eterno

Dos sistemas, diferentes pero complementarios, conforman la envolvente de los espacios interiores de la
casa. Por un lado una estructura de muros de hormigén, conforma el plano de soporte y el respaldo firme
y seguro del escenario doméstico. Por el otro, una ligera estructura de madera, lona y vidrio, define la
cubierta y el resto de los cerramientos verticales.

En palabras del propio Schindler, la vivienda sintetiza e integra la solidez y permanencia de la caverna
con el caracter efimero de la carpa. Al parecer la idea habria surgido durante un campamento que reali-
zan los Schindler en el Parque Nacional de Yosemite. La concepcion de la casa como refugio donde
“acampar”: espalda protegida, frente abierto, un fogdn y un techo, es reflejada fielmente en la construc-
cion de la casa en Kings Road.

2.5 Aproximacion e ingreso

Escondida tras espesos setos verdes, la casa no exhibe otra imagen publica que la proveniente de su
propia ausencia (nueva interpretacion del principio de anonimato hacia el espacio colectivo que propug-
naba su maestro Loos). Por sobre el nivel de los muros verdes, asoma solo la discreta presencia de los
sleeping porches, preanunciando el punto de ingreso a cada unidad. Aun después de traspasar la primera
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frontera y comenzar a adentrarnos en el predio, la casa nos ofrece su hermética espalda, pautada por el
ritmo regular de paneles verticales de hormigdn, articulados por delgadisimas fajas de vidrio.

Una vez enfrentados a la puerta de ingreso, nos recibe un espacio que reduce su escala, hasta transformar
el atravesamiento del umbral, en una actividad poco menos que intima. Desde la sombra del diminuto
porche, apenas de la altura de una puerta, ingresamos al interior protegido de la casa o subimos hacia el
prisma virtual de madera que corona el acceso.

El recibidor conserva la altura rebajada del porche y falta poco para que nuestras cabezas rocen el
cielorraso. Estamos parados precisamente en el nudo que articula en “L” las alas masculina y femenina
de la casa, y nos distribuye hacia todos los locales, incluido el tinico baiio de la unidad.

Al movernos por la vivienda, descubrimos que cada transicion espacial va acompafiada por un descenso
en el plano de la cubierta, mientras que al interior de las distintas habitaciones el plano del techo vuelve
a alzarse. El rito del atravesamiento estara siempre puntualmente anunciado.

2.6 El bafio

El baiio es la verdadera cueva protegida de la casa. Si bien ilumina y ventila naturalmente, no tiene el
mas minimo contacto visual con el exterior. Las delgadas rajas entre los paneles prefabricados de hormi-
gon sustituyen incluso (Uinica excepcidn) sus laminas trasparentes por vidrios traslucidos.

Recostado en un diedro de hormigdn, solo un delgado tabique de madera y un armario empotrado de
doble frente lo separan del resto de la casa. El mismo hormigoén que construye los cerramientos exterio-
res y el pavimento, se proyecta, pliega y cambia de direccion hasta dar forma, en su recorrido espacial,
alamesaday la bafiera. Resulta dificil discernir donde termina el equipamiento y comienza la envolven-
te arquitectonica. Esta unica y multiple pieza de equipamiento consolida el caracter de espacio “excava-
do en la roca” que ostenta el bafio.

El espacio esta lejos de ser didfano y resplandeciente (se evita incluso, como vimos, el uso de aparatos
sanitarios industrializados de porcelana blanca y brillante). El modo en el cual la luz penetra suavemente
desde orificios y hendiduras estratégicamente ubicados, colabora con el misterio y la revelacion de la
gruta. La simple actividad cotidiana de lavarse el rostro va acompaifiada por un bafio purificador de luz
desde lo alto. El vinculo con el exterior segun el eje vertical tierra-cielo, es sutilmente acentuado, ade-
mas, por la ubicacion exenta y a la vista, del abastecimiento de agua compartido por la pileta y la ducha.
Un elemento tan sencillo como las cafierias del agua, trascienden su caracter utilitario, dibujando su
filigrana iluminada sobre un fondo de penumbra y oficiando como limite virtual entre el plano de la
mesada y el espacio de la bafiera.

2.7 Dentro y fuera: la habitacion y el patio

La casa Schindler-Chace es una propuesta absolutamente novedosa a nivel tipolégico-funcional: no hay
comedor, ni estar, ni dormitorios; el bafio es independiente, pero no la cocina.

El protagonismo se concentra entonces en “la habitacion”, entendida como el lugar de todos los aconte-
cimientos y de ninguno en particular. Lugar donde dormir, conversar, cocinar, comer, estudiar, recibir
amigos o aislarse por completo.

A diferencia del recibidor o el bafio, que son esencialmente espacios introvertidos, los cuartos indivi-
duales tienen, en cambio, un contacto fluido con el exterior. Todas las habitaciones se resuelven segiin
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un esquema compositivo similar: un espacio amplio y regular, de planta rectangular y alargada, cerrado
en tres de sus caras por muros ciegos y abierto francamente hacia el exterior por uno de sus lados
mayores. El respaldo posterior es generalmente uno de los muros de paneles prefabricados de hormigoén
que nos permiten tanto espiar como recibir recortes de sol a través de sus juntas abiertas. Sobre uno de
los laterales se ubica la estufa a lefia, presente no solo en las habitaciones interiores, sino también en las
exteriores. El espacio del fuego no se despega del suelo, como acostumbra Wright, sino que se apoya
directamente en ¢€l, tal y como lo hacen los fogones de campamento. Las habitaciones centrales (femeni-
nas) reciben estufas con campanas ligeras y revestidas en cobre, que avanzan proyectando sus proas
geométricas en el espacio. Mientras, en las de los extremos (destinadas a los hombres), los hogares se
construyen integrados a los propios muros.

En la habitacion se reconocen dos planos de cubierta diferenciados. El primero es virtual y esta determi-
nado por las vigas apareadas que atraviesan el espacio a la altura del dintel de las puertas. Apuntando
hacia el patio, éstas se prolongan exteriormente como soporte del alero. El segundo es el real, definido
por la serie ritmica de vigas de madera que pautan la textura del cielorraso (la modernidad de Schindler
es matérica, distante de la abstraccion de planos blancos de, por ejemplo, una Maison Domino).

Sobre el jardin y entre ambos niveles de cubierta, queda naturalmente definida una banda acristalada que
es aprovechada como ventilacion de la habitacion. Este tipo de aberturas, que articulan con luz el en-
cuentro entre planos (enseflanza y espiritu wrightiano), se repetira en gran parte de las viviendas que
Schindler construira en el futuro.

Salvo una pequeiia serie de estantes y una superficie auxiliar lateral al fuego (que apoyan una actividad
precaria y eventual de cocina en las habitaciones femeninas), los locales prescinden de equipamiento
fijo. El mobiliario navega libremente, deteniéndose bajo el alero, junto al fuego o en el centro del patio.
Las vigas apareadas permiten ocultar el riel de una cortina que subdivide temporalmente el espacio, o
facilitar el movimiento de una luminaria suspendida. La flexibilidad de organizaciéon del espacio (sobre
una base de sugerencia inicial minima), sera la tonica de la vivienda, consistente por otra parte con el
continuo fluir entre el interior y el patio. En un espacio “sin rincones”, estos nacen y se desintegran
cuando la oportunidad y la organizacion de los muebles asi lo deciden.

En 1936, bajo el titulo “Furniture and the modern house, a theory of interior design” (citado en [GHEB-96])
Schindler reflexiona sobre el rol de la iluminacion en la arquitectura: “El ‘arquitecto del espacio’ usa la
iluminacion de una habitacion para darle forma. ...La luz de una habitacion cuando se asemeja a la del
jardin, unifica ambos espacios y desvanece la membrana de cristal entre ellos. Su poder se acrecienta cuando
esta ldmina de vidrio se convierte en pantalla translicida. El caracter y el color de la luz que esta difunde
‘permea’ el espacio, le da cuerpo y lo hace tan plasticamente palpable como la arcilla para el escultor”.

Cada habitacion abre hacia el patio a través de un cerramiento con sectores vidriados fijos a los lados y
un amplio espacio regulado por puertas corredizas traslucidas de lona al centro.

Los interiores se enrasan con el nivel del terreno, de modo que el jardin se integre totalmente a la
vivienda. El propio pavimento, continuando fuera en correspondencia con el alero, colabora con la
articulacion de los hemisferios interior y exterior de la habitacion.

Los recintos masculino y femenino, voluntariamente independientes, se fusionan en el patio. Las vi-
suales diagonales desde una habitacion a otra lo atraviesan permanentemente, y es en su encuentro,
donde de dia o de noche, a la sombra del alero o al abrigo de fogon exterior, se desarrolla la verdadera
vida colectiva de la casa.
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Es en el patio donde se reune la familia y donde frecuentemente se despliega la larga mesa en la cual
disfrutar de una comida entre amigos. Los Schindler poseian una activa vida social que incluia la van-
guardia social, politica y artistica del lugar. Cientificos, activistas de izquierda, marchands, escritores,
musicos, bailarines y actores de Hollywood se mezclaban en las reuniones de Kings Road. Muchos de
ellos ocuparon incluso por periodos la casa de invitados, y la mayoria se transformaria tarde o temprano
en sus clientes.

2.8 Sleeping porches

Los sleeping porches brindan el soporte minimo para que en las noches de verano la pareja pueda dormir
al aire libre. Como espacio de recogimiento, aprovecha ya no la clausura, sino el intenso contacto con el
mundo natural (cielo estrellado) para definir su intimidad.

Es necesario “tomar distancia” para comprender los secretos que la casa propone y para ello, éste es un
punto de observacion privilegiado. La atalaya de madera emerge del laberinto inferior para revelarnos la
unica vision global del conjunto en la parcela.

2.9 Intersticios

Desde lo alto puede verse con claridad como la casa replantea radicalmente la definicion de su entorno.
El solar estd absolutamente colonizado. Cada pequefio retal de tierra tiene asignada una funcion especi-
fica. El sistema de cerramientos, que combina fronteras duras y blandas, convierte poco a poco a la
parcela en un ordenado laberinto. El encadenamiento de espacios que se van cerrando detrds nuestro
para abrirse a continuacién en otros nuevos, genera una consciencia relativa de la totalidad de la vivien-
da, y sobre todo del predio. Una vez dentro, con nuestra percepcion alterada por el pasaje entre unidades
simétricas (pero con distinta orientaciéon) que se espejan mutuamente, es dificil saber con precision hacia
donde nos movemos. Siempre estamos “dentro” y siempre “entre”. Como una cinta de Moebius, Kings
Road funciona como una estructura secuencial continua de espacios intersticiales.

2.10 El disefio del equipamiento

El oficio de Schindler en relacion con el disefio, se desarrolla con independencia de la escala de la
composicion. Desde el proyecto de la envolvente arquitectonica hasta el disefio de su equipamien-
to, los recursos utilizados son practicamente los mismos. Esto es asi a tal punto, que muchos de los
equipamientos que disefia se transforman en microarquitecturas que reflejan en espiritu y forma a
su envolvente espacial. Un ejemplo elocuente es, por ejemplo, el rincon de la estufa en la Casa
Oliver, Los Angeles, 1933.

En Kings Road, arquitectura y mobiliario comparten: honestidad material, simplicidad, rigor geométri-
co, abstraccion, austeridad, y cierta evocacion de la estética de la standarizacion (repeticion, utilizacion
de componentes semi-industrializados, etc).

Los materiales son también los mismos. La misma madera y la misma lona con las que se construyen los

muebles, conforman la envolvente del espacio al cual sirven. El propio hormigoén de los muros es el que
emerge para conformar la bafiera y la mesada.
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Al igual que a Wright, parece interesarle el desarrollo de variaciones sobre temas geométricos propios a
cada vivienda (involucrando el conjunto de las escalas de disefio sin excepcion). En Kings Road, cada
una de las unidades que integran el conjunto es, en si misma, una “L”. También lo es el diedro de
hormigdn que conforman la platea y el muro de respaldo de cada local. “L” vidriadas rematan los latera-
les de cada habitacion. El soporte central de la mesa, las fachadas laterales de poltronas y el sofa son
también eles.

Si bien los criterios geométricos elegidos para el disefio del mobiliario son comparables a los que utiliza
Wright, se diferencian claramente en su materializacion. Mientras que los muebles de su maestro, osten-
tan un nivel artesanal y de disefio del detalle envidiable, Schindler opta por una estética mucho mas
despojada. Sus piezas poseen siempre un cierto sabor a muebles hechos en casa, dada la simplicidad
extrema con que estan pensados y construidos (simples tablas de madera ensambladas con uniones
sencillas). La realidad es que, dado los bajos presupuestos con que habitualmente debia manejarse (sus
clientes no poseian fortunas comparables a los de Wright), la mayoria del mobiliario que proyecto, fue
construido con contrachapados de madera y no con maderas macizas (y menos aun preciosas). A pesar
de ello, su capacidad de sintesis y abstraccion formal, confiere una dignidad envidiable a todas las piezas
de mobiliario que disea.

Para su casa proyecta una completa serie de muebles en madera que desarrollan variaciones sobre
el tema del cubo y la “L”: butacas, sillas, poltronas, sillones bajos, apoyapiés, sofés, escritorios,
mesas auxiliares y de comedor. La investigacion formal es tan exhaustiva que, al reunir el conjun-
to de objetos disefiados, pueden percibirse con claridad las trazas evolutivas que van transforman-
do unas piezas en otras.

2.11 Herencia

Muchas son las influencias y herencias que acumula Schindler en una vida dedicada a la investigacion
sobre el espacio doméstico. Mas atin cuando se integran naturalmente en el mismo individuo, dos reali-
dades culturales tan distintas como la europea y la norteamericana.

De su maestro Wagner conserva el respeto por los aspectos estructurales, los principios geométricos y
cierta abstraccion formal. De Loos, retoma sus investigaciones sobre el espacio como materia prima
esencial de la arquitectura, el cuestionamiento sobre lo preestablecido y su admiracion por los EEUU.
De Wright, admira profundamente su manejo espacial y la maestria con que obtiene el maximo rendi-
miento expresivo de cada material.

En el periodo en que trabajaba en Taliesin Este, se estudiaban las culturas preindustriales como la japo-
nesa, la precolombina y la indo-americana. Algunos gestos, como la leve inclinacion del perfil de los
muros de hormigdn, evocan las construcciones en tierra cocida de Nuevo Mexico, que Schindler habia
registrado en sus apuntes de viaje.

Pero sin duda la casa entera respira aires orientales: estructura de madera y cerramientos corredizos,
carpinterias reticuladas y diafragmas traslicidos, naturaleza domesticada y fluidez interior-exterior, abs-
traccion formal y flexibilidad espacial, horizontalidad y ligereza.

Schindler supo rescatar detras de esta inspiracion, la vocacion natural del lugar. Perseguia, en sus pro-
pias palabras, la concepcion de “una vivienda tan californiana, como romano es el Foro o griego el
Parten6n”. Con el tiempo muchas de las propuestas inauguradas en su casa confirmarian su éxito, sen-
tando las bases de la identidad de la arquitectura doméstica en la costa oeste de EEUU.
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2.12 Innovacién sin lagrimas

En contraste con la modernidad candnica, la arquitectura de Schindler se revela a si misma lentamente.
Tal vez por ese motivo su prestigio no crecid tanto desde las publicaciones de arquitectura, como del
boca en boca, de aquellos que fueron conociendo su obra personalmente.

El de Schindler es, esencialmente, un espiritu arquitectéonico experimental y desprejuiciado. Probable-
mente por ese motivo su obra no exhiba (ni tampoco persiga), convicciones arraigadas en manifiestos o
dogmas. Su arquitectura refleja, desde el inicio en Kings Road, la frescura y tolerancia de la ciudad en la
cual nace y se desarrolla.

Para Banham, es ocioso buscar en Schindler la tipica tensién moderna entre intenciones y logros, entre
apariencia y realidad, entre lo que se pretende y la honesta realidad. No hay engafio, a lo sumo conflictos
honestamente expuestos. Defensa de la diversidad vital, antes que coherencia estilistica. Segun él, el
milagro reside precisamente en su capacidad de innovacion sin lagrimas [BANH-67].

Quizas sea Gregory Ain, colaborador eventual de Schindler, quién sintetize mejor el extrafio espi-

ritu innovador de la casa, cuando afirma que “Kings Road representa la evocacion de lo nunca
antes imaginado”.
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La casa pequeia
Villa Le Lac, Le Corbusier

Identificacion: Petite Maison, Villa Le Lac, Casa sobre el lago Leman
Arquitecto: Le Corbusier (La Chaux de Fonds, 1887 - Cap-Martin, 1965)
Propietario Original: George y Marie Jeanneret-Perret

Ubicacion: Corseaux, Suiza

Numero de niveles: Uno

Construccion: 1922-24
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Diseccion anatéomica de la “Petite Maison”

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



La casa pequeiia. Villa Le Lac, Le Corbusier

75

W~

Hall de acceso

Estar comedor
Desayunador -
dormitorio de invitados
Dormitorio

Baiio

Vestidor - deposito
Inodoro

Cocina

Lavadero

Bajada a bodega
Subida a terraza jardin
Proyeccion habitacion
de huéspedes

Retiro frontal

Porche

Patio

Terraza a lago
Comedor exterior

Mirador perro

Lago

Via publica
(@]
o
p=3
o

>

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005




76

Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

r .~ -
L . = = & e Rl il Vit
\ -

— .« — ! > =

L -

e e w

Y la nave va: La casa sobre el lago Leman

c b T
* i

- e,

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



La casa pequenia. Villa Le Lac, Le Corbusier 77

Aproximacion e ingreso, espacios de recibimiento y servicio
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El salon: estar, comedor, estudio y sala de miisica
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La pantalla interactiva de la “'fenétre en longueur”
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El dormitorio de la madre
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El rincon del aseo
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La habitacion de huéspedes
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El rincon del desayuno y el bario de luz matinal
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La habitacion verde
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Didlogo polar entre el espacio del porche y el comedor exterior
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La terraza lineal abierta al lago
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El panorama desde la cubierta
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La intimidad del “camarote” de invitados
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3.1 Breve descripcion

Nuevamente lo autobiografico, esta vez “familiarmente” hablando, aparece como variable de interés
para el analisis arquitectonico. El lugar: “Le Lac” (Corseaux, a orillas del Lago Leman en Suiza); el
programa: una “Petite Maison”, espacio doméstico minimo, afectuosamente compactado en la casa de
retiro que Le Corbusier construye en 1923 para sus padres.

El volumen construido reproduce la forma rectangular y alargada del predio. Solar y vivienda, alineados
sobre el borde del agua, se descentran segiin un primer y decisivo gesto de apropiacion del sitio. El
espacio exterior queda asi estructurado en tres sectores claramente diferenciados: al norte, la cinta del
retiro frontal, filtro hacia la ruta de acceso; al sur la terraza abierta al lago y, en el extremo este, la
“habitacion verde”.

Dentro, un nuevo bloque rectangular (que agrupa en un nicleo abierto la zona de descanso y servicio) se
desfasa de la envolvente, de modo analogo que la casa respecto del predio. Se libera asi en torno a él, un
circuito circulatorio continuo que se convierte inmediatamente en elemento determinante de la identidad
espacial de la vivienda.

Hacia el este, los espacios ganan en amplitud y caracter colectivo. En el extremo, la aparicion del porche
resuelve la transicion hacia el exterior. Sobre la cubierta (“en cubierta”), el suelo ocupado se recupera en
un jardin elevado que otea libremente el horizonte del lago.

El habil manejo de aperturas y cierres, tanto de la envolvente de la vivienda como del cerco perimetral,
regula a voluntad las relaciones espaciales del conjunto. Una tnica - y larguisima - abertura horizontal
perfora la fachada del sol y permite que éste bafie todo el interior, intencionalmente poco profundo. El
espacio contenido del jardin se cierra sobre el lago levantando un muro para inmediatamente perforarlo
y recuperar, de un modo aiin mas intenso y tangible, la espectacular vista.

3.2 Y la nave va

La casa se ancla en el terreno como una nave atracada a su muelle. Sobre la popa se ubica la maquinaria
que la pone en funcionamiento. En el apretado racimo de espacios de servicio y acondicionamiento de la
vivienda encontramos: circulaciones verticales, bodega, baflo, cocina, lavadero, despensa y espacios de
almacenamiento. Por debajo, una amplia cava que hace que la casa periddica y literalmente flote.
Adosada a medio nivel entre la planta principal y la terraza, una habitacién-camarote (cuarto de
huéspedes) comparte el paisaje lacustre de una azotea transformada en cubierta maritima. Hacia la
proa, la nave se hace mas ligera. Apenas un delgado plano proyectandose sobre el jardin coronado
por una barandilla nautica.

El destino y las inclemencias del tiempo dieron paso a un tltimo y definitivo gesto expresivo: el
“casco” de la nave, nacido de la estética de la abstraccion blanca de la era de la maquina, sera
revestido por el propio Le Corbusier hacia 1935, con un ropaje concreto de laminas corrugadas de
aluminio galvanizado.

Imagen recortada en toda la variedad imaginable de marcos de referencia, sonido del agua golpeando
contra el muro o reflejo luminoso, el lago es una presencia permanente para todos los sentidos.

Y la nave va.
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3.3 Puertas adentro

En un predio tan estrecho, la casa se ubica, inevitablemente, proxima al limite con la vereda. En esta
situacion, el breve (aunque fundamental) espacio entre el porton a la calle y la puerta de ingreso, es el
principal responsable de la transicion hacia el ambito privado de la vivienda.

Le Corbusier prevé, ademas, un control independiente y cruzado del paso y la visibilidad. El porton
metalico calado se enfrenta a una puerta ciega mientras que la transparencia de las ventanas se encuentra
con la opacidad del muro macizo hacia la calle.

Signos convencionales, eternos y eficientes, indican el acceso (a la hermética): un alero de protec-
ciéon minimo en correspondencia con el realce del escalon frente a la puerta ciega flanqueada de
hortensias; a la derecha un pequefio nicho circular donde empotrar una luz; a la izquierda, una
tronera vertical que controla visualmente el acceso desde el interior y permite a unos pocos rayos
de luz dar forma al vestibulo.

Dentro, nos recibe la semi-penumbra del recibidor, en el cual nos despojamos del abrigo, el para-
guas o pasamos rapidamente al bafio. La luz nos orienta entonces hacia el salon. El gesto de ingre-
so es controlado por la aparicion de un mueble separador que emerge como un pliegue desde el
muro. Hacia un lado funciona como repisa de teléfono y nicho para el radiador; hacia el otro como
contenedor multiuso abierto.

Nuestro transito es derivado asi desde el margen exterior hacia el eje central del espacio. Frente a noso-
tros cuatro espacios se encadena en progresion lineal: el salon, la sala-dormitorio, el porche y la habita-
cion verde (jardin).

El contundente gesto de la ventana corrida nos conduce por el borde opuesto (sobre el lago), hacia la
zona intima del dormitorio y el bafio. A través de ella pasamos a la zona de servicio, para retornar,
cerrando el circuito, al punto de partida. El circuito continuo regula el paso desde el resplandor a la
penumbra; desde la amplitud a la contencion espacial; desde el ambito mas publico al corazén mas
privado. Como mecanismo de relojeria, la casa pauta el pasaje ciclico por sus distintas estaciones. El
circuito se recorre una y otra vez, en uno u otro sentido. El espacio se concibe vivo, en permanente
renacimiento y transformacion.

En el centro, un nucleo de muros se pliega como un gran biombo, adaptandose a la curva de la bafiera, la
forma de la cama o el nicho del inodoro. El mismo recurso, aplicado a la envolvente exterior, genera
pulsaciones que revelan la presencia de la caldera, el lavabo del rincon de invitados o el sol de la mafiana
deslizandose hacia el interior. Se reconoce asi la singularidad del evento preservando, simultaneamente,
la pureza geométrica del contenedor espacial.

El propio volumen de la casa hara las veces de nucleo central de un nuevo circuito, ahora exterior. Lenta-
mente, los circuitos comienzan a fundirse y confundirse en la continuidad circular del movimiento.

3.4 Espacio en movimiento

La casa se organiza geométricamente segiin un orden regular que reproduce ritmicamente un mismo

modulo a lo largo de un Unico eje longitudinal central. La aparente sencillez esconde una complejidad
develada solo por el movimiento en el espacio.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



La casa pequeiia. Villa Le Lac, Le Corbusier 91

La experiencia de un niimero controlado de espacios desde una considerable variedad de situaciones y
puntos de vista, con el consecuente cambio de referencias, afirma la conciencia del propio movimiento
y genera una ilusion de mayor amplitud y variedad perceptiva del espacio. Este se nos presenta como
una serie de revelaciones fragmentarias estructuradas segin una vision serial. Nada es absolutamente
previsible ni totalmente desconocido. Los eventos espaciales se encadenan entre el preanuncio y la
sorpresa encontrando siempre el justo punto medio entre el disfrute intelectual y la emocion espontanea.

Incluso cuando el movimiento real encuentra sus limites, conserva aun la posibilidad de prolongarse
virtualmente en la proyeccion de la mirada.

La circularidad y 1a rotacion permanente son constantes tanto de la vivencia interior como exterior de la
casa. Los circuitos a uno y otro lado de la envolvente terminan finalmente por encontrar continuidad
cuando, de improviso y en el punto culminante de la espiral ascendente, recuperamos desde la azotea el
contacto visual con el interior, a través de la abertura que recibe el sol de la mafiana.

3.5 Color, teoria y practica

Para Le Corbusier, todo lo esculpido, modelado, vive por efecto de la sombra, de la penumbra y de la
luz, a partir de lo cual concluye que s6lo la monocromia, nos permite la exacta evaluacion de la volume-
tria de un objeto. Por este motivo, consideraba al color como un agente “peligroso” para la expresion del
volumen, capaz de alterar e incluso destruir su verdadera percepcion (camuflaje arquitectonico). El
color clasifica los objetos, modificando el espacio. Es portador de espacio. Adoptara entonces el uso del
color como manipulacion consciente del espacio e instrumento de su voluntad arquitectonica.

En su teoria, “el azul y sus componentes verdes crean espacio, generan atmdsfera, dan sensacion de
distancia, alejan el muro, lo vuelven menos perceptible”. En cambio “el rojo, y sus componentes marro-
nes y naranjas fijan el muro, afirman su situacion exacta, su dimension, su presencia” (textos de “La
Polychromie Architectural” de Le Corbuiser citados en [sanc-00]).

Esta teoria aplicada a la “Petite Maison” (contemporanea a las experiencias cromaticas de la Maison La
Roche) permite moldear desde el color las caracteristicas de su interior, identificando ambitos espacial
y/o funcionalmente reconocibles. Se suceden asi, la profundidad azul de la sala-dormitorio en penum-
bra, el verde palido y espacial del estar, el ocre solar del dormitorio y el resplandor blanco del bafio
(enfrentados al rojo lacre bajo el antepecho de la ventana corrida).

Le Corbusier cuida especialmente que el color no se transforme nunca en un velo que uniformice la
lectura del espacio. Por ello, articulando los cambios de color, encontraremos siempre la neutralidad de
un muro blanco (“culto del vacio, voluptuosidad de lo absoluto”: Léger, 1922 citado en [sanc-00]).

3.6 Luz

El proyecto de iluminacidn natural de la casa se afirma en la interaccidon de unas pocas situaciones
de luz. La primera combina una ventana continua, que acompaiia el arco central del trayecto solar,
con espacios de poca profundidad, obteniendo en consecuencia, un fuerte asoleamiento durante la
mayor parte del dia. La segunda se vale del gesto directo e instintivo de levantar un sector de la
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cubierta plana (como si se tratase de una puerta trampa por la cual acceder a cubierta) para que la
luz de la mafana se asome al interior de la casa. La tercera reserva para los espacios de servicio la
luz difusa de la fachada en sombra o el bafio preciso de luz desde lucernarios estratégicamente
ubicados (vestidor, lavanderia, inodoro).

En todos los casos, la luz ingresa en la vivienda tamizada por un sistema de filtros, tradicional y efectivo.
Cortina de enrollar, aberturas batientes de hierro y, en el interior, cortinas de tela.

3.7 Fenétre en longueur

La ventana hacia el lago es, desde el momento de su concepcion, componente clave par la comprension
del proyecto. Incorpora el paisaje al espacio interior, acompaiiando su horizonte. Aporta el sentido de
proporcién y progresion espacial. El ritmo de las divisiones verticales se transforma en su cadencia
espontanea. Once metros de ventana a lo largo de la cual se suceden los eventos singulares que pautan el
encadenamiento de ambitos domésticos diferenciados (el nicho del armario empotrado, la mesa fijay la
lampara articulada, la instalacion sanitaria y de calefaccion bajo el antepecho, el lavatorio).

Orientada al sur, se abre generosamente al sol durante la mayor parte del dia. La organizacion, segiin
pafios alternados fijos y méviles, asegura una adecuada ventilacion. La inclusion de la cortina de enro-
llar exterior, proporciona una mejor hermeticidad y la incorporacion de cortinas interiores, un control
mas flexible del resplandor.

Marco para el cambiante paisaje interior y exterior, pantalla interactiva, la fenetre en longueur es un
contundente trazo lineal, que, reflejo de la horizontal quietud de la superficie del lago, se transforma
empaticamente en arquitectura.

3.8 Dormitorio

El dormitorio, como espacio, es un simple ensanchamiento funcional de la circulacion sobre la ventana
al lago. Independizable del salon por la fragil mediacion de una cortina de tela, el nicho de descanso deja
espacio para unos pocos muebles: el lecho, un armario, un escritorio y una silla. El mismo plano que se
pliega generando el espacio de la cama, se adapta luego al armario, para finalizar su recorrido abrazando
la curva de la bafera. La regularidad de la ventana continua juega como contrapunto expresivo del
sinuoso muro que, al alejarse o acercarse, modifica el espacio.

3.9 Seleccion natural

El escritorio es la pieza de equipamiento mas antigua de la casa, concebida por el maestro para la Maison
Blanche, casa de la familia Jeanneret-Perret en La Chaux de Fonds (1912). Es probable que tanto el
armario como las sillas del comedor y la sala tengan el mismo origen.

La convivencia de piezas de equipamiento tradicionales, con elementos de concepcion absolutamente

nueva provoca una agradable sensacion de confort y familiaridad (tal y como cuando nos encontramos
con las sillas Thonet en el Pabellon del Esprit Nouveau). No resulta extrafio entonces que cohabiten bajo
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el mismo techo la concepcion histérica del mueble-contenedor, representada en el armario del dormito-
rio, y la moderna integracion al muro o el rol de divisor espacial, que ostentan el armario empotrado de
la sala y el mueble multiuso del estar. Reflejo de dos actitudes frente al disefio diferentes y distantes en
el tiempo, ambas realidades, no solo coexisten y se complementan, sino que se potencian entre si.

A pesar de la novedad del contenedor arquitectonico, el equipamiento y los objetos de uso cotidiano son
testigo de una cuidada seleccion natural producto del tiempo vivido y disfrutado. La sabiduria de la
historia viva habita la casa desde el primero al ultimo de sus dias.

Vale la pena recordar que, hasta ese momento, Le Corbusier no habia dado a la luz atin sus propuestas de
sistemas de equipamiento fijo (Casiers Standard, Exposicion Internacional de Paris, 1925) y movil (sa-
16n de Otofio, Paris, 1928).

3.10 El salon

El salon es, en realidad, un racimo de espacios estructurados axialmente. La previsibilidad de la simetria
es, sin embargo, eficientemente combatida por el modo de perforar la envolvente y abrirse a las vistas y
la luz natural (ventana corrida, lucernario trampa).

Cuando nos ubicamos sobre el eje longitudinal de la vivienda, de espaldas al nticleo central, encontra-
mos a uno y otro lado dos piezas de equipamiento claves que dirigen nuestro movimiento dentro de la
casa: a la derecha y hacia la zona de descanso, la mesa del comedor; a la izquierda y hacia el vestibulo,
el mueble fijo multiuso.

La ubicacion frente por frente de ambos, estrecha el paso y nos obliga a circular centralmente. A este
primer espacio preparatorio, le suceden tres ambientes encadenados: el estar propiamente dicho, una
pequeiia sala que, cuando es necesario, puede convertirse en dormitorio auxiliar y, finalmente, el porche.

3.10.1 Casier standard emergente

El mueble fijo, adosado a la pared (extension material del muro) genera por su sola presencia, un peque-
flo vestibulo previo que reduce la velocidad de ingreso y conduce el recorrido. Al adoptar una altura
apenas superior al antepecho de las aberturas, no cancela la percepcion global del espacio, aunque
colabora en la definicion de rincones especificos. Muro equipado a doble faz, diferencia su funcién con
relacion al espacio que sirve.

Especie de “Casier standard emergente”, parece prefigurar formal y funcionalmente, las investigacio-
nes sobre equipamiento junto a Charlotte Perriand, que poco tiempo después, verian la luz en el Pabellon
del Esprit Nouveau (Exposicion Internacional de Artes Decorativas, Paris, 1925).

3.10.2 Mecanismos

Le Corbusier no teme utilizar, para definir algunos de los elementos mas caracteristicos del interior de la
vivienda, gestos formales mas cercanos a una estética productiva industrial que doméstica.
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Simple y exagerado a la vez y sin més alarde formal que la propia evidencia funcional, apenas entramos
al salon, nos encontramos sobre el mueble, con el enorme brazo de una luminaria que barre, en su
movimiento semicircular (entre el ingreso y el piano), casi todo el salon.

Enfrente, otra lampara en ménsula se mueve también circularmente, esta vez, seglin un plano vertical, de
modo de controlar la distancia a la mesa del comedor. Esta, a su vez, posee un mecanismo que le permite
regular segun un simple movimiento de rebatimiento, la dimension de su superficie ttil.

El estar y la sala estan conectados por un amplio portico de un par de metros (sobre un total de cuatro).
El uso integrado o independiente de ambos espacios, es confiado a una gran hoja articulada (batiente y
corrediza) que, a través de la combinacion de movimientos encadenados, se extiende, pliega y/o despla-
za a requerimiento.

Cuando el area de relacion permanece integrada, desaparece tras el muro, ocultando el acceso al armario
empotrado del huésped eventual. Cuando por el contrario, la habitacion se utiliza como dormitorio, se
despliega y traslada para independizar transitoriamente la “trastienda”.

3.10.3 Trastienda

Minimo dentro del minimo, la habitacion posee aceitados mecanismos que no le hacen faltar nada.
Una cama que son dos (separando la cama de la pared, se descubre un nuevo lecho que duplica la
capacidad de recibir visitas); un armario que esta y no; la mitad del techo que se levanta para recibir la
luz de la mafiana y para dejar que la vista escape libre hacia el cielo; el verde enmarcado en la puerta-
ventana al jardin; una mesa de conversacion circular; la sorpresa de un espejo y un lavabo que, ocultos
en el muro, dan vida al rincon del aseo y la libertad de intregarse o apartarse y, por lo tanto, de definir su
propia intimidad.

Sala y dormitorio, publica y privada, pequefia y autosuficiente es, para quién conoce el Cabanon donde
Le Corbusier terminara sus dias, un “recuerdo del futuro”.

3.11 El porche

El porche, proa fragil de la casa, es esencialmente un refugio. Recuerda, incluso formalmente, la
antesala que muchas tiendas de campafia generan frente a su acceso, tensando un toldo sobre
delgadisimos apoyos metélicos. Un techo sostenido apenas sobre dos delgadas columnas de hie-
rro, recostado contra el testero libre de la vivienda y protegido a voluntad hacia la calle, con la
incorporacion de un par de paneles metélicos corredizos. Solo una puerta vidriada (rebatible con-
tra el muro), un par de escalones (sefiales tangibles del umbral apenas atravesado), y una larga
banca en calma y muda espera, habitan su interior.

Todo es blanco, con excepcion del suelo de piedra partida gris (signo sensorial de “lo exterior”) y del
cielorraso rojo que, de vez en cuando, es invadido por los caprichosos arabescos que proyecta el sol al
reflejarse sobre la superficie del lago.

Marco delicado y oriental para la contemplacion del paisaje, el espacio del porche es un prisma apenas

delineado, definido por trazos blancos y delgados planos moéviles, y coronado por la filigrana nautica de
la proa de la cubierta. Su vocacidn expresiva es la ligereza, la unidad y cierto caracter efimero.
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3.12 La habitacion verde

Asi bautizo el propio Le Corbusier al sector de jardin sobre el extremo este de la parcela, en un acto de
confirmacion de la frecuente futilidad de la division entre espacios interiores y exteriores. Es evidente
que no alcanza el hecho indiscutible de ser un espacio a cielo abierto, para ser catalogado fuera de la
serie de espacios contenidos, controlados, y por lo tanto, interiores.

La habitacion verde, no es mas que la culminacion anunciada de una secuencia de espacios, que desde el
extremo opuesto del predio, se suceden en progresiva expansion.

Como en el interior, unos pocos elementos de equipamiento controlan la habitacion, generando subespa-
cios y rincones diferenciados (para meditar, conversar, estar, comer, para ... el perro). Muros, paneles
corredizos, una banca, el enorme cilindro del tronco de un gran arbol, un par de delgados pilares, cam-
bios de textura en el suelo, grupos de arbustos, una mesa y un par de asientos junto al cuadro vivo del
lago recortado en el muro.

El espacio, de planta cuadrada (y aproximadamente 10 metros de lado), es controlado perimetralmente
por muros ciegos que impiden el contacto visual, con excepcion de algunos puntos estratégicos.

Hacia la calle y a ras de vereda, el muro, que se extiende ciego desde el portén de acceso, se abre de
improviso antes de llegar al angulo. Una ventana baja y pequefia, cerrada por barrotes de hierro deja
entrever, enigmaticamente, un sector de vereda. La secundan dos pliegues de hormigén, que a modo de
escalera, permiten llegar hasta el nivel del antepecho. Es... el mirador del perro.

Mucho mas interesado en el transito de personas y vehiculos que en la espectacular vista al lago, el perro
de los padres de Le Corbusier prefiere correr de un extremo al otro del terreno entre el porton de acceso
y su mirador. El maestro esta atento; el perro feliz.

Hacia el oeste, entre el cerezo junto al porche y un grupo de arbustos, el paso hacia la terraza sobre el
agua se estrecha, configurando una suerte de umbral verde.

Hacia el lago, un sector del muro se cala y rebate dando lugar a una mesa fija recostada sobre una
ventana que enmarca e intensifica la presencia del paisaje. Como brotados del suelo, un par de bancos
completan un rincén esencial de la vivienda: el espacio de conversacion y comedor al aire libre al abrigo
de la hoy imponente “pawlonia”.

La techumbre natural del follaje del viejo arbol, mas o menos tupida segun la estacion, afirma la natural
atmosfera de recogimiento del jardin, transformandolo, en uno de los ambientes mas intimos de la casa.
Internamente todo se resuelve desde el didlogo cruzado entre los dos protagonistas (“atractores’) del
espacio: el porche y la ventana exterior junto al arbol.

3.12.1 Capturando el paisaje

El simple hecho de enmarcar, presupone el establecimiento de una frontera. La imagen encuentra en su
marco un valor adicional, que la separa y distingue del resto de las imagenes.

En muchos casos, de lo tinico que se trata es de censurar lo que el marco, cuidadosamente, no selecciona.

En la “petite maison” no hay, en cambio, nada que esconder. La apertura al lago es naturalmente desea-
ble. Por eso mismo, nos obliga a saborearla poco a poco, evitando que nuestros sentidos se saturen.
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La estrecha ventana corrida que enmarca el horizonte desde el interior, al igual que la abertura en el
muro del jardin, simplemente dosifican el disfrute, para, simultanea y estratégicamente, aumentar su
intensidad. Unicamente luego de cumplido este rito de iniciacion, es posible ingresar a la terraza lineal
sobre el lago y abrir nuestros sentidos libremente al paisaje.

Viene a la memoria el control visual analogo que, sobre el espectacular paisaje de los farallones de
Capri, propone A. Libera, en la ventana del estar de la Casa Malaparte (en franca oposicion y comple-
mentariedad, con la desmesura de la vision abierta desde la plataforma de la terraza).

3.13 El camarote

El cuarto de huéspedes se incorpora a la estructura de la casa como un volumen anexo e independiente,
adyacente a la envolvente principal y despegado del suelo a una cota diferente al resto de la vivienda. Si
bien se ubica en el espacio del retiro frontal, asoma por sobre el nivel de la cubierta y desde alli se
prolonga visualmente hacia el horizonte del lago.

Casa en el arbol, camarote, atalaya, reducto intimo y apartado, el cuarto de huéspedes de la “Petite
Maison” reune todas las caracteristicas del espacio de recogimiento ideal. Independencia, separacion
del mundo (distancia que objetiva la contemplacion), dimension reducida y concentracion espacial. Un
verdadero universo-ombligo que permite la proyeccion hacia el infinito interior y exterior.

La habitacion es un sencillo prisma, con la austeridad formal y material de una celda monastica. Alberga
apenas unas pocas piezas de mobiliario: dos camas (cuchetas), un batl, una repisa y, sobre la ventana,
una silla y una mesa fija sobre un podio que reserva en su interior espacio para un par de cajones.
Studiolo esencial, espacio de recogimiento intemporal, este angulo justifica y explica por si solo, la
existencia de la habitacion.

Asi como la habitacion verde aparece como el espacio de recogimiento colectivo, el cuarto de huéspedes
representa el recogimiento individual mas intimo.

3.14 En cubierta

“Subir al techo. Placer olvidado y bien conocido por algunas civilizaciones en tiempos pasados” [CORB-54].

La azotea evoca la cubierta de un viejo barco encallado en la costa que, con el tiempo, ha sido invadida
por la naturaleza, y donde la emocion de recostarse en la barandilla y contemplar el paisaje se ha conser-
vado, en cambio, intacta.

Tema de investigacion permanente en toda su obra (no en vano integra su selecta lista de cinco puntos),
el principio de recuperacion del suelo ocupado a través de la incorporacion de la azotea-jardin, es apli-
cado por el maestro en este caso plenamente y sin concesion alguna. La cubierta ofrece no solamente
una superficie plana, accesible y practicable, sino que recrea la porcion de naturaleza que la casa releva
al posarse sobre el suelo. “El hormigén posibilita la cubierta-terraza y quince o veinte centimetros de

L]

tierra la transforman en una azotea-jardin” [cOrRB-54].
“Estamos en lo alto a la hora de mas calor. El pasto esta reseco. No importa, cada brizna de hierba arroja

una pequefia sombra, y tierra y raices, conforman una excelente aislante. Aislante del calor y del frio.
Producto isotermo gratuito que, ademas, no necesita mantenimiento alguno”
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“A fin de setiembre, las flores de otofio han desaparecido y el techo reverdece. En verano, un pastizal
alto y despeinado lo cubre todo. El jardin de la azotea vive de si mismo, a merced del sol, las lluvias, los
vientos y los pajaros portadores de semillas. Abril de 1954: el techo se ha recubierto de un denso manto
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de pequeiias flores azules..., nadie tiene idea como llegaron hasta aqui” [corB-54].

3.15 Pequeiia casa experimental

Una mirada atenta a la casa permite descubrir tras su callada modestia (e incluso voluntario anonimato)
una actitud permanente y persistente de experimentacion.

De algtin modo pareciera que Le Corbusier hubiese utilizado de modo consciente esta oportunidad para
montar un verdadero laboratorio de investigacion arquitectonica. Temas que le preocupan desde ese mo-
mento y por siempre, encuentran en la casa sobre el lago Leman, la prefiguracion de futuras soluciones.

Tan ocultos o evidentes como se desee, subyacen en esta pequeiia casa, elementos claves para la com-
prension del conjunto de su obra. Siguiendo un proceso compositivo riguroso pero distendido (al menos
sin la presion de la obra de gran presupuesto y maxima difusion), el maestro ensaya teoria y practica del
uso del color y de los materiales; esboza ideas clave para la generacion de un sistema de equipamiento;
concreta radicalmente el concepto de la terraza-jardin; e investiga, de forma determinante, sobre los
conceptos de espacio minimo, encadenamiento y fluidez espacial.

Esta alli, a la vista de quién quiera descubrirla, la punta de la madeja de obras claves en su carrera como
la Maison La Roche, el Pabellon del Esprit Nouveau o el Cabanon.

3.16 Minimo e intemporal

El disefo del espacio minimo requiere precision. Deseos y necesidades se filtran, sobreviviendo tnica-
mente lo esencial. Una ventana minima no posee forma hasta que la vista deseada y la condicion de luz
imaginada son definidas. Lo minimo puede ser grande pero nunca sobredimensionado. Se puede sofiar
en grande y pensar econdmicamente.

En su austeridad extrema, la casa pequefia sobre el lago es un modelo de mesura. Cada elemento, coti-
diano, simple, funcional (incluso aisladamente poco atractivo), adquiere en el conjunto su verdadero
valor y debe poder ser aprovechado una y otra vez, de muchas y diversas formas.

La “Petite Maison” provoca la admiracion del objeto sencillo que se renueva con cada mirada.

Tiene el encanto de lo natural (e incluso de lo tradicional) y se presenta ante el visitante como un am-
biente familiar, de facil aprehension y, seguramente, muy confortable para vivir. Pequefios gestos surgen
aqui y alla como respuesta a necesidades espontaneas y repentinas. Una suma infinita de sentidos rinco-
nes, da vida a un espacio doméstico de algo menos de 60 metros cuadrados que, envuelto en una atmos-
fera de amable intemporalidad no ostenta, sin embargo, ningtin signo de pretension. Probablemente por
eso mismo retenga, detrds de su ligereza aparente, tanta profundidad.
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4 Beau Temps, Invitation Au Voyage
E-1027, Eileen Gray

Identificacion: Casa E-1027

Arquitecto: Eileen Gray (Enniscorthy, 1878 - Paris, 1976) / Jean Badovici (1893 - 1956)
Propietario Original: Eileen Gray y Jean Badovici

Ubicacion: Promenade Le Corbusier, Roquebrune-Cap Martin, Francia

Numero de niveles: Dos

Construccion: 1926 - 29

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



102 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

Ingreso cubierto
Vestibulo

Salén principal
Baiio

Rincon de huéspedes
Comedor

Bar

Dormitorio principal
Baiio principal

10. Cocina

11. Cocina al aire libre
12. Terraza
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La “maison au borde de mer”
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Aproximacion e ingreso: “entrez lentement”
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El extremo este, en torno al rincon del comedor
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El extremo oeste, en torno al rincon de huéspedes

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Beau Temps, Invitation Au Voyage. E-1027, Eileen Gray 109

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



110 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

|

I

\ ) = |
e s = |
| "'*SL— |

| |

s i

m MABELE 1837

| B=

l} e “ T
L1
9 ;u'; i -5@—

x ) 10
: ] IM oy

e — p— =

Materiales y formas, laboratorio experimental de diseiio de equipamiento

-
=

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Beau Temps, Invitation Au Voyage. E-1027, Eileen Gray 111

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



112 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

If' 1
iy
|

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Beau Temps, Invitation Au Voyage. E-1027, Eileen Gray 113

.!.
il

x
\
\
x

El dormitorio-estudio de Eileen | | | | | | |

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



114 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

El dormitorio del «Corbu»
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Los espacios de servicio
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4.1 Breve descripcion

“La vivienda se ha construido para una persona que ama el trabajo, el deporte y recibir a sus amigos”.
Asi describi6 Eileen Gray la finalidad de su primera construccion, una pequefia vivienda que levantd
para ella misma en Roquebrune, en una zona de vifiedos que desciende hacia el mar, sobre la Costa Azul.
Gray, que vivio alli practicamente durante todo el tiempo que duraron las obras, desde 1926 hasta 1929,
proyecto desde la arquitectura hasta el detalle mas pequeio, pasando por el mobiliario.

El cerramiento posterior, hacia la ladera en pendiente, se materializa como una frontera sélida y contun-
dente que protege la vivienda de la orientacion mas inclemente. El clima, de todos modos, es habitual-
mente benigno, lo que habilitara a Gray a imaginar una relacion dentro-fuera flexible, original y creati-
va. Interiormente, desde donde basicamente se penso el espacio, el tratamiento de los limites es ambiguo
y sutil, y los materiales ligeros y leves, de manera de tener el mar y el horizonte incorporados tangible-
mente a nuestra cotidianeidad. El cardcter maritimo de la vivienda, emerge, inevitablemente, del am-
biente y de la vecindad del Mediterraneo.

Eileen Gray no disponia, hasta ese momento, experiencia alguna en la construccion y por ello solicito el
apoyo de su amigo Jean Badovici. Su relacion, ambigua y en clave, se ve reflejada en la sorprendente
denominacion de la casa en la que el nombre de Gray “envuelve” al de Badovici: E-1027. E por Eileen,
10 por Jean (J es la décima letra del abecedario), 2 por Badovici y 7 por Gray” [HECK-91].

4.2 Aproximacion e ingreso

La casa se inserta en un paisaje privilegiado, sobre una pronunciada pendiente, que desciende rapida-
mente desde la ruta costera hasta el Mediterraneo. Nos acercamos a su volumen (alargado y parcialmen-
te despegado del suelo), desde lo alto, en donde debemos abandonar el auto. La aproximacion a la casa
es lenta, tal y como aconseja el rotulo en el acceso norte: “entrez lentement”. Atravesamos el terreno
escarpado pacientemente y a pie, guiados por el horizonte marino y la sugestiva presencia vertical de la
jaula acristalada de la escalera (con cierta reminiscencia constructivista).

Entre la pendiente de la colina (plantada de citricos) y el respaldo posterior de la casa, un corredor
exterior en cuiia, dirige naturalmente nuestros pasos hacia la sombra del porche, signado por la singula-
ridad del plano curvo rojo. La retorica tradicional del acceso es suprimida, como es de esperarse en un
lugar donde ventanas y puertas rara vez permanecen cerradas.

Protegido bajo el generoso alero, el porche (amplio, acogedor y abierto) funciona como centro neuralgi-
co de la vivienda. Desde €1, podemos distribuirnos hacia todas las unidades espaciales de la casa: la
cocina (externa), la zona intima del bafo y el dormitorio principal, el gran salon, y la escalera, que
comunica con el nivel inferior (habitaciones de servicio y de huéspedes) y la azotea.

Combinado con un segundo espacio de distribuciéon mas pequefio y la caja de escaleras, conforma un
nucleo central, que funciona como el lugar de convergencia natural de todos los transitos: entre espacios
exteriores e interiores, colectivos e individuales, publicos y privados, principales y de servicio. Los
distintos circuitos, sin embargo, conservan su independencia y con ella la intimidad de los diferentes
sectores de la vivienda. Con solo cerrar una puerta, por ejemplo, el area de servicio queda totalmente
aislada del resto de la casa (de modo que la empleada pueda acceder desde la cocina a su dormitorio en
planta baja, sin ser vista desde el salon).
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4.3 El rito del atravesamiento

Para Gray, uno de los temas mas importantes del proyecto doméstico sera el control de la independencia
de los espacios. Segun ella, cada uno, incluso en una vivienda de dimensiones reducidas, debe tener la
posibilidad de permanecer libre, independiente, disfrutando de la “impresion de estar solo y si asi se
desea, completamente solo”. El espacio doméstico es entendido como lugar de reunion pero también de
recogimiento, sitio para la recomposicion del ser intimo y el reencuentro con uno mismo.

La organizacion de la planta de la E-1027 refleja este enfoque. Los diferentes espacios se agrupan,
apartandose entre si, en torno a la escalera de caracol y la zona de circulacion. Cada uno tiene su proyec-
cion exterior y su acceso independiente al jardin. Hacia el mar y el sol intenso del sur, la zona de
relacion; hacia el sol naciente, el sector de los dormitorios y hacia la pendiente de la colina, la cocina,
separada del resto de la vivienda. Los distintos sectores de la casa, fluyen unos sobre otros, conservando
al mismo tiempo su autonomia.

En clara oposicion a la penetracion profunda y el vinculo directo de las puertas enfrentadas, la relacion
entre las distintas unidades espaciales de la E-1027, no es franca ni obvia.

El corte y desalineacion del muro se convierte en el recurso formal estratégico que pauta el ingreso a los
diferentes locales (ocultando las puertas). Se asegura de esta forma, la preservacion de cierto misterio en
el desarrollo del recorrido que va hilvanando los distintos escenarios. El rito del pasaje reserva sorpre-
sas, protege y camufla el momento de la transicion.

Por otra parte, todos los locales (con alguna excepcion en el area de servicio) son atravesables. Asi como
cada habitacion tiene multiples entradas, la vivienda misma se abre al exterior por muchas bocas. Se
conforma asi, un ciclo circulatorio continuo e ininterrumpido que enlaza la totalidad del espacio domés-
tico (interior y exterior) y, dentro del cual, dificilmente atravesaremos el mismo umbral dos veces segui-
das. Compartimentacion y fluidez espacial conviven paraddjica y consistentemente.

4.4 El gran salén

El gran salon de estar, es concebido como una “salle transformable” apta tanto a recibir una gran
reunion, como a desdoblarse en multiples rincones independientes y con diferente grado de intimidad.

Para que esto sea posible se incorporan algunos diafragmas bajos y equipados que compartimentan el
gran espacio (14 x 6,30 mts.) preservando al mismo tiempo su espiritu unitario. Desde cualquier punto
de vista puede percibirse la continuidad del cielorraso, dando lugar a una planta de cielorrasos libre.
Valiéndose de este recurso, sencillo y directo, surge cerca del ingreso, un vestibulo-despojador y, en el
extremo opuesto, un bafio completo con ducha y un rincon para huéspedes.

El saldn logra integrar asi las funciones mas diversas (desde las mas publicas a las mas privadas): recep-
cion, salon, comedor, estudio, dormitorio y bafio.

4.4.1 Recibidor

Una vez atravesada la puerta que nos separa del porche abierto, giramos hacia la izquierda (siguiendo la
concavidad del plano curvo), hacia el estrecho espacio que media entre la mampara equipada y la caja de
escaleras. Resumidas y desplegadas en este pequefio intersticio, se exponen toda una serie de alternati-
vas para despojarse del “equipaje” exterior.

Incorporados al volumen de la escalera encontramos un nicho vertical semicilindrico de celuloide tras-
parente cruzado por estantes de malla de cordel, donde el polvo apenas puede posarse y en el cual dejar
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los sombreros. A su derecha, un angosto espejo vertical y debajo, un placard muy profundo que permite
almacenar un numero importante de sillas, utilizadas solamente en las grandes reuniones. Enfrente, el
tabique equipado proporciona espacio para colgar abrigos y paraguas (a la vista u ocultos en el terminal
curvo del mueble), y libera una rendija vertical desde la cual espiar la actividad del salon. Hacia el lado
opuesto, el mismo mueble equipa el rincon de la musica, oficiando, ademas, como su natural caja de
resonancia. Una serie de estantes rematan contra la ventana en un nuevo semicilindro vertical, como el
del guardasombreros, que se adapta ahora a la forma y dimensiones de los discos de pasta.

4.4.2 Comedor

Entrando ya en el salon, a la izquierda, con el ancho 1util del salon reducido por la presencia del nucleo
de circulacion vertical, aparece el angulo del comedor, vinculado directamente con el pequefio bar y a
través de é,1 con la cocina.

Una banca fija, sobre el muro, orienta la ubicacion de la mesa. De todos modos, la apertura franca, que
proporcionan las ventanas-biombo, nos sugerira, segun el clima, si comemos dentro o en la terraza.

La mesa del comedor, de estructura metalica, resuelve la superficie de apoyo en corcho de modo de
amortiguar el ruido de la vajilla al posarse. Un asa retractil (util al traslado de la mesa) al abrirse, ofrece
una superficie auxiliar donde posar una fuente y el soporte donde fijar una luminaria. La silla “no-
conformista”, al prescindir de uno de sus posabrazos, multiplica la libertad de movimiento.

4.4.3 Bar

El bar, oficia de telén de fondo del gran salon sobre el testero este. Se integra o separa a él, rebatiendo un
mostrador de aluminio estriado, desde la jamba del portico que comunica con el comedor, transformada,
ademas, en luminaria. En el cielorraso cortado oblicuo, se empotra una luz que bana verticalmente el
pequetio espacio. Por encima de él, se obtiene lugar para almacenar objetos de poco uso, de forma que
ningln resquicio quede desaprovechado.

De ser necesario, la presencia del bar y el comedor puede tamizarse desplegando un biombo metalico de
chapa perforada.

4.4.4 Sala de estar

Entre la mampara que equipa la recepcion y el tabique que define el bafio, se despliega el espacio
principal del gran salon. Respaldado fuertemente hacia el norte por un muro ciego (perforado por una
Unica abertura protegida exteriormente por postigos de celosia), se abre libremente a la terraza y a través
de ella al sol y el horizonte marino. La vidriera sur, frontera ligera y sutil, pasara muchas veces inadver-
tida cuando, al abrirse, el mobiliario equipe indistintamente el salon y la terraza y transforme a la envol-
vente en espacio activo.

Enclavado en el diedro que conforman el “biombo fijo” del bafio y el cerramiento posterior, un gran
divan de 2,20 x 2,00 mts concentra nuestra atencion y orienta el uso y el equipamiento del espacio. En él,
no solamente se puede dormir. Varias personas sentadas en rueda lo convierten en lugar de reunion; una
pareja tendida, en rincén de placer; un personaje sentado en solitario, en estudio. El gran divan es, a la
vez, publico y privado.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



120 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

El salon puede incluso comprenderse, en cierto sentido, como generado desde el divan como su centro.
Posado sobre una alfombra, impresa en el disefio del pavimento de baldosas, recompone en torno a él,
toda una serie de eventos cambiantes que viven de su presencia.

Varios personajes, cada cual con su identidad formal y material, se agrupan organizando ambitos de
reunion que giran alrededor del gran divan: un “portacolchon” (estructura metalica que se pliega para
recibir un simple colchon y conformar un pequefio divan; ejemplares aislados de sillones Bibendum y
Transat (por transatlantico); varias alfombras de formas y disefios diversos, coincidiendo o desfasando-
se de las integradas al pavimento; una mesa de té con superficies auxiliares articuladas; un par planos de
apoyo fijos; alguna mesa transportable; un brazo de luz que sirve al gran divan y que forma parte de la
gran Carta marina del Caribe; y por ultimo un biombo articulado que, prolongando el tabique del bafio,
regula la intimidad del rincon de huéspedes.

En el registro fotografico (originalmente publicado en el nimero monografico de L’ Architecture Vivan-
te de 1929, del cual Eileen Gray misma es responsable) no aparecen personas. Los verdaderos protago-
nistas son los objetos que habitan la casa, y que al hacerlo, revelan indirectamente la presencia humana:
un libro abierto, una taza de café sin terminar, un objeto que cambia de lugar, una cama destendida,
sillones y mesas que entran y salen “de escena”, un armario entreabierto, una lapicera fuente destapada.

La expresion plastica del ambiente se funda entre otras cosas, en la variedad de materiales y texturas, lo
cual supone, ademas, distintas propiedades sensoriales en juego.

Las alfombras amortiguan los sonidos que las baldosas reflejan. Su suavidad y calidez contrata con la
dureza y frialdad del pavimento ceramico. El espacio es pautado a partir de experiencias tactiles y
acusticas y visuales. Desde el salon podemos disfrutar tanto del sonido del mar, como de la “melodia”
espontanea del agua de la ducha corriendo.

4.4.5 Rincén de huéspedes

Enfrentado al espacio del bafio, el muro sur se quiebra y desplaza generando un rincén de descanso para
eventuales huéspedes. El nicho abriga una cama que, orientada con el respaldar hacia el testero oeste,
espia la terraza a través de la raja vertical producto del corte y desalineacion del muro.

La cabecera es en realidad una pieza de mobiliario fijo que proporciona todo lo que se necesita para
“habitar” la cama: espacio para almohadas, mosquitero, libros; un hervidor eléctrico que permite prepa-
rar un té; una luminaria de luz blanca entre dos vidrios azules que produce la claridad adecuada para leer
acostados, y una mesa de luz-atril, doblemente articulada. Una linga de acero atraviesa el nicho a la
altura de una persona y permite, cuando se requiere, extender el mosquitero. Al igual que en el resto de
la casa, cada secreto es develado puntualmente por su correspondiente rotulo indicador.

En el espesor del propio muro equipado, se esconden las dos hojas que regulan el vinculo con una
terraza lo suficientemente grande para colgar, bajo el alero, una hamaca. La hoja interior, de carpinteria
metalica y vidrio texturado, clausura el vano permitiendo el ingreso de la luz; la exterior, formada por
lamas verticales opacas y regulables, habilita, en combinacion con la ventana a los pies de la cama, una
eficiente ventilacion cruzada. El mismo sistema de abertura exterior es utilizado en el bafio principal.
El volumen de la estufa y el biombo, articulado desde el tabique del baio, custodian y regulan la integra-
cion con el espacio principal del gran salon.
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4.4.6 Baino

El cubiculo del bafio no tiene en realidad puerta. Una frontera desdoblada en varias capas reproduce el
gesto habitual de ingreso indirecto, como en casi todas las habitaciones de la E-1027.

En un primer plano la conjuncion de la apertura de la batiente del armario desde la izquierda y del
biombo articulado desde la derecha, proporciona intimidad temporal al aseo. A continuacién, un arma-
rio de ropa blanca de la misma altura que la mampara que separa el bafio del salon, tamiza en un
segundo plano la visién franca de su interior. Detras, todo estd expuesto y protegido a la vez, depen-
diendo del sentido de la percepcion que privilegiemos.

4.5 Satélites

Desde la envolvente espacial hasta el mas minimo detalle de disefio del equipamiento, todo en la E-
1027 se organiza a partir de la estructuracion de unos pocos centros significativos, que magnetizan su
entorno provocando, que una serie de componentes secundarios, giren dependientes en su orbita.

No existe, por ejemplo, ninglin espacio cuya envolvente sea geométricamente pura. La regla general
define ambientes compuestos, en los cuales al nicleo espacial principal, se le anexan uno o mas subsi-
diarios. Este manejo jerarquico de la forma, se apoya en una sucesion de articulaciones, que evoca, en
mas de una oportunidad, al propio cuerpo humano.

Posiblemente, el término que logre resumir con mayor nitidez la raiz de este mecanismo de composicion
sea: SATELITE (Cuerpo celeste opaco que solo brilla por la luz reflejada del Sol 'y gira alrededor de un
planeta primario).

El conjunto de componentes del sistema (solar), se organiza segun relaciones concéntricas de dependen-
cia (orbitas), con referencia ultima a un elemento central (sol).

a) Escalera Sol. La casa es en realidad, un conglomerado de espacios aglutinados en torno al
unico elemento vertical de la vivienda: la escalera. La vida doméstica de la E-1027 gira
sobre este eje.

Las orbitas atraviesan los espacios satélites dando lugar a ciclos circulatorios continuos.

b) Salon Sol. El gran salon integra y segrega de acuerdo a las circunstancias, el vestibulo, el bafio, el
rincon dormitorio y el comedor.

¢) Huésped Sol. En torno a la cabecera de la cama del rincén de invitados, se ponen en movimiento
infinitos mecanismos que aseguran la comodidad de la persona en reposo.

d) Divan Sol. En torno al gran divan cuadrado giran toda una serie de variantes del reposo y la
reunion: el porta-colchon, un sillon Bibendum, un Transat, la mesa del t€, una mesa auxiliar
transportable, algunas alfombras, etc.

e) Mesa Sol. En la periferia de la superficie principal de la mesa del té se articulan varias bandejas
satélites moviles en las cuales posar un plato, una taza, una botella.

1) Reflejo Sol. Incluso el espejo del cuarto de invitados cuenta con su propia luna.

Esta idea, que dio origen al disefio de un gran numero de objetos, bautiz6 explicitamente dos de ellos: la

lampara “satellites” de 1919 proyectada para su apartamento de la Rue Bonaparte y el espejo “satellite”
disefiado para el cuarto de huéspedes de la E-1027.
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4.6 Humano, aureo, neoplastico

La estética neoplastica subyace en el modo en que Gray compone el espacio, a partir de la articulacion,
por adyacencia, leve yuxtaposicion y/o rotacion, de planos rectangulares (excepcionalmente curvos o
curvados) con distinto tratamiento superficial, cromatico o de textura. Cada “palabra” se encadena y
superpone a la siguiente, exponiendo un discurso continuo que se pliega sobre si mismo en una suerte de
patchwork 3D. Es perfectamente imaginable como, en algunas instancias del proceso creativo, el divan,
la carta marina colgada en el muro, la ventana norte, las alfombras (mdviles o incorporadas al pavimen-
to), el tabique del bafio y la mampara de la recepcion, adquieren valencias formales abstractas analogas
en el conjunto de la composicion. Como un cuadro neoplastico desplegado en el espacio, el gran salon
funciona como una unidad, en la cual de forma continua, se articulan componentes de escala decrecien-
te, desde la envolvente arquitectonica al objeto que domina la mano.

La proporcién de oro es utilizada repetidamente en la definicion de la planta de la vivienda, pero mas
como una propuesta concreta que con la consistencia de una regla universal absoluta. Geometria aurea 'y
humana que nace, algunas veces, de la propia huella que deja en el aire, el movimiento de alguno de los
innumerables artificios mecanicos que pueblan la casa.

4.7 Secreto a voces

El mayor secreto de la casa es que provee lugar para los secretos, capas interiores dentro del interior.
Pareceria ser que todo pequeilo remanente espacial debe ser aprovechado. Encima, debajo, dentro, de-
tras, desde, nuevos universos se abren. Cada escondrijo, materialmente variado, es, ademads, una unidad
compleja, mitad muro, mitad mueble, que habilita multiples usos y funciones. Quien desee guardar algo,
sera cuidadosa y obsesivamente orientado, por carteles indicadores integrados a los muros y las superfi-
cies de los contenedores de almacenamiento. Con idéntica precision su disefio ha previsto ubicacion y
estilo de la tipografia. Como un manual de instrucciones desplegado por toda la vivienda, un sinnimero
de rotulos guia el camino del pasajero en el buque (de hecho la carteleria incorporada con la técnica del
stencil era tipica de la arquitectura de las grandes embarcaciones).

La vivienda es disefiada para que el invitado se sienta en casa y al mismo tiempo para que el anfitrion se
sienta un poco huésped. Cada evento es prolijamente rotulado, como si fuese desconocido, clasificando
contenidos que parecen requerir una especificacion escrita y reflejando una actitud que en muchos ca-
sos, mas que orientar, afirma retdricamente la sugerencia misma de la forma. Esta mania clasificatoria,
se inicia en el propio acto de bautismo de la casa como E-1027 para extenderse luego, progresivamente,
a todos sus rincones. Dentro de este planteo, probablemente mucho mas ludico que “cientificista”, no
faltan, afortunadamente, los comentarios abiertos, poéticos e incluso humoristicos.

La siguiente es una lista (no exhaustiva) de los rotulos que ha sido posible identificar a lo largo y ancho
de la vivienda:

entrez lentement entre lentamente choses legeres cosas livianas
sens interdit contramano valises valijas
defense de rire prohibido reir peignoir bata

papier & lettres papel y cartas les dents dientes
chapeaux sombreros couverts cubiertos
pardessus sobretodo oreillers almohadas
beau temps, I’invitation au voyage buen tiempo, invitacion al viaje
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4.8 Invitation au voyage

Como un ancla vertical, la escalera caracol fija los planos horizontales de la vivienda (en consonancia
con la horizontalidad infinita del plano de agua). Oculta en los niveles principales de la casa, emerge en
la azotea transformada en un mastil-faro que nos orienta en la oscuridad.

La piel exterior de la casa es blanca como el casco de las embarcaciones. La curva del plano rojo del
acceso recuerda el cilindro de la chimenea de una nave. Enfrentados al mar y ascendiendo por la escalera
exterior (que recuerda las pasarelas nauticas), se accede a la terraza-cubierta desde cuya baranda cuelga,
como Unica decoracion, un salvavidas. Debajo de la casa, el pequefio galpon de metal corrugado incor-
pora algunos ojos de buey.

El agua es accesible, visual y fisicamente, desde todas las habitaciones de la casa, cada una de las cuales
puede entenderse, ademds, como un camarote: ambiente multiuso equipado con mobiliario flexible y
adaptable, en el cual estar, trabajar y reposar durante el viaje. Al igual que en los barcos, el pasajero es
liberado de la funcién de la cocina que se desarrolla con independencia del resto de los espacios.

Desde el interior del saldn, el paisaje marino, enmarcado entre el toldo y la baranda de lona, evoca la
cubierta de un barco. Una silla Transat(lantico) disfruta de la brisa del mar, posada sobre una alfombra
que congela, en su disefio, el movimiento expansivo de ondas circulares concéntricas sobre la superficie
del agua. En la pared norte, una inmensa carta nautica del Caribe juega como contrapunto del Mediterra-
neo, capturado en la vidriera sur. Sobre el grafismo del archipiélago, el titulo de un poema de Baudelaire
de 1869: “L’invitation au voyage”, parece describir la vivienda.

4.9 Trasposicion de escalas

Adaptacion al cuerpo, flexibilidad, articulacion y movimiento, son todas caracteristicas que afirman la
conviccion de estar en presencia de una arquitectura disefiada con recursos mucho mas proximos al
disefio del objeto de equipamiento que a cualquier otra cosa. La frontera entre las variables del proyecto
arquitectonico y del disefio del mobiliario por momentos parece desaparecer. El equipamiento es conce-
bido como protagonista del disefio espacial de la vivienda. Aparato y criatura de filiacion experimental
e ingeniosa, la E-1027 debate su identidad entre la casa-mueble y el mueble habitable.

Observando imagenes recientes, que revelan el estado de absoluto abandono y deterioro de la casa, se
confirma el rol determinante del mobiliario en la definicion de su espacialidad. En el gran salon, hoy
vacio, vacio de muebles, vacio de todo objeto, con el equipamiento fijo literalmente desintegrandose, la
identidad del espacio mismo comienza a desdibujarse. En el disefio de la E-1027, envolvente y equipa-
miento se sustentan mutuamente. Son los propios objetos que lo habitan, los que otorgan sentido tltimo
al contenedor y, simultaneamente, a si mismos. El sistema se pone en funcionamiento cuando, como
conjunto, dialogan entre si, integrados al espacio que definen.

La casa, exposicion de si misma y del modo de vida que implicitamente propone, es también para Gray
el escenario donde presentar los resultados de un prolifico taller experimental de equipamiento domés-
tico.

4.10 Arquitectura viva

La casa se encuentra en un estado de permanente devenir. Es una tentativa, un momento dentro de un
proceso. Fue concebida para vivir y ser transformada. Hecha, deshecha y rehecha desde el acto de
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habitar. El espiritu de la E-1027 es esencialmente distinto del de los ambientes domésticos que conserva-
mos en nuestra memoria, aunque no por ello, deje de percibirse como familiar. Los vinculos entre las
unidades espaciales basicas, reflejan la complejidad natural de las relaciones vitales.

“Hemos ensayado en el disefio de esta casa, la expresion de dos formas paralelas de vida: el estilo
‘camping’, que responde a la necesidad (eventual) de extroversion y exteriorizacion (socializacion), y el
estilo ‘normal’, que tiende a proveer al individuo un centro independiente y aislado donde poder desa-
rrollar su soberania y libertad mas profundas” [Gray-29].

La habitacion es el lugar donde ocurren las cosas, donde se vive la vida: la espiritual y la material. Ese
mecanismo viviente, ese /iving-room. Las opciones proyectuales se fundamentan en una 6ptica viven-
cial de uso comodo y disfrutable del espacio. Cada problema es resuelto orientado hacia una mejora en
la forma de habitar, y no hacia una simple manipulacion formal del objeto. Sin embargo, el proyecto no
deberia ser interpretado como una experimentacion sobre nuevas formas de vida sino, mas bien, como
una busqueda que persigue una nueva manera de darle forma y albergue a la vida.

En la filosofia de Gray, la casa dista mucho de ser una “maquina para habitar”. Segtn ella, “‘es necesario
construir para el hombre, de forma que encuentre en la arquitectura la alegria de sentirse el mismo, como
un todo que lo prolonga y lo completa” [Gray-29]. La vivienda puede asi, ser entendida a través de su
relacion con el cuerpo: “como una especie de protesis incompleta y sin sentido sin el cuerpo para el cual
ha sido disenada” [ERIE-94].

4.11 Las cosas tienen movimiento

espejo articulado mosquitero desplegable dimension ajustable
postigo corredizo toldo desmontable funcioén adaptable
asa retractil cajon pivotante celosia movil

escritorio rebatible
mesa extensible
mesa alzable
mostrador levadizo
panel deslizante
biombo plegable

superf. auxiliar giratoria
mesa rodante

cortina envolvente

atril inclinable

plano batiente

respaldo basculante

divan versatil
ventilacion regulable
espacio transformable
coiffeuse transportable
mesas componibles
paisaje cambiante.

La E-1027 fue concebida como un organismo en permanente transformacion, que ofrece opciones a la
vida doméstica. Pocas cosas son concebidas como permanentes, fijas o inamovibles. Probablemente
solo el respaldo sobre la colina o la firme seguridad que brinda el ancla a tierra de la escalera, como
elemento de referencia alrededor del cual transcurre la cotidianeidad de la casa.

La vivienda es, como el individuo, una y muchas y busca adaptarse a una gran variedad de situaciones,
demostrando en el proceso una gran versatilidad.

Todos los espacios son proyectados desde el dialogo vital entre el espiritu unitario y la natural necesidad
de desdoblamiento. Reunirse y apartarse. Socializacion y aislamiento.

En cada habitacion se repropone la variedad espacial de usos y funciones que identifica a toda la
vivienda: estar, trabajar, reposar, asearse, proyectarse hacia el mundo exterior. Como en un juego

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Beau Temps, Invitation Au Voyage. E-1027, Eileen Gray 125

infinito de universos contenidos unos en otros, cada unidad reproduce el todo y alberga otras
nuevas que a su vez la reflejan.

La realidad doméstica de la E-1027, se desarrolla siempre desde la optica del cambio, bajo la cual
algunos elementos familiares y cotidianos experimentan transformaciones que les renuevan la vida.
En el salon, abierto y semioculto tras un tabique equipado que se interrumpe mucho antes de llegar al
cielorraso, nace un nuevo tipo de bario en el cual la privacidad absoluta es un dato del pasado.

La mutacion formal de los aparatos sanitarios es también bastante elocuente de esta actitud. Imposibi-
litada de operar con la misma libertad con la que disefia y produce el resto del mobiliario de la casa, Gray
opta por un juego experimental en el cual camufla y recrea con nuevas formas y materiales, el disefio del
bidet, los lavatorios o la bafiera.

En otros casos, el equipamiento se aleja de las concepciones fijas y rigidas, dando lugar a disefios
basados en la transformabilidad:

La toilette vertical en el dormitorio principal, cuando despliega sus puertas a uno y otro lado, funciona
explicitamente como biombo separador entre la zona de reposo y estudio y el rincon del aseo. La frial-
dad exterior del aluminio, se compensa en la calidez tactil del corcho en el interior

Las mesas, que funcionan como escritorios individuales en cada habitacion, pueden, cuando es necesa-
rio, componerse de modo de generar en el saléon una tnica gran mesa para reuniones numerosas.

El divan-cama, en su ambigua realidad, puede oficiar, ya no a partir de cambios en su forma o materia-
lidad, sino en su rol, como espacio de reunion, conversacion intima, estudio, reposo, suefio. Pariente
natural del divan oriental o turco, frecuente en los salones de las villas de Provenza del siglo XVIII,
aparece también como evocacion lejana del Triclinium romano.

Existe siempre una metamorfosis, real o latente, en casi todos los elementos que Gray disefia para la
casa. Los locales, las piezas de equipamiento, los objetos, mudan y adaptan su funcion y su forma a la
dindmica del hombre, en cuerpo y espiritu.

Se percibe, de forma evidente, una exaltacion de la expresion mecanicista del organismo doméstico. El
movimiento evidencia las leyes geométricas que regulan las distintas piezas involucradas y se transfor-
ma gradualmente en uno de los recursos expresivos mas frecuentes. Desde la envolvente hasta el tltimo
de los objetos que la habitan, toda la E-1027 es una gran “sinfonia mecéanica de elementos moviles”.
Como reflejo natural de esta forma “coreografica” de componer, cuando Gray dibuja los planos de su
casa, superpone en un mismo grafico los flujos circulatorios con las trayectorias del sol a lo largo del dia.
La casa es, en movimiento.

La transportabilidad de todas las piezas libres del mobiliario, est4 considerada a través de una preocupa-
cion por la liviandad y distribucion equilibrada del peso y mediante la incorporacion en su disefio, de
elementos por los cuales asirlas con seguridad.

Esto puede apreciarse con claridad en el conjunto de mesas transportables diseiadas para la casa (donde
no encontramos ninguna fija): mesa del comedor, mesa del té, coiffeuse, etc. En el cuarto de invitados,
lamesa ‘E-1027’, que integra esta serie, permite regular facilmente su altura mediante un sencillo meca-
nismo telescopico inspirado en el trombon. Gracias a la ubicacion lateral de su pie, puede ser utilizada,
ademas, como bandeja de cama.

Mensulada desde un respaldar de cama equipado (contenedor multiple de multiples objetos), la mesa de
luz del rincon de huéspedes, funciona natural y tradicionalmente como plano de apoyo auxiliar, pero,
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ademas, pivota, gira y nos permite desayunar en la cama o vuelve a articularse, transformandose en atril
para la lectura. Un mecanismo similar es propuesto también en el dormitorio principal.

La mesa del té es un ejemplo prototipico de la modalidad de Gray para abordar el disefio del mobiliario,
basado en la flexibilidad, la adaptabilidad a diferentes situaciones de uso y el movimiento como inductor
de la geometria y la expresion formal del objeto.

Su superficie principal, se prolonga en otra auxiliar, angosta y casi tan larga como la primera, que se
levanta y extiende “como un brazo” para ofrecer una taza de bebida caliente al invitado.
Simultaneamente, dos bandejas satélites circulares giran por debajo y sobre el plano de la mesa, ofre-
ciendo superficies complementarias donde posar un plato, una botella, etc.

En un gran nimero de muebles contenedores, Gray recurre a la utilizacion de cajones pivotantes. Esta
opcion de disefio permite la accesibilidad completa y simultanea al conjunto de cajones desplegados en
abanico. La sorpresa del movimiento inesperado y su inmediata consecuencia: la desarticulacion de la
imagen estable y muda del mueble cerrado, forman parte del didlogo entre permanencia y cambio siem-
pre presente en las metamorfosis que propone Eileen Gray en sus disefios.

La atencion especial que brinda Gray a la frontera que regula la transicion entre interior y exterior, es
particularmente apreciable en su preocupacion por el disefio de las aberturas. Para la E-1027 patenta la
ventana-biombo que utilizara en casi toda la casa. El movimiento y apilado lateral de estrechas hojas
verticales vidriadas permite liberar por completo el vano y con ello las vistas, la ventilacion y la integra-
cion espacial interior-exterior..

Pero para Gray, “una ventana sin postigos es como un ojo sin parpados”, y por lo tanto, el sistema de
aberturas de carpinteria de hierro permanece incompleto hasta que se incorpora (siguiendo la tradicion)
un segundo filtro exterior de celosias de madera.

Los postigos que disefia, incorporan un doble movimiento: o bien se deslizan por un sistema de rieles
paralelamente al cerramiento, o quiebran batiendo horizontalmente hacia el exterior. Debido a que la
ventana plegada supera el ancho del muro, los postigos deben separarse del plano de fachada, lo cual
mejora sensiblemente la aireacion cuando estan cerrados. El movimiento combinado de ventanas y
postigos, habilita variadas opciones de control climatico y de la intimidad de los espacios interiores.

4.12 El centro y la periferia

Eileen Gray ha sido, sin duda, un personaje periférico en el panorama oficial de la arquitectura moderna.
Ya sea desde el punto de vista cultural o geografico, su origen irlandés y su posterior ir y venir entre
Londres y Paris (donde residira desde principios de siglo hasta el final de su larga vida en 1976), la
identifica como extranjera, se encuentre donde se encuentre.

Gray no proviene del mundo de la arquitectura, disciplina en la cual es, en realidad, autodidacta. Su
formacion es originalmente artesana, donde llega a destacarse en el trabajo con lacas chinas. Luego su
actividad derivara espontaneamente hacia el disefio de objetos y mobiliario. Participara como disefiado-
ra en varias exposiciones, con el suficiente éxito para ser reconocida incluso por alguno de los “protago-
nistas” de la elite renovadora, llegando a fundar, en 1929, la Union des Artistes Modernes (UAM), junto
a Le Corbusier, René Herbst, Robert Mallet Stevens, Francis Jourdain, Pierre Chareau, Jean Prouvé, etc.
No nos olvidemos tampoco de otro aspecto “marginal” con relaciéon a Gray dentro de la disciplina del
disefio, como mujer que fue, tuvo limitado acceso a un reconocimiento profesional, reservado en ese
momento casi exclusivamente al genero masculino.
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A pesar de haber estado siempre en contacto con los grandes creadores de las vanguardias de principios
de siglo y del movimiento moderno, su relacion con “el dogma” siempre fue conflictiva.

Segun Gray, la pobreza de gran parte de la arquitectura moderna se explica gracias a una subordinacion
desmedida a la razén y la consecuente atrofia de su sensualidad. De algiin modo en sus disefios intenta
recuperar las aspiraciones de lujo, tipicas de la tradicion decorativa francesa, e integrarlas con el nuevo
espiritu social de la arquitectura renovadora.

Sin las presiones ni la vanidad de quienes pretenden liderar un proceso de vanguardia, Gray aprovecha
tanto su proximidad como su autonomia y se involucra en un diadlogo con el movimiento moderno, que
utiliza y distorsiona sus ideas mas conocidas hasta volverlas ajenas a su origen. Esta de hecho, en condi-
ciones ideales para desafiar y desdramatizar las grandes premisas, que ha visto nacer, evitando genera-
lizaciones muchas veces propagandisticas e incluso panfletarias.

Su personalidad fue siempre muy libre y cuestionadora de los limites impuestos por la sociedad, recha-
zando la oposicion historica entre géneros. Es revelador al respecto, como su propuesta de disefio inte-
rior que, en la Exposicion des Artistes Décorateurs de 1923, es presentada por sus organizadores como:
“Boudoir para Monte Carlo” (el Boudoir era considerado tradicionalmente la contrapartida femenina
del Estudio, espacio reservado al genero masculino), es rebautizada por la propia Gray, en ocasion de
publicarla en “L’Architecture Vivante”, con la neutra identificacion de: “Habitacion, 1923”. En la E-
1027 propone para su propio dormitorio, un espacio “andrégino” que integra sin trauma visible, carac-
teristicas de ambos universos: un auténtico Boudoir-Estudio.

El espiritu de su trabajo es abiertamente experimental y su obra, comprendida bajo esta optica, de una
consistencia absoluta. A lo largo de su proceso creativo, inaugura infinitos caminos de investigacion,
uno mas sugerente que el otro.

Para Gray el material induce un modo natural de contacto con el cuerpo, desde las superficies
cromadas de los tiradores hasta las pieles tendidas sobre las camas. Trabaja con nuevos materiales,
en muchos casos de produccion industrial y nunca antes incorporados en el disefio doméstico.
Experimenta con muebles de tubo de acero al mismo tiempo que lo hace Marcel Breuer y cierta-
mente mucho antes que el propio Le Corbusier y Charlotte Perriand. En el camino, produce sor-
prendentes combinaciones como el Sillon Bibendum (que integra la novedad de la estructura me-
talica con la estética tradicional del tapizado mullido) o anticipaciones como el sillon Transat
(recordada en la silla de respaldo basculante de LC). Juega con nuevos conceptos, como la silla
no-conformista con un Unico posabrazos, o el divan-cama multiuso.

Sea cual sea el riesgo que asume, el resultado de su trabajo, termina invariablemente por conquistar un
envidiable equilibrio entre tradicién e innovacion, razén y sensualidad.

Ecos y reflejos de su trabajo pueden intuirse en el de muchos de sus colegas. Su camino es comparable,
en lo que respecta al disefio de mobiliario y objetos, al que transitan contemporaneamente Pierre Cha-
reau o Jean Prouvé.

4.13 El futuro de la historia

“Sinceramente lamento haberme demorado tanto en llegar hasta aqui y compartir tiempo con vosotros.
Espero nos concedan el placer de visitarnos en Paris. Estaria encantado de contarles cuanto esos pocos
dias transcurridos en vuestra casa, me han hecho apreciar el raro espiritu que rige su organizacion, tanto
dentro como fuera, y que ha dado al mobiliario moderno y al equipamiento una forma que es tan digna,
acogedora y llena de ingenio”. Carta enviada en 1938 por le Corbusier a Eileen Gray y Jean Badovici
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luego de pasar algunos dias en su casa durante el verano ( traduccion del autor de la cita de Caroline
Constant en [consT-00] ).

Ya en los primeros veranos luego de finalizada la construccion de la casa, Le Corbusier, amigo personal
de Badovici pasa algunas temporadas en la E-1027. En 1938, ¢l y su esposa Yvonne se quedan por un
tiempo mas prolongado de lo habitual, durante el cual LC realiza ocho frescos que distribuye tanto en el
interior como en el exterior de la vivienda. Eileen que no estaba siquiera al tanto, y a pesar de su gran
admiracion por LC, lo considerara un acto de vandalismo, revelandose contra quién se habia permitido
alterar radicalmente, con la incorporacion de los murales, la percepcion espacial original de la casa. Este
sera el punto de inflexion que impulsara a Le Corbusier a dar luz el proyecto de su Cabanon y posterior-
mente el de las Unités Camping construidas para el duefio del restaurante vecino, “L’Etoile du Mer”.
En los afios siguientes, LC intentara en varias oportunidades comprar la E-1027. Mas tarde, alentada por
el maestro, una clienta suya Mme.Schelbert comprara la casa advertida de preservar su mobiliario y
murales. En 1949 y 1961 sera el propio LC quién restaure las pinturas murales.

En la actualidad, la casa es propiedad del gobierno francés y esta siendo rehabilitada (se prevé la finali-
zacion de los trabajos para el 2006) como parte de un proyecto turistico cultural mas amplio que incluye:
un centro de estudios en la E-1027, un espacio de meditacion en el Cabanon, alojamientos en las Unités
Camping, comida en el histérico parador y un pequeiio nuevo museo (2,26 x 2,26 x 2,26) cerca de la
estacion de tren.

La E-1027, sin proponérselo (aunque tampoco casualmente), se ha transformado con el devenir del
tiempo, en el elemento fundacional de un excepcional complejo de arquitectura contemporanea.
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5 El estuche doméstico
Villa Miiller, Adolf Loos

Identificacion: Casa Miiller

Arquitecto: Adolf Loos (Brno, 1870 - Karlsburg, 1933)
Estructura: Ingeniero Karel Lotha

Propietario Original: Dr. Frantisek Miiller, empresario de la construccion
Ubicacion: Stresovicka 33, Praga, Republica Checa

Numero de niveles: Cuatro

Construccion: 1928 - 1930

I
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Implantacion y planimetria. Reconocimiento de la silenciosa mascara exterior
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Secuencia espacial de apoximacion e ingreso
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Entrada a escena: el salon principal
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Imbricacion e independencia: la expresion del “raumplan’
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El espacio centrifugo del “drawing room’
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El «palcoy del salon comedor
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El estuche intimo de la Sra. Miiller
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5.1 Fortaleza

El predio en el cual se emplaza la casa, se encuentra en la ladera norte de las colinas que dominan Praga.
La fuerte pendiente desciende desde una tranquila calle de un viejo barrio residencial al norte, hacia una
de las principales rutas de acceso a la ciudad, que corre en el margen inferior sur. Una larguisima esca-
lera publica comunica ambas vias y definiendo el limite este del terreno.

Rodeada en tres de sus lados por espacio publico, la casa buscara alejarse lo mas posible de su tinico
vecino, definiendo fronteras claras que preserven su intimidad. Separada naturalmente de la via rapida
por el fuerte desnivel, sobre la via de acceso principal proyecta un desnivel a modo de patio inglés que
regula su relacion con el barrio.

La imagen exterior es resuelta por un inico y compacto volumen, articulado apenas lo necesario para
anclarse en un terreno fuertemente condicionado por su topografia y situacion especificas.

Esta presencia unitaria, geométricamente contundente y enigmatica en su austeridad, reafirma su carac-
ter de “fortaleza doméstica”. Una potente cascara preserva y revela la intimidad del interior. (“La casa es
una caja, lo bueno esta dentro”, nos adviertia Le Corbusier).

La masa construida parece perforarse lo minimo, y exclusivamente donde las funcionalidad inter-
na lo hace indispensable. Las contadas alteraciones a la pureza geométrica del volumen prismatico
- retranqueo del acceso y dormitorio principales, proyeccion del comedor y de la terraza del salon,
“ventana exterior” en la azotea — reafirman el sentido de proteccion de la intimidad, operando
como espacios de transicion.

5.2 Aproximacion e ingreso

Al aproximarnos al predio, la primera percepcion de la casa es la de un volumen monolitico que emerge
tras el ritmo regular del cerco de ladrillo visto y reja. El verdadero ingreso permanece oculto ante nues-
tros ojos hasta que, ya sobre el limite del terreno, percibimos desde lo alto el nicho rehundido del porche,
protegido por un amplio alero (Unico gesto y unica sombra que modifica la continuidad del plano de
fachada).

Una vez dentro del predio, descendemos lentamente por el corredor conformado entre el muro de con-
tencion y la vivienda. La ubicacion axial, la definicion simétrica y la amable superficie del travertino del
Porche, nos obliga a girar noventa grados y comenzar nuestro recorrido hacia el corazon de la vivienda.

5.2.1 Porche

Aunque la tonalidad clara del travertino dialogue con el blanco y liso revoque de la fachada, su materia-
lidad concreta y calida, abandona su neutralidad, comportdndose como un verdadero “afloramiento” del
espacio interior. Tipico espacio de transicion, mitad fuera, mitad dentro, busca su definicion precisa en
la proteccion del alero que se proyecta en correspondencia sobre la advertencia de un pequeiio desnivel
de tan solo tres escalones y en su monomaterialidad.

El revestimiento del travertino se despliega con la plasticidad de una gran tela sobre margenes y equipa-
miento, cubriendo por completo la “habitacion”.

La reducida altura del espacio —escasos 2,05 mts- sumada a su nobleza material y a los cuidados
detalles de disefio, provocan una acogedora sensacion de bienestar y comodidad, consistente con
la funcién de bienvenida.
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El porche se organiza en tres sectores: al centro una amplia banca, referencia insustituible de la
presencia humana; a la derecha una puerta trampa, oculta y elevada, que permite el ingreso del
carbon y la lefia; y a la izquierda, enmarcada por dos cuartos de columna (permanente y sutil
referencia clasica), la puerta de ingreso. El desplazamiento lateral del acceso evidencia un meca-
nismo frecuente en Loos y en particular en esta vivienda: la validacidon y cuestionamiento simulta-
neos de la simetria como recurso compositivo.

5.2.2 Zaguan

Una vez traspasado este umbral inicial, ingresamos a un angosto y breve vestibulo, apenas un poco mas
alto (2.20 mts) y caracterizado por su color verde intenso.

Desde €1, las conexiones de servicio se disponen lateralmente, de modo de no interferir con el eje visual
que remata en el recibidor, separado apenas por una puerta cancel con amplios pafios vidriados.

5.2.3 Recibidor

Al entrar, el ambiente se abre generosamente hacia la izquierda, en otra pequefia habitacion, con
igual altura que el zaguan y tres veces su ancho. El recibidor es en realidad el primer espacio
interior de la casa, en el que las adecuadas proporciones (altura igual a la profundidad) y la ilumi-
nacion, filtrada desde el oeste, nos ofrecen una agradable atmdsfera de bienvenida.

Entre el “cielo”rraso azul profundo y la “terra”cota vidriada del pavimento, el cerramiento verti-
cal, definido por una trama regular de paneles cuadrados blancos, opone su caracter neutro homo-
géneo y espacial.

La pared del fondo es el elemento predominante, una especie de fachada interior, que retoma con las
mismas proporciones, la estructura tripartita del porche de acceso.

Al centro una vez mas una banca fija invita a detenerse (esta vez bajo un manto blanco), enfrentada al
cubiculo de madera del guardarropas (duplicado por un gran espejo al fondo). La simetria, asi enfatiza-
da, es relativizada inmediatamente por nuestro movimiento en el espacio. Hemos ingresado y continua-
remos nuestro camino siguiendo un eje secundario y lateral.

Desde la abertura de la derecha, alineada con el zaguan, algunos escalones desbordan invitando-
nos a proseguir.

5.2.4 Entrada a escena

“La breve ascension por la escalera -apenas un abanico de seis escalones- es un momento crucial en la
secuencia espacial de acceso. Es en este punto, donde el recorrido cambia de direccion, la altura del
espacio se reduce y se transforma sorpresivamente la percepcion del espacio doméstico. Detras del
diafragma que respalda el banco del recibidor, el pequefio nicho de apenas 2,10 mts, se abre dramatica-
mente hacia la gran sala de estar. Desde este descanso, tan pequeiio como clave, nuestra vista (siguiendo
la traza de las luminarias suspendidas), atraviesa la ventana y fuga libremente hacia el horizonte.
Enmarcados por una especie de portico, desde el cual parten escaleras que nos conducen al comedor y a
la habitacion de la Sra. Miiller, entramos a escena. No en vano hemos llegado al nivel de “representa-
cién” de la casa. “Nos sorprende un espacio majestuoso, una habitacion sin puertas, donde la increible
calma nos deja momentaneamente boquiabiertos” [SCHE-82].
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5.3 El Salon (Drawing room)

La sala de estar es el primer y inico ambiente de la casa en donde podemos percibir en verdadera
magnitud alguna de las dimensiones de la cascara exterior (a la cual pertenecen tres de sus caras).
Abarcando exactamente un tercio de la superficie en planta y con una altura cercana a los 3.80 mts es,
ademas, la habitacion espacialmente mas generosa.

Loos parece querer preservar, voluntariamente, su caracter unitario y para lograrlo concentra su energia
en el cuidadoso disefio de sus margenes.

Las aristas del prisma interior, materializadas en pilares y vigas (invariablemente de seccion cuadrada),
delinean y modulan el espacio resaltando de la pared como elementos independientes. Las pilastras y los
muros laterales perforados (interiores o exteriores) reciben el tratamiento mas delicado y noble de toda
la vivienda: delgadas laminas de marmol veteado verde se despliegan, como si se tratase de un “eterno
papel pintado”, revistiendo toda su superficie.

Las vigas y pailos intermedios de los testeros se reservan en blanco, en continuidad con el cielorraso.
Recortada sobre la claridad de este cielo, la estructura de marmol - monumento y ruina - se transforma
por un instante en evocacion “onirica” del ideal griego perdido. El mismo recurso grafico de aristas
oscuras y trabajadas definiendo planos claros aparecia ya en el Palacio Stoclet de Hoffmann.

Desde los angulos, descienden cuatro luminarias de esferas opalinas, anclando (cual alfileres) al espacio
en su geometria. El pavimento de parquet (colocado en espina de pez) es de coloracion uniforme, a
excepcion de una estrecha franja perimetral mas oscura que lo transmuta, visualmente, en una gran
alfombra.

Loos equipa el espacio propiciando un uso centrifugo del mismo. Las actividades se concentran en los
bordes dejando el centro del ambiente libre. Sobre los lados cortos, una estufa de ladrillo y un sillon
empotrado de terciopelo se integran al disefio del zocalo (del mismo marmol) encarnando la presencia
humana en el salon. Enfrentados, dialogan desde los extremos, enfatizando el eje longitudinal.

La claridad de lectura del contenedor, su sencilla triparticion, el acento axial de los testeros equipados y
la salida también axial hacia la terraza, proporcionan momentaneamente al espacio un aire de serena
previsibilidad. Sin embargo, la ubicacion lateral del ingreso al salon y la terraza, evitando los ejes prin-
cipales del espacio (como experimentamos ya en el porche y el recibidor) subvierte este orden aparente.
Los interiores de Loos son simultaneamente extremados y tranquilos: mientras que, por un lado, se
constituyen en compendio de la comodidad y la correccion burguesas, por el otro, estan impregnados de
sucesivas y sutiles rupturas. Esas disonancias se suceden con la necesaria frecuencia como para consti-
tuirse en un patréon de composicion propio.

5.3.1 El muro perforado

El calado del muro de respaldo interior, es un recurso de una habilidad extrema que permite al marmol
verde extender su potencia expresiva a ambos lados. Se crea asi una frontera activa, tan parte del salon
como del comedor, la habitacion de la Sra. Miiller o la escalera. A través sus perforaciones, el movi-
miento en el espacio es registrado como en una secuencia cinematografica.

Hay mucho de escenografico, de teatral, en las relaciones espaciales de este racimo de habitaciones que,
balconeando unas sobre otras, se observan atentamente.
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5.3.2 El comedor

En oposicion a la luminosidad del salon, el comedor es interior y en él predomina la oscuridad del
revestimiento de caoba. El ambiente integra dos subespacios: el comedor propiamente dicho y el bay-
window. Este tltimo opera como filtro visual, preservando la intimidad del nucleo interior.

Tres ejes ortogonales definen la orientacion y geometria del comedor (de planta cuadrada). Uno lo fija
axialmente a una de las aberturas del estar y un segundo eje lo vincula con el centro geométrico del
rincon de conversacion del Estudio de la Sra. Miiller. En su encuentro, se ubica la mesa circular fija de
granito gris sobre un soporte octogonal de madera. Suspendido sobre ella, un disco de vidrio trasliicido
difumina la luz que emiten cuatro ldmparas desnudas. Ambos eventos, relacionados segun una tension
vertical comun, materializan la presencia del tercer eje.

La dinamica centripeta, inaugurada por la ocupacion del centro se ve reforzada por el tratamiento dife-
rente que adoptan las cuatro paredes ( condicionada por la materialidad de los espacios linderos).

Hasta ese momento, Loos nunca habia abierto y expuesto tanto una habitacion como en este caso.
Efectos sorpresivos aparecen como resultado de la relacion entre el comedor y el estar a través del muro
perforado. El gran salon esta dividido en tres, pero como el comedor es mas amplio que un moédulo,
queda, en consecuencia, con un angulo libre y abierto diagonalmente. La visual, que se origina en el
corazén del comedor, atraviesa oblicuamente el estar y se extiende incluso al exterior, por la unica
ventana que no abre sobre la terraza.

5.3.3 La escalera

Al perforar la pared de respaldo y ubicar la circulacion vertical periféricamente, Loos combina por
primera vez un salén de tipo francés con una escalera abierta.

Un vacio espacial y luminoso ocupa el centro de la vivienda. La caja de la escalera se abre a las distintas
areas de relacion que giran en torno a ella. Desde aqui, las vistas al exterior se regulan segun tres ejes
ortogonales entre si, atravesando el estar, el comedor o el lucernario que la ilumina desde lo alto.

5.3.4 El estudio de la Sra. Miiller

“La pequefia habitacion estd compuesta por dos sectores. El primero es el espacio de ingreso, concebido
como expansion de la angosta escalera que llega desde el estar: la ventana a la derecha, el divan y la
vitrina al fondo, los estantes de libros a la izquierda. El segundo, tres escalones mas alto, incluye el
profundo nicho del rincon de asientos y un pequefio espacio que balconea por sobre la estanteria al
sector del acceso. La habitacion puede entonces leerse como una secuencia de puntos de vista, un espa-
cio concebido a partir del establecimiento de relaciones entre componentes autonomos (el nicho del
divan, el rincén de conversacion), lo que habilita a definir un espacio virtualmente bastante mayor que
los 18 m2 efectivos” [CORN-94].

Consistentemente, esta habitacion protagoniza algunas relaciones que van mas alla de su propio perime-
tro: desde el rincon de asientos nacen dos rayos visuales claves: uno ,como sucedia en el comedor, se
proyecta al exterior, atravesando diagonalmente el espacio, el otro (exactamente sobre el lugar de ingre-
so al nivel de relacion) otea la sala de estar y a través de ella el paisaje.
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Desde esta atalaya, uno puede vincularse facil y rdpidamente con el corazoén mas publico o el nticleo mas
privado de la casa. Desplazandonos unos pocos pasos, uno puede bajar directamente al estar o subir al
nivel de los dormitorios.

La atmosfera se confia esta vez a la luminosidad y calidez del revestimiento de madera de limonero.
Dentro de un espacio tan reducido, la combinacion de rincones de diferentes alturas y a diferentes
niveles, (propio del concepto genérico loosiano de organizacion de la planta desde las tres dimensiones
del espacio: raumplan), se condensa y potencia al maximo.

Esta habitacion, se convierte por esta razon, en un completo y preciso catdlogo que resume los criterios
de composicion utilizados en toda la vivienda.

5.4 Raumplan

“Desde la Edad Media, y a diferencia de otras regiones, donde los ambientes eran multiuso y el equipa-
miento cambiaba de lugar en el transcurso de una jornada, en el centro de Europa aparecian ya espacios
definidos con permanencia, fijos, confortables y destinados para cada integrante de la familia, como es
el caso de los nichos para dormir, conformados como microambientes por el pequefio podio, los paneles
de revestimiento de madera y la estructura para el cortinado” [CORN-94].

“La vivienda burguesa, con su compartimentacion de habitaciones especializadas, se trasforma, con
Loos, en una casa cuyos ambientes que se abren unos sobre otros sin perder su propia identidad” [Riss-
88]. La desaparicion de los niveles unitarios y la compenetracion espacial de ambientes de alturas y
niveles diversos, da como resultado la aparicion del concepto de raumplan. El término, acufiado por
Kulka, discipulo de Loos y solo usado en referencia a su obra, podria literalmente traducirse como
“planta espacial”. Schezen lo define como: “un sistema de relaciones proporcionales y especificas para
cada condicion espacial” [scHz-96].

Cada habitacion, cada ambiente o lugar, necesita una dimension y altura propias y por lo mismo las
plantas tienden a diluirse en varios niveles. Integrados a la tension frecuentemente centrifuga de sus
interiores, Loos propone siempre espacios anexos tipo nicho que se retranquean desde los margenes del
espacio principal, reduciendo su altura: el rincon del fuego en la biblioteca, el angulo de conversacidon en
el estudio de la Sra. Miiller, la bay- window del comedor, etc.

En definitiva, podemos identificar el concepto de raumplan, aplicado como patrén de articulacion espa-
cial-compositiva, a todas las escalas. En una primera instancia define el vinculo entre locales; en una
segunda controla la relacion entre los subespacios en que se organiza cada uno; y en una tercera y ultima,
estructura en ellos la incorporacion de piezas de equipamiento fijo.

5.5 Equipamiento

Los interiores de Loos tienden a definir su perimetro integrando un sinntimero de equipamientos fijos.
El gesto mas recurrente es la incorporacion de asientos empotrados. Cambiando y adaptando su ropaje,
la misma banca que nos da la bienvenida en el porche, nos recibe en el vestibulo y nos aguarda en el
salon. El teatral “palco” de conversacion identifica al estudio de la Sra. Miiller; el reposo junto al fuego
a la biblioteca. Estufa y sillon dialogan desde los extremos del gran saléon como dos personajes sentados
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en las cabeceras de una larga mesa de protocolo. Sillones, divanes, mesas, aparadores, estanterias y
vitrinas, habitan y dan escala a los espacios antes de que llegue el hombre.

“Cuando tengo que equipar una habitacion, lo primero que necesito es una silla; la uso como punto de
partida para llegar al resto” (Adolf Loos).

5.6 Sicologia del espacio

“El complicado ensamblaje de espacios de distintas alturas contenidas en el interior de rigidas envolven-
tes, parece responder antes que a un criterio de economia espacial, a una intencion psicologista de crear
una 'empatia’ entre objeto y sujeto, entre el espacio habitable y quién lo habita”.

Loos ejercita pacientemente “la poética de marcar materialmente las diferencias psicofuncionales de los
ambientes. Cada unidad espacial, buscara entonces construir su identidad a partir de una definicion
precisa de la escala, proporcion y concrecion material mas adecuadas.

La importancia de los materiales requiere que se seleccionen con gran cuidado y especificidad, de forma
de asegurar la invocacion subconsciente de la atmosfera apropiada” [Grav-88].

La caja que protege cada ambiente aparecera casi siempre “forrada” interiormente por un inico material
dominante, continuo y envolvente. Asi, el comedor recibe su piel interior de caoba oscura, el estar
encuentra su espiritu clasico en el grafismo de un marmol de marcado veteado y el estudio de la Sra.
Miiller, refleja su diafana femineidad en el revestimiento de madera clara.

El amor de Loos por el Teatro y el psicoanalisis se refleja con claridad en las implicaciones psicoldgicas
de su arquitectura. Loos utiliza frecuentemente pequefios rincones de reunioén ubicados por encima del
nivel del espacio a que pertenecen, conformando un sistema de “palcos de teatro” en los cuales predomi-
na la dindmica del mirar y ser mirado. Piénsese, por ejemplo, en el complejo entramado de visuales que
se establece entre el salon, el comedor, el estudio de la Sra. Miiller y la escalera, y en el rol determinante
del muro perforado como mediador de las relaciones entre los distintos escenarios.

5.6.1 Evocacion del estuche

El estuche es “una envoltura protectora que se adecua con precision al objeto que contiene” [MART-02] y
que, exteriormente, puede o no reflejarlo formalmente. Loos es también, en cierta medida, un habil
fabricante de estuches. Dentro de neutras y rigurosas cajas protectoras, suelen descubrirse, amables y
confortables interiores, forrados y conformados a la medida de su precioso contenido.

5.7 Materia y color

“El antiguo amor por la ornamentacion debe ser suplantado por el placer del material por si mismo. Un
anillo es una buena pieza de oro en forma de aro, una cigarrera, un par de laminas de plata, perfectamen-
te pulidas. La belleza de la suave plata pulida, tan agradable al tacto, es la mejor ornamentacion” (“Re-
garding economy”, traduccion de una entrevista a Adolf Loos en 1924, trascripta en [Riss-88]).

Loos concibe la forma como punto terminal de una cadena logica que parte de la materia. Para ¢él, cada
material tiene su propio lenguaje formal y ninguno puede absorber las formas de otros. Promueve una
honestidad material en la que sea imposible confundir un material con su revestimiento. La vulgaridad
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del ornamento esta para Loos, en la violencia ejercida sobre el material para obligarlo a decir una men-
tira. Cuando se trata de pétreos o maderas finas, se exaltan las cualidades naturales de su superficie:
color, veta, grano, luminosidad, brillo; los materiales mas pobres, en cambio, se pintan.

Siguiendo la tradicion popular y su propio “principio del revestimiento”, cuando decida pintar una
superficie, lo hara utilizando colores vivos e intensos.

Llama la atencidn la gran variedad cromatica del interior de la casa Miiller: en el estar, la chimenea de
ladrillo rojo y las cortinas y carpinteria amarillo cromo se suman al predominio del marmol verde; en el
comedor, la caoba oscura del cielorraso, el granito gris de la superficie de la mesa, el revoque blanco y
las cortinas verdes; en el recibidor, una envolvente de paneles blancos entre el plano azul del techo y el
pavimento de terracota; en el porche, la uniformidad del travertino; en el dormitorio de la azotea, un
juego de variaciones sobre el verde.

Como hemos ya analizado, la eleccion cuidadosa de los materiales, varia de una habitacion a otra,
colaborando con la definicion del cardcter y atmosfera de cada una. Este amor por la materia, a la que
estudia con tanta minuciosidad y de la cual logra arrancar siempre su maxima expresividad, lo relaciona
fuertemente con el trabajo artesanal y con una tradicién que renueva su energia. Para el que quiera verlo,
gran parte de lo anterior es también aplicable a la obra doméstica de Mies Van der Rohe. El gran salon de
la Casa Tugendhat, es de nuevo un racimo de “lugares” cuya identidad descansa fuertemente en la
expresion de la concrecion material.

5.8 Movimiento en el espacio

Van de Beek , en su articulo: “Adolf Loos, patrones de casas urbanas” [riss-88], relaciona el movimiento
dentro de sus viviendas, con una organizacion del espacio segun tres gradientes axiales de privacidad:

Eje vertical. Se distinguen nitidamente cuatro sectores: planta baja y atico destinados a funciones secun-
darias o de servicio; primer nivel dedicado a funciones sociales y de representacion, y segundo, asigna-
do a las areas privadas de los dormitorios. Como en toda estructura vertical, cobran naturalmente prota-
gonismo las escaleras y los recorridos que desde ellas se generan.

Eje horizontal frente-fondo. Generalmente, el piano nobile se ubica por encima del nivel de calle y el
desnivel se salva puertas adentro. En ¢l se disponen, hacia el frente, los espacios de acceso y recibimien-
to y, hacia atras, los espacios de estar principales (en contraposicion a la historica relacion de €stos con
el espacio publico).

Eje horizontal lateral. Tradicionalmente el eje frente-fondo ha sido el predominante. Loos altera esta
situacion poniendo en valor, ademas, los movimientos hacia los lados. En este caso entre comedor y
estudio de la Sra. Miiller, que, en combinacion con las escaleras, induce complejos movimientos en
espiral.

La Casa Miiller es la tltima villa importante construida por Loos. En ella, el sistema de circulacion
vertical, que atraviesa asimétricamente el corazon de la casa, alcanza una complejidad rotatoria dificil de
descifrar con la mera vision de los planos (“...una sucesion de ramas de escalera que no se superponen,
sino que se desplazan involucrando los distintos espacios de relacion, determinando al hacerlo, situacio-
nes espaciales variadas e inesperadas” [CORN-94]).

Tal vez por esa misma razon, su aspecto mas sorprendente sea el caracter reposado de las transiciones
espaciales que propone. Es precisamente en este punto, donde la maestria de Loos para manejar las
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emociones desde el disefio de “escénicas” secuencias espaciales juega un rol determinante. El raumplan
entendido como el calculo atento de las reacciones emotivas frente a las relaciones dimensionales y a la
densa red de relaciones entre los elementos constitutivos de una cadena ritmico-espacial.

La circulacion dentro de la vivienda evita el centro y habitualmente, dejamos las habitaciones por una
puerta diferente a la del ingreso (ubicada también excéntricamente).

Sistematica y regularmente, se definen, desde la geometria de la forma, claras axialidades que seran de
inmediato desafiadas por nuestro movimiento en el espacio. La experiencia asimétrica de la simetria, se
vuelve tema recurrente y mecanismo de enlace de la larga serie de estuches domésticos.

Umbrales y lugares se hilvanan en una unica y extensa secuencia que involucra y define toda la casa.
“Dicha secuencia de ambientes no conduce ni a la dispersion de los recorridos ingleses, ni a los rapidos
atravesamientos italianos, sino a una uinica y progresiva aproximacion al corazoén de la vivienda, hacia el
centro y hacia lo alto” [cOrRN-94].

5.9 Geometria

Como hemos visto, los interiores de Loos suelen debatirse entre ordenes aparentes y solapadas rupturas.
Reglas y contrareglas se entrecruzan permanentemente para otorgar la densidad sicoldgica y espacial
apropiada a cada habitacion.

Dentro de este planteo, la concepcion geométrica no es, por cierto, una excepcion. La matriz geométrica
es extremadamente sencilla. La planta esta estructurada en seis grandes modulos cuadrados (rectangulo
2 x 3). El comedor, incluyendo el ancho del muro perforado, corresponde a uno de ellos y la sala, a otros
dos. La seccion cuadrada de los pilares, funciona como unidad modular minima (46 x 46 cms.) y esta
presente en toda la casa. Con relacion a ésta medida, la proporcion del salon es de 22 x 12 y la de la
planta general de 24 x 36.

Sobre la regularidad de esta grilla, sin embargo, las alineaciones no son casi nunca perfectas. Existen
pequetios desfasajes que coinciden casi siempre con la dimension del lado de los pilares.

Por ejemplo, el eje del salon (y de toda la planta) no coincide con el de la escalera central, sino con el de
la rama de ingreso desde el area social a los dormitorios. Tampoco corresponde con el eje de la fachada
de acceso (es necesario un pequeilo movimiento de retranqueo en la arista del gran prisma blanco, para
rehabilitar la simetria exterior).

Las axialidades, presentes en casi todos los ambientes estdn, ademas, permanentemente jaqueadas por
los ejes que definen el acceso, siempre lateral a los mismos. Se crean efimeras simetrias que luego se
desvanecen para reaparecer, a continuacion, transformadas.

Nunca la simetria fue tan dindmica.

5.10 «“03”

La organizacion tripartita alcanza practicamente a todos y cada uno de los elementos que integran la
composicion, desde la envolvente espacial hasta el detalle de disefio mas pequeiio (y vale la pena dete-
nerse y observar atentamente hasta que punto).

Mas alla de hipotesis cabalisticas, religiosas (santisima trinidad), o referencias clasicas, la imparidad del
3 tiene la particularidad de poner en valor tanto el centro como los extremos de la serie. Principal-
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secundario, central-lateral, simétrico-asimétrico son todos pares de opuestos que desarrolla Loos a partir
de la triparticion.

5.11 Interior-exterior

En las casas de Loos, el compacto modo de vida se empaca siempre dentro de envolventes geométri-
camente puras y simples.

La Villa Miiller se caracteriza por exhibir una compacidad maxima en todas sus dimensiones, lo cual
afirma la percepcion de la vivienda como un silencioso objeto monolitico.

No existe practicamente transicion espacial externa a la vivienda (atn asi, podemos considerar que la
fachada principal es mas “objetual” y la posterior mas “espacial”). La gradacion se traslada casi entera-
mente al interior, enfatizando el rito de la llegada y la partida. Consecuentemente, la casa magnifica los
contactos interiores y minimiza los exteriores.

La arquitectura doméstica de Loos articula conscientemente una multitud de polaridades que se relacio-
nan sutilmente. Entre ellas se afirma en primer lugar, una oposicion semantica consciente entre el “afue-
ra” y el “adentro”, entre la “masculina” severidad neutra del contenedor y la naturaleza intima y “feme-
nina” del contenido. El interior habla el idioma de la cultura, de la experiencia de vida mientras que el
exterior refleja el lenguaje de la civilizacion.

Loos no solo reconoce el sentido del limite, la diferencia entre habitar el interior y relacionarse con el
exterior, sino que enuncia la necesidad de ese limite y con ello, implicitamente, la necesidad de una
“mascara” que proteja la esfera de lo privado frente a la moral publica: la fachada no debe decir lo que
las habitaciones ocultan.

El maestro habia llegado a la conclusion de la existencia, en la vida moderna, de una evolucion hacia dos
niveles irreconciliables, por un lado nuestra experiencia como individuos, y por el otro nuestra existen-
cia como sociedad. El silencio exterior responde a la imposibilidad de comunicacion, pero es a la vezun
silencio que protege una intimidad intransferible. “En este punto el silencio es en si una mascara. Es un
silencio que habla y que revela la imposibilidad de un didlogo”. (Beatriz Colomina en [Riss-88])

Loos intenté compensar la “aniquilacion del lugar” en la metropolis moderna elaborando el microcos-
mos de su raumplan doméstico y produciendo una verdadera concentracion de lugares, cada uno de ellos
con sus adecuados revestimientos y altura de techo, con su atmoésfera y caracter. Esto es particularmente
apreciable (y disfrutable) en la casa villa Miiller, y que desde cualquier punto de vista constituye una
sintesis de su pensamiento y la obra maestra que puso el adecuado punto final a su carrera.
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6 Cambio de estado
Casa Tugendhat, Mies van der Rohe

Identificacion: Casa Tugendhat

Arquitecto: Ludwig Mies van der Rohe (Aachen, 1886 - Chicago, 1969)
Propietario original: Fritz Tugendhat y Grete Weiss

Ubicacion: Cernopolni 45, Cerna Pole, Brno, Republica Checa
Numero de niveles: Tres

Construccion: 1929-1930
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Secuencia de aproximacion e ingreso
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-

7.

Corte AA

La explanada de acceso y la proyeccion de la vivienda sobre el jardin posterior. Corte por el salon principal y la terraza
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El vestibulo y el protagonismo de la luz tamizada por la pantalla opalina
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Nivel de ingreso: dormitorios y terraza
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La casa y el jardin
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“Diseccion anatomica” del salon principal
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El espacio del estar y el muro de onix

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



164 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

95

60

253

El sector del estudio tras el diafragma de piedra
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Silla Brno

La silla Brno, integrada al espacio de la biblioteca, el comedor y frente a la pantalla luminosa del ingreso
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El nicho curvo del comedor
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La fluidez espacial del salon principal
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«Dios esta en los detalles»
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6.1 El contexto de la creacion

A fines del siglo XIX, la ciudad de Brno se convertia en un importante centro industrial. La consolidada
fortuna de las familias de Grete Weiss y Fritz Tugendhat (magnates de la industria textil), permitio a
Mies trabajar practicamente sin condicionantes econdmicas, dando rienda suelta a su imaginacion y sin
la necesidad de comprometer en lo mas minimo sus ideas. La dote de Grete incluia el espectacular predio
de dos mil metros cuadrados con vistas sobre el parque urbano més importante de Brno, en el nuevo
barrio de Cerna Pole.

Al momento del matrimonio de los Tugendhat, Mies estaba disefiando el Pabellon de Barcelona. El
proyecto les interesaria lo suficiente para oficiar de base conceptual y referencia estética de su futura
vivienda.

6.2 Vidas paralelas, el dio Barcelona-Brno

Asi como prefiguramos el concepto de “Villa” con Palladio, encontramos en Mies la definicion arqueti-
pica del Pabellon (edificio generalmente de un solo nivel, auténomo, de comprension instantanea y
fuerte vinculo con el paisaje), cuya idea reformulard una y otra vez a lo largo de toda su obra.

En el pabellon aleman para la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929, por primera vez estructu-
ra y materiales se exponen a si mismos. Sobre una plataforma elevada (reminiscencia del podio del
templo romano) y bajo una delgada lamina de hormigén sostenida sobre pilares de acero, un sencillo y
eficiente sistema de diafragmas y membranas de cristal y piedra, permite al espacio fluir con libertad.

El pabellon era primordialmente la expresion material de un ideal espacial abstracto, que afirmaba su
poder de conviccion en su perfeccion, simplicidad y absoluta originalidad. Su costado practico y concre-
to serd, indudablemente, la casa de los Tugendhat.

La vivienda surge como consecuencia de un analisis de la comodidad y el confort, mientras que el
Pabellon de Barcelona gir6 entorno al concepto ideal de belleza. La belleza como reflejo de la verdad
(palabras de San Agustin que Mies solia citar); less is more; el “casi nada” expresivo que signa toda su
obra.

Esto convierte al duo Barcelona-Brno en una unidad indisociable para el pensamiento y la practica
arquitectonica de Mies van der Rohe.

Mies conservaba, sin embargo, ciertas dudas sobre la relacion entre la evanescencia e inmaterialidad de
una construccion efimera como el Pabellon de Barcelona y su traslado a estructuras mas permanentes.
Esto parece confirmarse en la cuidadosa implantacion de la Casa Tugendhat, firmemente anclada en la
pendiente.

6.3 Breve descripcion

De sus tres niveles, la casa Tugendhat exhibe hacia la calle solamente el superior. Este aparece fragmen-
tado en dos cuerpos: uno residencial (recibidor y dormitorios) y otro de servicio (garaje y apartamento
del chofer) unificados por la gran placa horizontal de la cubierta que protege el ingreso. El espacio
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urbano fuga visualmente entre ambos hacia el jardin, hasta reconocer sobre el horizonte, el perfil de la
ciudad.

El plano curvo de cristal opalino del vestibulo guia y oculta el camino de ingreso a la vivienda. Inmersos
en una luminosidad par a la exterior, descendemos hacia el piano nobile de la vivienda que, en oposicion
a la compartimentacion espacial del nivel superior, fluye libre entre diafragmas y membranas.

Desde el jardin una larga vidriera continua de 30 mts de largo y 3 de altura, permite que el plano de la
explanada de acceso “flote” sobre la maciza plataforma del subsuelo. En lo alto, como oteando el hori-
zonte, asoman la delicada pérgola y fragmentos de uno de los bloques de dormitorios. En el basamento,
un completo nivel de servicio hace las veces de podio de la escena social y permite poner en funciona-
miento esta “casa inteligente”, eco de las tecnologias mas sofisticadas de su tiempo.

6.4 La retorica ausente del ingreso

Desde la calle la casa se presenta contenida pero segura en su austeridad. Dominantemente horizontal, la
composicion, uniforme en un principio, se acentua centralmente por la presencia de una profunda som-
bra y el cuerpo vertical de una chimenea. De modo lento pero preciso, la fachada comienza a emitir
seflales y nos damos cuenta que, en realidad, se trata de dos cuerpos vinculados por una gran cubierta
plana. Entre ambos la explanada de travertino penetra en el espacio del porche, “habitacion ausente” que
enmarca el perfil lejano de la ciudad y el Castillo Spilberk.

Bajo una segunda mirada, la textura de la composicién gana en matices. Un pilar solitario (presentacion
y memoria de la estructura de la vivienda) y una pared curva de cristal opalino blanco, conducen nuestra
vista directamente hacia la puerta de ingreso, hasta entonces oculta. Sorprendentemente, una vez atrave-
sado el umbral, la luz parece no cambiar. El vestibulo, bafiado por la luminosidad de la 1amina de cristal
opalino, conserva intacta su claridad. El pavimento de travertino se prolonga interiormente, reforzando
la continuidad con el exterior y un segundo pilar, espejo del exterior, organiza espacio y movimiento del
recibidor. Sutilmente, en este proceso “especular”, la terminacién mate oscura del pilar exterior deviene
en el interior en metal pulido y reflejante.

La claridad como condicion unificadora, subyace por igual en la luz blanca del vidrio, la calidez del
travertino o el reflejo del metal, y dialoga en contraste con la oscuridad de los paneles de revestimiento
y las puertas de madera. De noche, el vestibulo, transformado en “relicario de luz”, concentra y expone
la energia vital de la casa y conduce el ingreso.

La villa Tugendhat trastoca la concepcion tradicional del acceso como transito representativo hacia el
interior del hogar. La entrada se revela gradualmente y la esmerada continuidad entre el interior del
vestibulo y el porche exterior desestima absolutamente cualquier retorica preestablecida.

6.4.1 Horizonte

La explanada de ingreso, horizonte conceptual de la vivienda, opera como plano de inflexiéon por encima

y por debajo del cual se definen dos universos espaciales alternativos y complementarios: compartimen-
tacion, proteccion, intimidad y control, arriba; integracion, fluidez y exposicion, abajo.
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6.5 Nivel emergente

El nivel emergente de la vivienda organiza tres prismas blancos y compactos (que albergan en su interior
areas intimas y de servicio) articulados entre si por los espacios claros y ligeros del porche, el vestibulo
y la terraza de los dormitorios.

Hacia la derecha, perpendicularmente a la calle, encontramos el respaldo del bloque del garaje y el
apartamento del chofer. Hacia la izquierda, dos cuerpos analogos y paralelos, para padres e hijos respec-
tivamente, se desfasan hasta casi oponerse por el vértice.

Contrastando con la masividad de los bloques de dormitorios, en los cuadrantes libres domina la ligere-
za: sobre un extremo el vestibulo y en el otro, la amplia terraza exterior, expansion intima y directa de los
dormitorios.

La pequeiia esclusa que regula el transito desde el hall, se continia sobre la terraza en una galeria
cubierta. A cielo abierto, una banca semicircular y una etérea pérgola metalica (habitantes permanentes
apenas posados sobre el travertino), comparten la contemplacion del paisaje.

6.6 Punto, linea y plano / Espacio fluido, fragmentacion abierta

Desde el vestibulo, tnico interior publico del nivel emergente, descendemos por la espiral de travertino
de la escalera (siguiendo la dindmica de la pantalla trasliicida curva), hasta desembocar en el angulo mas
oscuro del salon, centro neuralgico de la casa, abierto al jardin.

El corazon de la casa esta ocupado por el gran salon, un racimo preciso de espacios de uso colectivo que
cubre casi la totalidad del nivel intermedio (15 x 24 mts).

Recostada hacia la calle sobre muros de contencion y hacia el oeste sobre el ala de servicio de la cocina,
la plataforma elevada de la sala se proyecta a través de amplisimas vidrieras sobre la pendiente natural
del jardin, hacia el sur. Sobre el margen este, el tamiz vegetal del jardin de invierno regula el vinculo con
el retiro lateral y los vecinos.

El salon posee una franca y evidente vocacion unitaria que permite al espacio fluir con libertad y definir,
simultdneamente, una serie de &mbitos con caracter propio.

Esta suerte de fragmentacion abierta, permite reconocer escenarios con identidad formal y especificidad
funcional que se solapan e integran naturalmente entre si:

a) el espacio del Recibidor, equipado con cuatro sillas “Brno” en torno a una mesa baja de vidrio y
perfilado sobre un muro de luz

b) el Rincon de musica, sobre la pared blanca que desciende desde el vestibulo

¢) el espacio del Estudio, tras la lamina de piedra y recostado en el plano de trama vegetal del jardin
de invierno

d) la Biblioteca, ocupando el rincon noreste y respaldada en la libreria empotrada

e) el Comedor abrazado por la pantalla curva de madera

f) el Estar, con la placa de 6nix como telon de fondo

g) el Jardin de invierno, esclusa natural entre planos transparentes

h) la Galeria conformada entre el plano virtual de pilares y la vidriera

i) la Terraza cubierta, eslabon clave en el vinculo con el jardin, recortada sobre el inico plano de
sombra de la fachada posterior
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La identidad e identificacion de estos espacios reside naturalmente en su funcion, pero también en el
caracter distintivo de las ldminas (componentes geometricamente sencillos pero materialmente singula-
res) que respaldan cada actividad especifica.

Este sistema de fronteras laminares permanentes, se prolonga con la aparicion de alfombras que ayudan
a fijar espacialmente algunos rincones (la biblioteca, el estudio, el estar), y se complementa con un
sistema de cerramientos moéviles: las cortinas y como veremos mas adelante, parte de la gran vidriera.
El conjunto de membranas, ldminas y diafragmas (siempre continuas de piso a techo), se constituye en
un sistema de signos distribuidos en un espacio originariamente uniforme, como lo evidencia la grilla de
pilares cruciformes que, a intervalos regulares de 5 mts, pauta ritmicamente el salon.

La arquitectura de Mies se desarrolla a partir de una estética diferencial e intrinseca. Crea un mundo
interior, silencioso y platonico, para la vida espiritual del hombre moderno. Segun Tafuri, Mies alimenta
una dialéctica negativa en la cual cada elemento arquitectonico opera como una unidad textual, un signo
que s6lo se remite a si mismo y no a una jerarquia, a un simbolismo que ligue el objeto con el hombre.
Hay algo del azaroso mecanismo de un juego “Flipper” en el modo en cual cada signo nos refleja e
impulsa hacia el siguiente, sumando su valor particular y Unico.

Entre las ldminas horizontales del pavimento y la cubierta, un laberinto activo de signos bidimensionales
en didlogo permanente, conduce nuestra experiencia espacial entre:

a) Puntos — piezas de equipamiento movil
b) Lineas — pilares
¢) Planos — cerramientos fijos y moviles

6.6.1 Escenario I - Conversacion intima, la claridad

No solo el espacio sino también la luz debe fluir libremente en el espacio. Por eso en el gran saloén no
encontramos rincones oscuros. El sector mas recogido y lejano a las vidrieras es compensado generosa-
mente por la presencia de una gran caja traslucida que alberga en su interior luz artificial (recurso ya
presente en el Pabellon de Barcelona). El signo del rincon de conversacion serd entonces la claridad
representada en la pantalla blanca de luz difusa que sirve de telon a cuatro sillas Brno agrupadas en torno
a una mesa circular baja, sobre soporte cruciforme. La luminosidad se multiplica en el reflejo metalico
de los tubos cromados, el tapizado de cuero blanco de las sillas y la transparencia de la mesa.

6.6.2 Escenario I1 y III - Estudio y rincon de la misica, luz tamizada

Espacio cambiante y protegido, muda segun la hora del dia, envuelto entre filtros de cortinas de seda,
tamices vegetales y el misterio y la sorpresa de la luz que atraviesa la piedra. Filtrada en la mafiana por
la marafa vegetal del jardin de invierno, dibuja sombras chinas sobre las cortinas todavia sin descorrer.
Al atardecer, las calidas vetas rosa del 6nix se transforman en violentas lenguas rojo fuego a medida que
el sol rasante atraviesa la delgada pero firme lamina de piedra.

El estudio es apenas una zona demarcada en el pavimento por la presencia de una colorida alfombra
persa (proxima al jardin de invierno), sobre la cual conversan frente a frente dos sillas MR20 con asiento
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y respaldo en mimbre, mediadas por un escritorio de madera de ébano sobre patas metalicas (ejemplar
Uunico).

Sobre el pavimento de lindleo marfil y tras la lJamina de piedra, la cortina y un abstracto mueble crista-
lero bajo y horizontal, regulan la relacién con el espacio de llegada al salon, permitiendo intimidad
cuando es necesario. Enfrente, contra la pared blanca que desciende del vestibulo, la ubicacion elegida
para el piano de cola.

6.6.3 Escenario IV - Biblioteca, la estabilidad

La biblioteca ocupa, a excepcion del comedor, el unico nicho no circulado del gran salén. Esto le confie-
re un caracter estable que es reforzado por la presencia excepcional de equipamiento predominantemen-
te fijo y por la seguridad del conocimiento representado en la muralla de libros que respalda el espacio.
Sobre una alfombra de lana cruda blanca, tres Brno, un sofa en cuero blanco, una mesa cuadrada y una
libreria empotrada (ambas de la misma madera de Macassar que el comedor) equipan la biblioteca.

6.6.4 Escenario V - Estar, ideal de belleza

El objeto mas preciado del salon es sin dudas la delgada placa de 6nix custodiada por el torso de Wil-
helm Lehmbruck (contemporaneo de Mies y como ¢él, nativo de Aachen). Ideales abstractos y figurati-
vos de belleza se ponen nuevamente en didlogo, como en el pabellon de Barcelona.

Al pretender un bloque de piedra “realmente hermoso”’, Mies estaba confiriendo a este elemento arqui-
tectonico, como principio nuevo, el valor de una verdad. Segun Mies, “nada puede expresar el objetivo
y el sentido de nuestro trabajo mejor que la profunda palabra de San Agustin: 'la belleza es el esplendor
de la verdad".

Sobre la textura natural de la alfombra y frente a este exquisito telon de fondo (de dimension analoga a
los grandes paifios vidriados de la vidriera), un completo universo de objetos-personaje organiza el espa-
cio de reunion: tres sillas Tugendhat tapizadas en cuero; tres sillas y una butaca Barcelona en piel de
cabra color verde; la “U” invertida de un abstracto banco-mesa, alargado y blanco; el pedestal con el
torso femenino y una mesa cuadrada de cristal sobre estructura en cruz de tubo cromado.

6.6.5 Escenario VI - Comedor, el abrigo

Si en torno a la refinada sofisticacion del revestimiento de 6nix tiene lugar la conversacién mun-
dana, la calidez del ébano de Macassar, en el nicho semicircular, sirve de soporte al prosaico rito
social de la comida. El material y la forma de este ambito lo configuran como un espacio intimo y
protector, caracter enfatizado por la utilizacion de una textura no reflectante, visualmente opaca 'y
acusticamente absorbente.

El comedor se apropia de uno de los contados gestos curvos dentro de la ortogonalidad dominante de la

vivienda. Sin competencia en el espacio del salon, la concavidad del semicirculo prolongado se contintia
en puntos suspensivos sobre la trama regular de pilares, enfatizando tanto el gesto de introversion como

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Cambio de estado. Casa Tugendhat, Mies van der Rohe 175

el de apertura. La geometria se confirma a si misma con la ubicacion central de una mesa circular fija, de
la misma madera que el nicho envolvente, soportada centralmente por un perfil de forma analoga a la de
los pilares estructurales. En torno a ella se organizan con comodidad hasta un maximo de ocho sillas
Brno de tubo circular cromado (mas tarde apareceria el modelo fabricado con seccion plana de plan-
chuela).

Paralela y exteriormente a la lamina curva, accedemos a la zona de la cocina y a través de ella al resto de
los locales de servicio.

6.6.6 Escenario VII - Jardin de invierno, esclusa natural

El jardin de invierno regula la relacion del espacio social con el retiro lateral, operando como una cama-
ra de descompresion natural. Frontera espacial y activa (viva), el invernadero recrea el universo natural.
Espejo de agua, abundante verde y reflejos que multiplican, confunden y funden su espacio con el
exterior.

6.6.7 Escenario VIII - Galeria, transito y transicion 1

La ubicacion de los pilares estructurales proporciona al espacio del salén un ritmo regular y tranquilo
que encadena naturalmente la sucesion de los distintos ambitos de reunion. Este efecto es especialmente
apreciable cuando recorremos la galeria que queda implicitamente definida entre el plano virtual de
pilares y la larga cinta de vidrio. Fuera de ella, en cambio, los pilares vuelven a comportarse como
personajes aislados que dialogan en oposicion y contraste con las diferentes materialidades de los dia-
fragmas.

Sera precisamente la galeria, el verdadero espacio de transicion desde el interior hacia el jardin. A ello
contribuye, especialmente, el cuidadoso disefio de la pantalla de vidrio, piel activa del salon. El proyecto
del cerramiento vidriado, como conjunto integrado de dispositivos, es altamente funcional: el tubo cro-
mado en el suelo a modo de rodapié resuelve, ademas, la calefaccion; el riel con las cortinas de seda evita
los reflejos nocturnos desde el interior y los toldos exteriores ocultos en el dintel se proyectan para
impedir un asoleamiento excesivo. Una planchuela de acero a modo de barandilla interna, adquiere su
maxima valencia simboélica como referencia nautica, cuando algunos pafios vidriados se desmaterializan
al descender y ocultarse por completo en el sétano.

6.6.8 Escenario IX - Terraza cubierta y escalera, transito y transicion 2

Reflejo y reaccion simultanea, invernadero y terraza cubierta regulan las transiciones en uno y otro
extremo del salon.

La galeria se extiende exteriormente sobre el porche techado y al trasponer el umbral, los pilares modi-
fican nuevamente su tratamiento superficial recuperando el color oscuro y mate del ingreso principal. La
terraza, a su vez, se proyecta fuera de la cubierta protectora y emerge hacia el jardin preparando el giro
y el descenso por la amplia escalera de travertino que, paralela a la fachada, nos conduce hacia la suave
pendiente natural del jardin.
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6.7 Gestos precisos

“Cierta tarde estuve trabajando hasta tlltima hora y al hacer un croquis de una pared exenta me quedé
asombrado. Me di cuenta de que era un principio nuevo” (Mies van der Rohe).

Recuerdo y evocacion de Barcelona, el espacio fluye nuevamente entre membranas exentas y delgadas.
La reproposicion de motivos inaugurados en el Pabellon, denota la insistente voluntad de Mies en el
perfeccionamiento de una técnica que, aprendida del laminado del vidrio, se quiere hacer extensiva a
otros materiales. Los planos de madera, 6nix y travertino aparentan la misma fragilidad que las delgadas
laminas de vidrio. La técnica laminar proporcionara nuevos aires de modernidad a materiales clasicos de
la arquitectura. Tecnologia y pensamiento renovado, signo de los tiempos.

6.7.1 Onix

El uso del marmol en laminas delgadas, ya era habitual, por ejemplo, en la arquitectura doméstica de
Adolf Loos. Pero en ese caso el material, aplicado siempre como revestimiento para realzar la superficie
del muro, dista mucho del valor de membrana fina, exenta y autébnoma que le adjudicara Mies.

La pared de onix, que en Barcelona era de 15 cms, en la casa Tugendhat reduce su espesor a la mitad,
perfeccionando el concepto de lamina delgada. El despiece también se simplifica. Las planchas, ahora
son solo cinco y enteras de piso a techo (1 x 3 mts), eliminando la junta horizontal. Sefial inequivoca de
que todo el muro tuvo origen en un unico bloque de piedra, la continuidad del delicado dibujo de las
vetas, especialmente cuidada en las uniones, acentua el efecto especular de la lamina.

6.7.2 Reflejos metalicos

También los pilares cruciformes, proceden de una busqueda iniciada en Barcelona. Como entonces,
ninguna junta ni articulacion es prevista en el encuentro de los pilares cruciformes con los planos hori-
zontales. El revestimiento de cromo plateado, que Mies emplea en los pilares cruciformes del pabellon
de Barcelona, pronuncia los angulos rectos de sus alas. En cambio, en la casa Tugendhat la continuidad
sin juntas del laminado, suaviza los angulos en amplias curvas que reflejan sin cortes el espacio circun-
dante (algunos han querido ver en la resolucion de este detalle, la posible influencia del perfil de las
columnas goéticas de la Iglesia de Saint James de Brno).

6.7.3 Velos y pliegues

Las cortinas de seda natural beige, negra o de terciopelo blanco, no son simples dispositivos que habili-
taban la compartimentacion del salon, la regulacion de la luz natural o la creacion de una atmdsfera mas
intima en determinados momentos del dia. Conforman una unidad consistente con el sistema de compo-
nentes laminares del recinto.

El despiece de la madera, vertical y espejado, evoca en la ldmina curva del comedor, pliegues de tela

“congelados en el tiempo” (y traen a la mente la propuesta de Mies y Lilly Reich para la Exposicion de
la Moda de Berlin en 1927).
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6.8 Dios esta en los detalles

Mies disefia especialmente para la casa, la gran mayoria de su mobiliario, y lo hace con la misma nobleza
material y formal con la cual aborda el proyecto de la envolvente arquitectonica. Al igual que el sistema
linear de pilares o el conjunto de ldminas, las piezas de equipamiento movil (sistema de puntos), conce-
bidas contemporaneamente a su contenedor espacial, se organizan de forma tal que cada una posee
ubicacion y rol precisos. Esto es asi a tal punto que la expresion de la planta de la vivienda casi no podria
concebirse sin la representacion de sus muebles.

Como un perfecto artesano, Mies construye sus edificios capa sobre capa. Ni el mas minimo detalle
técnico es descuidado: pomos de puerta, tiradores, rieles de cortina, luminarias y todo tipo de accesorios
(incluso las llaves de los armarios) fueron disefiados como elementos constitutivos e integrales de la
composicion arquitectonica.

En esta actitud que Mies adopta frente al diseflo, subyace siempre la profunda bisqueda de una armonia
holistica. Para €1, Dios estaba en el detalle. Si algo no andaba bien en los detalles, entonces algo estaba
funcionando también mal en el conjunto.

6.8.1 Asientos

Sillas MR10 y MR20. Mart Stam es el primero en realizar (en 1924) un prototipo de silla mensulada en
tubo metalico (para ese primer intento utiliza cafios utilitarios estdndar). Las primeras versiones en tubo
de acero corresponden a Marcel Breuer y a Mies van der Rohe. El tubo sinfin, como un garabato conti-
nuo en el aire, se plegaba de modo de sostenerse sin necesidad de apoyos posteriores, alcanzando por lo
tanto un importante grado de flexibilidad.

Diseflada de urgencia para el pabellon de la Seda en Krefeld proyectado junto a Lilly Reich, Mies
patento, poco antes de inaugurarse la Exposicion de Stuttgart (1927), la silla MR10 (sin posabrazos) y
con ella su principio de suspension. Esta, se diferencia de sus antecesoras, por el perfil semicircular de
los apoyos. Al mismo tiempo desarrolla el modelo MR20 (que con el tiempo se convertiria en el mas
difundido de la serie), el cual incorpora los caracteristicos posabrazos curvos acordados a la estructura
portante (del mismo modo que en la mecedora Thonet).

Producida precisamente por la fabrica Thonet, fue realizada inicialmente con asiento y respaldo en lino.
Luego apareceria el modelo en mimbre y desde 1953 el de cuero fabricado por Knoll Internacional.
En la casa Tugendhat, encontramos ejemplares de MR en el recibidor, los dormitorios, la terraza abierta
al jardin y el estudio.

Sillon Barcelona. Inspirado probablemente en el perfil de la “sella curulis” utilizada por los magistrados
de la antigua Roma, Mies crea para el Pabellon Aleman de la Exposicion Internacional de Barcelona de
1929, un asiento “cuya elegancia era tal que inhibia incluso su uso” (palabras de su maestro Peter Behe-
rens al visitar el Pabellon).

Su equilibrada abstraccion y espiritu “clasico” se suman a una impecable factura (rasgos comunes a
todos sus disefios con independencia de su escala). Mies comentaba habitualmente que la precision con
que habian sido construidos los ejemplares del Pabellon era tal que, en la cruz lateral, era imposible
diferenciar cual era el perfil continuo y cual el que se interrumpia.

Con criterios formales analogos y como parte del conjunto, Mies disefia también una banqueta o apoya-
pies cuadrado (Dimensiones: A. 60 cm, L. 60 cm, H. 40 cm).
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Sillon Tugendhat. Esta silla intenta fusionar los elementos esenciales de la Barcelona y de sus anteceso-
ras las MR10 y 20. La estructura es mensulada, como las primeras MR y retoma las proporciones gene-
rales y el tapizado con almohadones “de botones” en cuero, del sillon Barcelona. La estructura metalica
es de planchuela de hierro cromada, como las ultimas Brno.

Aunque ofrece una gran sensacion de confort producto de su estructura eldstica, carece sin embargo de
la elegancia y belleza clasicas de la silla Barcelona. En el estar de la casa dos grupos de sillas, Tugendhat
y Barcelona, dialogan frente por frente (como recuerdo permanente de la estrecha relacion entre el
disefio de la casa y el Pabellon).

Silla Brno. Junto con el sillon Tugendhat, conforma el par de asientos disefiados especialmente para la
casa. Sobre la misma base geométrica, existen dos versiones diferentes: una con estructura de tubo
metalico de seccion circular, y la otra realizada en planchuela de acero de alta resistencia. Ejemplares de
la Brno conforman el circulo de reunion de la mesa del comedor y los rincones de conversacion frente a
la pantalla translicida y en la biblioteca.

6.9 La leccion de oriente

La formacion de Mies estd explicitamente ligada por un lado a K.F.Schinkel y el clasicismo europeo
(directamente o a través de sus maestros Behrens y Berlage) y por otro a Theo van Doesburg y el grupo
de Stijl.

En cambio, la leccion de oriente en Mies no surge directamente de sus reflexiones teodricas (aunque el
contacto estrecho con expertos en filosofia y cultura oriental estd claramente establecido y formo parte
del aporte que realizo en su momento como director de la Bauhaus en Dessau). Aun asi, los principios
basicos de su arquitectura son claramente reconocibles en las caracteristicas de la arquitectura residen-
cial japonesa de los siglos 15y 16:

a) Invitacion al atravesamiento. La filosofia oriental supone para la arquitectura una organizacion
abierta y flexible. La progresion espacial (invitacion a la penetracion y el atravesamiento) nace
desde el espacio interior de plantas libres sin cerramientos fijos, en la busqueda de la derrota de
la separacion y el limite.

b) Transparenciay permeabilidad. El papel de arroz, la liviandad y flexibilidad de los cerramientos,
considera la permeabilidad y transparencia como condiciones esenciales a la concepcion del
espacio interior.

¢) Liviandad. Hay un deseo implicito de ligereza, negacion de la masa y limitacion de la solidez del
espacio. Los cerramientos orientales son apenas delgadas pieles que respiran entre los ocupantes
y el mundo exterior.

d) Elevacion. La liviandad va asociada también con la elevacion (espiritual y fisica). El edificio se
despega del suelo sobre el que apenas se posa. Cuando subimos escalones, no solo los pies suben,
sino también todo nuestro ser.

e) Integracion de la polaridad interior-exterior. En el espacio doméstico oriental, el hombre habita
el espacio en comunién consigo mismo, mientras le ofrece al mismo tiempo la posibilidad de
abrirse e incluir el mundo exterior. La sugestiva permeabilidad del espacio oriental habilita la
incorporacién del entorno de modo que el jardin pase a formar parte de la casa. Sobre el dentro y
fuera, Laotse decia: “El origen de ambos es uno solo; se diferencian unicamente por el nombre.
El secreto reside en su unidad”.
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f) Orden. La arquitectura oriental se organiza segun un orden modular estricto que nace de la uni-
dad minima y esencial del Tatami y se traduce en un orden pautado de apoyos puntuales que
organiza a su vez el sistema de cerramientos moviles.

g) Piel y huesos. El principio de diferenciacion explicita entre marco estructural portante y superfi-
cie de los cerramientos, al tiempo que sistema constructivo, sobrevive como estética, de este
modo funcién y estética coinciden. El sistema estructural, asi concebido, cumple el rol de marco
de referencia para la contemplacion del paisaje.

h) Visible-Invisible. Lo visible genera la forma material: lo invisible le da su valor (palabras de
Laotse, citadas en [BLAS-96]). Construir un espacio supone hacer visible lo invisible, organizar un
fragmento del infinito. Develar los opuestos equivale a alcanzar la totalidad. La contradiccion
entre estructura estatica y disefio dinamico, originalidad de accion y apego a las reglas, pensamiento
racional-abstracto y vision intuitiva, entre interior y exterior, son los principios constitutivos y
causales de toda realidad y forman parte de la estructura de la vida. Son la vida misma.

6.10 La leccion de Mies

6.10.1 El espacio cambia de estado

La palabra espacio despierta principalmente ideas relacionadas con la definicion de muros que delimi-
tan, confinan. Hasta que un dia nos descubrimos parados bajo un farol de la calle, envueltos en un
espacio luminoso, en una gruta de luz, que atin limitada por la oscuridad, es, sin embargo, absolutamente
abierta — un “muro” inmaterial, permeable sin esfuerzo, pero claramente perceptible.

Para Mies, trascender la tension entre el dentro y fuera, serd fundamentalmente un desafio humano y
filosofico, concentrado en perseguir la continuidad espacial. Los primeros pasos se relacionan con el
combate al espacio compartimentado y su transformacion en espacio flexible. El objetivo sera entonces
el de minar la solidez de sus limites, buscando una relacion de reciprocidad entre interior y exterior, que
los integré como parte de una unidad superior.

La consolidacion de esta interaccion espacial mediada por una delgada lamina de vidrio, no lleva im-
plicito unicamente un cambio estético, sino también un potencial cambio cultural. Puede imaginarse
facilmente como la nueva situacion inaugure un proceso de modificaciones culturales que ponga en tela
de juicio comportamientos previos basados en la separacion y el ocultamiento visual.

La opacidad de un muro de carga presenta al edificio como una masa s6lida. Cuando uno ingresa en él,
el paisaje desaparece (tal vez este sea el problema que Veronese busco resolver cuando pinto el interior
de la Villa Barbaro de Palladio) y nuestra vision se dirige inevitablemente hacia puntos de vista tan fijos
como prefijados.

Por el contrario, en el espacio miesiano, un sutil cambio de atmoésfera o un pequefio movimiento de la
vista crea nuevas e inesperadas perspectivas.

Cuando trabajaba en el Pabellon de Barcelona, Mies dice haberse sorprendido a si mismo al descubrir

como estructura y cerramiento podian concebirse como elementos independientes y diferenciables uno
del otro. Al perder su caracter estructural, los cerramientos verticales funcionan al mismo tiempo como
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limites y unificadores espaciales. Esto significa que, desde entonces, los cerramientos verticales pueden
ser indistintamente opacos, trasparentes o traslicidos. Por afiadidura se amplia no solo el espectro de
relaciones posibles entre interior y exterior, sino, ademas, entre el conjunto de layers interiores. Una vez
establecida la grilla de apoyos puntuales, los cerramientos horizontales de soporte y cubierta conquistan
la misma libertad de los verticales.

El conflicto de Mies con el espacio podria resumirse en la tension existente entre el conjunto de capas
bidimensionales de su arquitectura y la percepcion tridimensional del espacio.

El espacio posee cualidades inherentes a si mismo; tiene su propia forma y volumen y, por lo mismo, no
sera jamas ni un mero vacio entre solidos, ni la simple consecuencia de un proceso de orden fundado en
convenciones humanas. Mies expresaba asi su deseo de definir espacios en lugar de confinarlos.

6.10.2 Elemental pero no simple, complejo pero no complicado

Subyace visiblemente en la arquitectura de Mies, la busqueda de lo esencial. Un “principio de economia
espiritual basado en la omision y la renuncia seguin el cual hay que estar siempre dispuesto a desprenderse
de todo lo que no resista la prueba de la necesidad”. En sus obras “no hay complicacion alguna pero si,
en cambio, una notable complejidad derivada del hecho de que los elementos se coordinan y entrelazan
entre si sin confundirse, manteniendo su identidad y reconocibilidad a lo largo de todo el proceso”.[MART-
99]

“La clara expresion constructiva, la precision de las reglas sintacticas y la nitida inteligibilidad de las
operaciones formales, no son para Mies, en realidad, mas que una serie de estrategias a las que se confia
la mision de traer aparejada la forma bella, de manera que ésta, como célebre parabola biblica, se nos
dara por afiadidura”. [MART-99]

6.10.3 Actitud contemplativa

Mies trabaja con los materiales objetivos de la realidad, hasta extraer de ellos sus mas ocultos registros;
“los arranca del mundo cotidiano introduciéndolos en otro escenario, en el que se convierten en objeto
de contemplacion. Esta actitud contemplativa es una de las claves de su arquitectura.

Para que una obra se convierta en objeto de contemplacion ha de poseer la propiedad de la transparencia,
es decir, ha de lograr que la mirada del espectador no se detenga en ella sino que la atraviese, llevando
esa mirada mas alla del limite fisico definido por la propia obra. La transparencia asi entendida no s6lo
se opone a la opacidad y la impenetrabilidad, sino también al exceso de forma y a la retdrica del signifi-
cado”. [MART-99]

6.11 Residencia del espiritu

Mies ambicionaba crear espacios en los que lo racional y lo metafisico se fusionaran, en los que la
energia vital estuviese asegurada, dando lugar al desdoblamiento del espiritu, y donde la experiencia los
transformase en espacios vividos. Segtn €l la arquitectura es siempre la expresion espacial de una de-
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cision espiritual. “La arquitectura es un lenguaje con la disciplina de la gramatica. En la vida cotidiana
uno puede usar este lenguaje en prosa; pero si se es lo suficientemente bueno, uno puede ser también un
poeta” (conceptos de Mies citados en [BLAS-96]).

En el salon de 1a Casa Tugendhat, el espacio vacio, desplegandose ritmicamente entre diafragmas planos,
posee una vitalidad mas importante que sus propios limites (solo la intensidad vital genera intensidad de
forma). El vacio se transforma en contenido del mismo modo que Heidegger encuentra la esencia de la
jarra en el vacio que contiene.

En palabras de la propia duefia de casa: “La intencion de Mies descansa precisamente en la recuperacion
de las razones vitales mas esenciales. Los espacios amplios liberan. El ritmo y la apertura otorgan al
espacio un extraordinario sosiego que una habitacion encerrada jamas tendria. E1 hombre se posiciona
en un entorno de estas caracteristicas, como lo haria una flor o una obra de arte. La cadencia del espacio
es tal que los pequefios cambios resultan insustanciales. Uno se siente aliviado cuando regresa a este
espacio libre y tranquilizador”

6.12 Reflejos en el agua

Mucho tiempo atras, cuando proyectaba sus rascacielos de cristal, Mies descubrio trabajando con maquetas
de vidrio, que la importancia expresiva del material radicaba en su caracter reflejante y no en el tradi-
cional juego de luces y sombras. El vidrio actiia simultdneamente reflejando y dejando pasar la luz. Una
nueva estética se funda en este concepto. Uno puede atravesar visualmente un plano de vidrio, al tiempo
que ve el entorno reflejado en su superficie.

La advertencia siempre presente del reflejo diluye la supuesta virtualidad del cerramiento de cristal. Un
lamina transparente puede transformarse también en barrera infranqueable.

Limite y vacio, la gran cristalera orientada al sur (y por lo tanto hacia el sol), mira sin obstaculos a la
ciudad de Brno y se convierte en el gesto expresivo mas decidido de la casa Tugendhat.

El espacio interior del salon esta perfectamente acotado y es autosuficiente; en este sentido la pared de
cristal funciona completamente como un limite. De lo contrario, experimentariamos una intimidante
sensacion de inseguridad y exposicion.

Gracias a la doble valencia transparente-reflejante, la compenetracion entre interior y exterior resulta
relativa y cambiante. Esta condicion queda explicitamente expresada en el invernadero lateral sobre la
fachada este. Alli, un jardin exdtico entre dos paredes de cristal da forma a una naturaleza artificial,
como si de un montaje fotografico se tratara. El cristal enmarca desde dentro esta naturaleza domestica-
da, pero al mismo tiempo, la transparencia del material juega a hacerla parte de la naturaleza exterior.
Dentro o fuera, naturaleza real y escenografica, reflejo miltiple y ambiguo sobre el vidrio y la [dmina de
agua a ras de suelo.

En el pabellon de Barcelona, Mies utiliza las laminas de agua como superficies reflectantes. Al igual que
las paredes de cristal, son materia arquitectonica mas que elementos de la naturaleza. Su ubicacion en los
margenes del espacio interno, como en el caso de las membranas transparentes, contribuye a desdibujar
los limites y a sostener la ambigiiedad de la dialéctica entre interior y exterior.

La vibracion del dibujo de la piedra pulida es también la del cromo plateado de los pilares, la de los
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cerramientos de cristal o la superficie del agua, en la medida que todos ellos son reflejos del ambiente.
Las formas se desmaterializan y recomponen segun nuevos codigos plasticos: “reflejos en el agua”.

Desde la perspectiva que nos da el uso del vidrio como nuevo material, y de su técnica de produccion y
construccion, nos acercamos a una obra paradigmatica del proyecto moderno. Nunca hasta ese momento
el vidrio habia construido un espacio doméstico con tanta radicalidad y belleza.

6.13 Reflejos en la hierba

En la percepcion del observador, el paisaje se transforma en parte constitutiva del espacio interior. La
transparencia del margen interior-exterior permite al ojo percibir otros componentes del orden espacial,
como cercos, arboles, piedras, cielo, nubes. En la casa Tugendhat, no existe oposicion entre arquitectura
y naturaleza; por el contrario, paisaje y arquitectura se permean mutuamente.

El disefio del jardin, proyecto conjunto de la paisajista Markéta Miillerova y el propio Mies, enfatiza y
acompaiia el caracter de la casa y el libre fluir de las vistas desde y hacia el interior del salon.

Conceptualmente, el jardin se funda en las misma ideas espaciales que la vivienda: un extenso y uni-
forme prado verde en pendiente, con grupos dispersos y autonomos de arboles de especies variadas
(entre los cuales se distingue un ejemplar solitario de sauce llorén) que tienden a hacerse mas densos
sobre el extremo inferior del predio. La idea de espacio fluido y el énfasis en el vacio se consolidan como
temas fundativos de la unidad arquitectura-naturaleza.

6.14 La casa inteligente

El soporte tecnologico y el equipamiento mecanico de la casa Tugendhat fueron sin dudas, absoluta-
mente excepcionales para el momento en que fue construida.

La casa poseia no solamente calefaccion central (con una amplia sala de calderas en el subsuelo), sino
también un sofisticado sistema de aire acondicionado que regulaba simultaneamente la humedad de los
ambientes. Ademas, en el basamento, dos habitaciones se destinaban al sistema electromecéanico que
permitia el movimiento vertical de algunos de los grandes paneles de vidrio. La casa incorporaba un
sistema de tratamiento de aguas servidas y bombeo de agua, asi también como un equipo electrogeno
propio. La gran mayoria de estas instalaciones técnicas eran unicas, muy raramente utilizadas en con-
strucciones residenciales y representaban cabalmente el maximo desarrollo tecnoldgico de la época.

Los grandes pafios vidriados de 3 x Smts. fueron especialmente disefiados para esta vivienda por una
compaiiia de Bohemia. Destruidos todos menos uno durante el periodo de la guerra, aun hoy con la
vivienda restaurada, no han podido ser reproducidos adecuadamente, debiendo sustituirse por dos lam-
inas menores encontradas a junta limpia. Bastaba apretar un boton para que, médulo por medio, los
paneles de la fachada al jardin descendieran por completo hasta ocultarse en el nivel del s6tano.

El caracter vanguardista, tanto cultural como técnico, provocod admiracion y rechazo. A la luz de las
condiciones sociales reinantes, fue duramente criticada por lo que se considerd entonces como lujo
excesivo. Se estimaba que no menos de treinta confortables viviendas podrian haberse construido con el
mismo presupuesto.
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6.15 Incluso las viviendas tienen su propio destino

La historia de la casa Tugendhat ha sido particularmente accidentada. Con excepcion de los afios previos
a la segunda guerra, dificilmente ha podido hacer justicia a su real valor y significado para la arquitectu-
ra universal.

Los Tugendhat disfrutaron de su casa por apenas ocho afios. En 1938, perseguidos por el régimen ale-
man huyeron hacia Venezuela. Desde 1939 hasta 1942, la Gestapo se apodera de la vivienda que sera
seriamente dafada hacia el final de la guerra en el bombardeo a Brno. Entre 1945 y 1955, fue utilizada
por una escuela de danza y posteriormente como anexo de un hospital pediatrico hasta 1980, afio en que
comienza el lento proceso de rehabilitacion del edificio.

A pesar de sufrir graves alteraciones a lo largo de los afios, el espacio del gran saloén conservo, segun lo
manifiestan fotografias de época, buena parte de su caracter original de espacio fluido y de uso flexible,
sugiriendo incluso el tipo de funcidn que en él se desarrollaria. Su clara vocacion espacial metafuncional
logrd sobrevivir, con cierta naturalidad, a su uso como gimnasio o sala de internacion.

Observando algunas fotografias de la casa en ese periodo, Mies, contento al menos de que se conservara
aun en pie, ironizaba con relacion al cambio de color del pavimento del salon: “dada la situacion politi-
ca, es razonable que hayan pintado el lin6leo de rojo”.
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empotrado / 3 - Rincon de conversacion frente a la pantalla translicida junto a la escalera.
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el porche abierto al jardin / 4 - El espacio del comedor. Detras, el rincon de conversacion junto a la llegada de la escalera principal. Foto
de época /5 - La pantalla curva del comedor con la mesa fija en su centro geométrico. Dim: H.75 cm, D.160 c¢m, pie: 20 cm de lado.
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Yendo de la cama al living
Casa Wolfe, R. M. Schindler

Identificacion:
Arquitecto:

Propietario Original:

Ubicacion:
Numero de niveles:
Construccion:

Casa Wolfe

R. M. Schindler (Viena, 1887 - Los Angeles, 1953)
Charles y Ethel Wolfe

Avalon, Isla Santa Catalina, Los Angeles, California
Cuatro, incluyendo la terraza jardin

1928 - 1929. Demolida en agosto de 2001

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



188

Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

i i3
-

-]

[ |

[ |

o

=] _E

J

Las terrazas abiertas sobre la Bahia de Avalon
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La vivienda, apenas «posaday sobre la fuerte pendiente del terreno, segiin los grdficos originales de R.M.Schindler
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lilll. E

“Diseccion anatomica” de la unidad principal (nivel de ingreso)
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El rincon del fuego y el mobiliario transportable disefiado para equipar el estar-comedor y la terraza
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Sistemas complementarios: el equipamiento movil y las fronteras equipadas
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El nicho equipado del tocador en el dormitorio principal
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7.1 Breve descripcion

La Casa Wolfe se posa sobre un predio pequefio (escasos 13x10m) y de fuerte pendiente, que disfruta de
una espectacular vista sobre el puerto de Avalon en la Isla de Santa Catalina. En el momento de su
construccion, cuando ésta era una zona balnearia exclusiva de estrellas y productores de Hollywood, la
casa destacaba aislada en la ladera de la montafia como una especie de escultura cubista en su pedestal.

Las condiciones extremas del terreno llevan a Schindler a proponer una casa, articulada en varios
niveles, que se escalona a medida que desciende desde la via de acceso. A nivel del ingreso se
ubica el apartamento de los Wolfe y el garaje. Por debajo encontramos el apartamento de huéspe-
des y, en el nivel inferior, el apartamento de servicio para el casero y su familia. En la azotea del
conjunto se desarrolla una amplia terraza jardin abierta a las vistas (accesible solamente desde el
interior de la unidad principal).

La volumetria es voluntariamente asimétrica. Hacia la calle y la fachada lateral suroeste se presenta
masiva y contundente, mientras que, hacia el sol y el mar, sobrevive solo el esqueleto estructural y la
ritmica estratificacion de las terrazas. Los interiores se funden en amplias verandas, transformando cada
unidad en una gran galeria abierta al paisaje.

La superficie del predio para su uso al aire libre se recupera fragmentada en la serie de terrazas y
en la azotea mirador. Esta ultima, protegida por una trama que filtra el sol y regula la intimidad
hacia la via publica y equipada incluso con una estufa a lefla, se transforma en el ambiente social
natural durante las vacaciones.

El apartamento principal, es una muestra fehaciente de la habilidad de Schindler para integrar, con
verdadera economia de recursos, una gran variedad de temas y situaciones espaciales que viene experi-
mentando en esos dias.

La casa retoma una estructura ya ensayada por Schindler en el conjunto habitacional Pueblo Ribera de
1925, en La Jolla: un espacio de estar central, abierto hacia un patio exterior propio, flanqueado por
alas laterales (destinadas a cocina-comedor y dormitorios respectivamente) y coronado por un gran
sleeping porch que duplica a cielo abierto el area de la vivienda. Paralelamente retoma los ambientes
poco profundos, de fuerte respaldo y frente permeable, que desarrolla por primera vez en su propia
vivienda en 1921.

El trabajo en un solar muy condicionado por sus dimensiones y topografia, sumado a la necesidad
de incorporar un garaje, lo introduce en el desarrollo de un compacto rompecabezas espacial que
puede entenderse también como una delicada y personal interpretacion del “raumplan loosiano”.
A diferencia de su maestro, Schindler opta por una interpenetracion espacial mas estrecha en la
que los ambitos definidos ceden parte de su autonomia en favor de una mayor integracion, conti-
nuidad y fluidez espacial.

La alienacion de la ciudad moderna (tal vez presente en la Viena de Adolf Loos) es una amenaza muy
lejana en este paraiso natural como para ser tenida en cuenta. La introversion natural del raumplan se
fractura para recibir el paisaje y modelarse sobre la pendiente del terreno. La casa se debate entre el
deseo de “interiorizar” el espacio exterior, preservando intimidad y confort, y “exteriorizar” el interior
para poder disfrutar mejor del entorno natural.
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7.2 Yendo de la cama al living (o el raumplan segin Schindler)

7.2.1 Ingreso

La secuencia espacial da comienzo en el porche, especie de “pulpito” despegado apenas del suelo por
algunos escalones. Este recinto minimo, de planta cuadrada y escasamente mas alto que el diedro de
puertas que lo respaldan, es nuestra primer referencia de escala. Desde €l accedemos lateralmente a la
cocina o directamente al ntcleo central de la casa. Al abrir la puerta principal pasamos a un diminuto
recibidor, espejo del espacio precedente. El alero del porche se extiende interiormente prolongandose
sobre el rincon del fuego.

Desde este angulo del espacioso salon, se despliega ante nosotros, la espectacular vista enmarcada de la
bahia y el puerto. Inmediatamente, un divan empotrado, integrado a una compleja pieza de equipamiento
fijo, dirige nuestra atencion hacia la zona del dormitorio, expuesta, abierta y elevada (por encima del nivel
del garaje que cubre). El juego de visuales cruzadas que se establece a partir de este gesto, entre la zona de
descanso y el area de estar, presenta, sin dudas, uno de los temas espaciales mas importantes de la casa.

7.2.2 Salon

El salon es el espacio de mayores dimensiones y también el mas flexible. Menos profundo que ancho,
parecen reflejarse en €l las ensefianzas de la Casa en King’s Road (los cortes transversales de las respec-
tivas salas parecen casi coincidir). Protegido por el muro de ingreso (que se perfora solo en lo alto con
una ventana corrida que proporciona una ventilacion generosa), se vincula fluidamente con la terraza y
a través de ella con el paisaje. En verano, con las corredizas replegadas y la brisa atravesando el local, el
salon se transforma en una confortable galeria abierta.

La mesa (para comer, estudiar o conversar), posee ruedas que facilitan su traslado, incluso hacia el
exterior. Los bancos funcionan a la vez como pequefias mesas auxiliares dependiendo del rincén
de reunion elegido. El espacio se equipa con componentes moviles, de disposicion y uso flexibles,
salvo sobre los margenes laterales, donde el mobiliario fijo participa activamente del disefio de las
transiciones espaciales.

El muro de la estufa se pliega y recorta a los efectos de definir simultaneamente el rincon junto al
fuego, el recibidor y la pequeia esclusa que comunica con la cocina.

El umbral con el dormitorio es, en si mismo, una gran pieza de mobiliario (“umbral-mueble”) que
hace las veces de: asiento, estanteria, mesa y luminaria. Podriamos agregar escalera, pero eso
supondria no solo reconocer la funcion sino, ademas, una identidad de forma que en este caso es
voluntariamente neutralizada. Algo similar a lo que sucede con la “baranda” reducida a la adver-
tencia minima de un rodapié.

7.2.3 Terrazas
Cada nivel se proyecta exteriormente en una terraza de uso exclusivo. La del nivel principal, reproduce en

area y organizacion espacial al propio salon. La misma estructura de vigas apareadas de madera resuelve la
cubierta del estar en continuidad con la terraza. Sobre el borde se liberan algunos huecos por donde comien-
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za a penetrar el sol. En uno de los laterales nace una escalera que comunica con el garaje, mientras que en el
extremo opuesto se organiza un rincén de conversacion equipado con mobiliario fijo. El frente, como en el
salon, vuelve a abrirse totalmente para permitir la maxima libertad visual hacia el paisaje.

La transicion espacial que comienza en el interior se continlia fuera. De algiin modo es como si, en un
proceso gradual de apertura, los cerramientos fuesen perdiendo la piel, conservando nicamente su
esqueleto estructural. Entre aberturas corredizas, pérgolas, barandas y el filtro de una cortina vegetal que
cae oscilante desde el nivel superior, las “habitaciones exteriores” intermedian eficientemente la rela-
cion con el paisaje, dosificando exposicion e intimidad.

7.2.4 Dormitorio

Asi como la cubierta del estar se prolonga hacia la terraza, se solapa también sobre la circulacion de la
zona de descanso, dando paso a un sector de mayor altura sobre el lecho. Entre ambos planos una raja de
luz y ventilacion alimenta el dormitorio (como lo hace en el bafio de su casa, en West Hollywod).

La cama, muy baja (y abstracta) identifica el sector central del dormitorio y subraya la tensiéon
dominantemente horizontal del espacio, al tiempo que “apunta” hacia la zona de estar. Hacia el sur, un
nicho equipado con un tocador-coémoda-baul-banco (prolongacion natural del umbral-mueble) integra
en la composicion la ventana en angulo que se abre al mar.

El podio del dormitorio se convierte naturalmente, en un punto de observacion privilegiado. Des-
de ¢él se controla visualmente casi todo el nivel, la bahia, el puerto e incluso la calle y el acceso a
la vivienda (a través de la ventana alta corrida). Consecuentemente, hacia el se dirigen también las
miradas. Sobre la escena, se elabora en torno al lecho casi un montaje teatral. De mafiana recibe
puntualmente el “milagro” de los rayos de sol que atraviesan la brecha entre los dos niveles de
cielorraso, mientras que a la noche se recorta perfilada sobre la placa de vidrio arenado de la
cabecera que se enciende como un halo mistico.

7.2.5 La percepcion de la arquitectura

Al incorporar al tradicional desplazamiento horizontal, el cambio de nivel entre ambientes contenidos
dentro de la misma envolvente, la experiencia espacial interior adquiere nuevos matices y puntos de
vista poco frecuentes. Por ejemplo, los que resultan de los nuevos atravesamientos diagonales “profun-
dos” del espacio. Schindler afirma, en mas de una oportunidad, que para él el verdadero sentido de la
percepcion de la arquitectura no es la vista, sino “el habitar”. Consistentemente su arquitectura no sera
nunca la mera sumatoria de puntos de vista mas o menos interesantes, sino una experiencia compleja
fundada en el movimiento y el uso del espacio.

La ventana corrida sobre el muro de ingreso es, desde el salon, una eficaz abertura de ventilacion. En
cambio, cuando escalamos el umbral equipado y accedemos al podio del dormitorio, es la fuga visual
natural hacia el espacio de la calle y la rampa de acceso a la azotea jardin.

Girando en torno al muro de respaldo del salon, volvemos a salir. Por dentro de una “rampa-jaula”,
avanzamos protegidos de la calle, por una celosia vertical de varillas de madera; a medida que subimos,
las tablillas dejan entrever bajo nuestros pies el espacio de ingreso. El volumen de la casa se va
desmaterializando gradualmente, en su ascension hacia el espacio luminoso de la cubierta.
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7.2.6 El disefio del equipamiento

En la casa Wolfe podemos encontrar varias de las multiples lineas de investigacion que Schindler desa-
rrolla con relacion al disefio de mobiliario.

En primer lugar tenemos un tipo de equipamiento muy caracteristico de este proyecto, como es el caso
del “umbral equipado” entre el salon y el dormitorio, que se prolonga luego en el tocador-coémoda.

Cuando Schindler disefia estas piezas, reproduce fielmente los mecanismos de articulacion formal que
utiliza para el edificio en su totalidad (volumetria, textura, espacio). La misma impronta de “traza espa-
cial” que define la silueta del edificio, es la que dibuja en el espacio interior estos singulares muebles.
Los equipamientos asi disefiados, se transforman en la clave de la sintonia fina del propio uso de la
vivienda, condicionando la direccion, sentido y velocidad de nuestros desplazamientos.

En segundo término, y fuera del margen equipado, encontramos otras piezas de interés que se mueven
libremente por el espacio.

Por un lado tenemos las “Club Chair”, que aparecen como continuidad de investigaciones iniciadas en
su propia vivienda con las “Box chairs”. Estos sillones de matriz cubica como sus antecesores presentan
en la casa Wolfe dos variantes:

a) La Club Chair “B” (que aparece en las fotografias de época) no es mas que una adaptacion
“estilistica” de la disefiada para la Casa Schindler Chace. La simple incorporacion en los laterales
del posabrazos de sendas series de varillas verticales integra el “motivo decorativo” de la casa
Wolfe, presente desde su fachada principal.

b) La Club Chair “A”, ensaya otro tipo de relacion entre el disefio a diferentes escalas. Elige hacerse
eco de la clara asimetria de la casa y, como ésta, desarrolla un hemisferio masivo y cerrado, en
oposicion a otro ligero y abierto. En el lateral izquierdo, el posabrazo se ensancha hasta hacer las
veces de pequefia repisa auxiliar donde posar un vaso. Al mismo tiempo, protege debajo un
pequetio estante cerrado donde conservar el material de lectura. Hacia la izquierda la resolucion
es convencional y analoga a la otra Club Chair.

Por otro lado, tenemos piezas como la mesa rodante del comedor realizadas con un criterio de economia
formal, producto de la utilizacién de componentes estandarizados como, por ejemplo, la tabla de 8
pulgadas de ancho y una pulgada de espesor. Este principio, que anteriormente le habia sugerido el
desarrollo de un sistema ideal de medidas acorde a las dimensiones habituales de los componentes
constructivos, lo lleva ahora a reducir el nimero de piezas diferentes y a simplificar el tipo de uniones en
el disefio de sus muebles.

Esto da como resultado piezas con un cierto aire “hagalo usted mismo”, fuertes, funcionales, sencillas y
elegantes. Contemporaneamente, en Holanda, Gerrit Rietveld estaba desarrollando bajo ideas similares
una completa serie de muebles construidos con simples tablas unidas por clavos.

7.2.7 Aberturas

Las ventanas se disefian como organismos complejos y compuestos. En general el sector movil de la
abertura va acompafado de un paiio lateral fijo de vidrio arenado. Esta faja vertical es, en realidad, una
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luminaria empotrada de doble faz que emite simultaneamente una luz suave y difusa hacia el interior y
una sefial luminosa a distancia hacia el exterior. En algunos casos, el disefio de la ventana se completa
con la incorporacion de una segunda faja lateral de espejo, dando lugar a imagenes ilusorias multiples en
las cuales el espacio interior y el paisaje por algunos instantes se confunden e integran.

Existe una interesante mezcla de ingenio y simplicidad en la resolucion de estos detalles y en la ambi-
giiedad de significados que evocan. Las cosas, son, no son, parecen ser, mutan.

7.2.8 Materiales

La madera es el material predominante. Conforma la estructura portante y los bastidores luego estucados
y pintados en ocre amarillento. Los cerramientos horizontales se resuelven con una delgada capa de
cemento de apenas Scms (tefiido de un ocre oscuro como terminacion del pavimento) vertida sobre un
encofrado perdido de chapa metalica corrugada que descansa sobre un entramado de vigas de madera
natural. El acabado interior del cielorraso es sencillamente la propia chapa que sirve de encofrado,
patinada en oro viejo.

De algun modo el uso de una paleta cromatica deliberadamente célida, terrosa, baja en contraste tanto
dentro como fuera, revela una postura critica respecto a la imagen prefijada del ropaje arquitecténico
moderno, inmaculadamente blanco, abstracto, distanciado del entorno preexistente.

Schindler estuvo siempre muy atento a responder a la forma de vida del usuario. Se preocupd siempre de
evitarles la incomoda sensacion de estar “interfiriendo con la obra de arte”. Es precisamente esta actitud
la que Reyner Banham define astutamente afios mas tarde como “vanguardia sin lagrimas” (pioneering
without tears).

7.3 Recursos

Dentro de un esquema de proyecto que parece responder palmo a palmo a las condiciones particulares
del sitio, pueden reconocerse, sin embargo, algunos mecanismos compositivos recurrentes.

a) Cada espacio es en si mismo, un refugio con fuerte respaldo de un lado y apertura generosa pero
controlada, hacia el otro

b) Unidades de centro libre y perimetro equipado

¢) Ambientes que integran (al menos potencialmente) varias funciones

d) Cambios constantes de dimension y escala de los espacios, concepcion del ambiente a partir de la
integracion de experiencias espaciales variadas

e) Resolucion de los umbrales espaciales con equipamiento fijo, como elementos integradores

f) Articulacion por solape. Proyeccion en continuidad, del cerramiento superior de un espacio so-
bre el siguiente (porche-recibidor, estar-terraza, estar-dormitorio)

2) Los cambios de ambiente van acompafiados en general por cambios en la direccionalidad del
espacio y por lo tanto del recorrido

h) El movimiento en el espacio producto de la rutina doméstica diaria, genera, paradojicamente, cambios
sustanciales y excepcionales en la percepcion del espacio (visuales infrecuentes e inesperadas)

i) Busqueda de la escala adecuada para cada espacio y manejo equilibrado de la continuidad, rup-
tura y sorpresa en la definicion de umbrales y transiciones
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8 Entre el cielo y el suelo
Casa Vilamajo, Julio Vilamajé

Identificacion: Casa Julio Vilamajo

Arquitecto: Julio Vilamajoé (Montevideo, 1894 - 1948)

Propietario Original: Julio Vilamajo

Ubicacion: Domingo Cullen 895, esquina Sarmiento, Montevideo, Uruguay
Numero de niveles: Cinco

Construccion: 1929
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La Casa de las Conchas en Salamanca y la Casa Vilamajo en Montevideo. Aproximacion a la “fortaleza’
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La imagen exterior de la vivienda y el nivel de ingreso
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El piano nobile de la vivienda y el sistema de espacios colectivos
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La secuencia vertical de funciones domésticas: ingreso, recibimiento y representacion, comedor, descanso y estudio
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«Piano mobiley (segundo nivel): la sala de estar abierta al patio
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Le Corbusier y Loos: la escalera-pivot, la «fenetre en longuery y el «raumplany
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El “raumplan” de espacios exteriores: patio elevado, terraza y balcon
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El patio y la cultura mediterranea. Detalles de diseiio
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La escalera, pivot y espacio de presentacion
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La densa red de vistas cruzadas que domina la vivencia espacial de la casa
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Tercer nivel: el salon comedor
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Cuarto nivel: los espacios intimos
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15. Estudio
16. Terraza

Quinto nivel: el estudio, un pabellon moderno en la azotea
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8.1 Fortaleza

Para quién haya visitado Salamanca, la “Casa de las Conchas” se convierte en una imagen dificil de
olvidar. Dramaticamente iluminada por el sol, la torre maciza domina la esquina urbana frente a la
Iglesia de la Clerecia desde fines del siglo XV. Sobre la superficie regular de mampuestos de piedra
arenisca, otras dos tramas se integran a la composicion. Por un lado, una trama irregular de aberturas
dispares, producto de la natural estratificacion de la historia, y por el otro una red apretada y regularisima
de conchas marinas, también en piedra, que proyectan sobre la superficie del muro sombras que van
mutando a lo largo del dia.

Pasar frente a la Casa del arquitecto Julio Vilamajo, en Montevideo, se convierte, desde entonces, en un
inevitable deja vu de la experiencia salmantina (influencia ya referida por A. Lucchini en [Lucc-70]). Ya
vivida, analizada y habilmente retomada por Vilamajo, en un ejercicio de evocacion expresiva de las
estratificaciones graduales, que transforman y construyen los edificios a lo largo de la historia. Al dejar
que el tiempo la atraviese, la casa deviene en una composicion totalmente nueva que debe tanto a la
arquitectura del pasado como a su propia contemporaneidad.

El mismo caracter de torre de defensa, en éste caso de la intimidad de su corazéon doméstico, anima la
composicion de la casa Vilamajo. Pocas y necesarias aberturas, siempre singulares, identifican las fun-
ciones que van estratificandose en altura desde el nivel de ingreso en el basamento-garaje hasta el atico-
estudio en el quinto y ultimo nivel. El escudo del gobernante de turno es sustituido aqui por una mitoldgica
cabeza de Medusa que, desde lo alto y sobre el eje del acceso, custodia la vivienda.

8.2 Entre el cielo y el suelo

La Planta baja, rodeada por volumenes ciegos que soportan las terrazas enjardinadas del piano nobile, es
concebida como un subsuelo. “Llama mucho la atencion, la minimizacion del acceso en todo sentido,
... Vilamaj6 lo esconde, al punto de transformarlo en una especie de ‘grieta en la roca’ .

“La zona vestibular es oscura, fria y dura. Se la reviste de materiales pétreos: monolitico pulido en el
piso y en las paredes; podriamos afirmar que es una metafora de la caverna”.

“El camino ascendente de redencion y sacralizacion estd sefialado por un progresivo aumento de la
luminosidad, por el ablandamiento y la calidez de los materiales utilizados, ...a medida que se asciende
a las zonas mas intimas”.

“El estudio, por estar en la parte mas elevada de la torre resulta el espacio mas sublime y a la vez mas
intimo y sagrado. Mas que un estudio en sentido real del término, es un mirador desde donde el arquitec-
to-creador domina el mundo exterior y su propio mundo interior, el mundo de las ideas, y donde recibe
la iluminacion divina”. [PANT-03]

8.3 La casa vertical

En la Casa Vilamajo, estructura lineal erguida, vivienda vertical, el movimiento es intrinseco e ineludi-
ble. Aun la rutina mas cotidiana, implica permanentes desplazamientos y cambios de nivel. Sin embar-
g0, la dinamica de transito esta lejos de aparecer repetitiva o ensimismada. La natural progresion fisica
es aprovechada por Vilamajo6 para construir un pasaje gradual desde la penumbra al resplandor.

La reiteracion del signo geométrico de la escalera, es sabiamente acompafiado por variaciones claves en
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los vuelcos, las aperturas (reales o ilusorias), en la integracion con el sistema circulatorio de cada nivel
y en el uso de los materiales y el color. El espacio de escalera es siempre el mismo y al mismo tiempo
siempre es distinto. Prevision y sorpresa, continuidad y cambio signan el movimiento espiral de la
circulacion vertical. La casa vive segun dos revoluciones diferentes. Una ritmo pautado pero sostenido
rige el movimiento vertical, mientras que los recorridos horizontales son mas tranquilos y reposados. En
vertical, el “rozamiento” disminuye al deslizarnos por la curva de la caja de escaleras, mientras que la
textura de las paredes equipadas enlentece el desplazamiento en cada nivel.

8.4 Le Corbusier y Loos

En un primer golpe de vista, pareceria que la simplicidad espacial del esquema planimétrico de la casa
(un rectangulo, inconfundiblemente aureo, dentro del cual una escalera formalmente singular flota des-
pegada de la envolvente), evocara la hoy arquetipica planta libre corbuseriana. Incluso las proporciones
recuerdan bastante a su Casa Cook de 1925. Sin embargo, la ilusién de la circulacion continua en torno
al pivot de la escalera, se cumple solamente en el nivel del dormitorio, e incluso entonces, se lleva a cabo
discretamente a través de las habitaciones.

La abstraccion geométrica viene si de Le Corbusier, pero la concepcidon y expresion del espacio se
acerca, inequivocamente, a Adolf Loos. El Loos del principio de honestidad material, el que transforma
cada ambiente en una escenografia doméstica con identidad autébnoma y el que los vincula dramatica-
mente a través del concepto de “planta espacial” (raumplan).

En el disefio del sistema espacial externo a la torre esto es particularmente evidente, dando lugar a un
verdadero raumplan exterior (algo que repetira exitosamente en el conjunto de construcciones del Ven-
torrillo de la Buena Vista, en Villa Serrana). Interiormente, al manejarse con estratos de altura uniforme,
recurre a la estratégica apertura de la caja de escaleras para generar los balconeos y dindmicas visuales
cruzadas tipicas de los ambientes loosianos.

8.5 Caja escénica

Al igual que el cubo de una caja escénica, que almacena los infinitos telones protagonistas de la meta-
morfosis de la escena teatral, el parco volumen de la Casa Vilamajo, esconde en su interior, una estudia-
da sucesion de “escenografias teatrales” para la presentacion de la vida cotidiana.

La casa se expone a si misma segun una serie ordenada de sets domésticos. Cada estrato ostenta una
identidad propia que lo diferencia funcional, material y espacialmente de los demas. A su vez cada nivel
aparece dividido, invariablemente, en dos sectores: el noble, amplio, abierto y orientado hacia la esqui-
na, y el de servicio sobre la medianera.

8.5.1 Ingreso
El nivel de planta baja es indiscutiblemente el mas hermético. No hay exhaltacion alguna del momento

de ingreso, considerado tan privado como la propia casa. Accedemos al interior por el mismo porton de
garaje, que el auto.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Entre el cielo y el suelo. Casa Vilamajo, Julio Vilamajo 219

El garaje-pallier es una especie de porte cochere oscura y sin salida que, como si de un exterior techado
se tratase, reserva hacia la izquierda una estrecha vereda, donde se inaugura el circuito peatonal interno.
Es posible que durante buena parte del dia, los grandes portones metalicos permanecieran abiertos y que
el espacio del garaje funcionara como una suerte de gran zaguan.

Desde la vereda interior se abre una segunda puerta, esta vez a escala del peatdn, y con un tratamiento
formal que la presenta como verdadero ingreso social de la vivienda.

Tras ella, se reserva un pequeiio vestibulo que mantiene contacto visual con los espacios mas publicos
que recién abandonamos: el garaje y la calle, reforzando la secuencia espacial. Es en este punto, en el
cual hacemos una necesaria pausa, giramos y emprendemos el ascenso hacia otros escenarios, ain por
descubrir. Tras la escalera se ubican: un pequefio bafio, un espacio para la caldera central y el inicio de la
escalera de servicio, arrinconada en el diedro que definen las medianeras.

Consistentemente con el caracter masivo, penumbroso y enraizado al suelo de todo el nivel, el monolitico
que define todo el ambiente del garaje, se continua en el primer tramo de escaleras revestido en piedra.
Vilamajé selecciona un marmol oscuro de vetas violaceas que evoca la delicadeza material del mejor
Loos (actitud compartida que, como veremos, terminara extendiéndose a toda la vivienda).

8.5.2 Piano nobile

Al igual que en las casas de Loos, recién una vez que hemos atravesado el nivel de ingreso y servicio,
emergemos en el piano nobile de la vivienda. La dignificacion del ascenso es reforzada por la sorpresa
de encontrarnos con un salén que, atin estando elevado, se proyecta generosamente sobre un espacio
exterior propio.

Apenas llegamos, nos recibe un nicho donde dejar nuestro abrigo y sobre el cual apoyar momen-
taneamente un bolso o un par de libros. Este gesto inicial de engrosamiento del muro para dar
lugar a espacios de almacenamiento y superficies auxiliares, se transformara inmediatamente en
regla general. Tanto la pared sobre la calle Cullen como la medianera opuesta, apareceran comple-
tamente equipadas: pedestales y nichos donde exhibir objetos preciosos; estantes para libros; un
sofa empotrado y, sobre ¢él, una ventana corrida que se desliza por detras del pilar apuntando hacia
el jardin. La textura de los cerramientos verticales equipados, contrasta explicitamente, con la
perfecta continuidad del pavimento de lindleo gris plomo.

El centro del espacio esta inicialmente libre y la biblioteca, el ventanal y el sillon establecen desde los
margenes una polaridad multiple. Al trasladar a voluntad, asientos y mesas auxiliares, vamos colonizan-
do alternativamente los distintos rincones.

Dos tensiones principales, perpendiculares entre si, quedan establecidas en el interior del salon. La primera
nace del pilar dorado central, se encauza entre las paredes equipadas, atraviesa a eje la puerta ventana, para
detenerse momentaneamente sobre el estanque del patio elevado, y continuar entonces a través de la estre-
cha raja horizontal hacia el mundo exterior (la transicion es gradual y esta pautada por envolventes espacia-
les que van aumentando paulatinamente su permeabilidad). La segunda, de menor intensidad, se instala
entre dos de los componentes de mayor figuracion del ambiente. Ubicados frente por frente: el sillon empo-
trado, antropomorfico por naturaleza y el nicho curvo, marco natural para un objeto especial.
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Tras la escalera, encontramos nuevamente espacios secundarios, esta vez una habitacion de servicio, y la
escalera de caracol que contintia hasta el siguiente nivel.

EI patio elevado, recostado en el diedro que conforman la medianera y la torre, se concibe como un
interior a cielo descubierto. Puertas y ventanas y una circulacion vertical alternativa lo relacionan con
las “habitaciones” adyacentes.

La cota relativamente alta de los antepechos de las aberturas, permite una relacion espacial controlada y
flexible, que se modifica sustancialmente al pasar de la posicién sedente a la erguida. De pie, nuestra
vista se prolonga libre hacia la ciudad, mientras que sentados, nuestros angulos de proyeccion visual
hacia el mundo exterior se reducen (o incluso anulan), reforzando el caracter intimo del patio.

Dentro o fuera (siempre “dentro”), las actividades sociales se desarrollan contenidas por envolventes
protectoras. Patio y representacion del patio, en él confluyen (ademas de las miradas) el cielo, la luz, el
aire, el agua, la vegetacion y el arte.

En el centro del pavimento de marmol blanco, un estanque cuadrado se prolonga hacia el estar segin un
perfil absidal en el cual, eventualmente, se posa un cupido de bronce (el original, conocido como “Cupido
con delfin”, es obra Andrea Verrocchio y fue realizado por encargo de Lorenzo de Medici para ser
ubicado precisamente en una fuente). Las paredes se decoran con cuadros ceramicos o reciben el empa-
pelado natural de plantas trepadoras. Sobre Sarmiento un ceibo desborda asomando hacia la calle y una
escalera gira, bordeando el agua, hacia el balcon del comedor.

Apenas dejamos el salon, sobre la derecha, la envolvente se abre y nos permite descender hacia un
segundo recinto, mas abierto y expuesto al espacio publico: la terraza.

La Terraza, eslabon intermedio en la espiral ascendente de espacios exteriores, se sitlia a media altura entre
el retiro del ingreso y el patio. Construida en torno a la reminiscencia ibérica (nuevamente) de una fuente de
pedestal, el agua vuelve a ser el centro significativo, incorporando el sonido al mapa perceptivo del ambien-
te. La presencia del verde aumenta. La trama del tejido mineral del pavimento se abre y nos permite entrever
el plano inferior de césped. El disefio de los bordes, convierte naturalmente al perimetro, en un banco corrido
desde donde disfrutar simultaneamente del barrio y la casa.

8.5.3 Comedor

A diferencia del estar, la envolvente del comedor no se equipa. El espacio, luminoso y libre, es ocupado
centralmente por un juego de comedor. Sobre la fachada de acceso, una ventana guillotina, excepcional-
mente amplia, libera la vista por sobre las copas de los arboles de la calle.

La tension entre ejes ortogonales inaugurada en el nivel precedente se reitera en éste. El vinculo entre el
dorado pilar central y el exterior (en esta oportunidad un ancho balcon corrido), vuelve a materializar el
eje norte-sur del espacio. Mientras, el didlogo este-oeste (que se establecia entre el sillon empotrado y la
presencia focal de la hornacina en la pared medianera), es reemplazado por el contrapunto entre el
aparador y la gran ventana.

La ventana. Igual que el estar, el comedor se proyecta hacia el sol del Norte a través de una generosa

puerta ventana. Paraddjicamente, aunque de mayores dimensiones, no sera ésta “la” ventana del come-
dor. La identidad vendra de la mano de la singularidad de una ventana guillotina, lo suficientemente
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grande para necesitar del auxilio de un sistema mecéanico de poleas para accionar amablemente su aper-
tura. El esfuerzo real contrasta con el esperado y la facilidad de movimiento se transforma en simbolo de
la apertura franca y natural del ambiente hacia el exterior. La amplitud del pafio vidriado y el antepecho
minimo resultante, provocan un potente vuelco visual que, cuando nos aproximarnos a la ventana, nos
induce a girar nuestra vista hacia abajo. Aun sabiendo que el pafio inferior es fijo, la particion horizontal
(a la altura de un antepecho tradicional), funciona psicolégicamente como una baranda de proteccion.

Reflejos. A un lado de la ventana y enfrentado a la escalera, un gran espejo (desplegado limpiamente
entre dos pilastras), completa y equilibra la fuga espacial real con otra virtual. A medida que vamos
llegando al comedor, el espejo nos anticipa la imagen del mueble cristalero, que devuelve a su vez el
paisaje que la ventana selecciona. Este recurso “teatral”, de imagenes ilusorias y falsas aberturas fue
muy apreciado contemporaneamente por Loos, quién lo aplicod frecuentemente en su obra doméstica.

La arquitectura del mueble. El mueble cristalero del comedor presenta una imagen ambigua que lo sitda,
si es esto posible, a medio camino entre el equipamiento fijo y mévil. Por un lado la elevacion del plano
del pavimento y la utilizacion de materiales y geometria independientes de la envolvente, lo presentan
como un aparador tradicional. Por otro, el gesto de girar apoderandose del rincén, integrando en el
mismo movimiento la caja del radiador y el ducto vertical de canalizacion de los tubos de calefaccion, lo
conmina indefectiblemente a habitar ese preciso lugar.

La composicion volumétrica del aparador, con su conjuncion de grandes prismas lineales cruzandose
segun los tres ejes de coordenadas, es sin dudas una expresa microarquitectura que nos remite al diseflo
de otros de sus edificios como, por ejemplo, la Facultad de Ingenieria (visible desde la azotea de la casa).
El mueble, como la Facultad, se despega del suelo. Sin embargo, al no poder recortarse como ésta sobre
un telon de cielos cambiantes, se conforma con el reflejo que le devuelve el largo espejo que sirve de
fondo a la cristalera superior (frente por frente a la gran ventana del comedor).

Es elocuente de esta forma de concebir el equipamiento, la frecuencia con que Vilamajo recurre a horizontes
bajisimos en los croquis de ideacion de sus muebles. Este sencillo recurso, produce la miniaturizacion
instantanea del observador con la consiguiente ilusion perceptiva del equipamiento como arquitectura.

Luz compactada. Se destacan, en este nivel, dos luminarias disefiadas por Vilamajo. En la pilastra inter-
media, entre el espejo y la ventana, un singular brazo es conformado a partir de la estratificacion de
laminas rectangulares de vidrio (perforadas interiormente para albergar la lamparilla).

La luz se difunde a través de la masa del vidrio y emerge en los cantos visibles de las ldminas, generando
un prisma compacto y luminoso de vidrio macizo. La imagen potente y abstracta de la luminaria, se
completa, desde el punto de arribo, con su propio reflejo en el espejo.

El mismo criterio formal, pero liberando aire entre los planos horizontales, es retomado en la luminaria
de cielorraso sobre la mesa.

Juego de comedor. Las sillas son de indudable filiacion Stam-Breuer, con estructura de tubo metalico y
tela tensada en asiento y respaldo. La mesa en cambio es un raro hibrido, donde se integran un pesado
plano de madera (de raiz, como el cristalero) de canto facetado particularmente grueso, que descansa
sobre dos soportes en “V” en tubo de acero como el de los asientos.

Deslizandonos por la espalda curva de la escalera, accedemos al area de la cocina, sector en el cual
culmina su recorrido la escalera de servicio.
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8.5.4 Dormitorio

El nivel del dormitorio es excepcional, ya que es el tnico en el que podemos cerrar el circuito de transito
en torno a la caja de la escalera. Esta singularidad, traslada el mecanismo de escenarios encadenados, al
plano horizontal. Rodeando la circulacion vertical se sucederan: el descanso con la planera; el rincon de
huéspedes; el bafio (a su vez compartimentado) y el dormitorio principal, organizado segtin dos sectores
diferenciados e independizables.

En el resto de la casa, el descanso opera como la interseccion natural que articula espacio de la escalera
con el escenario de turno. En este caso, al disgregarse la escena principal en varios espacios autonomos,
sera apenas la necesaria distribucion que nos permita decidir el paso siguiente. La presencia de la gran
planera inaugura, en cierto modo, el minusculo estudio que culmina el recorrido escaleras arriba.

Alcoba. Hacia la derecha una pesada cortina preanuncia el caracter morbido y acogedor de la diminuta
alcoba para invitados. Empotrado bajo el antepecho de la ventana, un divan-cama, corto y mullido
comanda el reposo diurno y nocturno del visitante. Como si de un estuche se tratase, todo el interior
(cortinas, colcha, paredes, equipamiento) es forrado con el mismo jaquard estampado de motivos
geométricos.

Bario. Desde la alcoba, un estrecho pasillo desemboca sobre la camara principal del bafio, completamen-
te revestida con teselas esmaltadas en un vibrante rojo pompeyano. En el eje, un lavatorio oval de pie
(mas blanco aun debido al contraste cromatico con la envolvente) y sobre ¢l un gran espejo. Dia y noche,
un bafio de luz cenital caec dramaticamente desde lo alto (para lo cual se incorpora, en el mismo nicho
que captura la luz natural de la azotea, la iluminacion artificial).

Continuando el recorrido, nos deslizamos por un pasaje oculto tras la espalda de la escalera hasta emer-
ger, desde el interior del armario empotrado, en el dormitorio.

Dormitorio. Asi como el rincon de huéspedes es textil y el bafio ceramico y rojo, el dormitorio esta
signado por la presencia dominante de superficies de madera lustrada. Todos los margenes son de made-
ray estan equipados: la comoda; la cabecera de cama que integra mesas de luz y radiadores; el tocador;
el divan; el espejo y el armario fijo, conforman la “envolvente activa” del dormitorio.

El centro permanece momentaneamente libre y en el pavimento de madera se dibuja una alfombra de
monolitico hecho ‘in situ’ a la espera de la cama matrimonial (de estructura de tubo metalico como los
muebles del comedor).

Desde el techo, el gesto libre y suavemente curvo de un riel, indica la presencia efimera de una cortina
que separa, cuando es preciso, el area de acceso con el divan, del “nido de la pareja”. El reflejo en la
pared espejada (que incluso gira en angulo hasta la puerta), multiplica el espacio y, entre los pliegues del
cortinado (reales y virtuales), se afirma la ilusion de estar dentro de una elegantisima carpa.

8.5.5 Estudio

El recinto del estudio es un muy reducido y, tal vez por eso mismo, prescinde de los equipamientos fijos
tan habituales en el resto de la casa. Culminacion del recorrido vertical, el perfil del estudio emerge
desde el nticleo del compacto prisma vertical que identifica a la vivienda. Superada la importante corni-
sa, se erige este pequeilo pabellon moderno cuyo volumen se retrae distancidndose, fisica y expresivamente
de la torre principal. Estamos fuera de la torre y por lo tanto de la casa. La baranda metalica de cafio
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redondo y planchuela que encontramos en el balcon del comedor reaparece en este nuevo espacio “ex-
terior a la vivienda”. Este pequefio recinto-mirador se viste tan solo con el signo de la generosa ventana
moderna en angulo. Cuando ambas hojas se deslizan hacia el interior, en espesor del muro, la arista
externa desaparece y permanece solo su recuerdo en el cafio de bajada exterior de pluviales.

La envolvente se aligera y para absorber estos cambios en la estructura, hasta ahora regular y repetitiva,
debe modificarse necesariamente el disefio de las descargas. La cubierta, en este nivel, funciona mensulada
como una sombrilla desde el pilar central. Para aumentar la sorpresa, las ménsulas invertidas y en cruz
no son perceptibles desde el interior.

8.6 Nueva vida

Al no dejar descendencia, la casa de la familia Vilamaj6 pasa a manos del estado uruguayo, siendo
utilizada durante afios como sede de diversas oficinas publicas. En 1996 el Ministerio de Cultura decide
rehabilitarlo como Museo de Arquitectura y sede protocolar y de estudios de posgrado de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de la Republica.

Surge asi la necesidad de instrumentar un plan de recuperacion y rehabilitacion de la estructura existente
para su adaptacion a una nueva funcion. El espacio doméstico debe transformarse en institucional pre-
servando al mismo tiempo a la casa como museo de si misma. Bajo ésta luz renovada, y mas que nunca,
las distintas habitaciones de la casa se potencian expresivamente como “escenarios” donde montar las
nuevas representaciones.

Dado las reducidas dimensiones de los ambientes (estratificados, ademas, en cinco niveles distintos), se
opta por recuperar el cubaje espacial oculto bajo las terrazas exteriores. Nace de este modo un nuevo
nivel de uso en el subsuelo en el cual desarrollar las actividades colectivas. Prolongacion natural del
hemisferio penumbroso y subterraneo de la casa, el nuevo eslabdn se integra a la secuencia vertical sin
generar interferencia con la estructura espacial original.

Frente a la torre de la casa, se propone una pequeila plazoleta que extiende el raumplan de espacios
exteriores mas alla de los limites del predio.

Desgraciadamente, aun hoy dia, el proyecto permanece a la espera de los fondos necesarios para
su finalizacion.
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9 Espacios imbricados
Casa Goetsch - Winkler, Frank Lloyd Wright

Identificacion: Casa Goetsch - Winkler

Arquitecto: Frank Lloyd Wright (Wisconsin, 1867 - Arizona, 1959)
Propietario Original: Alma Goetsch y Katherine Winckler, educadoras
Ubicacion: 2410 Hulett Road, Okemos, Michigan, EEUU

Numero de niveles: Uno

Construccion: 1939

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



226

Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

=N

L

- ._ﬁ:r? i Ry, e

e !

o oww

*

(VR

-

b bl
By

A
it I

R ¥ el 2

- Tl e

n
i D T L Ly T ¥ P MR

x ¥

*

i
B

T

Casas usonianas: Willey, Laurent y Rosenbaum
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Articulacion volumétrica e implantacion: la explanada verde y la pendiente hacia el rio
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La articulacion volumétrica y la «conquistay del lugar. La sombra protectora del porche-cochera y la galeria de acceso
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El comedor y el rincon del fiuego
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9.1 Breve introduccion

Entre 1938 y 1939 Wright proyecta su primer conjunto habitacional cooperativo, para un grupo de
docentes de la Universidad de Michigan, al que bautiza como Usonia II (Usonia I era su Taliesin Este):
siete viviendas organizadas en torno a una granja, un estanque y un huerto en comun. El financiamiento
originalmente previsto falld y solo la casa para Alma Goetsch y Katherine Winkler pudo terminar de
construirse.

La idea unificadora de la extensa serie de viviendas que Wright construye en torno a los afios ‘40, es la
buisqueda de un ideal doméstico nacional, democratico y, por lo tanto, de costo moderado, en correspon-
dencia con un pais que busca salir de un periodo de fuerte depresion econémica.

Las viviendas “usonianas” son la resultante de un proceso de depuracion que despoja a las casas de la
pradera del periodo anterior, de todo lo espiritualmente prescindible, adaptando la propuesta doméstica
wrightiana a la nueva situacion social y econdmica (y a un nuevo tipo de demanda). La clientela del
maestro deja de ser exclusivamente la elite econdmicamente mas poderosa, para incorporar ahora a una
clase media en crecimiento.

9.2 Economia

Todas las acciones y decisiones proyectuales estaran tefiidas por un esfuerzo central de economia de
medios y recursos. La tarea principal que Wright autoimpone al proceso de disefio serd, permanente-
mente, la de integrar, simplificar, reducir, eliminar o prescindir. Integracion espacial, simplificacion
constructiva, reduccion de componentes, eliminacion de fronteras innecesarias, prescindencia de todo
aquello que no surja orgdnicamente de la propia estructura de la casa.

9.3 Manifiesto

Este espiritu de austeridad se traduce en una serie de principios de diseflo que expone en su conferencia
“La Casa de Carton” presentada en Princeton en 1930. Tal y como surge de la transcripcion que aparece
en su libro, “El futuro de la arquitectura” [wriG-78], Wright anticipa en ese momento las variables con
las cuales afios mas tarde materializara el proyecto doméstico Usonia:

a) Integracion de la casa al lugar de emplazamiento.

b) Reduccion del numero de habitaciones al minimo.

¢) Eliminacion de la estructura celular en favor de la fluidez espacial.

d) Integracion espacial interior-exterior.

e) Sustitucion del basamento y del s6tano por una plataforma-podio donde posar el edificio.
f) Reduccion del numero de materiales utilizados.

g) Integracion de los sistemas de acondicionamiento y el mobiliario tanto como sea posible.
h) Eliminacion de la decoracion aplicada.

Como veremos, el ceflimiento atento a este conjunto de reglas basicas, le permitira concretar visi-
blemente los resultados de una meticulosa investigacidn sobre el espacio doméstico. Wright logra
transformar en filosofia de proyecto, lo que en otras manos podria haber terminado en un simple
recetario formal.
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La propuesta doméstica es una sola, y en cambio, muchas son sus materializaciones. Las casas usonia-
nas como conjunto, ostentan un exhaustivo universo de variaciones y recursos que, aqui y alla, eviden-
cian las condiciones particulares de un determinado emplazamiento o cliente.

En general las casas adoptan una organizacion planimétrica en “L” que distribuye las funciones domés-
ticas en dos alas, una social y otra de dormitorios, en cuyo encuentro se resuelve el acceso y la ubicacion
del nucleo principal de servicios. Hacia la calle exhiben una espalda hermética, volcandose en cambio
generosamente hacia patio interior. Dada su admiracion por H. H. Richardson, es probable que esta
estructura esté inspirada en la casa Glessner de Chicago, cerrada hacia el exterior y abierta hacia el patio
que protege (y de la cual muchos afios después Wright reprodujera el signo grafico del acceso secunda-
rio en la Tienda Morris de San Francisco).

La compartimentacion espacial se reduce al maximo. Solamente el bloque del bafio con los dormitorios
por un lado, y la cocina con los servicios centrales por el otro, apareceran como espacios encapsulados.
El resto es concebido como un inico y gran ambiente que se desdobla articulado en rincones con distinta
especificidad funcional sugerida por el propio equipamiento. El espacio social fluye interiormente y en
continuidad con su entorno inmediato, hacia el cual se proyecta francamente.

La apariencia de la casa desde fuera, es la de un simple refugio que brinda abrigo y proteccion en el
corazon profundo de su sombra. Resulta entonces fundamental, la fuerte impronta expresiva de la cu-
bierta, invariablemente horizontal y paralela al suelo, que proyecta sus aleros tanto como le es posible.
El garaje, como espacio cerrado, da paso a la proteccion natural del coche bajo el plano mensulado del
techo (carport).

Como ejemplos de organizaciones en “L”, encontramos la casa H. Jacobs (1937), la Rosembaum (1939)
y la Pope-Leighey (1939). Como ejemplos de estructuras lineales tenemos en primer término la casa
Willey (1933), en realidad una “L” timida que conserva atn el garaje cerrado; la Sturgess (1939), lineal
compacta; la Laurent (1952), lineal curva; y, naturalmente, la Goesch-Winkler (1939).

9.4 Usoniana lineal

La Casa Goetsch-Winkler es conocida también como “usoniana lineal” dado el caracter bastante excep-
cional de su composicion planimétrica. En vez de abrazar como de costumbre el espacio de proyeccion
exterior, la casa opera como limite y frontera entre dos zonas de jardin claramente diferenciadas. Hacia
el sector de ingreso la casa se abre sobre un extenso prado horizontal rodeado de arboles y hacia el lado
opuesto proyecta sus vistas libremente sobre el terreno que desciende en pendiente hacia el sur, recibien-
do asoleamiento natural la mayor parte del dia.

Con uno de sus testeros firmemente anclado en la densa vegetacion, la casa prolonga hacia el visitante
su espontaneo gesto horizontal y extiende su “mano” para darle la bienvenida. Desde la profundidad de
la sombra de la cochera abierta, un muro avanza hacia nosotros e inaugura la materializacion de la
espina dorsal que organiza toda la vivienda. El plano exento de madera da paso al prisma lineal de
ladrillo que conforma el nucleo significante de la estufa, para continuar luego virtualmente, en el eje
del bloque de dormitorios.

Entre ambos extremos de la larga estructura lineal, nace un didlogo clave para la comprension espacial
de la vivienda: de un lado la fluidez de los &mbitos colectivos y publicos y, del opuesto, la compartimen-
tacion de los individuales y privados.
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9.5 Destruccion de la caja

La inercia de la compartimentacién como recurso compositivo “inevitable” de respeto por la indepen-
dencia espacial y funcional de las distintas actividades domésticas, es enérgicamente cuestionada por las
propuestas del movimiento moderno. Marginal, pero no al margen de esta discusion, Wright libra su
batalla personal contra la concepcion de la habitacidn como espacio cerrado sobre si mismo y de la
vivienda como conjunto ordenado y obediente de cajas.

El sentido del muro no volvera a ser el de conformar las caras de un prisma. Su funcion de ahora en mas
sera: brindar proteccion y resguardo cuando las condiciones climaticas y de intimidad asi lo requieran;
traer el mundo exterior hacia el interior de la vivienda y permitir que este se proyecte fuera.
Consistentemente, las puertas y ventanas, concebidas como meras perforaciones del muro, son sustitui-
das por verdaderas “pantallas de luz” que, en el mismo gesto, separan y vinculan los hemisferios espa-
ciales que definen. Al mismo tiempo la escala de los espacios se reduce hasta hacer coincidir la altura de
los locales con el dintel de las aberturas. Los cerramientos verticales (ain variando materialmente: vi-
drio, madera o ladrillo), se presentan invariablemente homogéneos desde la platea de cimentacion hasta
el plano horizontal de la cubierta.

La consecuencia natural es la drastica reduccion de los componentes espacialmente autdnomos de la
vivienda. Incluso la tradicional contencion espacial de los dormitorios se reduce ahora a perimetros en
“C” abiertos francamente hacia espacios exteriores propios.

El resto de la casa es concebido como un tinico y amplio ambiente en el cual conviven diferentes funcio-
nes. El comedor, el estudio, el rincon del fuego e incluso la cocina pasan a ser ambitos caracterizados de
un espacio social unitario que fluye (atravesando la casa de norte a sur) entre el sistema de cerramientos
que la gran cubierta horizontal protege.

Sin el radicalismo de un Mies, Wright (con su frecuente proposicion de sutiles rupturas dentro de un
marco de continuidad), abre un sustancioso juego dialéctico entre la fluidez y la compartimentacion
espacial como polaridades detonantes de su propuesta arquitectonica.

Tan solo una década mas tarde, la exacerbacion de la fluidez espacial y apertura hacia el mundo exterior,
junto con el encapsulamiento extremo de servicios, dard a luz a nuevos paradigmas del espacio domés-
tico, como la Casa de Vidrio que Philip Johnson construye para si mismo en New Canaan.

9.6 Espacios imbricados

Wright mina conscientemente la integridad de la habitacion-caja, pero con la cautela de quién rescata
simultdneamente de la tradicion, los valores de resguardo, intimidad e independencia de las tareas que
desde siempre han convivido (y deberan poder seguir haciéndolo) bajo el mismo techo. Tareas e indivi-
duos, ya que el espacio doméstico ha evolucionado siempre desde el equilibrio entre su universo colec-
tivo compartido y su esfera intima privada. En esto Wright ha sido particularmente habil: una discreta
revolucion nace, paraddjicamente, en continuidad con su propia historia.

La organizacion planimétrica (posiblemente por su rigor geométrico y su estricta modulacion), parece
traslucir un hipotético estadio anterior en que un recibidor, una cocina, un comedor, un salon y un estar-
biblioteca junto al fuego hubieran coexistido como espacios encapsulados y autdbnomos, uno junto al
otro. Con ésta situacion como punto de partida es facil percibir como Wright busca equilibrar autonomia
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y continuidad espacial, haciendo que los diferentes ambitos se solapen entre si, generando un verdadero
sistema de espacios imbricados.

El término “imbricado” refiere, habitualmente, al modo en el cual se superponen las tejas de una cu-
bierta o las escamas de un pez. Es, sin embargo, especialmente preciso para describir los mecanismos
compositivos que Wright pone en funcionamiento para articular espacialmente los distintos sectores
del gran salon.

El proceso comienza, en general, con la eliminacion de uno de los cuatro cerramientos perimetrales de
cada habitacion. Acto seguido, la inevitable fuga espacial es “compensada” por el refuerzo de alguna
de sus caracteristicas diferenciales: algun material singular (volumen de ladrillo de la estufa), una
altura de cielorraso mayor (saloén), una exposicion mas franca hacia el exterior (comedor) o, por el
contrario, un mayor recogimiento (biblioteca). Las fronteras integran, entonces, piezas de mobiliario
fijo que subrayan la continuidad espacial del conjunto y que, al mismo tiempo sefialan la especificidad
funcional de cada rincon.

La cocina no tiene puerta. A pesar de ser un espacio casi completamente cerrado al exterior, recibe
abundante luz de la banda acristalada que separa los muros de la cubierta y de un par de lucernarios que
bafian el espacio desde lo alto. La boca de conexidon con el salon se resuelve cuando el muro exterior de
ladrillo da un tltimo giro conformando un nicho equipado con multiples estantes que brindan espacio
donde almacenar y exhibir los utensilios de cocina.

Otro recurso particularmente eficiente, es el modo en el cual las dos mesas, la del comedor y la del
estudio, avanzan como proas sobre el espacio del estar: por un lado, reforzando la continuidad con el
espacio del fuego y, por el otro, colaborando con la definicion del umbral de la cocina y del espacio de
la ventana respectivamente. Desde la boca de la estufa, el volumen de ladrillo se derrama como una
alfombra ceramica sobre el pavimento de hormigoén prolongando el infinito juego de solapes del salon.

No solamente el equipamiento colabora con el caracter unitario del espacio resultante. También la forma
en la cual los planos de la cubierta se superponen y desfasan, permitiendo que la luz natural penetre hasta
el corazon de la vivienda. El énfasis en la horizontalidad del techo encuentra eco en la expresion de los
cerramientos verticales. La ritmica secuencia de juntas horizontales entre las tablas de madera acompafia
(dentro y fuera), nuestro transito de un extremo a otro de la casa.

El gran espacio del salon fluye internamente y parece querer rodear el bloque encapsulado de las habi-
taciones privadas, avanzando en la fachada sur sobre la circulacion-recibidor y prolongandose en la
norte sobre el patio de los dormitorios.

El sistema espacial se extiende a los exteriores, que seran concebidos como verdaderas habitaciones,
integradas en la continuidad del conjunto. Piénsese por ejemplo en el espacio dual de recibimiento y
cochera o en el patio vallado de los dormitorios cubierto por una alfombra vegetal.

A pesar de la clara presencia de ejes cartesianos de composicion, las visuales tienden a privilegiar la
dindmica libre de las oblicuas resultantes del solape entre los distintos sectores: de la cocina al estar, del
estar al hall de ingreso y el jardin, del rincén del fuego al comedor o el patio, etc.

Un activo juego de superposiciones y encastres se desencadena y extiende por todos los rincones de la
vivienda sin diferenciar entre interior y exterior, casa o jardin.

Este tipo de continuidad espacial, en que toda una serie de ambientes se imbrican dando vida a una
unidad espacial mayor (y que admite solo la subdivision eventual mediante el uso de biombos o pane-
les corredizos), se ha convertido con el paso del tiempo, en una caracteristica distintiva del universo
doméstico norteamericano. Basta recordar la evolucion que este modelo espacial tuvo desde la casa
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Glessner de H.H. Richardson (generacion anterior), hasta cualquier proyecto doméstico de Richard
Neutra (generacion siguiente) y a la cual Wright, con su vasto laboratorio experimental construido,
contribuy6 decisivamente.

Considerando su eficiente y precisa estructura espacial, la casa Goetsch-Winkler es probablemente,
dentro de su austera contencion, una de sus obras domésticas de mayor intensidad expresiva.

9.7 Abrigo

Wright considera el sentido de abrigo como una de las claves de la identidad doméstica. Consistente-
mente, dedicara buena parte de sus esfuerzos a profundizar en su expresion formal.

Como recurso que le permite aferrarse lo mas posible a la tierra, Wright espeja el plano horizontal de la
platea en la cubierta, y los distancia el minimo imprescindible de modo que el interior respire y se
proyecte hacia el exterior, sin comprometer la intimidad de su living-core.

La casa adopta asi la forma del refugio. Al “desamparo” del cielo abierto (como insectos que se escon-
den instintivamente bajo la piedra), buscamos la seguridad que nos brinda la profunda sombra de la
cubierta que levita sobre el prado verde. En este sentido la lectura de la casa es muy directa. Es, sin
dudas, el espacio protector de la vida familiar representada (desde siempre), en el rincon del fuego como
centro simbolico y material del hogar.

Bajo la cubierta protectora, entre el bolson del fuego y el compacto bloque de dormitorios, luz, aire y
vistas surcan el espacio de un lado al otro permitiendo a la vivienda abrirse y proyectarse generosamente
sobre la naturaleza. Para lograrlo, Wright recurre, alli donde le es posible, a la incorporacion de largas
series de puertas-ventana que, en sus palabras, de no haber existido hubiera tenido que inventarlas.
Igualando la altura de dintel de puertas y ventanas y haciendo coincidir esta con la altura de los interio-
res, Wright equipara la valencia formal de todos los cerramientos (planos, antes que paredes, techos o
pisos) simplificando la sintaxis compositiva. Para preservar esta lectura, cuando espacios de diferente
altura se encuentren, seran mediados casi siempre por una arista de luz.

Intimidad inglesa y apertura mediterranea, introversion y extroversion conviven integradas simbidtica-
mente, reflejo de la admiracion del maestro por el “vientre doméstico” y la naturaleza.

9.8 Iluminacion natural

Para Wright, el sol es la gran luminaria natural y es entonces, a partir de su adecuado aprovechamiento,
que se establece la idea general de iluminacion de la vivienda. Los grandes aleros adquieren una valen-
cia doble en la composicion. Por un lado preservan materialmente las paredes y protegen la intimidad
del corazon habitado de la vivienda, y por el otro funcionan como pantallas difusoras de luz indirecta.
Por ello, es habitual que su cara inferior reciba un tratamiento terso, pulido y de colores claros de modo
de facilitar la reflexion de la luz.

En los espacios de solape entre los distintos planos horizontales de cubierta (por donde la luz se escurre

hacia el centro de la casa), se integran las fuentes de luz artificial que complementan, y eventualmente
emulan, la iluminacion natural.
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9.9 Elocuencia despojada

“Cinco renglones donde bastan tres es una estupidez. Pero eliminar las palabras expresivas que intensi-
fican o vivifican el significado al hablar o al escribir, no es sencillez; y tampoco es sencillez una elimi-
nacion similar en arquitectura” [WRrIG-78].

La propuesta de Wright, reniega de las alternativas extremas, pero no renuncia, sin embargo, a la mas
absoluta consistencia espacial. La textura espacial de la vivienda es tinica, atin considerando la impor-
tante gama de alternativas y matices que ofrece a la vida cotidiana.

El secreto, como es habitual, se encierra en los mecanismos de articulacion formal que organizan el
espacio doméstico. Wright pone en marcha un proceso de simplificacion de los recursos compositivos.
Una mayor abstraccion formal y una construccion material y geométrica mucho mas sencilla: menos
palabras para un discurso mas elocuente.

El ropero es sustituido por el armario empotrado. Estanterias, mesas, repisas y cuanta pieza de mobilia-
rio sea posible es integrada a los muros, equipando la envolvente. El control espacial y la necesidad de
equipamiento se resuelven en un unico gesto compositivo.

Se eliminan luminarias, decoraciones aplicadas e instalaciones vistas. Los radiadores desaparecen y la “ca-
lefaccion por gravedad” (tal y como la bautiza el propio Wright) es incluida en el pavimento. Se prescinde
también del revoque y la pintura. La casa, casi enteramente de madera, se protegera apenas con una capa
trasparente al aceite y las grandes losas de hormigon de los pisos estaran simplemente enceradas.

Con excepcion del nucleo central de ladrillo de la estufa y la cocina, las paredes se construyen por dentro
y por fuera en madera. Su estructura reproduce, a escala aumentada, la de un simple contrachapado de
madera. Tres planos de tablas de madera aislados entre si y unidos mediante tornillos conforman el panel
sandwich que construye todos los cerramientos verticales de la casa.

El plano de la cubierta se resuelve de modo similar, con planchas de 2x4 pies (~ 62x124cms) a las cuales
se integra la aislacion térmica y la impermeabilizacion.

En conjunto, la casa se levanta como un gran mecano, perfectamente coordinado por una trama geomé-
trica regular y precisa que controla las tres dimensiones (en funcién de un médulo basico de 4 pies). De
ésta forma, muchos de sus componentes podian prefabricarse en obra antes de ensamblarse. De hecho,
en éste caso, lo primero que se levant6 fue el techo, para luego bajo su proteccion, posicionar los paneles
verticales a medida que eran construidos.

En consonancia con este espiritu, Wright considera que “todo ornamento que no se desarrolle desde la
propia naturaleza de la arquitectura, viciara el resultado expresivo, por inteligente o hermoso que pueda
considerarse en si mismo” [WRIG-54]. Y es por eso que gradualmente va despojando la construccion
hasta el punto de hacer coincidir ornamentacion y estructura.

9.10 La leccion de oriente

Hay quienes, reconociendo el aura japonesa que emana buena parte de su obra doméstica, consideran
que la familiaridad de Wright con el templo Ho-o-den, construido por el gobierno nipén para la Exposi-
cion Internacional Colombina de Chicago en 1893 ha sido decisiva.

“Por ejemplo: la traduccion del tokonama, elemento permanente del interior japonés y foco de la con-
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templacion y rito domésticos, en su version occidental, la estufa, el lugar del fuego, pero llevado a una
trascendencia animistica sin precedentes; la presencia clara y solida de la estufa y la chimenea, el ele-
mento solido, permanente y estable de una arquitectura en la que el movimiento era un componente en
franco crecimiento; la apertura hacia el exterior lejos del fuego a través de grandes planos vidriados,
como no se habia dado hasta entonces; la aparicion de extensos aleros de proteccion; la sugerencia de
division del interior mas que su compartimentacion, incorporando la variabilidad de usos humanos; la
eliminacion de la decoracion y la valoracion de las superficies, continuas, lisas, de la madera natural;
todo esto y tal vez mas aun puedan ser lecciones aprendidas del Ho-o-den” (palabras de Grant Carpenter
Manson, citadas en [FRAM-95]).

9.11 Atmésfera

Oriental y occidental (en definitiva “wrightiana™), esta integracion personal de recursos compositivos
posee una intensa expresividad fundada en la coherencia formal del conjunto y en la consistencia del
discurso organico en todos los niveles.

Probablemente la calidez y distension sean las caracteristicas mas perceptibles del espacio interior de la
vivienda. El predominio absoluto de la madera; un cromatismo sin sobresaltos que integra naturalmente
la luz del sol y el resplandor del fuego; una envolvente equipada que ofrece todo lo necesario para la
vida cotidiana y tanta intimidad o exposicion como se requiera. Todo esto, integrado por un sistema
geométrico-constructivo que controla el conjunto con una eficiencia envidiable, da como resultado aquello
que Wright pacientemente perseguia y que tanta vigencia tiene atn hoy dia: el ideal doméstico de la
clase media norteamericana.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Espacios imbricados. Casa Goetsch - Winkler, Frank Lloyd Wright 241

9.12 indice de las ilustraciones del capitulo 9

Pagina 226
1 - Planta general de la casa Malcom Willey, Mineapolis, Minnesota, 1934 / 2 - Planta general de la casa Kenneth Laurent,
Rockford, Illinois, 1948 / 3 - Planta general de la casa Stanley Rosembaum, Florence, Alabama, 1939.

Pagina 227
1 - Fachada sur con la galeria abierta sobre el claro del bosque, en invierno. Foto de época / 2 - Fachada Sur, abierta al
terreno en pendiente hacia el rio. Fotografia del estado actual.

Pagina 228
1 - La vidriera norte abierta al jardin. Atrés, sobre la calle, la cochera cubierta / 2 - El testero oeste con el ingreso peatonal
y vehicular.

Pagina 229
1 - Planta general de la vivienda tal y como aparece en el proyecto original / 2 - Vista de la fachada sur de la vivienda desde
la parte inferior del predio, cerca del rio.

Pagina 230
1 - El gran salén visto desde el espacio de ingreso en una foto de época, todavia sin la incorporacion de todos los muebles
disefiados por Wright para la casa / 2 - Fotografia actual desde el mismo punto de vista.

Pagina 231
1 - Corte transversal integral. Vista hacia la cocina, el rincon del fuego y la biblioteca / 2 - Planta parcial del salon de estar,
relevamientos originales.

Pagina 232
1 - El gran salén. Vista hacia el rincon del fuego. Estado actual / 2 - El gran salon. Vista hacia la cocina y el rincon del fuego.
Foto de época, todavia sin la incorporacion de todos los muebles disefiados por Wright para la casa.

Pagina 233

1 - Ejemplar de las sillas usadas en el juego de comedor y disefiadas originalmente en 1940 para la Sondernhouse en Kansas City,
Missouri / 2 - El dormitorio secundario visto desde el umbral con el patio vallado / 3 - Corte longitudinal parcial del salon. Vista
hacia el comedor y la fachada interior de la estufa a lefia, relevamiento original.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



10  Burbuja intima
Dormitorio en una casa de campo, Carlo Mollino

Identificacion: Dormitorio de una Casa de Campo en una zona de arrozales
Arquitecto: Carlo Mollino (Torino, 1905 - 1973)

Cliente: Pareja de deportistas

Ubicacion: Entorno rural

Construccion: 1943, construccion efimera, concurso de ideas
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«Diseccion anatomicay del dormitorio
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Reflejos oniricos en los muebles disefiados por Carlo Mollino
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10.1 Breve introduccion

El disefo de este dormitorio, motivado por un debate sobre el proyecto doméstico impulsado por la
revista italiana Domus a inicios de la década del ‘40, permanecié montado solo por un periodo de tiempo
muy breve. Proyecto ideal (en situacion también ideal: concurso de ideas), este fragmento arquitectoni-
co, a pesar de ser tan solo un dormitorio, es también un sugestivo y completo universo de intimidad
doméstica. Carlo Mollino acompaiia sus excelentes dibujos con un disfrutable texto plagado de inventi-
va e ironia que es, por si solo, toda una leccion de arquitectura interior, que se trascribe a continuacion.

10.2 Camera da letto per una cascina in risaia

“El dormitorio se propone para una gran casa de campo en una zona de arrozales: mosquitos grandes
como pajaros, calma, chicharras de verano y ranas; y en invierno, niebla espesa como el ‘puré’. Forman-
do parte de una larga hilera de habitaciones conectadas por un ancho corredor, se engarza la cabina,
mejor dicho el ‘globo’ que alberga el lecho orientado rigurosamente con la cabecera hacia el norte (no
solo pueblos antiquisimos, sino también mentes indudablemente cientificas sostienen la validez de di-
cha orientacion como la mas pura e higiénica en relacion a los campos magnéticos terrestres).

El dormitorio esta destinado a una pareja joven, seria y muy tranquila. Al ubicar hacia el norte la cabe-
cera, resulta comodo entonces (en caso contrario, la solucion seria naturalmente otra en relacion preci-
samente con la forma arquitectonica: de lo casual nace la arquitectura) definir a uno y otro lado, dos
pequetios rincones triangulares, mejor dicho trapezoidales, uno para él y otro para ella, independientes,
cada uno comunicado a través de puertas acolchadas con sus respectivas salas de bafio. En estos espa-
cios se disefian sendos lugares para el arreglo personal: un tocador mensulado sobre una pared de espejo
para ella (a la derecha, mirando hacia el norte), y un pequefio mueble parcialmente empotrado para él (a
la izquierda). El resto de las paredes se acolcha, el pavimento se sobreeleva respecto al corredor, cubier-
to por una alfombra de lana en invierno, o una esterilla en verano, albergando debajo la instalacion de
calefaccion. El espacio rectangular del dormitorio propiamente dicho se materializa con una tela roja
semitransparente que se pliega como una cortina hasta alcanzar el bastidor trapezoidal suspendido del
cielorraso (el cielorraso gris azulado es un cielo, una apertura que desde lo alto nos permite descansar la
vista) desde el bastidor cuelga también un mosquitero azul y blanco definido sobre los cuatro vértices de
la cama por cuatro pilares inclinados blancos que dan caracter y sobretodo estabilizan la percepcion de
quién esta descansando (ver la perspectiva desde ese punto de vista). A un tercio de la profundidad de la
cama, es decir a la altura de las caderas se ubican dos planos auxiliares de vidrio, o dicho sin rodeos y sin
la necesidad detenernos en la eleccion de maderas preciosas o ingeniosas curvaturas de tubo cromado:
las ‘mesas de luz’, articuladas sobre brazos que giran y se mueven de modo de no tener que estirarnos
cada vez que queramos tomar una taza o apoyarla.

En el primer plano de la fotografia se ve una campana de vidrio y un higrometro: es la estacion me-
teoroldgica interior, (otra exterior se disefia en el antepecho de la ventana). El tiene un espiritu deportivo
(mas alla de la estacion meteorologica sobre el antepecho, le encanta ver al despertarse que tiempo
hace), toma el espejo articulado y refleja el paisaje de la ventana a sus espaldas: hoy podriamos volar, o
comer castafias, o tal vez ir a la ciudad; al mismo tiempo se pone al tanto del desorden organizado que
supone la vida de una casa de campo, en particular en el patio.
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Como se desprende de los dibujos, se prevé una ventilacion sistema Knapen, compuesta de una ventila-
cién mecanica suave en caso de necesidad (sin el peligro de corrientes molestas o perjudiciales); al
costado de la cama se previeron empotradas en el muro una hielera ‘Minimax’, un calentador de comida
y, si se quisiera, hasta una comunicacion mediante una pequefio montacargas con la cocina en planta
baja. Todo a lo largo del corredor se incorporan placares empotrados, con la unica interrupcion de los
ingresos a los distintos locales y la gran puerta corrediza del dormitorio, acolchada interiormente y
exteriormente decorada con antiguos paneles pintados de inicios del 800, de colorido tan bello que seria
idiota tirarlos por no pertenecer al ‘estilo’ de la propuesta.

El respaldar de la cama es reclinable con un sistema maniobrable desde la posicion de descanso. Es
obvio que la aspiradora es necesaria y que el mosquitero tiene motivaciones tan practicas como psicolo-
gicas: descubrirse encerrado y aislado en un capullo de espuma, y al mismo tiempo tener, si se quiere, la
posibilidad de ‘espiar el mundo exterior’”[MoLL-43].
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Modelo para armar
Le Cabanon, Le Corbusier

Identificacion: Le Cabanon

Arquitecto: Le Corbusier (La Chaux de Fonds, 1887 - Cap Martin, 1965)
Propietario Original: Le Corbusier

Ubicacion: Promenade Le Corbusier, Roquebrune - Cap Martin, Francia
Numero de niveles: Uno

Construccion: 1952 - 53
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1 Cabanon de Le Corbusier
2 Rest. L'Etoile de Mer
3 Unités de camping

4 Taller-atelier
@ 5 Villa E-1027 de Eileen Gray

El Cabanon integrado al espontaneo complejo de arquitecturas modernas de Roquebrune - Cap Martin
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Secuencia espacial de aproximacion y descubrimiento
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Los interiores minimos del maestro, el «pensatoioy de la Rue de Sevres, la habitacion de huéspedes de la E-1027 y el Cabanon
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255

Vestibulo de ingreso

Pintura mural

Escotilla que comunica con “L’Eoile de Mer”
Perchero despojador

Cubiculo del inodoro

Puerta corrediza ocultable

Mesa de luz mensulada

Cama-baul

Luminaria de pared

10. Mesa auxiliar baja

11. Abertura lineal vertical de ventilacion
12. Abertura lineal horizontal
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Pintura apaisada

Columna sanitaria / botiquin
Lavamanos metdlico

Ventana cuadrada, batiente exterior
Postigo interior articulado
Estanterias

Mesa de trabajo

Repisa mensulada

Taburetes-cajon

Armario

Elevacion del cielorraso, acceso a guardavalijas

]

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



256 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

La cinta continua de cerramiento vertical equipado se pliega sobre si misma en espiral para conformar la caparazon del Cabanon
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La elocuencia tactil del exterior
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La bienvenida del gran mural en el corredor de ingreso
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El Cabanon como “mueble habitable”. Vistas interiores hacia el Sur, Oeste y Norte
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Vistas interiores hacia el ingreso (Oeste) y el rincon del trabajo y el aseo (Este)
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La zona intima, la cama y el cubiculo del inodoro
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La columna sanitaria, division espacial, almacenamiento y aseo
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La estacion de trabajo
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Realidad y virtualidad de las dos unicas ventanas abiertas al paisaje
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11.1 Breve descripcién

Primitivo y minimo, al tiempo que exquisitamente pensado para vivir, el Cabanon es un refugio de
escasos 16 m? que Le Corbusier construye para él y su esposa Yvonne a inicios de los *50, en la localidad
balnearia de Roquebrune-Cap-Martin (en la Costa Azul francesa, entre Menton y Moénaco). Es en este
lugar donde desarrollara gran parte de la actividad creativa plastica y arquitectonica de su ultima etapa
(una de las mas prolificas de toda su carrera: Maisons Jaoul, Unités de Habitation, Museo de Arte
Occidental en Tokio, Carpenter Center, Chandigarh).

En un terreno de fuerte pendiente hacia el mar, adosa su Cabanon a “L’Etoile du Mer”, un pequeiio
restaurante local en el cual Le Corbusier comera a diario, y a través del cual accedera casi siempre a su
refugio. Mas tarde afnadira en el extremo opuesto de la parcela, un pequeiiisimo taller donde archivar su
produccidn plastica y los objetos encontrados en sus caminatas a orillas del mar.

“Me encuentro tan bien en mi Cabanon que, sin duda terminaré aqui mi vida”, solia decir. En agosto de
1965, a los pies de este refugio anéonimo e intemporal, moria Le Corbusier al sumergirse por tltima vez
en las aguas del mediterraneo.

11.2 Modelo para armar

La modestia aparente del Cabanon es, en parte, una provocacion del maestro y refleja tanto la profunda
sintesis del proyecto, como la ambicion de su pensamiento prospectivo. Es en este lugar, en el cual Le
Corbusier abordara centralmente el tema del alojamiento colectivo en zonas balnearias. La solucion que
propone surge de la agregacion de pequefias unidades modulares, células habitables minimas. Superpone a
esta idea su reflexion sobre la necesaria economia de medios y la estandarizacion de la construccion: el
refugio se construye con un sistema de paneles de madera contrachapada prefabricados en Cércega y prevé
inicialmente el revestimiento exterior con chapas estandarizadas de aluminio acanalado.

Le Corbusier construira su Cabanon con el doble cometido de establecer un lugar propio y definitivo en
Cap-Martin y realizar un ensayo de sus proyectos de gran escala

De esta forma nacen los proyectos conocidos como “Roq y Rob”, de los cuales Thomas Rebutato,
propietario de L’Etoile de Mer, sera el principal promotor aportando el predio y algunos potenciales
clientes. Del proyecto original, inicamente se llevara a cabo, entre 1954 y 1957, la construccion de
cinco “Unités Camping” al otro lado del restaurante.

Estamos en época de reconstruccion de posguerra y de los grandes conjuntos habitacionales. La fecha de
construccion del Cabanon, 1952, es también la de la inauguracion de la primera Unidad de habitacion en
Marsella, 16 m? contra 28773. La paradoja, en cambio, no es tal: Le Corbusier integra en un mismo proyecto
al individuo y a su colectivo.

11.3 226 x 226+33 x 266

No es por cierto ésta la primera vez que Le Corbusier ensaya el proyecto del espacio de recogimiento
esencial (y propio). Ya en su estudio de la calle Sévres en Paris, Le Corbusier construye para si, una
célula minima donde desarrollar una conversacion en privado o trabajar en un ambito que favoreciese
naturalmente la concentracidon. Se trata de una habitacion casi cibica cuyas dimensiones son: 266 x
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266+33 en planta y (también) 266 cms en altura. El acceso es tnico y el equipamiento, el minimo
imprescindible: dos o tres sillas y una tinica mesa fija que se proyecta desde una de las paredes, dividien-
do en dos el espacio. Paredes neutras, lisas, “espaciales”, encuentran contrapunto en algunas obras de
arte del maestro: una puerta-mural, una pintura y una escultura que, estratégicamente ubicadas, focali-
zan y ordenan las tensiones visuales del recinto.

El germen del futuro Cabanon donde Le Corbusier pasara sus ultimos dias se prefigura ya desde este
momento. Investigacion sobre el espacio minimo e intimo; ensayo exhaustivo de las premisas geométri-
cas del Modulor y la tensidon envolvente en espiral; convergencia de lo abstracto y lo figurativo, lo fisico
y lo espiritual.

11.4 LC/E-1027

El vinculo de Le Corbusier con Cap-Martin comienza muchos afios antes que el Cabanon fuese
siquiera una idea.

En 1930, integrando el grupo Union des Artistes Modernes (UAM), expone su trabajo en Paris junto a
P.Chareau, R.Herbst, R.Mallet-Stevens, J.Prouvé y Eileen Gray. Desde ese momento su relacion de
amistad con Gray lo lleva a frecuentar regularmente la E-1027, casa de vacaciones que Eileen Gray
disefia junto a Jean Badovici (director de la Revista “L’Architecture Vivante” que promueve activamen-
te la obra del maestro) a pocos metros del futuro Cabanon. La habitacion de huéspedes se convertira
durante afios en su lugar en este paraiso junto al Mediterraneo. No sera hasta después de finalizada la
segunda guerra mundial que Le Corbusier comience a proyectar su propio refugio y en ¢l se reflejara,
inevitable y naturalmente, la experiencia del tiempo disfrutado en la E-1027.

El cuarto que ocupaba era el unico en contacto directo con el suelo y comunicaba directamente con la
explanada abierta a las vistas bajo la casa. Documentos de la época lo muestran en la terraza pintando al
aire libre y libremente desnudo.

Espacio interior minimo y contenido; organizacion espacial que estructura por un lado la circulacién y el
servicio, y por otro la célula habitacional propiamente dicha; rincones diferenciados para el descanso, el
trabajo y el aseo; proyeccion exterior abierta al paisaje y “atelier” alternativo a cielo abierto, son todas
caracteristicas que conservara meticulosamente en su futuro Cabanon.

Algunas otras ideas quedaran también latentes en su recuerdo encontrando afios mas tarde eco en el
disefio de su refugio: el doble rol de mueble contenedor y divisor espacial de la toilette vertical que Gray
disefia para su dormitorio (referente directo de la columna sanitaria del Cabanon), el espacio en el cielo-
rraso para guardar las valijas, la ventana biombo o el espejo articulado.

En retribucion, la E-1027 recibira el aporte de varios murales del maestro: en el porche de ingreso, en el
espacio bajo la casa, sobre la que fuera su mesa de trabajo y en la puerta cuarto de huéspedes, en el salon
y sobre la caja de escaleras.

11.5 Un lugar en el mundo

“El espacio de la intimidad y el espacio del universo estan en consonancia. Cuando se profundiza la gran

soledad del hombre, las dos inmensidades se tocan y se confunden” (Gaston Bachelard en [BACH-75]).
El contacto con una naturaleza tan generosa como la de la costa mediterranea del sur de Francia es, de
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por si, un ambito que favorece la reflexion y el encuentro mas intimo, libre y profundo consigo mismo. Esto
no escapaba a Le Corbusier cuando adopt6 este lugar para desarrollar activa y periddicamente su produc-
cion arquitectonica y plastica. La magnificencia e inconmensurabilidad del entorno necesit6 entonces el
contrapunto natural de un espacio contenido que lo complementara. Ligero, minimo, abstracto, absoluto,
el Cabanon oficiara como refugio y extension vital del propio maestro, espacio donde reconocer y reflejar
su propia mente, punto de referencia en el infinito natural, su “lugar en el mundo .

11.6 Aproximacion

Accedemos al predio desde lo alto, donde corre la Ruta del Litoral que conecta Roquebrune y Cap-
Martin. A medida que descendemos por la larga escalinata curva, la vista de la bahia se abre paso entre
la densa vegetacion. En el punto de llegada, el galponcito-atelier fija el extremo este de la parcela y nos
invita a girar a la derecha. Ingresamos en una estrecha “rambla” que disfruta de la imponente vista,
respaldada por la pendiente natural del terreno y la sombra de un viejo algarrobo. En el punto terminal de
nuestra peregrinacion: el Cabanon.

Recostado hacia el oeste sobre “L 'Etoile de Mer”, es precisamente el limite con el parador el que pone fin
a larambla y nos obliga a girar nuevamente y entrar.

El Interior se organiza en dos sectores claramente identificables. A la izquierda, una banda estrecha de
70 cms de ancho funciona como articulacidon con la construccion vecina, e incluye el zaguan de doble
acceso (desde el exterior y desde el restaurante) y el cubiculo del inodoro. A la derecha, una célula de
planta cuadrada (366x366x266cms) organiza a su vez dos hemisferios: el posterior, de descanso y el
anterior, de trabajo.

11.7 Nido de hornero

“Un caracol posee una verdad geométrica solida, clara y distinguible. Posee una alta inteligibilidad, y es
la generacion de la forma y no la forma misma la que permanece en el misterio”. (Paul Valery, “Les
coiquillages”, citado por Bachelard en [BACH-75])

“Desde dentro, el instrumento que impone al nido la forma circular no es otro que el cuerpo del pajaro:
girando constantemente y apisonando las paredes por todos lados... “, [BACH-75].

La tension envolvente esta presente desde el inicio de la secuencia de aproximacion, pero serd en la
resolucion del interior donde adquiera la méaxima intensidad expresiva: un recorrido en espiral, nos
conduce desde la inica boca de acceso, por un estrecho corredor ciego hasta desembocar en la cavidad
terminal protegida y protectora.

Esta descripcion podria, si la analizamos con atencion, describir también al nido del hornero o, conside-
rando una analogia mas probable en este paisaje, a la dinamica interna de un caracol marino.

El Cabanon puede entenderse como una cinta continua de cerramiento vertical equipado que al plegar-
se sobre si misma define el espacio interior.

La habitacion, de planta cuadrada, libera su centro y ocupa la periferia seglin cuatro areas rectangulares
idénticas y trabadas en un movimiento de rotacioén continua.

La propia morfologia y disposicion del equipamiento colabora activamente a enfatizar la tension espi-
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ral envolvente: siguiendo la direccion del plano del lecho, prolongada a continuacion sobre la mesa
baja, nos encontramos en el angulo con la ventana posterior, baja y horizontal. Aprovechando el movi-
miento de su postigo, la tension horizontal se traslada a la pared contigua, donde contintia en la larga
pintura apaisada. La serie ritmica de imagenes plasticas, sera la encargada de prolongar el gesto mas
alla del limite de la columna sanitaria, hasta la ventana lateral, para proseguir luego en el area de
trabajo. El movimiento en espiral concluye cuando, al independizarse del muro, la proa de la mesa gane
el centro del espacio.

Es interesante comprobar como algunos temas compositivos, que Le Corbusier esta investigando en el
momento de disefiar su Cabanon, trasvasan escalas, programas y lugares. Por ejemplo, la estructura dindmi-
ca en espiral a que hacemos referencia sera compartida contemporaneamente por el Museo de Arte Occi-
dental de Tokio (1959), por el Centro Cultural de Ahmedabad (1952) y afios antes por el proyecto para el
Museo de Crecimiento Continuo (1938). También el Patio de La Tourette se concibe a partir de un cerra-
miento vertical envolvente y una serie de objetos que, asociados a sus margenes, lo custodian.

Escalas de proyecto tan diversas como las anteriores, convergen naturalmente, confirmando una vez
mas que para LC ningun tema de disefio sera considerado menor, y que toda su actividad le demandara
la misma energia creadora.

11.8 Dentro-fuera

El Cabanon es basicamente una caja, un contenedor que protege y define un espacio interior minimo en
oposicion dialéctica con el infinito paisaje costero. No existe, sin embargo, la voluntad de graduar el
pasaje entre ambos universos. La transicion entre los extremos es minima. El interior es interior y el
exterior, exterior.

Las aberturas —estratégicamente ubicadas- son contadas y pequefias al punto de no estimular siquiera el
natural gesto de asomarse. En angulos opuestos de la reducida célula (366 cm de lado y 266 de altura),
angostas y altas aberturas resuelven la ventilacion (en el rincon de la pileta y el compartimento del
inodoro). Hacia atras, una abertura apaisada a escasos 70 cm del suelo ilumina el rincon de descanso y
evidencia la pendiente del terreno que desciende desde la ruta hasta el cobertizo. Hacia el este una
ventana cuadrada de 70 cm de lado se abre sobre el lateral dejando entrever el pequefio taller en el otro
extremo del predio. Hacia el sur, una abertura similar enmarca desde la mesa de trabajo, la impresionan-
te vista del mediterraneo. La {inica puerta de acceso, corrediza y ocultable en el propio cerramiento y una
“escotilla” camuflada en el gran mural (que comunica directamente con el restaurante vecino), comple-
tan los orificios por los cuales el Cabanon respira.

“El refugio es como una caldera. Lo suficientemente hermético para que el pensamiento fluya, pero con
suficientes perforaciones en la envolvente, de modo de permitir al pensamiento que escape una vez
sublimado para ir a condensarse en algun otro lugar, en Chandigarh, Boston o Tokio” [Lyon-00].

11.9 Boite a miracles

El anteproyecto inicial del Cabanon, define un contenedor de gran neutralidad, cubo racional en cuyo

interior vacio quedan fijados tinicamente inodoro y pileta.
En consonancia precisa con el modo en que afios mas tarde se expresara en referencia a su “Bdite a
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Miracles”: “el interior del cubo esta vacio, pero vuestro espiritu inventivo lo llenara con todos vuestros
suefios” [corB-53], Le Corbusier puebla el interior de su refugio con sus fantasmas, deseos y obsesiones.

La doble percepcion de este interior como extremadamente simple pero, al mismo tiempo, de una ex-
traordinaria densidad, no hace mas que confirmar la multidimensionalidad del proyecto, que no es otra
que la del propio pensamiento corbuseriano.

La arquitectura es para el maestro, una “maquina de emocionar”. Y esto se refleja en su interés recurren-
te por tender lazos entre el orden mental y el universo real, entre lo abstracto y lo concreto, lo espiritual
y lo fisico, lo eterno y lo relativo, lo invariable y lo contingente, entre el hombre y el paisaje, la natura-
leza y el arte.

“Le Corbusier piensa con los ojos. Construye su arquitectura con imagenes, y éstas se encadenan en una
sintaxis narrativa. Cuando mira, percibe geometrias o fragosidades, pero ambas al servicio del relato
arquitectonico. El ojo media entre el orden construido y el sabio desorden de la naturaleza; el ojo narra-
dor conduce al arquitecto del suelo al cielo, y del cubo a la nube, facilitando el transito entre la geometria
y el paisaje” [FERN-87].

11.10 Mueble habitable

“El tamafio del Cabanon es similar al de un baul en el cual una cuidadosa seleccion de efectos personales
esenciales puede ingeniosamente almacenarse. Al abrirlo, la vida de su duefio se despliega revelada”
[Lyon-00].

La actividad introvertida, conectada con el yo mas auténtico, con la meditacion, suele suponer una
actitud fundamentalmente estatica en la que el hombre es centro espiritual, material e incluso geométri-
co de su actividad. Es habitual que este concepto se vea reflejado —como en este caso- en la definicion de
espacios autosuficientes en que todo esta al alcance de la mano. Desde este punto de vista el Cabanon
puede interpretarse como una gran pieza de mobiliario habitable.

La realidad rompe los ojos. Basta comparar el despojado planteo utilitario del esbozo inicial (un simple
cobertizo) con el resultado final para poder calibrar con precision el papel crucial y determinante del
equipamiento en la definicion arquitectonica del interior del Cabanon.

11.11 Modulor espiritual

En el Cabanon, LC pone en practica una de las aplicaciones mas minuciosas y absolutas de su Modulor.
Todas las relaciones entre los elementos que pueblan la composicion han sido filtradas sin esfuerzo
aparente alguno, por el tamiz de las series roja y azul del Modulor. El mecanismo se aceita a tal punto
que parece no necesitar otra cosa que constatar realidades cotidianas e incorporarlas a su sistema de
relaciones dimensionales y proporcionales.

Los bancos del area de trabajo, por ejemplo, no son mas que una version renovada de la sabiduria

dimensional y de disefio del tradicional cajon de verdura (asiento espontaneo naturalmente adaptable a
varias alturas).
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Las diferentes posiciones caracteristicas del cuerpo humano en el espacio, que aparecen analiza-
das y graficadas en El Modulor, puede verificarse completamente en el espacio doméstico com-
pactado del Cabanon.

El sistema proporcional y dimensional, al aplicarse a una situacion tan subjetiva como el albergue auto-
biografico, parece crecer en matices. La dimension humana se expande y la propuesta evoluciona a
partir de un fecundo y habil didlogo entre el minimo fisico y el maximo espiritual.

11.12 Diseccion anatomica

Puerta corrediza de ingreso: Como criterio general, se ha intentado minimizar la distorsion producto del
movimiento de las aberturas, a efectos de no condicionar el libre uso de un espacio vital tan reducido.
Coherentemente, la puerta de ingreso desaparece al ocultarse en el propio cerramiento vertical. Durante
la mayor parte del dia permanecera abierta trasladando la funcion de proteccion de la intimidad al tamiz
de una segunda hoja batiente (exterior) de mosquitero y a la mediacion espacial del zaguan.

Mural acceso: Apenas entramos, somos bienvenidos por un gran mural que se despliega cubriendo por
completo la pared a nuestra izquierda. Anfitrion sustituto en ausencia del maestro, fruto de su actividad
creadora, condensa pensamiento y sentimiento, mente y espiritu corbuserianos. Después de todo, esta es
una de las funciones que habitualmente cumple el arte en el espacio doméstico: presentarnos y represen-
tarnos. En este caso, el contundente gesto plastico del zaguan, tendra continuidad en otras obras que el
maestro encadenara estratégicamente en la espiral interior.

Escotilla: Camuflada bajo la imponente presencia del mural, una escotilla, pasaje secreto de filiacion
nautica (acorde al paisaje marino), nos conecta con “L’Etoile de Mer”, cocina y comedor del Cabanon.
Contemporaneamente, ecos formales de esta solucion pueden encontrarse, por ejemplo, en el ingreso al
bafio de los apartamentos de la Unidad de habitacion de Nantes (1952-53).

Perchero: El guardarropa es el tnico equipamiento del corredor-recibidor. Rematando visualmente el
acceso, este mueble vertical sirve de marco para una composicion plastica interactiva y espontanea en
que la propia ropa colgada es la variable fundamental.

Cubiculo del inodoro: El espacio del inodoro se integra a la angosta faja del corredor de acceso tras la
caja del perchero. El apretado cubiculo, pintado de verde, termina de conformarse con la aparicion de la
cortina roja que oficia de limite blando con el espacio principal.

Cama: Propuesta contemporaneamente para la Unidad de habitacion de Nantes, la cama-batl es uno de
los organismos complejos que pueblan el recinto. Al tiempo que opera naturalmente como superficie de
reposo, alberga debajo abundante espacio en el cual almacenar todo tipo de efectos personales.

Dentro de la austeridad de su forma prismatica, habra también lugar para la aparicion de un par de gestos
figurativos: el perfil organico del apoyacabeza y los tiradores de los cajones.

Cilindro horizontal, de seccion constante y base irregular, el apoyacabeza aparece como una version
tersa y pulida (eminentemente tactil) del tronco de madera. Sostenido sobre dos planchuelas metalicas
de presencia minima, levitarda magicamente entre el lecho y la mesa de luz.

Siguiendo una ldgica formal emparentable a la que da a luz a la pata de la mesa de trabajo, los tiradores
de los cajones son también elementos naturales desgastados por el tiempo. Evocan el placer tactil del
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canto rodado o el trozo de caracol pulido por el agua, al tiempo que poseen la simplicidad del disefio
vernaculo, simple y sencillo de construir.

Mesa de luz: Sobre la cabecera y a cierta altura, la superficie de apoyo auxiliar junto a la cama, adopta
una forma y ubicacién un tanto atipicas. La caja de estantes, de frente cuadrado y mensulada desde la
pared como un cartel bandera, funciona como separador del rincon del inodoro y respaldar del lecho.

Mesa baja: La mesa baja que acompaiia la o las camas es concebida como unidad modular, dimensional
y formalmente, de la serie de contenedores ocultables bajo el lecho. De planta cuadrada e idéntico ancho
que la cama, 70 cm, tendra participacion activa en la flexibilidad de organizacion de la zona noche.

Luminaria de pared: Existen tres luminarias de este tipo en el recinto. Dos sirven al sector de reposo,
auxiliando la lectura en el lecho y la tercera, integrada a la composicion de la ventana lateral, acondicio-
na el rincon del aseo. Un sencillo sistema de movimiento mecanico permite regular cuanta luz es dirigi-
da hacia el sector superior o inferior de la luminaria.

Columna sanitaria: E1 Cabanon posee tres piezas de mobiliario verticales y todas ellas colaboran en la
sectorizacion del espacio. El primer mueble-cerramiento es el perchero que clausura el espacio de ingre-
so y cierra el cubiculo del inodoro, el segundo es el armario que sirve de frontera entre la habitacion
propiamente dicha y el recibidor y el tercero es la columna sanitaria que equipa el area del aseo, divi-
diendo al mismo tiempo la zona anterior y posterior del recinto.

La columna es en si un angosto armario vertical de doble faz (53 x 27 cm de base) que sirve a ambas
zonas. Inferiormente, abre algunos estantes hacia el sector de descanso y en la parte superior hace las
veces de botiquin y repisa auxiliar del rincon del aseo, que se completa con el pequefio lavamanos
metalico adosado en ménsula y el espejo que proporciona el postigo de la ventana lateral.

4900 cm2 de vista: Las ventanas cuadradas (70 x70cms), son las Ginicas que permiten a la vista proyec-
tarse hacia el horizonte. Sus hojas baten hacia el exterior, despejando las aberturas. Sin embargo, la
presencia de postigos interiores nos advierte sobre la necesidad de contar con un mecanismo de control
directo y agil sobre éste vinculo. El Cabanon no se abre al paisaje. Tiene tan solo la posibilidad de
espiarlo.

Postigo interior plegable: Los postigos interiores, previsiblemente cuadrados, se pliegan como biom-
bos, minimizando su presencia en el interior. El movimiento define en ellos dos hemisferios. En uno se
materializa la realidad concreta y palpable de una pequefia pintura del maestro, en el otro, la cambiante
virtualidad del mundo de los reflejos (superficie espejada).

Arte y parte, eco del mundo exterior y del alma, multiples seran las facetas nacidas de la ambigiiedad
magica de este objeto: una ventana se duplica y con ella el paisaje que enmarca; un postigo transformado
en espejo de botiquin auxilia al maestro en su afeitada; una abertura clausurada refleja el reflejo de su
mitad tangible y al hacerlo simultaneamente duplica la virtualidad de su otra mitad.

Aberturas lineales: Tanto en su version horizontal como vertical, son ideadas para cumplir funciones tan
concretas como especificas. En dngulos diagonalmente opuestos, dos aberturas altisimas (18x130
cm) resuelven simultaneamente la ventilacion del local y la expresion interior de las aristas sobre
la que se recuestan.

La ventana horizontal en cambio, en su imparidad, actiia como festigo de la implantacion del Cabanon
en el paisaje, revelando el micropaisaje de la pendiente natural del terreno llegando al cobertizo. Todas
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ellas se clausuran interiormente con postigos opacos que acentiian con su movimiento la geometria
extrema.

Estanteria: La estanteria baja no tiene practicamente vida independiente en la composicion. Equipa-
miento auxiliar del area de trabajo, se extiende desde el margen inferior de la altisima abertura de venti-
lacién como eslabon previo a la mesa, gesto de desenlace de la dinamica espacial envolvente

Mesa de trabajo: Espiral dentro de espiral, el equipamiento gira en paralelo al cerramiento envolvente.
La mesa de trabajo, funciona como elemento terminal de la serie y se proyecta, en un estiramiento
ligeramente oblicuo, a la busqueda del centro del remolino.

El recurso compositivo de la proyeccion del plano de trabajo desde los margenes del espacio, habia sido,
para ese entonces, exhaustivamente experimentado por Le Corbusier. Basta recordar, por ejemplo, la
mesa exterior del patio de la Ville Savoye o la que, junto a la ventana exterior de la “Petite maison” al
borde del Lago Leman en Suiza, se constituye en uno de los elementos mas caracteristicos de toda la
composicion. Por otra parte la ubicacion en continuidad con planos de apoyo auxiliares adosados a los
cerramientos verticales es habitual en el disefio de casi todas sus cocinas.

Como terminacion superficial opta por una solucion por cierto singular: una especie de “adoquinado” de
tacos de madera cuadrados, colocados a junta discontinua. La superficie de trabajo recibe de este modo
su motivo decorativo, cuyo dibujo surge integrado a la identidad del propio material utilizado.

La experiencia tactil que comenzd en el plano de apoyo, encuentra al llegar a los bordes, el complemento
sutil de un marco perimetral que propicia en la suave curvatura de sus aristas el contacto amable de la
mano. El tinico pie de apoyo, exento y central, posee una seccidon concavo-convexa que por momentos
recuerda la experiencia perceptiva de algunos elementos recolectados por el mismo Le Corbusier a
orillas del mediterraneo. Piedras, maderas, huesos o pedazos de conchas marinas, pulimentados por las
aguas del tiempo, devienen para el maestro en objetos de devocion, asombro e inspiracion. Son los que
denominara objetos de reaccion poética, “artificios que suscitan emociones, formas arbitrarias que equi-
valen a respuestas imprevistas” [FERN-87].

Meénsula: Por encima del area de trabajo, en el punto en que la estanteria gira y se transforma en mesa,
se proyecta desde la pared una pequefia ménsula rectangular (27 x 43 x 6 cm) que oficiara como super-
ficie polivalente. Algunas veces sera utilizada como repisa auxiliar donde apoyar una lampara y otras,
como altar-pedestal donde exponer “objetos de culto”.

Luminaria de escritorio: Luminaria mévil y por lo tanto emplazable donde sea necesario, estard, sin
embargo, invariablemente ubicada en el area de trabajo, sobre la mesa o en la repisa de la pared.
Compuesta basicamente por un alma metélica (prisma de base triangular definido solo por sus
aristas) y una lamina difusora continua que ondula definiendo una seccidn de extrusion trilobada
en torno al eje central.

Cajon-asiento: Los asientos previstos en el rincon de trabajo decantan en simples prismas, cajas huecas
con ranuras alargadas, del ancho de la palma de la mano, en el centro de cada cuna de sus caras. Mirados
con atencion, no son mas que una reformulacion culta del cajon de feria, utilizable como asiento de
altura variable.

Armario: Armarios similares aparecen ya en proyectos residenciales anteriores, funcionando, como en
éste caso, como frontera espacial equipada. En una de las perspectivas interiores de la casa Meyer
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aparece, con el detalle descriptivo habitual de sus croquis, un armario practicamente idéntico incluso en
sus detalles (proporciones, disefio de puertas corredizas, divisiones internas, etc).

Guardavalijas: Siguiendo el sentido de rotacion natural del espacio y sobre el final de dicha dindmica, el
cielorraso se levanta 53 cms, habilitando el acceso al espacio libre entre las cubiertas exterior e interior
para su utilizacién como area de almacenamiento. Un guardavalijas imprevisto, al estilo de Eileen Gray
(recuerdo de los numerosos existentes en la E-1027 y bien conocidos por el maestro), surge asi en el
universo corbuseriano.

Cubierta: La contraposicion entre la concepcion interior y exterior del Cabanon, no escapa por cierto a
la resolucion de la cubierta. Exteriormente se opta por la resolucion practica, concreta y figurativa del
techo en pendiente que facilita la rapida evacuacion del agua de lluvia. En contraposicion, en el interior,
se adopta una definicion geométrica tan abstracta como el Modulor que lo regula.

Cielorraso y pavimento: Los dos limites horizontales adoptan interiormente el c6digo comun de la
utilizacion del color aplicado, a diferencia del resto de los cerramientos resueltos en contrachapado de
madera visto. El pavimento de tablas de madera es pintado de amarillo intenso, conviertiéndolo en
fuente indirecta de luz reflejada y coloreada. El cielorraso se compone constructiva y plasticamente de
paneles que utilizan el color para caracterizar el sector que protegen. Se dibuja sobre nuestras cabezas
una composicion (neo)plastica que media entre la figuracion del mural y la abstraccion geométrica del
contenedor y que juega al filo de ser reconocida ella misma como obra artistica.

Revestimiento: La caja-envolvente, en su abstraccion, exalta el misterio de su contenido. Afirmado en
esta idea, los revestimientos exteriores e interiores buscan su expresion. La madera define materialmen-
te (en bruto o industrializada), todo el cobertizo. A la exacerbacion tactil del exterior de costaneros de
pino, se opone la tersa superficie del enchapado de madera interior.

Originalmente la contraposicion expresiva era alin mas intensa ya que se preveia un revestimiento exterior
de chapas acanaladas de aluminio (como las que incorpora a la casa de retiro de sus padres, en Suiza).

11.13 Coda

Sin pretender desandar el camino que paso a paso hemos construido para analizar la compleja realidad
de esta simple “habitacion”, puede ser util sefialar, que de todos modos y a fin de cuentas, el Cabanon fue
para Le Corbusier tan solo un refugio donde pasar el verano junto al mar. De hecho, la mayor parte del
tiempo lo disfrutaba, al aire libre o incluso comiendo con amigos bajo la pérgola de L Etoile de Mer.
Cierto es también que después de una fructifera vida de trabajo, una mente entrenada y genial como la
del maestro no se modifica sustancialmente por minima y nimia que parezca la escala de disefio. Todo lo
contrario, independientemente de la escala, parece reencontrar en cada nuevo desafio un universo igual-
mente denso de variables a considerar.

Sin embargo, si en algiin sentido el Cabanon pudiera resumir el caracter de su obra, no lo seria desde la
actitud consciente del disefiador (no es posible imaginar ninguna intencion de trascendencia), sino
desde la esfera de la identidad vital, cotidiana e inevitable del individuo que construye pacientemente
su paso por la tierra.

Por eso, para intentar descubrir sus verdades mas profundas, la excusa ideal ha sido si el estudio de la
densidad de este espacio doméstico minimo y, por sobre todas las cosas, autobiografico.
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12 Patio intemporal
Casa experimental en Muuratsalo, Alvar Aalto

Identificacion: Casa Experimental en Muuratsalo
Arquitecto: Alvar Aalto (Botnia, 1898 - Helsinki, 1976)
Propietario Original: Alvar Aalto

Ubicacion: Isla de Muuratsalo, Lago Piijénne, Finlandia
Numero de niveles: Uno

Construccion: 1953
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“Nemo propheta in patria”, la embarcacion de los Aalto
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LIS

Secuencia de aproximacion, ascension e ingreso
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El fuego ritual como centro geométrico y significativo del patio
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El patio: habitacion a cielo abierto
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Los espacios interiores de reunion
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Ventanas abiertas al paisaje
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El refugio del entrepiso y el abrigo del fuego
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Algunas piezas diseiiadas por Aalto para Artek y utilizadas para equipar Muuratsalo
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El caracter funcional del dormitorio principal
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12.1 Breve descripcion

Cuando Aalto termina ésta, su casa de veraneo, tiene ya 55 afios. La Casa Experimental en Muuratsalo
es consecuencia natural de su madurez personal y profesional, pero no por ello punto de llegada o
culminacioén. Todo lo contrario. Es un proyecto fermental que abre puertas a la investigacion y le permite
volver a transitar bajo una nueva mirada intereses recogidos a lo largo de toda una vida: la arquitectura
mediterranea, los ideales de la antigiiedad y su herencia, la relacion con la naturaleza, la génesis del
lugar, la expresion de la materia, la incorporacion de la dimension temporal como variable de proyecto.

Aalto elige para implantar su casa de descanso un sitio que, alejado de toda presencia humana y accesi-
ble solamente en barco, integra naturalmente todos los elementos caracteristicos de la geografia finlan-
desa: una lengua de piedra que se adentra a cielo abierto en las aguas del lago Piijanne, desde la costa
boscosa de la Isla de Muuratsalo.

Cuando estamos casi llegando, una peninsula rocosa emerge desde la trama vertical del bosque y des-
ciende sobre el lago, sirviendo de proteccion natural al pequefio muelle donde atracaremos.

Desde la orilla, la casa pasa practicamente inadvertida. Apenas alguna débil sefial de algo construido en
medio de la densa masa de pinos que cubre la isla.

Ascendemos entre grandes rocas graniticas hacia lo alto del promontorio y luego de recorridos algunos
metros advertimos de improviso, entre los arboles, la presencia de un prisma blanco que, como una
majestuosa ruina, corona el monticulo al final del sendero. La dramatica vision en escorzo del volumen,
enfrenta nuestra mirada al filo desafiante de una de sus aristas mayores.

El volumen, de altura decreciente, opone su pendiente a la natural del terreno, intensificando la deforma-
cion perspectiva desde el camino de acceso. Como en la ilusion perspectiva que crea Borromini en uno
de los patios del Palazzo Spada en Roma, la escala de la construccion es manipulada por Aalto con el fin
de aumentar el impacto del encuentro inicial.

Para quién espera una pequefia casa de veraneo, la construccion, en evidente gesto retador, se alza con
un tamafio que revela una aspiracion mucho mas cercana a lo monumental que a lo doméstico.

“Esta experiencia de aproximaciéon como promenade, recuerda las condiciones de acceso del templo
clasico, o a situaciones propias de la arquitectura mediterranea. La descripcion de esta llegada podria
coincidir con la de la Acrépolis de Atenas, o los templos griegos de ciudades sicilianas como Agrigento,
por citar ejemplos paradigmaticos. Aalto emprende el disefio de la casa luego de haber realizado un viaje
por Espafia, Africa del norte, Grecia e Italia, por lo que no es de extrafiar la presencia de referencias
mediterraneas. También es una manera de aproximarse a la arquitectura claramente asplundiana (piénse-
se en el Cementerio del Bosque de Estocolmo), que Aalto recoge a todo lo largo de su obra” [QUIN-96].

Una vez conquistada la cima, las apariencias cambian y lo que pensabamos era un volumen se transfor-
ma en un plano de altura variable que gira y se pliega en torno a un patio cuadrado a cielo descubierto.
La masa se transforma en espacio y la dualidad se extiende a la expresion de sus limites. Exteriormente
el muro de ladrillo aparece uniforme y blanco, mientras que, en su cara interior, exhibe un completo
catalogo de mampuestos y revestimientos organizados segun los aparejos mas variados, conformando
una suerte de gigantesco y envolvente collage ceramico.

El patio, verdadero corazon de la casa, posee dos de sus lados en contacto con el exterior y los restantes
sobre el diedro que definen sus espacios interiores.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



Patio intemporal. Casa experimental en Muuratsalo, Alvar Aalto 291

Se inaugura asi una tension diagonal que avanza dejando huellas a su paso. La Casa repta, como un
animal, por el terreno natural hasta asomar su cabeza y observar, desde el pefidn conquistado, el paisaje.
Mientras explora el bosque, una larga serie de locales van desgranandose desde el volumen principal
trazando una suave linea curva que se abre al paisaje. Como en una constelacion, cada uno aporta su
brillo y color particulares, pero comparte con los demas, una estructura de pensamiento y una sensibili-
dad comunes.

En el pequeiio “poblado” (inmerso en un proceso de permanente construccion o ruina), se suceden
espacios para la investigacion sobre la acumulacion de energia solar y la experimentacion con diferentes
materiales, fundaciones o tipos estructurales.

Sobre la orilla del lago, no lejos del embarcadero, Aalto construye con troncos de arbol, un tradicional
sauna finlandés. El tirador de la puerta es simplemente una rama encontrada, objet trouvee disefiado con
la mirada.

Su barco, “Nemo Propheta in Patria”, inico medio que le permitia acceder a su edén privado, fue dise-
flado por Aalto no s6lo como medio de transporte, sino también como espacio de esparcimiento y Gltimo
eslabon de la secuencia de piezas que, esparcidas, componen la casa dentro del paisaje.

12.2 El nacimiento del lugar

Desde el punto de vista de nuestra disciplina, sitio, predio, terreno, son todos términos que preceden al
hecho arquitectonico. El lugar, en cambio, no es un dato previo a la arquitectura y ve la luz recién cuando
ésta hace acto de presencia.

La casa de Muuratsalo no se planta en el sitio con la voluntad de domesticarlo, ni tampoco como revela-
cion de lo que este debiera ser. Su gesto fundacional es resultado de un pacto de convivencia entre lo
dado y lo creado, entre arquitectura y naturaleza.

“...cada linea que conduce a la casa sobre la superficie del lago, es también la casa; cada arbol, cada roca
sobre la peninsula, esta en la casa; estos sitios, que estan a cierta distancia, han adquirido en ella una
referencia, también existen desde ahora como tales a partir de ella” [QUIN-96].

La casa experimental despliega, sin dudas, artificialidad sobre el paisaje, pero en ella, paraddjicamente,
la naturaleza no solo sobrevive sino que se potencia. El patio es tal vez el lugar en el cual lo artificial
encuentra su maxima expresion y, al mismo tiempo, donde lo natural ingresa de forma mas elocuente.
La disposicion del conjunto de tapices ceramicos que dan forma a su envolvente es absolutamente racio-
nal y abstracta y el espacio del fuego ocupando su centro (geométrico y significativo), alude al triunfo de
la inteligencia humana sobre las fuerzas de la naturaleza. No se trasluce el mas minimo intento de
buscar, en las formas de la naturaleza, inspiracion para el artificio. Inmersos en este paisaje, lo sinuoso
del lago y lo vertical y ritmico del bosque, se convierten en una evidencia casi atmosférica, por lo que no
hay necesidad de convocarlos en forma de metafora (como ha hecho repetidamente Aalto en otras opor-
tunidades).

En este lugar, la presencia de lo natural es mucho mas sutil. Mas que en su valor pictérico, Aalto se

interesa en la estructura del entorno natural y en las fuerzas invisibles que en él actian. Los procesos de
transformacion parecen seducirlo mas intensamente que la sensualidad detenida del paisaje.
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12.3 La construccion de la ruina

Para Aalto, “proyectar” tiene mucho mas que ver con la acepcion de: lanzarse, dirigirse hacia delante,
que con la definicion precisa de un plan y los medios para llevarlo a término. Probablemente porque, al
igual que Klee, considera que la forma no es un estado, sino la expresion de un constante devenir. El
proyecto da lugar a un proceso que, desde el momento germinal de la primer mirada sobre el sitio, no
para de producirse y permanece siempre abierto a nuevas posibilidades de cambio.

La casa se construye en varias etapas. Pero no desde un proyecto cerrado que inicialmente las hubiese
previsto como escalones intermedios hacia la resolucion definitiva y final. Al término de cada una, la
casa se completa, ya que, en ese momento, la siguiente no ha sido atin proyectada. La vivienda elabora
permanentemente sobre si misma su propio mapa. Y lo sigue haciendo. En 1996, fruto de un concurso,
se incorpora un nuevo pabellon, con el objetivo de proteger la embarcacion disefiada por maestro.

Aalto concibe cada gesto, como un proceso que va transformandose mientras acontece y en el cual se
integra naturalmente la dimension temporal. El proyecto “rescata de la naturaleza esas fuerzas que mo-
delaron el perfil de la montafia y la ribera del rio, y no las hace esperar por la llegada probablemente
remota de la ruina, sino que las incorpora al hacer continuo de la arquitectura. Las patinas actan sobre
el ladrillo, el cobre, y la madera, vistiendo la obra con nuevas e inesperadas pieles que no actuan como
revestimientos impuestos desde fuera como agregados, sino como los que genera un camaleon que va
sustituyendo una piel por otra desde dentro de si mismo, desde su propia estructura interior... Los ladri-
llos de los muros del patio se deshacen y rehacen cada vez expuestos al viento; los mismos desarrollos
vegetales que se oponen a los intersticios de rocas y cortezas, su crecimiento rizomatico, son los que se
despliegan entre las juntas de los mosaicos y ladrillos; los adoquines estan colocados directamente sobre
la tierra desnuda para dejar colar la nieve derretida y las lluvias, y el pavimento que conforman se mueve
de forma imprevisible, levantandose y hundiéndose segun la tierra empuja en sus distintos grados de
humedad” [QuUIN-96].

Muchos han querido ver en el gran patio, la evocacion de la ruina de un antiguo espacio interior que, una
vez que ha perdido su techo, entrega sus muros al devenir del tiempo. El interés de esta apreciacion
radica, precisamente, en la incorporacion de la dimension temporal, en la relacion entre arquitectura y
naturaleza.

12.4 Habitacion a cielo abierto

El patio, como idea, es parte del imaginario colectivo, y ha estado presente a lo largo de toda la historia
de la arquitectura. Los tipos son vias de penetracion en la memoria y Aalto lo sabe. Sin embargo, cuando
recurre a ellos, como en este caso, no intenta reproducir su esencia mas intima, sino todo lo contrario,
ponerla a prueba. Ensaya la ductilidad del “material” que tiene entre manos, manteniendo al patio en los
limites de su identidad, pero solo hasta el punto preciso en el cual siga garantizado su funcionamiento
como tipo.

Borges definia al patio como “el declive por el cual el cielo se derrama en la casa”. Aalto recoge este
sentido de captura y referencia del universo exterior que protagoniza el patio, generando, desde su
centro, fugas visuales que acompafian los tres ejes de coordenadas espaciales. Acto seguido, este tran-
quilo orden geométrico (ejes cartesianos, planta cuadrada), se subvierte con la incorporacion de nuevas
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dindmicas oblicuas. El declive metaforico se transforma en real y el paisaje resbala, en suave pendiente,
desde los altos muros protectores hacia el interior del patio.

Al abandonar su ubicacion tradicional central, el patio no solo enmarca el cielo y las copas de los
arboles, sino que hace lo propio con el paisaje, cercano y lejano, a través de dos estratégicas interrupcio-
nes en su envolvente perimetral.

Hacia el oeste propone una gran ventana que interrumpe la continuidad del muro (dejando intacto solo
un modesto antepecho), para, a continuacion, mediatizar el gesto con la incorporacion de una reja que
enfatiza la tension vertical y reconstruye delicadamente la linea superior del muro.

Hacia el sur (el lago y el sol), el corte del muro es, en cambio, limpio y radical. Con recursos minimos,
se consigue dar una definicion precisa y ajustada al umbral de paso entre los universos exterior e interior.
Cuando venimos subiendo desde el muelle, la vision en escorzo, nos permite percibirlo apenas como
una breve interrupcion en la pendiente del muro, que deja entrever las rojas entrafias del patio. Desde
dentro, la visién es mucho mas serena. Las asimétricas jambas blancas del portico (que prolongan su
verticalidad en la del bosque), dan vida a un “telon abierto” que enmarca la quietud horizontal del lago.

La envolvente del patio evidencia en su expresion el conflicto entre dos universos a los que sirve de
frontera. La transicion desde la indefension del mundo exterior al abrigo del vientre interior, viene
acompaifiada por un desdoblamiento del muro perimetral en dos estratos claramente diferenciados: hacia
fuera los ladrillos reciben un tratamiento homogéneo que presenta a la vivienda como un monumental
volumen defensivo blanco, en contraste con el verde del bosque; hacia dentro, el patio, como una fruta
abierta, muestra un auténtico catalogo de disposiciones geométricas hechas con distintos formatos cera-
micos, en distintas tonalidades de rojo y trabadas segun multiples variaciones de ritmos y texturas).

El blanco pertenece al mundo de lo exterior y el rojo al corazon de la vivienda

Con sus puertas y ventanas abiertas al entorno circundante, el patio de Muuratsalo puede considerarse
como una verdadera habitacion interior que ostenta, por otra parte, una envidiable unidad expresiva.
Las paredes se decoran con geométricos cuadros y altorrelieves, cuyo lenguaje abstracto se extiende al
disefio del muestrario de alfombras de distinto tamafio, color y textura, que cubre el suelo por completo.
En el centro, como es habitual en la arquitectura nordica, se ubica el lugar del fuego, en torno al cual
cocinar, reunirse y encontrar abrigo. En la noche cerrada, al encender la hoguera, es la luz titubeante de
las llamas la que reconstruye los margenes de la habitacion, momentaneamente perdidos en la oscuridad.

12.5 Puertas adentro

12.5.1 Apariencias

Aalto elabora un rito inicidtico de aproximacion que incluye un complejo y sugerente sistema de apa-
riencias, antes de permitirnos llegar a nuestro destino final. Una casa que no lo parece; un macizo volu-
men blanco que deviene en un patio abierto y rojo (un exterior que se extingue a cielo descubierto); una
ruina recién terminada.

Lejos de las premisas del movimiento moderno ortodoxo segun las cuales la arquitectura debia reflejar
su funcion, la casa de Muuratsalo no quiere parecerse a “una casa”. Es una arquitectura sin imagen ni
texto previo en el que reflejarse, concebida a imagen de si misma.
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La vivienda demora incluso su uso, y la necesidad de cobijo y proteccion, ineludible en estas regiones,
se satisface solo luego de atravesados todos los umbrales y de cumplidos todos los ritos.

Del mismo modo en que Le Corbusier prescinde de la inclusion de imagenes exteriores al publicar su
Cabanon, es muy dificil encontrar fotografias del interior de la casa de Muuratsalo, en evidente contraste
con la abundante informacion disponible sobre el patio.

La casa (como espacio interior de uso) nace del gesto de engrosamiento de uno de los diedros que define
el patio de ladrillo. La casa no rodea el patio, /la casa es el patio.

12.5.2 Geometria

El cuerpo principal de la vivienda, de planta cuadrada, organiza, al interior de su perimetro, una grilla
regular de nueve modulos, también cuadrados. Sobre el dngulo suroeste cuatro de ellos se agrupan para
formar el cuadrado rojo del patio con el fuego en el centro, liberando hacia el angulo opuesto, la “L”
blanca de los espacios interiores.

En corte, la altura de los locales varia siguiendo el perfil quebrado de la cubierta. El agua menor, acom-
pafia la pendiente natural del terreno hacia el lago, mientras que la mayor despega, desde el salon, hacia
las copas de los arboles. La limahoya que ambas definen recoge el agua de lluvia y sirve de espina dorsal
al ala intima.

12.5.3 Pieles

El disefio y articulacion de un cuidadoso sistema de pieles, afirma puntualmente la expresion, identidad
y caracter especifico de cada sector del proyecto. Mientras el patio, como vimos, se forra con una piel
que recoge toda la variedad imaginable de colores y texturas de la tierra cocida, tanto el exterior como el
interior de la vivienda, son cubiertos por un manto absolutamente blanco. Por fuera, el volumen princi-
pal, recibe la textura uniforme del ladrillo visto, y los secundarios, el ritmo apretado y regular de las
tablas de madera. Por dentro, en cambio, el espacio es revestido con paneles lisos de madera pintada.

12.5.4 Salén

La energia experimental, parece agotarse en la composicion del patio y en el delicado trabajo de implan-
tacion de la vivienda. Interiormente los espacios cotidianos estan resueltos de forma eficiente pero a la
vez bastante convencional: dos alas, una intima y otra social, articuladas en “L” por la presencia de la
cocina.

El ala de dormitorios adopta una solucion lineal, directa y estandarizada, y la cocina no es mas que un
espacio funcional. Solo en el saloén, que es a la vez el ambiente que disfruta de mayor amplitud, se
reconoce una intencion de proyecto que trasciende la funcion.

Sobre el extremo de mayor altura, el espacio es entrepisado, dando a luz a un pequefio estudio abierto

que balconea sobre el estar. Aalto decide no descarga directamente su peso al suelo, sino que opta por
suspenderlo desde la cubierta. De este modo, el espacio inferior se conserva libre y flexible.
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La ubicacion del pesado volumen de la estufa en el extremo opuesto del salon, opera como contrapunto
expresivo del entrepiso: masa vs. espacio. Al mismo tiempo sirve de respaldo a la cocina, colaborando
activamente en la articulacion de las dos alas de la vivienda.

La estructura en “L” y el perfil asimétrico en “V” de la cubierta, recuerdan la propuesta de Le Corbusier
para la casa Errazuriz en Chile con la cual comparte, ademas, la tension bipolar del salon entre la estufa
y el entrepiso en el extremo de mayor altura.

El estar es concebido interiormente como un gran contenedor, capaz de organizar rincones de reunion de
diferente escala y caracter, pero sin perder en el proceso, la unidad espacial.

Frente al fuego se organiza un rincén para comer (y tal vez cocinar); bajo el entrepiso, un angulo de
conversacion intima; junto a la gran ventana que enfrenta al patio (y a través de ¢l al paisaje), un espacio
de contemplacion; sobre la pared opuesta, algunos lugares para la concentracion y el trabajo; y por
ultimo, en lo alto, un rincon para apartarse que domina visualmente el estar.

Si bien el interior es esencialmente blanco, los cerramientos verticales, no reciben un tratamiento total-
mente homogéneo. Hacia el patio el muro conserva la textura del ladrillo, mientras que el resto de las
paredes se revisten con altos paneles verticales de madera pintada que reproducen en su despiece el
ritmo regular de las vigas de madera vista de la cubierta.

Los materiales utilizados en los planos horizontales se expresan con sus superficies vistas: entablonado
de madera para el pavimento y fibras naturales para las alfombras. Los ladrillos que conforman el sopor-
te elevado del fuego se prolongan, como un pequefio tapete ceramico, delante de la estufa.

La madera serd también el material dominante del equipamiento. Los muebles disefiados por Aalto para
la firma Artek conviven amablemente con algunas piezas de mobiliario tradicional, como el juego de
sillones de mimbre del comedor.

12.5.5 Orificios

El interior respira por una gran cantidad de pequefios orificios que le aportan el aire minimo e indispen-
sable para sobrevivir.

Casi todos ellos abren hacia el exterior, pero la ventana mas amplia de toda la casa, ubicada en el medio
del salon, elige hacerlo al patio, completando el cuidado sistema de telones escenograficos que regulan
la relacion visual con el paisaje.

Con excepcion de la pequefia y alta que ilumina la circulacion de los dormitorios, ésta es la unica
ventana que comunica directamente con el patio de ladrillo. La casa, sin embargo, abre tres puertas hacia
¢l: una desde el estar, otra desde el espacio de distribucion que articula las dos alas y la ultima desde el
dormitorio principal. La primera reafirma el eje norte-sur y enlaza en linea al salon, el patio y al portal
que abre hacia el lago. La del angulo, refiere a la tension en diagonal que organiza los espacios de uso de
la casa y la implantacion del conjunto de volumenes en el terreno.

Hechas con tablas de madera que alternan fajas verticales de vidrio, dejan pasar también la luz y la
vision. De noche, junto a la gran ventana apaisada, funcionan como faroles que iluminan el patio.
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12.6 La materia y el tiempo

La arquitectura de Aalto es intrinsecamente matérica, reclama su existencia en el material. Para él no hay
forma sin materia. La forma estd contenida toda, previamente, en el material, y es el reconocimiento
simbolico y afectivo que el artista hace de éste lo que la libera.

“Cada ladrillo del patio de la casa revela el proceso en que un afecto le asigné una textura, lo conminé a
atrapar una intensidad de luz, o lo dispuso a convivir junto a otro en un nuevo tejido del muro. No hay
automatismo programatico en el trato de los materiales. El blanco del muro exterior, que tan efectiva-
mente ‘arma’ una imagen contra la fronda verde de los arboles, nada tiene que ver con los abstractos y
lisos muros blancos de la Arquitectura Moderna centro europea. El ladrillo estucado y pintado de esta
casa deja ver las huellas de las manos que intervinieron en su confeccion; la pasta del material se deja al
descubierto casi como un gesto de celebracion, sin hacer intento alguno por disimularla; las distintas
densidades y texturas que revela esta mamposteria se apresuran a atrapar la mayor cantidad de la luz que
se filtra entre los arboles, y asi celebrar su presencia en juegos de leves sombras que dan vida y profun-
didad al muro” [QUIN-96].

G. Schildt cuenta en su biografia del maestro, que Aalto escogia entre todos los disponibles “los peores
ladrillos, los menos perfectos, los menos regulares en el color, los que menos aristas limpias tuviesen”.
Esto es asi, probablemente, porque en ellos encontraba eficientes trampas para enganchar el tiempo, y
no permitirles escapar hacia un pasado idealizado. La casa de Aalto en Muuratsalo no pretende ser
ejemplar. Esta fuera de las practicas propias de su tiempo (Zeitgeist) gracias a estar, precisamente, en el
tiempo.

12.7 Libertad

Para Aalto, la naturaleza hace nacer y preserva la idea de libertad. Segun €1, “si fundamos nuestros
proyectos, en primer lugar, sobre la naturaleza, nos aseguraremos que el desarrollo del trabajo mismo
conquiste la libertad, en vez de disminuirla”.

El suefio creativo de Aalto se alimentaba, sin duda, de las temporadas transcurridas en su casa de vera-
neo. En Muuratsalo, su pacto con la naturaleza fue, precisamente, de armonia y libertad compartida y,
quizas por eso mismo, “en el animo de construir y habitar su propia casa logré plasmar los signos
ancestrales del hombre que existe en cada uno de nosotros, por encima y fuera de cualquier tiempo
presente” [LLEO-98].
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Casa Harold Price, Frank Lloyd Wright

Identificacion: Grandma House, Casa Harold Price

Arquitecto: Frank Lloyd Wright (Wisconsin, 1867 - Arizona, 1959)
Propietario Original: Harold y Marylou Price

Ubicacion: Paradise Valley, Phoenix, Arizona, EEUU

Numero de niveles: Uno

Construccion: 1954-55
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Integracion de la vivienda en el paisaje desértico de Paradise Valley
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Articulacion de llenos y vacios, sistema de patios, espacios abiertos y alas de habitaciones
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Secuencia de aproximacion e ingreso: el porton, la gran explanada y el patio de acceso
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La cubierta “flotante” del atrio
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Detalle de la articulacion formal y estructural de la cubierta y las piramides invertidas de los pilares.
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El espacio ventilado y en sombra del atrio como respuesta natural a la aridez del desierto
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La geometria modulada del patio central
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Phoenix y Pompeya
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Detalle de la fachada interior del atrio: ornamentacion estructural y aplicada
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El salon principal abierto al paisaje y el atrio
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La reunion junto al fuego, dentro y fuera
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13.1 Breve introduccion

El sitio elegido por los Price para construir su vivienda “de temporada” (que en realidad es para pasar
amablemente los inviernos), se encuentra en una zona poco urbanizada en las afueras de la ciudad de
Phoenix. Elevaciones y valles dibujan un paisaje impactante, en el cual puede encontrarse toda la varie-
dad imaginable de la flora y fauna desértica.

La atmosfera del desierto es extremadamente particular: las particulas suspendidas en el aire caliente y
seco parecen aumentar aun mas la difusion de una luz, cuyo tinte anaranjado e intensidad permanecen
milagrosamente constantes a lo largo de todo el dia.

El solar, estrecho y largo, desciende en pendiente hacia la ruta proyectandose en uno de los lados hacia
el valle. La casa construye su identidad a medida que se adapta a la traza del terreno y al sistema de
respaldos y aperturas que sugiere la topografia natural.

A requerimiento de la duefia, la vivienda deberia ser: “lo suficientemente grande para que todos mis
nietos puedan venir a quedarse conmigo y jugar al sol, pero protegidos del desierto” (de ahi que Wright
la bautizara como la “Casa de la Abuela”).

Esto detona en la composicion en la creacidon de un gran atrio central, cubierto y protegido pero, atin asi,
abierto a disfrutar del entorno natural. Toda la tension de la vivienda confluye en este patio techado que
se transforma rapidamente en su nucleo vital. Desde ¢l se desarrollan, longitudinalmente y en sentidos
opuestos, el ala social y el ala privada.

La propuesta se completa con la incorporacion de otros dos patios en los extremos de la larga estructura:
uno de recibimiento, sobre la ruta de acceso, y otro que remata el recorrido ascendente. De este modo a
lo largo del eje del predio se alternan expansiones y comprensiones espaciales, aperturas y cierres, patios
y bloques que agrupan series de locales interiores.

El proyecto se materializa con componentes constructivos sencillos y comunes: bloques de hormigon,
perfiles metalicos y paneles aglomerados de viruta de madera. Dada esta austeridad material, pareceria
ser que el verdadero protagonismo reside en la intensidad de la luz y la profundidad de las sombras que
el desierto provoca. El tratamiento formal es, por el contrario, exquisito y refinado. Incluso, en algunos
puntos clave, se alimenta de una profusa ornamentacion.

Las tradiciones de la antigliedad dan forma a los ritos del transito y la pausa, y el resultado es un espacio
doméstico amablemente atrapado en una envolvente monumental.

13.2 Aproximacion e ingreso

Desde el momento en que nos acercamos a la casa, resulta inevitable sentir curiosidad por esta construc-
cion, entre compleja y evidente, que parece capturar bajo la profunda sombra de sus aleros, el misterio
de la vida en el desierto.

El primer gesto que realiza la casa es de defensa. A la derecha y sobre la ruta crecen con rapidez muros
que protegen y demarcan el rincon donde se alzara la casa (con los ojos puestos sobre el valle proximo
que se abre a la izquierda). El segundo, pretende acondicionar minimamente la parcela distribuyendo
axialmente un estructurado conjunto de planos que flotan, proyectando sobre el suelo sombras reparado-
ras. Recién entonces podemos, con tranquilidad, “estacionar” bajo las cubiertas suspendidas nuestros
contenedores domésticos: un vagon para la casa de huéspedes, otro para los espacios colectivos, y por
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ultimo, un tercero para los dormitorios. La sabiduria de Wright, regula el lugar preciso en que cada
elemento debe congelar su movimiento, para que la secuencia espacial optimice su rendimiento.

La vivienda Harold Price puede entenderse, esencialmente, como una secuencia meditada de espacios
abiertos y cerrados que se estructuran en una transicion continua, bajo el signo permanente del respaldo
de la montafia y la apertura hacia el valle.

A cierta distancia de la ruta, lo primero que percibimos son dos muros de bloques, articulados por la
filigrana geométrica (y asimétrica) del enorme porton de ingreso. Desde aqui asoma solamente el extre-
mo de un plano de cubierta y un alto mastil metalico.

Para atravesar el primer umbral debemos salvar la empinada rampa por la que ingresan personas y
vehiculos. Todavia en ascenso, el primer espacio que nos recibe es una amplia plataforma triangular
recostada en el ala de invitados.

Una cubierta alargada y plana define el limite de la terraza que mira hacia el valle. Bajo ella encontramos
el primer refugio: sobre la calle sombra suficiente para varios coches y, sobre el extremo opuesto, el
pequeiio apartamento de huéspedes que estrecha el paso hacia el siguiente eslabon espacial.

El embudo de la explanada nos impulsa hacia el segundo umbral. Luego de subir algunos escalo-
nes, desembocamos en un pequefio patio rectangular, cuyo centro es sefialado por la presencia de
una pequena fuente. El telon de fondo es el testero que inaugura la extensa y longitudinal historia
de la vivienda a lo largo predio.

En este momento el recorrido se bifurca. A la izquierda, la cubierta que protegia la casa de hués-
pedes se angosta, gira y adapta a la geometria del cuerpo principal de la casa, indicando el ingreso.
Del otro lado, bajo el alero del ala social, da inicio una circulaciéon exterior que, en permanente
ascenso, acompaifa su desarrollo.

Atravesando la galeria interior de espacios colectivos, avanzamos por el gran estar comedor dis-
frutando del perfil lejano de las montafias. Paralelamente y por fuera, entre la casa y el muro
medianero de contencidn, subimos lentamente y en contacto directo con el arido paisaje que des-
ciende hasta nosotros. Sobre el final del tramo, ambos recorridos desembocan simultaneamente en
la sombra del majestuoso atrio central.

En este punto, el techo sube y nuestro paso se desacelera. La geometria encuentra su centro. En el
cuadrado flotante de la cubierta, un retazo de cielo se abre camino sobre la fuente central. Una inmensa
estufa a lefia abriga el espacio desde el testero de las habitaciones privadas. Hacia ambos lados y entre
los monumentales pilares juegos de postigos decorados permiten al atrio cerrarse o abrirse el paisaje.
Desde el patio, nuestro recorrido prosigue, hacia la izquierda, en la generosa terraza-solarium junto a la
pileta o, hacia la derecha, en la espina circulatoria de los dormitorios (continuacion del corredor exterior
del tramo anterior).

Ya sobre el final, un tltimo patio definido enteramente por muros, articula el encuentro de la casa con la
pendiente de la sierra y habilita un segundo espacio protegido de juego para los nietos de la Sra. Price.

Una suerte de procesion ritual guia la experiencia espacial de la casa, controlando nuestros movimien-
tos, la velocidad del paso, la pausa y el descanso.

13.3 Templo doméstico

Las referencias a la antigiiedad son multiples. La expresion de pesadez de la estructura muraria frente a
la ligereza de la cubierta, recuerda las estructuras de piedra y madera de los templos griegos.
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La casa entera es una especie de nueva ruina que una vez que el tiempo le arrebatod la cubierta, la recrea
casi como una estructura que protege y preserva los restos “arqueologicos”.

Los recorridos de aproximacion, siempre en ascenso hacia el espacio ritual central, poseen sin dudas una
fuerte sentido ceremonial anclado en la profundidad de la historia. El espacio del atrio concentra el
grado maximo de representacion social y consistentemente es en él donde se despliega el sistema orna-
mental mas rico y elaborado. Todas las sefiales confirman la filiacién histérica (y con mas precision,
romana) de la propuesta espacial.

La “casa de la abuela” es, en realidad, un selecto fragmento de historia de la arquitectura que habiendo
atravesado tiempo y espacio echo raices en el paisaje arido y amable del desierto de Arizona.

13.4 Atrium

El interior de la casa romana muestra su magnificencia en los espacios colectivos, de reunion y recibi-
miento. El primero en darnos la bienvenida, luego de atravesar el estrecho vestibulo (antecesor del
zaguan contemporaneo) es el atrio, rodeado en todo su perimetro por habitaciones. Siendo el espacio de
presentacion (y representacion) de la casa, es natural que las paredes y los pavimentos se construyeran
con materiales nobles y preciosos y recibieran una decoracion acorde al status familiar. Desde aqui el
duefio de casa conduce al visitante hacia el tablino o el jardin privado

La cubierta del atrio tuscanico o italico, esta sostenida en vigas de madera que liberan al centro un
rectangulo de cielo por donde se ventila la casa. Bajo él, en correspondencia precisa, el pavimento se
deprime dando lugar a un pequefio estanque que recoge el agua de lluvia (y que desagua a continuacion
en una deposito inferior de reserva para uso de la vivienda). El indiscutible sentido utilitario del implu-
vium o el compluvium es trascendido por su innegable dimension significativa. El eje vertical tierra-
cielo se materializa entre el espejo de agua y la vision enmarcada del firmamento.

El impluvium al centro del espacio, fija el caracter del atrio como estructurador de los ejes de composi-
cion de la vivienda. En general el sistema axial no es absoluto y se introducen, voluntariamente, peque-
flos desfasajes que preservan cierto misterio, aumentando interés de los recorridos.

Wright reconstruye bajo su Optica (y estética) personal la realidad del atrio romano.

El atrio de la Casa Price es un espacio amplio, sombreado y de planta cuadrada, rodeado por masivos
pilares de forma tronco-conica invertida. La cubierta plana y ligera, parece levitar sobre el espacio,
impulsada tal vez por el caliente aire del desierto. Un 6culo (también cuadrado) la perfora sobre la fuente
que, ubicada en el centro del pavimento, asegura la presencia permanente de agua. Sobre el testero de los
dormitorios, que oficia como telén de fondo del espacio, se construye una enorme estufa a lefia (signo
ancestral de abrigo y bienvenida). Los cuatro elementos primarios de la naturaleza se retnen en el atrio:
el fuego, el agua, el aire surcando constantemente el espacio y la tierra, representada en el arido paisaje.

13.5 Dentro y fuera

El transito hacia el exterior esta siempre mediado por la transicidn del atrio, concebido como lugar
de todos los atravesamientos y comunion de todas las actividades colectivas. Generosamente ven-
tilado y a la sombra, es el gran espacio de bienvenida, el salon de juegos, el estar, el comedor y el
patio, todos juntos.
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Todo el atrio respira centralidad. El eje ascendente tierra-cielo se eleva desde el encuentro preciso del eje
frente-fondo que estructura los locales interiores y el derecha-izquierda que relaciona la casa con el
entorno natural. Sin embargo, la organizacion axial no es, al igual que en Roma, directa ni obvia. Un
estratégico desfasaje entre las dos alas de la vivienda permite crear fugas espaciales que preservan la
sorpresa y confieren dinamismo a una geometria esencialmente estatica. El cuadrado del atrio se trans-
forma en una especie de molinete que en su movimiento virtual precisa sus vinculos con el resto de la
casa, dentro y fuera.

El atrio es concebido desde el vinculo intenso y determinante con el exterior. No es casual que Wright
defina las aristas del espacio con aire. No hay pilares en las esquinas del espacio cuyos angulos perma-
necen invariablemente abiertos al paisaje y es siempre una franja de cielo la que articula el encuentro de
los pilares con la cubierta.

La masa de los pilares, definida en funcion de su rol de control espacial, va aumentando gradualmente
hacia arriba, interrumpiéndose de improviso un poco antes de llegar al plano de la cubierta. Por encima
de este nivel, delgadas columnillas metalicas (verdadero elemento estructural, concentrado y minimo),
sostienen el cerramiento superior. El contraste es tan abrupto que no puede interpretarse sino como un
desvanecimiento repentino de la logica gravitatoria. El techo no puede apoyarse en ese conjunto de
alfileres, ergo: flota.

A pesar de su rigor geométrico y formal, el atrio demuestra ser un espacio flexible. En direccion al ala
social se abre francamente y hacia los dormitorios tiende a clausurarse. En los intercolumnios se incor-
poran pares de postigos, pivotantes y opacos, capaces de graduar el vinculo con el exterior a voluntad.
Hacia la terraza mueren en el pavimento mientras que, hacia el otro lado, se apoyan en el antepecho que
contiene el avance del terreno natural. El caracter del atrio sera siempre interior, siempre interno, pero
tan abierto como la situacion lo requiera.

13.6 Interiores

El gran salon se integra en una secuencia espacial que se modifica dependiendo del sentido del recorri-
do. Si entramos desde el patio rectangular de ingreso, el espacio ira expandiéndose gradualmente, a
medida que avanzamos guiados por la presencia del muro equipado a nuestra derecha, hasta desembo-
car, primero en el estar comedor y, finalmente, en el monumental atrio central. Si, por el contrario,
ingresamos desde el atrio, aparece como una continuidad natural y “doméstica” de este. Al pasar del
atrio al salon, cambian las proporciones y la escala pero la estructura espacial es la misma.

El estar comedor es un espacio alargado fuertemente respaldado en el muro que conforma la circulacion
exterior (hacia la montafia) y en un testero ciego en el cual se excava una estufa (esta vez sobre el
volumen cerrado de la cocina). Hacia el atrio y el valle, en cambio, la relacion es franca y directa. El
antepecho de la ventana abierta a las vistas, desaparece tras los sillones empotrados entre los pilares.

Nuevamente una banda de cielo media el encuentro del cerramiento vertical y la cubierta prolongando la
magia de la flotacion. Otro tanto sucede en el ala de los dormitorios: la articulacion compositiva de la
ventana corrida de vidrios fijos sin carpinteria, ritmada apenas por las columnillas, metalicas y huecas,
que soportan el techo, se transforma rapidamente en un motivo formal recurrente en toda la vivienda.

El proyecto de la envolvente va secundado por el cuidadoso disefio del equipamiento fijo y moévil.
Asientos, mesas, estanterias y luminarias completan la hipotesis formal y geométrica concebida para la
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vivienda de los Price. La estética del mobiliario es bastante despojada, austera e incluso mucho mas
tradicional de lo esperable en Wright. El conjunto de sillones butacas y apoyapiés, es resuelto con su
estructura oculta, renegando de la moderna distincién entre componentes portantes y soportados. Solo
en el juego de comedor el tapizado, verde y texturado, contrasta sobre los geométricos planos de madera
clara de las sillas.

La iluminacién del ambiente es esencialmente indirecta. Focos de luz que apuntan hacia el techo desde
la parte superior de los pilares, brazos que descienden desde alli aproximandose al plano de lectura de
los sillones empotrados y, como excepcion, una luminaria compuesta que fija el centro de reuniéon en
torno a la mesa del comedor.

A pesar de que el salon esta poblado por gran cantidad de piezas de mobiliario, el caracter del espacio lo
construye pacientemente el disefio de su envolvente. Los acentos principales residen en el modo en el
que se conciben cerramientos y aperturas. De ellos nacen algunos de los eventos mas caracteristicos del
equipamiento del salon, como el muro de respaldo, poblado de estanterias, o la serie de nichos-asiento
en los intercolumnios. Solo en algunos puntos estratégicos, como el rincon del comedor o de la estufa, el
espacio cede parte de su protagonismo.

Tal y como habia propuesto en su casa de Oak Park, las sillas de comedor, de respaldos intencionalmente
altos, generan un nuevo nicleo de intimidad dentro del salon. Al igual que los pilares que rodean el atrio,
los respaldos de las sillas conforman un cerramiento virtual en torno a la mesa. Dentro del microespacio
asi definido, los comensales, aislados momentaneamente de su entorno, se concentran naturalmente en
la actividad compartida.

13.7 Ornamentacion

La base material con la cual se levantan espacios de tanta intensidad es, paraddjicamente, extremada-
mente sencilla. Toda la casa se construye con simples bloques industriales de hormigén y las cubiertas
flotantes se resuelven con un entramado metalico que soporta paneles de conglomerado aislante. La
cuidadosa resolucion de los detalles contrasta expresivamente con la simplicidad constructiva del con-
junto de cerramientos. Comenzando por la concepcion del aparejo de los mampuestos: aqui y alla los
bloques de hormigén avanzan o retroceden dando movimiento al plano que construyen y desterrando lo
previsible y lo banal.

El refinamiento de la puesta en obra es tal que todo el sistema se exhibe honesta y orgullosamente sin
ningun tipo de revestimiento o pintura. Sobre una base cromatica restringida y controlada (hormigén
gris, madera clara, ceramica roja y cobre), solamente un color es aplicado selectivamente a algunos
elementos de la composicion: el turquesa. A pesar de no ser utilizado en grandes superficies, el contraste
con los tostados y tierras del paisaje lo transforma naturalmente en el color que identifica a la casa.

Es poco probable que la identidad de una vivienda, aferrada tan fuertemente a su universo espacial,
necesite de una cuidada ornamentacion como medio de validacion. ;Cudl es entonces el sentido tltimo
del tratamiento interno de los postigos como ricos murales o el delicado pespunte de cobre que acompa-
fia la definicion de cada arista de la cubierta? Probablemente, solo el reflejo de un propésito intemporal
de representacion, consonante con la de su antecesor: el atrio romano.

Como en el pasado, el atrio es poblado por obras de arte. Los antiguos frescos encuentran paralelo
en los murales geométricos pintados sobre la cara interior de los postigos. Las estatuas de marmol
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en la concepcion objetual y escultérica de la fuente y la estufa. En ambos casos el refinamiento
material y formal es exquisito.

El friso (y mas genéricamente las series repetitivas de motivos decorativos) renace integrado o aplicado
en los distintos componentes arquitectonicos. Lo encontramos organizando la regularidad de una serie
de ventanas, pautando con pequefios cubos la textura ritmica de las delgadas columnillas que soportan el
techo, definiendo los bordes del plano de madera de una puerta, o estampando motivos geométricos en
el cobre. Cada encuentro de la cubierta con la boveda celeste es mediado por la presencia de una suerte
de “puntilla” geométrica y metalica (guarda de grecas estampada en laminas de cobre).

Los cerramientos horizontales aparentan de este modo una ligereza mucho mayor que la real, colaboran-

do con el misterio de la suspension. De noche cuando la luz que surge desde la parte superior de los
pilares, fagocita en su resplandor los delgados soportes metalicos y la magia se completa.
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14  Escenarios para un asiento doméstico
Sillon BKF, Antonio Bonet

Identificacion: Sillon Austral, BKF, Butterfly, AA

Disefiador: Antonio Bonet, Juan Kurchan, Jorge Ferrari Hardoy
Materiales: Armazon de hierro y asiento en cuero natural
Disefio: 1938
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Ecos y reflejos: escenarios domésticos para el sillon BKF
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1-2. Habitaciones de servicio
3. Baiio

4. Estudio

5. Baiio

6. Dormitorio principal

7. Dormitorio secundario
8.

9.

Bario
. Dormitorio secundario
10. Cocina
11. Cochera

12. Estar comedor

La Rinconada, Punta Ballena, Uruguay, 1948
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14.1 Breve descripcion

Casi como alguno de los personajes de Steinberg que se dibujan a si mismos, Bonet, Kurchan y Ferrari
Hardoy delinean con precision el grafismo continuo que, zigzagueando en el aire, define la estructura de
soporte de una burbuja individual tan ajustada y confortable como pueda imaginarse.

Acogedor, envolvente, intimo, el sillon BKF es, ante todo, un asiento doméstico dificil de imaginar en
otro lugar que no sea “en casa”. Emana un espiritu de comoda informalidad asociable inicamente a los
momentos privados, en grupo o en soledad.

Tal y como la describen sus autores en la revista Austral n°3 de 1939, el sillon BKF posee una
“armazon de hierro redondo de 12 mm soldado a tope y pintado a fuego y un elemento eléstico
constituido por un cuero vaqueta natural con forro de lona dividido en cuatro partes para conse-
guir la superficie gausa necesaria para adaptarse al cuerpo que descansa, unido a la anterior me-
diante 4 bolsillos en los angulos del cuero”. Se reconoce la “intencion de unir dos mundos, uno
blando - uno duro; uno fijo - uno moévil; uno industrial - uno artesanal; uno mineral - uno animal;
uno futuro - otro pasado” (juego de dualidades también presente en el mobiliario disefiado por
Marcel Breuer, Charlotte Perriand o Lina Bo Bardi).

Antes que superficie de apoyo o asiento, el BKF es un espacio donde sentarse. Su expresion se afirma
sobre si mismo y, sobretodo, en la gestualidad humana. El signo grafico de sus patas anteriores reprodu-
ce el cruce natural de piernas de una persona sentada. Como en las alfombras de cueros de vaca que
muchas veces la acompaiian, la piel envolvente conserva la sefial de los hombros y rodillas que fijan el
cuerpo del asiento a sus extremidades de hierro. Estas, a su vez, posan sobre el suelo con cautela y en
“puntas de pie”. El BKF exhibe su personalidad camalednica vistiéndose, seglin la ocasion, de lustroso
negro, cuero de vaca, lona estampada o de intensos colores.

Probablemente sea esta presencia “humana” la que permita al BKF (casi como una extension natural del
cuerpo) habitar indistintamente el interior o el exterior de la vivienda.

Su caracter flexible, directo y facil de comprender (e incluso de reproducir) lo puso en sintonia natural
con toda una serie de propuestas experimentales de espacios domésticos de caracteristicas analogas. Las
casas de estructura metalica y livianos paneles prefabricados, reflejaban y se veian reflejados en el modo
como la estructura de hierro redondo del BKF recibia el cuero, lona o tela de su asiento.

En el espacio funciona como una escultura contemporanea, un “estallido controlado” (como lo define
Fernando Alvarez), aéreo y liviano, independiente de la envolvente arquitectonica. “Su caracter escultd-
rico diluye los conceptos tradicionales de planta y alzado: como objeto espacial recorrible, sin frente ni
lados, materializa la gran cualidad solicitada por la critica modernista, la fusion de Arte y Vida”.
(J.F.Liemury P. Pschepiurca citados en [REC0-02]).

El silléon BKF proporciona, una considerable dosis de confort psicolégico, fundada por un lado en la
calidez y flexibilidad de su ‘caliz’ y por otro en la libertad, versatilidad e informalidad de posturas que
habilita. Este asiento, nos dice André Ricard, “posee una gran mano que nos acoge en las mas variadas y
libres posiciones que queramos adoptar: desde el ya clasico apoyo de la cabeza a los lados, como en un
sillon orejero, ladeado en amazona, y hasta el extremo de quedar sentado al revés, con la espalda en el
asiento” [RICA-98].
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14.2 Eslabones encontrados

Los autores del sillon BKF, manifestaron siempre su desconocimiento de la que, sin duda, es su natural
antecesora. Eslabon encontrado, la silla “Tripolina” patentada por Joseph Beverly Fenby en 1855 encie-
rra buena parte de las virtudes de disefio del por entonces futuro BKF.

La “Tripolina” es una silla plegable de madera y lona, ligera y de facil traslado, usada por las expedicio-
nes militares y arqueologicas de fines del siglo XIX e inicios del XX. Las escuadrias de madera articu-
ladas mediante herrajes de bronce anticipan la silueta del BKF y el asiento colgante de lona ostenta ya el
sencillo sistema de enganche a la estructura portante mediante bolsillos.

Si bien las similitudes son evidentes, las diferencias, aunque puedan parecer sutiles, no lo son tanto. El
cambio de materiales recontextualiza el objeto en la contemporaneidad. La rigidizacion de las articula-
ciones enfatiza su valencia como pieza escultorica ampliando su rol previo estrictamente funcional.

La hamaca presente en las culturas indigenas de buena parte del globo, habia sido ya trasformada por
Fenby en silla de campatfia de ejércitos imperialistas. Renace entonces en version ciudadana, conservan-
do intacto el principio de placer libre y distendido del objeto original. Probablemente sea la misma
historia condensada en su forma, la que explique el inmenso poder evocador (y la aceptacion) del BKF.
En paralelo el sillon BKF aparece como mutacion en la cadena de muebles de estructura metalica iniciada
por Mart Stam, Mies y Breuer algunos afios atras. El tubo hueco de acero es sustituido por el hierro
redondo macizo, iniciando toda una nueva serie de investigaciones técnicas y formales.

Paradodjicamente, las tlltimas versiones comerciales del BKF, abiertas al consumo masivo, cierran el circulo.
Retomando la premisa de facil transportabilidad, flexibilizan nuevamente las articulaciones y vuelve a
proponerlo plegable.

14.3 Herencias y herederos

Ademas de la linea evolutiva que, pasando por la silla de Fenby, nace de las hamacas y perezosos
tradicionales, el BKF encuentra eco y resonancia en una multiplicidad de objetos que comparten con él un
espiritu comun de disefo.

El abrazo protector del cascarén flexible del BKF es congelado por Arne Jacobsen en su disefio de los
sillones “Swan” 'y “Egg” suspendidos sobre delgadas estructuras metalicas, al igual que la “palma
acogedora” que proponen los Eames para su reposera “La Chaise”.

Sus premisas de disefio han servido para dar a luz a innumerables piezas de mobiliario y objetos de
disefio que reversionan el espiritu lidico del garabato estructural y espacial (que recuerda incluso a
aquel juego infantil de los “hilitos”), y su didlogo polar con la cascara organica que sostiene.
Localmente, una feliz transposicion de sus preceptos principales, se aprecia en la silla que Enrique
Monestier disefia en la decada del '60.

En franca oposicion al geometrismo abstracto y al dominio de la linea recta, el trabajo con la curva
sinuosa y orgdnicamente estilizada, propone una imagineria grafica que parece surgir tanto de la pintura
de Joan Mir6 o Jean Arp, la escultura de Calder o Moore, la arquitectura de Niemeyer, como del perfil de
un lago, el caliz de una flor, las manchas de un cuero de vaca o la silueta de una mariposa (no en vano fue
rebautizada en Norteamérica como “butterfly”).
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14.4 Célebre y popular

Desde su creacion en 1938, el sillon entonces denominado “Austral” ha disfrutado de una aceptacion
académica y popular rara vez igualada. Inmediatamente luego de recibir en 1943 el primer premio del
Primer Salon de Artistas Decoradores en Buenos Aires, es reconocido en 1944 por el MOMA de Nueva
York, que compra un ejemplar para su coleccion permanente de disefio. Simultdneamente, el por ese
entonces curador del museo, Edgard Kaufmann Jr., adquiere un segundo sillon para la casa que Wright
construye pocos ainos antes para sus padres en Bear Run: la famosa “Casa de la Cascada”.

Producida inicialmente por la firma Artek Pascoe Inc. de NY, desde 1947 la fabricacion en EEUU pasa
a manos de la Knoll International que la comercializa bajo el nombre de “Butterfly”, mientras que en
Europa, comienza a producirse bajo el auspicio de la revista L ’Architecture d’Aujourd’hui. En la contra-
tapa de dicha revista aparece frecuentemente un aviso que promociona una linea propia de muebles de
fabricacion en serie denominada “Style A4 ”. Rodeando a la pieza matriz, el sillon BKF (rebautizado en
Europa como sillén AA), aparecen algunas imagenes del mismo ubicadas en contextos arquitecténicos
de vanguardia. Junto a ellas, otras fotografias muestran piezas de mobiliario disefiadas a partir del con-
cepto formal y estructural del sillon BKF: una mesa cuya tapa de vidrio flota sobre el trazo aéreo (“sin
levantar el lapiz”) de un soporte de hierro continuo y una nueva version del BKF que congela la flexibili-
dad del cuero en un asiento de mimbre.

En 1958, el Instituto de Disefio del Illinois Institute of Technology (IIT) lo incluye en la lista de los cien
mejores disefos industriales de los tiempos modernos. Pocos afios mas tarde, luego de un juicio de
patentes perdido por la Knoll, la produccion del sillon BKF se multiplica a través de un sinnumero de
copias no autorizadas.

Objeto de disefio (y culto) que, a diferencia de tantos otros, no ha caido jamas en desuso, se calcula que
en la actualidad, suman mas de cinco millones los ejemplares vendidos desde el inicio de su produccion.

Para nuestras latitudes, el BKF es, ademas, una especie de orgullo local que integra la memoria colectiva
del pasado reciente de gran parte de nuestra poblacion. Nuestras casas modernas, nuestras viviendas de
temporada aparecen indisolublemente ligadas a la silueta inconfundible del este sillon y nuestra memo-
ria sensorial no olvida facilmente el confortable placer de tirarse a descansar entre las manchas de su
cuero de vaca.

Célebre y popular, desde una modesta casa de balneario o una tienda de “modernariato”, el BKF, intacto,
continua desafiando tiempo y espacio.

14.5 Escenarios

A pesar de haber visto la luz en 1938, el sillon BKF reina indiscutiblemente en la década del 50 y desde
ese momento en adelante se transformard en un icono indiscutible de la modernidad.

Luego del espaldarazo del MOMA y la produccién masiva en Norteamérica y Europa, pareceria como si
la energia del BKF fuera gradualmente ganando terreno y contagiando los escenarios en los cuales se
posa hasta conformar con ellos un todo unitario y consistente.

Laidea de la casa como una serie de habitaciones con usos predeterminados es fuertemente desafiada. El

interior se flexibiliza, dividiéndose a voluntad en favor de una relacion espacial dinamica y cambiante.
La nueva construccidn evita la masividad y las casas-pabellon levitan sobre el suelo persiguiendo idea-
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les de liviandad y ligereza extrema. La frontera con el exterior se vuelve espacial, abierta e indetermina-
da (tal vez sean las imagenes de Julius Shulman, fotégrafo de la modernidad, las que con mayor preci-
sion registren la definicion ambigua de los interiores de este periodo).

La lectura espacial se hace cada vez mas abstracta y despojada. Se afianza un minimalismo simple y
sofisticado, intensamente representado en los interiores domésticos de arquitectos como Richard Neu-
tra, Craig Ellwood o Pierre Koenig y fundamentalmente en la experiencia del programa de las Case
Study Houses en California.

Domina una gran libertad de expresion y un espiritu experimental que permite, por ejemplo, a los Eames
proponer para su casa (la CSH n°8) una construccion realizada con componentes metalicos industriales,
montados en obra y en seco. Esta materialidad (“bastarda” y poco decorosa para los estandares domés-
ticos) se exhibe orgullosamente exhaltando juntas y uniones. La estructura sistematizada y abstracta
define en su interior espacios amplios y fluidos, habitados por objetos, pinturas y esculturas de todas
partes del mundo. Se incorpora asi, el espiritu y colorido del arte popular y de las vanguardias. Paneles
blancos, negros y de colores primarios componen en la fachada un cuadro neoplastico.

14.6 “La Rinconada”

Asi es conocida una de las casas que Bonet construye en la zona balnearia de Punta Ballena, Uruguay, en
1948. La vivienda, a la cual se accede desde lo alto y por detras, se ubica en el ultimo tramo de pendiente
de un predio que desciende desde la cresta de la punta rocosa hacia la playa de Portezuelo.

Como primer gesto, Bonet construye, paralelamente a la linea de la costa, una apretada secuencia de
habitaciones que sirve de respaldo al gran saldn, volcado hacia la espectacular vista, sobre el borde
mismo de la barranca de piedra. Dos hemisferios surgen asi con claridad en el interior de “La Rincona-
da”: uno privado e individual representado en la ritmica crujia de locales que se desarrollan entre el
estudio y la cochera, y el otro ptblico y colectivo ocupado por el estar comedor

El bloque de dormitorios y servicios parece recoger la experiencia decantada en las viejas casas a patio
rioplatenses. En ellas los dormitorios se organizaban en linea, vinculados entre si por una circulacion
pasante y abiertos directamente a la circulacion exterior o el patio. En “La Rinconada” la funciéon del
patio es retomada por el espacio del amplio salon y la serie de habitaciones conserva intacta la alineacion
de puertas enfrentadas que permite pasar de un dormitorio al contiguo. Mediando entre ambas zonas
encontramos la presencia clave del muro equipado de doble faz. Inteligentemente Bonet alterna las
habitaciones privadas con servicios y frente a estos abre la crujia hacia el estar, habilitando de este modo
el acceso directo a todos los locales.

La estructura espacial resultante sugiere lecturas abiertas y cambiantes. Cuando todas las puertas estan
abiertas, se materializa de improviso un corredor que permite rodear totalmente el cerramiento equipa-
do, mientras desfilamos frente a los nichos individuales. Cuando, por el contrario, estan cerradas, el
muro vuelve a operar separadamente como respaldo y equipamiento de uno y otro hemisferio.

Este mueble-cerramiento funciona hacia ambos lados brindando espacio de almacenamiento. Hacia atras
la profundidad mayor permite albergar placares para cada dormitorio. Hacia el frente la profundidad del
nicho se reduce ofreciendo espacio para libros, pequeilos objetos y marco de referencia para algunas
pinturas. La expectativa por el mundo que se abre detras, crece con la presencia de dos grandes planos de
puertas corredizas que ocultan y descubren alternadamente la estrecha abertura central o el sector de la
biblioteca. Simultineamente la composicion de la fachada interior del saléon muta.
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Evento especialisimo, la escalera exterior de acceso, nexo ligero entre el suelo y el nivel sobreelevado de
la vivienda, opera como un “trampolin para la contemplacion”. Mas que funcional, la ascension es
espiritual y poética, predisponiendo al visitante a detenerse en silencio frente a la imponencia del paisa-
je, antes de ingresar al gran salon.

Una vez dentro, dos tensiones fundamentales signan su espacio unitario: por un lado, la que se establece
entre el limite tangible del respaldo del mueble (permeable en los extremos y el centro) y el vuelco libre
hacia el horizonte marino y, por el otro, la polaridad diagonal entre el punto de ingreso y el rincon del
fuego. Solamente los margenes reciben algun equipamiento fijo, despejando totalmente el centro para
que naveguen libremente en él, asientos, mesas, alfombras y objetos.

En 1968, el poeta Rafael Alberti, que por ese entonces habitaba “La Gallarda”, realiza una descripcion
del interior de “Solana de Mar” (ambas viviendas proyectadas por A. Bonet) que bien podria fundirse en
la imagen del salon de “La Rinconada”: “... alli se encuentra su hoy ya famoso sillon de vaqueta,
extrafio y bello, con algo de paraguas al revés, pero comodo para la intimidad diaria, junto a la mesa de
marmol o jaspe, como laja caida de la luna. Pieles de vacas y de toros tienden sus mapas por los pisos.
Cortinas amarillas envuelven a ciertas horas el ambiente en una penumbra dorada” (cita tomada de

[caTA-98]).
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Reino intermedio
Casa Payssé, Mario Payssé Reyes

Identificacion: Vivienda Payssé

Arquitecto: Mario Payssé¢ Reyes (Montevideo, 1913 - 1988)
Propietario Original: Mario Payssé Reyes

Ubicacion: Gral. Santander 1725, Carrasco, Montevideo, Uruguay
Numero de niveles: Tres

Construccion: 1954 - 56
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Aproximacion y reconocimiento exterior
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La tradicion del hombre abstracto: el arte constructivo de la escuela de Joaquin Torres Garcia
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La vivienda segun los grdficos originales de Mario Payssé
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El gran espacio del atrio donde se desarrollan la mayor parte de las actividades colectivas de la familia
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La huella espacial del atrio, presente en todos los niveles de la vivienda
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La transicion hacia el interior, los espacios de reunion
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La presencia permanente del verde en los ambientes interiores
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El'mural “Las cuatro estaciones” de Alpuy dominando visualmente el espacio de multiple altura del atrio
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15.1 Breve introduccion

La vivienda celebra su caracter de artificio, de objeto producto del ingenio humano. Se reconoce con
claridad una caja prismatica cuyas proporciones han sido cuidadosamente estudiadas y, dentro de la
cual, la vida doméstica parece encontrar todos los matices que necesita. Mas alla de la preocupacion
evidente por disefiar un artefacto, una machine d’habiter capaz de resolver el conjunto de necesidades
cotidianas de su propia familia, Payssé es consciente, y asi nos lo hace saber, que “la realidad del
espacio no consiste en el techo y las paredes, sino en el espacio interior en que se vive” (Lao-Tse, citado
por el propio arquitecto, con relacion a su vivienda en Carrasco). Le interesa la caja pero sobretodo el
universo espacial interior que esta delimita.

La apuesta proyectual divide el espacio interno a la envolvente de ladrillo visto en dos hemisferios:
hacia el fondo se organizan los espacios interiores propiamente dichos y hacia el frente un racimo de
espacios de transicion que dan vida - con una unidad compositiva pocas veces vista anteriormente - a un
verdadero reino espacial intermedio.

15.2 Credo

Como Le Corbusier, Mario Payssé Reyes publica sus obras completas en vida. Gracias a esto, queda registra-
da su forma de pensar y de aproximarse a las diferentes dimensiones de la arquitectura. Sobrevuela en toda la
obra un espiritu integrador que rescata el pensamiento y la practica que fundan el movimiento moderno. A
todos sus maestros, directos o indirectos, dedica alguno de los capitulos de esta “autobiografia intelectual”,
exposicion de principios, credo. Vilamajo, Cravotto y Torres Garcia, representan su realidad local; Gropius, Le
Corbusier, Mies, Mendelsohn, Aalto, Wright y Richard Neutra (a quién, no casualmente, dedica el capitulo:
“La vivienda, sus principios”), su filiacion moderna internacional.

Subyace en la raiz misma del proyecto de su casa, el espiritu del Pabellon del L Esprit Nouveau; la
materialidad dispuesta al devenir del tiempo de la contemporanea Casa Experimental de Aalto en Muu-
ratsalo; la imbricacion espacial de Wright, Loos o Vilamajo; la confianza absoluta en la geometria de Le
Corbusier o Torres Garcia; la calibrada fluidez interior-exterior de las viviendas de Neutra. La casa de
Payssé es, en ese sentido, un original y personalisimo ejercicio de sintesis disciplinar.

15.3 El espiritu necesita mas espacio que el cuerpo

“La casa era pequeria, de pocas piezas, pero tenia porticos, terrazas, pérgolas donde contemplar la
naturaleza; el espiritu necesita mas espacio que el cuerpo” (Axel Munthe en El Libro de S.Michele,
citado por Payssé en [pays-68])

Asi es la casa que Mario Payssé Reyes construye para su vida diaria. Los espacios realmente interiores
forman un conjunto pequefio, funcional y en cierto modo previsible para una familia como la suya
(pareja y cuatro hijos). Su organizacion es compartida en buena medida por la practica doméstica con-
temporanea. En planta baja el area de relacion con los servicios agrupados en un extremo, en la planta
intermedia el area intima de los dormitorios y en el tercer nivel su estudio personal. Sin embargo, la
experiencia espacial crece y se multiplica al infinito cuando la casa encuentra su otra mitad y se comple-
ta en el magnifico porche de multiple altura. Como opuestos que se complementan vitalmente los inte-
riores se funden y entrecruzan con una variada gama de espacios intermedios, ingrediente clave de la
gratificante sorpresa de habitar la casa.
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Payssé menciona que “la vida al aire libre exige en el Uruguay que la casa tenga un espacio verde
parcialmente cubierto y cerrado donde pueda obtenerse intimidad y proteccion” [pays-68]. Para avalar
la afirmacion - y coherentemente con el espiritu “cientificista” del momento - cita estadisticas que veri-
fican que: “durante los tres meses de verano y a lo largo de doce horas de luz natural (de 8 a 20hs), por
lo menos la mitad del tiempo resulta molesto estar a la intemperie absoluta sin reparo del sol, viento,
lluvia o humedad” [PAYS-68].

La primera impresion de la casa puede sugerirnos un proceso de sustracciéon compositiva, que alcanza su
expresion final “excavando” la mitad anterior del volumen. Pero, si observamos atentamente, reconoce-
remos con facilidad como Payssé se preocupa por conservar intacto un gigantesco ediculo que protege
y sefiala el sector de terreno destinado a la vida doméstica. Un ancho friso de ladrillo descansa sobre una
trama geométrica de pilares rodeando toda la construccion. Este primer y definitivo gesto formal, iden-
tifica el lugar y habilita su apropiacion. Podemos ahora si decidir con libertad en que sectores concentrar
la masa construida y en cuales preservar el caracter aéreo y “espacial”.

La mitad anterior de la vivienda se convierte en un espacio donde el “rozamiento” aumenta y la veloci-
dad se reduce. En ella se concreta radical y gozosamente la integracion de todas las artes plasticas que
profesaba la doctrina constructivista y que Payssé acompaiiaba entusiasta. Es el espacio de proyeccion
natural del cuerpo y el espiritu; lugar de encuentro y transicion natural entre todas las dimensiones de la
vida. Este gigantesco atrio, si bien conserva siempre su unidad, permite la creacion de multiples rinco-
nes diferenciados desde los cuales nacen variadas perspectivas. La vista fuga, casi siempre, dirigida por
un orquestado conjunto de estimulos: a veces la horizontalidad de los balcones nos dirige la atencion
hacia la presencia focal del gran mural, otras la verticalidad del alamo piramidal perforando la cubierta
nos proyecta hacia el cielo. Las multiples aperturas de la envolvente son alternativamente afirmadas o
negadas por la presencia del vegetal. Es interesante apreciar como la ubicacion estratégica de pantallas
verdes no solamente aumenta el misterio, sino que va modificando la percepcion de la profundidad del
espacio a medida que nos adentramos en ¢él. Objetos de escalas muy diversas como la intima fuente de
Matto Vilaré o el enorme mural de Alpuy, proporcionan la atmoésfera adecuada a cada uno de los distin-
tos rincones del espacio.

El vinculo entre los ambientes interiores y el gran atrio cubierto (sobre el cual todos se proyectan), evoca
las relaciones espaciales cruzadas del piano nobile de la Casa Miiller de Loos. Por otra parte, es induda-
ble que “el aprendizaje y la vivencia junto con su maestro Julio Vilamajo, imprimieron en Payssé una
particular vision del contexto y el ambiente y una predisposicion natural para el tratamiento de las sutiles
conexiones entre interior y exterior, entre construccion y naturaleza (Mariano Arana y Salvador Schelo-
tto en [AAvv-95]).

La experiencia de la casa en movimiento se transforma, -como en Loos, como en Vilamajo - en un catalogo
vivo de eventos y situaciones dificiles de imaginar desde la bidimensionalidad de una fotografia. “La forma
es fotogenica, el espacio no. Si los acontecimientos se siguen unos a otros en el tiempo, no se les puede
mostrar como tales en una superficie plana” (Jean Grenier, citado por Payssé en [pays-68]).

El devenir temporal tiene un rol fundamental. La naturaleza aprovecha los espacios cedidos voluntaria y
gustosamente y conquista otros. El fluir de las estaciones y el crecimiento vegetal aportan su dinamica
propia. Cambia el color, cambia la luz, los aromas, el espacio. Arboles, arbustos, enredaderas e incluso
los musgos, que conviven simbidticamente integrados a los ladrillos que levantan la casa, redisefian dia
a dia el atrio, siempre nuevo, siempre cambiante.
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15.4 La huella del espacio

El impacto inicial del espacio de recibimiento se desdobla en los multiples estimulos que generosamente
nos ofrece. Encontramos en ¢l espacio (en el sentido mas amplio) para cada situacion y estado de animo
imaginable. La secuencia inaugurada en el atrio fluira naturalmente puertas adentro.

Nos recibe una zona de relacion donde se reconocen claramente tres sectores. Hacia la izquierda y
algunos escalones mas arriba encontramos el espacio del comedor, abierto al estar y a la “escenografia”
montada en torno al totem en el retiro posterior. La imagen cuidadosamente estudiada de la ventana del
comedor, se prolonga plasticamente en el tapiz realizado por Elsa Andrada sobre disefio de Augusto
Torres (hijo del maestro del constructivismo), y culmina hacia la derecha en el rincén del fuego con la
aparicion de la estufa. Flanqueado por éstos dos bolsones estaticos, el gran cuadrado central aparece
como el area mas flexible y cambiante de todo el espacio de relacion. El movimiento de grandes pafios
vidriados consigue, por momentos, desmaterilizar su frontera con el espacio del atrio. Es particularmen-
te intenso el modo en el cual la esquina vidriada (batiendo un pafio, deslizando otros) desaparece ante
nuestros ojos. Como siempre y como nadie el registro fotografico de Julius Shulman logra captar la
delicada relacion interior-exterior, signo de identidad inconfundible de la modernidad doméstica de los
afios cincuenta.

Espejando el interior, otro cuadrado de idénticas dimensiones califica también flexiblemente el espacio
del atrio. Sobre el rincon de la fuente, la perforacion superior regula la cantidad de sol que ingresa al
espacio mediante el movimiento controlado de las lamas regulables. La luz, el sol, la brisa y la vista
surcan la casa. El espacio vital del atrio deja su huella en toda la vivienda. Invade y atraviesa los interio-
res colectivos, estrechdndose momentaneamente en los espacios de circulacion, para retornar sobre si
mismo desde la planta superior.

Un gran balcon corrido avanza todo a lo largo del atrio, mediando la relacion de éste con los dormitorios.
Uno de sus extremos se cierra para crear un area de estar intima que pueda ser utilizada durante todo el
afio. Por encima de nuestra cabeza, las aperturas se solapan y cruzan con aparente libertad. El universo
espacial contintia su expansion, multiplicando las alternativas de disfrute de la vivienda.

15.5 La azotea

“Subo el alma a la azotea, para que esté libre y pueda jugar” (Fernado Cabrera, “La Azotea”, Album
“Fines”, 1993).

Al igual que su maestro Vilamajo, Payssé elige las alturas y hace que su estudio emerja libre, por encima
de su propio universo doméstico. El volumen construido en la terraza, se retrae lo suficiente de modo que
su presencia hacia el exterior pase practicamente inadvertida. Desde la ausencia protegida del estudio y la
azotea dominamos visualmente la casa sin ser vistos. Hemos superado la cota de referencia natural que
cierra por lo alto el espacio del atrio y a través de las mismas aperturas que permitian el crecimiento del
alamo y el ingreso de la luz del sol, espiamos ahora su actividad cotidiana. Bordeando la terraza jardin, un
muro perimetral impide la vision horizontal descontrolada. De esta forma la tension se concentra natural-
mente en un par de puntos claves en los que se abren generosas ventanas apaisadas. El mundo exterior
se resume entonces, en esos dos paisajes enmarcados, las copas de los arboles vecinos asomando sobre
el muro-horizonte y el cielo infinito.
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15.6 Ladrillos / Tierra cocida

Segun Payssé, “el ladrillo, pese a los cincuenta siglos de uso no ha agotado aun sus posibilidades”,
reconociendo en el ladrillo una serie de ventajas que lo destacaban sobre otros materiales. Es manuable
y adaptable a distintas aplicaciones constructivas, envejece bien, tiene buen aspecto y color, posee buena
inercia térmica, es buen absorbente actistico y de la humedad y, ademas, se produce en el pais (en la
segunda mitad del siglo XX la experiencia uruguaya con los ceramicos ha sido internacionalmente
reconocida a través de la obra de Eladio Dieste).

Esta busqueda de tecnologias apropiadas para el tiempo y el lugar, sumada a una actitud absolutamente
contemporanea frente al disefio, anticipa en varias décadas lo que K. Frampton bautizaria luego como
“regionalismo critico”. En 1968, citando a Miguel de Unamuno, Payssé anota: “es dentro y no fuera,
donde hemos de buscar el Hombre; en las entranias de lo local y circunscrito, lo universal, y en las
entranas de lo temporal y pasajero, lo eterno” [PAYS-68].

15.7 Vida y geometria

El ladrillo es un trozo abstracto y geométrico de materia natural e intemporal. Sus dimensiones remiten
ala mano del hombre que lo fabrica y pone en obra. Es, ademas, una unidad expresiva que se enlaza muy
bien con un manejo compositivo que multiplica por igual razones geométricas y mampuestos. La logica
constructivista y constructiva funcionan empaticamente. La casa se levanta con co6digos similares a los
que construyen los murales, vitrales, esculturas y tapices. El numero, la regla de oro, proporciona la
consistencia geométrica del conjunto.

“Intuir y ordenar: construir. Vida y geometria se confunden; espiritu y forma; idea y cosa”. “Un objeto
(cosa o ser vivo) en el plano geométrico, ya es idea, algo espiritual”. “Lo vital y lo abstracto se identi-
fican. El descubrimiento de tal nexo es el conocimiento de lo real profundo: vida y geometria. Hombre-
universo” [TORR-38].

15.8 La tradicion del hombre abstracto

“Ahora la pintura, la arquitectura, la escultura y la musica estan en un mismo plano”. “Cuadro, objeto
plastico, vaso, muro pintado, se sustentan y fundamentan en lo que se sustenta y funda todo, universal-
mente: en la unidad”. “En el arte constructivo todo es uno” [TORR-38].

Toda la casa esta pautada por la sucesion de acontecimientos plasticos que se ubican de modo estraté-
gico, focalizando la mirada sensible y geométrica del espacio. “Las cuatro estaciones” (el gran fresco
de Alpuy), altar principalisimo, remata la vision longitudinal del atrio. Un segundo altar pequefio e
intimo nace entonces en torno a un espejo de agua bordeado por abundante vegetacion. Payssé ubica
la fuente de Francisco Matto Vilaro bajo el sol tamizado por las lamas de madera y la enfrenta habilmente
al estar siguiendo un eje secundario que ingresa libremente en la casa. Una vez dentro, nuestra vista se
dirige hacia la ventana del comedor. Tras la pantalla transparente y en medio del filtro luminoso de la
densa vegetacion (que camufla la escasa profundidad del espacio), una obra de arte vuelve a atrapar
nuestra atencion. Un antropomorfico totem, disefiado y construido por el propio arquitecto con los
mismos ceramicos que toda la casa, se yergue como un centinela en medio del verde. El devenir de la
luz natural a lo largo del dia, sumado a la integracion de iluminacién artificial, transforma a la ventana
en una especie de diorama que ofrece su cambiante espectaculo como telon de fondo del comedor. Una
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vez alcanzada la estacion terminal, en el universo elevado e independiente de la terraza, el mural de Edwin
Studer perpetua con mosaicos venecianos rojos azules y blancos, los grandes periodos de la historia de
la arquitectura.

Mario Payssé logra transformar su casa en un espacio pictdrico-escultorico-arquitectonico que apuesta
por la unidad del evento plastico. Los artistas involucrados intervienen comprometidamente en el espa-
cio, mientras que la aproximacion proyectual del arquitecto es perceptiblemente plastica. Los limites
entre las distintas disciplinas artisticas se desdibujan al mismo tiempo que hacen lo propio las fronteras
entre espacios interiores y exteriores, entre artificio y naturaleza.
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La ventana habitada
Casa Norman Fisher, Louis Kahn

Identificacion: Casa Norman Fisher

Arquitecto: Louis Khan (Isla Osel, 1900 - Nueva York, 1974)
Propietario Original: Norman Fisher

Ubicacion: Hatboro, Pennsylvania

Numero de niveles: Dos

Construccion: 1960 - 1967
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Implantacion y reconocimiento exterior
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La condicion material. Piedra y madera: pesado, macizo y permanente vs. ligero, aéreo y efimero

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



360 Puertas adentro, interioridad y espacio doméstico en el siglo XX

f4 8] i 1 }:| i Ill‘a ik fli .

La ventana habitada, proa abierta al paisaje
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El espacio de la ventana y el espacio del fuego
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16.1 Breve descripcion

La casa Norman Fisher, obra de la madurez de Louis Kahn, se levanta sobre un terreno que desciende
suavemente desde la ruta de acceso hasta encontrar su limite natural en un pequefio curso de agua.

La vivienda esta compuesta por tres prismas de madera, aproximadamente cubicos, apoyados sobre un
basamento de piedra. Los dos mayores, analogos aunque no idénticos, contienen respectivamente los
espacios colectivos e intimos, mientras que el tercero, bastante menor, completa la composicion ofre-
ciendo espacio para la sala de calderas y un pequefio deposito.

Una articulacion geométrica de recursos sencillos y efectivos, regula con precision la ubicacion de cada
elemento: dos cubos girados en fragil contacto a través de una simple arista.

La presencia de los dos volumenes principales evidencia la estructura binuclear de la vivienda. El
sector del ingreso y los dormitorios se distribuye en dos niveles, mientras que la mitad correspon-
diente a las actividades de relacion se desarrolla a doble altura. Los servicios correspondientes se
integran a cada una de las areas. Sdlo basta entonces, que la arista del primer cuerpo profundice su
contacto y se encastre en una de las caras del segundo, para asegurar la continuidad de uso del
espacio interior.

La contencion formal del exterior se traslada a la definicion de los espacios interiores de la vivienda,
cuya mayor expresividad converge en la resolucion del rincon del fuego del estar, junto a la ventana en
angulo abierta al jardin posterior. Esto es asi, a tal punto, que la casa puede incluso entenderse como
concebida para otorgar sentido ultimo a la aparicion de esta exquisita “ventana habitada”, herencia y
sintesis de tradiciones espaciales que, a lo largo de la historia, han afirmado innumerables propuestas de
microambientes vinculados al fuego y la ventana.

16.2 Saltbox houses

En mas de una oportunidad, Kahn manifestoé su interés por las casas que construyeron los
colonos en New England en el siglo XVII. Las llamadas “saltbox houses”, son construccio-
nes de madera, de gran abstracciéon geométrica y techos de aguas asimétricas, levantantadas
casi siempre sobre un basamento de piedra. Sera precisamente la simplicidad formal y cons-
tructiva y el caracter directo de esas volumetrias primarias bajo el sol, la expresion que Kahn
retoma de las construcciones rurales de Pennsylvania.

Por otra parte, Kahn, admira explicitamente la produccion doméstica de Utzon y algunas viviendas de
Le Corbusier, en las que cuales revela su interés por la rusticidad de los materiales y la integracion de
tradiciones regionales. E1 Cabanon, la Villa en Mathes, la Casa Errazuriz y las casas Jaoul serdn mencio-
nadas repetidamente en el desarrollo de su actividad docente.

El ojo adiestrado de Kahn es capaz de reconocer en la historia los temas de investigacion que, enraizados
en la mas auténtica tradicion, le permiten desarrollar un discurso personal y contemporaneo. De algun
modo, su preocupacion por trabajar conscientemente la continuidad de las ideas arquitectonicas, se
refleja en el cardcter intemporal y universal que trasluce el conjunto de su obra (sin importar escalas o
programas), y en el cual la Casa Fisher no es por cierto una excepcion.
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16.3 Historia de dos cuadrados

Kahn tenia colgada en su estudio una imagen de la planta de la Villa Adriana. El encadenamiento minu-
cioso y preciso de espacios puede ser también interpretado bajo la optica objetual del movimiento mo-
derno, como una serie de volimenes agrupados fortuitamente. Este tipo de inversion de la figura sobre
el fondo es la que probablemente convalide la composicion “casual y desordenada” de fragmentos que
propone la Casa Fisher (y, contemporaneamente, alguna de sus obras en oriente). La otra referencia
bastante probable, por la coincidencia en la impronta gestual utilizada, es la serie de imagenes creadas
por El Lissitzky para el cuento infantil: “Historia de dos cuadrados” de 1922.

La Casa Fisher inventa un conflicto sin referencia alguna en su entorno, y exhibe su voluntaria irresolu-
cion. La imagen repetida de un cubo que rota para encontrarse con su sombra, reflejo, o estadio anterior,
inaugura en Khan, una asimetria compositiva infrecuente hasta entonces. El mismo, sorprendido, llega a
expresar: “nunca antes habia pensado que pudiera tomar un cuadrado y hacerlo rotar de forma que el
propio giro actuase como articulacion”.

Cuando nos enfrentamos al edificio desde el exterior, la simplicidad del planteo geométrico (dos cubos
girados uno respecto al otro, articulados por el contacto ‘fortuito’ de la arista de uno, sobre una de las
caras del otro), revela una admirable variedad perceptiva, funcional por otra parte, a las intenciones del
proyecto. Los mecanismos que regulan la posicion y orientacion exactas de cada componente, son tan
complejos y precisos, como sencillos y aleatorios parecen ser. Las formas son simples pero la relacion
entre ellas es compleja.

Al rodear el conjunto, instintivamente nuestra mirada se dirige, de forma alternada, segun alguna de las
logicas impuestas por los pares de direcciones involucrados en el disefio. Al mirar perpendicularmente
al cubo de ingreso, vemos como el otro fuga tranquilamente hacia la intimidad del jardin posterior. En
cambio, cuando observamos el mismo cuerpo desde atras (misma direccidn, sentido contrario), el pris-
ma del estar comedor, cuya dimension ha aumentado gracias al desnivel del terreno, avanza dramatica-
mente hacia nosotros penetrando con su proa acristalada el verde paisaje circundante.

Este gesto (movimiento detenido), transporta la ventana en angulo del estar, al medio de la natura-
leza. Entre las copas de los arboles y junto al fuego, este espacio es en realidad, un “claro del
bosque” integrado al salén.

Para conservar su integridad geométrica, reforzar su independencia y el caracter casual de su implanta-
cion, los ligeros prismas de madera no se afirman directamente en el terreno, sino que se posan sobre un
basamento de piedra, este si fuertemente enraizado en el suelo.

La pendiente natural del predio, que desciende hacia la orilla del pequefio arroyo, es utilizada para
incorporar al proyecto otro concepto abstracto: el arriba y el abajo. Cuando el terreno desciende, descu-
bre el mundo de lo subterraneo, representado en los muros de piedra que, invisibles desde el acceso,
emergen en la fachada posterior (y que en el interior del salon construyen el volumen de la estufa). En
oposicion, el mundo de lo aéreo, representado por la ligereza de la estructura superior de madera, cons-
truye simultaneamente, la casa y el bosque.

Un simple giro y un plano horizontal de referencia, dan forma el “drama” de la casa Fisher, y estan

presentes en cada transicion, en cada pequefio movimiento dentro o fuera de la vivienda. Recursos
minimos, maximo rendimiento. Tan simple como una historia de dos cuadrados.
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16.4 Dentro y fuera

Cuando nos aproximamos a la casa desde la calle, la expresion de la construccion es absolutamente
hermética. Dos cubos de madera, apoyados apenas sobre el terreno, surgen silenciosos entre los arboles.
La leve modulacidn que produce la presencia de algunos cortes verticales profundos, no consigue alterar
la pureza volumétrica del conjunto.

La intensa abstraccion formal del exterior necesita ser preservada, debido a lo cual, se evita la incorpo-
racion de cualquier elemento que altere (incluso temporalmente) su imagen.

Cuando se necesiten superficies vidriadas amplias (para tomar luz y vistas del exterior), seran resueltas
casi a plomo exterior, de modo de generar la minima alteracion posible en el sistema planar de la vivien-
da. Consistentemente, la movilidad de las aberturas de ventilacion (batientes) es trasladada al interior de
la envolvente, desarrollandose oculta en la profunda sombra de los estrechos tajos verticales que pautan
las fachadas (bay window invertido).

El acceso no se enfatiza en absoluto, apareciendo como una simple perforacion que interrumpe la con-
tinuidad de envolvente. La transicion minima se produce en un nicho cuya profundidad coincide con el
ancho de la puerta de ingreso. Aun en su austeridad extrema, el diminuto porche se las ingenia para
equiparse incluso con una pequefla banca lateral.

Una vez traspasado el umbral, un corredor, relativamente amplio, culmina en un gran pafio vidriado que
nos permite disfrutar desde el primer instante del jardin posterior. A la derecha, una distribucion funcio-
nal minima vincula con la escalera y el dormitorio principal. Un poco mas adelante y a la izquierda, el
muro se interrumpe abriendo paso hacia el cuerpo social de la vivienda.

Entramos entonces, desde uno de sus angulos, al espacio a doble altura del salon. Libres y despegados de
la envolvente perimetral (aproximadamente ctibica), navegan en su interior: el prisma de la cocina y el
cilindro de la estufa a lefia. La composicion define sus campos de fuerza cuando (siguiendo un gesto
circular cuyo centro se sitia en la arista por la cual ingresamos al otro cubo), ambos volumenes eligen su
destino final en el espacio.

Esta forma de reestructurar espacios inicialmente flexibles, abiertos y continuos, a partir de la ubicacion
estratégica de islas que encapsulan los elementos de servicio, es fAcilmente rastreable en muchas otras
casas experimentales del siglo XX. Basta recordar, por ejemplo, la Casa Farnsworth de Mies Van der
Rohe o la Casa de Vidrio que Philip Johnson construye para si en New Canaan.

En los cuadrantes mas proximos al ingreso se organiza el recibidor y el estar; en los otros dos: hacia el
frente, la cocina y hacia el fondo, el comedor.

El eje vertical de la estufa, desplaza su ubicacion previsible (en el encuentro de las medianas del rectan-
gulo) hacia uno de los angulos, desafiando la estabilidad de la planta e incorporando a su area de influen-
cia al jardin posterior. El pesado cilindro es, ademas, seccionado segin un plano vertical y oblicuo
respecto de la envolvente. Esto hace que las tensiones del estar confluyan naturalmente en un foco
situado exteriormente. La geometria integra de este modo, ambos universos: interior y exterior, convir-
tiendo al rincén de la ventana en protagonista absoluto de la mediacion.

A su vez, la estufa oficia como vigia de la frontera entre los dos cuadrantes posteriores. Desde la diago-
nal por la cual entramos al salon, resbalamos suavemente por la espalda curva del volumen de piedra
hacia el rincon reservado al comedor, entre la cocina y la fachada al jardin.
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Considerando la fuerza y el caracter primario del planteo geométrico, quizas el mayor logro de la com-
posicion sea que su “tirania” no llegue a manifestarse, diluida detras de una cuidadosa manipulacion de
la luz y una extraordinaria sensibilidad para el manejo de las proporciones y los materiales.

16.5 Origen de todas las presencias

“Considero a la luz como el origen de todas las presencias y a la materia como luz apagada. La materia
que la luz crea, implica una sombra, y la sombra pertenece a la luz” (L. Khan, Febrero 1969, Conferen-
cia inaugural de una exposicion de su obra en Zurich).

“Las sombras son ya muros” [BACH-75].

La importancia de la luz en la obra de Kahn es indiscutible. Louis Kahn devela el espacio utilizando la
luz como instrumento principal. Atun dentro de una propuesta de cierta introversiéon como en este caso,
logra transformar a la vivienda en una especie de reloj de sol, capaz de detectar las modulaciones lumi-
nosas mas sutiles a lo largo del dia y con el transcurrir de las estaciones.

Ningun matiz se resiste a los artilugios que la casa se inventa para capturar la luz. Los grandes pafios
vidriados (invariablemente sobre la fachada posterior), habilitan el juego intenso de la luz directa, mien-
tras que los profundos nichos atrapan, simultdneamente, la suavidad de la luz difusa. En el primer caso
el paisaje y el habitante se exponen al didlogo franco; en el segundo media el misterio de los fragmentos
que las rendijas verticales dejan entrever.

La luz es, sin duda, una componente protagonica del disefio de la “ventana habitada”. Bafia generosa-
mente el angulo del estar e imprime a su paso la filigrana de la carpinteria de la ventana sobre los muros
y la chimenea, evidenciando sus texturas. La proximidad de la abertura a las copas de los arboles hace
que, ademas, la luz que ingresa en el salon sea filtrada por una delicada trama vegetal que muda, ciclica-
mente, a lo largo del afio. La luz calida del otofio alimenta puntualmente, la ilusiéon de desmaterializacion
de los volumenes de la casa entre el follaje dorado de los arboles que la rodean.

Extrafia mezcla de Vermeer y Hopper la investigacion de Khan (origen europeo y adopcion norteameri-
cana), integra los delicados matices de la luz interior con el fuerte impacto del sol golpeando contra las
fachadas de la casa.

Para €1, ninglin espacio podia considerarse verdaderamente arquitectonico si no recibia luz natural di-
recta y por eso se opuso fervientemente a la utilizacion del basamento ciego de la casa como espacio de
uso cotidiano. Finalmente terminarian por ubicarse alli areas de deposito para la lefia y herramientas de
jardineria, lavanderia y servicio en general.

16.6 Verdad material

Khan nos ensefia a apreciar la naturaleza tangible de un material al aproximarlo a otro. Conoce bien la
neutralidad del revoque blanco o del hormigon pulido y de ahi que lo haga ser compafiero del roble o el
travertino para que, en el didlogo, disfrutemos de sus texturas.

La aplicacion de sus principios de legibilidad estructural y honestidad material lo lleva a utilizar los
materiales en estado natural, haciendo que sus condiciones superficiales se trasformen en su propia
ornamentacion (continuando la predica de Loos). La piedra y la madera poseeran para ¢l condiciones
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especialmente adecuadas para capturar la luz. El vidrio actuara seglin su doble valencia, trasparente-
reflejante, integrando la textura del follaje de los arboles, como presencia real o especular, al disefio de
las fachadas interiores y exteriores de la vivienda.

La sensualidad del tratamiento material jamas diluye, voluntariamente, la potencia de una geometria que
de lo contrario terminaria por fagocitar toda la composicion.

La casa Fisher recupera el placer de reencontrarse con la naturaleza misma de la materia. Se disfruta “la
madera” y no la tabla y se disefia con extremo cuidado y delicadeza el modo en el cual se acoplan y
articulan los distintos materiales. Es, por ejemplo, tan solo la profundidad de una sombra la encargada de
resolver eficazmente el encuentro entre los planos de madera y las superficies vidriadas. Otras sombras,
esta vez minimas, subrayan el antepecho de los profundos nichos y el pasaje entre el basamento, las
fachadas de madera y el plano de la cubierta.

Aun en su continuidad material, el fino grafismo de las juntas entre las distintas piezas de madera,
diferencia, sin violencia ni alarde, la estructura portante de los paneles intermedios.

Los materiales son incorporados, utilizando todas sus dimensiones (tanto fisicas como semanticas). El
basamento de la casa se construye enteramente en piedra, conformando el hemisferio inorganico, mine-
ral, pesado, masivo, afirmado al suelo, permanente y perdurable (representacion plausible de una ruina
futura). En franca oposicion, se levanta sobre €1, la envolvente de madera, hemisferio organico, vegetal,
ligero, planar, aéreo, efimero y perecedero de la vivienda.

16.7 “Architecture comes from the making of a room”

“Cada rincon en una casa, cada esquina de un cuarto, cada pequefio espacio en donde nos gusta ir a
acurrucarnos, a recogernos sobre nosotros mismos, es para la imaginacion, una soledad, el germen de
una habitacion, de una casa” [BACH-75].

“La génesis de la arquitectura coincide con el nacimiento de la habitacion. Una sociedad de habitaciones
es un buen lugar para vivir, trabajar y aprender. La habitacion es el lugar de la mente. Por ello. en un
cuarto pequefio uno no se expresa de la forma en que lo haria en una gran habitacion. Una habitacion no
puede considerarse tal sin luz natural. La luz natural revela la hora del dia y el vaivén de las estaciones”.
Y acota, entonces, al margen: “Un gran poeta americano pregunt6 alguna vez al arquitecto, ;Qué retazo
del sol atrapa tu edificio, que luz bafia tu cuarto?, porque, como sabes, el sol no conoce su grandeza hasta
que golpea el costado de un edificio”.

Esta reflexion de Khan sobre la arquitectura, el espacio y la luz, forma parte integral de un grafismo,
admirablemente sintético, en el que se representan los atributos esenciales de la habitacion, concebida
como unidad arquitectonica: bajo el espacio de una cupula (conformada también por el propio texto),
dos personas conversan —intimamente- sentadas frente a la ventana y a una estufa encendida.

Observando con atencion el espacio interior de la casa Fisher, pareceria ser que, en este caso, la arquitec-
tura deriva, ya no de una habitacion: el estar, sino mas precisamente del rincon de la estufa, junto a la
ventana que abre sobre el jardin. El origen y la resolucion de la vivienda confluyen en este rincon de
conversacion, al abrigo del fuego y bafiado por la luz natural que filtran las copas de los arboles.
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16.8 La ventana habitada

16.8.1 El espacio de la ventana

“La ventana media entre el habitante y el mundo: enmarca el paisaje y al observador del paisaje. Ojos,
oidos fosas nasales, boca del edificio, la ventana es el umbral de las sensaciones. La antropologia de la
construccion habita la ventana” [FERN-92].

En palabras del propio Kahn, “el espacio de la ventana puede devenir una habitacion privada dentro de
la habitacion”. Esta idea se fundada en una larguisima tradicion, reserva a la ventana el rol natural de
espacio de recogimiento, propicio tanto a la conversacion intima como a la introspeccion.

Inicialmente era un recurso natural de aprovechamiento del espacio, ya que los gruesos muros de piedra
liberaban, cuando se practicaban en ellos aberturas, verdaderos microambientes donde leer, estudiar,
trabajar, conversar, ocultarse o incluso dormir.

Punto estratégico de control, en la ventana podia desarrollarse cualquier tarea mientras, simultaneamen-
te, se estaba al tanto de todo cuando acontecia fuera de los muros.

A medida que los esquemas estructurales y constructivos fueron cambiando, los muros se hacieron cada
vez mas delgados. Desaparece asi, el natural impulso de redimir el aspecto residual de estos pequefios
espacios pero sobrevive la magnifica tension que emana de la proximidad a los orificios por los cuales la
habitacion respira.

Lugar donde tienen lugar los acontecimientos vitales: aire, luz, proyeccion espacial y visual. Posibilidad
de ver sin ser vistos, ojos que espian detras del velo de parpados-cortina, umbral custodiado que, ain por
si solo, es capaz de engendrar espacio.

Cuando la envolvente adelgaza, busca entonces plegarse para conformar el rincon de la ventana. Nace
de este modo el bow window, verdadero “térax” expandido en busca del aire exterior.

Los recursos mutan, pero el espacio permanece. El espacio de la ventana sobrevive a lo largo del tiempo,
afirmando su identidad y evolucidn propias en la historia de la arquitectura.

16.8.2 El espacio del fuego

“... cuando se inventd el fuego todo iba bien, porque los hombres se sentaban en torno y surgia una
intimidad que provenia de las mismas llamas...” (fragmento de “La hoja rota” de Miguel Delibes, citado
por Fernandez Galiano en [FERN-90].)

La tradicion del fuego como organizador germinal del espacio, es tal vez la mas remota que la memoria
del hombre permite evocar. Es el centro de reunion por excelencia, abrazo circular, centripeto, envol-
vente y ceremonial. “El fuego, alma antigua del hogar, estd presente en los ritos de la fundacion domés-
tica como una chispa genésica que alumbra, anima y vivifica el cuerpo inerte de la casa” [FERN-90].

Su poder significante es tal que sobrevive aun cuando su funcion original (calefaccionar la casa y brin-
dar energia para cocinar), haya sido técnicamente sustituida.
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16.8.3 La ventana habitada

Historicamente, las habitaciones han debatido su dinamica espacial entre estas dos polaridades prima-
rias: el contacto con el exterior a través de las perforaciones de la envolvente (periferia), y la busqueda
de proteccion y abrigo al calor del fuego (centro).

En la Hill House (Ch.R. Mackintosh, 1901), por ejemplo, los dos “atractores” del salon principal son
precisamente: el rincon del fuego y el largo sillon fijo baiiado por la luz del bay window. La dindmica del
ambiente se resuelve a partir de la tension que se establece inmediata y naturalmente entre ellos.

Junto a la ventana o el fuego, siempre habra oportunidad para detenerse, contemplar y contemplarse.
La banca es un componente esencial de ambos rincones, ya que representa al individuo cuya presencia
justifica su razon de ser. Los binomios banca-ventana y banca-fuego aparecen indisolublemente ligados.
No por primera vez, pero si magistralmente, Khan los integra como triada en el salon de la Casa Fisher,
concentrando forma y significado en el disefio del rincon de conversacion junto a la ventana y el fuego
(otro caso paradigmatico del siglo XX lo encontramos en la casa Lovell de Richard Neutra de 1927).

Bachelard define al rincéon como una especie de media caja, mitad pared y mitad puerta, cuyo valor
esencial es el refugio que brinda la inmovilidad. Sentados tranquilamente en la banca de madera, junto
al fuego protector e inmersos en el verde del jardin posterior, habitamos el delicado umbral entre el
interior del estar y el exterior del jardin.

La ventana no enmarca el paisaje, sino a su habitante sobre el telon natural del bosque. No nos enfrenta-
mos a la ventana, estamos en ella. De esta forma, Khan trasciende el concepto de ventana equipada que
Gio Ponti proponia en el monoambiente que presentara a la X Trienal de Milan de 1954. No le basta con
proyectarla con criterios propios del disefio de equipamiento. Al incluir al hombre, logra transformar la
abertura en un espacio vivo: una ventana habitada.

16.9 Diseccion anatomica

La envolvente de madera se interrumpe en el angulo que avanza sobre el jardin, creando un balcon
natural desde donde contemplar la naturaleza. Una trama lineal neoplastica de escuadrias de madera
surca entonces el vacio, organizando pafios vidriados de proporciones variadas. Desde la propia estruc-
tura de madera crecen hacia el interior (como ramas desde el tronco madre), la banca y los nichos, tan
profundos como anchos, donde luego batiran los postigos. La ventana ha sido construida dentro del
paisaje y en torno a su habitante. Figura de crecimiento organico, emula el fondo sobre el cual se desplie-
ga. Solo resta ahora que el fuego se acerque lo suficiente para que la trama de formas y significados
termine de conformar el nido.

La obviedad de la gran ventana en esquina abierta de par en par sobre el mundo natural (y su consecuen-
te fragilidad visual), es evitada mediante la incorporacion de sectores opacos en los cuales respaldar el
equipamiento del rincon de conversacion. Funcionalmente, se integran al disefio de la ventana: un asien-
to, un mueble contenedor, una repisa, un pedestal, grandes pafios vidriados fijos y dos bay window
invertidos que proporcionan adecuada ventilacion al salon.

La banca y el mueble contenedor (al cual se accede rebatiendo el plano del respaldo), se fusionan evo-

cando los batles-asiento que se usaban frecuentemente como equipamiento multiple en la edad media 'y
que también solian ubicarse bajo el antepecho de las ventanas.
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En el respaldo de la banca y sobre uno de los bay-window invertidos, transformados en repisa y pedestal,
se ofrece lugar para la memoria del habitante, espacio donde exhibir recuerdos y objetos queridos. Tanto
desde el interior como desde el exterior, la ventana opera como una suerte de vitrina que exhibe al
habitante en su universo. El espacio habitado trasciende el espacio geométrico.

El caracter recogido de este rincon, mitad ventana, mitad mueble, tiene continuidad en la investigacion
arquitectonica de Kahn. En la Biblioteca de Exeter, las pequeiias celdas de trabajo, indisociables del
disefio de las ventanas, confieren una atmosfera intima a los rincones de estudio (reflejo de sus antece-
sores: la Biblioteca Laurenciana de Miguel Angel que evoca a su vez el tipico studiolo medieval).

Tal vez no sea casual que, colgada frente al escritorio en el primer plano de la fotografia de este rincon
de la biblioteca, aparezca una reproduccion del cuadro de Edward Hopper, “Mafiana en Cape Cod” de
1950. Hopper en la pintura, al igual que Khan en la arquitectura tuvo como protagonista de sus compo-
siciones a la luz. Como en la ventana habitada de la casa Fisher, en la pintura, la mujer acompaiia el gesto
de la proa vidriada que avanza sobre el paisaje, para recibir el bafio de luz solar.

Con un caracter mas recogido, que diluye la teatralidad de la puesta en escena del rincon del estar, el
juego se repite en el disefio de las ventanas de los dormitorios.

La resolucion es simple, directa y eficiente: desde el antepecho del gran pafio fijo de vidrio, avanza un
plano de trabajo, contenido entre el muro y el nicho vertical que resuelve la ventilacion de la habitacion.
Nuevamente la ventana es concebida como una compleja pieza de equipamiento que organiza todas las
variables que relacionan la habitacion con el exterior de la vivienda, al tiempo que invita al habitante a
participar del espacio que construye.

Volviendo al rincon del estar, suerte de trono que celebra el encuentro con la naturaleza, no es habitual
encontrar en un espacio tan reducido, una sintesis formal y semantica tan intensa y extrema. Esta quimi-
ca precisa destila un poder hipnético, comparable al que gobierna la abstraccion geométrica y expresiva
del exterior. Desde ambos lados del guante, una atmdsfera intemporal y universal afirma la construccion
de la paradoja, el nacimiento de un “monumento doméstico”.
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17  Artilugios luminosos
Obra doméstica de Ryue Nishizawa, Kasuyo Sejima, Tadao Ando y Toyo Ito

Identificacion: Casa-S Casa Azuma, Casa en hilera Sumiyoshi | White U, Villa G, Casa en Nakano
Arquitecto: Kasuyo Sejima (Ibaraki, 1956) | Tadao Ando (Osaka, 1941) Toyo Ito (Seul, 1941)
Ryue Nishizawa (Tokio, 1966)

Propietario Original: Nobuko Ito (hermana del arquitecto)

Ubicacion: Okayama, Japon Sumiyoshi, Osaka Nakano, Honmachi, Tokio
Numero de niveles: | Dos Uno Uno
Construccion: 1996 1975-76 1976 (demolida en 1997)
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El sistema de control de la luz y la intimidad en los interiores de la casa “S”
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El misterio luminoso del interior
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17.1 Breve introduccion

Nuestro recorrido puertas adentro del universo doméstico del siglo XX, se clausura con un capitulo
ciertamente atipico. No es ni una sensibilidad, ni un impulso creativo individual el que convoca en este
caso nuestra atencion. Son, en cambio, una serie de fragmentos e intereses comunes a varias investiga-
ciones arquitectonicas las que dan forma a su contenido. El primer elemento de union es geografico: las
viviendas seleccionadas estan construidas en territorio japonés. La cultura oriental tefiira por lo tanto el
conjunto de propuestas proveniente de tres generaciones de creadores orientales. Espacialmente modes-
tas pero densas en significado, todas las casas, sin excepcion, se proponen rescatar y seleccionar frag-
mentos del espacio exterior para incorporarlos en didlogo con sus interiores, invariablemente introverti-
dos. La escala reducida, abstraccion formal y compacidad de las envolventes, aproximan su identidad a
la de “macro-objetos”. Finalmente la luz, perseguida y atrapada por habiles mecanismos, transforma
poco a poco a las viviendas en pequefios e ideales artilugios para iluminar.

17.2 Casa “S”

Como un gran fanal ctbico, la casa ilumina una pequeiia esquina de la ciudad japonesa de Okayama.
Su desafiante abstraccion geométrica y material la transforma en una obra facilmente aprehensible pero,
al mismo tiempo, de lenta asimilacion. La l6gica compositiva subyacente esta ciertamente mucho mas
proxima al disefio objetual que arquitectonico. La S-house ocupa una frontera particular en la cual las
escalas precisas se desdibujan y le permiten ser valorada alternativamente como una micro-arquitectura
0 un macro-objeto.

El tratamiento geométrico es absolutamente preciso. Sin embargo, su razon de ser es simplemente brin-
dar un orden cémodo, practico y lejano de todo idealismo universalista. La casa es un prisma de base
cuadrada de 9,5 mts. de lado y 6 de altura, recostado sobre una uinica medianera y abierto sobre una calle
de cierto transito y un callejon sin salida. Hacia la calle tan solo el signo arquetipico de la puerta de
acceso bajo un brevisimo alero (tal y como aparecia en la “petite maison” de Le Corbusier) altera la
uniformidad, hermética y silenciosa, del revestimiento metalico. Hacia el callejon, en cambio, la casa
ofrece el rostro calido y cambiante del policarbonato traslucido. Todo el conjunto es tamizado por una
textura ondulada y regular, eco expresivo de algunas construcciones vecinas.

Como en una cebolla, varias son las pieles que se superponen para brindar proteccion al nucleo intimo
de la familia. Una primer envolvente, integramente resuelta de madera, abriga el corazon privado de la
casa. Sobre un nivel compartimentado y estable, una corona de lamas verticales méviles envuelve la
planta superior, libre y flexible. Entre esta envolvente y la piel exterior, un corredor estrecho y a doble
altura oficia de distribucion natural hacia todos los ambientes de la vivienda. El espacio anular y ciclico
(como en la “U” blanca de Ito, como en la villa en el bosque de la propia Sejima), protege en su eterno
girar la verdadera casa, oculta y “embalada” dentro de la caja interior de madera. A pesar de no cumplir
otra funcion que la de circulacion, la expansion de la frontera exterior resulta un recurso clave e insusti-
tuible del proyecto. Todas las mediaciones tienen lugar en este lugar: reino intermedio, clausura permea-
ble, colchén térmico, filtro y fuente luminosa, preanuncio y sorpresa de la vida doméstica que abraza.

La planta inferior esta destinada a las habitaciones privadas. Un molinete de servicios agrupa, sobre las

medianas del cuadrado, servicios higiénicos, depositos y la escalera que comunica con la planta supe-
rior. Cuatro nichos-equipados, abiertos hacia la circulacidon perimetral, completan la definicion de del
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apretado racimo de locales. A través de este sencillo mecanismo cada habitacion tamiza su relacion con
las contiguas y se atribuye el dominio de uno de los cuadrantes. Todas ellas miran y se orientan “hacia
fuera”, integradas y separadas con la misma intensidad por la galeria perimetral. Si la tension de la
planta baja es centrifuga, el ingreso al ambiente superior, despojado y vacio, apunta inequivocamente
hacia su centro.

Pocos objetos navegan en el espacio. Sobre un angulo, el equipamiento de la cocina (una mesada libre y
otra incluida en un volumen equipado que puede cerrarse totalmente) completa la serie de bandas para-
lelas inaugurada por la escalera. En el rincon opuesto de la habitacion encontramos el volumen de la
toilette. Todo el ambiente esta rodeado de lamas verticales pivotantes de madera cuya modulacion espe-
ja el despiece de la fachada de policarbonato que enfrenta. Esta estructura permite al espacio cerrarse
sobre si mismo, independizdndose por completo del nivel inferior. Cuando esto sucede, la luminosidad
uniforme de las pantallas traslucidas es remplazada por la luz directa que ingresa por los dos tnicos
puntos de contacto permanente con el exterior.

Probablemente, la principal habilidad del proyecto sea la “espacializacion” de la envolvente, sumada a
una adecuada eleccion de los materiales. Dos cajas habitables se organizan asi una dentro de la otra.
Hacia la ciudad, el cerramiento exterior se perfora de modo convencional con aberturas puntuales que
responden en forma y tamaiio a las diferentes funciones internas. Mientras, el prisma opaco de madera,
protegido dentro de su “capullo” traslucido, se abre a requerimiento fluctuando entre la clausura y la
apertura total. La superposicion de las logicas de estos dos layers, construye un sistema eficiente y
versatil para la manipulacion de la atmodsfera luminosa de los diferentes rincones de la casa. La luz
deviene un material maleable y efimero. Al expandirse el universo luminoso, se multiplican las opciones
perceptivas del espacio que, de ahora en mas, mutard constantemente.

Poco tiempo después, Nishizawa - esta vez en solitario - continta la experimentacion con estos “fanales
orientales” cuya escala ha sido stibitamente alterada. En su “casa de fin de semana” reaparecen en el
interior transformados en patios. Envueltos en cajas de cristal a la que, oportunamente, se suman lami-
nas metalicas microperforadas, pérgolas de madera y cortinados blancos, estructuran nuevamente un
sistema flexible y cambiante de control espacial y luminoso.

La ejercitacion atenta de la abstraccion formal y la limitacion intencional de los recursos formales y
materiales, produce cierta indeterminacion y ambigiiedad. Los ambientes de la casa no poseen demasia-
dos signos que expliciten su funcidon. Son, ante todo, espacios que, compartiendo una neutralidad de
base, construyen climas propios como forma de afirmar su identidad en el conjunto.

Segun Sejima, “proyectar un edificio es proporcionar un orden a una situacion inicialmente confusa y
descubrir en cada propuesta un método de ajuste que permita a la gente imaginar una forma mas positiva
de vivirlo” [a0k1-98].La casa “S” propone sin duda alguna una nueva domus, una casa estuche, proxima
a su usuario, y tan cambiante como los estados de animo o la luz del sol.

“Un instante de luz es, simultaneamente, el instante de la extincion de esa misma luz” (Tadao Ando).

17.3 Casa Azuma

Mas que nunca la magnifica vifieta de Le Corbusier acompaiiada de la sentencia “La casa es una caja, lo
bueno esta dentro” se hace realidad en esta pequefiisima vivienda (de apenas 65 m2) que Ando constru-
ye (reconstruye) en un antiguo y denso barrio residencial de su Osaka natal. La casa elabora su identidad
a partir de un primer y decisivo gesto: una “muralla” perimetral de hormigoén bordea el predio afirman-
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do, desde su nacimiento, el cardcter de intima seguridad del espacio interior. Intramuros, la dindmica
agil y apretada de las calles del viejo barrio encuentra (como en las moradas tradicionales), un mundo
aparte, un “espacio otro”, privado, interno, individual y personal que la completa y complementa.

Desde el exterior la casa aparece como un sencillo rectangulo de hormigén, sobre el cual las huellas del
encofrado trazan una trama regular de lineas y puntos. A eje, una puerta arquetipica perfora el muro y se
rehunde, dando lugar a un diminuto zaguan abierto desde el cual desborda un “escalon-felpudo”. Som-
bra sobre luz, anticipo y misterio, la boca de acceso no revela el verdadero secreto interior de la casa. El
fragmento de espacio que el muro selecciona, estrecho y alargado, se ocupa reservando en su tercio
central un pequefio patio, verdadero corazon de la vida doméstica. Hacia él abren todos los rincones de
la casa, convirtiéndose en eslabon natural y obligado del transito cotidiano. Debido a las reducidas
dimensiones del predio, todas los ambientes se despliegan de medianera a medianera, aumentando la
consciencia del limite. Mas que dentro de una habitacion, nos sentimos siempre dentro de la caja de
hormigdn que envuelve y protege toda la casa. Habitamos esta caja abstracta, perfecta, serena, muda.
A nivel del suelo se ubican, sobre la calle: el espacio de estar, y hacia el fondo: el comedor y el baiio. En
planta alta encontramos tan solo dos habitaciones privadas, unidas y separadas por un puente elevado
que atraviesa el patio por su eje de simetria. Se dibujan de este modo dos hemisferios de similar valencia
que, de espaldas al exterior, se enfrentan cara a cara en el patio central. El didlogo que se establece entre
ambos hace surgir, desde las “bocas abiertas” de las distintas habitaciones, verdaderas frases arquitecto-
nicas que surcan el vacio central. La pasarela y la escalera descubiertas se convierten en protagonistas de
esta comunicacion. Frente a la alternativa de cerrar la circulacion o conservar el patio a cielo abierto,
Tadao Ando elige ésta tltima, “celebrando” el transito cotidiano atn a expensas de lidiar con la lluvia, el
frio y la nieve. Secuencias espaciales tan breves, que podrian facilmente devenir en vinculos inmediatos
y meramente funcionales, multiplican asi sus dimensiones y adquieren espesor vital.

La casa, protegida en su caparazon, se desarrolla entonces desde su nucleo abierto. “...Lo bueno esta
dentro” y lo bueno es precisamente el patio. El patio como interiorizacién del exterior y como vinculo
profundo y vital de integracion del hombre al mundo natural. Existe sin duda, una continuidad volunta-
ria con la tradicion tipoldgica de las casas urbanas japonesas que reservan siempre un espacio ajardina-
do, por diminuto que sea, en el rincon mas intimo de la edificacion. La manipulacion que hace Ando del
patio es esencialista y tipologica antes que iconologica.

En palabras del propio arquitecto, “... una casa donde se entremete la naturaleza es mas adecuada al
hombre y armoniza mejor con la esencia de la misma. La importancia del patio reside en que es un
espacio donde los sentidos perciben el cambio de las estaciones. La expresion de la naturaleza varia sin
cesar. La luz, el viento y la lluvia no se libran tampoco del cambio estacional, pueden ser desapacibles
o dulces y agradables. Activan el espacio, informan sobre las estaciones y alimentan en nuestro interior
una sensibilidad mas exquisita” [FRAM-85].

Los espacios de la casa Azuma se construyen con muy pocos elementos. Los muros de hormigon
activados por la luz son indudablemente su componente fundamental (y lo seran en toda su abundante
obra posterior). Todos los locales, abren sus frentes hacia el potente bafio de luz que proporciona el
patio. La intensidad luminosa se desvanece entonces gradualmente y, a medida que nos alejamos,
ingresamos en una agradable y profunda penumbra. Ocasionalmente, la oscuridad pacientemente con-
quistada volvera a ser cortada por algun (estratégico) rayo de luz furtivo. Lo apacible y lo dramatico se
alimentan en didlogo.

En “El elogio de la sombra, Tanizaki sefiala: “precisamente esa luz indirecta y difusa es el elemento
esencial de la belleza de nuestras residencias. Y para que esta luz gastada, atenuada, precaria, impregne
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totalmente las paredes de la vivienda, pintamos a proposito con colores neutros esas paredes enlucidas”.
“Me maravilla ver hasta qué punto los japoneses han sabido dilucidar los misterios de la sombra y con
cuanto ingenio han sabido utilizar los juegos del claroscuro” [Tani-94].

Ando es un estudioso racional y entusiasta de la arquitectura occidental. Al igual Kahn, considera al
material como uno de los componentes fundamentales de la arquitectura y elige “materiales auténticos y
poseedores de substancialidad”, como el hormigén visto o la madera sin pintar. Bajo la despojada y
abstracta superficie de hormigdn, subyace el espiritu del maestro de Philadelphia. El uso de potentes
geometrias es matizado por una expresion arquitectonica nacida del silencio y el regocijo del encuentro
con la luz. El muro, pesado y contundente en su clausura, es aligerado magicamente por la utilizacion de
encofrados laminares que transfieren a la superficie del hormigon la tersura y las delicadas vibraciones
del papel de las pantallas shoji. La piel resultante, capaz de capturar los mas sutiles matices de luz, habla
en silencio. Mudez elocuente, “cuanto mds sobrio sea el muro, hasta el punto de resultar frio, tanto mas
nos hablara” [savi-96].

“Es preciso descubrir lo esencial para la vida humana... la simplificacion a través de la exclusion de
decoraciones y de la utilizacion de composiciones minimas, simétricas y de un numero limitado de
materias constituye un reto a la civilizacion contempordnea” (Ando en [FrRam-85]). “Ando considera
que se debe construir contra el exceso de objetos y la saturacion de figuraciones. Aquello que necesita
el hombre es un espacio vacio que le haga olvidar referencias anteriores y que le permita encontrarse a
si mismo, recuperando un estado de inocencia estrictamente individual y estableciendo una relacion de
admiracion con la naturaleza” (J. M. Montaner, en “Taxonomia de minimalismos”, [savI-96] ).

La miniaturizacion de la casa va de la mano de una enorme abstraccion lingiiistica. La Casa Azuma
cuestiona de este modo los umbrales de las escalas de disefio: vivienda, caja y luminaria, su enigmatica
presencia oculta, demora y finalmente devela los elaborados mecanismos que alimentan su luz interior.

17.4 La “U” blanca

Esta casa, una de las primeras de Ito, fue construida para su hermana musicologa y sus dos sobrinas
luego del fallecimiento de su cufiado tras una larga enfermedad. De muchas y diversas formas esta
situacion fue determinante para el proyecto: habitualmente “la gente considera a la vivienda como un
retrato familiar; ésta fue el retrato de una familia golpeada por la muerte”[1T0-98].

La casa, una herradura de hormigoén que gira en torno a un patio a cielo abierto, se aisla totalmente de su
entorno. Incluso de su espacio exterior propio. Dentro y fuera, los ambientes se vuelven, inevitablemen-
te, sobre si mismos. Introversion maxima, reflejo del potente deseo de un espacio simbolico sentido asi
tanto por el cliente como por el arquitecto.

Inicialmente la planta en “U” era practicamente simétrica y la entrada estaba ubicado en el medio. La
puerta de acceso abria sobre un vestibulo que comunicaba directamente con el patio (al igual que la
mayor parte de las aberturas de la casa). La interrupcion que suponia el espacio pasante del acceso,
aument6 la consciencia de la potencia del espacio interior lineal y continuo. Entonces, la simetria fue
abandonada y el ingreso se desplazd hacia un lado. “Esta sencilla modificacion cambid por completo la
perspectiva del proyecto. Desde ese dia la idea de un espacio cueva entubado comenz6 a tomar forma”[1To-
98]. Las aberturas hacia el patio se redujeron al maximo y se privilegio la iluminacion cenital. El caracter
del espacio gano en abstraccion y simbolismo. Finalmente, un manto blanco e inmaculado se desplegd
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sobre todas las superficies, multiplicando el efecto plastico de la luz. La paraddjica oposicion entre la
simplicidad geométrica del exterior y la idea de un espacio interior laberintico y subterraneo se convirtid
asi en la tension principal del proyecto.

Entramos a la casa lateralmente, resbalando por el frente curvo del volumen en herradura. Una vez
traspasado el umbral de la esclusa, ingresamos en el espacio anular y continuo del interior. A pocos
pasos una raja de luz en la cubierta inclinada y otra en el muro interior quiebran la penumbra del espacio.
Las lineas de luz entran rapidamente en consonancia con el signo grafico (también lineal) de una /adder-
back chair de Mackintosh. Siguiendo la curva natural del espacio caminamos hacia el fuerte resplandor
que proviene del comedor. Una mesa circular rodeada de sillas Ant (A.Jacobsen) enfrenta la tinica gran
abertura que comunica con el patio central. Desde ambos lados del sector curvo de la “U”, oscuros
pasillos “daran a luz” a los habitantes de la casa.

Un interior como este, sencillo y complejo a la vez, puede concebirse solamente desde la experiencia
perceptiva del espacio. De hecho varias decisiones claves fueron tomadas en obra. Cuenta Ito, por ejem-
plo, que uno de sus lugares preferidos en la casa es el remate del corredor en el cual un breve muro curvo
conduce a uno de los dormitorios secundarios. Este gesto que, seglin él, hace que la luz de la habitacion
“fagocite” a quién entra en ella, fue una opcidn resuelta durante la construccion (a expensas del area util
del propio dormitorio). Priman las decisiones espaciales y simboélicas frente a las funcionales e incluso
a las relacionadas con la habitabilidad de la vivienda. El disefio de la casa en su conjunto es radicalmente
formalista. La clausura rotunda del patio y el interior habilita a una expresion abstracta extrema. Luces
y sombras, movimiento y fluidez, dinamismo y calma, continuidad y cambio se convierten en condicio-
nes esenciales del proyecto espacial.

Toyo Ito menciona que durante la etapa inicial del proyecto, su hermana le regal6 un libro sobre el pintor
francés del siglo XVII, Georges de la Tour, en el cual descubre una pintura inquietante: “Magdalena
junto a la llama humeante”. En ella, la suave luz de la llama crea una burbuja espacial que envuelve a la
mujer (con su mano derecha apoyada sobre una calavera) en una atmoésfera calma, intima y reflexiva.
Posiblemente buena parte de la clave expresiva del interior de la casa esté resumida en ésta imagen. La
induccion de estados de animo y creacion de atmosferas a partir de la manipulacion de la luz, tanto
natural como artificial, es parte fundamental de este proyecto.

El laberinto interior es alimentado por contadas y estratégicas bocas de luz que funcionan, sobre todo en
una casa tan introvertida como ésta, como necesarios puntos de contacto y referencia del mundo exte-
rior. Las estrechas aberturas y lucernarios van modificando su vinculo dependiendo de fendmenos natu-
rales. En primavera, cuando la enredadera alcanzaba su méaxima actividad, algunos brotes incluso, en-
contraban rendijas minimas entre la estructura de los lucernarios e ingresaban en el interior de la casa.
En invierno, cuando las nevadas eran persistentes, la casa se transformaba en un espacio clausurado
desvaneciendo su habitual juego de claroscuros.

Para poder capturar toda la luz posible y optimar el rendimiento expresivo del espacio, el acabado de las
paredes resultaba fundamental. Ito perseguia que la curva del muro fuese suave, geométricamente preci-
sa, y en perfecta continuidad con la cubierta inclinada. La condicion superficial del cerramiento le inte-
resaba mucho mas que su verdadera materialidad. Los muros de hormigon eran, antes que nada, super-
ficies uniformes y blancas que debian crear un efecto de ausencia de profundidad. Reconoce Toyo Ito
que, con el tiempo: “esta superficialidad fue transformandose hasta sugerir una imagen de levedad o una
cualidad de ligereza, y acab6 desembocando en el tema de la in-materialidad, que en mi opiniéon domina
toda mi arquitectura” [TakI-95].

Un dia, mientras dirigia la construccion de la casa y casi por accidente, surgi6 la idea de la iluminacioén
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artificial desde abajo, al ver las sombras proyectadas por los operarios que habian dejado una luz apoya-
da en el piso para trabajar. Tres reflectores fueron, desde entonces, instalados al nivel del suelo de modo
de proyectar, sobre la pantalla blanca y continua del interior, las siluetas cambiantes del teatro de som-
bras cotidianas.

El patio, vacio y rodeado de muros practicamente ciegos, es un espacio de clausura donde casi no
pueden percibirse sefales externas a la casa y en cual uno se encuentra virtualmente aislado. Inmersos
en un paisaje construido por mudas paredes de hormigdn visto y suelo natural, nos invade una extrafia
sensacion de soledad. Cuando la tierra negra original se cubrid de altos pastizales, el patio se transfor-
moé en “un fragmento de naturaleza irreal, algo asi como un retazo de pradera escapado de una
pintura”[110-98]. El espacio esta solo en su geometria ya que, desde dentro, no se perciben siquiera las
construcciones proximas. Tan solo en una oportunidad, poco después de inaugurada la casa y durante
una fiesta, un informal concierto de flauta convirti6 al patio en un espacio vivo, unido por la musica al
resto del vecindario.

Probablemente, la imagen mas difundida de la casa sea aquella en la que el espacio es habitado por la
silla de Mackintosh. De alguna forma parece que este “personaje”, protagonista del primer capitulo del
libro, quisiera estar presente también en el final. De nuevo, como en la Hill house, la silla es una referen-
cia espacial, de escala y un signo humano inequivoco. De nuevo su silueta delicada y oscura se recorta
sobre un ambiente claro. El centinela que custodiaba la intimidad del dormitorio, cela ahora esta “cinta
de moebius doméstica”, infinita y ambigua que gira sin cesar en torno a la memoria familiar, cerrando
nuestro viaje por los interiores domésticos del siglo XX.
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Las ilustraciones incluidas en el Cd-rom proceden en general de las mismas fuentes utilizadas y referidas

en el libro. De lo contrario, se trata de imagenes de acceso libre seleccionadas de diversos sitios de
internet.

© Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005



	Puertas adentro
	Presentación
	Prefacio
	Introducción
	Índice
	1 La textura del ormamento
	2 Instersticios
	3 La casa pequeña
	4 Beau Temps, Invitation Au Voyage
	5 El estuche doméstico
	6 Cambio de estado
	7 Yendo de la cama al living
	8 Entre el cielo y el suelo
	9 Espacios imbricados
	10 Burbuja íntima
	11 Modelo para armar
	12 patio intemporal
	13 Atrium
	14 Escenarios para un asiento doméstico
	15 Reino intermedio
	16 La ventana habitada
	17 Artilugios luminosos
	Bibliografía
	Créditos de las ilustraciones



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /SyntheticBoldness 1.00
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 72
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 100
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 300
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /KOR <FEFFd5a5c0c1b41c0020c778c1c40020d488c9c8c7440020c5bbae300020c704d5740020ace0d574c0c1b3c4c7580020c774bbf8c9c0b97c0020c0acc6a9d558c5ec00200050004400460020bb38c11cb97c0020b9ccb4e4b824ba740020c7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c2edc2dcc624002e0020c7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b9ccb4e000200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe7f6e521b5efa76840020005000440046002065876863ff0c5c065305542b66f49ad8768456fe50cf52068fa87387ff0c4ee563d09ad8625353708d2891cf30028be5002000500044004600206587686353ef4ee54f7f752800200020004100630072006f00620061007400204e0e002000520065006100640065007200200035002e00300020548c66f49ad87248672c62535f003002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d5b9a5efa7acb76840020005000440046002065874ef65305542b8f039ad876845f7150cf89e367905ea6ff0c4fbf65bc63d066075217537054c18cea3002005000440046002065874ef653ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000520065006100640065007200200035002e0030002053ca66f465b07248672c4f86958b555f3002>
    /ESP <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [595.000 842.000]
>> setpagedevice


	C: © Los autores, 2005; © Edicions UPC, 2005


