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En construccion

PROLOGO

® Marcelo Danza
Arquitecto, profesor titular de Proyecto
Decano (FADU-Udelar)

I T EE———————————SS.—

Uruguay tiene una historia muy joven.

Es un privilegio para quienes habi-
tamos este tiempo, una oportuni-
dad unica para hurgarlay explicarla,
para describirla por primera vez. Es
la oportunidad también de cons-
truir un relato, un cuerpo que acabe
dandole la fisonomia con la que se

la reconocera en el futuro. Porque la
historia, como toda manifestacion @
cultural, se construye. No es inge-
nua, ni unica, ni neutra. Es producto
del trabajo metédico y riguroso, pero
también de la inteligencia interpre-
tativa. Es el resultado de la investi-
gacion objetiva, aunque necesita —

como toda ciencia- la idea.

Sin embargo, ademas de la estimu-
lante oportunidad que representa,
implica también una enorme res-
ponsabilidad. Todo esta alli para ser
investigado, contado, salvaguarda-
do del olvido. Hay muy poco dicho
aun, las miradas son vistas desde
escasas perspectivas. Quiza por eso
sea dificil descifrar qué recoger del
paso del tiempo, qué separar del de-
venir reciente —aun vivo en noso-
tros— para entregar al futuro como la
historia de nuestros dias. Esa falta de
perspectiva temporal hace inevita-
ble las distracciones sobre episodios



relevantesy, con ellas, la pérdida
irreparable de testimonios, detalles,
explicaciones que solo los protago-
nistas pueden brindary que dificil-
mente podrian ser descubiertos en
su ausencia.

De ahi la importancia de entrevis-
tar metédicamente a los actores del
ayer reciente y aun del hoy; de ahi
el valor incalculable de aquella cer-
tera intuicion de Arana, Garabelliy
Livni cuando, en la década de 1970,
comenzaran una serie de entrevis-
tas que acabarian rescatando la voz
de muchos de los mas relevantes
arquitectos de la primera mitad del
siglo pasado’.

El libro que el lector tiene en sus
manos es la natural continuacién
de aquel notable trabajo, llevado
adelante esta vez por dos investi-
gadores del Instituto de Historia
de la Arquitectura, profesores

de Historia de la Arquitectura en
Uruguayy activos constructores de
la historia de la arquitectura en el
pais: William Rey y Mary Méndez.
Las certeras y recurrentes pregun-
tas, realizadas a buena parte de los
principales arquitectos que actua-
ron entre 1950y 1980, intentan de-
velar qué hay més alld del talentoy

1. Mariano Arana, Lorenzo Gara-
belli, José Luis Livni. Entrevistas
edicion especial. Montevideo:
FADU-Udelar, 2016.

genio creativo de los hacedores.

En las respuestas pueden entreverse
algunas constantes. Acaso, a través
de ellas puedan ensayarse explica-
ciones profundas sobre el inusual
compromisoy la calidad arquitec-
tonica del trabajo de este pufiado

de arquitectos uruguayos, que logro
plasmar un alto numero de obras de
singular calidad.

Hoy resulta sorprendente el volu-
menYy la calidad del trabajo produci-
do por los entrevistados, en apenas
algo mas de cincuenta afios. Su obra
esta, sin dudas, entre lo mas desta-
cado de la arquitectura uruguaya.

; Existe algin comdn denominador
en las respuestas, que nos permi-
ta inferir las causas de tan singular
produccién arquitecténica? Mas
alla del innegable talento perso-
nal de los autores j puede deducir-
se de las conversaciones — que con
ellos mantuvieron Rey, Méndez y
Laura Alemén- algo que explique
la inusual calidad de su obra? ; Son
este talentoy la capacidad técnica de
la industria de la construccion del
momento los unicos factores des-
encadenantes de este periodo sin-
gular de la arquitectura en el pais?
Estas interrogantes sobrevuelan las

entrevistas edicién especial

entrevistas, y en las respuestas de los
protagonistas emergen aspectos so-
bre los cuales reflexionar.

De entre ellos deseo destacar uno:

la importancia de la ensefianza. No
s6lo me refiero al nivel académico

y al clima creativo de la Facultad en
aquellas décadas; quiero detenerme
especialmente en la relevancia de
ciertos profesores, capaces de ins-
pirar a sus alumnos aun mas alla de
su propio conocimiento. Profesores
cuyo carisma, apertura intelectual y
capacidad motivadora los distinguen
entre sus paresy los transforman en
referentes inspiradores de genera-
ciones enteras.

Hay un profesor que destacan, con
inusual admiraciony afecto, todos los
entrevistados. De alguna manera este
libro se transforma también en un
velado homenaje, a través del reco-
nocimiento unanime de sus alumnos,
que mucho hicieron por la arquitec-
tura en Uruguay. Me refiero, claro
esta, a Leopoldo Carlos Artucio.

- |}
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La historia reciente encuentra en la entrevista un instrumento fundamen-
tal para su desarrollo. Quiza por eso, cuando definimos o identificamos un
conjunto de posibles entrevistados, sabemos de antemano que estamos ante
una fuente primaria —materia prima— de la futura historiografia. Se trata
de alcanzar una informacion —a veces puntual, a veces mas genérica— que
surge de la memoria selectiva del entrevistado, quien siempre resalta u omite
ciertos conocimientosy algunos datos.

Esa seleccion es muy valiosa por si misma, pues induce una posible axiologia
del pasado —académico, proyectual, cultural— que no so6lo establece el en-
trevistado, sino también quien lo entrevista, con sus preguntas, apreciaciones
y criterios editoriales. El presente trabajo se inicid en el afio 2009 a partir de

esa premisa, y conto en aquel entonces con un importante antecedente.

Durante las décadas de los setenta y ochenta los profesores Mariano Arana,
Lorenzo Garabelliy José Luis Livni realizaron una serie de entrevistas a los
arquitectos uruguayos con actividad destacada entre 1930y 1950, que fueron
publicadas en la revista Arquitectura’. A partir de esta sistematica actividad,

@ generaron documentos primarios de consulta permanente para historiado-
res, estudiantes y criticos, nacionales y extranjeros. Con el mismo espiritu,
el equipo docente encargado del curso Historia de la Arquitectura Nacional
emprendio, varios afios mas tarde, un plan de trabajo que tuvo por objeto
registrar la actividad de profesionales que realizaron obras significativas
entre 1950y 1990.*

1. Las entrevistas fueron publicadas en la
revista como “Documentos para una historia
de la arquitectura nacional” entre 1986 y
1994.Aparecieron reunidas en dos numeros
especiales de la Coleccién Entrevistas: M.
Arana (comp). Entrevistas. Edicién Especial.
Libro 1y 2, Montevideo: IHA-FADU, 2016.

2. La actividad tuvo como responsables de
los contenidos académicos a los profesores
William Rey Ashfield y Mary Méndez. No
obstante, se destacan especialmente los
aportes criticos realizados a la presente

edicion por la profesora Laura Aleman.

- |}



Estos reportajes tienen como uno de sus propositos fundamentales el sefiala-
miento, la afirmacidn o el cuestionamiento de ideas, experiencias proyectua-
les y obras concretas realizadas por los entrevistados, asi como el de brindar
informacion sobre el cuerpo formativo propio o —en algunos casos—, sobre
el proyectado en el ejercicio de la docencia. Las entrevistas permiten, a suvez,
descubriry destacar la incidencia de los usuarios en los procesos de disefio,
detectar la intermediacion de las empresas y otros técnicos participantes en la
produccion edilicia, al tiempo que ubicar las obras en el contexto del pensa-

miento arquitecténico nacional, regional y mundial.

Junto a estas entrevistas, se llevo a cabo un exhaustivo registro fotografico de
los primeros trabajos, las obras de madurez y los concursos realizados. Esto
exigio la coordinacion con el Servicio de Medios Audiovisuales de la Facultad
de Arquitectura3. Como producto de este registro, se dispone ahora de un ar-
chivo de mas de dos mil imagenes realizadas especialmente, lo que constitu-
ye una documentacion de particular interés ya que los casos seleccionados no
han sido objeto de estudios particulares.

Este material permitio la realizacion de siete documentales que se presen- @
taron como cierre de los cursos regulares de Historia de la Arquitectura

Nacional entre los afios 2009y 2015. Los eventos contaron con la presencia de

los profesionales entrevistados y se constituyeron en verdaderas actividades

de extension universitaria, abiertas al publicoy orientadas a la mas amplia di-

fusion de sus contenidos.

3. Fundamental ha sido, dentro de este am-

bito, la participacion de los profesores Silvia

Monteroy Ariel Blumstein

I T EE———————————SS.—



La publicacién contiene una pequeia seleccion de imagenes, breves notas bio-
graficasy las nueve entrevistas completas, desgrabadas en 2017 por personal
del Instituto de Historia de la Arquitectura+. De este modo se ha buscado cu-
brir un dilatado vacio historiograficoy registrar la actividad de los arquitec-
tos Francisco Villegas Berro, Nelly Grandal, José Scheps, Miguel Cecilio, Maria
Magarifos, Mario Spallanzani, Guillermo Gomez Platero, Rodolfo Lépez Rey,
Carlos Careri, Ariel Cagnoli, Alberto Valenti, Arturo Silva Monteroy Joel Petit
de la Villeon. El material expone los valores de la arquitectura de la segunda
mitad del siglo XXy destaca la incidencia que estos profesionales tuvieron en la
conformacién de la cultura material de nuestro territorio.

Finalmente, es necesario destacar la valiosa experiencia personal que significo
—para todo el cuerpo docente de la catedra— haber conversado, intercambia-
do opinionesy descubierto una parte fundamental de nuestra disciplina, de la
mano de estos referentes de la arquitectura uruguaya.

4. Las entrevistas fueron desgrabadas por
la arquitecta Lucia Saibene, y su primera
edicion de contenidos estuvo a cargo de la
docente Laura Alonso.

- |}
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Naci6é en Montevideo en 1918. Ingreso a la
Facultad de Arquitectura en 1942y obtuvo el titulo
en 1947. Recién egresado, trabajo para Antonio
Bonet en Punta Ballena. Durante los cinco afios

de actividad para la empresa INCSA, orientada a
la promocién de bienes de propiedad horizontal,
proyecto valiosas obras como el edificio Hidalgos,
en Punta Carretas. Entre sus obras destaca —por
su calidad técnicay formal— la sede del Sindicato
Médico del Uruguay, que en 1949 realizo por
concurso junto a Alfredo Altamiranoy José Maria
Mieres Murd. Proyect6 ademas los edificios
Biarritz y Atalaya en Montevideoy, con Guillermo
Jones Odriozola, el conjunto Arcobalenoy el

edificio Peninsula, ambos en Punta del Este.

Fue profesor de proyectos en la Facultad de
Arquitectura, donde colabor6 en el Taller Gomez
Gavazzo (1948)y fue profesor adjunto del Taller
Isern (1965-1974). Mas tarde, dirigio su propio
taller (1974-1975)y fue adjunto en el de Diaz
Arnesto (1982-1983). En el ambito publico, trabajo
en la Intendencia Municipal de Maldonado como
Director de Obras (1953-1956)y fue Director
General del Departamento de Urbanismo (1996-
1999). En la 6rbita del Ministerio de Vivienda,
Ordenamiento Territorial y Medio Ambiente,

fue Director Nacional de Ordenamiento
Territorial (1991-1995), y miembro de la Comision
Honoraria de Ciudad Vieja (1982-1997). Murié en
Montevideo en 2015.
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«; De donde parte un
arquitecto moderno?

Parte de sus conocimientos,
experiencias y estudios.
También de sus sentimientos,
gustos y veleidades plasticas.
De su posicion esteética o su
posicion racionalista-no
racionalista...»
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sUsted se considera un arquitecto moderno?

Yo creo que si. Vivo en el ano 2009, ;no? Fui formado en la onda racionalista,
fundamentalmente por [Carlos] Gémez Gavazzo, [Julio] Vilamajé y [Mauricio]
Cravotto —quien no era tan racionalista pero era un gran profesor; las clases
de urbanismo de Cravotto eran conferencias maravillosas—. No me gusta la
palabra «moderno»; el sefior Ictino fue moderno en su momento. Entonces,
«moderno» es un titulo que no me parece ajustado. Me gusta mas decir «ac-
tual», «la arquitectura actual». Es dificil establecer un rétulo para la arqui-
tectura moderna.

Entonces la pregunta serfa: zqué significaba ser un
arquitecto actual en los afios cincuenta o sesenta?

Un arquitecto actual, o lo que usted llama moderno, es un arquitecto que res-

ponde a su momento, a su medio y a sus posibilidades.

sTenia que ver con alguna atencion especial a la
estructura, la funcién o el programa?

Hay varias formas de entrarle al tema. Por ejemplo: jcomo se origina el trabajo
de un arquitecto? Yo tuve el privilegio, como pocos, de haber vivido de mi pro-
fesion. Trabajé durante muchos afios en arquitectura. Desde que me recibi, en
1947, hasta que tuve 80 afios. Por lo tanto, he realizado muchos trabajos, tanto
en arquitectura como en ordenamiento —eso que ahora llaman «ordenamien-
to territorial» y que antes simplemente se llamaba urbanismo— Siempre tuve
una gran vocacion por el urbanismo, porque con Gomez Gavazzo se desarro-
1laba mucho mas un concepto urbanistico que arquitectonico. Nos formamos
muy bien con él. Tengo un recuerdo muy carifioso de Gémez Gavazzo. Era un
«puro» absoluto, de esos como hay pocos en el mundo.
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2De qué elemento partia para pensar una obra?

;De donde parte un arquitecto moderno? Parte de sus conocimientos, experiencias
y estudios. También de sus sentimientos, gustos y veleidades plasticas. De su posi-
cion estética o su posicion racionalista-no racionalista —nos autodefiniamos como
racionalistas, pero es un titulo tan «bobo» como el de «arquitecto moderno»—. Ha
sido siempre asi, siempre. No cambia con la actividad profesional. Nadie inventd
nada. Todos somos parte de un proceso historico que en mi caso culmind en 1999.
Yo he seguido trabajando, para mi. Es decir, he confeccionado una carpeta con un
monton de anteproyectos, aunque también hubiese sido interesante resolver la par-
te constructiva. Igual, sé que se pueden construir. Si hay algo que me interes6 de la
carrera, fue la construccion. Yo soy ladrillero, me gustan los ladrillos. Me gustan
las obras, su olor. Me gusta recorrerlas. Me gusta hablar con el personal, porque
es gente que sabe mucho mas que uno. Recuerdo que una vez, en un edificio gran-
de, habia una estructura, un nudo estructural con un montén de hierros y le fui a
preguntar al calculista como se resolvia. Y me dijo: «Mir4, ;sabés quién te va a re-
solver esto? El capataz». Entonces le planteé el problema al capataz: «;Cémo lo re-
solveria usted?». «Asi y asi», me respondié. «Esta bien, hagalo asi», le dije. Y tenia
razén, sabia mas que yo. El era el que doblaba y cortaba los hierros, efectivamente.

En ese sentido, 3qué incidencia tiene la estructura, el
cdleulo estructural, en el proyecto?

En ciertos proyectos la estructura es central. Fijate, por ejemplo, lo que signifi-
ca la estructura en el nuevo aeropuerto de Carrasco. Es fundamentalmente una
estructura. Hay que meterla, jno? Hay que meterla, desarrollarla, calcularla y
construirla en términos razonables. Términos econémicos y temporales; tiempo
y dinero son dos elementos que juegan.

le preguntaba acerca de esto porque en los edificios,
muchas veces, se oculta el sistema estructural.

Son distintos problemas a atender, con distintos métodos. A veces uno puede jugar con
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la estructura como elemento plastico; otras, no. Por ejemplo, el edificio de la Facultad
de Ingenieria es una estructura a la vista que, ademas, luce como una componente
plastica. A veces se puede hacer. Segun el volumen, segun el problema que se plantee.

Pero usted pqué prefiere?, squé le gusta mas?

Yo soy estructuralista, si. Me gusta la estructura. Muchas veces he discutido estruc-
turas con ingenieros y qué sé yo... A veces he tenido razon y otras no. Pero es un tema
que me interesa mucho y he trabajado bastante con él. No soy calculista pero si sé
idear una estructura.

2Qué incidencia tiene el programa o la funcionalidad
del edificio en la componente pléstica?

El programa esun dato. Nolo elabora el arquitecto, es una demanda. Puede ser el pro-
grama de un concurso, o el pedido de un cliente, o la resolucion de una necesidad. Esa
es labase. Ahi se inician los proyectos.

2Como se somete el proyecto a ese programa?, slo
respeta, zse sujeta, en mayor o en menor grado, a él?

Evidentemente, eso depende de la buena mano del profesional.

Si, y quizd dependa también de una forma de
hacer arquitectura.

Hay muchas formas de hacer arquitectura. Yo, por ejemplo, puedo contarte algo que
me paso con Guillermo Jones. Un cliente queria hacerse una casa en Punta del Este,

con techo de tejas. No accedimos a su pedido y le pasé el encargo a otro colega, quien
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si aceptd hacerla como el cliente queria. Podria citar otro caso, mas particular: con
Eduardo Victor Haedo discutimos tres tardes seguidas sobre la casa que se iba a ha-
cer en Punta del Este. Y no se la hicimos nosotros porque €l queria una casa rural.
;Como ibamos a hacer una casa rural en el siglo XX?, jimposible! No sela hicimos y

quedd muy disgustado con nosotros.

5Y con respecto a las componentes formales, la
plastica, la belleza del edificio?

Evidentemente, la plastica es algo a manejar. Uno tiene gustos y preferencias. También
se proyecta en funcion de esos aspectos. Nosotros, en la actividad profesional, depen-
demos fundamentalmente del cliente. El cliente tiene su punto de vista y no siempre
hay coincidencia.

Una cosa muy importante es el valor de los concursos. Hice muchos concursos.
Gané algunosy otros no. Pero creo que es fundamental, sobre todo para la gente joven
—que no tiene un estudio importante— o para quienes no tienen clientes estableci-

dos, fijos, poder presentarse a un concurso, porque puede ser una puerta de entrada.

Con respecto a los gustos: en la arquitectura
infernacional, squé es lo que le gustaba o le gusia®

Muchas cosas. Hay un genio actual, que con mas de cien afos de edad atn trabaja'y
proyecta, que es Oscar Niemeyer. Cuando estabamos en tercer afio de Facultad hi-
cimos un viaje a Brasil y, entre otros lugares, fuimos a parar a Ouro Preto. En Ouro
Preto nos alojamos en un hotel mediano que no tendria mas de cuarenta o cincuenta
habitaciones. Pero era un hotel en ese lugar, tan especial, que es monumento histo-
rico mundial: la ciudad de Ouro Preto. Y ahi este arquitecto habia hecho ese edificio
que se fundia absolutamente con el contexto de la ciudad. Eso fue en 1944 0 45. Elera
un hombre joven pero ya habia hecho las obras en Bello Horizonte, donde conoci6 a
Juscelino Kubitschek. Y fue Kubitschek quien lo impulsé a disefiar Brasilia. Quiero
decir que, en esa época, ya tenia un nombre y una obra importante. Y la pauta de su
capacidad me la dio esa obra mediana, perfectamente insertada en ese medio, que

no desafinaba para nada.
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sla arquitectura brasilera tuvo impacto en su obra?

Naturalmente. Ya estaba construido, con el asesoramiento de Le Corbusier, el edi-
ficio para el Ministerio de Educacion. Ese edificio lo vi. Habia sido proyectado por
un grupo de arquitectos que eran parte de la escuela racionalista, motivados por

Le Corbusier. Lucio Costa era parte del grupo.

sQué opinién tiene usted de la arquitectura actual®

Hay cosas buenas y cosas malas, como siempre. Y hay muchas cosas buenas. Lo que
ocurre es que la arquitectura se ha comercializado mucho y se concentra en pocas em-
presas, o en pocos promotores de vivienda. Entonces, la base es comercial. Pero hay
cosas buenas. El trabajo de Estudio 5, por ejemplo, es excelente. O el trabajo de[Miguel]
Amato... Hay varios arquitectos buenos. No muchos, pero hay. Varios, que yo conozcoy
admiro profundamente. Por ejemplo, Rodolfo Lopez Rey, un muchacho que ya se hare-
tirado dela actividad profesional. Fue el gran creador del grupo Gémez Platero. Gomez
Platero no fue un gran arquitecto pero fue un gran empresario del sector; un promotor.

El proyectista era Lopez Rey.

Si. Muy inteligente y astuto. Ha sabido llevar muy bien las cosas. Y ha conseguido
muy buenos trabajos, aunque el hotel Conrad, por ejemplo, me parece deplorable.

Pero Lopez Rey diseno varias casas, excelentes, en Punta del Este.

2Qué ofros referentes en el plano internacional puede
mencionar, ademds de Niemeyer?

Fundamentalmente, aprendimos de memoria todo el libro de Le Corbusier. La
Bauhaus fue una escuela tremenda. Inclusive, muchos arquitectos europeos que
trabajaron en Estados Unidos, como [Richard] Neutra, [Marcel] Breuer y [Ludwig]

Mies van der Rohe, han sido figuras consulares de la arquitectura.
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5Y Paul Rudolph?
Paul Rudolph, si, fue un excelente arquitecto. Lo conoci personalmente, porque
vino a Montevideo. Visité su escuela en Yale. Estaba dando una clase y no pude

hablar con él. Pero lo habia conocido acd, en Montevideo, cuando vino a la casa

de Luis Garcia Pardo.

sCudl es, para usted, el mejor arquitecto del

siglo XX2

No, esa pregunta no la puedo responder.

sEs una pregunta que no tiene respuesta?

El mejor arquitecto soy yo.

iEsa es una buena respuestal Y del mundo,
ofros referentes?@

El gran talento es Niemeyer. Es un tipo excepcionalmente competente y con tre-
menda calidad plastica.

sMas que Mies van der Rohe, por ejemplo?

Mas que Mies van der Rohe, aunque es otro tipo de cosa. Por ejemplo, el Pabellon
de Barcelona de 1929, de Mies van der Rohe, dentro del planteo racional, es una
maravilla. Todavia es una maravilla y ya pasaron mas de 70 afos; casi 80.
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Usted me comentaba sobre las revistas que lefan,
scudles eran?

En el estudio de donde salid la propuesta ganadora para el concurso del Sindicato
Meédico, que fue uno de los primeros trabajos realizados junto a[Alfredo] Altamirano
y [José Maria] Mieres, estabamos suscriptos a varias revistas. Por lo menos, a la
L’Architecture d’Aujourd’hui. También éramos suscriptores de algunas otras publi-
caciones de procedencia italiana y americana. Estabamos bastante informados
de lo que estaba pasando con la arquitectura en el mundo.

2Y las tendencias?®

La arquitectura que nos interesaba a nosotros, en ese entonces, era la que se de-
nominaba «moderna». Era la que se consideraba arquitectura moderna en 1950.

gEso era la norfeamericana@

La europea, diria yo. Pero[Frank Lloyd] Wright, por ejemplo, fue un tipo que tuvo
muchisimo peso. Guillermo Jones —mi exsocio—estuvo con Wright en Taliesin,
y contaba que habia estado muy influido por él. Pero también contaba que era una
escuela muy especial. Parece que Wright era un dictador. Se hacia lo que él decia
y habia que obedecer. Era Wright.

En Uruguay, en los afios cincuenta y sesenta, hubo
una polémica entre los arquitectos del vidrio—
Sichero, Garcia Pardo— v los ladrilleros. .. Usted
decia que era ladrillero. ..

Y Vilamajo. Vilamajo era un gran arquitecto en 1950. Habia hecho obras muy buenas.
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Y usted, scomo entraba en esa polémica?

Lo que pasa es que el trabajo de Vilamajo evoluciond, se fue poniendo al dia. Por
eso su arquitectura siempre fue actual. Actual cuando empezo, actual cuando si-

guio, actual cuando desarrollo la Facultad de Ingenieria.

sPero usted participd de esa polémica entre el vidrio
y el ladrillo?

Muchas veces discutimos con otros colegas sobre el tema plastico y el tema de las
tendencias de la arquitectura. Yo tengo en mi casa una biblioteca bastante impor-
tante, con dos estanterias: una de arquitectura y otra de urbanismo. No te voy a
decir que he leido todo, no te puedo mentir, pero si tengo conocimiento de todo lo
que hay en mi biblioteca. Por ejemplo, me regalaron hace poco un librito precio-
so titulado Architects by Architects —Arquitectos por Arquitectos—, donde grandes ar-
quitectos hablan de otros arquitectos. Es un libro que recomiendo. En él se puede
ver, entre otras, la obra de Rudolph.

Y de los arquitectos uruguayos, aquiénes le
parecen buenos?

Los que fueron mis profesores: Vilamajd, Cravotto y Gémez Gavazzo. Y [Roman]
Fresnedo también. Si bien no trabajé con él, conocia mucho su obra. El edificio
de Facultad es un referente excelente, aunque mas plastico que constructivo;
mas «plastiquero». En é] domina el concepto plastico sobre el concepto cons-
tructivo. Ademas, le tocd construir en un terreno pésimo. Yo conoci ese terreno
antes de que se hiciera la Facultad. Se veian las capas de piedra. Era una especie
de cosa estratificada, muy ondulada, jterrible! Cuando se hicieron las cimenta-
ciones, algunos pozos llegaron a ser muy profundos y otros no. Pero Fresnedo
fue un arquitecto excelente. Tiene casas muy buenas. Y la de él, que construyd
en Punta Ballena, era perfectamente racionalista. Después, cuando recién me
recibi, trabajé con [Antonio] Bonet. Antes le habia hecho unos trabajos como di-

bujante. Y su obra es excelentisima; mas pldstica que racional. Sin embargo, se
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habia formado con Le Corbusier y con el movimiento racionalista. En Espana
tiene una obra espléndida. Hay una que es como una especie de tronco cénico,
con unas cositas como escamas, que es el Ayuntamiento de Madrid. No es racio-
nalista pero es lindisima, espléndida.

Hablemos de sus obras mas importantes.

De las obras que a mi me gustan mas, empiezo por el Sindicato Médico, elabora-
do en colaboracion con Altamirano y Mieres. Lo ganamos en un concurso muy
lindo, con Alberto Muiioz del Campo, hijo de aquel excelente arquitecto de otra
época. Una estupenda persona y gran arquitecto, asesor del concurso. Asesord
muy bien al Sindicato, redacto las bases, intervino en la resolucién. Habia invi-
tado a cinco arquitectos del momento y a nosotros nos invité en calidad de j6-
venes. Ganamos, se construyo bien y ahora esta destruido. No totalmente des-

truido, pero esta en muy mal estado.

sPuede hacer una descripcion del edificio, de sus
elementos més importantes?

Por ejemplo, en el proyecto del concurso teniamos el block operatorio en el tercer
piso; después, durante el desarrollo del proyecto, lo llevamos al ultimo y creo que
fue un buen cambio, porque ese cuerpo mas compacto, que contiene block opera-
torio mas servicios, hizo de buen remate para el edificio. Son dos bloques que se
cruzan, mas lo que hay en planta baja. Esos dos bloques fueron planteados con
un criterio totalmente racionalista, pero de forma razonable.

Racionalista, por ejemplo, hablando de un edificio moderno: el Instituto del
Mundo Arabe, en Paris.

De Jean Nouvel.

Si, Nouvel. Es estupendo. En Paris existen varios edificios importantes.
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2Usted dice que ese edificio es racionalista?

Ese edificio es mas que racionalista; el racionalismo esta superado. Es un edi-
ficio high tech, de alta tecnologia, como el Pompidou. Por ejemplo: el Pompidou
es un edificio interesantisimo y también es high tech. Es decir, hay un proble-
ma que nosotros no podemos alcanzar, porque detras de eso hay inversiones
importantes e industrias que son capaces de llevar adelante proyectos ambi-
ciosos. Aqui seria dificil hacer un edificio high tech; no es que no se pueda ha-
cer, pero seria poco racional porque nuestra industria no esta capacitada para
desarrollar ese tipo de arquitectura. Una cosa es la produccion de elemen-
tos para esos edificios y otra cosa son los edificios que usan esos elementos.

Es un poco lo que decia Dieste acerca de ser
racional en la arquitectura; la economia de
los recursos...

[Eladio] Dieste es uno de mis idolos. Lo conoci y recuerdo que discutimos.
Después nos amigamos de vuelta. Lo conoci en 1947, en Punta Ballena. Fue ahi
que hizo la primera boveda, en la casa Berlingieri. Esas bovedas de ladrillo
las calculd y disefio Dieste. La casa fue disefiada por Bonet, pero la construc-
cion de las bovedas, el detalle constructivo de esas bovedas, estuvo a cargo
de Dieste. Dieste es un estupendo ingeniero y plastico, tan arquitecto como
ingeniero. Como ingeniero es brillantisimo, porque el uso que le dio al ladri-
1o como elemento de traccion es original, absolutamente original y de su au-

toria. No hay otros...

Y también como elemento plastico.

Laiglesia de Atlantida es una maravilla plastica. Como la de San Pedro, en la
ciudad de Durazno. En Brasil realizé mucha obra, pero usando su boveda de
manera mucho mas comercial. En Maldonado se puede ver la torre de tele-
visidn, que es un encaje maravilloso. La gente no la ve, no la mira, y esta ahi
hace 40 afios.
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2Y ofro edificio suyo que le guste?

Delos que yo hice, el edificio que me gusta mas es el Atalaya, en la Plaza Gomensoro.
Ese edificio fue realizado cuando yo trabajaba en una empresa promotora de
propiedad horizontal. Yo era empleado, pero estaba a cargo de la parte de dise-
fno. Y discuti mucho con los directores que, con un terreno en esa zona y de esas
proporciones, querian sacar dos apartamentos por piso. Yo peleé para hacer un
apartamento por piso y gané. Se hizo y quedé muy bien. Y se vendié como pan
caliente. En su momento, subid los precios de Pocitos. Ese edificio es muy lindo
desde el punto de vista plastico. Me interes6 mucho la parte de orientacion y vis-
tas. Tiene un frente al noreste, que es el que mira hacia la playa, todo acristalado
y con carpinteria metalica de hierro, que era el material con el que se contaba por
aquel entonces. Silo hiciera hoy seria de aluminio, por supuesto. La otra fachada,
lanoroeste, corresponde alos dormitorios y a un escritorio, y tiene unas ventanas
relativamente pequefas porque el sol de la tarde es muy importante en verano.

Edificios irracionales, como, por ejemplo, los del complejo Euskalerria que,
por exigencia del Banco Hipotecarioy la torpeza de sus dirigentes —no quiero de-
cir nombres—, tenian como condicién unas dos horas de sol por apartamento y
terminaban pautando dos frentes: uno al estey otro al oeste. Con los apartamentos
que dan hacia el este, todo macanudo; pero los del oeste, en verano, se cocinan. Yo
discuti mucho esta cuestion. Hicieron un llamado a licitacion, al que nosotros nos
presentamos con una empresa de prefabricados que fui avisitar a Puerto Rico. Esa
empresa desarrollaba un sistema de prefabricacion livianay usaba, como paredes,
unos planos conformados por medio de moldes en los que se realizaba el vertido.
Se hacian en el pisoy después se levantaban... Pero esas paredes eran doblesy se
relacionaban unas con otras a través de una malla de acero inoxidable. Era un buen
sistemay funciond; yo vi muchas obras, grandesy chicas, hechas con ese sistema.
Vi, por ejemplo, como una casa se ampliaba con un médulo construido asi. El sis-
tema era de unos arquitectos cubanos que residian en Puerto Rico.

Trabajamos mucho con sistemas prefabricados. Después hicimos otro
planteo, en la época de DINAVI, cuando el arquitecto [Ildefonso] Aroztegui era
subdirector. El era amigo de Altamiranoy nos facilité la entrada para construir,
ganandole terreno al mar, donde hoy estd parte de la playa de contenedores.
Hicimos un proyecto de tres mil viviendas, mas o menos. Era en un terreno ga-
nado al mar, con un sistema de prefabricacion de una empresa de Hamburgo que
vino a colaborar con nosotros en el edificio. Finalmente fracaso6 por problemas

politicos. No se hizo.
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Considera que la prefabricacién era algo aplicable
acd en esos afios?

Perfectamente practicable.

sPara vivienda masiva?

Para grandes obras. Grandes obras de vivienda, sobre todo.

2Otro edificio suyo que le guste?

Otro edificio que me gusta, mio, es una casita que hice en Punta del Este,
con bovedas.

sTodavia existe?

Existe, pero estd ampliada y reformada. También hice una casa muy grande en
Punta del Este, espléndida. Era para un sefior que la pidié de no mas de doscien-
tos metros cuadrados y termino siendo de quinientos. Era una casa muy intere-
sante, de la cual conservo algunas fotografias. Fue demolida para hacer la playa
de estacionamiento del supermercado Devoto. La casa de Guillermo Jones, una

casa espléndida, también fue demolida para hacer una cancha de tenis.

iEso sf es irracionall

Esta bien, porque esas cosas suceden. El sefior, que tenia una gran casa al lado,
era un «platudo» y queria hacerse una cancha de tenis. Entonces comprd la casa
de Jones, la demolid e hizo la cancha. Son cosas que ocurren.
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2Qué nos puede decir del edificio Ménaco?

El edificio Ménaco es un caso distinto porque su diseno original, laidea plastica, es
de Jones. El estaba en contacto con nosotros. Les cuento: lo conoci caminando del
brazo de su esposa y estaba totalmente ciego; entonces no podia dibujar. Dibujaba
con carbonilla o con marcador. Fue un excelente arquitecto, con una gran carrera
malograda por la pérdida de vision. Fue uno de los tipos mas inteligentes que co-
noci. Brillantemente inteligente y jcon una labia! Se expresaba de una manera es-
pléndida, algo que yo no he podido hacer nunca; soy bastante torpe. Trabajé para
Naciones Unidas e hizo un proyecto para la ciudad de Kandahar —fundada por
Alejandro Magno—, en Afganistan. Después trabajé con él en Chile, en el marco de
un programa —también organizado por Naciones Unidas— de apoyo al Ministerio
de Obras Publicas chileno, en la reconstruccion de unas ciudades afectadas por un
terremoto en el valle del Aconcagua; trabajé casi un afio en ese proyecto e hice un
anteproyecto del Plan Director de la Ciudad de los Andes, que es la primera ciudad
que uno se encuentra al cruzar la cordillera por Mendoza. Disfruté mucho de esos
paisajes. Fue una experiencia muy buena.

Esa casita que hice para mi familia en Punta del Este me gustaba muchisimo. Erauna
casitamodesta, de muy pocos metros cuadrados. Existe, pero en partes. Fue ampliada.

sSe puede reconocer tal como era?

En algo se puede reconocer. Tengo alguna fotografia. Pero esuna de las obras que mas
me gusta de todas las que he hecho a lo largo de mis afios de trabajo como arquitec-
to. Y otra cosa importante: yo trabajé mucho pero no tengo un maldito peso, nada.
Soy, a los efectos bancarios, insolvente. Vivo de mis jubilaciones. Tengo dos jubila-
ciones, una profesional y otra del BPS, porque aparte de los 21 afios de docencia en
la Facultad de Arquitectura, trabajé, cuando era estudiante, ocho afos en la Caja de
Jubilaciones. Y también, casi a lo ultimo, me tocd iniciar el Ministerio de Vivienda. En
especial, la Direccion de Ordenamiento Territorial, en 1991. Fui el primer director y
empecé a armar la oficina que después, mas o menos, siguié. La oficina todavia fun-
ciona. Luego me fui a Maldonado como director de Urbanismo y ahi trabajé mucho
con el arquitecto José Luis Real, que era el secretario general. Era un tipo brillante,
que me ayudo mucho. El paso a nivel de Camino Lussich y la ruta Interbalnearia fue
unaidea enla que trabajamos juntos. Es decir, laidea fue de José Luis Real; yo hice los



edicion especial

34

primeros croquis. Después se desarroll6 en el Ministerio de Obras Publicas y se hizo.
En ese cruce moria mucha gente y era importante resolver el tema, jera terrible! Yo
no les puedo decir la cantidad de accidentes automovilisticos ocurridos alli; graves,
con muertos y heridos. El segundo puente de la Barra también fue ideado por Real
y por mi, contra la opinion de todo el Ministerio de Obras Publicas. En el ministerio
querian hacer un puente semejante a los disefiados por Calatrava y era una solucion
que no pegaba con nada. Habia que hacer un segundo puente allado del primeroy no
podia ser distinto, tenia que ser igual. El nuevo se adapté perfectamente, aunque no
fue construido con la técnica delingeniero [Leonel] Viera, como el primero. Viera fue
a Estados Unidos a pelear con la fabrica de cables y los consiguio. Recuerdo al gordo
Viera en la construccion del primer puente, con su cabezota negra —era muy mo-
rocho, probablemente con alguna raiz africana—, probando la tensién de los cables.

Volvamos a Punta del Este y al Plan Regulador.

Un Plan Director General de Punta del Este —Maldonado— fue hecho por Guillermo
Jones y por mi en los afios cincuenta, aproximadamente. Ese plan fue presentado
en la Junta Departamental, donde Jones lo explicé con aquella brillantez que le ca-
racterizaba. Todos aplaudieron, se aprobo y no se hizo nada...

2Coémo era el Plan?

No me acuerdo como era ese primer plan. En cambio, el segundo plan en el que
intervine si se hizo. Fue la remodelacion de la avenida Gorlero. Y el Plan de
Carreteras, que se hizo después de los accesos a Punta del Este —buena parte
de ese plan fue hecha por un ingeniero muy competente que habia en la Oficina
de Planeamiento—. Pero durante mi primer periodo en Punta del Este, en el afio
55,y frente a una demanda que ya era muy fuerte, se autorizaron los edificios
en altura sobre la avenida Gorlero, siempre y cuando no fuesen mas de dos por
cuadra y se ubicaran de manera perpendicular con respecto a la avenida. Ese
plansifue aprobadoy se puso en practica. Hay dos edificios que son consecuen-
cia de esa normativa: el edificio Peninsula, que hicimos con Guillermo Jones, y

el edificio Santos Dumont, realizado por Pintos Risso. Punta del Este siempre
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ha sido un centro de presiones econdémicas. Ha sido vapuleada para arriba y
para abajo. Sigue siendo asi.

Cuéntenos sobre el edificio Peninsula.

El edificio Peninsula fue una idea del doctor Julio César Cerdeiras Alonso, quien
habia comprado el terreno. Primero les voy a contar coémo fue que hice contacto con
Julio Cerdeiras. [Jorge y Armando] Sagasti y é] tenian el Hotel Casino de Punta del
Este. El hotel estaba en ruinas; abandonado. En esa época no habia impulso turis-
tico ni nada de eso. Creo que fue por el afio 1950. Yo era el director de Arquitectura
de la Intendencia de Maldonado. Me fue a ver el doctor Cerdeiras, planteandome
dudas acerca de qué hacer con el edificio del hotel; si se podia pasar o no arégimen
de propiedad horizontal. Entonces me interioricé en el tema, recorri el edificio de
punta a punta y le respondi: «Entre un hotel vacio y un edificio que no es acorde
a la normativa de propiedad horizontal, vamos a transformarlo y autoricemos».
Entonces, como director de Arquitectura, autoricé y llamé a una reunioén en la Junta
Departamental. Luego se aprobd y se hizo. Cerdeiras qued6 muy conforme con mi
actuacién. Unos afios después me llamé para hacer el edificio Peninsula. El habia
comprado el terreno y ya estaba aprobada la normativa sobre edificios en altura

perpendiculares a la avenida Gorlero. Esa normativa después cambio.

sQuién realizo la estructura de ese edificio?

La estructura estuvo a cargo del ingeniero [Jorge] Bermudez.

2Y cudl fue la empresa constructora?

La empresa constructora fue la de Esteban Haas, un sefior hungaro. Y tuvimos
un problema grave: el doctor Cerdeiras muri6 cuando la construcciéon iba por la
mitad. Como él era el principal impulsor y financista del proyecto, el edificio de-

moro6 mucho tiempo en terminarse.
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5El que estd construido es el proyecto de ustedes,
asi, tal cual?

Si, porque se hizo primero para apartamentos y después se adapto para ser
residencia adicional del Hotel Victoria Plaza. Es decir, el Hotel Victoria Plaza

mandaba alli a sus clientes cuando estos iban a Punta del Este.

Y ese remate con bovedas? sSon bovedas
de hormigon?

Son bévedas de hormigén, originales del proyecto. Habia que rematar el blo-
que de algin modo, con algo que fuera un poco mas liviano. Es mucho mejor
rematar un edificio con una cubierta en curva; se ve y se siente mejor. Lo he
comentado con Sichero y €l esta de acuerdo.

sV el Arcobaleno?

Arcobaleno fue producto del contacto entre el arquitecto [Guillermo] Jones
Odriozola y un sefior, de apellido Ferreti, que habia adquirido un gran terre-
no en Punta del Este. Pertenecia a una familia italiana, de fortuna, propieta-
ria de una fabrica de tejidos. Ferreti vino a Uruguay —no sé cdmo se vinculo
Guillermo con él— y llamo a un concurso privado en el que invitd a participar
a los tres o cuatro estudios de arquitectura que hicimos el proyecto.

El programa pedia ochocientas viviendas minimas. Pensamos, entonces,
que no se podian disponer en forma de rectay que habia que probar una dis-
posicion en curva. Fuimos cerrando la curva hasta que quedoy eso estuvo muy
bien hecho. Sigue siendo bueno y presta servicios en buenas condiciones. Ese
fue el comienzo de Arcobaleno. En el camino Ferreti se fundié y abandond el
emprendimiento. La empresa quedd en otras manos e hizo cualquier cosa.
Hicimos dos edificios altos para esa empresa, sobre la calle Chiossi, del otro
lado de Arcobaleno. No valen mucho; son edificios convencionales.
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slos dos cilindros fueron hechos por ustedes?
Porque son muy distintos, sno?

Si, los dos. Son distintos por una raz6on muy sencilla: un error mio. El pri-
mer anillo lo construyod la empresa Palenga de acuerdo con el proyecto ori-
ginal. Hizo la piscina y las obras del nucleo central —asilo llamabamos—. Y
después Ferreti se fundié. Ya habian empezado las obras del segundo anillo.
Entonces, un dia Palenga viene y me dice: «Mire arquitecto, vamos a tener que
hacer mas viviendas para poner manos en el negocio». «;Y de cuanto dinero se
dispone?», pregunté. Entonces me habl6 de una cifra que s6lo alcanzaba para
un anillo en planta baja y nada mas. Mi error fue no decirle que hiciera un
cuarto y siguiera con el proyecto original. Me equivoqué. Tal era la escasez de
dinero en esa obra que, ya vendidos, los apartamentos del segundo anillo se
habitaron sin que se hubiese hecho la azotea impermeable por falta de plata;
yo decia que aquello se iba a llenar de agua. Y aprendi una cosa muy intere-
sante: el hormigon, por naturaleza, se fisura; pero uno puede volcar cemento
en polvo donde esta la grieta, de tal manera que el agua que corre y se filtra
por ella acomoda el cemento hasta producir su sellado. Es un tema construc-
tivo. Creo que arreglé el problema con un capataz. Yo he aprendido mucho de
mis obreros y capataces.

sla primera efopa comprendié el cilindro grande y
toda la parte del salén de fiestas?

Exactamente. Y la piscina. El trampolin de la piscina es un arco parabdlico

calculado por los mismos ingenieros.

sQuiénes fueron los ingenieros?

[Jorge] Bermudez y [Mario] Simeto.
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Sindicato Médico del Uruguay
Montevideo

fotografia:
Tano Marcovecchio

«Si hay algo que me
intereso de la carrera,
fue la construccion.

Yo soy ladrillero, me
gustan los ladrillos. Me
gustan las obras, su olor.
Me gusta recorrerlas.
Me gusta hablar con

el personal, porque es
gente que sabe mucho
mas que uno»

I T EE———————————SS.—
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2Cudles fueron las referencias de ese proyecto?
sUsfedes inventaron que fueran esos cinco cilindros?

Fue un invento de Jones y mio. Se nos ocurrid ir poniendo curvas. Finalmente, ce-

rramos la curva y quedaron bien.

El salén de fiestas, que es fan curvo, parece tener
mucho de Niemeyer.

Tiene algo, si. Igual que los puentes de comunicacion. Pero no sé si exactamente de
Niemeyer. La piscina es de 50 por 50 metros; es enorme. Y la sala de maquinas es
tremenda. En un momento llegé a llenarse con agua del mar. Se hizo una cafieriay
se puso una bomba en la playa. Después tuvimos que abandonar esa idea. Pero la
piscina esta dividida por el arco parabdlico, de unos 15 metros de altura —o mas—
. Es un arco parabdlico que va de mayor a menor. Todo ese disefio de la piscina lo

tuve que hacer yo y quedé bien. Por suerte no se ahogo nadie.

2Qué piensa de Punta del Este, de como estd la ciudad?

Esta destruida por la codicia. Yo conoci Punta del Este de muchacho, cuando fui por
el afio 47, 0 50, a trabajar —me habia recibido en el 47—. Trabajé un par de afnos
con Altamirano y Gomez Gavazzo, y después me fui a trabajar con Jones a Punta
del Este. Era otra cosa. Claro, la codicia siempre rompe el saco. Entonces, aquella
belleza de una Punta del Este relativamente baja o aun con los edificios altos per-
pendiculares a la avenida Gorlero se destruyo. Se destruy6 por la codicia.

Y qué opina de lo que pasé con Solana del Mar, de
la intervencion, de la destruccion?

Laintervencion en Solana del Mar es una canallada. Solana del Mar debia haber sido

monumento historico. Ahora si lo es, pero el dafio ya esta hecho. El disefio de Bonet
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era exquisito; pero no era comercial, porque el servicio de hotel no funcionaba como
tal. Era un sitio que mas bien servia como restaurante y bar para el conjunto de laur-
banizacion. Y ese conjunto si es original de Bonet, y sigue siendo excelente, con una
connotacion especial: Bonet, siendo un racionalista como era, quiso separar la cir-
culacion peatonal de la vehicular. Entonces todo el conjunto estaba atravesado por
sendas de tres metros para que la gente pudiese ir caminando a la playa. Idearon los
puentecitos que cruzaban las calles, pero estos se pudrieron y esas sendas no se usa-
ron nunca. Todos van a la playa en auto, salvo las personas que viven en casas ubi-
cadas frente a la playa. Pero sirvi6 para una cosa: llevar todas las canalizaciones por
esas sendas. La primera etapa de Punta Ballena tiene una red de saneamiento que
no se uso; fue construida y no fue terminada, porque por el afio 50y algo el gobierno
de Per6n cambid la realidad de Argentina y, en consecuencia, Punta Ballena murio.

&Y qué habria que hacer ahora con Solana del Mar?

Reconstruirla con base en el proyecto original, que era antieconomico pero porque
era paraservir alaurbanizacion. No era para que funcionara como hotel; ahora tiene
ese destino. Atras hay un hotelito mediano.

Muchas cosas de la urbanizacion de Bonet fueron cambiadas. Por ejemplo, la
Intendencia permitio subdividir los terrenos, que eran del orden de los 2000 a 2500
metros cuadrados. Al subdividir los terrenos bajo la calidad. Era una urbanizacién
pensada para casas de gran calidad, como las que hizo Bonet —ademas de la Solana
tiene dos casas alli, e hizo una tercera en la Interbalnearia, muy pensada—.

Después ahi hicimos una casa muy linda, con Jones: la casa de Margarita Xirgu,
muy linda. Ahora no se ve porque esta tapada por los arboles, en uno de los lotes que
dan a la Interbalnearia.

Y de la ciudad de Montevideo, 3qué piensa?

La ciudad de Montevideo es una ciudad grande. Como todas las ciudades sudame-
ricanas, tiene una periferia bastante destruida. También la codicia hizo que se am-
pliara mucho el loteo; en vez de compactarse, la ciudad se extendid. Yo he estado

en ciudades como Valencia, por ejemplo, que es muy compacta: tiene una densidad
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media, en el centro, de cuatrocientos habitantes por hectarea, y funciona perfecta-
mente bien con edificaciones de cuatro pisos.

le iba a preguntar por el tema de la alura en la civdad.

La parte mas compacta de Pocitos sobrepasa los mil habitantes por hectarea y es
un disparate. También es un tema de codicia; un tema que ya fue visto hace mu-
chos afios en la rambla de Rio de Janeiro. Y aca, con solares chicos o medianos, se
hicieron edificios altos. Una de las pocas cosas buenas que hizo [Mariano| Arana
cuando fue intendente, fue prohibir las construcciones en altura al norte de ave-
nida Italia. Dur6 quince dias, porque se lo querian comer crudo; tuvo que aflojar.

Sin embargo, se podria haber hecho fuerte; no tuvo fuerza.

sPiensa que Montevideo no deberia crecer con torres?

Cada vez que se autoriza la construccion de un piso mas por manzana se suman cien
habitantes por hectarea. Con diez pisos, entonces, se llega a mil habitantes; es un cal-
culo muy elemental. Yo tomo como ejemplo la ciudad de Valencia. La conoci por ca-
sualidad, porque fuia un congreso de urbanismo y de pasola visité toda. Es muy linda.

Es muy curiosa Valencia, porque el rio Turia, que atravesaba la ciudad provocan-
do muchos problemas relacionados con sus crecidas, fue desviado hasta las afueras,
rodeandola. Elviejo cauce fue desecadoy se convirtié en un parque lineal fantastico.
No estaba previsto urbanisticamente; sin embargo, fue el resultado de una decision
politica —probablemente—, o de las uniparidades de la ciudad de Valencia. Ahora
la ciudad tiene un parque de 200 o 250 metros de ancho, atravesandola de lado a
lado. Es un caso curioso.

Con respectfo a la arquitectura producida en los afios
cincuenta y sesenta, scémo podria conservarse?

El caso del Sindicato Médico, por ejemplo.
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Por ejemplo.
Sencillo: en 60 afios no se hizo ningun trabajo de conservacion, y asi las cosas
se destruyen. Los que tienen aluminio se mantienen; pero los bujes, los ejes, que

eran de hierro fundido, se fueron destruyendo a lo largo del tiempo. Bastaba con

poner un poquito de grasa una vez al afio, nada mas.

Pero quizd haya también un problema relacionado
con el publico en general, que no aprecia
demasiado estos edificios modernos.

El publico en general no los aprecia porque no los entiende.

Entonces, gcudl sera el lugar de los arquitectos
en la educacion?

Ahi hay una funcién del arquitecto como docente. Por ejemplo: el proyecto del

BPS, de [Mario] Payssé, es excelente. No lo terminaron nunca.

Esté muy descuidado también.

Abandonado. Hay muchos casos asi.

No hay una conciencia, en la gente, del valor.

No hay conciencia del Estado, fundamentalmente; por temas econémicos o po-
liticos o lo que sea.
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Ademds, hay un gusto popular que se dirige mas
hacia ofro fipo de arquitectura; es un tema cultural.
sComo se cambia eso? sQué hacemos?

Y jnada!, excepto hacer las cosas bien. Hay un tema que me importa mucho y
es la superpoblacion estudiantil a nivel terciario. En particular, en la carrera
de arquitectura. Yo soy francamente partidario de que se cree un curso, o un
examen, o una prueba de ingreso. He tenido estudiantes de primer afio abso-
lutamente incapaces. Es decir, creo que el concepto de la universidad esta mal
encarado. No la gratuidad, sino la calidad. No puede ser que haya cien medio-
cres cuando puede haber diez excelentes y uno excelentisimo; esa debe ser la
relacion. De cada cien estudiantes —en disefio, sobre todo— se pueden sacar
diez buenos y uno muy bueno. Los otros noventa no deberian haber entrado a
Facultad; estan ocupando un lugar y molestando a los diez que tenian capacidad
para poder ser arquitectos excelentes. Apuesto a la excelencia en la universidad
y no a la multitud. Aunque hay muchos casos —y los conozco bien— donde el
disefio no es la unica cosa que puede hacer un arquitecto; tiene muchas alter-
nativas, muchas opciones que puede desarrollar bien gracias a la cultura que le
otorga la Facultad. Tiene capacidad para actuar en la administracion publica,
en empresas, en lo que fuera.

Finalmente le pedimos un mensaje, un comentario,
dirigido a los estudiantes.

Todo esto que puede tomarse como una posicidon dura, mia, se condensa en
un concepto: la apuesta por la excelencia. Los estudiantes tienen que trabajar
mucho. Tienen que cultivarse y no solo en lo que se refiere directamente a ar-
quitectura: tienen que tener cultura general. Saber historia, saber geografia;
tienen que saber de politica; tienen que ser ciudadanos completos ademas de
arquitectos. Todo eso se hace con un montoén de trabajo. Y una cosa, que ha
sido un poco el motivo de mi éxito como profesional —no el éxito econémico,
que es nulo—: la tenacidad. Algo acerca de la tenacidad: mi carrera la hice en
cinco afios exactos; de marzo a mayo. Nunca fui de noche a trabajar en mis

proyectos, cuando era estudiante. Siempre estaban hechos antes de la entrega.
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edicion esy

Nelly Grandal nacié en Rocha en 1918; José Scheps,
en Montevideo en 1920. Ambos ingresaron a la
Facultad de Arquitectura en 1939y obtuvieron sus
respectivos titulos en 1945. Unidos desde que se
conocieron, fueron discipulos de Carlos Gomez
Gavazzoy Julio Vilamajo. Apenas recibidos, se
integraron al departamento técnico del Ministerio
de Obras Publicas, donde trabajaron hasta 1975.
En esta oficina Grandal tuvo a su cargo el disefio
de pabellones para exposicionesy paradores
turisticos en la costa de Maldonado. El parador
["Marangatu, en Punta del Este, es una de sus
obras mas singulares.

Desde el Ministerio, Scheps intervino
distintas sedes de la Universidad de la Republica

y proyecto varios edificios para ensefianza

50

secundaria. En Montevideo se destacan por sus
calidades espaciales el Liceo Damaso Antonio
Larrafiagay la Universidad del Trabajo (UTU) de
Arroyo Seco. En Salto, con el arquitecto Felipe
Zamora, proyecto el Instituto Osimaniy Llerena,
y en Mercedes, el Liceo José Maria Campos,
junto al arquitecto Daniel Bonti. Fue ademas
docente de practica de obra en la Facultad de
Arquitectura (1955-1975).

A nivel privado, y en calidad de arquitectos
asociados, Grandaly Scheps realizaron
varios edificios de vivienda colectiva, casas
unifamiliares en Montevideoy Punta del Estey
el pabellon Enrique VIII, contiguo al Hotel San
Rafael, un original espacio cubierto mediante

una estructura plegada.
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«[Vilamajo] sacaba

de cada uno, de los
detalles del proyecto

que estabamos viendo,
informacion muy valiosa
para todos. Eramos
bastante desordenados
en cuanto a horarios;
esas correcciones
empezaban, por ejemplo,
a las diez de la noche, y
terminaban a las dos,
tres de la manana,

en el Liropeya...»

—NELLY GRANDAL

I T E—————




53 NELLY GRANDAL & JOSE SCHEPS

2Cudndo enfraron a la Faculiad y cuando egresaron?

Js > Entramos en 1939 y salimos en 1945. Los dos en la misma fecha.
NG > Yo sali dos meses antes.

sQuiénes fueron sus profesores?

Js > Ahi fue distinto...

NG > Los mios fueron [Julio] Vilamajé, [Mauricio] Cravotto, [Rodolfo Lucio] Vigouroux,
[Leopoldo Carlos] Artucio, [Juan Antonio] Scasso, [Octavio] de los Campos, [Américo
Mario] Ricaldoni y [José Pedro] Sierra Morato.

Js> Profesores de distintas materias que, recordamos y entendemos, tuvieron una
gran influencia en nosotros. Hay otros, muchos mas. Pero los fundamentales fueron
Vilamajo6, De los Campos, [Carlos] Gomez Gavazzo, Sierra Morato, Scasso, Cravotto,
Ricaldoni y Artucio.

2Y los profesores de Proyecto?

NG> Profesores de Anteproyecto fueron Vigouroux, Vilamajo y De los Campos. Vigouroux,
en los primeros afios; después, Vilamajo. De los Campos en Composicion Decorativa.

Ustedes dicen siempre que Vilamaijé fue muy influyente
en la ensefianza, 3no?

Js> Fue el arquitecto que mads influyd en nosotros.

NG> Yo podria haber dicho: «Mi profesor fue Vilamajo».

Js > Vilamajo fue el profesor que le dio sentido a mis estudios. Hasta cuarto afio de
Facultad yo tenia una enorme desorientacion; no tenia idea de qué estaba haciendo
exactamente. Pero con Vilamajé me afirmé, tomé pasion por los estudios. A partir
de ahi senti que estaba haciendo algo dentro del campo de la arquitectura, que po-
dia hacer algo.
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Vilamaijo fue su profesor de Proyecto. sComo era la
ensefianza de Proyecto en esa época?

NG > En los comienzos hacias un croquis y te parecia que habia quedado sensa-
cional. Entonces venia Vilamajo y te explicaba que no era tan asi y te dejaba una
propuesta casi definida. Quiza no lo estaba para un estudiante que no sabia nada,
pero erauna cosa bastante completa. Después, sobre esa base —que realmente era
una base correcta—empezaban las correcciones, y eso era muy bueno: de repente
Vilamajo estaba corrigiendo a uno y éramos diez los que estabamos a su alrede-
dor... El sacaba de cada uno, de los detalles del proyecto que estdbamos viendo,
informacién muy valiosa para todos. Eramos bastante desordenados en cuan-
to a horarios; esas correcciones empezaban, por ejemplo, a las diez de la noche,
y terminaban a las dos, tres de la mafana, en el Liropeya —un famoso boliche
del Mercado del Puerto— y él continuaba corrigiendo grupos. A veces usando el
mantel de papel que habia en las mesas...

2Cudntos estudiantes habia entonces en el faller?

Js> En el taller Vilamajd, aproximadamente veinte estudiantes repartidos entre
cuarto y quinto afio.

NG> Y mujeres éramos dos...

sQuién era la ofra?

NG > Elsa Maggi, que en este momento se rompi6 la cadera cumpliendo con la
edad, como corresponde (Risas).

Js > Voy a ordenar la memoria: mi primer profesor fue [Juan Antonio] Rius. Era
una gran persona y un arquitecto de mucha calidad, con un nivel muy alto, pero
era un profesor aburrido, muy aburrido... No sentiamos que nos diera algo, no
transmitia nada. Después del primer proyecto me fui de su taller al de Vilamajo.
Y, como deciamos, €l te proponia encarar cada proyecto sobre bases definidas,
que funcionaban y eran siempre muy diferentes para cada proyecto.

NG> Porque en el fondo, él partia de cada una de las cosas que le ibamos llevando.
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Js> Si, es cierto. Y era interesante lo que deciamos: cuando corregia un proyecto
se formaba una serie de espectadores, que venian de todos los talleres y del mis-
mo afio para tomar ideas de lo que Vilamajo planteaba en ese momento. Después
tuve a[Octavio] de los Campos, que era un profesor muy bueno, un excelente ar-
quitecto y muy reconocido como profesor. Pero no sé qué me pasaba; estaba muy
desorientado y no lograba sacar provecho de esas clases como otros. Hasta que
entré a cuarto afio con Vilamajo nuevamente...

Eledificio de la Facultad «vieja» estaba en Cuestasy Cerrito. Nosotros estaba-
mos arriba, en el segundoy el tercer piso... El taller era una cosa enorme, gigantesca
y muy alta; desde ahiveiamos el Cerro. Era maravilloso estar ahi... Viviamos en
el taller. Ahi empecé a sentir el placer de estar con otros estudiantes de arquitec-
turay el placer de proyectar, lo que hasta ese momento no me habia sucedido. Y
Vilamaj6 seguia siempre con su misma técnica. Las revistas de L * Ecole des Beaux
Arts eran lo que nosotros teniamos a la vista para la presentacion.

Segun lei en algunas cartas dirigidas al arquitecto Jones[Odriozola], todo esto
que hacia Vilamajo se fundamentaba en que, segun €], se habia llegado a una ex-
cesiva simplificacion en materia de imaginacion arquitectonica. Me acuerdo de
una frase muy simple que decia en clase: «La arquitectura moderna no es pasarle
una garlopa a las fachadas». El no estaba de acuerdo con ese tipo de simplifica-
cion. Segun €1, su forma de enseiar, que ofrecia obstaculos y una serie de puntos
de vista, despertaba mas la imaginacion. Recién después estabas en condiciones
de plantear una arquitectura actual como la que él habia hecho en la Facultad de
Ingenieriay en otros tantos de sus edificios, donde no habia una linea «lecorbu-
siana» ni mucho menos.

La simplificacion a que te referis, zes con respecto al
partido o a lo ornamental?

Js> Alatoma de partido y a la solucion. Por ejemplo: Vilamajé nos decia siempre
que el edificio, al llegar a su nivel superior, no podia parecer continuo, sin tér-
mino. Hay que marcar el fin. Eso lo tuvimos en cuenta en varios edificios y fui-
mos hallando distintos sistemas para conseguirlo. Que el edificio tuviera una
definicién y una proporcion y que ademas respondiera directamente al progra-
ma y a nuestras intenciones. Vilamajo tenia no solo el concepto de la masa sino,

ademas, el concepto del detalle: como habia que ir afinando todo a medida que lo
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ibas estudiando. Por ejemplo, la casa Dodera, en Bulevar Artigas, no es que tenga
detalles de ornamentacion sino que no tiene ni un rincén sin resolver.

sPueden explicar el «sistema Beaux Arts»2

NG > Eso, al final, nos oprimia. Por ejemplo, ibamos a las charlas de Gomez
Gavazzo, que ni siquiera tenian que ver con el tema que estabamos tratando y
que muchas veces no entendiamos por completo, pero necesitabamos una cosa
diferente, también...

Js> Si, era como un bafo de agua fresca. Porque Gomez Gavazzo, un afio antes
de recibirnos, paso a tener talleres de arquitectura de los aultimos afios. Ahi lo
ibamos a escuchar.

NG > Antes de estar en el taller de Vilamajé ibamos a escuchar a Gomez Gavazzo,
que nos quedaba «grande» muchas veces, porque necesitabamos ver qué mas
habia. Por ese motivo buscabamos otra cosa.

Js > La enseflanza académica obedecia a muchos principios, muy rigidos. Por
ejemplo, la simetria...

NG > Si, bueno, eso era tedrico, ;no?

Js > Si. Eso era la enseflanza académica, pero no se aplicaba estrictamente. Se
usaban algunos principios y otros no. Por ejemplo, no se le daba importancia
al espacio exterior, al entorno; el edificio sobresalia sin tener en cuenta lo que
sucedia a su alrededor. Si ustedes observan el edificio que fue del Jockey Club
van a ver que sigue teniendo porque silas mismas columnas exteriores. Y aden-
tro, una majestuosidad que no condice con la escala humana. Un ejemplo cla-
risimo de la arquitectura académica aplicada al siglo XX fue la del Palacio de la
Sociedad de las Naciones, en Ginebra. Tenia una majestuosidad que no se co-
rrespondia con lo que se desarrollaba ahi adentro...

Con respecto a la ensefianza de la Historia de
la Arquitectura...

Js> Cero. A nosotros, cero total.

NG > Fallé totalmente. Tanto que nos volvimos indiferentes. No nos interesaba nada.
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sPero tenfan cursos de Historia?

Js > Teniamos unos cursos con unos examenes feroces y todo eso.
NG > Teniamos al arquitecto Roman Berro como profesor. Ponia diferentes dia-

positivas y decia: «Lindo ;no?, estd muy bien».

O sea que la formacién en Historia para ustedes no
fue nada relevante.

NG > No, no aportd. Para nada.

Js>No, no tuvo ninguna importancia en nuestra formacion ....

Js> En una oportunidad le llevé un proyecto a Gémez Gavazzo, que era profesor
de Composicion...

NG > Mi profesor de Composicién fue De los Campos.

Js>Y se lo presenté, como siempre. Bueno, Gomez no se sentaba nunca. Siempre
estaba parado frente a la mesa, de saco y corbata, y tenia un lapicito aca (sefiala
bolsillo superior del saco), un lapiz pequeiiito. Entonces miré y miré el proyecto sin
deciruna sola palabra. {Te imaginas! Uno se sentia cada vez mas hormiga. De re-
pente agarro el lapiz, golped con él en mi proyecto y me dijo: «Componer no es
yuxtaponer». Toma!, {fenomenal! Jamas en la vida me olvidé de eso... No yux-

tapuse nunca mas.

2Cudl serfa la diferencia entre componer
y yuxtaponere

Js > Yuxtaponer es adjuntar, pegar. No significa que no sirva para determinados
temas. Siempre y cuando esa operacion esté en concordancia con otros elemen-
tos del proyecto, es posible. Pero no es utilizar todos los elementos del programa
y ponerlos como los vagones de un ferrocarril, uno atras de otro.
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Lla ensefianza de Proyecto, scémo se realizaba?
4
sHabia primero un programa, una serie de reglase

J$ > Primero habia un programa unico y general para todos los talleres, desde pri-
mero a quinto.

NG > Habia ademas un proyecto esquicio. Era un sistema de proyecto que duraba dos
meses, aunque a veces se hacia de veinticuatro horas.

Js>Esquicio de ocho horas, de veinticuatro horas. Pero siempre era lo mismo: existia
un programa sobre el que tenias que hacer una primera aproximacion, se la presen-
tabas al profesory él te la corregia. Y asi, mediante correcciones, ibas desarrollando el
proyecto. No es muy diferente alo que se hace ahora. Luego teniamos la entrega final.

sMiraban revistas?

Js> Si. Pero te quiero decir algo: nosotros no conocimos a Le Corbusier hasta la mitad
dela carrera. No sabiamos que existia.

NG > Lo conocimos después, en las charlas de Gomez Gavazzo. Eran tan atrayentes
que ibamos siempre a escucharlo, estuviera en el tema que estuviera y entendiéra-
mos todo o no.

Js>Alfinal del primer afio tuve unarevelacion sobre el motivo porel cual estabaenla
Facultad. Hasta ese momento nolo sabia muy bien, estaba muy desorientado. Resulta
queentramosen el 39y enel verano del 40 se hizo el primer Congreso Panamericano
de Arquitectura en Montevideo. Los que éramos estudiantes fuimos a ayudar a ar-
mar la exposicion, que incluia proyectos del exterior y del Uruguay. Y ahi tuve una
revelacion: vi la Casa de la Cascada de Frank Lloyd Wright en una foto gigantesca 'y
pensé: «jAh, bueno! es para esto que estoy acd, entonces». Luego me di vuelta y vi
una enorme fachada de la Facultad de Ingenieria, que estaba siendo construida por
Vilamajo, y tuve otro deslumbramiento. Recién ahi empecé a tomar conciencia de
qué significaba estudiar arquitectura y ser arquitecto.

sEnfonces conocieron a Wright en esa exposicion?

Js$> Si, ahi lo conocimos.
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2 Wright estaba mas presente que Le Corbusier en
la Facultad?

Js > No, en la Facultad no. En la exposicién.

Y qué tipo de arquitectura se conocia en la
Facultad, enfonces?

J$>Nuestra vision era sobre los arquitectos nacionales. Nos encantaba el proyecto
de la Tribuna Popular, era un modelo. O el edificio El Pais en la Plaza Libertad, o
la casa de De los Campos en Ellauri y Marti, o, aun sin entenderlo completamen-
te, el edificio en 25 de Mayo e Ituzaingd, de De los Campos también.

NG > Tampoco entendimos la vuelta de De los Campos cuando...

J$>Cuando pasé al Tudor, ahitampoco lo entendimos, pero —voy a saltar un poco
en la conversacion— tuvo su influencia en el primer edificio que hicimos. Se tra-
taba de un edificio de apartamentos donde Nelly resolvié muy bien la planta y
luego, entre ambos, armamos la fachada. Tan bien quedaron los apartamentos
que se alquilaron de inmediato.

NG > Pero no precisan poner que yo hago apartamentos que se alquilan... (Risas).

5Cudl es ese edificio?

Js> Es el primero. Esta en Gaboto 1380, entre Guayabo y Lavalleja. En esa época
De los Campos habia empezado a suavizar su trazo y esto me influyo a la hora de
realizar esa fachada: las entradas, con su arco correspondiente rodeado por una
moldura, con una puerta muy detallada y balcones con barrotes de hierro fundido
con sus disenos, etcétera. La verdad es que yo estaba enloquecido con los barro-
tes de hierro, mientras Nelly me miraba con asco pero evitando contradecirme.
Y ahi salio esa fachada. Naci6 de una mixtura entre dos razas distintas; quedo
con un bow window curvo porque yo decia que habia que suavizar. Yo veia que De
los Campos suavizaba todo...

NG > Menos mal que paré antes de llegar a la suavidad total... (Risas).

Js> Es verdad, pero creo que ponia ternura en las cosas que hacia.



edicion especial

60

Los arquitectos como Wright o Le Corbusier, sfueron
referentes en algin momento?

Js > Fueron referentes, si.

NG > Le Corbusier, Niemeyer, Mies van der Rohe.

Js > Te diria que Le Corbusier nunca fue un referente nuestro. Lo admirabamos. En
los viajes que hicimos ibamos a ver las obras de €l, siempre. Ademas nos encanto
Ronchamp.

NG > La parte suave lo conmueve mas (Risas).

Js > Pero jamas hemos hecho una obra que tenga influencia de Le Corbusier. Si de
Van der Rohe, en algunos aspectos. Y sobre todo en una casa que hicimos para no-
sotros y que todavia tenemos, en Punta del Este. No sé, no pensamos en Van der

Rohe, pero después de que estaba hecha dijimos: «Esto tiene una enorme influencia».

Ustedes nombran a Mies van der Rohe, pero ya en lo
vida profesional, no fanfo como estudiantes.

Js > No, porque antes no sabiamos que existia. No teniamos niidea.

Cuando ustedes eran estudiantes, las referencias eran
los arquitectos nacionales, los profesores. ..

Js>Enrealidad, algo mencionaba Artucio, que era profesor de Teoria de la Arquitectura.
Y Ricaldoni.
NG > Ricaldoni también, pero era mas profesor de Teoria, no de Proyecto.

De los arquitectos uruguayos, scudles les parecian
més inferesantes?

NG > Por ejemplo, [Raul] Sichero, [Luis] Garcia Pardo, [Guillermo] Jones Odriozola,

[Hugo] Rodriguez Juanotena y [Felipe] Zamora.
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J$> Rodriguez Juanotena y Zamora hicieron el edificio de Rivera y Guayabo, que
fue la primera propiedad horizontal.

El edificio Jaguar.

NG > Y el de 21 de Setiembre y Bulevar Artigas también. Fueron los dos primeros
edificios en propiedad horizontal.

J$>Pero Zamora no pudo culminar aca, se tuvo que ir a Brasil. Nosotros hemos vis-
to obras de él en Brasil que son interesantisimas.

Siguiendo con los arquitectos uruguayos: Hugo Rodriguez Juanotena es un arqui-
tecto que, no sé por qué, estd enla sombra. Hugo es un técnico, un arquitecto de una
capacidad gigantesca. jConocen sus edificios liceales? Hay uno que estd en Punta
del Este, en Avenida Artigas y Parada 5, donde estaba la via.

NG > Muy mal cuidado, muy abandonado.

Js>Hay otro en Malvin. Y otro en Salto. Edificios con una distribucién de pilares mo-
dulada, vigas que pueden ser prefabricadas y techos muy especiales, de manera que
todo el conjunto es como un puzle. Se puede desarmary volver a hacer otro estudio.
NG > Hizo un estudio para escuelas, también.

Js>Y la famosa escuela de Capurro, la conocen jno? No te la pierdas, tenés que ir.
Hay una escuela en Capurro y otra en la calle San Nicolas. El Instituto [de Historia

de la Arquitectura] tiene que tener esas escuelas, son fenomenales.

Cuando usfedes se volcaron a la actividad
profesional, ssinfieron que lo que habian aprendido
en la Faculiad les habia dado herramientas para
insertarse laboralmente?

Js > Parece que si. No teniamos trabajo, nos presentdbamos a concursos y nos iba
bastante bien. Fuimos premiados en todos, asi que...

NG > No siempre con primeros premios. Solo algunos.

JS > Muchas menciones, algiin primer premio, algiin segundo premio, algin tercer
premio. En el edificio de apartamentos del que ya hablamos, comenzado a fines del

45y terminado a principios del 47, tuvimos errores, por supuesto. Con la empresa
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nos pasaron muchas cosas porque no teniamos ninguna experiencia. Después nos
dimos cuenta. Pero la obra la dirigimos bien, el proyecto estaba bien. No tuvimos
mayores problemas.

Quiero agregar que la Carpeta de Construccion también nos sirvio. No tanto el cur-
so tedrico como la carpeta. También el curso de Hormigon fue muy util. Lo daba el
arquitecto [Carlos E.] Schinca. Lo que aplicamos en la vida practica lo aprendimos
en esas instancias.

Los temas consfructivos los manejaban bastante. ..

NG > Estaban muy afirmados.

Con respecto a la idea de modernidad. sUstedes
consideran que fueron arquitectos «modernos»2

NG > Personalmente me sentia muy incomoda cuando estaba aferrada ala parte que
la Facultad nos estaba dando; teniamos necesidad de escapar de eso. El modo de es-
capar me llevo a convertirme en un arquitecto mas actualizado.

J$ > Yo me considero moderno porque siempre traté de mantenerme dentro de la
tendencia moderna, tratando de hacer coincidir mis ideas en la materia. Es decir,
eso es lo que estaba dentro de lo que queriamos hacer.

NG>Ademas teniamos siempre la precaucién —casi ansiedad— de conocerlas nue-
vas técnicas, los nuevos materiales, de aplicarlos en cualquier oportunidad en que
hubiese posibilidad de hacerlo. Esa fue una de las cosas que nos mantuvo.

sPor qué eran modemos, entonces? sEn qué se
diferenciaba su obra, por ejemplo, de los edificios
de Carré?

NG > Teniamos la necesidad de adaptar la construccion al terreno y al entorno. En

nuestra casa, por ejemplo, lo pudimos hacer en general. Creo que eso nos separd
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bastante de lo que la Facultad nos habia dado hasta ese momento. Ademas existian
pocas variantes de materiales y técnicas; en ese tiempo no llegaban al Uruguay.
Todo lo que era posible, lo usabamos. Una cosa que siempre nos preocupd mucho
fue ajustar el programa a un modo de vivir, que no es siempre el que la gente acos-
tumbra. Tratabamos en lo posible de llevar a la gente a un modo de vivir mas ra-
cional, mas practico; que iba a darle mas satisfaccion, ademas. Asimismo, ajustarlo
al aspecto econdmico, porque ese era un detalle que, en general, hacia trastabi-
llar las obras: la gente se hace una ilusién respecto a su construccién que después
no puede financiar, y nosotros tuvimos siempre la precaucién de que no pasara.

Con respecto a la estructura o al sisfema constructivo,
scomo incidia en el proyecto la solucion estructural?

Js>La estructura ya estaba pensada desde el anteproyecto. Habiamos estudiado
Estructura en Facultad, y teniamos un conocimiento bastante profundo del tema.
El anteproyecto contemplaba también las instalaciones. jPor qué haciamos ar-
quitectura moderna? Porque no haciamos arquitectura académica. Es decir, nise
nos ocurria pensar en las columnas, en los pilares, en el eje, sino en una soluciéon
que se adaptara a las necesidades del usuario. Algo que nos importaba mucho, y
en lo que Vilamajo insistia siempre, era el problema espacial y la relacion entre
los espacios interiores y exteriores. Eso siempre lo respetamos y lo tratamos de
solucionar: como acondicionar el propio espacio observando la relacion interior-
exterior. En fin, esa era una de las cosas que mas contemplabamos, junto con el
uso, por supuesto. Asi que el usuario no era quien se tenia que adaptar al eje, a
la simetria, a las pilastras y al patio. Tratabamos de hacer una casa que se usara.
Pero nos pasaba una cosa muy pintoresca: no teniamos propietarios de gran nivel
econdmico. En general, eran de clase media. Cuando nosotros empezamos estaba
terminando la guerra europea y Uruguay se habia levantado econémicamente...
NG > Uruguay habia vendido muy bien la lana...

Js> Y se habia formado una clase media con cierto nivel econdmico, que queria
construir propiedades de renta porque eran una buena inversion.

NG > Pensaban que era un seguro.

Js>Ademas, en ese momento el Banco Hipotecario estaba dando unos préstamos
que eran muy favorables; entonces la ciudad se llend de edificios de apartamentos.

NG > Eran edificios de apartamentos muy «clase media».
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Js > Eran edificios de planta baja con dos o tres plantas altas, con escalera, sin
ascensor, etcétera. Pero habia que darles distincion... Entonces, jcomo se les
daba distincidon? Bueno, fue la época de la epidemia del «balaustraje». Todo
Montevideo era de balcones con balaustres y azoteas terminadas igual. De eso
jamas hicimos ni se nos pas6 por la cabeza. Nunca fuimos mas alla del hierro
fundido con la formita y nunca mas volvimos a eso; al balaustre, mucho menos.
Curiosamente, aca enlarambla, frente al[restaurante] El Viejo y el Mar, hay un
edificio que no tiene nada que ver con nada, pero se ve que es muy distinguido
porque esta todo lleno de balaustres, de arriba a abajo. Bueno, en ese momento
nosotros odiabamos eso asi como odiabamos la pintura de La Platense... No sé
si td conociste u oiste hablar de La Platense... La Platense era una casa de ven-
ta de articulos...

Ahi compré la regla T.

Js> jLareglaT! Si, vendia articulos de dibujo y vendia cuadros. Los cuadros son los
mismos cuadros que hoy ves, en los que estan pintados el paisaje y los caballitos
y todo eso. Y nosotros a eso le llamabamos «la pintura de La Platense», casi como
un estilo... Mientras que habia artistas, en ese momento, de un nivel tremendo.

sPor ejemplo?

Js > Por ejemplo, Laborde, Barradas, Vicente Martin; yo que sé... Habia pintores
excelentes.

NG > Fue una muy buena época.

Js>Fueuna generacion de pintores tremendos. Y a propdsito, en el Museo de Artes
Visuales hay ahora una exposicion de Laborde. Te digo, vale la pena verla. Bueno,
de la misma manera nos pasaba con la arquitectura. Era igual. Todas esas cosas
eran como los cuadros de La Platense, y las odidbamos. Asi que tratabamos de ir-
nos al polo opuesto, pero nunca fuimos excesivamente modernos. En definitiva,
no sé qué quiere decir «ser arquitecto moderno».
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2Consideraban la necesidad de exhibir el
sistema porfante?

NG > No.

Js > Para nosotros lo fundamental eran los espacios y como relacionarlos. Y la es-
tructura se iba pensando de forma simultédnea. [bamos resolviendo las dos cosas
en paralelo. Pero no nos interesaba mostrarla como, por ejemplo, el Team X, con
aquello de «mostrar la estructura por sobre todas las cosas». Es como [Santiago]
Calatrava: te deslumbra y te deslumbra y llega un momento en que te harta. A mi,
por lo menos. Tanta exhibicion te harta. Al revés de [Frank] Gehry, que te harta
porque no muestra nada.

sCudles son sus obras mas importantes y por qué?

NG > jTimelo preguntas como arquitecto independiente? Yo como arquitecto in-
dependiente siempre tuve la sociedad con Scheps.

Js> Si, siempre trabajamos juntos.

NG> Y enlos tltimos afios trabajamos con Martha Barreira y Gustavo Scheps, en
familia. De esa forma trabajamos. Y a pesar de ser de dos generaciones muy dis-
tintas, no nos separamos. En el modo de trabajar yo me senti muy comoda y creo

que ellos también, porque nunca tuve ningin problema.

Pero squé obras les parecen mdés relevantes o les
gustan mdése

J$> Ahi diferimos...

NG > A lo mejor te vas a reir un poco, pero a mi me gusta mucho la casa de Punta
del Este. Hace cincuenta afios que la disfruto. Es una casa de cien metros cua-
drados, muy metidita en un terreno que ayudé porque tenia una topografia
un poco especial. A veces se le saca el cuerpo a eso, pero nosotros le sacamos
partido. Ademas, en tan poco espacio siempre encuentro lugares que me dan
placer. Para mi, esa es una buena obra. Creo que un arquitecto no necesita ha-

cer una obra monumental para encontrar la arquitectura que quiere.
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Js > Estd bien adaptada al predio, al terreno, a la forma...

NG > Al terreno, al entorno; ademas creo que ha funcionado para toda la fa-
milia... Pasd el tiempo y no ha envejecido. Han envejecido todas las de alre-
dedor y ella no.

Js > Es de los afios sesenta, y acaso no tiene tanto de Mies van der Rohe sino
algo de las primeras obras de Philip Johnson, con grandes ambientes vidria-
dos totalmente, mirando a...

NG > A ese espacio que va y viene.

JS > Esta bien, si. La obra que yo prefiero es el pabellon del Hotel San Rafael,
porque fue un gran desafio y un gran acierto —otra vez— de Nelly. En reali-
dad nos encomendaron un pequenio bar adentro del hotel, y cuando estabamos
pensandolo me dice Nelly: «Esto asi no va, tiene que ser un pabellon afuera».
NG > jEra un elefante enorme!

J$ > «;Como vamos a hacer en ese gigante, un barcito? Vamos a hacer un pa-
belldn afuera».

NG > Y todo el proyecto surgié de agarrar un pafiuelo y tirarlo...

Js > Y bueno, son planchas. El propietario se mostraba reticente, pero Nelly
tuvo la brillante idea de tomar un azulejo y con un carton, hacer una maqueta...
NG > Hacer, en carton, el pafiuelo. Al propietario le parecio6 fabuloso.

Js > El propietario era un hombre de 30 afios; no es lo mismo que un veterano.
Cuando lo vio, dijo: «jFantastico! vamos a hacer esto». Y bueno, jlo hicimos!
NG > Se hizo ademads con mucho detalle, mucho carifio. Como era muy trans-
parente se buscd un modo de llevar todas las instalaciones a un nucleo donde
estaban la musica, la luz, todas las instalaciones necesarias. Y se complementd
incluso con una escultura de Studer. Lo hicimos con mucho afecto y quedo bien.
J$ > Bueno, esa es la obra que —a mi me parece— hemos concebido mejor en
toda nuestra carrera.

NG > No sé...

Como arquitectos de la Direccién de Arquitectura,
squé obras destacarian?

NG > Pasé la vida haciendo obras para la Direccion de Arquitectura. Nunca
las comparé porque fueron sumamente variadas. Por ejemplo, el pabellon de

Uruguay para la exposicion en el Parque Ibirapuera de San Pablo, hecho en
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colaboracion con el arquitecto Zamora y con la escultura de Yepes. Como in-
tegrante del equipo designado por el Ministerio de Obras Publicas intervine
en las obras para la Exposicion Nacional de la Produccion, donde se realizé
la planificacion general, plantaciones y obras como el Cilindro Municipal.

2En qué afio fue eso?

NG > Debe haber sido en el afio 57 0 58.

J$ > Hicimos el proyecto con medios precarios: un cilindro de madera armado
en el medio, daba un poco de panico treparse. Se hizo el Cilindro, la cancha de
pelota vasca, los locales para exposiciones cambiantes, para comidas. Incluso
se hizo el local para la primera estacion de television nacional... Y alli, acaso
fue lo mejor de todo, tuvimos la oportunidad de colaborar con Leonel Viera.
Después, haciendo uso dela gran cantidad de partidas autorizadas parala en-
senanza, del Plan de Obras Publicas, se organizo la parte liceal. Luego pasé a
las facultades. Por ejemplo, en la Facultad de Agronomia, en Paysandu, hice
un sector climatizado de obras, sobre la Estacion. En la Facultad de Ciencias
Econodmicas, que estaba en la calle Uruguay, se duplico la capacidad locativa.
En la Facultad de Odontologia, hice una sala independiente para el decanato
con locales anexos; en la Facultad de Humanidades, instalaciones para el mu-
seo. Nombro facultades sélo para centrarme en un tema.

Las obras, en general, las gestioné como arquitecto proyectistay director
de obra. Muchas de estas obras han sufrido un cambio de destino; a lo mejor,
algunas ya se han destruido. Fue muy bueno el trabajo en Obras Publicas por-
que teniamos un director que respaldé mucho al grupo. Un ejemplo: cuando en
Punta del Este se hicieron los paradores, me ofrecieron el proyecto. Hubo quie-
nesvinieron a decir que habian puesto un arquitecto que nunca habiavivido en
Punta el Este, que esa obra no era representativa de Punta del Este. Entonces
el director, que era el arquitecto [Raul] Lerena [Acevedo], dijo: «Al arquitecto
lo puse yo, y sé que este parador sali6é perfecto». De esa forma te respaldaba
totalmente. Cuando estaba haciendo el Parador Playa, fuimos a Minas a bus-
car pedregullo del color que queriamos que quedara el hormigén visto. A los
dos afios, el representante por el «Si» o por el «No» que se estaba votando lo
pintod todo de celeste... Pero en ese proyecto trabajamos con mucho respaldo,

con mucha comodidad, mucho gusto,y se daban los temas mas variados... Era
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como sentirse médico en un hospital. Era un grupo de unos diez arquitectos,
todos de la misma generacion, que haciamos una red muy grande y soliamos
conversar sobre los problemas: como solucionar algo, o si alguno tenia una
idea mejor. Fue una época que favorecio a la Direccion de Arquitectura,y a
nosotros también. Trabajé con mucho gusto, a pesar de que cuando entramos
nos dijeron: «Entrar a Arquitectura de Obras Publicas es entrar a la cueva de
Ali Baba». Porque algunos recibieron hasta cartas amenazadoras por parte de
los contratistas que estaban trabajando para Obras Publicas, cuando vieron
que se habia cambiado la modalidad. Fue muy bueno. Ademas se te presentaba
unavariedad de temas que nunca ibas a ver en otro lado... Tengo un muy buen
recuerdo del trabajo en Obras Publicas.

sQué obras destacaria en la actividad dependiente?

Js > Tengo dos para destacar. Uno es el Instituto Osimani y Llerena en Salto, que
esta frente a la Universidad del Norte. Lo hicimos en colaboracién con el arqui-
tecto Zamora a fines de los afios sesenta. El otro edificio es el Liceo José Maria
Campos, en Mercedes, en colaboracion con el arquitecto Daniel Bonti. Hice otros,
pero esos dos son los que entiendo como los mejores que he proyectado.

sPor qué son los mejores?

Js> En el de Salto teniamos un predio muy complicado, muy dificil en relacién
con la calle. El predio estaba cuatro metros por debajo del nivel de la vereda
y luego tenia una pendiente muy acentuada. Habia que llegar desde Avenida
Artigas alliceo, ;donde lo poniamos, entonces? La mejor orientacion era la que
correspondia a la Avenida Artigas, tanto para aulas como para patios de jue-
goy el resto del programa. Entonces separamos el edificio de la avenida varios
metros —bastante lejos— y armamos una especie de puente que llegaba hasta
el edificio. Debajo del puente iba la cantina estudiantil, y se comunicaba con el
patio que estaba ahi, a cuatro metros. El liceo tenia tres niveles y quedé muy
bien resuelto, tanto los espacios interiores, con la ubicacion de los distintos

elementos dispuestos en ellos, como los espacios exteriores, muy agradables
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y limitados por una zona arbolada —que ya existia en el predio y aprovecha-
mos—. En definitiva, quedd un edificio de buena calidad, con una fachada que
estaba muy bien.

NG > Y que no ha envejecido.

Js > No ha envejecido... Era solo una tira y tenia cuerpos que conjugaban con
ese conjunto. Y quedd bien armado, bien compuesto. Y en este caso, con una
estructura rigurosa. Cuando se inaugur6 la Universidad del Norte, hara diez
anios, mas o menos, fuimos a verlo y el edificio estd igual, muy bien mantenido.
Hacia cuarenta y pico de afios que no ibamos. Me encontré con esa realidad, y
con un profesorado y una direcciéon que me abrazaron porque estaban felices
de estar en ese edificio... Y bueno, sila gente esta feliz con el edificio es porque
el edificio sirvio.

oY el edificio de Mercedes?

Js > El de Mercedes fue un proyecto un tanto audaz. En general los edificios que ha-
ciamos para los liceos eran de una sola crujia, es decir, aulas y pasaje para acceder a
ellas. Pero en este caso el terreno no nos daba suficiente espacio y le propuse al ar-
quitecto Bonti hacerlo en doble crujia, con espacios intermedios iluminados hacia
los patios. Lo hicimos asi: desde un pasaje que no era muy iluminado se derivaba a
espacios interiores, cerrados, bien iluminados. Habia pues un circuito de luz y som-
bra que quedaba muy agradable. Comunicamos ese cuerpo —que también estaba
modulado— con una galeria vidriada que era el acceso al liceo, comunicada con la
biblioteca y otros usos relacionados con el liceo. Hubo un episodio pintoresco: fren-
te alagaleria vidriada habia un terreno baldio donde se instal6 un circo que sacé un
elefante a pasear por Mercedes. El elefante se escapd, vio el circo a través de los vi-
drios y se metid en el liceo por la galeria vidriada; la atravesé lateralmente. Bueno,
esa historia pintoresca me la contd Cravotto. Lo cierto es que el edificio qued6é muy
bien, a la gente del liceo le gusto... Tenia un detalle bastante interesante: la galeria
vidriada estaba un poco separada, de manera que formaba con el otro cuerpo una
especie de plazoleta de entrada en «U». Entonces, ahi plantamos arboles en forma
regular, de manera que se entrara por debajo de ellos. Yo nunca lo vi terminado,
pero Gustavo [Scheps] me cont6 que estuvo hace unos meses y que eso habia que-
dado muy bien. Me dio una enorme alegria porque yo temia que quitaran los arbo-

les, pero los mantuvieron.
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NG > Ese conjunto de liceos realizado en ese momento es una demostracion de
cuanto vale pensar los planes de obra, porque se habia formado una comision que
se tomo a pecho el estudio de los lugares donde se situaban los liceos. Entonces
se armo un plan de obras liceales que fue fantastico, porque las obras se ubica-
ron en lugares adecuados y se terminaron, cosa que en general no pasa. Y han
durado y se han mantenido jovenes.

Js > Si, hasta ahora ha sido asi.

NG > En cambio, ese mismo plan de obras que proporciond todo eso para el li-
ceo, tenia una enorme cantidad de partidas y habia que evaluar qué era lo que
mas se necesitaba, qué era lo que mas se podia hacer dentro de cada cosa. Y un
planteo inteligente rinde muchisimo, esa es una de las consecuencias que sa-
camos con ese plan, que —reitero— fue muy bueno. Ademas, fue el tnico plan

que he visto organizar desde la raiz.

Cuénteme sobre el liceo Démaso Anfonio Larraiiaga.

Js > Tengo sensaciones contradictorias con el edificio del Damaso. Cuando lo hice
eraun pichon de arquitecto, hacia cinco afios que me habia recibido. Inicialmente
pensé en un proyecto que se incorporara al entorno, que se relacionara espacial-
mente con los exteriores, con los patios del liceo. Y creo que pensé en el patio an-
tes que en el propio funcionamiento del edificio. Yo recordaba siempre los luga-
res donde habia estudiado, en Secundaria: casas que tenian dos piezas al frente,
zaguan, patio con claraboya, comedor, un salén, un pasajecito, otro patio con
claraboya, la cocina que era un no sé qué, un laboratorio, otra aula y un altillo
donde habia dos bafos. Saliamos de clase y estabamos apifiados en esos patios
con claraboya. «Eso no; hay que hacer lo contrario», me dije. Entonces, los espa-
cios exteriores fueron lo primero que pensé: como hacer para que los estudian-
tes tuvieran patios de recreoy, aprovechando que el predio era muy grande, para
que hubiera una zona enjardinada y arbolada que incluyera un campo de depor-
tes con canchas. Por lo tanto me decidi por un edificio donde traté de invadir lo
menos posible el predio, respetando las areas libres. Y se transformo en un liceo
perimetral al terreno, adaptado a su forma: el terreno tenia una forma tal que la
esquina era un arco de circulo, y el edificio se adaptd, fue paralelo a dicho arco.
Yuxtapuse un poco, debo admitir, asi que cuando lo terminé pensé: «Me olvidé
de Gomez Gavazzo».
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Delliceo salian algunos apéndices, y uno de ellos era una galeria que iba hasta un
gimnasio. Y nada quever con el liceo del primer edificio. El primer edificio termina en
una cornisa muy importante; siempre me han preguntado si lo copié de la Facultad
de Arquitectura. Ojala hubiera copiado la Facultad de Arquitectura! Silo hice,nome
di cuenta. Lo que hice fue remarcar la entrada del edificio con dos cuerpos salientes,
por ahi se entraba. Acaso es un poco monumentalista, hablando del aspecto exterior.
Aunque eso tenia una cierta justificacion: el edifico terminaba ahi. Ademas, el color del
ladrillovisto evitaba que fuera frio. Cuando salias o entrabas habia una especie de hall
de doble altura. Ese hall daba, a suvez, ala galeria que comunicaba los distintos locales
del liceo. Y habia un balcon que correspondia a la galeria en la planta alta; esa galeria
balconeaba al hally el hall balconeaba a la calle. Hace poco fui al liceo a dar una charlay
encontré que habian techado el hally que el balcon habia desaparecido... Lotaparony
se acabo; ahora no sé en qué estado esta. Pero tenia los espacios exteriores, que habian
quedado muy bien. Es decir, eso lo quise y se consigui6. Habia un patio excelente para
cualquier reunién, un porticado que separaba de una zona donde habia fuentes con
chorros de agua —parecido ala Alhambra, mas o menos—, después, arbolesy jardin.

Yluego una pequeiia plaza de deportes. Habiavestuario. En fin, era interesante la cosa.

sUstedes hicieron edificios en altura?

J$>Hicimos, pero no muchos. Hay uno enla calle Colonia entre Tacuarembé y Vazquez,
hacia el centro, a manoizquierda, allado de una escuela religiosa que estd en los fon-
dos de la Iglesia del Cordon.

NG > Yo te hablé bien de los planes de obras. Y ese plan, por ejemplo, ponia como exi-
gencia el empleo de las artes para complementar la obra de arquitectura.

Js > Es cierto.

oEn los liceos se exigia esa complementacion?

Js> Y en las escuelas también.
NG > Por ejemplo, en el liceo Larrafiaga habia un mural muy bueno de Julio Alpuy,
que no sé adonde fue a parar. En general, nos daban libertad para elegir con qué ar-

tistas trabajar.
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sElegian al artista?

NG > Lo elegiamos nosotros.

Js > Eso fue algo que pasd desapercibido. Nosotros los aprovechamos. Veiamos
que habia una suma, unos recursos, e ibamos a buscar al artista y trabajabamos
en conjunto.

NG >Y ademas fue de las pocas oportunidades en que pudimos usar el arte como
decoracion edilicia.

Js>Hubo alguien que insistio y consiguid que en las camaras legislativas se intro-
dujese ese articulo en los planes; fue una pintora pero no estoy muy seguro. Creo
que fue Amalia Polleri, o Viana... Y eso fue muy lindo, lo de Alpuy...

NG > En la exposicién que hizo acd, vi que en la tapa del catalogo —en las dos ho-
jas— us6 el mural del liceo Larrafiaga.

Js > Yo elegi a Alpuy y lollamé, vino y le ofreci pintar... Y todo el mundo me decia
que pintara el mural en ese hall de doble altura. Era logico ponerlo ahi.
NG>Todavia me acuerdo cuando Gustavo [Scheps]estaba en preparatorios. Erala
época de los milicos. Volvio y dijo: «Estuvieron alla los milicos, hubo algunos ti-
ros...». ;Tiros? «Si», dijo Gustavo, «<rompieron un poco el mural de Alpuy». jHabian
roto el mural, qué lamentable!

J$>Lo hice poner a esta altura (sefiala una altura corta), casi hasta el piso, al lado de
una biblioteca. En aquella época confidbamos en que los estudiantes estudiaban

y eran responsables, en que no lo dafiarian. Y durante afios se mantuvo perfecto.
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Miguel Cecilio nacié en Montevideo en 1940. En 1969
egreso de la Facultad de Arquitectura. A lo largo de
su carrera se dedico a la formulacion, implementa-
cion, gestiony evaluacion de proyectos en el campo
de lavivienda para sectores sociales de ingresos
bajosy medios. Su actividad en el Centro Cooperati-
vista Uruguayo (CCU) se orient6 a buscar soluciones
a los problemas de lavivienda desde la herramienta
del cooperativismo; en este marco propicio el sis-
tema por ayuda mutuay contribuyo asi al desa-
rrollo la experiencia popular de autoconstruccion.
En 1968, junto a Mario Spallanzani, Saul Iruretay
Daisy Solari, elaboré desde el CCU el capitulo sobre
cooperativismo de la Ley Nacional de Vivienda. Fue
coordinador del Sector Vivienday jefe de la Seccion
Evaluacion del CCU, al tiempo que actud como Di-
rector de Obras de las Cooperativas COVIMT 1y del
Conjunto inter-cooperativo José Artigas.

80

En 1980, junto a la arquitecta Maria Magarifios,

dio inicio al Instituto Técnico para la Promocion
del Desarrollo Integral, que desde su creacién

ha emprendido actividades de promocién social
mediante la formulacién y ejecucion de proyectos
vinculados a la calidad de vida de la poblacion

de bajos ingresos. Juntos, realizaron los tres
primeros estudios cuantitativosy cualitativos sobre
asentamientos irregulares en Montevideo (1984,
1990y 1994), los Programas de Regularizacion

de Asentamientos para la Intendencia Municipal
de Montevideoy el Ministerio de Vivienda,
Ordenamiento Territorialy Medio Ambientey el
Plan Preliminar de Reasentamiento de las familias
ocupantes de predios municipales afectadas por las

obras del Plan Saneamiento Urbano de Montevideo.
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«(...) un periodista

de Florida publico

las fotos de Isla Mala
en el momento en

que la gente estaba
construyendo. Y fue

de un impacto muy
grande ver a las
mujeres con carretillas,
a los muchachos
adolescentes ayudando,
a los padres trabajando
duro, porque, claro, no
habia antecedentes de
una cosa de ese tipo»

—MIGUEL CECILIO
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Miguel, usted tuvo un rol importante en el origen de
las primeras cooperativas de vivienda en nuestro
pais. Cuénteme cémo nacieron.

Mc > El escenario en el que las cooperativas nacen es el de un Estado impo-
tente en materia de vivienda de interés social. Un Estado quebrado absoluta-
mente —hablamos de los afios sesenta y pico—. E1 INVE, Instituto Nacional
de Vivienda Econdmica, estaba encargado de la tarea y su personal concurria
regularmente a trabajar pero, practicamente, no podia hacer nada. No es que
no tuviera programas, proyectos, ideas, sino que no podia porque no tenia
fondos. Tanto que, teniendo la mitad del financiamiento para mil viviendas
en un acuerdo con el BID, no podia hacer ninguna, porque la otra mitad, que
era nacional, no aparecia. En ese contexto de paralizacion total de la indus-
tria de la construccidn, surge la idea, en el Centro Cooperativista Uruguayo
[CCU] —que era una ONG dedicada a la modalidad de cooperativas de crédi-
to, agropecuarias, artesanales, etcétera—, de probar mecanismos coopera-
tivos de vivienda. Contrataron a Saul Irureta, que después fue ministro de
Vivienda, quien conformo un equipo de cuatro personas: la asistente social
Daisy Solari, el arquitecto Mario Spallanzaniy yo. Ese equipo iba a estudiar
sise podiainventaruna cooperativa de vivienda. En el mundo existian coope-
rativas de vivienda de naturaleza muy parecida a lo que podrian ser grandes
consorcios encargados de construir, donde la gente pagaba en cuotas a largo
plazo. Eso era en Europa, en Estados Unidos y, sobre todo, en Alemania y en
Francia. Peronada relacionado con la poblacién objetivo por la que estabamos
preocupados. Entonces, tomamos algunas conceptualizaciones de otros lados
como, por ejemplo, el CINVA, un instituto que se habia fundado en la OEA y
que funcionaba en Colombia. Este habia organizado reuniones con grupos de
vecinos para que cada uno hiciera su casa con cierta apoyatura de los otros,
aunque con un sesgo individual que, de todas maneras, tenia el valor de poseer
una cierta mecdnica de ayudas reciprocas. La propuesta poseia un contexto de
urbanizacidn, una guia de como tenian que hacerse las obras, y eso nos sirvio.
Haciendo pie en la solidaridad entre vecinos junto con la conceptualizacion
general de cooperativismo que existia en el Centro, se estructuré unaidea de
como podia funcionar, con la que fuimos al INVE. La gente aportaba un 25 %
en ayuda mutua y la asistencia técnica la ponia el CCU. La idea era hacer tres
cooperativas y asi se consolido un programa de cien viviendas. Uno en Isla

Mala, Florida, un pueblito rural interesante, donde se hizo un precioso proyecto
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de Mario Spallanzani, que hasta ahora se ha mantenido de forma impecable.
Los otros dos conjuntos fueron en Fray Bentos y en Salto. Esto fue como «la
madre del borrego»: de ahi para adelante surgio todo lo demas.

la ley de Vivienda de 1968, en este confexto,
scomo incidiée sUstedes tuvieron participacion
directa en su redacciéon?

McC > La Camara de la Construccidn, la Liga de la Construccidn, la SAU y la
Asociacion de Ingenieros habian formado una Mesa, tratando de impulsar
una ley que dotara al sector vivienda de un marco que le permitiera tener una
solidez financiera. Estaban en esa vuelta desde hacia mucho cuando, por esas
casualidades, un periodista de Florida publicé las fotos de Isla Mala en el mo-
mento en que la gente estaba construyendo. Y fue de un impacto muy gran-
de ver a las mujeres con carretillas, los muchachos adolescentes ayudando,
los padres trabajando duro, porque, claro, no habia antecedentes de una cosa
de ese tipo. Y eso coincidid con el impulso de las gremiales. Nos invitaron a
integrarnos y entonces participamos en la redaccion de la Ley de Vivienda.
Terminamos redactando el capitulo de cooperativas para Juan Pablo Terra,
quien fuera un poco el impulsor del proceso legal dentro del parlamento, ya
que él era diputado.

En el ambito de la ensefianza, scémo se estaba
pensando el problema de la vivienda? Cuando
ustedes eran estudiantes en Faculiad, shabia una
elaboracion tedrica sobre el problema de la vivienda?

Mc > Habia una elaboracion territorial importante; importante por la tenacidad
con que la sigui6, de hecho, Carlos Gomez Gavazzo. Luego estaban los progra-
mas de conjuntos de vivienda, pero no habia nada en Facultad rumbeando hacia
una ley. Es mas, a Gomez, que era un hombre de personalidad muy fuerte, no le
cayo simpatico el proceso de la Ley de Vivienda. Pero mas adelante la Facultad se
sumo. De hecho, Terra era docente en Facultad.
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2Qué posicion tenfa usted y el equipo técnico del
CCU respecto a la arquitectura moderna o més
precisamente al Estilo Infernacional?

McC > Enrealidad, tres integrantes estdbamos vinculados a la arquitectura y luego,
claro, se sumo una cantidad muy grande de colegas. En aquel tiempo, nosotros
poseiamos una influencia importante de lo que se llamaba la «la Arquitectura
Latinoamericana», e incidian también cosas que los compaiieros hacian aca, no
desdelas catedras, sino mas bien dellado de los estudiantes. Por ejemplo, se saca-
baunarevista muy interesante y combativa de lo que se llamaba «la Arquitectura
Nacional en Ameérica Latina», trayendo referencias conectadas con arquitectos
argentinos que estaban en una onda similar. Alli, Rafael Lorente Mourelle fue una
figura muy importante. De alguna manera, fue un referente generacional. Tenia
una vision de esa naturaleza y una afinidad importante con la arquitectura de
[Frank Lloyd] Wright, de [Julio] Vilamajd; por alli venia la cosa.

2Con cudles arquitectos argentinos
establecieron vinculos?

Mc > Con [Justo Jorge] Solsona, sobre todo.

Miguel, coméntenos cudl fue su tarea en el CCU.

MC > Antes que nada, disefar el primer programa. Luego, empujar el tema de la Ley.
Acto seguido, desarrollar nuevos grupos. Cuando la Ley se concret6 los grupos flo-
recieron inmediatamente. La gente llegaba al Centro Cooperativista a partir de las
noticias sobre la cooperativa en Isla Mala y habia que darle un cauce a aquello. Por
ejemplo, el tema de la obtencion de los terrenos, de la consolidacion de los grupos y,
sobre todo, de la consolidacion del propio equipo técnico. Porque, claro, paso de ser
una cuestion «de probeta» a tener una chance concreta en la realizacion de programas
ambiciosos. Ademas, trabajé en un proyecto que no se termino de hacer, del que se
hizo solouna parte. Era parala Comunidad del Sur, con gente de laimprenta, con una

base de pensamiento anarquista y modalidades de agrupacion social insolitamente
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diferentes. Parecia un kibutz. Hicimos proyectos pero no se pudieron materializar,
porque se aprobabany a los quince dias te los cambiaban. Y sigui6é cambiandose has-
ta que se disolvi6 la comunidad. Estuve en ese programay dirigiendo la cooperativa
donde hoy vivo, COVIMT 1, la primera que se hizo; también participando en otros
proyectos para el interior.

MM >Nuestra casa, nuestra cooperativa, obra que Miguel dirigi6 con la parti-
cipacion de las mujeres, fue algo realmente extraordinario. Seria bueno que
de repente mencionaras la planta de prefabricado donde se hacian viguetas
y losetas.

Mc > La prefabricacion fue una cuestion que se manejo de entrada. En todos
los casos Mario Spallanzaniincluia algin elemento, como, por ejemplo, la lo-
seta, que se basd en una investigacion de la Escuela de la Construccion, muy
eficaz, sin duda. Era notable porque era muy sencilla de hacer y sustituia la
mano de obra contratada. Por lo tanto, abria puertas al trabajo por ayuda mu-
tua en toda la parte de hormigoén de las losas. Siempre fue una preocupacion
de Mario. Cuando se pas6 de una sola cooperativa, con sus socios, a complejos
cooperativos de cuatro, cinco o seis cooperativas; de ser cuarenta, cincuenta
viviendas, a ser quinientas, entonces, se incorpora un paso mas en la prefa-
bricacion, bajo la direccion del ingeniero Edgardo Verzi —colaborador de Juan
Maria Muracciole—, del que aprendimos mucho. Un hombre infinitamente
talentoso, muy generoso, que nos trasladé la manera de hacer las losetas y
nos quiso introducir en el tema de hacer paneles, también. Pero ahi ya no lo
seguimos, porque no nos gustaba mucho el tema de los paneles. Preferiamos
el ladrillo visto y elementos prefabricados.

Los cooperativistas, o sea, los usuarios, 3Ten|'on
incidencia en el proceso de proyecto?

Mc>En realidad, las asistentes sociales recogian las inquietudes de la gente y
eso pasaba a ser un primer boceto, que se discutia con la Directiva. Después
se avanzaba, se completaba un poco mas y se iba a la Asamblea, donde se re-
solvia. En la primera, COVIMT 1, que por ser la inicial siempre sera muy in-
teresante, luego de la exposiciéon de Mario la gente se quedd en silencio. Y no
seria por su elocuencia, porque Mario es un hombre al que hay que presionar

mucho para que intervenga, para que hable, para que se exprese (Risas). Pero,
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luego de sus expresiones y de los elementos graficos que presenté la gente
quedd en un silencio absoluto. Nosotros nos miramos y dijimos: «Esto no va
a andar» y, de pronto, uno empezo6 a aplaudir y luego todos aplaudieron a ra-
biar. Hubo mucha empatia.

Entonces se retomaban las ideas que trafan los
cooperativistas? gTomaban las imégenes que traian
sobre como debian ser las casas o el fipo de
agrupaciones? 30 lo proponian los técnicos?

Mc > Era mas bien lo que se proponia y luego la gente opinaba. Sila pregunta va
porellado de sinosotros teniamos un método de sacar la opinion del usuario para
luego hacer el proyecto, no. No fue asi.

Con respecto al uso de tecnologias, scomo incidid
la alta presencio de mano de obra femenina?

MC > Los aportes reales de ayuda mutua en esa primera época fueron notables.
Especialmente en las tres primeras cooperativas, donde a nosotros nos sorpren-
dié la cantidad de horas de trabajo, el rendimiento y la eficacia. Porque, claro, el
sistema habilitaba a que las mujeres pudieran hacer cosas sin que fuera absurdo
desde el punto de vista del esfuerzo fisico. Por ejemplo: la fabricacion de losetas.
No es que fuera un chiste porque a la larga cansaba, pero no era una cuestion de
arrastrar con mucho peso o cosas por el estilo. O el tratamiento del ladrillo vis-
to, las juntas, en fin. Habia una cantidad muy grande de tareas que las mujeres
hacian muy bien y con mucha precision.

Miguel, shasta qué afio frabajé en el CCU?2

MC > Aproximadamente hasta el afio 1979. Lo que pas6, de forma radical, fue que

el Consejo de Estado derogo la Ley de Vivienda. Y si bien no se disolvieron las
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cooperativas que estaban formadas porque tenian contratos con los institutos y
eso el Consejo de Estado lo respet6 en la derogacion, no se pudieron formar mas.
Entonces declind la cantidad de trabajo y se fue achicando el equipo. Quedd un
nucleo mucho mas pequeno. Los que teniamos chance de tener algo de trabajo

afuera, nos fuimos encaminando.

A partir de ese afio, scomo se desarrollé su
actividad profesional?

MC > En primerlugar, trabajé en algunos estudios, con Miguel Amato y con Alberto
Muiioz del Campo. Alguna vez trabajé para Muracciole. Luego empezamos a ha-
cer programas de promocion privada. Es decir, con gente que queria hacer un
edificio. Nosotros solventabamos el proyecto, las administraciones, la direcciéon
de obra, etcétera.

sY ahi se cre¢ el INTEC?

Mc > A fines del afio 79, con Maria Magarifios, quien también estaba con tiempo
libre porque el gobierno de aquel tiempo retiraba personas que no les simpatiza-
ban, trabajamos tratando de ver para donde ibamos. Yo traia todo un bagaje del
Centro Cooperativista y habia trabajado muchisimo con comunidades rurales. Y
bueno, finalmente decidimos conformar el Instituto Técnico para la Promocion
del Desarrollo Integral, que tenia como objetivo principalla inclusion social. Fue
su hoja de ruta mas precisa, mas seflalada y mas persistente. Nosotros empeza-
mos con un trabajo en el que participé una cantidad importantisima de compa-
fieros estudiantes de aquel tiempo —como William Rey, entre muchos—. Y nos
atrevimos a hacer un primer relevamiento de asentamientos en Montevideo. Se
hizo muy seriamente, sobre la base de fotos aéreas que ubicaban los lugares donde
habia mayor concentracién de familias que habian constituido sus casitas como
habian podido, en terrenos que ocuparon. Lo hicimos durante tres afios. Fue una
cuestion que a nosotros nos impacto, porque la curva crecié mucho en ese lapso
de tiempo; después, obviamente, siguid creciendo; y sigue, hasta hoy. Cuando se

pusieron los datos sobre la mesa, en primer lugar se cuestiono que las manchas
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crecian; que algunos asentamientos que no estaban, después, en la foto aérea,
estaban. Dicho fendmeno nos llevo a hacer propuestas en esa direccién. Y entre
otras cosas, elaboramos algunos cursos. En la Universidad Catdlica nos dieron
un espacio para idear un curso sobre la situacion de la vivienda de familias ca-
renciadas. Entonces, esa manera de trabajo derivo en la realizacion de propues-
tas concretas acerca de como encarar el tema. Gracias a la Iglesia Santa Gema,
en Nuevo Paris, dimos un primer paso, con el traslado de un asentamiento «in-
fame» que habia en el puente del arroyo Pantanoso, bajo Carlos Maria Ramirez.
Ahiabordamos la cuestion directa de qué era lo que se podia hacer, qué eralo ra-
zonable y cual era la demanda central. En este caso, si: no hubo otra forma que
la de la consulta a la gente; lo que queria. De entrada nos pareci6 que era muy in-
teresante y de ejecucion simple hacer algo totalmente liviano, con chapas y por
dentro, madera. Cuando llevamos la maqueta, muy preparados para obtener la
opinion y esperanzados en que la propuesta les iba a servir, la reunién se retrajo
a lanada; aquello quedé gélido, no hubo ninguna respuesta. Estimulados a con-
testar, dijeron: «Sabe arquitecto: estamos hartos de latas, hartos, jno queremos
mas!». Entonces, terminaron siendo viviendas de bloque. La tipologia les sirvio,
les parecia bien. Pero no querian chapas. Desde aquel entonces han pasado mu-
chas décadas y ahi estan. Cambi6 mucho la gente y hoy, algunos, que eran mu-
chachos con su hogar en formacidn, estan jubilados. Después nos juntamos, en
varios trabajos, con Carlos Filgueira y Mario Lombardi, que estaban en CIESU
[Centro de Informaciones y Estudios del Uruguay]. Hicimos varias cosas de las
cuales, pienso, Maria puede hablar con mas precision.

MM > Si, pero a mi me parece que antes estaria bien que planteasemos un poquito
el tema de la vivienda evolutiva, ya que fue un aporte que hizo INTEC al trabajo
con este tipo de poblacion. Miguel lo pergefi6 en una estadia que hizo en Holanda,
donde me parece que vio otra perspectiva de la situacién. Luego se plasmo aca,
en algunos conjuntos como el de El Dorado. Después, hicimos una cantidad bas-
tante importante de realojos de familias de asentamientos para la Intendencia
de Montevideo, siempre sobre la base de una tipologia «crecedora» hacia arriba
que, partiendo de un dormitorio, terminaba en cuatro.

Mc> Eso fue interesante. Tuve la oportunidad de ir al Bauzentrum, por invitacion del
arquitecto Edgardo Martinez, para trasladar lo que habiamos hecho con el Centro
Cooperativista y, ala vez, realizar el curso de seis meses que alli se impartia. Ahi me
crucé con gente de todas las culturas, con muy diferentes experiencias. Desde japo-
neses sofisticadisimos, recién egresados, con una formacion extraordinaria, notable-

mente superior a lo que nosotros veiamos en la vuelta. Pero también con africanos,
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«(...) creo que todos
estariamos de
acuerdo en quela
primera prioridad
tiene que ser ladelos
nifios y adolescentes.
Ahora, quizas,
agregariamos
tambieén el tema de
las mujeres jefas de
hogar, solas, porque
hay muchisimas
ninas, adolescentes,
con hijos»
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con arabes. E] Bauzentrum era eso en ese momento. Después paso6 a llamarse THS,
Institute for House Studies, y captaba poblacion del tercer mundo con recursos del
gobierno holandés. Esta experiencia nos ayudo mucho en la elaboracion de un plan-
teo diferente del que nosotros habiamos realizado paralas cooperativas, que produ-
cia una vivienda toda entera, formadita, con cierta posibilidad de crecimiento, pero
de un costo importante. La idea de una vivienda de bajo costo desde el comienzo es
absolutamente decisiva para enfocar el tema de los sectores de menores ingresos.
Cuando yo entregué mi trabajo de tesis, apunté justamente a la vivienda a la que se
referia Maria. Es decir, un nucleo eficiente, con todas las instalaciones; y con una ca-
pacidad de crecimiento facil. Nosotros haciamos una cumbrera relativamente alta
que se podia subir y daba lugar a un piso entero mas. La idea de «etapabilidad», en la
Facultad, era de conversacion muy corriente, pero nunca se aplicaba realmente, por-
que la demanda era de un edificio fijo y la «etapabilidad» no se producia mucho. La
cuestion de la vivienda por etapas, para nosotros, fue una gran enseflanza extraida
del contacto con todos aquellos compariieros «multicolores».

MM > Esose aplicé en E1Dorado. AINTEC, la Unidad Ejecutora de Saneamiento Urbano
le adjudico una licitacion para el realojo de las familias que tenian que ser desplaza-
das porlas obras de saneamiento de Montevideo. Procuramos que esos realojos se hi-
cieran en unidades pequeiias, de alguna manera integradas a otros espacios, con sus
servicios completos y con una tipologia «crecedora». Asi fue la tipologia de E1 Dorado.
El Dorado estuvo bajo la denominacion de «sociedad civil», porque en ese momen-
to estaban prohibidas las cooperativas. Pero era una sociedad civil de ayuda mutua.
Creo que fue la Unica que existié en aquel entonces. El conjunto de familias que la
integraba pertenecia a un contexto econdmico y social un poquito mas alto que el de
los asentamientos. Entonces esas unidades fueron revestidas de ladrillo y crecieron,
algunos a dos, tres, y hasta cuatro dormitorios. Termind siendo un conjunto parecido
al de una cooperativa, pero partiendo de un nucleo econémicamente mejor, porque

costaba, en aquel momento, exactamente la mitad que una vivienda de cooperativa.

Maria, spodria explicar los ejes de trabajo del INTEC?

MM > E]1 INTEC, incluso hasta el dia de hoy, abarca todo el trabajo de coope-
rativa de viviendas. Pero siempre siguid el camino y la preocupacion por la
situacion de las familias de las areas mas problematicas o conflictivas de la

ciudad. En el ano 2000, nosotros hicimos una primera valoracion de cual era
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la situacion con relacion al tema de los asentamientos desde el punto de vista
territorial. Velamos que se venian identificando los asentamientos como uni-
dades aisladas en si mismas; pero no teniamos, ni nosotros, ni las instituciones
publicas, una clara visualizacion de lo que ocurria en el territorio. Entonces
hicimos una primera aproximacion a ese tema, en la cual se identificaron
zonas territoriales del suburbio pauperizado, donde la problematica de los
asentamientos asi como la de las poblaciones del entorno era muy compleja.
Algunos indicadores iniciales surgieron del Censo del 96 como, por ejemplo,
los problemas del hacinamiento, los jovenes que no trabajan ni estudian, los
jovenes de 18 a 25 afios que no tienen sexto afio terminado, los problemas de la
atencion de salud, delaviolencia doméstica, las situaciones relacionadas con
el trabajo, con la inclusion de las familias, etcétera. Los graficos arrojaron una
mancha roja, fuerte, correspondiente a poblaciones con graves problemas, y
empezamos a plantear a todas las instituciones que pudimos, que no estabamos
frente a un problema de vivienda en si, ni a un problema de infraestructura.

En una serie devariables e indicadores, se acusaba una fuerte territoriali-
zacion de la pobreza que ameritaba una accion del sector publico, coordinada,
diferente a la que se aplicaba. A pesar de una inversion publica muy fuerte, in-
cluso en rubros importantes como salud, educaciényvivienda, los resultados
eran pésimos. Nosotros hicimos una evaluacion de esos resultados en areas
tan conflictivas y complicadas como el barrio Lavalleja, la Unidad Casavalle,
barrio Borroy el Cuarenta semanas. Habia una conjuncion de inversion pu-
blica, tanto en el drea en si como en las areas linderas, de mas de 60 millones
de dodlares, que concentraba poblacion pauperizada con los niveles mas bajos
de educaciony salud, y los niveles mas altos de agresion o problemas vincula-
dos con la seguridad. Entonces planteamos, desde nuestro punto de vista, la
realizacidon urgente de un estudio afincado en el territorio, con relacién a la
problematica que esas poblaciones tenian a escala de lo cotidiano, que permi-
tiera el conocimiento real de cual era la situacion de las familias. Esas dreas, a
las que llamamos «areas programa», debian ser motivo de una programacion
especifica. No simplemente de una descentralizacion de servicios, sino de una
conceptualizacion de cudl era el espacio del territorio de la ciudad en el que
esas familias se sentian afines, y que, para nosotros, era el espacio vinculado
con la escuela publica. Porque las escuelas publicas, en esos barrios, tienen
un area de accion, un area de influencia familiar muy fuerte que, a veces, per-
manece durante muchos afos, ya que son familias con varios nifios. El vincu-

lo entre la escuela y una familia de un asentamiento de un barrio carenciado



edicion especial

94

se mantiene, de repente, durante seis, siete, ocho anios. Entonces, habia que
centrar e integrar los programas en ese referente institucional, porque tenia
un contacto directo con las familias; las conocia. En paralelo, se debia acom-
panar con acciones de microurbanismo, de tal manera que la ciudad, las in-
tendencias —no hablamos exclusivamente de Montevideo—, estuvieran en
condiciones de dar su opinion. Por poner un ejemplo, asi, general: esta es un
«area programan, bien, entonces, ;cémo se identifica?, ;como resolvemos
sus fricciones de infraestructura?, ;cudles son los elementos que hay que
considerar y cudles son los equipamientos comunitarios basicos, a instalar,
para atender a los sectores que considerabamos prioritarios de su poblacion?
Inicialmente hicimos un trabajo, llamado «De infanciay adolescencia», donde
los valores de exclusion de los nifios y adolescentes de los asentamientos eran
muy fuertes. Eso fue por el afio 2000y algo; pero no havariado en absoluto. Es
decir, creo que todos estariamos de acuerdo en que la primera prioridad tiene
que ser la de los nifios y adolescentes. Ahora, quizas, agregariamos también
el tema de las mujeres jefas de hogar, solas, porque hay muchisimas nifas,

adolescentes, con hijos.

slos programas variaban?

MM > Variaban cuando se necesitaba desarrollar un programa independiente.

sEs por eso que las propuestas arquitectonicas
son diversas?

MM > Podrian llegar a ser muy diversas. Nosotros hemos participado en un
programa para el PIAI, en la construccidon de un equipamiento comunitario
que contaba con un centro de atencidn para la primera infancia, una biblio-
teca y un centro de atencién de jovenes que no trabajan ni estudian. Eso esun
programa, por ejemplo.
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De alguna manera, sse prefendia que diera
identidod a la comunidad?

MM > El programa para un «area programa» tiene que partir de la base de un
diagnostico con la comunidad, firme, con relacion a cuales son sus problema-
ticas mas fuertes. Para ilustrar de algin modo, te hago referencia a un caso
especifico, en un asentamiento donde nosotros tratabamos de introducir un
programa de construccién de bafios, porque la situacion era terrible. Sin em-
bargo, no obteniamos una respuesta al respecto; era una poblacion que habia
vivido muchos afios en ese contexto y no era una demanda sentida. Sin em-
bargo, gracias a la escuela, a la policlinica y las médicas pediatras, constata-
mos que las madres estaban sumamente preocupadas por el problema de la
parasitosis infantil. Habia toneladas de parasitos. Los nifios y las madres jun-
taban frascos de pardsitos. Entonces, nosotros pudimos armar un programa
que permitiera comprender a las familias que los parasitos no eran heredi-
tarios —esa era la idea que tenian— sino que era un problema vinculado con
la higiene. Tuvimos una respuesta excelente y se hicieron todos los banos.
Incluso las mujeres trabajaron en la ejecucién de los bafios y para nosotros
fue muy significativo.

2Como estd conformado el INTEC?
sQuiénes integran el equipo?

MM > El equipo estd conformado por nosotros, que integramos la Direccién.
Pero hay asistentes sociales, economistas y contadores. Hay un agrimensor
y otros arquitectos. También hay un master en Gestiéon Urbana. Es un equipo
interdisciplinario.

MC > Me parece que para entender como logramos insertarnos y como obtu-
vieron eco propuestas sobre este tema hay que ubicar un trabajo previo, muy
importante. Fue fundamental, tanto para ella como para mi, la concurrencia a
Rotterdam;y el trabajo que ella hizo en la CONAC.

MM > Claro, hay un referente previo. En aquellos anos se formé un equipo llama-
do de Economia Humana, dirigido por Juan Pablo Terray el socidlogo Dionisio
Garmendia. Ellos hicieron un trabajo extraordinario desde el punto de vista

conceptual. Sellamo «E1 Uruguay rural»y es lamentable que esté hundido en el
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fondo del olvido. En él se identificaron, para el interior de la Republica, una serie
devariables metodoldgicas que permitian definir areas, a las que denominaron
«areas locales». Resulto ser un antecedente para nuestro proyecto. Luego, con
esos elementos, y bajo la direccion de Garmendia, se cred la Comision Nacional
de Acciéon Comunitaria [CONAC], donde existia una oficina técnica en la que
yo trabajaba; también trabajaba el doctor Horacio Martorelli, que fue profe-
sor de Facultad, y el arquitecto Cheung Koon Yim. Esta comision, sobre la base
metodoloégica producida por el equipo de Economia Humana, y en la orbita del
Ministerio de Ganaderia, procurd la implementacion de programasy proyec-
tos en pequenias localidades del interior de la Republica. Intentaba, junto a los
pobladores, definir los proyectos mas importantes, los programas a desarrollar
y las combinaciones interinstitucionales mas fundamentales. Fue un trabajo
muy enriquecedor. Después, todo se termino, porque en la dictadura la oficina
no tenia casi recursos y nos fuimos yendo todos. Por desgracia, el proceso de
trabajo realizado se perdio. Nosotros vemos que esos aspectos metodolégicos,
realmente muy importantes, no se consideran en la actualidad.

Si traemos este tema a la contfemporaneidad, lo
que ocurre con respecto a las dreas de pobreza en
Montevideo v las respuestas que se oforgan desde
las &rbitas estatales, gubernamentales. ..

MM > Bueno, desde nuestro punto de vista, y para ser francos, el Estado esta
dando la misma respuesta que dio hace cuarenta afios. Es decir, tanto desde el
punto de vista de la vivienda en si como de la organizacion de barrios nuevos,
pararealojo o localizacion de familias carenciadas, dispone, en el entorno de los
asentamientos, considerables conjuntos de familias con graves problemas de in-
clusion social. Entonces, es probable que obtengan viviendas que so6lo el Estado
considera mejores. Las familias, acaso, no las valoren de esa manera. Asino se
van a resolver ninguno de los problemas que nosotros sentimos que existen.

mc > El asunto de «<amuchar» la pobreza, de colocar mucha pobreza toda jun-
ta, es una cuestion incomprensible. No se puede disminuir un problema si se
mantienen grandes escalas de él. Nos parece una cuestion elemental y, sin em-
bargo, se estan construyendo, hoy, complejos para cuatrocientas familias ca-

renciadas. Es raro.
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Con respecto a esta problemdtica, scudl es el rol
del arquitecto?, squé puede hacer un profesional
sin contfar con el lugar de la esfera piblica?

McC> A mime parece que es muy importante dar la discusién con el mayor nivel
académico. Es decir, debemos explicar o, mejor dicho, diagnosticar, distintos
tipos de solucidn, para potenciar una apertura de caminos mas razonable. Creo
que hay una falta muy grande de conceptualizacién. Sobre todo, de discusion,
y de sintesis que le aporte al Estado rumbos politicos en torno al tema. Cuando
uno ve que el ministerio tal se encarga de esto y que el ministerio cual se encarga
de aquello otro... Luego se realiza una especie de coordinacion que s6lo expli-
cacomo se ejecutan todos los presupuestos, en vez de lograr una coordinacion

efectiva que vaya desde la conceptualizacion general hasta el aporte mas fino.

Con relacién a sus experiencias realizadas
tanto con el cooperativismo como en el Instituto,
spiensan que tienen algo que fransmitir a las
préximas generaciones de arquitectos?

Mc> Las cooperativas de vivienda ya se han arraigado en el pais; es un fendme-
no que se extiende solo. En cambio, el tema de los sectores mas carenciados y
su falta de energia social para cambiar por si mismos, obliga a las estructuras
del Estado dedicadas al asunto, asi como al aporte intelectual que, creo, po-
drian hacerla Universidad o los institutos privados, por ejemplo, al dotarse de
un mayor empuje. A sacar adelante ideas precisas, darles aplicacién, evaluar,
corregir. No se estd haciendo una cuestion «cientifica» con el tema. Es extrafio

que sea asi, cuando es un problema tan grande.

sComo podrian estas tematicas repercutir en la
ensefanza de la arquitectura?

MM > Creo que hay un desconocimiento grande. En COVIMT 1, cooperativa en

la que vivimos, somos visitados con mucha frecuencia por muchachos que
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vienen de la Facultad, con un gran desconocimiento acerca de los anteceden-
tes, por ejemplo, sobre estas cuestiones que estamos conversando. Un enor-
me desconocimiento basado, para mi, en la tendencia a creer que el tema se
soluciona con una casita mejor. Y no. Ni con una casita mejor, ni siquiera con
una infraestructura mejor; es una cuestion mucho mas compleja, que requiere
una accidn coordinada e intensa de otros actores. Me parece que la Facultad
esta totalmente alejada de esa problematica. No tiene idea de lo que esta pa-
sando en el territorio de la ciudad, ni tampoco tiene idea de lo que puede ha-
cerse para incidir en lo que esta ocurriendo. A veces les hemos planteado:
«Ustedes piensen que no se puede realojar cuatrocientas cincuenta familias,
todas carenciadas, todas con los mismos problemas de pasta base, de mucha-
chos que no trabajan ni estudian, en un mismo barrio». No se visualiza eso.
Lo que se visualiza es que la casa que van a tener va a ser un poco mejor y eso
no tiene sentido, porque a los cuatro afios obtendremos un resultado idéntico
al de Casavalle. La Facultad tiene un rol importante, porque no se trata sola-
mente del problema de la vivienda. También nos parece que la coordinacion
que hace el sector publico, que es una coordinacion a nivel de los organismos
centrales, tiene carencias. La acciones de 1a ANEP, Salud Publica, el MIDES,
no llegan coordinadas e integrales a los ambitos del territorio que tienen que
llegar. Es decir, no se sabe si una familia que tiene problemas de hacinamien-
to, de violacion de menores, por ejemplo, al mismo tiempo, no comparte tam-
bién otras problematicas: nifios que no asisten a la escuela, dificultades la-
borales, violencia doméstica. El Estado pone recursos, pero ignora lo que le
pasa a esa familia. Entonces, en su conjunto, en su globalidad, hasta que esta
problematica no descienda al territorio, a los ambitos barriales, no vamos a
tener éxito. Acabamos de mudar al 25 de Agosto, que era un asentamiento con
trescientos y pico de familias sobre el [arroyo] Miguelete, cuatro cuadras mas
alla y, sin embargo, seguimos con la misma problematica. Los que pasamos
por el Miguelete ahora, no lo vemos. Ya no esta ahi. Vemos un parque; pero
esas familias estan cuatro cuadras mas alla, con los mismos problemas. Y los
equipamientos que se habian construido, estan desechos y rotos; ocupados
por consumidores de pasta base. Entonces, a mi me parece que la Facultad
deberia estar mucho mas cerca de esta problematica porque la ciudad se esta
destruyendo. En nuestra grafica, es una mancha roja con un enorme y soste-
nido crecimiento.
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Cuando se presenté el Plan 52 una de las
intenciones que se fenia era generar técnicos que
pudieran, desde las oficinas publicas, definir los
lineamientos de las estrategias publicas. Era lo que
pensaba Carlos Gomez Gavazzo, por ejemplo.
Quizés ahora, que se esfd pensando en un nuevo

plan de estudios. !

MC > Yo creo que la Universidad de la Republica tiene una chance importante de
incidiry puede hacerlo. Respondiendo a este asunto, que necesita de forma inevi-
table la interaccion de varias disciplinas, creo que la Universidad de la Republica
deberia generar una especie de gabinete, integrado por la Facultad de Ciencias
Sociales, la Facultad de Arquitectura, la Facultad de Medicina, etcétera, para tra-
zar una propuesta, en la cual estos temas puedan trasladarse a las politicas publi-
cas con una solvencia mayor. A mi me parece que la Universidad puede hacerlo y
tiene que hacerlo. Las estructuras estan maduras para que eso suceda.

MM > Es lamentable. No hablamos solamente de asentamientos irregulares sino de
areas pauperizadas, y de toda la problematica de sus poblaciones respectivas. Es
cierto que estas areas tienen el indice mayor de asentamientos, porque en ellas hay
un 38 %, 35 % de asentamientos. Pero no son sdlo asentamientos: es poblacion pobre.
Debe haber acuerdos mas generales. Nosotros, por ejemplo, habiamos creido que
el tema de trasladar poblaciones pobres en masa habia terminado;y no terminé.
McC>Toda la academia esta de acuerdo con que esto fue un disparate. Que se cons-
truyo, en treinta afos, un poderosisimo cantegril que va desde la Unidad Casavalle
hasta el barrio Borro.

MM > Lo que hay que hacer es dejar de hacerlo, sencillamente. Dejar de hacerlo y
buscar otro camino.

MC > Hay algo de conceptualizacién que hay que cerrar, y yo creo que la Universidad
tiene un rol muy importante para hacer eso.

Para cerrar esta entrevista, les pido algunos
comenfarios sobre Mario Spallanzani.

MM >Es imposible dar una opinién sobre Mario.

MC > Me encanta dar una opinion sobre Mario. Mario es un personaje exotico

1. El nuevo plan de estudios

fue aprobado en 2015.
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en la sociedad uruguaya.

MM > Es un Leonardo da Vinci.

Mc>Primero por eso: es un individuo con una inteligencia «multipolar». Es un
sujeto con una facilidad para las matematicas, fenomenal. Y ademas, es un ar-
tista. La inteligencia que pone en todo lo que lee, como lo aprovecha. Y las co-
sas que muy parcamente dice; yo no sé como fue la entrevista que le hicieron
a él, pero deben haber tenido varios tirabuzones para lograr que se expresara.
Es un hombre muy parco. Es muy criollo, a pesar del apellido Spallanzani. Le
encanta el paisaje uruguayo, lo rural. Y tiene mucha facilidad para el diseiio.
Es decir, enun rato puede sacar una exploracion arquitectonica notable en tres
croquis. Aparte de eso, es una persona excepcional. Es un individuo que, asi
como es, con cierta timidez, es muy calido, comprensivo. Yo lo quiero mucho.

Fue mi jefe y mi compaiiero. Lo quiero mucho.
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Mario Spallanzani nacid en 1935. Egresé de la
Facultad de Arquitectura en 1963. Entre 1966y 1991
integro el equipo técnico del Sector Vivienda del
Centro Cooperativista Uruguayo (CCU). Fue jefe del
Departamento de Obras (1970-1974)y responsable
de la supervision de unas 2500 viviendas en

treinta conjuntos. Fue también jefe de la Seccion
Investigacion (1975-1976), donde impulsé el
desarrollo de una tipologia de bajay media
densidad sobre la base de viviendas duplex. Entre
1977y 1978 fue jefe de la Seccion Proyectoy, entre
1979y 1990, asesor en todos los proyectos del CCU.
En 1963 obtuvo el primer premio en el concurso
publico para el Monumento a José Batlley Ordofiez
junto a E. Banialesy A. Rudich. En 1970 obtuvo, con
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los arquitectos Mariano Arana, Ramiro Bascans,
Miguel Cecilio, Daniel Heide, Rafael Lorente
Mourelley Thomas Sprechmann, una mencién

en el concurso publico del Conjunto Habitacional
Piloto 70, que marco un punto de inflexion en los
paradigmas urbanos del ambito local. Desde muy
joven tuvo una destacada actividad en el campo
del dibujoy la fotografia, y participé en numerosas
muestras colectivas distinguidas con premiosy
menciones. Fue profesor de proyectos en el Taller
Vanini de la Facultad de Arquitectura (1985-1999)
y profesor agregado en el Taller Pintos (1999-
2000). De pocas palabras e introvertido caracter,
Spallanzani es un docente de referencia para varias
generaciones de arquitectos.
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MARIO SPALLANZANI




«Nosotros no creiamos
demasiado en el proyecto
participativo, que era una
de las “ondas” por aquel
momento. Por supuesto que
los proyectos eran mostrados
a la gente en detalle, con
maquetas grandes y demas. Y
la gente los tenia que aprobar.
O planteaba sus discrepancias
y nosotros ajustabamos»
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2En qué ario ingres6 a la Faculiad de Arquitectura?®

Entré a Facultad en el ano 1954, con el Plan de Estudios del 52 apenas estrenadito.
Recién estaba formalizandose en todas sus etapas. Y egresé medio de a poco, porque
terminé los cursos tedricos y de proyecto por el 59,60, y me quedé un par de afios en-
tre unas tareas de estudiante auxiliar y de Practicantado, mas la Carpeta. Pero prac-
ticamente mi presencia en los cursos termind por el 59 0 60.

sCudles fueron sus profesores destacados de
esos afios?

El profesor que nos impact6 en primer afio fue [Leopoldo Carlos] Artucio, por su-
puesto. Daba los cursos introductorios para los recién ingresados; descubriamos un
mundo expuesto brillantemente por Artucio, que creo que daba los cursos de Teoria
y de Historia. El de Historia era una especie de panorama de la arquitectura contem-
poranea, que para nosotros era bastante novedoso, porque en los cursos previos de
Historia del Arte nunca habiamos llegado ala contemporaneidad. Artucio era un bri-
llante expository tenia toda una manera de dar clase que mantenia la atencion de todo
el grupoy que, ademas, era uno de los pocos cursos a los que iba toda la gente. Porque
una de las cosas que a lo mejor conviene aclarar es que, en aquel momento, los cursos
tedricos eran de asistencia libre, salvo Proyecto, Dibujo y Geometria Descriptiva. Y
yo, por ejemplo, a muchos cursos no fui.

De muchos profesores no puedo decir nada porque nunca les segui los cursos.
Profesores destacados, yo citaria, porque era como una cosa bastante inusual en aquel
tiempo, también en primer afio, al ingeniero De Medina. Daba un curso de Estabilidad
con ideas bastante intuitivas para arquitectos, pensado para arquitectos. Lo daba muy
bieny con ganas, cosa que era bastante desconcertante. Habia otros cursos que los pro-
fesoreslos daban con tan pocas ganasy se las sacaban a todo el mundo. Me parece que
valela pena reconocérselo. Después, en Proyecto, yo estaba en el taller de Carlos Gomez
Gavazzo, que era casi un personaje mitico para nosotros, porque entre otras cosas,
no loveiamos casi nunca. Es que Gomez atendia mas bien los cursos de Urbanismoy
debe haber venido una o dos veces por alguna entrega, algin trabajo parcial o algun
esquicio. Era todo un operativo:loiban a buscary élvenia del Instituto. Daba una clase
medio colectiva, en la cual no lo podiamos seguir mucho. Nuestro curso inicial era un

curso prearquitectonico, un poco inspirado en lo que se hacia en la Bauhaus. Era un
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curso como de iniciacion a los temas de composicion. Y Gomez Gavazzo lo encaraba
de una manera bastante académicay daba los principios basicos de la composicion
académica. Pero de cualquier manera era una presencia que, por las referencias que
teniamos, de lo que habia sido en la concrecion del nuevo plan de estudios y demas,
era toda una personalidad. De los anos siguientes, creo que no habia ningtn arquitec-
to entre la gente que puedo citar. Recuerdo a [José Claudio] Williman en Economia.
También al doctor Aguirre Gonzalez en el curso de Legal, al cual en aquel momento
no le ddbamos mucha importancia; recién mucho después empezamos a entender

que la tenia. Casi nadie mas; no tengo otras referencias.

Vamos a concentramos en su actividad como
arquitecto del Cenfro Cooperativista Uruguayo
sCémo ingresé al CCU?

Ingresé por 1966, creo, porque me llamaron los arquitectos Saul Irureta y Miguel
Cecilio. Saul y Daisy Solari habian hecho un sacrificado trabajo previo en el ar-
mado de algunas cooperativas en un medio que, en aquel momento, era bastante
pocoreceptivo al tema, porque habian habido algunas cosas medio raras, con cier-
tas entidades fantasmas que habian hecho algunas defraudaciones, creo que porla
década del cuarenta; todavia la gente lo tenia bastante presente y el cooperativis-
mo de vivienda no tenia buena prensa. A pesar de eso, y por sus relaciones con el
Movimiento Sindical Cristiano, habian conseguido armar los tres primeros gru-
pos. Cuando parecia que se podian concretar algunas cosas, Sadl llamo a Miguel y
Miguel sugirié que me llamaran a mi.

2Cémo se formaron los primeros conjuntos de
cooperativas de vivienda?

Los primeros conjuntos cooperativos se formaron previamente a que yo entrara al
CCU. Los formaron Saul y Daisy en funcion de algunas relaciones personales con
gente sindicalizada de la Democracia Cristiana como, por ejemplo, los textiles. En el
caso de Isla Mala, no tengo mucha idea. Supongo que como el Centro Cooperativista

trabajaba también en el sector agropecuario y tenia bastantes vinculos con algunas



111 MARIO SPALLANZANI

cooperativaslecheras dela cuenca, a través del contacto con la gente del sector agro-
pecuario, Saul hablé directamente con el personal obrero
para formar esa cooperativa.

sPodria describir los fres primeros grupos de
cooperativas, Isla Mala, Fray Bentos v Salto?

Isla Mala tenia como destinatarios a peones rurales; casi todos peones tamberos.
Nosotros partimos de laidea de un tipo de vivienda medio parecida alo que puede
ser una vivienda rural. Es decir, binuclear, que tenga por un lado la cocina come-
dor y un pequeiio estar y, por otro, los dormitorios. El predio creo que lo habia ad-
quirido el CCU con la idea de que la cooperativa fuese mas grande. Se podian dar
predios grandes siuna parte de los cooperativistas tenia interés. Se hizo una urba-
nizacion concéntrica que permitia, con poco desarrollo de infraestructura, servir
auna cantidad de predios con poco frente que se ensanchaban hacia los fondos. Y
un sector lateral sobre la calle de Isla Mala, mas formalizada; habia dos o tres ca-
sas del otro lado, creo que son las mismas que siguen habiendo ahora, con predios
chicos. Ese es el esquema urbanistico. Yla tipologia es mas o menos la que describi.

Para los sistemas constructivos, en general, como criterio para toda la ayuda
mutua, tratdbamos de tener elementos de una prefabricacion liviana, que estuvieran
fuera del circuito estricto de montaje en la obra, porque los horarios de los coope-
rativistas eran irregulares. Podian trabajar mas los fines de semana. Habia mucho
trabajo de mujeres y de nifos, fuera de los horarios de clase de los nifios, o de las
tareas domésticas de las mujeres. Era algo basico. Eso lo mantuvimos en todos los
tipos de cooperativa que fuimos haciendo por ayuda mutua: el tener la prefabrica-
cion de una serie de elementos fuera del circuito de obra y que, incluso, se podian
ir acumulando previo a que empezaran las obras, en el periodo que se gestionaba
el préstamo del Banco Hipotecario; ademas, se iban acumulando horas de trabajo.

Fray Bentos tiene la misma tipologia de vivienda que Isla Mala, de un nivel,
en tira, «crecedora». Es decir, que el mismo nucleo basico puede crecer en hasta
cuatro dormitorios. Las de Isla Mala también eran asi. En Fray Bentos, ya que la
intendencia tenia hornos de ladrillo, se trabajo con muros de ese material, visto
exteriormente. Y en Isla Mala se trabajo con bloque revocado con un balay grueso,
igual que en Salto. Algunos cooperativistas participaban en eso porque eran mano

de obra muy especializada.
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Dentro del CCU, scudl era especificamente su
actividod como técnico?

Me llamaron para que me responsabilizara un poco de toda la parte de obra 'y
proyecto, porque Saul y Miguel estaban mas bien en la parte de promocion, de
viabilizacién financiera y politica del sistema. Daisy, la sefiora de Saul, se ocu-
paba dela parte de asistencia social. Habia servicios de apoyo juridico o finan-
ciero, con un contador y un abogado en la parte juridica. En los primeros con-
juntos yo hacia el proyecto, definia los sistemas constructivos, hacia los detalles
constructivos. Incluso, hacia los calculos de estructura. Teniamos algun apoyo
para la parte de sanitaria y eléctrica. Y cuando se concretaron los préstamos
hipotecarios y se iniciaron las obras, se contrato a otra gente para la direccion,

aunque yo mantenia un poco la supervisién general.

Lla ayuda mutua, sincidia de alguna manera
en el proceso del proyecto o en los aspectos
constructivose

Obviamente, la necesaria realizacion de elementos prefabricados definia el
sistema constructivo, por lo menos, en parte. En esas primeras cooperativas
nosotros incorporamos como tecnologia unas experiencias que habia esta-
do haciendo el ingeniero Ponce con sus alumnos de la Escuela Industrial de la
Construccion, de losetas de ceramica armada. Nos parecid un sistema muy via-
ble porque maneja elementos muy livianos que podian hacer las mujeres. Y lo
complementamos con algun sistema de viguetas prefabricadas que mas bien
manejaban los hombres. Aunque todo el trabajo de preparaciéon de armaduras
y demas también lo hacian las mujeres.

sComo incidian en el proceso de proyecto las
opiniones de los cooperativistas?

Nosotros no creiamos demasiado en el proyecto participativo, que era una de

las «<ondas» por aquel momento. Por supuesto que los proyectos eran mostrados
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a la gente en detalle, con maquetas grandes y demas. Y la gente los tenia que
aprobar. O planteaba sus discrepancias y nosotros, ajustabamos. La idea basica
que mantuvimos, en todas las tipologias, era que el drea de relacion cocina-es-
tar comedor fuera de doble crujia. Se la entregabamos sin compartimentary la
flexibilidad se la otorgaban ellos con el uso. La Ley de Vivienda y las ordenan-
zas municipales obligaban a que los dormitorios se entregaran formalizados y
eso erarigido. Porque también podria haberse planteado algun tipo de division

mas ajustada a cada familia pero, no estaba permitido.

En los grupos de cooperativistas, sexistian
imagenes de viviendas o incluso de agrupaciones
urbanas que fueran consideradas por ustedes, de
alguna manera, en los proyectos?

Mas que una idea de casa o de ciudad de los cooperativistas, nosotros trata-
bamos de adecuarlos a las ideas consensuadas por todo el contexto social. En
principio pensabamos que los cooperativistas no eran muy distintos al resto
de la gente. Y la idea con que se habian generado todos los suburbios de todas
las ciudades y de todo Montevideo era la de la casita con un terreno al frente
y otro al fondo. Ese es el esquema que nosotros entendiamos como valido, en
contraposicion a lo que habia empezado a generar INVE [Instituto Nacional de
Viviendas Econdmicas], que era una idea bastante abandonada en los paises
centrales ya en ese momento: la unidad vecinal con los bloques en el verde, de
uso publico; es una idea que INVE empez6 a manejar por el 50. Revisando, hay
conjuntos previos de INVE, de la Intendencia, en los que se mantiene bastan-
te el buen nivel y que no tenian ese esquema. Las viviendas que quedan por la
Gruta de Lourdes, es un proyecto de INVE y de la IMM [Intendencia Municipal
de Montevideo], por ejemplo. Y hay unos proyectos de INVE con viviendas du-
plex, cerca del Cementerio Inglés, en una o dos manzanas. Las experiencias de
vivienda econémica, mas que los referentes del CTAM [Congresos Internacionales
de Arquitectura Moderna], tenian algo de lo que habian hecho los holandeses
porel 30, 0 ese tipo de cosas, que fueron abandonadas por INVE en el 50, mane-
jando la idea de bloque en el verde que, en esos momentos en Europa, ya estaba

siendo super criticada por todas las tendencias, por el Team X.
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En ese sentido, spodria explicar las variantes
tipolégicas que definid desde los primeros hasia
los dlimos proyectos cooperativos? sComo fueron
variando las unidades y sus formas de agrupacion?

Las primeras tipologias, que eran para estos trabajos en el interior, las planteamos como
soluciones bajas, en un nivel, aisladas —como en Isla Mala— o en tiras. Cuando pasa-
mos a armar conjuntos en Montevideo, como las cooperativas COVIMT, por ejemplo,
consideramos que habia que ir a soluciones mas densas y planteamos las tipologias
duplex, también con el mismo esquema: el estar comedor de un ambiente unicoy los
dormitorios compartimentados. Tipologias de un nivel, después, usamos muy pocas
veces. Luego de las duplex utilizadas en COVIMTy en las MESAS, abandonamos la
idea de que todas las unidades crecieran. Sobre todoviendo la experienciay analizando
con mas cuidado como se comportaban los cooperativistas en las cooperativas. Como
eran cooperativas de usuarios, el cambio de vivienda era una operacién muy sencilla
que se realizaba frente a la directiva de la cooperativa, cuando habia una vacante de
unavivienda mas grandey considerando una lista de interesados a acceder a ella. Asi
que buena parte del ajuste de viviendas a las variaciones de los nucleos familiares se
hacia por cambio de vivienda dentro del conjunto y entonces no era muy necesario
que todas pudieran crecer. En ese sentido, tanto en las de un nivel como en las duplex,
empezamos a trabajar con un modulo de dos viviendas que resolvia el tipo de dos y
tres dormitorios, que era casi el noventa por ciento de los casos. Y sacabamos para
las puntas de la tira las viviendas de uno o de cuatro dormitorios. Las de uno podian
crecer a dos o a tres.

Otros cambios se fueron dando a lo largo del proceso debido al descaecimiento
del poder adquisitivo de los cooperativistas en funcion de la crisis, que obligé a hacer
viviendas mas chicasy lo mas sencillas posibles. Las siguientes tipologias duplex, por
exigencia del Banco Hipotecario, se ajustaban a un area con un diez por ciento por de-
bajo de los topes de vivienda y un coste también por debajo de los topes iniciales. Por
eso cambiamos las tipologias, pero sin cambiar mucho el criterio. La disposicion, como
la tipologia, era practicamente igual. Podia cambiar la ubicacion del bafio, buscando
simplificar alguna cosa como las instalaciones o cosas asi. Y después, practicamente
en todos los ultimos conjuntos que yo estuve haciendo para CCU, incorporamos la po-
sibilidad de solucionar la esquina de manera que en algunas ubicaciones urbanas, no
la remataramos con una punta de tira, sino que pudiéramos materializar otro tipo de
articulacion. Para lavivienda duplex no recuerdo que se haya planteado resolver una
esquina sino para resolver internamente un conjunto que es el de COVIAFE 3, que yo
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habia terminado de proyectar cuando me fui del CCU, pero que se hizo asi, tal cual. Y
los bloques de tres y cuatro niveles, que eran la otra tipologia, fueron a partir de que
empezamos a trabajar con el Fondo Social de CUTCSA. Habia una necesidad de den-
sificar mas si queriamos llegar a terrenos mas o menos ubicados en el casco urbano.
En la tipologia de bloques de tresy cuatro niveles exploramos algunas variantes
un pocos complejas, pero que tenian sus ventajas. La tipologia que estudio un poco
Rafael Lorente, y que yo después terminé de ajustar, era la duplex con vivienda de un
nivel arriba. La usamos en COVIMT 9y Lorente la usé en una cooperativa de ahorro
previo, en Malvin Norte, mas tirando hacia Punta Gorda. También en la tipologia en
bloque de cuatro niveles, que se debe haber usado por primeravez en CUTCSA 4.En
conjuntos subsiguientes, dada laimplantacion urbana que tenian, le incorporamos la
solucion en esquina. El caso mas paradigmatico es CUTCSA 7, que era una manzanay
lareconstruimos. Y una solucion distinta, introvertida, en un predio entre medianeras,

fue armar un patio central, que es lo que yo hice en CUTCSA 9, en Lezica.

sQué relacidn tenian estas variantes, tanfo en lo
fipolégico como en las visiones urbanas, con las
discusiones infernacionales?

iCuando empezamos a trabajar ya estaba en discusion el esquema CIAM y habia al-
gunas experiencias de la posguerra. Sobre todo las que eran mas accesibles, porque
se podian ver a través de la Architectural Review o de alguna de esas revistas. Eralo que
se estaba haciendo en las ciudades satélites del Greenbelt, como Harbor; o algunas
otras en las que se trabajaba con duplex o con triplex, combinadas con alguna edifi-
cacion en altura. Que ademas partia de la base de una asignacion del espacio con una
parte privada al fondo y un espacio de transicion al frente, amén de un armado de
calles que unian todo el conjunto. Ese esquema, que andaba por muchoslados, eraun
poco el que a nosotros nos parecia razonable usar. Incluso, en ese esquema, ya habia
soluciones para esquina, que nosotros de entrada no adoptamos porque significa-
ban una complejidad tipoldgica que nos parecia un poquito excesiva para la ayuda
mutua. Pero en los conjuntos como el fondo de CUTCSA, que se hacian con empresa
constructora, se podia complicar un poco mas la tipologia. Y siguiendo los paradig-
mas que venian del primer mundo, empezamos a trabajar con la manzana cerrada
aunque bastante poco, en realidad. Debemos haber hecho uno o dos conjuntos que

tiene ese referente mas claro.
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Respecto del uso del ladrillo, shay relaciones de tipo
formal con la arquitectura inglesa?

El uso del ladrillo venia mads por las ideas de [Eladio] Dieste y por aquello de las
tecnologias apropiadas, que por tener un referente inglés. Es decir, si los ingle-
ses hubieran trabajado el ladrillo y aca el ladrillo no hubiese sido un material que
ya se estaba usando mucho, no lo hubiéramos hecho. Incluso algunas cooperati-
vas no estan hechas con ladrillo, como te comentaba en las primeras. Isla Mala,
por ejemplo, esta hecha con bloque y un revoque grueso, imitacion, que también
puede tener un referente europeo; por aquellos tiempos se estaba usando. Samuel
Flores era un fanatico de ese tipo de cosas. En mi casa de la calle Nicaragua, que

es previa a estos conjuntos, también habia trabajado con balay grueso, pintado.

La organizacion de las cooperativas de vivienda por
ayuda mutua, gtenfa algin referente europeo
o anglosajon?

Sobre los referentes de la organizacion cooperativa, yo no los manejo demasia-
do. Ahi Saul seria fundamental. Creo que no hay muchos referentes en que hu-
biera ayuda mutua directa. Mas bien lo que habia era una participacion o directa
de los usuarios o de las agremiaciones de segundo grado. Un ejemplo es lo reali-
zado por la década del treinta en las ampliaciones de Amsterdam, en que habia
participacion de los usuarios, pero mas bien a través de sus gremios de segundo
grado. Ayuda mutua no creo que hubiese. La ayuda mutua venia por otros lados;
por algunas experiencias latinoamericanas que habia hecho el CINVA [Centro
Interamericano de Vivienda], por ejemplo, pero sin estructura cooperativa. La
idea que manejaron Saul y Daisy estaba ligada a la organizacion cooperativa, que
es una organizacion muy estructurada, muy transparente y controlada, en con-
junto a la organizacion de grupos autogestionados por ayuda mutua.

Usted mencionaba la revista Architectural Review, que
publicaba propuestas vinculadas al Urban Design y
quizd, imégenes domésticas algo pinforescas.
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Si, mas o menos. En realidad, habia de todo. Lo mas pintoresco puede ser la revalori-
zacién de la arquitectura del 30 en Amsterdam, pero no eralo que, por ejemplo, se es-
taba haciendo en los Greenbelt, que era una arquitectura muy sobria, con referencias
alavivienda tradicional inglesa, pero con un lenguaje contemporaneo. Eso fuelo que
anosotros mas nos pudo haber influido. Los detalles pintorescos o de una arquitec-
tura muy sofisticada, que podian tener, por ejemplo, el Karl Marx-Hof o Amsterdam,
nilos mirabamos porque no era lo que nos interesaba ni lo que se podia hacer aca.

sQué arquitectos fueron importantes para usted,
aquellos que entiende tuvieron alguna incidencia en su
acfividad profesional?

Los grandes arquitectos, al igual que los grandes artistas de cualquier tipo, son re-
ferentes. No para copiarlos porque quedas «repegado». Pero, para verlo que se pue-
de hacer en arquitectura, como lo que se puede hacer en pintura, hay que mirar lo
que han hecho los que sabian hacer. Desde ese punto de vista, referentes eran los
clasicos en Facultad: Le Corbusier, [Frank Lloyd] Wright —aunque Wright, no tan-
to—, Walter Gropius —mas por su metodologia de estudio que como arquitecto—,
[Ludwig] Mies van der Rohe, Alvar Aalto. Ya mas avanzados en la carrera, empe-
zamos a mirar otras cosas mas vinculadas a la gente del Team X. En algunos casos
por sus realizaciones, como las de James Stirling, que resultaban muy llamativas,
en otros, por sus teorias. Por sus teorias o por sus dibujitos, que eran muy sugeren-
tes. Como algunas cosas del equipo de Georges Candilis. Un esquemita que anda
por todos lados es el de las sendas peatonales de Toulouse le Mirail, como una so-
luciéon muy ramificada y que tuvo bastante que ver con la propuesta que hicimos
para el concurso del Plan Piloto 70. Fue una propuesta que, por supuesto, el jurado
ni miro, porque lo que gano fue el mas puro CIAM.

En su actividad privada, fuera del CCU, strabajo
asociado a ofros arquitectos?

Si, en el estudio particular, salvo las dos o tres primeras cosas que hice —como mi

casa—, trabajé con Mariano Arana hasta que entré en la politica. De las primeras
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cosas que hicimos juntos esta una viviendita de temporada, en Portezuelo, dos
en la calle Marti y después, algunas cosas mas. En materia de vivienda, también,
hicimos la casa de Blutt, donde ya no vive, un par de casas para el doctor Tabaré
Gonzalez en Malvin y algunas mas. También hicimos las sucesivas remodela-
ciones del teatro E1 Galpon. La ultima la hice yo, practicamente solo. Pero la de la
Sala Atahualpa y la del hall, las hicimos juntos.

También con Marianoy un equipo mas grande, en el que estaban [Jack] Couriel
y [Ana] Gravina, hicimos el conjunto Barrio Norte de Maldonado. Resume bas-
tante lo relacionado con las cooperativas con soluciones como, por ejemplo, la
calle principal con un conjunto comercial con duplex arriba, sobre galerias. Me
parece que quedo una solucion bastante mas afinada que otras parecidas, como
las MESAS, por ejemplo, o COVIMT 9. Ese conjunto, en realidad, desde el punto
de vista tipologico, recoge un poco lo que dejo la experiencia: es un conjunto que
tiene duplex y bloques de tres y cuatro niveles, al interior y hacia la calle, en el
tramo mas al centro, comercios con duplex arriba. Y la tecnologia es la clasica de
hormigoén y rejillon visto por fuera.

Mi casa, que la nombro mas por una cuestion afectiva que por otra cosa, fue
mi primera obra, del afio 1962. Tiene tres etapas. La primera, es una semiduplex,
con una duplex arriba, dejando un acceso lateral en un predio que era donde mi
padre habia tenido la carpinteria, y habia quedado un espacio al frente. Mas tarde,
haraveintey tantos afios, demolila carpinteriay un apartamentito donde vivia con
mimadrey lo reciclé para estudio (en realidad, ahora lo uso comovivienda). Hace
unos siete u ocho afios hice, al fondo, un «chiche» con un parrilleroy otras cositas.

Otra casa, que hicimos en San Isidro, que es la mas grande que hicimos, que-
dé bastante interesante. Pero otra linea de trabajo, que empezamos a trabajar con
Mariano y después segui yo solo, fueron los reciclajes de viviendas, de casas im-
portantes, en Ciudad Vieja. La que me parece mas interesante es el Patio de San
Telmo, en Bartolomé Mitre. Interesante por lo que era la casa, con unos patios de
claraboya que iban casi desde el frente hasta el fondoy que, me parece, se le sacd
bastante partido, con el reciclaje, a lo que era la casa.

2Y el conjunto CIVIS de la calle Pastoriza?

La de Pastoriza es CCU. Es un conjunto de viviendas que, creo, quedo bastante bien.

Pero es un edificio de viviendas de dos ascensores y dos unidades que, por el ancho
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de frente, daba para poner una unidad de simple crujia y otra de doble. Ademas,
la de simple crujia estaba en area de vivienda media y la otra, de vivienda social.

sla actividad en el CCU siguit a la practica privada?

Practicamente en Barrio Norte, en otras casas fue un poco al revés, porque mi
casa, o las casas en la calle Marti, son previas a que hiciéramos cosas en CCU. Lo
del CCU debe haber servido, ademas, para darnos cierta solvencia en el manejo de
la parte edilicia. Con tantos afios construyendo bastante, al final algo aprendés.

Ademas de las cosas que hice en el CCU, lo otro que me parecio bastante inte-
resante, es el conjunto de COFI, que es otra linea de trabajo. Porque hablamos mas
bien de ayuda mutua y de los fondos sociales, pero también hicimos una serie de
cooperativas de ahorro previo que por su ubicacidn, eran edificios en altura. El que
me parece mas interesante, por como esta armado, es COFI.

Hablemos ahora sobre la ciudad de Montevideo.

Dela ciudad de Montevideo te puedo hablar. No es original lo que te voy a decir, pero
el problema fundamental en Montevideo ahora, es la segmentacion y la segregacion
residencial. En un trabajito que hicimos hace como quince afios ya denunciabamos
la incidencia que tuvieron las politicas de vivienda en consolidar esa segregacion.
Alguna gente ahora lo hace notar también, pero en aquel momento era un tema que
se soslayaba. Situaciones como las de Casavalle, son creadas por el Estado de pun-
ta a punta, directamente por lo que hacia. Incluso, toda la degradacion de Casavalle
empez0 con la famosa operacion del conjunto Casavalle, que supuestamente iba a
ser una operacion modelo y que los agentes politicos tomaron como modalidad de
clientelismo, permitiendo y fomentando la ocupacién de cuanto terreno municipal
habia por todos lados. Con cosas tan absurdas como en el Cuarenta Semanas, donde
habian conseguido tener expropiada casi toda la faja costanera del [arroyo] Miguelete
y se entrego. Actualmente sellegé ala conclusion de que era una buenaidea recons-
truir un parque lineal del Miguelete, y hubo que hacerle casa nueva a la gente que le
habian dejado ocupar los predios. Eso ha pasado con todo. Es decir, la Intendencia
de Montevideo practicamente no tiene tierras, porque todas las ha dejado ocupar.
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sUsted cree que la experiencia del cooperativismo
tiene algo que ensefiar a las préximas generaciones
de arquitectos? 3Es una manera adecuada de
solucionar algunos problemas?

Yo diria que cualquier experiencia mas o menos autogestionaria es bastante intere-
sante para que la transite un poco cualquier arquitecto, porque es bueno que aterri-
cey tenga contacto con los usuarios reales. Muchas veces, para los arquitectos que
estdn en la administracién publica, los usuarios son un numerito en una planilla
Excel ynada mas. De cualquier manera, en otro sentido de la pregunta, yo creo que
la experiencia que en el Uruguay se hizo de cooperativismo tendria bastante que
ensefiar, mas que a los arquitectos, a los agentes politicos que estan trabajando en
vivienda. En su momento, el cooperativismo era una de las patas fundamentales
del Plan de Vivienda, que mas o menos se debia repartir en tres partes iguales: coo-
perativas, promotores privados y préstamos individuales. Esto se cort6 abrupta-
mente por la dictadura, con el pretexto que, una vez evaluado, se habia constatado
como ineficaz. Un pretexto totalmente falso que nunca se reviso. Por otra parte, el
proceso de la dictadura generd —algo inevitable— la politizacion y radicalizacion
de FUCVAM, que dej6 de ser una entidad promotora para ser mas bien una enti-
dad corporativa de los que ya tenian vivienda. Se meti6 en esa pelea absurda del
«no pago de la cuota» y toda una serie de disparates, que le quitaron imagen como

interlocutor valido de cualquier gobierno que quiera hacer algo.

eMario, usted sabe que en lo Facultad casi tenemos
un nuevo plan de estudios?

;jAhora estan haciendo un plan? ;Otra vez? Antes de irme de Facultad, en el 60,
como secretario del Plan de Estudios, hice dos cosas y ambas fracasaron. A par-
tir de ahi, siguieron fracasando toda la vida. E1 CEDA [Centro de Estudiantes de
Arquitectura] consiguid, del Consejo, que se creara una comision para estudiar
un plan de coordinacion de la actividad de los institutos. La integraba un dele-
gado de cada instituto y un delegado del CEDA; entregamos un informe que fue
totalmente «sucuchado» porque a pesar de que habia institutos muy nuevitos, ya
eran una chacra y era imposible que alguien les entrara. Nadie queria coordinar

nada. Cada uno queria hacer lo que se le antojara. Al Plan de Estudios se le veian
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algunos baches, como el contenido programatico de algunas materias técnicas
—por ejemplo, Matematicas, que era un disparate y que debe ser la misma que se
sigue dando ahora, me temo— y otros de ordenacion de otros cursos. Tenia una
cosa absurda: las materias pasaban a ser previas de Proyecto e impedian hacer
Proyecto cuando ya no las precisabas para Proyecto. Toda la rama de construcciéon
era previa alos cursos de urbanismo, por ejemplo. Esas minimas cosas que inten-

tamos arreglar con un plan a seis afios, fueron criticadas por extender la carrera.

2Sobre qué elementos fundamentales le parece que se
deberia basar la ensefianza de la arquitectura?

Algo que se perdio, que al principio estaba vigente, es la centralidad de los cur-
sos de Proyecto. Como te comentaba antes, los cursos eran todos de asistencia
libre y casinadie iba a ellos. Tampoco se trabajaba mucho mas en Proyecto, pero
se hacia mucha vida de taller, es decir, habia otro ambiente en Facultad. Como
docente veia que la asignacion de tiempo y la importancia que le asignaban al
curso de Proyecto era la ultima; estaban mas preocupados por salvar un par-
cial de la materia de construccion mas absurda, que por entregar. Un esquicio
podian entregarlo o no, pero un parcial de cualquier otra asignatura o de un
procedimiento de construccion de no sé qué historia, se mataban por hacerlo,
porque salvaban el curso. Eso me parece de una escolaridad un poco extrana.
A mi me llama la atencion, pero no es un problema so6lo de aca, me parece, es
un problema general. Es decir, se ha perdido la idea de lo que es una facultad a
nivel universitario. Se maneja todo a un nivel de hacer las cosas por el regla-
mento, que me suena bastante raro. Yo diria que uno de los temas seria armar
la Facultad de manera que Proyecto fuese la columna vertebral de la carrera,
no casi el furgéon de cola como es ahora.

Finalmente, nos gustaria que nos diera una opinion
sobre la actividad de Miguel Cecilio en el CCU.

Me parece que lo mas destacable de Cecilio es su actitud de «militante de servi-

cio», es decir, entender todo lo que hizo en su militancia politica, en su militancia
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gremial y en su actividad en Facultad, como una actividad de servicio. Ocurre
que generalmente estuvo en lugares o en momentos inadecuados. En el Partido
Nacional, en su momento, milité en un grupo que acaudillaba el doctor Oliu,
donde sus planteos eran recibidos; muy recibidos, incluso, a nivel de [Wilson]
Ferreira Aldunate. En los 80, al retomar la democracia, el Partido Nacional cre6
la Secretaria de Asuntos Sociales, con Miguel ala cabeza. Pero, Ferreira Aldunate
y Oliu fallecieron al poco tiempo. Al resto del Partido Nacional le daba como ur-
ticaria toda esa historia de una secretaria de asuntos sociales y la borraron. Les
molestaba Miguel como personalidad politica, por la forma de entender cémo se
debia actuar en politica. Siguié militando en el Partido Nacional y todavia esta...
Acaso é] prefiere que estas cosas no se digan, porque sigue peleando por hacer co-
sas. Ahora que el Partido Nacional, afios después, parece que llegd a la conclusion
de que si, de que es necesario algo en la parte social, de repente Miguel puede te-
ner algun lugar en algin lugar, no sé. Por supuesto, su actividad mas profesional
siempre la encar6 como actividad de servicio, a través de promocionar grupos.
Hizouna actividad técnica muy importante, como el primer relevamiento que se
realizo de los cantegriles. Lo hizo como para tener elementos en qué apoyar sus
propuestas. Y con todos los grupos con los que trabajo, su preocupaciéon funda-
mental fue, realmente, solucionar los problemas de la gente, no hacer un disefio
vistoso. Me parece que lo rescatable de Miguel es su actitud humana frente a la
profesion y en todas las tareas que hizo.

Agregaré una Gltima pregunta, susted recuerda
puntualmente, lugares o dmbitos dentro de la
Facultad que le hayan quedado marcados cuando
era estudiante?

Nosotros haciamos mucha vida de taller, pero eso no es nada especial. Lo mas
especial —creo que ahora ya no existen— eran «las logias». Cuando yo estaba
por hacer la carpeta, en el 59 0 60, se asignaban lo que se llamaban «las logias»,
que eran los rinconcitos donde, creo, ahora esta la parte de impresion. Yo hice
la carpeta en la logia compartida con Eloy y creo que con De Matto. Como la
carpeta la demoramos —estuvimos como dos o tres annos—, la logia era la reu-
nion para discusiones politicas del grupo y demas asuntos, pero ahora creo que

esa logia ya esta totalmente modificada.




mm

obra:

Casas en

Calle Nocaragua
Montevideo




’ :__...._. T

i __‘._ | ki __.“ hah

RSO

e

CUTCSA 9
Montevideo
Carlos Pazos

obra:
fotografia



\I [ A



edicion especial

MONTEVIDEO
JUNIO
2012

entrevistador

MARY MENDEZ

3 » entrevista a RODOLFO LOPEZ REY




