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La presencia de imagenes de arquitectura en las redes sociales en la actualidad
muestra principalmente la hegemonia de dos «géneros»: los collages digitales y las
axonométricas habitadas. Los primeros generalmente cultivan una perspectiva central
con un punto de fuga, la utilizacién de texturas abstractas y colores pasteles. Ademas,
imitan la técnica del collage analogo mediante la superposicién de capas que denotan
el montaje, y a veces incluyen referencias a pinturas icénicas y muebles de disefio,
junto a la incorporacion de diversos objetos domésticos. Las segundas corresponden
a vistas en axonométrica de edificios donde no sélo se muestra el volumen total, sino
que también se incluyen bloques de personas, mostrando como el edificio participa en
una vida que escapa a sus limites. Este «género» es quizas un poco mas complejo en su
definicién, porque a veces también incluye la axonométrica explotada (manteniendo
a las personas) o hace zoom-in para mostrar con mas cercania el detalle de esa vida
cotidiana, por medio del trazado vectorial de objetos como tazas con té, plantas y ropa.
Los collages digitales probablemente fueron heredados de la practica de Office (quienes
reconocen su interés en la pintura de David Hockney), mientras que es posible que
las axonométricas con vida cotidiana sean una mezcla de dos momentos de Atelier
Bow-wow (las axonomeétricas de Pet Architecture y los cortes fugados y habitados de
Graphic Anatomy).

Estas dos corrientes, collages y axonométricas, no parecieran estar en contraposicion,
ya que pueden coexistir perfectamente en la practica de los «herederos», pero si pare-
cieran plantearse en oposicion a los renderings realistas que proliferaron poco antes
en sitios web como Archdaily y similares, desde su instalaciéon como plataformas de
diseminacién de arquitectura. La facilidad con la que estos tres tipos de imagenes se
reproducen (tanto en el sentido en que los originales se diseminan como en el de la
copia) y su proliferacion de forma independiente a un discurso (o s6lo acompafadas
por un breve pie de imagen) parecieran alejarlas de las discusiones disciplinares —como
si a ellas se aplicara el diagnéstico de Walter Benjamin respecto de la fotografia, o
como si la rapidez de su consumo las volviera desechables y, por ende, poca cosa para
provocar el interés de la disciplina—.

Sin embargo, este no es el caso. En arquitectura, la imagen publicada esta directamente
asociada a su establecimiento como disciplina: si bien en su tratado de 1486 Alberti
establece verbalmente la centralidad de los dibujos en la arquitectura (dada la impo-
sibilidad de asegurar una reproduccién de los mismos de manera precisa, siguiendo
el argumento de Mario Carpo),' estos rapidamente entran dentro de la pagina —y de
manera prominente—. Francesco di Giorgio publica en 1482 un primer tratado con
figuras explicativas, pero es Sebastiano Serlio el que en 1537 primero ilustra sus argu-
mentos geométricos de manera sistematica. De ahi en adelante, el rol de la imagen no
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sblo es ilustrativo, sino directamente argumental: la importancia de Andrea Palladio
seria impensable sin sus Cuatro libros, al igual que la disciplina entre el Renacimien-
to y el modernismo seria imposible sin las reglas diseminadas en los tratados de la
academia francesa.’ Estas reglas, registradas tanto en formato escrito como dibujado,
permiten a los tratados utilizar los poderes del graphein en todas sus versiones: textos,
formas, formulas (que etimoldgicamente no son otra cosa que formas pequefias) no
sblo describen lo que es la arquitectura, sino que también la prescriben.’

Lo que es central a esta lectura sobre la importancia de la imagen publicada para la
disciplina es la naturaleza de dicha imagen, naturaleza que no es univoca sino que
contiene un problema. El dibujo arquitecténico cumple, desde su definicién en la
tratadistica renacentista, un rol doble: por una parte, muestra la apariencia de un
edificio (lo que vendria siendo la imagen de arquitectura como representacién) y, por
otra, comunica las instrucciones para edificarlo (que seria el dibujo como instrumento
técnico de proyectacion). Este problema se manifiesta como tension ya en Alberti quien,
ademas de aconsejar testear las ideas de edificios tanto mediante dibujos como a través
de modelos de madera, propone cuidarse de las ilusiones pictéricas, aconsejando que
los dibujos del arquitecto aludan directamente al intelecto y no al ojo:

La diferencia entre los dibujos del pintor y aquellos del arquitecto es esta: el primero
se da trabajo en enfatizar el relieve de los objetos en las pinturas con sombras y dismi-
nuyendo lineas y angulos [es decir, perspectival; el arquitecto rechaza el sombreado,
y toma sus proyecciones de la planta y, sin alterar lineas y manteniendo los angulos
reales, revela la extension y forma de cada elevacion y lado —él es quien desea que
su trabajo no sea juzgado segiin las apariencias engafiosas [de la pintura], sino que

segln ciertos estandares calculados [de la arquitectura].

También Rafael, en su carta al papa Leo X en 1519 sobre la necesidad de levantar
y registrar las ruinas romanas, aboga por la precisién por sobre la impresioén: «[...]
hemos decidido levantar y dibujar lo que queda [de los restos] para que quien quiera
trabajar en arquitectura pueda saber como hacerlo, sin cometer errores...», para lo
cual estipula que «[1]a forma en que el arquitecto dibuja edificios [...] esta dividida
en tres partes: la primera es la planta (que significa un dibujo plano). La segunda
es el muro exterior, con sus ornamentos. La tercera es el muro interior, también
con sus ornamentos».” Sin embargo, a pesar de la resistencia de los arquitectos a
permitir la incorporacion de la sensualidad del ojo a la manera de aproximarse
a los edificios, es el mismo Alberti quien abre la ventana para la adopcion de la
vista ilusionista como parte de la triada de dibujos arquitectoénicos. La regulaciéon
de la construccién de la perspectiva pictoérica que supuso De Pictura permitié que
esta entrase al conjunto de dibujos propio de la disciplina, ocupando el lugar de
la debatida scenographia de Vitruvio (al que, por supuesto, se deben todos, de
Alberti en adelante).®

De los tratados prescriptivos a las publicaciones comerciales de arquitectura hay
una serie de pasos, pero quizas el mas notable es el que promueve la Revue Générale
dArchitecture et des Travaux Publics, editada por César Daly en Francia entre 1839 y
1888. En la primera evolucién de este medio se establece de manera clara para las
futuras generaciones de publicaciones la forma en que la arquitectura se disemina:
planos de ubicacién, plantas, elevaciones, secciones, detalles y ocasionales vistas
perspectivadas —todos dibujos que ayudan a establecer que la arquitectura se hace
publica por medio de la suma de las partes, mas que a través de la totalidad de una
imagen—. En la Revue es el intelecto, capaz de sumar vistas parciales, el encargado de
aunar la vision del total por sobre la vision total de una de ellas —el effet d’ensemble—

al latin c
aquel de laim

al se

n

r traducido a

building;

ear in the dra

ZUric

R17

ars Mller,

presion o pintura (que

dida por los
como vista



ALEGATOS ARGUMENTOS GRAFICOS 47

publicado en la Revue emulando el conjunto de dibujos que definian la profesion,
conjunto que desde sus inicios contenia cierta inestabilidad.
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Este conjunto no podia ser de otra manera que no fuera inestable, ya que la arquitectura
misma se define a si misma de manera paradéjica: profesion y disciplina, generadora
de objetos y de ideas a la vez. En este marco que acepta polarizaciones se desarrollan
plantas, fachadas y vistas de voliimenes. La planta, por ejemplo, inicialmente no era
mas que el disegno lineato o contorno de una planta baja que luego se extruye,’ el que
necesitaba de las fachadas para demostrar la importancia civica del edificio en cuestion
(siendo en el disefo de la fachada donde se volcaba la voluntad ptiblica del edificio),
cuestion que cambiaria diametralmente en la modernidad. Por otra parte, las vistas
del volumen (o el tercer modo) prontamente evolucionarian: si se las entendia como
corte, las demandas constructivas que suponia la combinacién de materiales haria que
tomaran el rol de seccién —potencialmente incorporando maneras de ver que tienen
relacién mas con las ciencias médicas o la geologia que con la arquitectura—. Si, en
cambio, se las entendia como vistas perspectivadas, la proliferacion de la imagen para
la difusion (como ocurre con la Revue de Daly) seria la que la acercaria primero a la
fotografia y luego al rendering.

A este conjunto inicial (plantas, elevaciones, vistas perspectivadas y secciones) se
sumarian otras: el plano de ubicacion aparece prefigurado en los dibujos del altimo
tratadista del Renacimiento, Vincenzo Scamozzi (para quien el sistema —urbano, cli-
matico— en el que se insertaba el edificio era fundamental para su disefio),? mientras
que la axonométrica se desarrolla tangencialmente a la arquitectura desde sus distintas
apariciones en obras de protoingenieria renacentistas (por ejemplo, como esquema
explicativo en las maquinas de Leonardo da Vinci y en los disefios de fortalezas en
el Renacimiento tardio —todas derechamente inhumanas—).° Si la axonométrica
permitia consolidar una vision del total sin perder precision, la fotografia permitiria
no s6lo empujar la basqueda de la ilusion de realidad que habia sido dominada por
\ la perspectiva (como los fotomontajes de Mies van der Rohe),” sino que también
pondria en evidencia el problema central del modernismo heroico de principios del
siglo XX (como hicieran Le Corbusier y Paul Otlet en su Cité Mondiale), explotando
justamente el potencial de la superposicion entre registro y proyecto. Y, finalmente
(y ocupando otra zona ambigua), esta el diagrama, que tuvo quizas la presencia mas
breve del conjunto de herramientas graficas —pero no por eso poco significativa para
la arquitectura contemporanea—. Parte esquema de relaciones, parte formula, el
diagrama de finales del siglo XX puede tener su protoversion en las cosmovisiones
escolasticas medievales —manuales de bolsillo del mundo—."

que la vista fue «capturada»)

Las imagenes que proliferan hoy en dia en internet y en las redes sociales se inscriben
entonces dentro de la evolucion de este canon: los renderings de Archdaily son la versién
digital del fotomontaje y, previo a este, de la perspectiva; el collage digital, una cita a
los fotomontajes de papel, errores de sutura incluidos; las axonométricas habitadas,
una invencién que de hecho desafia la historia de inhumanidad del «género».” Mas
alla de esto, sin embargo, y a pesar de su tendencia a la intercambiabilidad y consumo
rapido, estas imagenes también estan ofreciendo resistencia al otro modo actual de
generar proyectos de arquitectura, el modelo digital total, que desplaza a las vistas
parciales, sean técnicas o pictoricas, desde el proceso de produccién de arquitectura
a un mero resultado. Es en este escenario donde la imagen de consumo rapido cobra
aun mas importancia, ya que es posible que sea el Gltimo remanente de ese tipo de
pensamiento arquitecténico que permite la coexistencia del total con la parte, de lo
sensual con lo analitico.
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Fig. 1. Axonomeétrica a vista de hormiga, Mas alla de si pertenecen a la representacion o proyectacion, o mas alla de si aducen
en Auguste Choisy: LArt de batir chez les al ojo o al intelecto, la verdadera pregunta que se les puede plantear a estas imagenes
Romains (Ducher,1873), lamina lll. Imagen . . . . .

cortesia de Ia biblioteca del Institut National tiene que ver con lo que se compromete en ellas: al incluir trazas de habitabilidad, al
d'Histoire de 'Art, Collections Jacques dejar de manifiesto como se viven esos espacios (y quién, y a través de qué objetos),
Doucet, Fol Va 164 ;no estan describiendo ese futuro posible a través del presente probable? ;Son estas

imagenes imitaciones del mundo tal cual existe, o dan el espacio para pensar nuevas
posibilidades?” Entre la descripcién y la prescripcion, las imagenes de arquitectura
permiten, como proponia Robin Evans, escribir una historia (o elaborar un discurso
o tomar una posicion) sobre

o con lo que plante

[...] 1a brecha entre el dibujo y el edificio [donde] el dibujo no seria ni una obra de arte

ni un camién para empujar ideas de un sitio a otro, sino un lugar para subterfugios y

Evans, R. «Translations from

> buildings. En Evans, R evasiones, que de una u otra manera logran evadir el peso enorme de la convencion,

g que ha sido siempre la mayor seguridad de la arquitectura y, al mismo tiempo, su

mayor responsabilidad.”

Porque la imagen de arquitectura puede (y quizas debe) ir mas alla de sus dualidades,
ya que también se mueve en otra esfera: aquella de la visién en su sentido mas amplio,
es «la visién la que establece nuestro lugar en el mundo que nos rodea; explicamos
ese mundo con palabras, pero las palabras no pueden deshacer el hecho de que esta-
mos rodeados por el mundo. La relacion entre lo que vemos y lo que sabemos no esta
nunca establecida».” Es esta inestabilidad la que permite (y nos obliga) a explorar
las posibilidades de la imagen no s6lo como representacion o lugar del proyecto, sino
como argumento grafico en si, como discurso, ensayo, propuesta, potencia dentro de

(Traduccién de la autora)

un campo mayor, mas alla de la arquitectura.



