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1
El cuerpo es material. Es denso. Es impenctrable. Si se lo penetra, se lo disloca, se lo
agujerea, sc lo desgarra.

2
Un cuerpo es inmaterial. Es un dibujo, ¢s un contorno, es una idea.

17
Cuerpo a cuerpo, codo a codo o frente a frente, alineados o enfrentados. la mayoria de las
veces solamente mezclados, tangentes, teniendo poco que ver entre si. Aun asi, los cuerpos
que no intercambian propiamente nada se envian una gran cantidad de seiiales, de
advertencias, de guifios o de gestos descriptivos. Un aspecto buenazo o altivo, un
crispamiento, una seduccion, un decaimiento, una pesadez, un brillo. Y todo lo que se
pucde decir con palabras como "juventud" o "vejez", como "trabajo" o "aburrimiento”,
como "lucrza" o "torpeza"... Los cuerpos se cruzan, se rozan, se apretujan. Toman el
autobus, atraviesan la calle, entran en el supermercado, suben a los coches, esperan su
turno en la fila, se sientan e n el cine después de haber pasado delante de otros dicz cuerpos.

28
Un cuerpo, cuerpos: no puede haber un solo cuerpo, y el cuerpo lleva la diferencia. Son
lucrzas situadas y tensadas las unas contra las otras. El "contra” (en contra, al encuentro,
"cerquita") es la principal categoria del cuerpo. Es decir. el juego de las diferencias, los
contrastes, las resistencias, las aprehensiones, las penctraciones, las repulsiones, las
densidades, los pesos 'y medidas. Mi cuerpo existe contra el tejido de su ropa, los vapores
del aire que respira, ¢l resplandor de las luces o los roces de las tinieblas.

Jean-Luc Nancy (2007) 58 indicios sobre el cuerpo. Extension del alma.
Bucnos Aires: Ediciones de La Cebra.
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CAPITULO |

I.1. Introduccion

El presente trabajo da cuenta del proceso de elaboracion de monografia de grado de la
Licenciatura en Sociologia de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de la
Republica, Plan 1992.

La propuesta se enmarca en la indagacion social del cuerpo, en tanto campo posible de abordar
desde disciplinas sociales y humanas en general, y desde la sociologia en particular. Se propone
explorar las representaciones y significaciones de la corporalidad en un dmbito concreto de
actuacion: el bachillerato diversificado Arte y Expresion en Educacion Media Superior (EMS)
del Consejo de Educaciéon Secundaria (CES).

Se parte de la idea de que toda practica educativa cs intencional y tiene efectos sobre las
corporalidades, moldea el cuerpo y deja huellas ¢ inscripciones sociales y culturales sobre los
sujetos. El cuerpo es un territorio de disputa politica y la educacion en tanto dispositivo de
transmision y normalizacion no estd ausente del campo de produccion de discursos de verdad.
A la luz de los aportes tedricos, se analizan las representaciones que sobre el cuerpo producen
y reproducen, quienes participan de la propucsta educativa en el departamento de Paysandi. A
tales cfectos se plantca un diseiio cualitativo. porque interesan las perspectivas y experiencias
de sujetos concretos, implicados en practicas cotidianas especificas.

La estructura del trabajo se compone de seis capitulos. En los primeros cuatro, se desarrolla cl
problema de investigacion, en el quinto se procesa el andlisis y en el sexto. se realiza la

reflexion.

1.2. Justificacion

Desde el afio 20006 se desarrolla el bachillerato Arte y Expresion dependiente del CES, 6rgano
de la Administracion Nacional de Educacion Publica (ANEP) encargado dc la educacion
secundaria en Uruguay: educacién media basica y media superior. En el sistema educativo
uruguayo, la nueva opcidn ha implicado la ampliacidn de la propuesta académica de educacion
media superior al incluir en su estructura curricular, lenguajcs artisticos que ponen cl acento en
la experiencia corporal y estética. A su vez, es una propuesta que contempla intereses, saberes
y capacidades de las y los adolescentes vinculados a la expresion artistica. saberes e intereses

que hasta el momento estaban marginados de la formacion media superior.



La propuesta educativa resulta interesante para ensayar una indagacion socioldgica respecto a
los posibles espacios de alteracion en la organizacion escolar. Es una propucsta que al poner
en circulacion saberes vinculados a la experiencia artistica y estética ha generado la apertura
para la filiacion y socializacion de adolescentes cuyos intereses estaban marginados de la
institucion escolar de educacion secundaria. Esta apertura. implica nuevas formas y maneras
de habitar el espacio escolar y la generacion de experiencias significativas.

Estos movimientos s¢ producen en un marco de tensiones y resistencias, que es necesario
indagar. En tal sentido, interesan las narraciones de experiencia, las representaciones y
significaciones de los sujetos implicados. La sociologia tiene clementos que aportan al andlisis
y comprension de las sensibilidades, emociones, corporalidades y discursos en una institucion
que lleva las marcas de la modernidad, pero que asiste a ciertos procesos de alteracion que las
nuevas generaciones imprimen.

. Como se procesan las tensiones y resistencias en la institucion educativa para que los nuevos
resignifiquen unas herencias? ¢ Ha tratado la educacion de otra cosa que no sca el cuerpo? ;Qué
metdforas sobre el cuerpo se procesan y reeditan en el dmbito educativo? ; Como son recibidos
quienes llegan al dispositivo escolar? ;Qué practicas de acogida se despliegan en las
instituciones educativas? ;Como se cuida la vida de los cuerpos/emociones de las
adolescencias que habitan las instituciones educativas? Son interrogantes iniciales y generales
que permiten trazar una indagacion socioldgica sobre el cuerpo, las emociones y las

experiencias educativas que se construyen.

1.3. Antecedentes

Una de las inquietudes que al inicio del trabajo se suscita es sobre la produccion académica
nacional vinculada al cuerpo y a la educacion. en especial en el dmbito del bachillerato de arte.
Se identifican trabajos vinculados al tema de interés que no provienen del drea de las ciencias
sociales, sino del campo de la psicologia y la educacion fisica.

La tesina de grado (Arigon, Calo. Lacoste, Mato, 2015) de la Licenciatura en Educacion Fisica
del Instituto Superior de Educacion Fisica (ISEF) de la Universidad de la Republica (UdelaR),
indaga sobre los conceptos cuerpo y téenica implicados en la asignatura Expresion Corporal y
Danza (ECD) del Bachillerato Arte y Expresion. Los autores realizan entrevistas a referentes
educativos a nivel nacional vinculados con la propuesta del bachillerato y recurren al andlisis

del programa. Concluyen que predomina una concepcion dual del cuerpo heredera de la



modernidad; el cuerpo aparece en su formato instrumental, escindido de lo emocional, en tanto
que la capacidad expresiva queda en un segundo plano. Mientras que la técnica, se asocia a las
capacidades fisicas, como la fuerza y la flexibilidad, que se espera que las y los estudiantes
desarrollen. No obstante, se da cuenta de la emergencia de otra forma no hegemonica de
comprender y concebir el cuerpo y la técnica. que se vincula a una vision que considera
aspectos emocionales, comunicativos y perceptivos de la expresion corporal.

Desde el campo de la Psicologia resulta de interés la tesis de maestria de Valle Lisboa (2016)
de corte etnografica realizada en el Liceo Mario Benedetti de Montevideo. El trabajo se
sustenta en un enfoque desde la psicologia social y la danza para comprender los procesos de
ensefanza y aprendizaje. Se considera la importancia de la danza y la expresion corporal en la
formacion de la persona en tanto experiencia corporal y artistica que promueve nuevas formas
de comunicacion, de autoconocimiento y de relacionamiento con el entorno. La danza en el
sistema educativo es una disciplina cuyo aprendizaje estimula la construccion de nuevos
sentidos, modos de conocer, ser y habitar el mundo. produce modos de subjetivacion.
incrementa la reflexividad y permite conectar los contenidos curriculares con la vida cotidiana
de las y los estudiantes (Valle Lisboa, 2016).

La produccion académica a proposito del bachillerato artistico, sobre la corporalidad y
emociones es escasa en Uruguay, en particular desde el campo de la sociologia. Sin embargo,
se destaca, el Grupo de Estudios sobre Discapacidad (GEDIS) de la Facultad de Ciencias
Sociales (FCS) de la UdelaR, que tiene entre sus lineas de trabajo, el andlisis de la discapacidad
desde el marco analitico metodologico de la Sociologia de los Cuerpos/Emociones, cuya figura
representativa es el Dr. Adrian Scribano. El trabajo de Maria Noel Miguez (Coordinadora del
grupo GEDIS) sobre discapacidad en lo social y medicalizacion de la infancia (2012, 2018) es
relevante para la academia uruguaya porque introduce el abordaje sobre el cuerpo y las
emociones. Su trabajo resulta inspirador y motivante para realizar los Encuentros Creativos
Expresivos (ECE) en el ambito de la educacion media superior e intentar desde la sociologia.
una indagacion sobre las relaciones entre educacion, cuerpo y emociones.

La investigacion que aqui se inicia, con alcance parcial y provisorio, pretende aportar insumos
para analizar y comprender experiencias educativas, y las relaciones que se procesan entre
cuerpo y educacion. Al mismo tiempo, podria aportar una mirada que complemente estudios
macro sobre politicas educativas, pero con énfasis en la recuperacion de las percepciones,

emociones y voces de los actores involucrados en situaciones cotidianas concretas.



CAPITULO I

Marco teorico

Desde cl inicio del pensamiento sociologico el cuerpo esta implicito (Le Breton,2002a), sin
embargo. es a partir de los afios sesenta y setenta que comienzan a surgir trabajos que pondran
cl acento en los condicionamientos que producen, afectan y moldean la corporalidad. El cuerpo
entendido como productor de sentido y “materia inacabada™ comienza a interpelar al modelo
biomédico, emerge un cuerpo simbolico que resiste y cuestiona las bases del cuerpo anatomico.

‘s

La vision dualista que escinde mente y cuerpo “... sirve de punto de partida para la sociologia
en la mayoria de las investigaciones, nacio entre fines del siglo XVIy comienzos del siglo
XVII™ (Le Breton, 2002a, p.28). Esta vision se relaciona con el desarrollo de la anatomia y la
fisiologia, en especial las practicas de diseccion que convierten al cuerpo en un conjunto de
piezas cuya funcionalidad sc somete a estudio por separado. “especialmente a partir de De
corporis humani fabrica (1543) de Vesalio, nace una diferenciacion implicita dentro de la
episteme occidental entre el hombre v su cuerpo. Alli se encuentra el origen del dualismo
contemporaneo.” (Le Breton, 2002b, pp. 46-47).

La representacion del cuerpo de la modernidad occidental, es la de un cuerpo-individuo
anatomizado y subordinado a la razon. A su vez, el cuerpo simboliza el lugar de las pasiones y
de lo mundano, se transforma asi, en obstaculo para la bisqueda de la verdad, la objetividad y
la racionalidad del conocimiento.

Desde las disciplinas del orden de la salud se ha construido un discurso dominante sobre el
cuerpo, parcciera que las disciplinas del orden de lo social y humano no tuvicsen algo para
decir y hacer en el campo de estudio sobre el cuerpo. El enfoque biomédico de la corporalidad
fundado cn bases bioldgicas convierte a la trama simbolica en artefacto de lo bioldgico. Frente
a esla situacion, la sociologia debe elaborar y sostener un discurso independiente para dar

cuenta ce las dimensiones social y cultural de la corporalidad.

La sociologia aplicada al cuerpo toma distancia de las aserciones médicas que desconocen la
dimension personal, social y cultural en sus percepciones del cuerpo. Porque pareceria que la
representacion anatomotfisiologica quisiera escapar de la historia para volverse absoluta [...] La
sociologia no debe dejarse intimidar por una medicina que pretende decir la verdad del cuerpo o
de la enfermedad. o por una biologia con frecuencia inclinada a encontrar en el origen genético
la causa de los comportamicntos (Le Breton, 2002a, p.30).



II.1. Georg Simmel: sociologia de los sentidos

Simmel considera el nivel de la experiencia y las alectaciones reciprocas que suceden en las
formas de socializacion. Las formas modernas de socializacion influyen en las percepciones,
emociones y afectacion corporal de los sujetos (Simmel. 2001). El ensayo Las Grandes urbes
v lavida del espiritu (2001), da cuenta de los procesos de transformacion de la sensibilidad de
la vida en las metropolis modernas. signadas por la tension entre individuo y sociedad. “Los
mas profundos problemas de la vida moderna manan de la pretension del individuo de
conservar la autonomia y peculiaridad de su existencia frente a la prepotencia de la
sociedad... " (Simmel, 2001, p.375). Algunas de las caracteristicas del espiritu moderno se
relacionan con: acrecentamiento de la vida nerviosa por la aglomeracion de cosas y personas;
emergencia del espiritu calculador (simbolizado por el dinero y el reloj); impersonalidad:
individualidad; diferenciacion; indolencia como sentimiento animico predominante y que

funciona como mecanismo de defensa frente a la constante estimulacion sensorial.

El hecho que las personas se miren unas a otras, que se tengan celos, que se escriban cartas o que
almuercen juntos, que se encuentren simpaticos o antipaticos [...| que las personas se vistan y
adornen para otras, todas estas miles de relaciones que juegan entre una 'y otra persona de mancra
momentdnea o duradera, consciente o inconscicnte, evanescente o con consecuencias. nos
entrelazan de manera ininterrumpida. (Simmel, 2012, pp.32-33).

La percepcion y los sentidos influyen en las formas de la interaccion social. El sentido de oido.
el olfato, la vista, el “sentido genésico™ son relevantes. en la medida en que configuran formas
sociales de relacion y afectacion reciproca. El rostro en tanto érgano de expresion y la mirada,
tienen consecuencias socioldgicas para comprender los procesos de interaccion (Simmel.
2016). Hay interrogantes que podrian plantearse a propdsito del campo de indagacion que
interesa en este trabajo: ¢ Qu¢ afectaciones reciprocas suceden en las experiencias educativas
en ¢l bachillerato de arte? ;Qué lugar tienc el rostro. la gestualidad y la mirada en la interaccion
educativa? ;Como actla el espiritu objetivo en las practicas educativas que suceden en el

formato escolar, y qué tensiones se gencran con en el espiritu subjetivo?

I1.2. Marcel Mauss: las técnicas del cuerpo

En 1934, ante la Sociedad de Psicologia de Paris. Mauss brinda una conferencia sobre las
“técnicas del cuerpo™. Alli expone que las técnicas se componen de elementos bioldgicos,

psicoldgicos y sociologicos, y responden a la variacion histdrica y cultural.



Estos «hdbitos» varian no sélo con los individuos y sus imitaciones, sino sobre todo con las
sociedades, la educacion, las reglas de urbanidad y la moda. Hay que hablar de técnicas. con la
consiguiente labor de la razén préctica colectiva e individual, alli donde normalmente se habla del
alma y de sus facultades de repeticion. (Mauss. 1979, p.340).
Las técnicas del cuerpo son habitos que regulan toda la vida social, asi se encuentran técnicas
para el suefio, reposo, movimiento (bailar, caminar, correr, nadar), también hay técnicas de
cuidado e higienc del cuerpo y técnicas para el acto scxual.
Para elaborar la nocion de técnica corporal recurre a diversos ejemplos, desde la practica de
natacion. a tdcticas de guerra, marchas militares, formas de caminar de las mujeres, maneras
de comer y comportarse en la mesa, hasta técnicas y movimientos de carrera.
Las técnicas corporales tienen una finalidad practica y su adquisicion, fijacion y transmision sc
produce a través de la educacion. “E/ cuerpo es el primer instrumento del hombre [...] sin
hablar de instrumentos diremos que el objeto y medio técnico mas normal del hombre es su
cuerpo.” (Mauss, 1979, p.342). ;Cudles son las técnicas corporales que se transmiten en el
liceo y mds en concreto en ¢l bachillerato de arte? ;Cudles son sus finalidades practicas?
Las técnicas corporales se clasifican: 1) scgin la diferencia sexual; 2) segtn la edad. las
técnicas que aparecen en diferentes momentos de la vida, técnicas del nacimiento. infancia.
adolescencia y etapa adulta; 3) segun formas de transmisidn y enseiianza; 4) segin rendimiento,
habilidades, destrezas para la ejecucion de las técnicas corporales.
A 'lo largo de la vida, los seres humanos van incorporando a través de la educacion, diversas
técnicas que regulan la vida social, los movimientos y usos corporales esperados. Es la
adolescencia una etapa fundamental en donde se aprenden y fijan las técnicas corporales
necesarias para la vida adulta. A propdsito de nuestro campo de indagacion podriamos
preguntarnos: ¢ Las técnicas corporales que se transmiten en el bachillerato de arte se reducen
a la instrumentalidad y reproduccion social? ;Qué madrgenes se encuentran para alterar cl

dispositivo escolar y construir otros usos y habitos?

I1.3. Maurice Merleau-Ponty: fenomenologia de la percepeion

Desde el campo de la filosofia. el autor, propone pensar el cuerpo como scr-en-cl-mundo. Ser
un cuerpo es estar anudado al mundo, “...poseer un cuerpo es para un viviente conectar con
un medio definido. confundirse con ciertos proyectos y compromelerse continuamente con
¢llos.” (Merleau-Ponty, 1993, p.1 00). Para la descripcion fenomenoldgica. el cuerpo encarna

la experiencia de ser-en-el-mundo intersubjetivo, siendo la experiencia, previa al pensar.
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“El reflejo [...] v la percepcion, en cuanto no plantea desde el principio un objeto de
conocimiento y es una intencion de nuestro ser total, son las modalidades de una vision
preobjetiva que es lo que lHamamos ¢l ser-del-mundo.” (Merleau-Ponty, 1993, p.97). La
experiencia de la percepcion del mundo vivido, en la que el sujeto se manifiesta desde el
espesor de la carne y en donde cuerpo/razon son inescindibles, se concibe como medio de
conocimiento pre-reflexivo. El mundo y el sujeto son inseparables pues no existe uno sin el
otro, de esto trata el principio de bilateralidad: mundo y sujeto se construyen en relacion. El
sujeto es un ser-en-el-mundo junto a otros; un mundo cuyo sentido se construyc
intersubjetivamente y en donde ¢l cuerpo perceptivo es el anclaje con el mundo que permite

el relacionamiento con la experiencia practica.

El cuerpo es nuestro medio general de poseer un mundo. Ora se limita a los gestos necesarios
para la conservacion de la vida y, correlativamente, propone a nuestro alrededor un mundo
biologico; ora. jugando con sus primeros gestos y pasando de su sentido propio a un sentido
ligurado, maniliesta a través de ellos un nuevo nticleo de significacion: es el caso de los habitos
motores, como ¢l baile. (Merleau-Ponty, 1993, p.164).
Los diferentes fendmenos perceptivos, afectividad, lenguaje y sexualidad se comprenden a
través del cuerpo viviente. porque la corporalidad no se halla desarticulada del mundo material.
El cuerpo habita el mundo de las cosas y es la encarnacidon del mundo de la experiencia, en un
tiempo y espacio concretos. El sentido se constituye a partir de la percepcion con un cuerpo
vivido en movimiento, abicrto y expuesto al mundo sensible. “Es necesario que el mundo esté
a nuestro alrededor, no como un sistema de objetos de los cuales hacemos la sintesis, sino
como un conjunto abierto de cosas hacia las cuales nos proyectamos. ™ (Merleau-Ponty, 1993,
p-396).
La vision fenomenologica de la percepcion, aporta al pensamiento socioldgico, insumos para
la comprensidon del cuerpo como unidad indivisible, esto es, un cuerpo hecho carne con cl
mundo, socialmente vivenciado y construido desde la experiencia corporal en un mundo
intersubjetivo de configuracion de sentido. ;Qué tipo de experiencias y posibilidades de
construccion del mundo intersubjetivo se procesan en el bachillerato de arte? ;Cudles son los
proyectos compartidos a los que se comprometen los sujetos implicados en experiencias
educativas concretas? ;Cudles son los sentidos que la propuesta educativa adquicre para las y

los adolescentes?
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I1.4. Michel Foucault: cuerpo y poder

La analitica del poder que el autor plantea da cuenta que, con la desaparicion progresiva del
suplicio y del espectdculo del ceremonial de los métodos punitivos, el poder comienza a
capilarizarse y a ejercerse mediante cstrategias mas cfectivas para la normalizacion de los
cuerpos, a través de practicas de control minucioso y detallista. Se producen relaciones de poder
que colonizan los espacios de la vida cotidiana, y el poder que se encuentra disperso, se vuclve
mds laxo y a su vez, mas eficiente porque produce saber, efectos sobre cl deseo e induce al
placer, desplazandose asi, de su instancia meramente represiva y negativa (IFoucault, 2003).

El cuerpo se vuelve objeto privilegiado de dominio, se desplicgan mecanismos de control y
regulacion para volverlo docil y productivo. Las disciplinas, configurardn en el transcurso de

los siglos XVII'y XVIII una anatomia politica del detalle que:

define comose puede hacer presaenel cuerpo de los demds, no simplemente para que ellos hagan
lo que se desca, sino para que operen como se quiere, con las técnicas, segtn la rapidez y la
eficacia que se determina. La disciplina fabrica asi cuerpos sometidos y ejercitados. cuerpos
"dociles”. La disciplina aumenta las fuerzas del cuerpo (en términos econémicos de utilidad) v
disminuye esas mismas fuerzas (en términos politicos de obediencia). (Foucault, 2003, p. 135).
Con el desplazamiento de las sociedades disciplinarias a las de control del siglo XIX, una nueva
tecnologia politica comienza a desarrollarse y que [Foucault llamara biopoder, que, se vincula
con la administracion y gestion de la vida. Las tecnologias de poder que intervienen sobre la
materialidad dc los cuerpos son denominadas: anatomopolitica y biopolitica. La
anatomopolitica se dirige hacia el cuerpo-individuo y se refiere a las estrategias de control del
comportamiento y actitudes de los sujetos, con el objetivo de intensificar rendimiento y
productividad. El saber mcédico, pedagdgico, psiquidtrico y criminoldgico, intervienen sobre
los cuerpos localizdndolos e institucionalizandolos en la escuela, en la prision. cn los
hospitales, en la fabrica. con la intencion de volverlos productivos; las sociedades disciplinarias
producen la normalizacion de los cuerpos ... gracias al conjunio de una serie de disciplinas
escolares v militares. Es a partir de un poder sobre el cuerpo como un saber fisiologico,
organico ha sido posible.” (Foucault, 1980, p.107). La biopolitica se relaciona con el
crecimiento demografico, con la natalidad, con la gestion y administracion poblacional y con
la invencion de la poblacion: es un poder que actia sobre el cuerpo-especie. “Los rasgos
hiologicos de una poblacion se convierten asi en elementos pertinentes para una gestion
ecconomica, y es necesario organizar en lorno a ellos un dispositivo que asegure su
soimetimiento, v sobre todo el incremento constante de su utilidad.” (Foucault, 1999, p.333).
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El poder no es propiedad sino que se ejerce en las relaciones sociales y toma a los seres
humanos como cuerpos vivientes. Si hay poder, hay resistencia, esto es fundamental. Los
puntos de resistencia (moviles, transitorios, distribuidos, que emergen en determinados
momentos de la vida) dentro de la red de poder, configuran el otro término de las relaciones y
producen irrupciones en la unidad, en lo que se presenta homogéneo.

Dicho lo anterior, algunas inquietudes surgen: ;Cudles son las tecnologias de poder que se
despliegan en el liceo para la normalizacion y disciplinamiento de los cuerpos? ;Qué
estrategias de control del comportamiento y actitudes se materializan en las practicas
educativas? ;,Cudles son las posibilidades de resistencia que permiten hacer circular y distribuir

¢l poder?
IL.S. Adridan Scribano: cuerpos/ emociones

Desde la Sociologia de los Cuerpos/Emociones situada en el contexto latinoamericano. el autor
plantea que el cuerpo y las emociones son posibles nticleos de indagacidon para las ciencias
sociales. El funcionamiento del sistema capitalista actual, configurado bajo una ldgica de
expropiacion corporal, extraccion de los recursos naturales y depredacidn, toma a los cucrpos
como centro. y construye dispositivos de regulacion de las sensibilidades para la evitacion del
conflicto. La vida cotidiana adquiere una dindmica que naturaliza el olvido, en donde las
relaciones de poder y dominacion producen y reproducen un cuerpo disponible. Disponibilidad
expropiable que bloquea la autonomia, la capacidad de accion y transformacion.

A la sociologia de los cuerpos/emociones le interesa indagar los dispositivos de regulacion de
las sensaciones y los mecanismos de soportabilidad social que se producen y reproducen.

Los mecanismos de soportabilidad social se materializan en prdicticas que atraviesan y operan
directamente sobre cl cuerpo, con la intencion de provocar el ocultamiento, borramiento y
evitacion del conflicto social. Son practicas del olvido, que promueven la aceptacion, la
resignacion y justificacion de la frustracion. Los dispositivos de regulacion de las sensaciones
remiten a practicas del sentir, a los procesos de elaboracion, seleccion y clasificacion de las

.

percepciones distribuidas 'y determinadas socialmente. Los “...sistemas de dominacion
existentes [...] generan: a) los patrones de inercia de los cuerpos, b) su potencial
desplazamiento, ¢) los modos sociales de su valoracion, d) y sus tipos de usos sociales
aceplados.” (Scribano, 2010, p.107-108).

Se reproducen maneras socialmente validas y aceptadas con las que los sujetos tiencn que

percibir, narrar su cuerpo y presentarlo en el mundo. El sujeto y sus condiciones materiales de
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existencia, de sentirse en cuerpo se procesan a través de procesualidades dialécticas entre las
formas en que los sujetos perciben como lo ven los demds. como sienten “naturalmente™ el
mundo vivido y sus posibilidades de actuar en el mundo, esto es, de crear y transformar las
condiciones de existencia. Estos dispositivos delimitan, predeterminan las percepciones y
sensaciones esperables que se manifiestan como verdad categorica que traza las {ronteras entre
lo normal y lo anormal. Prescriben las [ormas de scr y estar en el mundo y de vivenciar el
cuerpo, y por otro lado, legitiman la dominacion y sujecion de los cuerpos. Podria indagarse
los dispositivos de regulacion de las emociones y sensaciones y los mecanismos de
soportabilidad social que operan en ¢l formato escolar. ;Cudles son los conflictos que se evitan
y neutralizan? ;Cudles son las expresiones de dolor que se vivencian? ;Cudles son las
conductas, sensaciones y percepciones que sc naturalizan y prescriben en el bachillerato de arte
inscrto en una institucion de la modernidad?

En el sistema capitalista que produce y reproduce situaciones de dominacion, las sensaciones
y el capital corporal se distribuyen de forma desigual. El autor propone unas categorias
analiticas para abordar las tensiones que se gencran en los procesos expericnciales de vivenciar
el mundo cony a través del cuerpo. que permiten analizar los cuerpos/emociones de los sujetos
desde: la vivencia en tanto organismo, la experiencia vivida desde la capacidad reflexiva y

desde la estructuracidn social.

El cuerpo individuo hace referencia a la [6gica filogenética, a la articulacion entre lo orgdnico y
el medio ambiente; el cuerpo subjetivo se configura por la autorreflexion en el sentido del “yo™
como un centro de gravedad por el que se tejen y pasan multiples subjetividades y, finalmente,
el cuerpo social que ¢s -en principio- lo social hecho cuerpo (sensu Bourdicu). (Scribano, 2010,
p.109).

Desde el punto de vista metodologico, Scribano especifica una segunda distincion de categorias
que permiten registrar y dar cuenta de las relaciones entre cuerpo y sensaciones: cuerpo imagen,

cuerpo piel y cuerpo movimiento.

el cuerpo imagen es un indicador del proceso de como “veo que me ven”. Por su parte, ¢l cuerpo
piel sefiala el proceso de como “sicnto naturalmente™ el mundo; y el cuerpo movimiento cs la
inscripcion corporal de las posibilidades de accion. Las intcracciones entre cuerpo imagen,
cuerpo piel y cuerpo movimiento son tomadas como sefaladores (indicadores) de la dominacion
social y como localizadores de enclasamiento. Los cruces entre €stos sc insertan en los modos
determinados que asumen las particulares politicas de los cuerpos. articulandose con los
mccanismos  de  soportabilidad  social 'y los dispositivos de regulacion de las
sensaciones. (Scribano, 2013, pp. 28-29).
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El cuerpo imagen (cuerpo social) remite a las formas en que cl sujeto expone el cuerpo en el
mundo y se expone a la mirada de los otros con quienes interacttia. El sujeto ensaya repertorios
de presentacion y adecuacion desde lo socialmente aceptable y esperable. El cuerpo imagen se
configura como texto, como narracion que se intenta gestionar y administrar conforme a
valores socialmente determinados en un tiempo-espacio.

El cuerpo piel (cuerpo individuo) da cuenta de aquello que es vivenciado como forma
naturalizada de las emociones y sentimientos. Se inscriben las formas del sentir el mundo.
“Concurren en este proceso ver, oler, locar, oir y gustar como hases de una sociabilidad
posible, como eslabones indiciarios de los dispositivos de regulacion de las sensaciones. ™
(Scribano, 2010, p.114).

El cuerpo movimiento (cuerpo subjetivo) se refiere a las fuerzas que operan para posibilitar u
obturar la accion. Da cuenta del lugar que los sujetos ocupan en las relaciones de dominacion
y como se distribuyen socialmente las disposiciones corporales.

:Qué es lo que el formato escolar espera de las y los estudiantes de bachillerato de arte? ; Como
vivencian las experiencias educativas las y los adolescentes que eligen esa opcidn? ;Qué
posibilidades se crean para promover la reflexividad, el ensayo de movimientos y narraciones
que trasciendan y profanen el repertorio de emociones establecidas? ;Como se regulan las
sensibilidades y disponibilidad corporal en el bachillerato de arte? ;Cudles son los conflictos

que se evitan en la institucion?
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CAPITULO 111
Marco historico contextual

La educacion secundaria hacia 1900 tenia en Uruguay, un cardcter exclusivamente urbano. no
era gratuita y se vinculaba a la formacion de las carreras liberales. En su origen. estaba en la
orbita de la Universidad que contaba con tres Facultades: Derecho, Matemdtica y Medicina,
mientras que la Cdtedra de Filosofia era parte de los estudios de ensefianza secundaria. Es en
1880 ante la propuesta de Alfredo Vazquez Acevedo que se crea la seccion Secundaria.

Durante la segunda presidencia de Jos¢ Batlle y Ordofiez se produce la ampliacion del aparato
estatal. y se necesitaba un sistema de instruccion de alcance nacional que formase a los cuadros
burocrdticos. Es asi, que en 1912 se promulga la Ley de Creacion de Liceos Departamentales
yen 1935 se promulga la Ley N° 9523 que crea el ente autbnomo de Ensefianza Secundaria; el

Consejo de Educacion Secundaria (CES).

Ll crecimicento poblacional y cierto desarrollo de la sociedad presentaron nuevas exigencias.
Surgié la diferencia entre una educacion “preparatoria™ para la Universidad y un “liceco™
destinado a promover una “cultura general™ acorde a la imagen que de si misma tenia la clase
media, ajena a los trabajos manuales y descosa de alcanzar empleos administrativos, publicos o
privados, que eran por ese entonces, alrededor del 1900, los que tenian mas prestigio.”™ (Nahum.
2008, p.21).
El formato escolar produce y reproduce los ciudadanos que una sociedad necesita. Cuando se
habla de formato escolar se hace referencia a una institucion surgida en la modernidad, con
elementos que perduran a través del tiempo. Esos elementos segiin Southwell (2011). dan
cuenta del interés por el orden y el disciplinamiento. y se refieren a: una impronta propedéutica,
enciclopedista y meritocrdtica; una estructura jerdrquica: el saber compartimentado en
asignaturas; evaluaciones para el pasaje de grado; agrupamientos en basc a edad; predominio
del conocimiento objetivo, alejado del mundo de la vida cotidiana; predominio del
aula; regulacion de las formas de habitar el espacio escolar y regulacion de los tiempos. Todas
caracteristicas que aun persisten en Educacion Media Superior (EMS).
EMS corresponde al segundo ciclo de Enseianza Secundaria o Bachillerato Diversificado que
dependen del CES, y los Bachilleratos técnicos y tecnoldgicos de Ensciianza Técnico-
Profesional dependientes de CETP- UTU (Consejo de Educacién Técnico Profesional-
Universidad del trabajo del Uruguay). El nivel de EMS o bachillerato, comprende desde 4° a

6° grado y tedricamente se espera a adolescentes de 15 a 17 aiios.
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Con la reformulacion de 2006 cs que en EMS del CES se crea la opcion de bachillerato
diversificado “Arte y Expresion™. Esta nueva opcidn, supuso la ampliacion de la propuesta
académica y la integracion de saberes y practicas artisticas hasta ¢l momento ausentes del
curriculo de bachillerato del CES. Uno de los principios rectores de csta transformacion se
fundamenta en la necesidad de promover la filiacion educativa, cl ingreso, permancncia y
cgreso de adolescentes en el sistema educativo. No obstante las modificaciones c
instrumentacion de nuevos planes y programas, la filiacion educativa de las adolescencias sigue
siendo un desafio para cl sistema cducativo en especial en el nivel de enseiianza media y media
superior.

LaLcy General de Educacion, Ley N° 18.437, declaraa la educacion como un derecho humano
basico. Entre los principios rectores establece la universalidad y obligatoricdad desde nivel
inicial hasta educacién media superior, cn ¢l entendido de que la educacion es un factor de
integracion, que contribuye a la cquidad social. La educacion artistica aparcce como cje
transversal de una cducacion integral para la construccion de sentido por parte de los
sujetos, porque sc entiende que promueve la sensibilidad, creatividad y percepcion.

No obstante los esfuerzos realizados, datos del Instituto Nacional de Evaluacion
Educativa (INEEd) registrados para cl informe 2015-2016 sefialan que a los 17 aiios, solo cl
34 % dc los adolescentes cursa el grado que se espera, ¢l 39% cstd rezagado y ¢l 27% no
estudia. “Los jovenes de niveles socioeconomicos mas altos tienen casi cinco veces mds
posibilidades de terminar la educacion media superior que aquellos mas pobres.” (INEEd,
2017, p.46). La incquidad cducativa subsiste y el cgreso de cducacion media superior de
adolescentes del quintil mas bajo es un desafio para cl sistema educativo y para las politicas

publicas en su conjunto.
II1.1. Educacion artistica en Educacion Media Superior.

La cducacion artistica en bachilleratos de UTU sc brinda a través de las diversas propuestas de
la Escuela Figari (ceramica, joyeria, talla cn madera, dibujo y pintura) y la opcion Audiovisual
y Sonido del bachillerato tecnologico. En la orbita del CES, la educacion artistica no estaba
contemplada dentro de las opciones de bachillerato. La reforma educativa del 2006 genera en
cducacion media superior del CES, cambios cn los planes de estudio, en las cstructuras
curriculares y las formas de evaluacion.

EMS del CES consta de tres afios. ¢l primer afio es comin para todos los estudiantes. ¢l segundo
afio consta de un niucleo comin que comprende las asignaturas: Literatura, Matematica, inglés.
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Filosofia y Educacion Ciudadana, y se diversifica en las opciones: Humanistica, Cientifica,
Bioldgica y Arte y Expresion. En el tltimo afio o sexto aiio, hay también un nucleo comin que
comprende las asignaturas: Literatura, Estudios Econdmicos y Sociales, Inglés y Filosofia. y
se diversifica en las opciones: Social-Econdmica, Fisico-Matematica, Ciencias-Biologicas,
Arte y Expresion, Social-Humanistica, Matematica-Diseiio y Ciencias-Agrarias.

La implementacion de Arte y Expresion supuso la apertura a campos del saber vinculados a la
danza, cl tcatro y audiovisual. Nuevos lenguajes, campos disciplinares y practicas que hasta cl
momento no tenian valor pedagogico, comienzan a habitar el formato escolar. Para Iribarne
(2012) la fundamentacion tedrica que sustenta la creacion del bachillerato de arte se basa en
los aportes de la investigacion pedagodgica y la psicologia cognitiva respecto a la nocion de
inteligencia y procesos cognitivos. En relacion a la inteligencia, destaca la nocion de Gardner
(1983) sobre las inteligencias multiples, en alusion a las diversas formas de resolver problemas
y relacionamicnto con el entorno: lingiistica-verbal, logica-matematica, musical, espacial,
corporal cinestésica, intrapersonal, interpersonal y naturalista. El sistema educativo ha
privilegiado las dos primeras formas de relacionamiento con el saber y resolucion de
problemas. En tanto que, los procesos cognitivos que se relacionan con las formas de acceso al

conocimiento, de aprender y crear tienen un cardcter plural, singular y especifico.

Plural porque la informacion puede sertratada de forma diversa desde la consideracion cientifica
y lainterpretacion logico-matematica hasta la idea de un relacionamiento centrado sobre aspectos
cualitativos y expresivos. Especifico y singular porque la correspondiente atribucion de sentido
estd condicionada tanto por sus caracteristicas especificas y propias como por los diferentes
enfoques referidos a los procesos cognitivos y las estrategias pedagdgicas. (Iribarne, 2012,
p.123).
La formacion cientifica ha dominado el sistema educativo publico mientras que la formacion
artistica vinculada a la percepcion. a la estética, a otras formas de practicas pedagdgicas y
corporales han quedado marginadas a la categoria de complemento: de actividad
extracurricular. Heredero de la tradicion dualista cartesiano, el formato escolar escinde cuerpo
y mente, privilegia el trabajo intelectual y desvaloriza el aprendizaje desde el cuerpo. El cuerpo
es algo que hay que moldear, disciplinar, mientras que las emociones tienen que ser dominadas.

‘

El bachillerato de arte se presenta como posibilidad de alterar lo instituido, “...es un Hamado
de atencion sobre la accion demarcatoria que dejaba fuera de la escuela y de la vida social
una de las dimensiones mas sobresalientes de la cultura, y a muchos individuos cuvas
inteligencias ¢ intereses se marginaban ™ (Prince, s/f: 19). Es una brecha en medio de la razén

instrumental de la modernidad.
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la escuela tiene como lunciones preparar para la vida prolesional, proporcionar una cullura
general, etc.; pero su funcidén primera consiste en interiorizar las normas oficiales del trabajo
explotado. de la familia cristiana, del Estado burgués. En la escuela, sc aprende también a
interiorizar el modelo de la fabrica. En clla, como en ésta, se aprende a “humillarse™ ante los
superiores. y en segundo término, o si ¢s necesario, se aprende un olicio. (Lourau, 2007, p.14).
El liceo en tanto organizacion, tiene ¢l encargo particular sobre ciertos cuerpos. de producir y
reproducir un orden social, de moldear sensibilidades y ello se materializa en practicas,
reglamentos, discursos, distribucion de espacios, formas de comportamiento, curriculos y
contenidos. No obstante. también hay movimientos de resistencia de lo instituido. puntos de
fuga que cn los intersticios habilitan desplazamientos para dinamizar alteraciones. La
implementacion del Dbachillerato artistico ha significado cierta alteracion a la
organizacion escolar, al tiempo que ha permitido que adolescentes cuyos intereses no cstaban
contemplados en el curriculo, puedan finalizar el ciclo de EMS.
La matricula de la oricntacion artistica se encucntra en constante expansion. En los liceos
publicos del CES, en 5° afio aumenta de 398 estudiantes en 2006 a 2013 estudiantes en el afio
2016, mientras que para 6° aiio en 20006 se registran 289 estudiantes y en 2016 ascienden a los

1391 estudiantes (Pereira, 2018).
111.2. Liceo departamental de Paysandi “Q.F. Elida Heinzen”

El Liceo Departamental de Paysandu es uno de los 73 centros educativos distribuidos a lo largo
del territorio nacional en donde se implementa la opcidn diversificada de bachillerato artistico.
El 16 de febrero de 1912 nace el liceo N° | de Paysandu por decreto del Poder Ejecutivo. que
crea los liccos departamentales. En abril inicia sus clases el liceo departamental con la direccion
de Jorge Carbonell Miga, en el edificio de la Logia Masonica Fe de Coldn (actualmente
funciona alli la Casa de Cultura de la Intendencia de Paysandi, Leandro Gémez esquina Luis
Batlle Berres). Desde 1942 desarrolla sus actividades en las instalaciones de la zona céntrica
de la ciudad, en calle 18 de Julio cntre Silvan Ferniandez y Carlos Albo. Actualmente cs un
liceo multiturno: matutino, vespertino y nocturno. En sus inicios se impartia la enseiianza de
todos los grados de Educacion Secundaria (de 1° a 6°), desde el aiio 2000 que sc desarrollan
exclusivamente los cursos correspondientes a Educacion Media Superior: 4°, 5° y 6°.

La propuesta educativa en los turnos matutino y vespertino estd destinada a adolescentes que
se encuentran de entre los 15 y 18 afios. Quienes superen esta edad tienen la opcion de cursar
sus estudios de educacion media superior en el turno nocturno. Actualmente hay 1896

estudiantes, 620 estudiantes en el turno matutino, 496 en el turno vespertino y 780 estudiantes
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en el turno nocturno. El equipo de Direccion se compone por Directora y Sub Directora.
También hay personal administrativo, cuatro adscriptas por turno, personal de servicio,
docentes encargados de Biblioteca (Profesor Orientador Bibliografico-POB) y mas de ciento

treinta y seis docentes.

Imagen 1: Liceo Departamental

Fuente: Diario El Telégrafo, 5 de mayo de 2018. Paysandu.
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CAPITULO 1V
Disciio de investigacion

Se plantea un disefio cualitativo porquc interesa la perspectiva y significacion quc los
participantes atribuycn y construyen en sus practicas y acciones cotidianas. Interesa cxplorar
el significado que unos sujetos en particular, implicados en unas experiencias educativas en un
contexto concreto, realizan sobre el referente cuerpo y sobre las relaciones entre cuerpo y
educacion. Lo que interesa “son conceplos, percepciones, imagenes mentales, creencias,
emociones, inleracciones, pensamientos, experiencias, procesos y vivencias manifestados en
el lenguaje de los participantes, ya sea de manera individual grupal o colectiva.” (Sampieri.
20006, p.583).

La poblacion de interés se conforma por los cstudiantes de 6° afio de Bachillerato de Arte y
Expresion Plan 2006 del Liceo N° | del departamento de Paysandu, 2 docentes de aula,
adscripta del grupo, ex inspectora departamental del CES y coordinador de Artes Escénicas y

Audiovisuales del CES. El trabajo de campo se desarroll entre los meses de julio y setiembre
de 2019.

IV.1. Objetivo general

Comprender cudles son las representaciones y significados que sc le adjudican al cuerpo y a la
expericncia educativa en la propuesta educativa del bachillerato diversificado opcion Arte y

Expresion.

1V.2. Objetivos especificos

I-Identificar en documentos institucionales disponibles de bachillerato artistico, las nociones
sobre cuerpo, y la relacion entre cuerpo y educacion.

2- Conocer las experiencias ¢ interpretaciones de las y los adolescentes que cursan el Gltimo
afio de bachillerato de arte.

3- Indagar sobre las percepciones y significados que referentes educativos, construyen sobre la

experiencia educativa de bachillerato de arte.
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IV.3. Técnicas de produccion de datos

Ademds de las notas de campo como herramienta auxiliar de investigacion para dar cuenta de
los acontecimientos no verbales, descripcion de eventos e impresiones primeras, sc utiliza: 1-
el dispositivo Encuentros Creativos Expresivos (ECE) con las y los estudiantes de sexto aiio,

2- entrevista semiestructurada a referentes educativos y 3-revision de documentos oficiales.
IV.3.1. Encuentros Creativos Expresivos (ECE)

Es un dispositivo tedrico metodologico que permite el acercamiento a los cuerpos/emociones.
Es un espacio en donde la expresividad y la creatividad de los sujetos implicados en la

investigacion, se performan en actos creativos ¢ interpretaciones que permiten captar los

procesos de estructuracidon social.

Los ECE son un conjunto de practicas de indagacion que sc articulan con un conjunto de practicas
de creatividad, conectadas por la activa participacion de los sujetos que intervienen en las
mismas. En los ECE se potencian las conexiones posibles entre sensaciones, emociones, escenas
biograficas y sensibilidades sociales procurando articular la vivencia individual con las
experiencias colectivas/grupales. (Scribano, 2013b, p.90-91).
Los ECE se inscriben en el marco tedrico metodologico de la Sociologia de los
cuerpos/emociones latinoamericana, son un dispositivo metodoldgico que apuesta al
conocimiento con los otros (Scribano, 2016). Desde este marco se entiende que la comprension
y aprehension del mundo que los sujetos realizan se da a través del cuerpo. en funcion del
capital corporal de sensaciones, percepcioncs y emociones.
Los ECE son espacios de indagacion pueden valerse de la fotografia, la masica. la plastica,
teatro y/o danza. Tienen unidades organizativas: momentos de cxpresion, componentes
expresivos y estratcgias de registros. Los momentos de expresion tienen el objetivo de
promover la expresividad individual y colectiva; los componentes expresivos sc relieren a la
seleccion de recursos y materiales a utilizar (papeles. revistas, témperas, ldpices. etc.) y las
estrategias de registro se refieren a los recursos a utilizar para materializar el proceso (video,
foto, audio).
Se realizo un encuentro con estudiantes que cursan 6° aiio de bachillerato Arte y Expresion en
el turno matutino del Liceo N°1. Del encuentro participaron 13 de los 20 estudiantes que ticne
cl grupo. El objetivo general de este encuentro fue promover un espacio reflexivo, para que

cmerjan las emociones, opiniones, percepciones y sensaciones de las y los estudiantes respecto
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al lugar que ocupa la educacion artistica en sus trayectorias biogrdficas, y como experimentan
y vivencian colectivamente, el ser estudiantes dcl bachillerato de arte en el Liceo N°I de
Paysandu. Cl ECE se organiza en 4 momentos (Scribano, 2013). En el primer momento se
explican los objetivos del encuentro, se acuerda forma de registro y se mira un fragmento (5
minutos) del capitulo “El arte™ del programa Mentira La Verdad, luego se abre una ronda de
impresiones primeras, a modo de ingresar en tema. En el segundo momento, hay una actividad
“Coloreando sensaciones™ en la que se asocian colores y sensaciones. Cada participante clige
los materiales y colores para realizar las creaciones individuales. Este momento es guiado por
la pregunta: ;Qué lugar ocupa la educacion artistica en tu vida? Que se articula con una linca
de tiempo que comprende el antes, ahora y después. Luego se construye un mosaico de
sensaciones con lo que cada participante va narrando al colectivo.

Cl tercer momento es una instancia de expresion colectiva, que fue guiado por la pregunta:
(,Como experimentan/viven el ser estudiantes del bachillerato de arte en el liceo N°1? Surge
asi un collage que llamaron “Heterogéneo™ para dar cuenta de esa existencia en comun. En el
cuarto momento en plenario, se narra lo experimentado durante todo el encuentro.

Se registra audio del segundo y tercer momento, se toman notas de campo durante todo el ECE
y s¢ realiza registro fotografico, en esta tarea participa la docente de Literatura que acompaiia

el encuentro.

Tabla 1: Esquema general del ECE

Primer momento

Segundo Momento

Tercer Momento

Cuarto Momento

Motivacion/consenso
Presentacion de los motivos y
objetivos del ECE.

Actividad expresiva
individual: “Coloreando
sensaciones™.

Actividad expresiva
colectiva: confeccion
del dibujo o collage.

Interpretacion/
narracion expresado
cen todo ¢l encuentro.

Proponer el registro™ de las
aclividades por parte de los
participantes.

Ubicacidn de los
“papeles™ en la linea del
tiempo. Mosaico de
sensaciones

Interpretacion/
narracion de lo
expresado.

Narracion de lo
experimentado

Disparador: Video breve, 5
minutos. ;Qué es ¢l arte?

Interpretacion/ narracién
de lo expresado.

Plenario de actividad
colectiva.

Cicrre

Manifestacion de impresiones
sobre ¢l video.

Fuente: Elaboracidn propia, en base a Scribano (2013b)




1V.3.2. Entrevista

La entrevista en investigacion social, es una de las técnicas fundamentales para recoger
informacion, relevar opiniones e ideas relativas a un objeto de estudio determinado. Es una
instancia de comunicacion interpersonal que sucede en un marco de artificialidad, diferente a
una conversacion informal. Segiin Oxman (1998) la entrevista consta de una estructura bdsica:
apertura, orientacidon, objeto de conversacion. conclusion y terminacion.

Uno de los dilemas metodologicos al investigar sobre el cuerpo es que los sujetos a entrevistar
han reflexionado poco al respecto, puesto que el cucrpo suele estar entre paréntesis en la vida
cotidiana (Grosso & Boito, 2010).

Se realizan entrevistas semiestructuradas a referentes educativos, con la intencion de abordar
algunos de los siguicntes aspectos: percepciones sobre la educacion artisticay los objetivos del
bachillerato de arte; percepcion sobre la implementacion de la propuesta educativa;
percepciones sobre ¢l vinculo educativo; consideraciones sobre mejoras en el desarrollo de la
propuesta; ideas o nociones sobre la relacion cuerpo y educacion; visualizacion de cambios o
alteraciones que la propuesta haya generado en cl dispositivo escolar. “Este tipo de entrevista
tiene como ventaja su flexibilidad para hacer los ajustes necesarios al momento de interrogar,
sin embargo ticne ¢l inconveniente de que a mayor munero de ajustes, mayor es el riesgo de
perder consistencia en los datos recogidos. ” (Ortiz, 2007, p. 26).

Se realiza entrevista a adscripta del grupo, ex inspectora departamental de educacion
secundaria, dos docentes de asignaturas especificas (Teatro. Expresion Corporal y Danza) y

coordinador nacional del CES del drea artistica.

1V.3.3. Fuentes secundarias de informacion

Pueden ser calificadas como fuentes secundarias, las informaciones que se cncuentran
“recogidas o publicadas por diversas instituciones sin propositos especificos de investigacion
social, sino con otros fines muy variados, fundamentalmente proveer de informacion o
documentacion a los organos del Estado o al publico.” (Valles, 1999, pp.121-122).

Para los objetivos trazados, se consideran documentos cscritos oficiales producidos por el CES
que remiten a la fundamentacion del plan de bachillerato artistico y también programas de

asignaturas especificas. !

" Plan 2006 B.D. CEES. htps://www.ces.edu.uy/index.php/plan-2006-bachillerato
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CAPITULO V
Analisis

En la investigacion cualitativa, trabajo de campo, procesamiento y andlisis de los datos suceden
en simultdineo y se implican mutuamente (Scribano, 2008). Una vez que se obtienc la
informacién y los registros del trabajo de campo, se transcriben las entrevistas y los audios
surgidos del ECE. Al mismo tiempo se inicia un proceso de clasificacion y categorizacion.

El andlisis toma una organizacion que permite dar cuenta de la relacién cuerpo y educacion
sobre la base de las miradas, movimientos y voces expresadas por los sujetos implicados en el
Bachillerato de Arte, que se ven atravesados por emociones, percepciones y sensaciones que
se pretenden recuperar en este trabajo.

El foco del andlisis estd puesto cn: las percepciones y sensibilidades de las y los estudiantes
(Voces); posibles alteraciones que el bachillerato de arte genera en la organizacion escolar
(Movimiento 1I); el cuerpo en las asignaturas teatro, expresion corporal y danza (Movimiento
11); la construccion de las y los estudiantes del bachillerato de arte como otro (Miradas).

Es importante sefalar que para el trabajo de campo se necesitaron varias instancias en el centro
educativo, mds alld del tiempo requerido de una entrevista o reunion para acordar encucntros.
Ello permitid observar ciertos aspectos del funcionamiento liceal. la circulacion de los cuerpos
por el espacio, la distribucidn espacial de los lugares y también se hizo posible mantener

conversaciones informales con docentes y estudiantes, que, enriqueci6 el trabajo.
V.1. Voces: cucerpos/emociones que s¢ exponen y se narran

Con estudiantes del grupo de 6° del Bachillerato de Arte, se trabajo desde el ECE, porque
interesaba recuperar las narraciones y experiencias de las y los adolescentes en relacion a las
percepciones, emociones y sensaciones sobre la vivencia de ser estudiante del bachillerato de
arte; la voz protagonica de la adolescencia, sin interlocutores. Interesaban los discursos y
ademds, las sensaciones y emociones implicadas del sentir singular y colectivo que se
materializan en expresiones creativas.

El cuerpo se inscribe en tramas de produccion y reproduccion de las formas sociales que
delimitan, clasifican y prescriben formas. practicas y técnicas corporales para estar cn el
mundo. Estas técnicas se interiorizan en los procesos de socializacion y el dispositivo escolar
juega un rol fundamental en la transmision y disciplinamiento de los usos del cuerpo, gestos,

movimientos. posturas. tonos de la voz, que tiene gfectgs de neutralizacion de la diversidad de
I
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los cuerpos vivientes. Pero los sujctos. en los procesos de aprehension entablan un
relacionamiento con ¢l mundo que no es pasivo, los sujetos de la experiencia corporal sc
exponen e implican; la afectacion hace que a los sujetos les pasen cosas y no que las cosas
pasen.

Desde el abordaje de la sociologia de los cuerpos/emociones se hace necesario articular los
procesos de estructuracion social con las politicas de las sensibilidades que se refieren
al  “conjunto de practicas sociales cognitiva-afectivas tendientes a la produccion, gestion y
reproduccion de horizontes de accion, disposicion y cognicion” (Scribano, 2017, p.245) y que
organizan la vida de los sujetos que disponen de un capital cultural para sentirse en cuerpo,
sucediéndose una procesualidad dialéctica entre cuerpo social, cuerpo individuo y cuerpo
subjetivo; cuerpo imagen, cuerpo piel, cuerpo movimiento. Otra procesualidad dialéctica se
establece entre los mecanismos de soportabilidad (que se regocijan en la costumbre, en el hacer
como siempre, en el sentido comun de lo dado como natural) y los dispositivos de regulacion
de las sensaciones (que actiian en la evitacion del conflicto, cl olvido, y las percepciones.
sensaciones y emociones se encuentran socialmente determinadas y clasificadas) que se

encaminan hacia la in-accion de los sujetos individual y colectivamente.

La scnsibilidad sc anestesia, las sensaciones se ““normalizan™, las percepciones se
reglamentan y el mundo aparece como ““Unico™ e inmodificable (a pesar de sus propias
transtormaciones “funcionales™). Mads alld de su “natural™ rasgo de estar
metamorfosedndose permancntemente, lo que se puede hacer deviene médxima ética sobre
lo que se debe hacer. Lo dado es, justamente, eso: lo que Otro da por sentado en una
relacion de dominacidn que también damos por sentada. (Scribano, 20106. p.35-36).
Se considera necesario comprender y analizar los mecanismos de dominacion social que
afectan al sujeto singulary colectivo mediante un proceso de recuperacion de las sensibilidades
y las emociones a través de experiencias creativas cxpresivas, que permitan indagar sobre la
geometria de los cuerpos.
En el encuentro se manifiesta que experiencia y narracion se inscriben en el cuerpo. Hablamos
y habitamos las situaciones con palabras, también con el cuerpo. La experiencia los solicita por
igual, porque trasciende las fronteras del sujeto cartesiano en tanto acontecimiento de
exposicion, que reclama un-estar-dispuesto al movimiento de implicacion que conccta lo
vivido y lo pensado. y reenvia a territorios de transformacion a fin de no abrumar y obturar las
posibilidades de experiencia. No hay experiencia sin narracién, ni narracion sin
experiencia. La modernidad ha convertido a la experiencia en expcrimento, pero no son

intercambiables. El orden de la experiencia remite a la generacion de sentidos de la vida
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compartida (Merleau- Ponty, 1993) y tiene un cardcter social intersubjetivo de construccion de
significacion del mundo comun que se habita. La experiencia implica un cuerpo expuesto a la
percepcion y supone transformacion, por lo tanto interrumpe la linealidad de la historia. la
naturalizacion del mundo de hacer-como-siempre-asi-y-no-de-otra-manera y reenvia a
universos de construccion y resignificacion de sentidos de la compartida vida vivida.

Las narraciones de las y los estudiantes fueron expresadas de diferentes maneras, algunos con
la pasion expuesta a flor de piel, traducida en la expresividad del rostro y las manos. Otros
asistian con timidez reflexiva, como si fuese la primera vez que valoraban el lugar que el arte
tiene en sus vidas, mientras que otros, realizaban reflexiones en voz alta buscando la mirada y
sonrisa complice. Fueron sujetos dispuestos y abiertos a la experiencia de laexpresion creativa
colectiva y singular, sin preocupacioncs por el resultado. Se instala la escucha, el didlogo y la
reflexion, el espacio aula sc llena de risa compartida y miradas de complicidad, de emociones
y vivencias que se exponen con la voz de las y los adolescentes que fueron sujetos entregados
a la experiencia creativa y a la narracion. Al mirar el video® motivador en el primer momento,

un video que se pregunta por lo que el arte es, surgen ideas e impresiones primeras:

“es lo gque sentimos ™ tes un expresion subjetiva v también cultural': “es lo que caracteriza a
wna cultura™, " No se puede decir esto es arte y esto no! ;jQuién tiene esa auforidad? ;" No
hay wuna definicion fija del arte ;" El arte tiene que ver con la belleza v con lo que nos afecta™;
“se reluciona conlos gustos ™ tiene que existir amor por lu creacion”; v lu creacion es unc
Jorma de protesta’; ves wia necesidad ) ves una forma de expresion v comunicacion” (Notas
de campo del ECE, primer momento).
El fragmento de un video mds extenso, finaliza con la pregunta ;Qué es el arte? Sin titubeos,
lo primero que emerge se relaciona con el sentir. El arte es una forma que permite expresar lo
que sentimos, no lo que siento “yo” como sujeto singular. Es significativa la pregunta sobre
quién tiene la autoridad para clasificar y definir lo que el arte es. La pregunta por los absolutos,
por la autoridad y la interpelacion sobre el sentido normalizador, es coloreada en cada momento
del encuentro: se convierte en un gesto recurrente. En “Coloreando Sensaciones™ (segundo
momento del ECE), la metdfora cromdtica deviene herramienta de andlisis social puesto que
los colores se consideran vehiculos conductores de la expresividad emocional. Las sensaciones
coloreadas (papeles) se ponen en relacion con una linea de tiempo para intentar una reflexion

del proceso y proyeccion: antes, ahora y después. La metdfora cromdtica funciona por

aproximacion, por traspaso que permite dar cuenta y expresar emociones al conectarse con

2 Pisponible en: hips//www.youtube.comiwatch?vav VEEZegG7c0O
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episodios vividos. Scribano (2013b) realiza una sistematizacion de asociaciones
colores/emociones y plantea que se ha “encontrado [...] con dos restricciones: toda asociacion
es dependiente de su contexto (geopolitico y geocultural); y no existen, a la fecha,
procedimientos consensuados para una aplicacion ‘“‘automatica” de las asociaciones
sugeridas.” (Scribano, 2013b, p.38). En términos generales, en el antes suelen predominar los
colores oscuros como el marrén, negro y gris que dan cuenta de sensaciones y percepciones no
deseadas que se quieren olvidar, en tanto que para el tiempo ahora, los colores frecuentes son
el verde y el azul que hacen alusion a la esperanza, y en el después, son frecuentes los colores

amarillo, rosa, blanco y naranja que dan cuenta de un *“un estar mejor” y de futuro promisorio.

Imagen 2: Momento individual, “Coloreando Sensaciones” y linea de tiempo antes, ahora,
después: ;Qué lugar ocupa la educacion artistica en tu vida?

\ e

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 2: Mapeo cromatico ;Qué lugar ocupa la educacion artistica en tu vida?

Antes

Ahora

Después

Verde: alegre. me representa

Verde: torma de relacionarme con ¢l arte,
sentir cosas que tenia escondidas

Verde: arte y naturaleza

Azul: me sentia una oruga, no we daba cuenta
que me gustaba el arte

Negro: el arte siempre estuvo

Amarillo: el dibujo era mi forma de
comunicar, iba al psiquiatra

Fuente: Elaboracion propia

Azul: bosgueda. dedicacion,
esperanza

Amarillo: me gusta escribir

Verde: ka misica me acompaiia

10
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Lo que la institucidn espera e instituye como norma (cuerpo social), como las y los estudiantes
sienten que los ven (cuerpo individuo) y el sentir subjetivo (cuerpo subjetivo) se suceden en el
sujeto en una procesualidad dialéctica sobre la base del capital corporal disponible.

En el ECE, estos procesos se exteriorizan a través de las creaciones y narraciones de los sujetos:
“Yo creo que en el futuro me va a pasar de que puedo volver...mediar entre esas dos cosas,
entre la realidad y un poco también entre esa imaginacion que tenia’ (Estudiante 1). Siendo
“la realidad” el ahora, un ahora reglado, pautado, que se aleja de ese antes/infancia en donde
primaban creatividad e imaginacion. El “mediar”, podria dar cuenta de la interiorizacion de lo
socialmente valido, en un futuro que se visualiza en el punto intermedio entre lo que
socialmente es esperable y lo deseado subjetivamente.

El cuerpo individuo se manifiesta: “‘creo que estamos todos mds o menos en esa etapa, de
buscar un camino por donde ir, a qué dedicarse. " (Estudiante 2). Esa busqueda, se relaciona
con viajar para conocer el mundo y con la continuidad educativa vinculada a disciplinas
artisticas: musica, artes plasticas, publicidad, teatro, fotografia. Aunque esa busqueda y esos
suefios de futuro se encuentren con frecuencia franqueados por la deslegitimacion social del
arte como forma de vida. Preguntas que las y los estudiantes, entre risas y con voz grave,
solemne e ironica al mismo tiempo reproducen, da cuenta de ese orden social: ;De qué trabajas?

;De qué vas a vivir? Lo importante para el cuerpo social es el mercado laboral.

“el Arte es algo que te hace sentir y a los nifios los elegi porque como ese sentimiento que
tenia de chico todavia lo sigo teniendo, al irme encontrando con informaciones
nuevas...quiero seguir relacionado con la musica...también...vigjar...ir a otros lugares,
poder conocer, tener nuevas emociones, distintas aparte de las que tenemos.”’(Estudiante
5).

Imagen 3: momento colectivo ;Como experimentan/viven el ser estudiantes de
bachillerato de arte?

Fuente: Elaboracion propia
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Del Collage Colectivo surge “Heterogénco™, que sintetiza y caracteriza el sentir, las emociones
y percepciones del cuerpo individuo y subjetivo que se resiste a procesos y

practicas normalizadoras ejercidas en el liceo (cuerpo social).

“Desde principio de aiio tenemos un problema con, bueno... avimos un problema con el temer del
uniforme... la direccion quicre que todos seamos iguales... que nos vistamos con la tinica porque
la tinica nos va... atapar laropa que tenemos y a hacer que todos seamos iguales que sé yo. Pero,
como que, desde el ario pasado, y este. seguimos insistiendo en no tracrla porque...no nos parece.
Y bueno. “Heterogéneo™ es lo contrario a uniforme y por eso se eligio ese titulo. " (Interpretacion
del Collage).

“tengo que justificar” la eleccion por el bachillerato de arte, mientras que estudiantes que

realizan las orientaciones tradicionales no tienen que dar cuenta de la cleccion.

“Por ejemplo, nos paso en una obra este aiio... jcomo fue?, Naza. jte acorddas? ...que esiabamos
paradas nosotras y habia alguien sentado aca que empeza a comentar cosas malas, mientras
estaba ali. o sea. ni siquicra tuvo la decencia de esperar a salir para decir cosas. ”(Interpretacion

del Collage).

“vo creo, capaz, por ser un Bachillerato nuevo, “nuevo™...lo ven asi como poco convencional.
Pero es un Bachillerato, o sea, yo termino esto y (ermino el Liceo.” (Interpretacion del Collage).

“a mime paso un monton de veces que me dicen: “Ahh... jqué estds haciendo? Y yo le digo:

estoy haciendo Arte”, y me dice:” y ¢ qué pensds hacer después? ...y 1e lo dicen porque, en serio,

no saben. No piensan que haya nada después y eso estda de menos ™ (Interpretacion del Collage).
Los cuestionamiento, las criticas son frecuentes, cada vez que realizan presentaciones de las
propuestas artisticas se encuentran discursos y miradas que generan dolor. Ese malestar es
gestionado grupalmente, porque se considera la manera eficaz de seguir adelante y administrar
¢l enojo y dolor. Hay un sentido de grupalidad que se fue construyendo en el transcurso del
tiempo, priman las acciones de cuidado, de escucha y formas de relacionamiento quc estdn
atravesadas por la creacion compartida. La exposicion y lugar que el cuerpo y las emociones
tienen cn los procesos de aprendizaje y creacion compartidos. conllevan a la gencracion de
gestos que promueven el didlogo hospitalario.

“el Arte estd en todos nosotros v creo que eso es algo que también nos reine y, como decia él,
compartinos cosas v...aprendemos de los otros también. ™ (Interpretacion Collage).

“nadie te va a decir: “eso es espantoso, jqué estas diciendo? ", al contrario, si aunqgue sea ven
algo que decis: “a mi me parece tal cosa...”, te lo dicen pero con muy buena gana, siempre pera
que crezcas. Sin embargo, capaz en otro Bachillerato vos podés tirar una idea y...como e¢s todo
muy de cada wuno con su meta, digamos, no comparten v se queda con eso guardado. Acd. sin
embargo, ie escuchan...” (Interpretacion Collage).

Las y los estudiantes van descubriendo posibilidades. nuevos gustos. también van encontrando

dificultades con sus familias que a veces no comprenden que se pueda estudiar arte o que pueda
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ser legitima una profesion vinculada al arte. En la eleccion por el arte surgen opiniones que les
desacreditan, opiniones que a veces vienen de sus pares y eso genera dolor. Expresiones que
“estan de menos"” escuchar, “‘te desprecian jentendés?” “jAy! Ya sé por qué los que hacen
Arte se mueren de hambre” (Interpretacion Collage). De alguna manera, la burla se vuelve por
un lado, mecanismo de resistencia grupal frente a las fuerzas que operan para evitar el conflicto
y neutralizar voces y corporalidades que no se ajustan a la norma, y por otro lado, deviene

mecanismo para enfrentar el dolor.

Imagenes 4 y 5: Homogéneo

Fuente: Elaboracion propia

El dedo indice, azul, seguro de su autoridad de verdad sefala y ordena. Habla sin conocer y
mira desde el prejuicio. Se construyen discursos desde un deber ser que es resistido y burlado
desde la grupalidad, es un discurso que para las y los estudiantes es “bl/a bla” y es bloqueado

por la musica que florece por los oidos. Se le quita espesor a una narrativa moralizante y
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normalizadora. El sentir y actuar colectivo potencia la resistencia: le saca la lengua roja y
amarilla, alegre, activa y apasionada al cuerpo social. Heterogénco es un cuerpo de diversas
texturas, policromatico, que manifiesta la pluralidad de posibilidades de la existencia, de ser,

de cstar con y junto a otros en los cscenarios de la vida cotidiana.

“Esa lengua... representaria... eso de que nosotros al ser, también, libres de poder venir, con la
eleccion de no traer la tinica porque nos queremos hacer notar también... no hay...ese prejuicio
de traer la ninica o no. La lengua fue mdas que nada porque...a la vez que vemos todas esas
miradas...no le damos mucha importancia v es ... una burla también porque nos hace ver un poco
el lado chistoso de las demds personas que estan ahi siempre observando. v ... dando palo™
(Interpretacion Collage).

“Yo lo que senti desde el principio, teniendo la experiencia de hacer otro Bachillerato, es que
en el salon de Arte no se siente como parte del Liceo, es como que una vez que estas ahi es otro
mundo, porque la Direccion nunca va, y es como que el salon mismo ya esta apartado de los
otros salones. Ehhh...capaz por coincidencia, pero, capaz por casualidad justo el salon esta re
apartado de las otras clases y todo eso, entonces es como otro mundo. Y bueno, eso, se siente
como que la direccion no estd presente ni nada...yo no sé ni como es la directora fisicamente™
(Interpretacion Collage).

Otra vez el aula, que aparecc en cse caso como el mundo, el nuestro; el de las y los estudiantes
de arte. La arquitectura opera por Icjania protectora, las paredes se vuelven el resguardo de una
trama de significados, percepciones y emociones compartidas que parccicran no scr parte de la
vida institucional: es otro universo que estd espacialmente alejado. Algunas de las expresiones
que surgen cn el cuarto momento, al evaluar ¢l ECE, dan cuenta de la fragilidad o inexistencia

de espacios de encuentro para tramar y narrar experiencias singulares y colectivas:

“nunca nos preguntan lo que pensamos sobre el arte”; “nonos preguntan comonos sentimos ™

“no nos preguntan como vivimos el ser estudiantes de arte™; “ivas a venir otra vez? "y Ven el

;
liceo no es conuin que tengamos estas propuestas para conversar y expresar lo que sentinos”
(Del plenario ECE, cuarto momento).

Una vez que el ECE linaliza, las y los estudiantes realizan una invitacion a participar de una pintada de

mural en la lachada del liceo en relacion a la Memoria de los martires estudiantiles. La actividad fue

coorganizado junto a estudiantes de quinto afo de bachillerato artistico y gremio estudiantil del liceo.

La pared versa: Con lucha y organizacion, educacion para la liberacion. Esa invitacion quiza constituya

otro momento del ECE, un momento en ¢l que se traman experiencias signilicativas para quicn investiga

en donde los sujetos se revelan y se resisten a ser considerados como objetos cle investigacion.

V.2. Movimiento I: habitar el espacio escolar y alterar el aula

Uno de los aspectos de indagacion remite a la percepcion que referentes institucionales tiencn

sobre las alteraciones que el bachillerato de arte ha generado en cl liceo. En tal sentido, se
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sefalan algunos clementos que han modificado la organizacion licecal y han generado
resistencias. Interesa este abordaje en la medida en que las organizaciones son escenarios de la
corporalidad, esperan un sujcto arquetipico, moldean y normalizan los cuerpos/emociones.

El nuevo marco normativo, Ley General de Educacion (N° 18.437) de 2008, establece la
obligatoriedad dle la educacion secundaria. Ademas de cumplir la funcidon de enseiianza, cl licco
tiene que democratizarse y promover la inclusion educativa. Hay una convivencia de funciones
y cncargos. no exenta de contradicciones, desafios. resistencias y tensiones. con sujetos que
conviven cn un dispositivo que lleva las marcas del discurso pedagogico de la modernidad con
mecanismos de seleccion de la élite.

Hay una historia, una trayectoria institucional en ¢l Liceo N° | vinculado al encargo educativo
de la modernidad; es ¢l cuerpo social en el despliegue del mandato institucional que prescribe
y normaliza unas formas y mancras de ser y estar. Es una organizacion signada por el tiempo
estandar del reloj, de los 45 minutos. Hay docentes preocupados y ocupados por cl
cumplimiento de los programas y las inspecciones asi lo exigen, en tanto el sistema dc
cvaluacion docente se hace eco de cllo. Otros docentes pasan cl tiempo por la institucidn, por
las aulas, sin que algo de lo académico se ponga en jucgo. En conversaciones con estudiantes.
es frecuente escuchar: “ese profe llega a clase, prende la tele v nos pone a ver Los Simpson,
la profe viene y habla de sus viajes pero se enoja si conversamos entre nosotros” (Notas de
conversacion con cstudiantes, Pintada de Mural). También hay docentes ocupados cn la
construccidén de un mundo comun y en la gencracion de encuentros y didlogos con las nucvas
generaciones. con interés en la promocion de la filiacion social a través del acto educativo.
Cuando se habla de formato escolar se hace referencia a un dispositivo surgido en la
modernidad, para cl ambito urbano. con elementos estructurales estables a través del tiempo:
practicas educativas condicionadas por un curriculo preestablecido. secuenciado, que tiene que
cumplirse; presencia de un docente que s quien porta el saber y un grupo de alumnos que hay
que iluminar; organizacion del aula en un tiempo y espacio concreto; agrupamicnto por cdades;
sistema dc cvaluacion basado rendimicento y conducta: régimen asignaturista; y un inventario
de normas y técnicas corporales de presentacion. uso de vestimenta (uniforme),
comportamiento y posicion en el aula, movimicntos y gestos. En suma, técnicas corporales dc
control y regulacion del cuerpo adolescente.

La existencia de normas y técnicas corporales se relaciona con lo que Barran (1995) denomina
la invencion social del adolescente, un sujeto construido como una amenaza para la economia

corporal, sobre quien sc debe ejercer vigilancia y control del desco. Se desplicgan asi,
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tecnologias (Foucault, 2002) para disciplinar el cucrpo, para hacerlo décil y obediente,
tecnologias que se materializan en normativas, arquitectura, mobiliario, usos del cuerpo. El
aula es el recinto sagrado del saber compartimentado, en un tiempo de cuarenta y cinco
minutos, las y los adolescentes, tienen que aprender los contenidos curriculares de las diferentes
asignaturas. El modo expositivo y la exigencia por el cumplimiento del programa sc imponen,
el parcial se torna una instancia de evaluacion que parece decir todo sobre cl proceso de
aprendizaje y todo sobre el sujeto. El sujeto se captura y se define a través de una calificacion
en una prueba, es un cuerpo instrumental, productivo y silencioso que debe rendir lo que el
sistema exige. El aula continua siendo el lugar privilegiado para el encuentro cducativo. No
obstante, la implementacidn del bachillerato artistico cn el liceo N° I a lo largo del tiempo ha

generado posibilidades de alterar la organizacion escolar y la nocidn de aula cerrada.

JHay cluses de apovo para diferentes asignaturas? ;jHay coro en el liceo? ;Se realizan
actividades deportivas? ;Cudando hay reunion de delegados? ;Llegaron las boleteras? ;Como
me inscribo para la beca? ;Ya esta el calendario de examenes? ;Viene el profe? ;4 donde
vamos? ;En qué horario esta abierta la biblioteca? ;Podemos ir a la sala de informdatica?
(Expresiones de estudiantes, notas de campo).
Son inquietudes frecuentes que plantean estudiantes. Hay ciertos asuntos que parccen
resolverse en el momento, sin que sc tramiten unas previas, opera un cierto no saber, una
comunicacion pobre sobre lo que sucede en el liceo. “'Las culturas balcanizadas son un rasgo
caracteristico de las escuelas secundarias, sobre todo por la fuerte departamentalizacion por
areas de conocimiento en que se basa su organizacion.” (Fullan, 1994, p.153).
Cabe preguntar por los gestos de hospitalidad y recibimiento de las adolescencias que llegan a
las instituciones cducativas. Las funciones que convocan al mundo adulto son la transmision,
la mediacidn y la distribucion de signos culturales que permiten diagramar otros mapas de
filiacion e inscripcion de los sujetos. Pensar nuevos escenarios de movilidad y socializacion
para y con las adolescencias, csto es. habilitar lugares de reenvio para que los sujctos puedan
habitar, ensayar narraciones y experiencias de inscripcion social.
El bachillerato de arte se presenta como una oportunidad de filiacion social para adolescentes

cuyos intereses se vinculan a lenguajes artisticos.

“lo primero que creo..que al abrirse la oportunidad, un sin mimero de estudiantes... Uno los
veia en la cursada de las demas orientaciones, y que muchos de ellos fracasaban o permanecian
durante largo tiempo re cursando, y uno cuando dialogaba con ellos, uno sentia que habia una
necesidad de desarrollo que no era posible en lus orientaciones. tanto en la bioldgica como en
la humanistica o en el caso de las ingenierias, incluso en el caso de arquitectura, ;jno? Uno
sentia que en esos estudianies habia una necesidad de encontrar un contexto que favoreciera ese
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gusto que tenian por el arte... Pero ademas por el arte de manera integral, como una manera
integradora, como la estamos viviendo hoy en dia, jverdad? " (Entrevista 1).

“..a partir de la creacion de los Bachilleratos Artisticos, una serie de alumnos, una cantidad de
alumnos que tenian...un gran candal de ideas y de formacion ademcds. Porque sabés que hay una
cantidad de chiquilines, que vienen a hacer el Bachillerato Artistico, que ya tienen formacion en
Miisica, en Danza, en Teatro y vo creo que era el gran faltante en Secundaria.” (Entrevista 2).
En educacion secundaria, la educacion artistica como opcion de estudio, se incluye recién en
el siglo XXI. Y ello no es fortuito, puesto que hay una concepcion heredera de la modernidad
respecto a la necesidad de producir cuerpos eficientes, productivos y ddciles; cuerpos sujetos
a dispositivos de control y normalizacion. Los liceos llevan la marca racionalista y
enciclopedista y han sido uno de los dispositivos encargados de regular sensaciones,
emociones, pensamientos y habitos del cuerpo adolescente. No en vano se ha consagrado la
transmision y aprendizaje de ciertos saberes vinculados a la escritura o a la matematica,
quedando al margen del curriculo, disciplinas vinculadas al arte, a la experiencia corporal y

estética.

No todas las disciplinas tienen un peso equiparable: todas las materias ensefiadas se disponen
segiin un orden de prestigio puramente escolar. un orden fundado sobre la toma de distancia
respecto a las utilidades sociales inmediatas; en lo alto la abstraccion, abajo la practica: en el
plano supcrior la deduccion, en el inferior la induccion. (Dubet, 2002, p.151).
Acaso la educacion artistica sea una herramienta de profanacion de la racionalidad instrumental
moderna, y de alguna manera habilite espacios de creacion y construccion de subjetividades
que escapen y se resistan a la regulacion que se impone desde el cuerpo social.
La institucion escolar puede considerarse como dispositivo de poder y saber para la regulacion,
administracion y gestion de practicas y gestos corporales, formas de comportamiento y de
circulacion por el espacio. La institucion escolar tiene el encargo de la transmision de las
técnicas corporales requeridas por una sociecdad. Asi es como en la institucion escolar hay unas
formas de transitar por el aula que tiene determinado orden espacial con asientos alineados y
con un pizarron al frente, se prescriben formas de caminar, de sentarse, una postura, un uso de
la voz, de responder al timbre que marca los tiempos de entrada y salida del aula, recreos
pautados, listas, pruebas, formas del saludo y de responder en la estructura jerarquica.
El aula, con el ingreso del bachillerato de arte comienza a ver alterada su simetria y su
organizacion, eso repercute en la disposicion corporal y en las formas de interaccion y

afectacion reciproca. El aula comienza a:
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“asumir una plasticidad... que altera esa frontalidad y ese mirarse, que a mi me preocupa
mucho...Ese mirarse a la nuca. Que lo que hace es enfatizar...el mondlogo. En el mondlogo: el
docente habla y el alunmo escucha, ni siquiera los alumnos interactian entre si.” (Entrevista

).

Y con ¢l monologo se anulan creatividad y expresividad. deviene un cuerpo constrefiido e
inmovil en cl banco, se cvita asi cl acercamiento y el contacto. Hay predominio de la
observacion, del sentido de la vista y el tacto asiste a procesos de borramiento u ocultamiento.
El liceo cambid. se “transformao en un espacio mas humano, mas agracdable, mas confortable,
mas equilibrado, mas integrador.” (Entrevista 1), se vuelve un espacio en donde comicnzan a
generarse intercambios entre estudiantes 'y “wuna interaccion a nivel del colectivo docente, que
empezaba, a veces, a descubrir, la accion didactica de sus propios colegas, exteriorizada™
(Entrevista 1).

El aula del bachillerato de arte se extiende a lugares que no suelen ser usados a tales efectos,
como cl patio, un pasillo, un corredor, una escalera, la sala de actos comienza a tener otro
dinamismo, ya no se usa solo para actos patrios. Nuevos espacios se conquistan, sc habitan, se
vuelven materia sensible y materia didactica y se generan nucvos itinerarios de desplazamiento

y circulacidon.

“he trabajado en el patio...trabajamos en el salon o en el salon de actos...tenemos tres espacios
para trabajar...entonces claro, a los demdas molesta *;por qué yo tengo que estar en un salon,
encerrado frente a un pizarron y estos estan en el patio gritando? Y no es que estan gritando,
estamos  trabajando, de otra manera que no es la convencional 'y eso a veces es mal
visto...Nosotros tenemos el concepto de que una clase es ordenada cuando el profesor esid
escribiendo y no vuela una mosca, y acd pasa exactamente lo contrario. Acd somos los ruidosos,
los revoltosos, los que salimos afuera, los que estamos en el patio metiendo ruido, los que
trabajamos con la misica...eso a veces cuesta entender...” (Entrevista 3, docente de aula).
Hay alteraciones al cspacio escolar y alteraciones entre los cuerpos que generan efectos
humanizantes en el mundo intersubjetivo. La vida cotidiana del licco comienza a asumir una
nueva sensibilidad que sc materializa cn murales, instalacioncs e intervenciones artisticas. quc
“hermosean” (Entrevista 1) el espacio cotidiano y alli se plasman expresiones de estudiantes.
El bachillerato de arte es una opcion que se encuentra cercana a la comunidad y cstablece otros
didlogos con cl exterior. no se limita al aula y en todo caso. cualquier espacio dentro de la
organizacion puede constituirsc en aula 'y eso “sacudia un poco la dindamica de una institucion™
que “va cambiando la dinamica diaria” con intervenciones artisticas de una “estética muy

potente, desafiante” (Entrevista 1). Ello irrumpe en la cscena escolar y genera ciertas

resistencias en algunos docentes y estudiantes de otras opciones de bachillcrato, lo que ha
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requerido negociaciones constantes. El conflicto es manificsto, las formas y maneras que sc
plantean desde el bachillerato de arte, alteran el liceo, el aula y a los sujetos.

En las entrevistas surge la idea de que cl bachillerato de artc establece didlogos con la
comunidad y los contenidos se vinculan con la vida de las y los estudiantes, lo que permite
elaborar nuevos sentidos. “Le permite al estudiante un motivo para estar feliz dentro del liceo

hoy., que no es menor ... " (Entrevista 5).

“eso es una de las grandes dificultades que tiene, que sigue teniendo el Sistema Educativo
uruguayo...a veees uno siente que la vida va por un lado y los contenidos, tal como se didactizan,
no son una herramienta para que el estudiante se comprenda y comprenda su entorno, y por lo
tanto le encuentre sentido al aula, alo que sucede en el aula. Yo creo que en el caso del Artistico,
hay una proximidad mayor” (Entrevista 1).

Hay grados de afectacion en el mundo adulto:

“me he hecho hasta mas sensible con respecto a algunos aspectos del Arte, que no los tenia
incorporados, porque ellos me han enseiiado a ver algunas otras cosas. Por ejemplo el
acompaiiarlos a una Bienal... ir a una exposicion de pintura...he aprendido muchisimas cosas de
ellos y con los profesores de ellos también.” (Entrevista 2).
El bachillerato de arte supuso alteraciones a la organizacion escolar, a la forma de concebir cl
aula y habilito el ingreso de lenguajes artisticos y cstéticos, de nuevas formas de circulacion
dentro dcl espacio escolar, y por sobre todas las cosas, dio acogida a estudiantes cuyos intereses

no habian sido considerados por cl modelo propedéutico. El proceso de implementacion de la

nueva orientacion se produce en un marco de resistencias y tensiones.

“.con los modelos educativos que durante tantos afios, tantos siglos, han ido acompaiiando las
ideologias predominantes. Esas ideologias que evidentemente estan muy vinculadas al poder,
cno? Entonces, me parecia interesante ver el Bachillerato Artistico como un espacio de
expansion en ese sentido. Y que esa expansion que afecta el aula y proyecta el aula en el exterior,
también genera cambios en quicnes estan integrados a ese contexto educativo...podemos pensar
que genera cierta tension (dl) paradigma original del Sistema Educativo...Entonces, me parece
interesante una propuesta que desde el Sistema Educativo Piiblico busque generar o profundizar
esus tensiones... " (Audio de whatsapp enviado por Entrevista 1).

“El bachillerato de arte le lavo la cara al CES, le ha sacudido el polvo al liceo, ha permitido
explorar nuevas posibilidades diddcticas...ya no es mas eso de "voy a dar” la clase magistral,
la clase es un ambito de construccion colectiva... " (Entrevista 5).
La institucion escolar (cuerpo social) que se materializa en la organizacion escolar, tiene por
cometido la socializacion e instruir sobre los valores, formas. usos y maneras que sc consideran

socialmente vélidos, con pretensiones de universalidad y homogeneidad. La interiorizacion de

lo social a través del trabajo que se realiza sobre los sujetos cumple por funcion el
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disciplinamiento de los cuerpos, emociones y en el control de si. Los mandatos y
encargos institucionales operan en el orden de lo sagrado, del ritual, de lo “natural™.

De alguna manera la organizacion escolar (no la institucién) se ve alterada en su
funcionamiento con la introduccion de una nueva opcion de bachillerato diversificado. El
bachillerato de arte altera el aula magistral de “dictar la clase™. el poder comienza a circular de
otra manera y las y los estudiantes no son simples receptaculos del conocimiento. Aparecen
discursos desde las y los estudiantes que eran impensadas en el marco del liceo N°1, que
interpelan lo sagrado, por ejemplo el uso del uniforme o hacer actividades en cl patio, pintar
las paredes. Es un bachillerato que a su vez, ha permitido explorar nuevas posibilidades

didacticas:

“El transito de una asignatura canonizada ¢ historica como literatura y con una diddctica nnty
estructurada, de la clase magistral a estas actividades desestructuradas, que apuestan al vinculo,
a la presencia del cuerpo...siento que la responsabilidad se diluye mds v se comparte mds”™
(Entrevista 5).
Se producen movimientos para ampliar posibilidades expresivas y en esa busqueda, la
adolescencia deja inscripciones expresivas visibles que manifiestan otro modo de ser y estar en
el liceo. Hay un sujeto activo que no pasa y no quiere pasar desapercibido.
No obstante estos movimientos de alteracion, el predominio del espiritu objetivo sobre el
espiritu subjetivo actiia con todas sus fuerzas ante la emergencia de lo nuevo. y de las fuerzas
que intentan profanar el lugar de lo sagrado para crear posibilidades de los devenires de ser

cuerpo anudado a la experiencia.

“Siempre estas pidiendo para fortalecer el bachillerato...no nos respetan, ni la direccion ni los
colegas. Vivis dando explicaciones...hay una desconfianza hacia la expresion artistica que
permanece en este liceo...Mostramos que somos re felices haciendo lo que hacemos y eso
molesta...Es un trabajo de todos los dias, trabajar para tener reconocimiento.” (Entrevista 4,
docente de aula).

V.3. Movimicnto I1: teatro, expresion corporaly danza

Con la integracion del teatro. expresion corporal y danza, en tanto asignaturas especificas. se
produce un segundo movimiento que se relaciona con alterar el cuerpo que histoéricamente ha
consagrado la institucion escolar; un cuerpo con actividades. expresividad y emociones
controladas. con dominio de las pasiones y que actiia por efecto de la supremacia de la razon.
Interesa en este momento, analizar las concepciones que sobre el cuerpo se desprenden de dos

de las asignaturas especificas, Expresion Corporal y Danza, y Teatro. A tales efectos, se recurre
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al discurso oficial que se materializa en los programas curriculares, para articularlo con las
percepceiones y discursos de los actores implicados en la organizacion escolar. Los programas
componen un discurso sobre el cuerpo y sobre la educacion del cuerpo.

En Expresion Corporal y Danza (ECD) se pretende:

contribuir al desarrollo humano, fisico y social del joven: proporcionindole herramientas y
conocimicntos que amplien su potencial creativo [...] El desarrollo del potencial creativo de los
seres humanos permite elevar la autoestima a partir de un conocimiento integral de si mismo.
favorece la socializacion, el reconocimiento de las diferencias. la formacion de ciudadanas/os
criticos y creativos, protagonistas de su vida y de la historia [...] ¢l trabajo corporal creativo
facilita los tiempos de adquisicion de conocimientos, desarrollando a su vez [...] actitudes y
valores [...] por ¢jemplo: ¢l sentido de pertenencia, la perseverancia y ¢l respeto.(Programa de
ECD, Reformulacion 20006).

En Teatro:

Las actividades inherentes a esta disciplina habilitan que los estudiantes exploren, descubran y
potencien sus propias posibilidades expresivas en una interaccion enriquecedora [...] El teatro y
cllenguaje teatral es un espacio ideal para desarrollar contenidos actitudinales como la tolerancia,
la aceptacion de la diversidad. la no-discriminacion y el respeto por las opiniones ajenas [...] el
aprendizaje teatral genera en los jovenes un impacto modelador en la conducta. (Programa de
Teatro, Reformulacion 2000).
Desarrollar actitudes y valores, modclar la conducta, “desarrollar contenidos actitudinales’.
En otras partes de los programas sec hace alusion a la constancia, desarrollo de la tenacidad,
compromiso con el trabajo. Hay en cllo, algo del orden de la intervencion y de la fabricacion.
Meiricu (1998) se refiere a la revolucidn copernicana en pedagogia en alusion al no-poder del
cducador sobre cl sujeto. Ello remite a la renuncia que el educador/profesor tiene que hacer de
convertir al sujeto, reconociendo que cl otro no puede ser moldeado y fabricado; no se
interviene sobre cl sujeto en tanto objeto maleable. puesto que ¢l otro se hace si mismo y en
csa autonomia se apropia del saber, lo hace suyo y lo resignifica.
En ambos programas, sc busca a su vez, la exploracion de posibilidades creativas,
experimentacion, improvisacion escénica, sensibilizacion con lenguajes y cstéticas expresivas,
sc apuesta a promover la capacidad perceptiva y sensorial, la interpretacion y valoracion del
mundo interior. Las emociones sc¢ entienden como motor creativo para la composicion ¢
investigacion del movimicnto, y sc genera un abordaje ludico creativo para fomentar la
autopercepcion del cuerpo. Hay también, una apuesta al desarrollo de la conducta y a la
normalizacion de¢ comportamicntos. Sc valora compromiso, tenacidad, perseverancia,

capacidad de concentracion. fuerza. agilidad. flexibilidad. destreza; cl cuerpo que pueda
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“canalizar su potencial hacia la realizacion de actividades positivas.” (Programa de ECD,

Reformulacion 2000).

Por su parte, la técnica aparece en ambos programas. Se hace alusion a:

entrenamiento, secuencia, coreografia, repeticion, control de gestos y de la voz, técnicas del

movimiento, dominio del codigo teatral, ensayo, control de la respiracion, realizacion de
guiones, técnicas de montajc escénico. Elementos que dan cuenta de técnicas corporales
especificas que forman parte de un campo del saber concreto. En este caso técnicas del teatro.
expresion corporal y la danza, se incorporan a través de un proceso de transmision educativa,

y tienen una finalidad préctica. “La (écnica organiza y es un recurso didactico porque es lo

mas facil de enseiiar.”” (Entrevista 5) “Yo trabajo de la practica a la teoria, considero la teoria

como la técnica... " (Entrevista 4, docente de aula).

La expresion corporal tiene para aportar una vision holistica en tanto lo fisico y lo emocional

del sujeto se encuentran integrados. El cuerpo sc¢ concibe como “una unidad que comprende

lo sensible, lo psiquico, lo motriz y lo social articulado de tal manera que ya no se dejara ser
dicotomizado, ni en ese aspecto “mente-cuerpo”, ni en el concepto de “la técnica”, o “la

poética” y el contenido™ (Stokoe, 1988, p.19).

Se considera que en el bachillerato artistico el cuerpo cobra centralidad en ambas asignaturas:
“Con lo que eso significa para una poblacion adolescente.. la autopercepcion del cuerpo es un
rema complicado para un adolescente. Es importante que el estudiante desarrolle una perce peion
mas completa sobre su cuerpo v sobre las posibilidades expresivas de su cuerpo, porque no es
una instancia de exploracion corporal solamente, es explorarlo para ver qué posibilidades
expresivas tiene ese instrumento, porque es un instrumento creativo.” (Entrevista 5).

Se espera que el cuerpo que baila y el cuerpo que actuia, pueda vivenciar, experimentar y sentir

diferentes ritmos y estados animicos. En ECD se considera la historicidad de los ritmos. sus

caracteristicas y el contexto social en donde surgen, si bien se declara que se valoran de igual
manera los aspectos teorico y practicos, “el 90% es practico™ (Entrevista 3, docente de aula).

En tanto que en teatro las emociones y el trabajar desde alli es central. En ambas asignaturas,

la produccion y creacidn colectiva son elementos que se valoran.

Aparece la idea de un cuerpo util, un cuerpo cuyas condiciones f{isicas se consideran una

limitante en la capacidad expresiva. pero también de un cuerpo que tiene un saber para

compartir.

“Me ha pasado de 1ener alumnas que son acomplejadas con su cuerpo...que dicen jay vo no
puedo, no sirvo para bailar, me siento incomodal...Cuando son asi, les doy tiempo porque
tampoco podés exigirle...después veo en qué pueden ser iitil, que creo esa es nuestra labor.. he
tenido gurisas que son de la formacion clasica...que las utilizo, que saben los nombres de cada
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paso como para que aportei desde lo que saben, porque mentira que yo soy el profesor y me la
§¢ toda... eso es lo bueno...el profesor es que guia ...pero el profesor también uprende y eso es lo
que cuesta entender” (Entrevista 3, docente de aula).

Por otra parte, se considera que el cuerpo es una herramienta expresiva que se conjuga con

capacidades fisicas, pero que, primordialmente es una fuente de comunicacion:

“El cuerpo es mi wnico v omi omejor amigo...es lo que intento transmitirles. Si nosotros 1o
exploramos, no cuidamos, no atendemos nuestro cuerpo, es imposible que podamos cuidar y
atender el cuerpo de un otro. En esa medida, cuando ellos empiczan a encontrarle el valor a su
cuerpo, por ejemplo, pueden descalzarse, porque los pies son un tahi, pueden sacarse lu
tinica...pero lo mas importante es que pueden comunicarse, porque el cuerpo ...es el primer
comunicador con el que contamos...ese valor del cuerpo no lo tienen...el cuerpo es algo que hay
que tapar, porque no se puede ver, es algo que hay que vestir de determinada manera parda no
desentonar...no nos aceptamos v lo que yo trabajo es la aceptacion de mi cuerpo para poder
entablar una comunicacion con el cuerpo del otro... " (Entrevista 4, docente de aula).

También la idea del cuerpo util, se manifiesta en la posibilidad futura de un trabajo; de la

utilidad para el mercado laboral. El cuerpo util se advierte en los requerimientos institucionales

por mostrar y exhibir lo que se hace.

“Porque me ha tocado grupos que no les gusta presentar nada...y es respetable porque no todos
los gurises son iguales...como hay gurises que te piden para ir a bailar hasta un (¢
bingo...siempre nos llaman a los de arte cuando hay eventos importantes, jenseguida se
acuerdan que existimos los de arte! .. .porque cuando hay una inauguracion de algo...o que viene
alguna autoridad...enseguida se acuerdan que arte existe v ahi nos llaman para ver si hacemos
un hailecito... " (Entrevista 3, docente de aula).
En las entrevistas se manifiesta que hay dificultades para trabajar la gestualidad, la mirada, el
contacto corporal. Lo lidico, la exploracion y la experimentacion generan diversion y disfrute.
tienen la potencia para crear y para vencer timidez y miedos. En tanto que la improvisacion se
aborda desde la toma de consciencia y reflexion respecto a que no se pucde vivir en territorios
del célculo exclusivamente y que hay experiencias que son irrepetibles. La improvisacion
arroja elementos para componer. Las emociones son relevantes para componer, para tomar
consciencia de lo que se quiere comunicar y transmitir; hay un cuerpo no disociado de las

emociones. La emocion que con frecuencia surge es el miedo. y de alguna mancra el teatro

adquiere una funcion terapéutica.

“el pedido es, hagamos una obra de terror..y se asustan de sus propias creaciones...el miedo
daparece através de terror. Ellos generan situaciones de miedo para otros, para sanar o encauzar
sus propios micdos...ellos necesitan poner en palabras o en acciones sus miedos, que son
muchos, para poder...sentir que a 1odos nos pasa y no sentirse tan solos con sus miedos..."
(Entrevista 4, docente de aula).
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En la evaluacion educativa emerge un cuerpo que tiene que rendir cuentas a través de muestras,
al que se le exige el aprendizaje de ciertas actitudes: compromiso, responsabilidad, asiduidad.

Pero también hay espacios de autoevaluacion (Teatro) para dar cuenta de si a través de
narraciones de experiencias en donde vivencias, procesos individuales y colectivos puestos en
palabras, estimulen la reflexion sobre lo experimentado durante el transcurso del afio, para que

cuerpo y emociones aparezcan escindidos.

V.4. Miradas: cllos los que no quicren estudiar, los raritos

Interesa abordar otros elementos vinculados a la relacion cuerpo y educacion, que se refieren a
la construccion social del otro y el papel que desempeiia la mirada en los procesos de afectacion
reciproca. Toda institucidn supone un sujeto, es decir, espera que los sujetos que llegan
cumplan con determinados requisitos y caracteristicas. Pero el que llega, el otro, es otro que no
puede ser encapsulado y definido por categorias con pretension de verdad. Las instituciones
educativas esperan un sujeto/estudiante de bachillerato desde el deber ser, pero este no
responde plenamente a lo esperado, y las tensiones entre cuerpo social, cuerpo individuo
(estudiantes de bachillerato de arte) y cuerpo subjetivo (singularidad de la experiencia) se

manifiestan.

“LLnosotros lodavia tenemos unos preconceplos v traemos prejuicios con respecto a los alumnos
que eligen Arte...Son los que no les gusta estudiar, escuchas por ahi, son los que no son huenos
parda hacer otra cosa, por eso se dedican a esto...Ha costado bastante tiempo ir cambiando y eso
Jorma parte de lo que hay que cambiar en las cabezas de todos. jverdad?...de los adolescentes
que no hacen Arte, porque también ellos tienen su perspectiva de sus compaiieros que hacen
Arte, pero también en los adultos, jverdad?” .. los docentes siempre nos resistimos un poco los
cambios” (Entrevista 2).

“Es justo reconocer que ha habido una cierta incomodidad generada en el perfil de estudiante
del bachillerato artistico, es un estudiante...mds confrontativo, mds demandante, con mayor
consciencia de sus derechos, cosa que esta bien, pero con menos consciencia de  sus
responsabilidades. Son vistos como los raros...desde una mirada muy superficial y frivola...”
(Entrevista 5).

‘

Adolescentes “...dificiles de entender. provocadores, fragiles y prepotentes, dificiles y
resistentes, curiosos, soberbios, desafiantes, inquictos ¢ inquictantes, obstinados, tiernos,
demandantes. indiferentes, huidizos, frontales y desinteresados...” (Kantor, 2008, p.16),

conviven en un espacio que los adjetiva. Esta nueva opcion de bachillerato motiva a
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adolescentes que no encontraban un lugar en las orientaciones tradicionales, no obstante, son

estudiantes adjetivados y mirados como los diferentes; los raritos.

“Ysonunpocomds bohemios que los otros adolescentes, jverdad? Como que ellos han marcado
algunas tendencias en este Liceo: la forma de vestirse, se resisten al uso de la tinica, la forma
de peinarse” " Hasta hoy, a veces, vos te encontras con gente que dice: *jay no! Yo no tomo Arte
porque...no hacen nada, no les gusta hacer nada”. (Entrevista 2).

“alos gurises no los quieren, hay prejuicios sobre la ropa que usan, los tatuajes, el color del
pelo, los piercing.. las formas en que hablan™ “son estudiantes que discuten todo™. (Notas de
campo. Conversacion, entrevista 2).

“Es muy loco saber que vienen contra la voluntadd e sus padres...tenemos cada aiio mas alumnos

que hacen dos bachilleratos. Uno para cumplir con la familia y el bachillerato artistico para
hacer lo que les gusta. ;Vos sabés lo que es venirte de maiana y de tarde, estar todito el dia en
un lugar, que convengamos que de grato no tiene demasiado? (Entrevista 4).

Una anécdota del ultimo paseo realizado, a la muestra Picasso en Montevideo:

“Fuimos con dos grupos, arte y arquitectura, son bien diferentes”, “los estudiantes del
bachillerato en general ticnen otra filosofia de vida, no consumen lo que hay en los shopping,
al gunos no comen carne, no van a McDonald's™ “ahi vos te das cuenta lo diferente que son™
“hay profesores que no aguantan eso, les toman el pelo™ ;yo no sé para que toman las horas
de bachillerato si les molestan los chiquilines! "(Notas de campo. Conversacion con Entrevista

2).

Estudiantes de bachillerato de arte son reconocidos por su apariencia, por sus inscripciones y
marcas corporales, por la vestimenta, por gustos y forma de vida, son los que fuman marihuana
y los que consumen alcohol. Hay cuerpos que traman un discurso que se resiste al uso del
uniforme y reivindican marcas subjetivantes como los tatuajes, piercing, teiiido del cabello,

rastas. Elcmentos que no son novedosos en si, pero que. a algunos adultos inquieta dentro del

aula.

Una de las quejas mas comunes en los adolescentes actuales es que sienten que sus rasgos. su
voz, su presencia no producen una marca distintiva que se haga pereeptible a los otros. Muchos
buscan cn la superlicie del cuerpo inscribir una marca que produzea opacidad, generar un
contenido oculto que deslumbre, que aplaque el sentimiento de transparencia y la angustia de no
existencia. (Janin & Kahansky (comps.), 2017, p.112).
Se encuentran en la institucion algunos adultos inmersos en los rituales burocrdticos de las
practicas educativas, esperando un estudiante ideal inexistente y en la primera ocasion en que
algo sale de su “normal” y tranquilo funcionamiento, responsabilizan a las y los adolescentes
por los malestares de un sistema educativo que se resiste a cambiar.
La adolescencia cs hoy, tiene un presente hoy y al mismo tiempo va siendo. El mundo adulto
es quien tiene que recobrar la responsabilidad de hacerle sitio a las nuevas generaciones. Las y
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los adolescentes estan preocupados y ocupados en ser, es necesario acompaiiar y sostener la
construccion de subjetividad desde la oferta de otros mundos posibles antes que. a la asignacion
obturada de destinos y calificativos. ;Rcalmente a las y los estudiantes de arte no les gusta
estudiar? ;Son irrespetuosos, altaneros? Lo que olvidan algunos adultos cs que el otro no es un
objeto sino que es un sujeto que se construye y que “.../o “normal”, en educacion, es que la
cosa “no funcione’: que ¢l otro se resista, se esconda o se rebele. Lo “normal” es que la
persona que se construye frente a nosotros no se deje llevar... ” (Meiricu, 1998, p.73).

Estas observaciones dan cuenta de la tension que se produce entre el espiritu objetivo y el
espiritu subjetivo, esto es, entre ¢l individuo y lo que la sociedad espera (Simmel). Estas
tensiones se manifiestan en el escenario educativo, por un lado, hay una apertura del sistema
educativo formal hacia cl arte, pero a su vez, quicnes cscogen la propuesta sc sienten mirados,
desacreditados; son los otros. Sienten que lo que hacen tiene escaso valor, que la continuidad
cducativa cn nivel terciario y universitario en disciplinas artisticas vale menos que otras
clecciones tradicionales, como cstudiar derecho, medicina, arquitectura o ingenicria.

La organizacion escolar es vivida por las y los adolescentes como un ojo avizor: “siempre nos

e

estan mirando ™ " Estan pendientes de nosotros” “Siempre a ver qué estan haciendo . cono
para buscar la excusa para siempre decir algo sobre artistica, v tirarnos abajo...”
(Interpretacion Collage). Hay una mirada que clasifica y categoriza a quiencs optan por cl
bachillerato de arte; una mirada moralizante que construye una vision dualista: cllos y nosotros.
Estudiantes del bachillerato de arte se construyen bajo la figura del otro, una sucrte de
extranjero que co-habita escenarios educativos. Si ese otro, tiene que soportar la mirada
constante y padecer la hostilidad del adjetivo y menosprecio por lo que hace, y si se espera y
predestina que algo tiene que salir mal irremediablemente (huscar la excusa y tirarnos abajo)
es porque los mecanismos institucionales de acogida no son hospitalarios e intentan anular la
diferencia que se encarna en el cuerpo subjetivo. Otra dificultad que estudiantes y docentes

manifiestan y que de alguna manera refuerza la consideracion del otro. y los lugares asignados

para esos otros, se refiere a los materiales y condiciones para trabajar:

“que a nadie le importa..por ejemplo, no es que no tengamos recursos, pero por ejemplo: el
teatro, a nadie le importa si el teatro se cae a pedazos, no hay instrumentos... " el afio pasado
Juntamos plata nosotros para que vengan a dafinar el piano. Ya esta desafinado de vuelta. ™
“"Cuando hicimos (luz negra), el ario pasado también, juntamos plata para tener los materiales
para poder presentar...” “El afio pasado cuando se hizo el nural del salon nosotros pusimos la
plata para la pintura. Y ta, wn montén de cosas, y...o sea, le despreeian. jentendés?”
(Interpretacion del Collage ECE). s o
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“Existe la sensacion de que teatro y dunza se puede hacer en cualquier lado...al ésta gente se
arregla porque le ponemos onda... ;Se le ocurriria abrir un cientifico sin un laboratorio de
quimica? No. Entonces no habrda un artistico si no tiene wn salon de teatro y danza. Hay mucho
voluntarismo, el tema de los espacios es uno, acondicionamos un salon te dicen, pero no es
acondicionar un salon... " (Entrevista 5).
Sin embargo los insumos para los laboratorios de biologia, fisica y quimica estan disponiblcs.
Cabria preguntarse por qué hay csas diferencias. por qué no se consideran los requerimientos
y materiales para trabajar que tiene el bachillerato de arte, por qué los estudiantes deben
encargarse de resolverlo.
El desprecio es la marca del dolor social a la que se exponen los sujetos, mientras que hay
adultos que sin medir acciones y palabras contintian su transito por la organizacion evitando el
conflicto, sustentados en un discurso del siempre ha sido asi. “En la enseiianza secundaria,
todos los actores, o casi todos, llevan consigo la nostalgia de un liceo tradicional, aquel que
conocieron o aquel que sofiaron.” (Dubet, 2002, p.150).
De lo que se trata, es de no clausurar preguntas con adjetivos que predestinan y obturan la

expericncia de la adolescencia que, obstinadamente ejercita movimientos para hacerse sitio

dentro una institucién que anticipa o prescribe una identidad estdtica desde el deber scr.
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CAPITULO VI
Reflexiones finales

Llegada esta instancia cuyo proposito es arribar a ciertas reflexiones, se tramita un relato de
experiencia sobre el proceso de investigacion; los desafios, las busquedas y dificultades
vividas, las percepciones y emociones en juego en tanto sujeto implicado con un
cuerpo/emociones, que ha intentado situarse entre el sujeto y el objeto. El habitar “el entre™ es
encontrarse por momentos, a la intemperie frente al enigma de una relacion compleja. Alli en
la relacion sujeto objeto sentipensante se tramo una investigacion junto a otros; se configuraron
encuentros. En tal sentido, se generaron espacios de reflexion sobre los modos de pensar. de
sentir, de hacer. de aprender, de conocer junto a otros, y ello ha permitido desplegar practicas
de indagacion hacia la superacion de las formas tradicionales de hacer ciencia.

Al principio del proceso todo cra todo, desorden, desconcierto. encontrarse con bibliografia
nueva, quc no habia sido tratada durante el proceso de formacion de grado, pues el cuerpo y
las cmociones cn tanto, niicleos de sentido, susceptibles de ser abordados desde la sociologia,
no se hallaban en el horizonte de sentido. El cuerpo se ofirecia borroso. en el orden de lo natural,
de lo marginal, inaccesible y enigmadtico al mismo tiempo. La experiencia de implicacion en
un proceso de investigacion que sitta al cuerpo/emociones en primer lugar, ha requerido el
despliegue de unas tecnologias del yo. esto es, ciertas operaciones sobre el pensamiento, la
conductay el cuerpo. ;Qué operaciones, que reflexiones e interpretaciones se han procesado?
. Qué afectaciones han surgido en un proceso de investigacion que se hace junto a otros? ;Qué
experiencias 'y construcciones narrativas se han generado? /Cudles han sido las
transformaciones procesadas en tanto sujeto corporal emocional que investiga?

Realizar una investigacion social sobre la relacion cuerpo y cducacion. basada cn la
expresividad y creatividad a través del dispositivo tedrico metodologico ECE. con la intencion
de recuperar emociones, sensaciones y las voces de los sujetos (objeto). implicé el ejercicio y
esfuerzo para trascender la hegemonia de produccién de conocimiento y los cdnones
reproducidos en el espacio de formacion universitaria, para iniciar un itinerario dec apertura
hacia nuevas formas de hacer ciencia, en donde las interpretaciones y andlisis dc los sujctos se
tramaron con los de quien investiga.

Una de las idcas fuerza que se ha sostenido en este trabajo es que cl bachillerato de arte ha
implicado cierta alteracion en el dispositivo liceal. La presencia que marcan cstudiantes de
bachillerato de arte, esos otros, raritos, gencra conflictos en una institucion no acostumbrada a

ser interpelada por la adolescencia. Se espera que las clases se den, sean dictadas dec manera
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magistral, sin que el otro ponga y exponga algo de si. Pero la presencia radical del rostro del
otro es inevitable, las y los estudiantes realizan objeciones con sus modos de sentir, de habitar
el espacio, de relacionarse con el mundo adulto. Las y los estudiantes de bachillerato de arte,
no pasan inadvertidos, manifiestan un cuerpo/emociones que desborda lo unitario. Se presenta
un cuerpo vivido, una subjetividad y experiencia corporal que al desbordarse de la clasificacion
del modelo de estudiante esperado por la institucion, deviecne cuerpo adjetivado, el otro
cleslegitimado y que se pretende fabricar. Pero debiera advertirse que:

Educar como arte es un acto de resistencia a los modos dominantes de pensar, decir, hacer y
sentir. Por esto, también es un acto creador que nos transtorma, que nos libera de nosotros mismos
respecto de como pensamos, decimos, hacemos y sentimos. Sin esta resistencia no hay acto
creador, no hay arte de educar como arte de tejer encuentros. Hay otras cosas: hay imposicion al
otro. hay fabricacion del otro, hay dominio sobre el otro, ese otro que vemos y (ralamos como un
objeto en una relacion que se vuelve puramente instrumental. (Skliar &Téllez, 2008, p.43).

Otro aprendizaje, es que el cuerpo y las emociones son posibles para la indagacion socioldgica
y ¢l dmbito educativo, es un espacio propicio para ello. La educacion es un derecho humano
fundamental consagrado en el marco normativo del pais. para efectivizarlo, es necesario crear
condiciones de posibilidad y justica social para que las nuevas generaciones tramen narraciones
y experiencias significativas de filiacidon social.

La incorporacién de nuevos lenguajes y saberes artisticos en EMS, irrumpe el formato
tradicional y auspicia alteraciones en las practicas educativas. en la habitabilidad del espacio
escolar y en la circulacion y movimientos de las corporalidades. El arte conmueve el espacio
cscolar, pone en movimiento emociones y sensaciones que el formato escolar heredero de la
modernidad, sc¢ ha encargado de sujetar; de dominar.

El cuerpo no es una cosa, una entidad dada por la biologia. establecida univocamente a través
del tiempo y en las diferentes culturas, antes existen, variaciones y discursividades polisémicas.
El discurso biomédico ha colonizado ¢l mapa conceptual y se ha abrogado ¢l monopolio de la
verdad para decir lo que ¢l cuerpo es.

La vertiente de pensamiento que manifiesta que los sujetos son producto de su cuerpo, entiende
desde un enfoque biologicista que el orden de las cosas responde a razones bioldgicas. Asi los
sujetos no tiencn posibilidad de transformar sus condiciones de vida y existencia: el destino
estd fijado desde el inicio de la conformacion morfologica. De esta manera las diferencias
sociales se naturalizan y justifican bajo una ldgica bioldgica. La nocion de raza. por ejemplo,
surge sobre este fundamento. El ejercicio de recuperacion del cuerpo desde el campo discursivo

de la sociologia convoca a desplegar una reflexion que se aparte del pensamiento biologicista.
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con miras a proponer itinerarios disruptivos que provoquen gestos fundantes y auspicicn
bienvenidas a la alteridad radical del rostro y presencia del otro.

El capitalismo global tiene un modus operandi que consiste en la expropiacion de las fuerzas
corporales, despliegue de mecanismos de regulacion de sensibilidades y la cvitacion del
conflicto que se capilariza cn el espacio publico y en los dmbitos de la vida cotidiana. Esto
afecta los cuerpos, emociones, subjetividades y a los modos de gestion y administracion de la
vida. En tanto esto acontece, la sociologia no puede mantenerse al margen de desarrollar
reflexiones y produccion de conocimiento desde el cuerpo y las emociones como horizonte de
sentido, para comprender la cstructuracion social, y promover cambios junto a otros, en

escenarios signados por la injusticia social.
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