UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA

Tesis Licenciatura en Sociologia

Murgas y profesionalizacion ...

Valentina Alzaga Balduvino
Tutor: Sebastian Aguiar

2013



iNDICE

INrOAUCCION. ..o Pag.|
ANLECEAENIES. ..o Pag.4
Problema de Conocimiento..........ocoeieiiieiiiiiiieccii e Pag.6

OB JEtIVOS . e Pig.6
1.1 Objetivo general. ... Pig.6
1.2 Objetivos eSpecificos. ... i Pig.6
Fundamentacion. ... ..., Pag.7
Aspectos MetodolOgiCoS. . ..o, Pag.9
Tras bambalinas

1.1 ¢ QUE €5 UNAa MUIZa, MAMA? ..o Pag.12
1.2 Cultura & MUFZas. ... Pag. 15
Capitulo 1: Profesionalizacion & Murgas..............oooooiiiiiiiiinnn, Pig.19
Capitulo 2: Al ritmo de marcha camion

2.1 PrimeroS PASOS. . vttt ettt Pag.25
2.2 MUFZA JOVEN. o e Pig.28
2.3 Medios de comUNICACION. ...t Pag.33
Capitulo 3: Un ejemplo para analizar: “AracalaCana™...................... Pag.37
Reflexiones Finales............o Pag.42
Bibliografia. ... ... Pag.45
Paginas web consultadas. ... Pag.47
Fuentes Documentales........... Pag.48

ATIEXOS . - Pag.49



“...Recuerda los viejos tiempos como momento que ya paso pero se
quedo

Y siempre al final alguna murga recambiara lo que venia

Y asi es Carnaval

Una mutacion,

Transformacion,

7 . 4 !!I
Jamas morira...

Fragmento Presentacion Murga “La Gran Murieca™ 2013,
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JUSTIFICACION

El interés acerca de la murga y la profesionalizacion de la misma surge como inquietud personal:
desde marzo del ano pasado la autora de este Liocumento integro una Murga Joven que debutd en el
Encuentro durante los meses de Noviembre y Diciembre. Dicho pasaje motivo el interés en
investigar y profundizar aspectos de la tematica y contribuir a generar conocimiento, asi como
también lograr una mayor comprension sobre un fendmeno que cuenta con una escasa produccion
teorica.

Se considera de relevancia abordar desde una perspectiva sociologica los cambios que han
acontecido en el Carnaval, mas especificamente en la murga. Con los mismos se hace referencia a
lo que ha ocurrido desde el punto de vista economico y en lo que refiere a los especticulos -
repertorios, vestimenta, maquillaje, iluminacion, movimientos y puesta en escena, entre otros -,
variaciones que han llevado a que la murga transite el camino de lo que se ha dado a llamar
“profesionalizacion ™.

Si bien esta manifestacion artistica es portadora de identidad nacional e historicamente ha
representado a las clases mas desposeidas a través de su critica punzante y sus cantos de protesta,
esto se encuentra en un proceso de transtormacion y las murgas ano a ano redefinen su espectaculo.
complejizando el establecer - dentro de la amplia gama de nuevos elementos - cudles son los que
caracterizan fehacientemente a la murga.

Por otra parte en la contemporaneidad, donde lo tecnoldgico avanza vertiginosamente, la murga se
ha adaptado al surgimiento de nuevas tormas de comunicacion. Hoy dia se encuentran presentes en
la radio, television ¢ Internet, con sus respectivas pdginas web, redes sociales y paginas dedicadas a
la difusion del Carnaval.

Pese a esta nueva forma de permanecer en contacto con el publico, sus integrantes contindian
“juntdandose en una esquina” para expresarse con la cara pintada, es decir, el contacto “cara a cara”™
sigue intacto, inmutable y por ende, este es otro de los motivos por el cual se cree de relevancia
abordar la tematica.

Por dltimo, esta produccion tedrica nace como un acercamiento hacia la comunidad y por
consiguiente, se aborda el arte y la cultura popular desde un enfoque disciplinario, en el entendido

de que se esta frente a un espacio donde se puede trabajar a partir del drea profesional.



INTRODUCCION

Ei presente trabajo corresponde a la claboracion de la Monogratia Final de Grado de la
Licenciatura en Sociologia, de la IFacultad de Ciencias Sociales, Universidad de la Republica. La
temadtica a tratar es el Carnaval. y en particular el género murguero; se investiga el estado de
situacion de las murgas en los ultimos anos, en lo que respecta a cambios detectados en éstas que
se encuentran vinculados con la profesionalizacion, tomando como ejemplo a la murga “Araca la
Cana”. Asimismo, se examinardn algunos especticulos anteriores que se  mencionardn
tnicamente por su utilidad para ilustrar puntos especiticos.

El Carnaval es una de las fiestas con mayor arraigo popular y es considerado como ¢/ ms largo
del mundo extendiéndose desde fines del mes de Enero hasta principios de Marzo. Concebimos a
la tiesta como “un evento-proceso, lo que significa que su realidad no se agota en ¢l propio dia
Jestivo sino que son procesos que involucran de manera profunda a las comunidades, a las
Jamilias v a las agrupaciones sociales generalmente representadas por la Comision de FFestejos,
('()1)11'.\';(3;1 de Fomento, Comision de Vecinos, entre otras ™ (Estol, Di Candia 2009: 20). Es decir,
el Carnaval es un evento que se prolonga en el tiempo, e involucra diversos aspectos que no se
reducen Gnicamente a los organizadores y conjuntos, sino que también engloba a la comunidad ya
sea en torma directa o indirecta.

Al decir que el consumo de la fiesta no se reduce Gnicamente a los meses que se extiende el
Carnaval en nuestro pais, resulta interesante destacar que el Segundo Informe Nacional sobre
Consumo v Comportamicnto Cultural 1lega a la conclusion de que la murga y el Carnaval cierran
un top 10" entre las preferencias musicales de los uruguayos. También se hace referencia a que
varios de los artistas que salen de la murga e inician su carrera como solistas. logran la
consagracion del disco de oro, acaparan las nominaciones de los premios Graffiti a la musica
uruguaya y ademds, son convocantes’.

Asimismo, las discograticas de mas renombre en nuestro pais’ tienen en su catilogo discos y

e ., .
DVD murgueros’. En relacion a lo que se¢ ha mencionado, durante las 40 noches que dura el

' Lista confeccionada por Ta Camara Uruguaya del Disco sobre los 10 discos mas vendidos en un periodo de tiempo.
? Alcjandro Balbis. Emiliano Muioz v Freddy ~Zurdo™ Bessio. Tabar¢ Cardozo. Eduardo “Pitufo™ Lombardo. Pablo
“Pinocho™ Routin. Gerardo Dorado. entre otros.

* Bizarro Récords. Montevideo Music Group. Avui/ Tacuabé. entre otros.

* hup:/www3.elpais.com.uy/suplemento/quepasa/ Todo-el-ano-es-carmnaval/quepasa_ 489837 100522 huml




Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas’, se venden mas de un millon seiscientas mil
entradas, captando mas del 30% de las entradas vendidas anualmente en todo tipo de espectaculos
realizados en vivo (Asuaga, Hochsztain 2013: i). Como cjemplo de ello. se presenta el siguiente
cuadro en donde se visualiza un aumento entre los asistentes al Teatro de Verano durante los

meses de Carnaval:

Asistentes a otros espect:iculos* 2009 2010 2011
Espectadores de Carnaval** 91,827 95,683
Exposicion Rural 174,706 200,260 185,300
Domas - Prado 164,026 153,191 135,783
Rural del Parque Roosevelt 280,000 265,000 230,000

*Fuente Intendencia Municipal de Montevideo

**La informacion corresponde solamente al Teatro de Verano

Como festividad, el Carnaval posee un origen incierto. Sin embargo hacia ¢l ano 1100 A.C. los
griegos ya lo celebraban v en €l se destacaban “sus danzas alegres. sus mascaras y sobre todo su
notable libertinaje ” (Eco, Ivanov y Rector 1989: 50). El hecho de que se produjeran excesos
durante los tres dias que duraba la fiesta en esa época fue el motivo principal para que se asociara
al Carnaval con un cardcter dionisiaco, puesto que cra considerada una celebracion pagana con
sabor cristiano.

Hacia la Edad Media, los romanos introducen la fiesta en el continente europeo y en ella se
suscitaban diversos eventos como el desfile de carros alegodricos, carreras de caballos y jorobados,
entre otras manitfestaciones populares. Posteriormente, el Renacimiento tue caracterizado por la
introduccion de los bailes de disftraces a cargo del papa Paulo Il en ¢l siglo XVI y por ende, el
Carnaval comenzd a mostrar un toque artistico, acompanado de un gradual disciplinamiento que
fue profundizandose en los aifos venideros.

Si bien el Carnaval es celebrado en varias partes del mundo, el de nuestro pais hoy dia “"...va no

tiene un espiritu dionisiuco en que la  poblacion  participa  masivamente en un - festejo

Sy e . on
T LEvento que se desarrotla durante el mes de Febrero en el Teatro de Verano. estando a cargo de su organizacion los
Directores de Espectaculos Carnavalescos Populares del Uruguay (DALECPU) v de la Intendencia Municipal de

Montevideo (IMM).



desenfienado, en que todos disfrutan de la transgresion de los limites v jerarguias que impone la
vida cotidiana ™ (Sans 2008: 32). El abandono de esa estructura se debio a la entrada en vigencia
de un sistema economico - politico y social que trajo consigo la normalizacion y legislacion de la
vida cotidiana, y junto con ella la fiesta de Momo.

En nuestro pais, el Carnaval es ¢l producto de un conjunto que actualmente engloba candombe,
humoristas, parodistas, revistas y murgas. De las mencionadas categorias, la mas representativa y
la que posee mayor cantidad de adeptos es la murga, que fue reconocida como tal en el ano 1917
dentro del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas’. Esta se definiria como un género
coral - teatral - musical que se caracteriza por la protesta punzante, la satira, la jocosidad y la
ironia; compuesta por un coro de entre 14 y 17 personas con el acompanamiento musical de
bombo, platillo y redoblante’.

Si bien aspectos formales de la murga han permanecido, ésta historicamente ha ido transmutando.
Otrora, las incipientes murgas compartian un mismo estilo de actuacion que mantenia cierta
relacion con el origen social de su publico. Con el surgimiento de murgas asociadas con posturas
de izquierda hacia la década de 1970, comenzaron a aparecer propuestas que respiondian aun
sector de publico diferente.

Hacia el ano 1995 surgiéo ¢ movimiento de Murga Joven, y “desde entonces los estilos de
murgas, los nuevos y los sohrevivientes, coexisten, conviven v compilen ¢n un nismo concurso o
Para comprender lo que se ha venido exponiendo esta monografia se estructurard en tres bloques.
En el primero de ellos. se referenciard sobre los objetivos a seguir asi como la metodologia a
utilizar: asimismo se proporcionara una definicion de la murga y de la cultura puesto que se
considera a la primera como uno de los séllos culturales mas importantes de nuestro pais en el
entendido de que transmite y representa caracteristicas de los individuos, la comunidad y la
sociedad uruguaya.

En el segundo bloque se conceptualizard a la profesionalizacion, desarrollando sus componentes
mas representativos por lo que se hara referencia a la murga joven, y a la incidencia de los medios
masivos de comunicacion. Por ultimo, en el tercer bloque nos detendremos a analizar al ejemplo,

tomado como eje central de este trabajo ~Araca la Cana™.

© Se extiende desde fines de Encro hasta principios de Marzo teniendo al Teatro de Verano “Ramon Colkizo™ como
escenario principal - es un escenario al aire libre que tiene capacidad para albergar 3000 espectadores. ubicado en las
canteras del Parque Rodd a 200 metres del emblemiitico Edificio Sede del MERCOSUR -y consta de tres ctapas.

" hitp://www.lasmureas.com/html07/reglamento07/2012.him

# htp://ladiaria.com.uv/articulo/2013/2/¢n-resumen/




ANTECEDENTES

La literatura consultada y utilizada para la realizacion de esta monografia referente a la tematica
del Carnaval y la profesionalizacion, se divide en dos perspectivas: histdrica y contemporanea.
Desde la perspectiva historica se encuentra Milita Alfaro quien ha escrito tres libros. Por un lado
“Memorias de la Bacanal * (2008) analiza a través de dos relatos paralelos (el textual y el visual)
los hitos claves del Carnaval monte videano durante los anos 1850 — 1950. El logro final del libro
fue recuperar hechos historicos que hicieron a la fiesta, valiéndose de anécdotas y testimonios que
no solo se reducen a la festividad sino que son extensivos a la sociedad uruguaya.

“Carnaval: Una historia social de Montevideo desde la perspectiva de la fiesta™ (Tomo 1y 2) es
el segundo aporte de la historiadora en donde se analiza la evolucion del Carnaval. La principal
linea divisoria de ambos tomos es el periodo historico considerado, que si bien en palabras de la
autora resulta ser dindmico y arbitrario se encuentra directamente asociado a la evolucion de la
sensibilidad en el Uruguay del siglo XIX, puesto que la misma es el resultado de una transicion
de una mentalidad “*barbara™ a otra “civilizada™.

“El Carnaval Heroico™ (1991) es el primer tomo de la coleccion, y abarca desde el ano 1800 a
1872, periodo en el cual la autora se centra en analizar una incipiente festividad caracterizada por
ser f...) poco estructurada, de intensa v omasiva participacion popular. marcada por la
espontaneidad, por la relativa indiferenciacion social v por la violencia de un  juego
desenfrenado ™ (Altaro 1991: 17). Es asi que en una primera instancia nos encontramos con un
Carnaval harbaro donde prima el desentreno, y la regulacion aiin no era tema a tratar, el mismo
supo sobrevivir pese a la continua transgresion de normas. ‘

Ll segundo tomo de la coleccion abarca los anos 1873 a 1904 y se denomina “Carnaval v
Modernizacion: Impulso v freno del disciplinamicento™ (1998). Esta segunda parte retiere a la
transicion del Carnaval barbaro al civilizado *(...) donde las clases delimitan formas y ambitos de
participacion propios: donde la prédica v las sucesivas estrategias disciplinadoras destierran
progresivamente los excesos (...) " (Ibidem). A diferencia de anos anteriores, en este periodo se
produce un proceso de transtormacion y normalizacion de la festividad, que hace que la sociedad
se convierta en espectadora, y que el Carnaval comience a ser una fiesta que se da al pueblo,
manifestandose que la profesionalizacion surge y se desarrolla en este periodo producto del
disciplinamiento producido en las diversas esferas de la sociedad.

El tercer aporte a destacar de la historiadora Altaro es “Carnaval a dos voces: El fenomeno de la

Catalina v otras polémicas ™ (2009) escrito junto al periodista Marcelo Fernandez. A través del
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didlogo entre los autores, y tomando como disparadora a la murga Agarrate Catalina, este libro
recorre varios temas desde el posible origen de la murga, profesionalizacion y el Encuentro de
mutga joven hasta ei Carnaval de nuestros dias. Sin llegar a una vision Gnica y tajante este libro
polemiza y queda abierto a la multiplicidad de visiones que sumaran los lectores.
Desde la perspectiva contemporanea, se encuentran aquellas producciones teodricas que refieren a
aspectos puntuales que atanan al género murguero. Por un lado Isabel Sans (2008) ha entocado su
estudio en observar como en el Carnaval construimos nuestra identidad, de acuerdo a nuestros
cuestionamientos y deseos, valores e ideales, desde una mirada de la globalizacion.
Los libros de Gustavo Remedi (1996) - “Murgas: El teatro de los tablados™ - y Gustavo Diverso
(1989) - “Murgas: La Representacion del Carnaval ™ - analizan los elementos que constituyen a
la murga. EI primero, propone la construccion de nuevos criterios para la interpretacion y critica
de la cultura nacional a partir de la reflexion en torno a practicas culturales de las clases
populares, para el autor “en el marco de las alteraciones v desculturaciones sufridas durante la
dictadura, la transicion v los aiios siguientes. las murgas se transformaron en una practica social
simbolica vertebral v gravitante ™ (Remedi 1996: contratapa). En tanto, Gustavo Diverso realiza
un recorrido por la historia del género valiéndose de textos e imagenes.
Por altimo, se destacan aportes referidos a la incidencia de murga joven en el Carnaval a cargo de
los autores Alejandro Scherzer, Guzmidn Ramos y Facundo Ibinete. Los dos primeros han escrito
en conjunto “Destino murga joven: Espacio, tiempo, circunstancias™ (2011) en donde intentan
demostrar que la murga, ademads de ser aceptada como un medio en el cual se pueden conocer los
sucesos mas importantes del ano, nos permite indagar acerca del gusto, la sensibilidad y los
modos de pensar de los artistas.
Facundo Ibinete en tanto, se destaca como antecedente a través de su Monogratia final de grado
perteneciente a la Licenciatura de Sociologia, titulada “"Murga tradicional — Murga Joven:
cIrrupcion generacional?” (2008) en donde se realiza un recorrido de los elementos estéticos y
dinamicos del género murguero en su contexto historico, e indaga acerca de como se relaciona

con la presencia juvenil en el Carnaval mayor.



PROBLEMA DE CONOCIMIENTO

El foco de interés de este trabajo son las murgas, intentando dar cuenta de las diversas

S ) AR 3 5} 3
transtormaciones en los ultimos anos” en Montevideo, Uruguay.

Por lo dicho, establecemos el siguiente ohjetivo general de investigacion:

4 Describir el proceso de profesionalizacion de las murgas uruguayas, y su evolucion

artistica entre 1995 y 2012 en Montevideo, Uruguay.

Los ohjetivos especificos de esta investigacion seran:

v Indagar acerca de los factores que influyeron en la evolucion artistica de la Murga en los

ultimos siete anos.

v Visualizar qué elementos incidieron en la Profesionalizacion del género murguero, en

particular a la murga ~Araca la Cana™.

. L . . . . . _ , -
? Para la realizacion de esta monografia. ¢l periodo comprendido se extiende desde ¢ aio 1995 a 2012, En ¢l siguiente

capitulo se desarrollard brevemente el motivo de cleccion de estos anos.,
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FUNDAMENTACION

La murga es una de las manifestaciones culturales caracteristica de nuestro pais, considerada un
ritual en donde se exalta la tradicion, por lo tanto “(..) ¢/ fenomeno artistico v social de las
nmurgas merece ser observado con la mavor atencion, como uno de los factores fundamentales de
la conformacion de nuestra cultura general ™ (Diverso 1989: 1).

Desde sus origenes la murga cuenta con capacidad de transmision de ideas, valores, y en sintesis
de cultura, siendo posible reconstruir la historia nacional desde el punto de vista popular, a través
del estudio de sus espectdculos, al ser un dmbito de expresion de la libertad o la ruptura, de la
permanencia y el cambio. Si bien en sus primeros anos de vida no fue totalmente aceptada, hoy
en dia es tomada como promotora de empleo y promocion cultural, en ¢l entendido de que “(...)
s¢ ha clausurado la época en que la cultura era considerada actividad suntuaria ¢ improductiva ™
(Stolovich 2002: 2).

En lo que respecta a la promocion de empleo, las murgas han evolucionado a partir de un trabajo
informal *por ainor al arte”. a una actividad que genera empleo directo (contratacion de
integrantes) e indirecto (intervencion de técnicos, directores artisticos en varios rubros,
especialistas en marketing y empresarios). En el entorno de la tiesta se ha generado que en los
altimos anos. y con el ingrediente de las crisis econdmicas (décadas de 1970 y 2000) un negocio
donde el éxito economico.. también se debio, en parte, a que, siendo un producto de una
sociedad con altos niveles de pobreza v de miseria, el Carnaval ofrecia la posibilidad de hacer
algin dinero de manera informal ™ (Remedi 1996: 124).

A raiz de la administracion del Frente Amplio nuestro pais ha experimentado un sostenido
crecimiento econdmico'”. sin embargo el Carnaval ain es considerado como una fuente de
ingresos impulsando a diversos sectores como transporte, periodismo, comercio en sus diversos
rubros, escenarios, la industria del turismo; en otras palabras “fodos estamos pendientes de
Momo ™ (Remedi 1996:125).

Asimismo, el empleo vinculado al Carnaval ha perdido el cardcter zafral y muchos conjuntos se

encuentran presentes durante gran parte del ano a través de la preparacion, ensayos, y

1 .. 3 PN . - P - 2 ) -

(...) Exte es el décimo afio de crecimicnto econdoniico sostenicdo. con una tasa promedio anval de 5.4% v nuestro
PBIcrecié un 38% en términos reales, entre 2004 y 2012 multiplicandose por 3.6% veces en dilares ™. en el entendido
de que el PBI es ¢l resultado de ta suma de todos los bicnes v servicios creados en un periodo de tiempo. en

http://revistalaventana.com/2013/11/13/pbi-uruguayo-crecio-un-38-entre-2004-y-20 [ 2-y-se-multiplico-por-36-veces-

en-dolares/



espectdculos, entre otros. Estas actividades conllevan generalmente gran afluencia de publico, ya
que segin la IMM participan de la fiesta mas espectadores que en los partidos de futbol durante
todo un aio'".

Considerando ahora a la murga como agente de fomento y promocion cultural, se la visualiza
como la manifestacion artistica mas completa, puesto que ademas de transmitir la palabra
(cantada o hablada), el humor, el ritmo de percusion, es el que con ftirmeza representa la
idiosincrasia montevideana, y por ende es el género que cabalmente nos representa tuera de
tronteras.

Se observara el estado de situacion de las murgas desde el ano 1995 a 2012 por dos razones. En
primer lugar, se considera que los cambios no pueden visualizarse tomando como referencia un
Gnico ano, sino que deben rastrearse en el tiempo. Se ha tomado como punto de partida el ano
1995 puesto que surgio el Encuentro de Murga Joven y con ¢ste se revitalizo al Carnaval y a su
publico generando a su vez un cambio en el mensaje y en el lenguaje a utilizar.

En segundo lugar, resulta pertinente considerar el periodo anteriormente sefialado puesto que la

informacion disponible es de caracter actual.

" hip://www.lasmurgas.com/html_07/tcatro.htm




ASPECTOS METODOLOGICOS

La metodologia utilizada ha sido de corte cualitativo, que se centro “(...) en la exploracion de ia
realidad con una orientacion ideografica. es decir, sin intenciones de generalizar v extrapolar los
resultados a un universo mas amplio que el delimitado para el trabajo de campo™ (Aznar, De
Luca 2010: 39). Nos hemos inclinado por retlexionar, analizar y decodificar las construcciones
que realizan los individuos desde sus realidades y, por ende entender la profesionalizacion de las
murgas desde referentes historicos y biograficos.

Se han utilizado cuatro estrategias metodologicas de obtencion de informacion, la entrevista, la
documentacion, la observacion participante y el estudio de caso. La primera, fue la entrevista a
informantes calificados pertenecientes a dos poblaciones distintas; por un lado agentes culturales
y por otro, integrantes de murgas. La entrevista ha sido entendida como “wna conversacion
sistematizada que tiene. por objeto obtener. recuperar v oregistrar las experiencias de vida
guardadas en la memoria de la gente. Es una situacion en la que por medio del lenguaje. el
entrevistado cuenta sus historias v el entrevistador pregunta acerca de sucesos, .x'ilzlclc-i(;;ie.;'"
(Benadiba y Plotinsky, apud Manual de Metodologia, 2005: 48).

De los tipos de entrevistas existentes, se ha utilizado la entrevista cualitativa en profundidad de
caracter semi-estructurado. Como su nombre lo indica, el investigador despliega una cstrategia
mixta donde se alterna entre preguntas estructuradas y espontdneas.

En cuanto a la utilizacion de preguntas espontaneas, estas nos han permitido profundizar en las
caracteristicas especificas del entrevistado, admitiendo una mayor libertad y flexibilidad en la
obtencion de la informacion. .

Siguiendo a Miguel Valles las entrevistas ¢n protundidad poseen ciertas ventajas, una de ellas es
que el estilo “(...) especialmente abicrto de esta técnica permite la obtencion de una gran
riqueza informativa (...) en las palabras v enfoques de los entrevistados™ (Valles 1999: 196).
Nuestros interlocutores fueron informantes en el fiel sentido de la palabra, y fueron ellos quienes
proporcionan de “primera mano” el modo de ver y percibir el fenomeno a estudiar. Otra de las
ventajas que menciona Valles es que “(...) proporciona al investigador la oportunidad de
clarificacion y seguimicnto de preguntas v respuestas (...) en un marco de interaccion mas
directo. personalizado, flexible v espontanco que la entrevista estructurada o de encuesta”™
(Ibidem). Este tipo de entrevistas ha aportado un caudal mayor de informacion, debido a que la
interaccion que se ha producido es directa y personalizada, logrando generar una mayor confianza

entre el entrevistador y el entrevistado. Asimismo. al haber sido un intercambio de preguntas de
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cardcter flexible, entre iguales, se logré una mayor generacion de discurso y por ende, una mayor
riqueza conceptual para el investigador.

Estas entrevistas también poseen algunas limitaciones que provienen del hecho de que los datos
que se recogieron en ellas son enunciados verbales o discursos. Es decir “(...) en tanto forma de
conversacion, las entrevistas son susceptibles de producir las mismas falsificaciones, engaiios,
exageraciones v distorsiones que caracterizan el intercambio verbal entre cualquicr tipo de
personas” (Taylor y Bogdan 1994: 106) pudiéndose detectar diferencias entre lo que la gente dice
y lo que realmente hace. En relacion a lo anterior, también se observa la desventaja que refiere a
que las personas dicen y hacen “cosas™ diferentes en distintas situaciones.

Se han realizado un total de diez (10) entrevistas a agentes culturales ¢ integrantes de murga. En
el primer grupo se encuentran Fernando Gonzilez, José Maria ~Catusa™ Silva, Gustavo Diverso,
Federico Marinari y Guzmdn Ramos. Desde el lado de los integrantes de murga: Camilo
Sequeira, Fabian Acosta, Gerardo Dorado, Jorge Sanabria y Leonardo Anchustegui.

Conociendo las limitaciones de la entrevista y como una torma de complementar y enriquecer
este trabajo se utilizo ademads del estudio de caso y la técnica de documentacion, la observacion
participante. La misma consiste en facultar a los investigadores a aprender acerca de las
actividades de las personas en estudio en el escenario natural a través de la observacion y
participando en sus actividades, intentando lograr que éstos se sientan cdmodos y ganar su
aceptacion (Taylor y Bogdan 1994). La aplicacion de esta técnica se planteo en una concurrencia
a un tablado. un ensayo e intercambios informales con amigos y personas vinculadas al género.
Asimismo se ha utilizado la técnica de documentacion, que consistio en una revision bibliografica
de investigaciones teoricas y empiricas sobre el tema a estudiar. Para ello se recurrio—a la
busqueda y posterior citado de diversas fuentes documentales como ser diarios, revistas, paginas
web y articulos.

Por altimo, y en relacion a la técnica de estudio de caso, el propdsito fundamental ha sido
comprender la particularidad de la entidad, en el intento de conocer como funcionan todas las
partes que la componen y las relaciones que se generan dentro de ella para formar un todo.

Los estudios de caso pueden clasificarse seguin diferentes criterios. En lo que respecta al objetivo
fundamental que persiguen Stake (1998) identifica tres modalidades entre las que se encuentran el
estudio intrinseco (el proposito basico es alcanzar la mayor comprension del caso en si mismo,
sin generar teoria ni generalizar datos), el estudio instrumental (el proposito es analizar para
obtener una mayor claridad sobre un tema o aspecto teorico, siendo utilizado para conseguir otros

fines indagatorios) y el estudio colectivo (el interés se centra en indagar un tendmeno, poblacion
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o condicion general a partir del estudio intensivo de varios casos. El investigador elige varios
casos de situaciones extremas de un contexto de objeto de estudio, al maximizar las diferencias se
logra que afloren las dimensiones del problema en forma clara).

En este trabajo se considerd a la murga Araca la Cana como entidad, y se la analizd siguiendo el
tipo de estudio de caso mencionado en segundo lugar, o sea el instrumenial. Dado que su andlisis
condujo no solo a obtener una mayor claridad sobre la tematica de la protesionalizacion, sino que

también fue utilizada unicamente con fines indagatorios.
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TRAS BAMBALINAS...
1.1 ;Qué es una murga, mama? N

En el Volumen XIII referente a los Espectaculos Publicos correspondiente a la Normativa
Departamental de la Intendencia Municipal de Montevideo se brinda la siguiente definicion "La
categoria de Murgas es conceptualmente un natural medio de comunicacion, transmite la
cancion del barrio. recoge la poesia de la calle, canta los pensamientos del asfalto...esencia del
sentir ciudadano, wna verdadera auto-caricatura de la sociedad, por donde destilan identificados
v reconocidos, los acontecimientos salientes de la misma, lo que la gente ve. ove v dice, tomados
en chanza v en su aspecto insolito, jocoso v sin concesiones v si la situacion lo requiriera,
mostrard la dureza conceptual de su critica, que es su verdadera esencia™.

La primera parte de esta definicion refiere a lo que ha caracterizado a la murga y constituye su
esencia, que es comunicar lo que le acontece al publico que esta del otro lado - “gente comin™, de
barrio - y criticar lo que se considere necesario acerca de la situacion de la sociedad. Para lograr
este cometido utilizan ¢l recurso de la imitacion de personajes reconocidos por la sociedad
(generalmente politicos) y la recreacion de situaciones puntuales, tomando a ambas en un aspecto
jocoso e ironico, pero si la situacion lo amerita se recurrird a la critica.

En adicion, la murga se distinguiria “por su canto coral v su ritmo, tinico en el mundo. conocido
como “Marcha camion’™(...) Las murgas comentan con sarcasmo sucesos del ano v se rien de
importantes personajes de la politica, el deporte v la television. Las integran catorce cantores v
tres percusionistas que ejecutan hombo, redoblante v platillos de entrechoque. Los espectaculos
estan compuestos por la presentacion. el popurri, los cuplés v la siempre  emocionante
despedida™"

La segunda parte de la definicion hace referencia en primera instancia a la estructura del
espectaculo murguero. Este se divide en tres partes como lo son la presentacion - la murga
comunica sinopticamente su historia 'y su proposito ante una nueva edicion del Carnaval - el cuplé
v/o popurri - es la parte central del espectaculo donde se despliega la mayor creatividad del
conjunto y generalmente se tratan cuestiones politicas, sociales, del acervo cultural y de la vida

general -y la retirada - cargada de sentimiento, mezcla de nostalgia y de esperanza, en la cual se

o N - - - ) ~
"2 Fragmento de la Retirada de ta murga ~Milonga Nacional™ del aio 1968

B hitp:/mormativa.montevideo.gub.uv/articulos/4842 1
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retoma ¢l cardcter ciclico del carnaval prometiendo regresar -. Por Reglamento se establece que el
espectdculo debe constar de una duracion maxima de cuarenta y cinco (45) minutos, y un minimo
de treinta y cinco (35) minutos, integrado por los tres elementos anterioimente nombrados. En los
altimos anos, y como consecuencia de que lo conceptual prima en el especticulo. se le “exige™ a
la murga un /Jiillo conductor, una tematica central, dejando a un lado el cuplé y/o popurri.

Lo que subyace y da forma al especticulo exhibido por la murga es que se vale de temas
musicales populares a los que se les compone una letra nueva, va sea parodiando el contenido de
la letra original, o haciendo referencia al tema sobre el cual esté basado el argumento del
espectdculo. Sin embargo, desde el ano 2007 las murgas han comenzado a incorporar musica
inédita en sus espectaculos, puesto que los derechos de autor suelen generar inconvenientes
cuando éstas trascienden fronteras'>. Por lo general el cuplé v el salpicon suelen tener misicas y
arreglos corales mas sencillos que la presentacion y retirada. para lograr de ese modo que el
publico preste especial atencion al contenido literario del espectaculo.

En la murga todos los integrantes cumplen roles va estatuidos, sin embargo se distinguen tres:
coro, bateria y director. En |;I‘il]]€l‘ lugar, el coro es ¢l componente comunicativo por esencia de la
murga, el cual se encuentra dividido en tres voces y es considerado como el tnico género
polifonico de la musica tradicional uruguaya. Generalmente es integrado Gnicamente por voces
masculinas, aunque en los Gltimos anos la presencia femenina ha intentado imponerse sin
demasiado éxito'®.

Si bien en épocas anteriores las voces estaban mas diferenciadas, hoy dia se distinguen tres
grupos o “cuerdas™: primos, segundos vy sobreprimos, logrando de esta tforma que suene mas al
unisono. L.os sobreprimos se caracterizan por su registro mas alto. en tanto los primos poseen un
registro medio y los segundos el mas grave'”.

Por otra parte encontramos aquellos que se encargan de otorgarle a la murga un apoyo musical
que son los ejecutantes de la bateria, compuesta por el bombo, platillo y redoblante, generalmente
ubicados detrds del coro. La composicion de la bateria denota una evolucion en la categoria,

puesto que los instrumentos que caracterizaban a la murga en sus inicios eran primitivos - que

" Falta y Resto con su especticulo = Anarquia™ en el aiio 2007 fue la primera murga que kincluyo en ki totalidad de su

espectaculo. Actualmente dicta talleres sobre la tematica.
' La presencia femenina ha sido incorporada en mayor proporcion en las Murgas Jovenes.

7 Resulta pertinente agregar que ¢l coro registra una subdivision en su interior: los primos se subdividen en lisos y
altos. los segundos en bajos y segundos v los sobreprimos admiten una Gnica especializacion Hamada tercia. Bl uso de
esta terminologia se debe a cambios acontecidos en la murga vineulados netamente con la prolesionalizacion. y con la

necesidad de definir en forma mas téenica fo que la caracteriza.
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demandaban un gran esfuerzo por parte de los artistas - gencralmente de cuerda y vientos. En
cuanto a su musicalidad, el bombo, platillo y redoblante han incursionado en diferentes estilos
produciéndose una diversificacion artistica pero sin dejar de lado los ritmos que los caracterizan
desde sus inicios: marcha camion y candombeado.

El tercer y ultimo componente es el director y sobre él “recac la responsabilidad de dirigir las
voces del coro, de marcar el compas v de fijar el tono inicial de cada momento cantado™
(Diverso 1989: 42). En un primer momento, el director era quien captaba la mayoria de las
funciones que luego, con la progresiva diferenciacion de roles y especializacion fueron tomadas
por otros integrantes del coro como ser recitado, arreglo coral y composicion de letras.

De los personajes que han pasado por el Carnaval, hay quienes han aportado elementos que hacen
a la figura del director en la actualidad. José Ministeri “Pepino’™ - director de la murga Los Patos
Cabreros" - fue el encargado de popularizar el baile al son de la bateria de murga mientras
trazaba piruetas en el aire. En relacion al clasico vestuario - compuesto por una levita, galera y
zapatillas - y a la bateria, son resultados de los aportes de diversas tiguras entre las que se
destacan “Pepino™, “Loco™ Reyes de Amantes al Engrudo, Migilel Sassrini de Curtidores de
Hongos, entre otros.

Ademis de los componentes mencionados y desarrollados anteriormente, a la murga la componen
otros elementos como ser la vestimenta, maquillaje y movimiento escénico. La vestimenta y el
maquillaje en una murga se encuentran interrelacionados, siendo su funcion la de traducir
visualmente lo que transmite el texto priorizdndose la creatividad e ingenio. EI movimiento
escénico engloba la mimica del murguista, la expresion de su cuerpo y la relacion espacial de los
componentes, varia de acuerdo a cada momento en el espectaculo y a las condiciones de cada
escenario.

Ademas de los componentes técnicos nombrados, encontramos otros que son evaluados por un
jurado distribuido en cinco categorias'”. Si bien hay quienes estan en contra de su forma de

proceder, éste durante las noches que dura el Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas

" 1s la murga mas galardonada del Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas. puesto que cuentacon 13
primeros premios. Creadora de ~“Uraguayos Campeones™ en homenaje al triunfo de la Seleccion Uruguaya de fatbol en
¢l sudamericano de 1927,

"1 jurado namero | evalialas voees. musicalidad y arreglos corales: el nimero 2 ¢s quien se encarga de evaluar los
tundamentos de la categoria - califica la calidad artistica en los aspectos fundamentales de la misma. asi como la
capacidad de cada conjunto para conseguir ¢f mayor grado ¢ intensidad de comunicacion con el puablico -, el ndmero 3
califica ¢l texto e interpretacion de los componentes mientras que el nimero 4 la puesta en escena. y el altimo el

vestuario. fa escenogratia v el maquillaje.
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califica a cada conjunto. Luego de dicha evaluacion, se realiza una sumatoria de la misma, y se
proclaman los ganadores - conocido como “Noche de los Fallos™ -. El alcanzar el primer puesto
en la categoria implica no solo un premio consistente en dinero en efectivo - permite a los
directores y/o propietarios de los conjuntos recuperar parte del dinero invertido - sino que
también el obtener la gloria, demostrar que son mejores que otros conjuntos trayendo aparejado
un trabajo continuo el resto de los meses del ano, ya que como establece Jorge Sanabria “lu
competencia es el primer objetivo, si estas arriba trabajas todo el aio, si te va mal la murga se
estaciona hasta el otro Carnaval ™.

Lo mencionado hasta el momento se asocia a que, como parte integrante de un complejo
productivo®™ la murga se encuentra interrelacionada con otros sectores que integran actividades

distintas.
1.2 Cultura & Murgas

Como hemos venido exponiendo, la murga paulatinamente ha ido ganando espacios y hoy dia es
reconocida fuera de fronteras, y es considerada como uno de los sellos culturales mas importantes
de nuestro pais®. Por lo tanto, al inscribir a este género como parte integrante de la cultura
debemos definir qué entendemos por la misma.

El término cultura difiere seg(in los autores, la disciplina y al interior de cada una de estas varia
segun la corriente o el paradigma que sc adopte del concepto de cultura; entre las aproximaciones
al término se encuentran visiones como la economicista y la vinculada a la antropologia.

Desde la optica economicista, la triada de autores compuesta p0|: Stolovich, Lescano y Mourelle.

definen a la cultura como “un proceso social de creacion espiritual. Es la creacion de signos v de

2 1.os complejos productivos serian “agrupamientos de actividades econimicas que resultan ms interdependicntes
entre si que con el resto de la economia... Los flujos de intercambio son mayores al interior del comple jo que en
relacion a otras ramas de actividad. Por lo general estos agrupamientos se dan por medio de encadenamientos en
torno a la produccion de bienes o servicios: desde la materia prima hasta el producto final se pasa por una serie de
Sases o eslabonamientos en las que generalmente participan distintas empresas o unidades productivas ™ (Stolovich,
[.escano, Mourelle, Pessano 2002: 14)

2 Desde el lado de los murguistas esto no seria tan tajante. Estos consideran que no se le ha dado ¢l lugar que merece.
siendo un cjemplo de ello los festejos por el Bicentenario. En el mes de Octubre del ano 2011 se desarrollaron en ¢l
pais numerosos especticulos artisticos sin contar con la presencia de una murga. Falta v Resto en el aito 2012 con su
espectaculo “Carnavalazo™ hizo mencion a lo sucedido en su cancion mal: (... ) Para los que digitar nuestra cultura,

0 no somos nuy cultura o se puede obviar...parece que es nie jor no recordar”.
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soportes materiales de esos signos (libros, discos, etc.). Para poder vivir, las ideas v las obras del
espiritu deben difundirse. Esto va nos coloca ante dos actores polares del proceso cultural:
creadores v receptores/ consumidores, y un proceso de comunicacion social. que exige ciertos
medios ™ (Stolovich, Lescano, y Mourelle 1997: 17). Se visualiza a la cultura como un proceso
que tiene como resultado final un producto destinado a ser consumido. El mismo debe difundirse
por lo que requiere de medios para perpetuarse y reproducirse.

Esta vision coincide con un cambio en la perspectiva de las actividades culturales, puesto que ya
no son consideradas como suntuarias e improductivas, sino que “(...) constituven un fenomeno
cconomico de relevancia. que moviliza cuantiosos recursos, genera riqueza y empleo ™ (Stolovich
2002: 1) por lo que son considerados hicnes en el sentido economico de la palabra (susceptible de
valoracion economica y monetaria).

Como dijimos anteriormente la murga como parte integrante de la cultura otrece a su pablico un
producto pero “(..) para que la “obra’ resultante de la creacion simbdlica se transforme en
“producto cultural ”, es necesario un reconocimiento colectivo o social. Es mediante  este
reconocimiento por parte de “los otros™ que asume la categoria y la calidad de ser un producto
cultural” (Stolovich. Lescano, Mourelle, Pessano 2002: 3). El género murguero ofrece a su
publico un producto cultural que seria el espectaculo que se brinda cada noche de Febrero, puesto
que representan creatividad en su produccion, incorporan cierto grado de propiedad intelectual y
transmiten un signiticado simbolico, contando con el reconocimiento del publico.

Cuando el producto cultural logra transmitir efectivamente su significado alcanzando su objetivo,
muchas puertas se abren y se produce una tendencia a la internacionalizacion. A raiz de ello, se
requiere moldear el producto a las necesidades extranjeras, y por tanto ya no se presentan
productos con tematicas localistas, sino nacionales. Aquellas murgas que realizan giras hacia el
exterior del pais con asiduidad, son quienes incorporan en su espectaculo una doble vision del
“nosotros "y ¢l “aftera”, facilitando asi la comprension e identilicacion de nuestro pais™.

Por altimo, Stolovich cita a Garcia Canclini para agregar que “los hicnes culturales no son solo
miercancias, sino recursos para la produccion de arte v o diversidad, identidad nacional vy
soberania cultural, acceso al conocimiento v a visiones plurales del mundo ™ (Stolovich 2002: 3).
Pese a que el autor se inscribe en una vision tedrica economicista para tratar el tema cultural,
establece que no es posible analizarlos y comprenderlos desde una unica optica, sino que se hace
necesario “descubrir” el lado que ofrecen de ditusion, de promocion cultural, y el lugar que

ocupan en la sociedad. En consonancia con esto, el antropdlogo Geertz hace reterencia a la

2 . . . :
= LLos casos mis representativos son las murgas Agarrate Catalina y Falta y Resto.
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cultura como aquellos  “(...) significados transmitidos  historicamente,  personificados  en
simbolos, un sistema de conceptos heredados expresados en formas simholicas por medio de las
cuales los hombres se comunican. perpetian v desarrollan su conocimiento de la vida v sus
actitudes con respecto a ésta” (Geertz 1987: 89). La cultura seria el contexto dentro del cual los
sujetos pueden entender lo que se estd comunicando y asi interpretar un gesto, una mirada, un
guino, y de esa forma saber qué palabras o gestos se pueden utilizar y cudles no, siendo la tuncion
de la cultura la de dotar de sentido al mundo y hacerlo comprensible.

A diferencia de los anteriores autores, Geertz se inscribe en una tradicion teorica asociada a la
semiotica que retiere a la interpretacion y produccion de sentido. Por lo tanto entiende a la cultura
como una accion simbdlica, es decir, como un conjunto de conocimientos. interacciones y
caracteristicas que son representativas de diferentes grupos sociales; que implica comunicacion,
representa las expresiones individuales y colectivas de los seres humanos que se encuentran
inmersos en la sociedad. Asimismo establece que la misma es el resultado de un proceso mds
complejo donde el conocimiento se adquiere por diferentes medios, pero a la vez que es asimilado
e interpretado es también transtormado, puesto que para el autor posee un caracter publico, es
decir no se encuentra en un lugar especifico sino que es dindmica y cambiante.

Siguiendo ¢l planteo del autor, la murga es una cultura mas, lo que la define como tal es la trama
de significados que maneja en su contexto, como por ejemplo, la forma de moverse y cantar, las
jergas, los gestos y la vestimenta que utilizan, que los diferencia entre si y de cualquier otra
modalidad dc agrupacion carnavalesca.

Simmel es otro de los autores que retiere a la cultura puesto que plantea que la misma se
encuentra en medio de un dualismo expresado entre el alma subjetiva y el producto espiritual
objetivo. Es decir, la murga es un género que historicamente ha estado vinculado a las clases
bajas, subalternas; embanderandose como la “voz de los sin voces™. Los especticulos - en
particular los cuplé - narran las historias de los desposeidos, contemplando asi por un lado las
actividades de la cultura popular, en el entendido de que de una torma u otra la murga tiene
‘influencias en un repertorio cldsico — se toman canciones que son conocidas por todos sin
importar la clase social —. Por otro lado, el consumo de este género por parte de otros grupos
sociales ha generado una mercantilizacion y por ende una objetivacion.

Resulta interesante destacar la vision de Remedi sobre la murga y su relacion con la cultura,
puesto que enriquece ¢l debate. Este autor, tomando como referencia temporal la década del 70 y
posterior, se refiere a la murga como transculturadora popular, puesto que “(...) lo que la cultura

oficial desecho como basura no se perdio. sino que fue rescatado v reciclado en las formas
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rituales v miticas. en los espacios v circuitos que la gente instrumento para  guardar sis
memorias, para reunirse v comunicarse pese a las circunstancias de la represion” (Remedi 1996:
78). En otras palabras, que la murga sea considerada como transculturadora refiere a que re
elabora discursos, y los nivela con los de la vida cotidiana, permitiendo una negociacion 'y
construccion de sentido.

Si bien las exposiciones desarrolladas aqui resultan ser insuficientes en comparacion al vasto
universo teorico existente del campo cultural, creemos que enriquecen a este trabajo, y por ello es
posible afirmar que la murga es parte integrante de la cultura ya que ésta “(..) expresa v
representa las caracteristicas propias de la persona. la comunidad v nacion en la cual se gesta™

(Rama 1999: 104).



CAPITULO 1: PROFESIONALIZACION & MURGAS

Asociar el término protesionalizacion con el Carnaval, y especificamente la inurga. puede
pensarse que estamos frente a un aspecto nuevo, caracteristico de este género en el siglo XXI. Sin
embargo, siguiendo la huella de diversos autores que han escrito sobre la tematica, el abanico se
abre, y dicho término se manifiesta en la fiesta desde el siglo X1X.

Al hacer esta observacion, considero pertinente definir el término profesionalizacion para
comprender tehacientemente a qué estamos haciendo referencia. Se entendera como el conjunto
de acciones que llevan adelante las murgas con el objetivo de mejorar el espectaculo brindado,
percibiendo ademas un ingreso por tormar parte de la fiesta.

En la definicion se percibe que al concepto que subyace este trabajo lo componen dos elementos
diterenciados, como lo son el artistico y el economico. El primero de ellos - que retiere a las
acciones que se llevan a cabo para mejorar el espectaculo exhibido - alude a la seleccion y
posterior contratacion por parte de la murga de personal calificado, lo que engloba desde los
componentes que se suben al cscenarioi hasta los técnicos.

Desde el lado de los componentes se percibe que los murguistas cuidan la voz, la diccion, la
mimica gestual, el movimiento sobre el escenario y cumplen “a raja tabla™ con los ensayos y/o
presentaciones de la murga. Desde el lado técnico encontramos al letrista que ya no es mds el
poeta de barrio, puesto que se recurre a aquellos que poseen un cierto acervo cultural - trabajando
muchos de ellos de esa actividad durante el ano -, asimismo se incorporan coreogratos,
maquilladores expertos, disenadores de moda que estudian el espectaculo para poder crear
modelos exclusivos, confeccionadores de ropa, utileros. Por lo tanto, vemos que entran en escena
toda una serie de figuras, cada una con su rol que perciben su propio salario y que se tornan
indispensables para el éxito de las murgas al cuidar cada uno de los aspectos al maximo no
dejando nada librado al azar.

La creciente preocupacion por los rubros técnicos surge a raiz de la incorporacion de gente del
teatro en el Carnaval hacia la década de 1970 a raiz de la crisis politica, econdmica y social. El
teatro al ser un espacio de continua censura y en palabras de Fernando Gonzalez “(...) mucho mdas
perseguido.. Ao que hicieron muchos artistas v técnicos del teatro fue pasarse al Carnaval para
poder expresarse, lo cual hizo que ¢l Carnaval se nutriera de otra gente pero ademds se
legitimase ante la sociedad ”. Los espectdculos de Carnaval se vieron beneficiados por dicha

incorporacion puesto que se produjo un intercambio de gente con otra formacion logrando asi

19



presentaciones cada vez mas interesantes, encontrando los agentes teatrales un vehiculo de
expresion y transmision de sus conocimientos.

Una de las murgas precursora en lo que respecta al mejoramiento de rubros y de la incorporacion
de técnicos fue La Soberana™, puesto que radicalizo al Carnaval con su mensaje y su torma de
concebir el espectaculo. José “Pepe Veneno™ Alanis - director escénico de la murga - fue quien le
aporté a la murga coreogratia y un cuidado movimiento escénico, ademds de preocuparse por
lograr una perfecta vocalizacion, que permitiera un correcto entendimiento de los versos
entonados por el coro™.

La torma de hacer murga de La Soberna generd que murgas siguieran el estilo marcada por ésta y
otras optaran por ser conservadoras, seguir siendo ficles a un estilo. Aquellas murgas que no
cambiaron su estructura y continuaron haciendo y utilizando elementos ya existentes en el
Carnaval, pasaron a llamarse “tradicionales™, mientras que las nuevas, pasaron a ser
“renovadoras™.

El segundo elemento considerado como otro de los responsables en la mejora del espectaculo
murguero - desde el punto de vista artistico - refiere a la incidencia de los ‘mcdios masivos de
comunicacion puesto que “la tecnologia revoluciond las artes haciéndolas omnipresentes ™
(Hobsbawm 2001: 496).

Si bien diversos diarios y radios destinan secciones y programas al Carnaval, considero que la
television es quicn incide en una mejora de los espectaculos, puesto que obliga a la murga a
incorporar mejoras técnicas en el entendido de que como lo establece Guzman Ramos “(...) desde
el momento que hay un tipo tirando un primer plano a wun maquillaje es natural que el director
del conjunto sepa que hay que nmq‘ui//ur hien porque eso no lo van a ver 1200 personas en un
tablado sino 150.000 en el living de su casa”. En otras palabras, la television lleva la fiesta a las
casas, y por ende la gente mantiene un mayor contacto con lo que acontece, provocando asi que
ya no sean los tablados y el Teatro de Verano los tinicos dmbitos en los que el publico se puede

encontrar con la murga.
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Fue tundada en el ano 1969 arraigada en el barrio de La Teja y recordada por ¢l cuplé de ~La Computadora™ del ano
1972.

- Resultainteresante destacar que La Soberana gana el primer premio de la categoria en 1970,



A raiz de la televisacion se produce una pérdida del caracter mistico de [Febrero puesto que los
programas referidos a la fiesta han aumentado y las murgas han acrecentado su participacion en
distintos programas™.

El tercer y ultimo factor que considero de relevancia desde el punto de vista artistico y que torma
parte de la profesionalizacion de las murgas, es Murga Joven puesto que ha generado que los
jovenes se involucren y creen un espacio donde se rigen sus propias leyes.

Como consecuencia del pasaje de algunas murgas jovenes al Carnaval profesional®® se percibe
que el tipo de organizacion econdmica del conjunto sea del tipo cooperativa donde los integrantes
poseen las mismas obligaciones y derechos, tomdndose las decisiones en conjunto. Asimismo, el
dinero es distribuido en forma casi equitativa puesto que son aquellos integrantes que
desempenan funciones de mayor importancia quienes se llevan una mayor porcion, en tanto las
decisiones de contratacion de técnicos se realizan en grupo por intermedio de votacion y el
colectivo es quien se responsabiliza de la adquisicion de €stos. El hecho de la delegacion de roles
es considerado por los componentes como una necesidad, estableciendo Camilo Sequeira que
“(...) esas son como  delegaciones que  se fueron dando a la entrada  del  carnaval
profesional ... porque te requiere muchas mas cosas...te requiere mucha mas prolijidad... ™.

Esta creciente especializacion de roles - y diferenciacion de esteras - que no solo se manifiesta en
las murgas jovenes sino también en las “viejas™, nos recuerda al andlisis realizado por Durkheim
en su trabajo sobre la “Division del Trabajo Social”, en donde se senala un pasaje de la
Solidaridad mecanica a la Solidaridad organica. La primera se caracteriza por una integracion
social por semejanzas en lo econdmico - cultural de sus componentes, con una conciencia
colectiva comin que genera una identidad “de la agrupacion carlmvule.sca“ sin espacio para
particularismos individuales, cada uno cumple su funcion a favor del bien de la agrupacion.

La evolucion de la sociedad, conduce al surgimiento de una Solidaridad organica donde “(...) no
solamente en el interior de las fabricas se han separado v especializado las ocupaciones hasta el
infinito, sino que  cada industria es ella misma  una  especialidad  que  supone  otras
especialidades ™ (Durkheim 1987: 47). Se produce una progresiva division del trabajo mediante
un proceso de diterenciacion de funciones y roles, como consecuencia se produce individualidad,

se acrecienta la interdependencia de los integrantes de estas agrupaciones al cumplir una

-7 También se observa la incorporacion en programas televisivos - caracterizados como de interds general - de figuras
que son convocantes v captan la adhesion del pablico. Esto lo desarrollaremes mids adelante.
* Denominacion utilizadapor las murgas jovencs cuando se relieren al Concurso Oficial de Agrupaciones

Carnavalescas que se desarrolla durante el mes de Febrero en el Teatro de Verano.



especializacion dentro de las mismas. Este aspecto nos recuerda a Spencer, en el entendido de que
considera que la sociedad y los organismos al crecer, aumentan en estructura y complejizan sus
funciones. Asimismo expresa que los organismos evolucionan adquiriendo nuevos rasgos por
adaptacion al medio ambiente que se hacen hereditarios resaltando la idea de que “desde los
cambios cosmicos mas remotos de que quedan seitales, hasta los mas recientes resultados de la
civilizacion, se comprueha que el progreso consiste esencialmente en el paso de lo homogéneo a
lo heterogéneo ™ (Spencer 1904: 100).

Si bien cada individuo tiene una funcion especitica dentro de la murga - teniendo la libertad de
influir en otras dreas -, ésta no perdid su aspecto de solidaridad mecanica puesto que aun
permanece el aspecto de primacia de la conciencia colectiva y cada uno de los integrantes cumple
una determinada funcion.

Por ultimo, debemos ocuparnos del componente econdmico del concepto de profesionalizacion,
ya que consideramos que al percibir un ingreso por salir en la ftiesta es otro de los sintomas que
estamos frente a alguien profesional. Salvo contadas excepciones - Agarrate Catalina, Falta y
Resto - la mayor porcion de las murgas no viven de ella, ya que como lo establece Camilo
Sequeira “(...) no da para vivir pero si para tomarse unas buenas vacaciones en algiin lugar que
capaz no podias irv. o invertir comprandote (...) pero si, es importante que para al guna actuacion,
cumpleaiios...tiene que haber un rédito econdomico...va no existe, el “amor al arte”, el vamos a
cantar en la esquina ™.

Como se ha dicho, se observa que la logica del amor al arte - se ubica a la cultura como un fin en
si mismo, la cual contiene objetivos de realizacion personal y de produccion de diversidad - pasa
a un segundo plano, considerandose los murguistas en muchas ocasiones como mercenarios en el
entendido de que la salida en un determinado conjunto Unicamente responde a una ldgica
economica como fue el caso de Leonardo Anchustegui (...) yo me consideré un mercenario de
Carnaval cuando sali en Momolandia (... ) justo en el 2006 me casaba (...) arreglé los mimeros v
vo pagué el casamiento con e¢so ™.

Al hacer referencia al Gltimo componente de la profesionalizacion - ¢l econdmico - que se
encuentra vinculado al mundo del trabajo. podemos reterenciar a lo expuesto por Weber en su
libro “La ética protestante v el espiritu del capitalismo™ (1977). En este libro, ¢l trabajo es
considerado como un fin en si, como una “profesion”, ya que segln el autor es un elemento que el
capitalismo exige en el entendido de que en un estadio anterior - pre capitalismo - se utilizaba al
trabajo solo con fines de cubrir necesidades basicas, sin ansias de acumulacion de capital. Por

tanto “(...) la dedicacion abnegada...al trabajo profesional...era v sigue siendo uno de los
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clementos caracteristicos de nuestra civilizacion capitalista”™ (Weber 1977: 80). Lo dicho, nos
conduce a considerar a la profesionalizacion como un elemento que empieza a manitestarse hacia
el siglo XIX, puesto que ntestro pais ingresa en el mundo capitalista, como consecuencia de
transformaciones ocurridas en distintas esferas®’.

Al referenciar que el trabajo es tomado como una profesion. s¢ observa que en la actualidad este
aspecto sigue estando presente en el entendido de que estamos frente a economias dinamicas
“(...) ubicrtas, globales v competitivas (que) requiere de trabajadores con un tipo de calificacion
es que respondan a los cambios constantes de los procesos productivos” (lens, Rojo 2008: 286),
por lo tanto y como la logica del sistema lo establece, el trabajador - murguista - debe formarse,
adquirir conocimientos provocando asi una mayor permanencia en el medio.

Asimismo el considerar el trabajo como una actividad profesional hace que se desarrolle el
Derecho ala ldentidad, ya que la actividad desempenada es distintiva de la persona y generadora
de identidad social a través de lo laboral. El traducir al trabajo en el derecho mencionado
anteriormente hace que se lo considere al primero como central en la organizacion de la sociedad
(Supervielle, Zapirain 2009: 55).

En lo que respecta a la forma de proceder de la economia en el mundo capitalista, que desarrolla
medios técnicos para producir bienes culturales en forma masiva, Adorno y Horkheimer
desarrollaron el concepto de industria cultural®®. Este refiere al (... conjunto de ramas,
segmentos v actividades auxiliares industriales productoras y distribuidoras de mercancias con
contenidos simholicos. concebidas por un trabajo creativo, organizadas por un capital que se
valoriza v destinadas finalmente a mercados de consumo, con una funcion de reproduccion
ideologica v social ™ (Zallo 1988: 26). En otras palabras, este término refiere a las téenicas de
reproduccion industrial abocadas a la creacion y difusion masiva de obras culturales orientandose
hacia mercados de consumo - privados o publicos - en donde se sustituye el valor cultural por el
exhibido y de esta forma se modifica la relacion de la masa para con el arte. Los intercambios que
se producen, no se reducen al mercado local o nacional, sino que son relaciones econdmicas
internacionales.

Resulta pertinente mencionar que los autores diferencian entre cultura de masas e industria

cultural. La primera, tiene un fuerte caracter ideologico y en la mezcla entre esta cultura y la

7 Estas transformaciones se desarroltarian en detalle en ¢l préximo capitulo.

T N . > . P . - S
Il concepto fue introducido por los teoricos en el articulo ~La industria cultural. Huminismo como mistificacion de
masas”™ en donde se propone una mirada critica v pesimista sobre la funcion de los medios de comunicacion que

estaban consolidiandose en las sociedades desarrolladas luego de Ta Primera Guerra Mundial.



popular estaba el caos y la anarquia, en tanto que la industria cultural tiene una logica
controladora en el entendido que se encuentra reglamentada, impuesta y administrada
racionalmente desde los circulos de poder economico y politico.

En lo que respecta a las murgas, estas se vinculan a la industria discogrdfica, a la electronica,
audiovisual, eléctrica para poder desarrollar un buen espectaculo y para asegurarse de que el
mismo quede registrado en soportes materiales (CD, DVD). Asimismo se interrelaciona con los
teatros para que los espectdculos tengan un espacio lisico donde se puedan desarrollar’”. Se
genera asi que la murga se torne mds comercial y adopte una organizacion administrativa
racional, percibiéndose que la misma se ha re-signiticado.

Lo mencionado permite comprender en forma mas clara a lo que nos referimos con
profesionalizacion y entender qué elementos la componen. Asimismo, en el periodo que nos atane
las transtormaciones en la murga se protundizan y pueden ser observadas con mayor claridad
como consecuencia del triunfo de la murga Agarrate Catalina en los arios 2005, 2006, 2008 y

2011. En los proximos capitulos se desarrollaran estos aspectos en protundidad.

o .. - .. . . ~ .
=Y Larelacion entre Tamurga y ¢l teatro se ha intensilicado en los Gltimos afos v ¢s necesario recordar unode los
cjemplos mejor logrado de esta fusion, Mirga Madre. Lsta fue una obra teatral que recorria la historia y los clementos

que componen una murga logrando récord de espectadores. FFue protagonizada por Pablo Routin y Eduardo Lombardo.
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CAPITULO 2: AL RITMO DE MARCHA CAMION.
2.1 Primeros pasos.

Al realizar un recorrido historico, observamos que el antecedente mds proximo del Carnaval en
nuestro pais se remonta al continente europeo - de donde provenian los primeros inmigrantes que
poblaron estas tierras -, en donde la celebracion de las cosechas o festividades religiosas servia
como espacio para la reunion de los pueblos.

En tiempos de la Colonia, en los dias de Carnaval, Navidad y Ao Nuevo, los negros esclavos se
cubrian con tanicas de vivos colores y salian a la calle para ir hasta las murallas de la ciudad,
donde se les permitia entonar canticos y realizar bailes.

En buena parte del siglo XIX, los tres dias decretados como teriado por Carnaval, Montevideo se
convertia en campo de batallas, puesto que la festividad era considerada como un juego,
sucediéndose todo tipo de transgresiones a la norma. Ademads de “asaltos a casas del vecino™
también se evocan las feroces “guerrillas de agtla:’ donde se utilizaban todo tipo de proyectiles.
Diaries y cronicas de la época™ comentaban que una vez finalizados los festejos, quedaban
vestigios en varias casas de Montevideo donde se encontraban pocos vidrios sanos, siendo esto
una muestra fiel de los alcances de una diversion desentrenada. Este grado de diversion, de
“locura™ sucedia porque se tomaba al Carnaval como una “valvula de escape para las rutinas v
frustraciones acumuladas en el wumdo del derecho™ puesto que era considerado un tiempo
extraordinario, renovador (Alfaro 1991: 26). Pese a este desentreno, durante la noche los juegos
se suspéndian y la gran mayoria de los montevideanos se disfrazaban para concurrir a los bailes
de madscaras, que se celebraban en los salones de la burguesia, en los principales clubes sociales o
en el Teatro™.

Como consecuencia de la continua trasgresion antes mencionada, las autoridades fueron tomando

a su cargo la responsabilidad de organizar los festejos. En 1874 se organizd el primer Concurso

0 Ejemplo de elfo son: La Matraca. EI Nacional. [l Siglo. El Universal. entre otros. Considero de interés citar la
cronica de un pertodista de L Universal delano 1838 al respecto de lo que sucedia con el Carnaval .. rorpe y soez
Juego de Carnaval... la parte ilustrada y juiciosa de la sociedad mira con horror esa costumbre degradante. no
obstante lo cual no se estd libre de que una negra o negro arroje un vaso de agua sucia sobre una seiorita o un
caballero”™ (Alfaro 1991; 28).

I Datos que se pudicron recabar sobre el tema fechan del 6 de marzo de 1832, martes de Carnaval. cuando los

montevideanos distrutaron por primera vez de un baile piblico de mascaras en ¢l ‘Teatro.
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Oficial de comparsas en un escenario crigido en Plaza Matriz, que conto con la participacion de
35 comparsas y una gran afluencia de publico, por la novedad del evento.

A esta primera etapa, el historiador José Pedro Barran la denomina “carnwval pldstico™
caracterizado por la organizacion y oficializacion de corsos, promocion de “bailes de disfraz de
sociedad”, ordenamiento de desfiles y presentaciones de comparsas.

El' Carnaval del siglo XX es objeto de mdaltiples transformaciones que engloban el ambito
administrativo - gremial y el artistico. En relacion a lo primero se asiste a la creacion de la
Comision Municipal de Fiestas, quien comprende que preparar un conjunto carnavalesco
demanda gastos, ademas de sacriticios individuales: por lo que se comienzan a otorgar premios
en metal®. Asimismo, no solo se instaura el contrato (herramienta fundamental para ¢l director y
artista donde se especificaba la cantidad y el momento del cobro) sino que también nacio la
legalizacion de los titulos que pasaron a ser objeto de derecho, bienes de propiedad y comercio,
con toda la proteccion y regulacion que el derecho civil le asigna a la propiedad.

En 1952 se crea DAECPU con el cometido de proporcionarle a los carnavaleros una organizacion
formal que terminara con la incertidumbre del pago de las actuaciones en los escenarios de barrio
y del monto de los premios en dichos escenarios, ya que los conjuntos no tenian ain un cachet
sino que cobraban en funcion de la colocacion o premio que le asignara la Comision de cada
tablado, segun el criterio o fallo de dichas comisiones. EI mérito del surgimiento de esta
organizacion fue que el “viejo artista popular™ pasara a constituirse en un gremio que lo igualara
y tortaleciera colectivamente abriendo asi las puertas a un carnaval profesional ™.

Desde el lado artistico. surgen y s¢ popularizan conjuntos carnavaleros como las murgas, siendo
los integrantes en su mayoria personas perten&ientes a los estratos populares. puesto que con el
fin del militarismo éstos comienzan a tener una participacion mds activa en la sociedad. No

. 3 . 5 T U
resulta casual que las primeras murgas que se formaron estuvieran contformadas por canillitas

puesto que estaban al corriente de lo que le aquejaba al pueblo. Desde su surgimiento, no solo
tuvieron que dejar de lado ¢l componente barbaro, sino que sufrieron transformaciones en su

interior, que van desde el numero de componentes e instrumentos utilizados durante la

32 . . - .
*= Otrora los premios que se otorgaban a los conjuntos eran honorificos: un ramo de ores naturales v una cinta de seda
para colgarla en ¢l estandarte. y a veees una plagqueta simil oro.

3 wid - - o -
* hitp://www.daecpu.ore.uy/Daecpu/historia-de-daecpu-por-isabelino-larcaz-adamo-ano-2002/1952-UNIDAD-

Y%E2%80%93-SOLIDARIDAD-%12%80%93-RESPETO-MUTUO.him!

34 5 5 o 5
Vendedor callejero de diarios v revistas

26



presentacion, hasta el contenido de los espectaculos donde - salvo excepciones - predominaba el
conformismo con algunas dosis de critica.

Hacia mediados de la década de 1960 como consecuencia de la crisis social, politica y econdmica
reinante en nuestro pais, el Carnaval “abandona el cardcter de espacio de queja de lus clases
bajas para transformarse en un espacio donde se trabaja para romper v superar el orden
simbolico v social de la época™ (Filardo, Castaings, Duarte, Fossatti, Tomassini s/d: 5). Esto
provoco que ambitos de la cultura - principalmente el teatro - se influenciaran y transformaran,
provocando que no solamente se elevara el nivel artistico de los conjuntos, sino que se tomara
una posicion respecto a la situacion politica - social que marco tendencias y consolido una nueva
forma de hacer murga (Remedi 1996: 101).

Durante el periodo de dictadura militar que abarco las décadas del 70 y 80 las murgas se
convirtieron en un espacio de expresion popular, donde se reflejaban las maneras de pensar y
sentir de la poblacion dentro del marco de la represion,. puesto que se las consideraba un medio
para transgredir al régimen, “decir las cosas sin decirlas™ logrando momentos de complicidad
entre el pablico y la murga en los distintos escenarios, especialmente los tablados que en palabras
de “Catusa™ Silva "'(...) parecian teatros: no habian nifios corriendo, ni risas...era todo el mundo
escuchando el mensaje ™. Esto le valio no solo ser objeto de maltiples censuras sino también de
persecuciones a varios componentes.

Es en los anos 80 cuando surgen Falta y Resto y Anti-Murga BCG quienes, junto con La Reina
de la ‘Teja, Araca la Cana y Diablos Verdes - entre otras - “contribuveron a innovar en el modo de
hacer murga v a decantar wun conjunto de estilos paradigmdaticos de esta nueva era’”™ (Remedi
1996: 117). '

Sin embargo, los hechos politicos y sociales acontecidos posteriormente a las elecciones de 1984,
fueron nutrientes para la creacion artistica del Carnaval, especialmente los aiios 1990 y 2005. El
triunfo y ascenso de la izquierda al gobierno (municipal y nacional) supuso un desatio para el
Carnaval en general, pero particularmente para los lctristas quienes utilizaron la critica hacia los
gobiernos blancos y colorados, buscando y anhelando un “mejor manana”. Desde la arista
artistica, es en este periodo que irrumpe en escena uno de los elementos constitutivos de la
profesionalizacion que se ha dado a llamar Murga Joven, fenomeno que nos detendremos a

analizar en el siguiente apartado.

27



2.2 Murga Joven

Como hemos referenciado, el movimiento Murga Joven consiste en un espacio de expresion
juvenil en donde este colectivo se apropia - durante los meses de Noviembre y Diciembre - de
algunos de los escenarios mds simbolicos para construir juntos una nueva sensibilidad, y poder
mostrarla a todos los que quieran participar de ella. Asimismo, se encuentra en constante
construccion donde el género murguero es escogido como vehiculo expresivo. Se apuesta a crear
y sustentar un espacio de participacion a través de procesos grupales, promoviendo la convivencia
creativa, la diversidad estética y la construccion de identidad, siendo el denominador comin de
los que forman parte del encuentro el amateurismo™.

El movimiento dio sus primeros pasos en 1995 como una iniciativa del Taller Uruguayo de
Musica Popular (TUMP)* a través de un convenio firmado entre éste y el Departamento de
Cultura de la Intendencia Municipal de Montevideo, a los efectos de la creacion de talleres que
prepararan a niios, adolescentes y jovenes de 12 a 35 anos para promover la formacion de
murgas juveniles en distintas zonas de la ciudad.

Luego de una etapa de desarrollo incierto, en el mes de Octubre, y en el marco “de la Muestra de
Arte Joven, a esa experiencia se sumao la realizacion del Primer Encuentro de Murga Joven en la
sala de los Tulleres de Don Bosco™ (Alfaro, Fernandez 2009: 124). A pesar de que en aquei
encuentro participaron pocas murgas’ . la iniciativa tuvo un éxito inesperado puesto que al afio
siguiente la movida se desarrollo en dos etapas: la primera en Don Bosco donde las murgas
fueron evaluadas por un jurado, y la segunda en el Teatro de Verano durante el mes de Diciembre
donde actuaron siete murgas finalistas.

Si bien Murga Joven surgid como un movimiento independiente, en el ano 2001 nacié Movida
Joven con el cometido de englobar diversas propuestas artisticas que fomentaran la participacion
de los jovenes, y por ende se la incluyo, pero en el aiio 2008 paso a la orbita de la Division de
Turismo y posteriormente a partir de 2010, a la Gerencia de Eventos del Departamento de

Cultura, puesto que en palabras de Fernando Gonzalez “(...) la Movida Joven entendio que

3 .
http://www.lasmurgas.com/murgajoven/

0 g N PR el o 5 - . - . 3

“ Fundado en el ano 1983. ¢s una Asociacion Civil sin fines de lucro cuya finalidad s ensenar. investigar v mantener
en vigeneia los géneros musicales populares,

37 0 < - ~ . - . .

P Encel ano 2011 actuaron 33 grupos v en el ano 2012 se contd con un total de 57, con un promedio de 20 integrantes

en cada uno.
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Murga Joven habia crecido tanto que deshalanceaba lo que era su organizacion...centonces, se
separd de la movida vy hoy Murga Joven esta dentro de la gerencia de eventos... ",

lLas murgas que se presentan en el Encuentro se organizan en forma heterogénea, en torno a las
diversas carreras universitarias, alrededor de asociaciones culturales o deportivas, tormando parte
de programas de extension cultural de instituciones del Estado que atienden contextos criticos, y
otras nacen a partir del grupo de amigos que se junta a cantar en la esquina del barrio, por lo que
el espacio que se propone es “(...) alternativo. integrador, abierto v receptivo a la diversidad de
estilos ” (Ramos, Scherzer 2011: 113).

El éxito logrado en el Encuentro en sus primeros ainos de vida - que se prolonga hasta nuestros
dias - es una muestra de la necesidad de creacion de un espacio exclusivo para los jovenes donde
poder expresarse. experimentar, y manifestar sus inquictudes libremente, puesto que si bien
algunos integrantes de este colectivo torman parte de murgas que concursan durante el mes de
Febrero, no lo hacen como creadores del espectaculo sino como aprendices. Asimismo, el
surgimiento de las murgas jovenes trajo consigo la adhesion de otros co-generacionales que
estaban por fuera del Concurso puesto que comienzan a percibir que la fiesta de Momo no cs
Gnicamente un espacio de congregacion exclusivamente de las generaciones mds viejas.
Actualmente, el Encuentro de Murga Joven se desarrolla durante los meses de Noviembre y
Dictembre, y consta de dos etapas: en un primer momento las murgas inscriptas presentan su arte
en distintos escenarios de la capital - previamente acordados en reuniones con representantes de
la Intendencia Municipal de Montevideo e integrantes de los conjuntos™ - siendo evaluadas cada
una por un triunvirato, en una segunda instancia las veinte mejores murgas actGan en el Teatro de
Verano, y de ellas salen cinco ganadoras. .o dicho genera que varios entrevistados consideren a
la Murga Joven no como un encuentro en si mismo sino como un Concurso, tal es el caso de
Leonardo Anchustegui quien establece que “..vos los ves v es una nurga grande con gente
chica... Y hoy por hov es ¢l semillero de las murgas grandes...entonces para hacer eso. que
compitan todas... hay ganadores, antes no habia ganadores ... "

El visualizar al Encuentro como un concurso en si mismo ha generado que algunas murgas que
nacicron y se consagraron en este movimiento, optaran por “dar el salto™ y participar en el
Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas. Sin lugar a dudas, Agarrate Catalina es la

destacada de la lista, aunque Queso Magro, L.a Mojigata y Cayo la Cabra han captado la atencion

3R g ~ - - . . 1 . 1 - g
Ln el ano 2012 los escenarios definidos para la primer etapa fucron: El 'Tejano. Cilindrico v Paso de las Duranas.
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del publico con sus originales propuestas™. El referenciar estas murgas, aduce al conocimiento y
existencia de diversas murgas jovenes, sin que por ello exista un movimiento cultural referente,
sino que se denota un conjunto de murgas, denominadas jovenes. pero cada una con su estilo y su
forma particular de cantar.

El pasaje de murga joven al carnaval mayor, si bien suele ser una iniciativa de la murga, es la
Intendencia quien se siente en la necesidad de demostrar que el programa que ha promovido y
financiado ha sido un éxito, a tal punto de otorgar beneficios a los conjuntos para que participen
en el Concurso Oficial como lo atirma Camilo Sequeira, “me acuerdo que en esa época vino la
Intendencia v nos dijo que si queriamos formar parte del carnaval ...y nos platean a nosotros si
queriamos...como hahiamos ganado Murga Joven nos permitian entrar al Carnaval sin costo... .
Como consecuencia de la irrupcion de Murga Joven y del origen social de las mismas, se ha
profundizado el cambio en el lenguaje, en la forma de transmitir'”. Antes, el carnaval segin
Fernando Gonzailez “(...) tenia una cultura mucho mdas marginal. muy de clase popular...cl
trabajador iba a mirar el carnaval pero ¢l que en general subia al escenario no era
trabajador... ", por io que el lenguaje utilizado en estas murgas era basico, y por ende el
espectaculo tenia un grado mayor de comprension entre los concurrentes a los tablados. La murga
joven en cambio, concibe sus espectaculos en torma mas elaborados y resultan ser mas complejos
de entender, requiriendo de una mayor atencion por parte del espectador, generando la necesidad
de verlo en mas de una ocasion.

Procede relevante citar un fragmento de la Retirada de la murga La Mojigata para demostrar a lo

que hacemos referencia cuando aludimos a los cambios en el lenguaje:

“Escapar del mundo de la realidad

Y confundir creer con respirar

Hoy preciso al que quiso salir a probar
Ver en intentos su raiz vital

. =1
Lo preciso hoy...

% Queso Magro en el 2006 realizo un cuplé basado en La prohibicion de tumar en espacios paiblicos cerrados
denominado “La Fumata™ v recibio una mencion por cllo. lo mismo ocurrio con TLa Mojigata en ¢l ano 2010 con un
cuplé acerca de los menores infractores.

odntimurga BEG Y La Gran Siete son considerados precedentes en esta forma de hacer murga en los agios 80 v 90 cn
lo que respecta al cambio en ¢l lenguaje.

* Fragmento de Retirada de murga ELa Mojigata de su espectiaculo “Cantos Encuentados™ del aiio 2012,
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En lo que respecta a la vinculacion del movimiento Murga Joven, con la profesionalizacion
observamos que de los elementos senalados como constituyentes de este Gltimo, el econdomico no
estaria presente, puesto que los murguistas jovenes no perciben un ingreso por actuar en los
tablados percibiéndose una predominancia de la logica del “amor al arte™. Sin embargo, las
murgas jovenes realizan grandes inversiones en lo que respecta a rubros técnicos - vestuario,
maquillaje, escenografia e iluminacion - teniendo los propios jovenes que organizar festivales,
vender ritas ademads de pagar los componentes una mensualidad para lograr costear los gastos que
implica la preparacion y armado de un espectaculo. Al hacer referencia a este aspecto, podemos
establecer que los jovenes que participan del Encuentro efectivamente lo ven como un Concurso,
al observar el esfuerzo y la puesta a punto de los rubros anteriormente mencionados.

Por otra parte, la relacion con los medios masivos de comunicacion no se encucntra tan
manifiesta como en el caso de las “murgas mayores™: resulta dificultoso encontrar actuaciones de
murgas jovenes cn Internet y en television. Sin embargo, desde el lado de la television, el
programa “Sali Carnaval” - emitido por Television Nacional - es quien ha destinado mayores
minutos hacia murga joven, puesto que no sélo ha ‘transmitido fragmentos de algunas
presentaciones en los tablados, sino que también las actuaciones completas de aquellas que acttian
en el Teatro de Verano. Desde el lado de internet, el portal Universia ha subido a la web breves
videos de distintas presentaciones de murgas jovenes no comparandose con la difusion que han
logrado las murgas que participan del Concurso durante el mes de Febrero.

Lo expuesto hasta aqui puede visualizarse en el siguiente esquema:

D A 9 N 0 5 o
2Gi bien las murgas jovenes no perciben dinero por presentarse en los escenarios. a las cinco murgas que resultan

ganadoras del Encuentro se las premia con $13.000,
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MURGA JOVEN

“esta murga - Asaltantes con Cenla Murga Joven pasa eso

“Ltodos los jovenes
Puatente— es muy atrevida. son estan vinculados... | ———» tumbién. que es un poco mas

Jovenes...a pesar que es unda murga participativo todo

vieja, los integrantes de la murga

son todos jovenes ... "

Uademas lo que ha acrecentado

.. . . . cconsigue por ella misma la
también es la diversidad... guey

plata ... hace los bailes...y trata de

conseguirlo por ellos mismos... "~

tLome parece que todas han
cambiado...todas se han moldeado”

Denotamos que la Murga Joven en si misma no se encuentra totalmente protesionalizada, pero si
es un elemento que integra la protesionalizacion de las murgas que concursan en Febrero. lLas
primeras, al ingresar al Carnaval con otra mirada (cambios en el humor, chistes en relacion a la
métrica, burlarse de los lugares comunes de las murgas tradicionales), generd tensiones frente a la
irrupcion de un elemento novedoso que tuvo como principales protagonistas a los “viejos™
murgueros™. Sin embargo, “(...) en la perspectiva de la articulaucion entre tradicion e
innovacion, la murga joven es un eslabon mas de esa cadena de cambios que actualiza y

reformula el género y le permite seguir interactuando con su tiempo™ (Alfaro, Fernandez 2009:

13 s ; N ! 3.
“Un ejemplo de lo expuesto es el cuplé de la murga Asaltantes con Patente del ano 2007 sobre la irrupeion de las

murgas jovenes en el Carnaval: (... ) la verdad quee siendo sinceros. lo de estos botijas nos rompe los hievos ™.



67). Quiza el éxito de estas “nuevas™ murgas se deba a que el publico necesitaba escuchar, ver
otro tipo de espectaculo, que se produjera un cambio, por lo tanto, se animaron a renovar un
carnaval con titulos con mas de 20 anos de existencia.

Jorge Drexler decia en su cancion “'(...) nada ¢s mas simple, no hay otra norma, nada se pierde:
todo se transforma’”, y justamente los medios masivos de comunicacion es otro de los elementos

que juegan un papel en lo que respecta a esta transformacion.
2.3 Medios de comunicacion

Junto con Murga Joven, los medios de comunicacion son considerados en este trabajo como
elementos constitutivos de la profesionalizacion, puesto que han jugado un papel tundamental en
lo que respecta a la promocion y masificacion del Carnaval.

Desde el momento en que las personas comienzan a acceder a los medios masivos de
comunicacion adquieren mayores vias de informacion, y porende un conocimiento mas acabado
de la realidad cotidiana, gozando las murgas de una mayor libertad a la hora de concebir un
espectaculo. Este tenomeno ya se registraba a principios de siglo X1X cuando, en palabras de
Gustavo Diverso, “(...) lu prensa paso a ser mds popular, los diarios...el piiblico tenia...estaba
mas informado de lo que pasaba en el ano, entonces la murga tenia mas posibilidad de cantar
sobre eso v recibir cierta devolucion... ™, sucediendo lo mismo aos mas tarde con la radio y la
television.

En un primer momento, el diario fue el Unico medio de comunicacion accesible a toda la
poblacion, el que informaba sobre aspectos puntuales de la tiesta. Sin embargo, hacia mcdiado.s
de la década de 1920 la aparicion de la radio resulta ser un elemento clave en el Carnaval, puesto
que demostro a los radioescuchas que el mismo podia seguir vigente durante todo el ano. Es
decir, desde el momento en que alguien grabo una actuacion de murga en vivo, esta paso a ser una
picza reproducible, y le confirio a la murga el cardcter de producto™.

Posterior al surgimiento de la radio, irrumpe en escena la television - década de 1950 - y ella es

quien, décadas mas tarde se encarga de masificar el concepto de que la murga es un producto para

34 > ML . S Ep— “ .. o vy -
La primera audicion radial de Carnaval se denomio “Adelantando el Carnaval™ v se emitio por CX 24 La Voz del

Aire. En la actualidad. son varias las difusoras radiales que transmiten todas las etapas del Concurso Oticial en vivo y
promucven ademas la murga por fuera de los meses de Carnaval. destacandose 97.9 (con su programa ~“Siga ¢l Corso™).
102.9 (con su programa ~Colados af Camion™). CX30 (con ¢l programa ~Carnaval de Gala™) y 100.3 (con ¢l programa
“Aire Popular™). Asimismo encontramos emisoras que trasmiten via internet el Carnaval. como ser Carnaval del Futuro.

Radio Charrta. Portal las Murgas. entre otras.
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ser visto por television. El encargado de generalizar dicho concepto fue la empresa Tenfield,
quien a traves de su canal de cable - VTV - comenzo a transmitir en vivo todas las etapas del
Concurso desde el ano 2000.

Si bien las opiniones vertidas hacia la televisacion son variados, no hay dudas de que ésta ha
generado moditficaciones en el Carnaval. Se ha logrado que las murgas -accedan al “interior
profundo™ y traspasen fronteras, estableciendo Gerardo Dorado lo siguiente, “...con la murgu
nosotros no llegariamos nunca dl interior durante ¢l Carnaval, con lo que pasa en Carnaval y la
gente lo ve por television y después cuando vos vas durante invierno a mostrar lo que hace la
murga... te das cuenta que la gente va sabe todo... . Este hecho, ha incidido en que los conjuntos
de Carnaval acrecienten el nimero de giras tanto hacia el interior del pais como al exterior del
mismo y esto se debe a que en particular las murgas han aumentado su reconocimiento, la gente
sabe quiénes son las que concursan en el principal escenario capitalino.

En relacion a lo que venimos exponiendo, “(...) las transmisiones televisadas contribuveron a
que mucha gente...se diera cuenta de que era un terreno fértil para ¢l negocio de la television™
(Alfaro, Fernandez 2009: 209) y por ende los sponsors se vinculan con las murgas, generando asi
que éstas puedan subsidiar parte de los costos que implica el armado del especticulo. Estos
altimos le otorgan a los conjuntos dinero con la condicion de que los nombren y publiciten en su
presentacion. Justamente, por el gran crecimiento y reconocimiento que ha tenido el Carnaval, es
que hay mas empresas que han visto en €l otra via de acceso para promocionar sus productos, en
el entendido de Camilo Sequeira “r...) cualquicr arte que pueda ser financiada por una empresa
v que sirva para mejorar la calidad del producto final, a mi me parece barbaro, es parte de la
responsabilidad de las empresas el apovar a la cultura™.

Por lo dicho, vemos que la televisacion del concurso ha generado que el Carnaval se “centralice
en la pantalla del televisor™, pero a su vez, presenta un aspecto negativo. Por un lado, este
fenomeno ha generado una pérdida de interaccion entre el artista y el pablico por otro, *;En qué
medida esos cambios pueden redundar en una suerte de estandarizacion del producto que, en pos
de una masificacion que facilite su consumo, sacrifique ciertas sehas de identidad? ™ (Alfaro,
Fernandez 2009: 208). Ante esto, podemos dar una primera respuesta y decir una vez mas que
todo parece radicar en que la tradicion e innovacion convivan en un complejo y adecuado
equilibrio.

Que el espectaculo de Carnaval sea transmitido y se transforme en un producto televisivo, genera
que aquellas figuras y conjuntos que son mas atractivos para ¢l publico estén presentes fuera de

los meses de Carnaval en diversos programas. En el caso de las figuras, algunos ejemplos se
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encuentran en los hermanos Cardozo (Martin y Yamanda), Ratael Cotelo (integrante de la murga
Asaltantes con Patente), Diego Waisrub (integrante de la murga Queso Magro), Marcel Keroglian
(ex integrante de la murga Contratarsa), Christian Font (integrante de la murga Diablos Verdes),
Martin Angiolini (ex director de la murga Asaltantes con Patente) y “Bananita™ Gonzalez (ex
integrante de la murga La Margarita).

Desde el lado de los conjuntos de Carnaval, el caso mas representativo es el de Agarrate Catalina
ya que estuvo presente en la television con un programa propio. En el aio 2010 estreno en el
Canal 4, el primer especial de la gira que realizo a Cuba denominado “Murga Girando™ donde se
pudo ver la interaccion de este conjunto con el pueblo cubano, musicos, nifios y los paisajes mas
importantes de la isla. La experiencia televisiva se repitio un ano después - 2011 - pero en el
Canal 10, donde se transmitio el programa “Salen Camiones™ relatando la gira de la murga esta
vez por México y Cuba.

Si bien no encontramos otro conjunto que_haya estado presente en este medio con un programa
propio, las murgas han acrecentado su participacion no solo en la television local sino también en
el extranjero, en los ultimos anos. L.o reterenciado manifiesta la influencia que poseen dos de los
elementos que integran la protesionalizacion, en el entendido de que en los dltimos anos la
presencia en distintos medios de comunicacion de componentes murgueros ha ido en aumento, a
la par de aquellos que participaron del Encuentro de Murga Joven, como han sido los casos de los
hermanos Cardozo y Diego Waisrub.

En relacion a esto, el Carnaval se ha transformado en un verdadero “trampolin artistico™ y en un
efectivo medio de ditusion puesto que como establece Guzman Ramos .../« television no hace la
existencia...maneja el interés del piblico.. hay wun sentido televisivo en la cobertura del

carnaval ... un sentido mediatico de la cobertura... .
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MEDIOS DE COMUNICACION

“Ados medios en Carnaval estan como

usando ahora un cambio de cabeza

profesional ™

tiempos... "

“ L Ada era digital acelero mucho los

v

“oda llegada de la television ... profesionaliza

desde el punto de vista técnico ™

~

“Lse considera lo que es el interés del piiblico a la
hora de mostrar en ¢l medio...”




CAPITULO 3: UN EJEMPLO A ANALIZAR: ARACA LA CANA

Segln la definicion propuesta en el primer capitulo sobre la profesionalizacion, esta se encuentra
presente en nuestro Carnaval. Sin embargo, y atendiendo a los cambios observados nos
detendremos en Araca la Cana. Fundada durante el aino 1934 por un grupo de vendedores de
diarios - canillitas - que residian en el barrio Paso Molino. EI nombre elegido recuerda y hace
referencia a la expresion popular: “;draca la cana! " que alude a “cuidado. viene la cana ™. En
las timbas callejeras, o en otras actividades al margen de la ley, se ponia un “campana™ para
avisar cuando se acercara el guardia civil de ronda, apenas lo divisaba. el grito de “Araca...la
cana” provocaba el revuelo®.

De las personas que han pasado por la murga, la mas notoria ha sido José Maria “Catusa™ Silva
quien en el ano 1961 se vincula como componente, en 1969 como uno de sus directores, en el aiio
1971 comienza a escribir los repertorios, y en 1975 se convierte en arreglador coral, director
responsable y escénico. Bajo su direccion, la murga ha logrado ser reconocida tanto a nivel
nacional como internacional. ‘

Enel aio 1940 ésta murga introduce en el Carnaval una de las transformaciones mas importantes,
puesto que no solo la engloba, sino que se hace extensivo a la fiesta. Hasta su irrupcion en el
reinado de Momo era habitual que los conjuntos subieran a los tablados y realizaran su actuacion
de frente al jurado y de espaldas al pablico. Los integrantes del Jurado se sentaban contra el fondo
o telon del escenario, y luego subia el conjunto para actuar ante ellos. Araca es quien se encarga
de romper con esta tradicion y decide cantar de cara al puablico y de espaldas al jurado. El
mantener su canto al “serviéio" del pueblo le ha valido la postergacion oficial, ser objeto de
censura y por ende la obtencion de tres primeros premios (1948, 1969 y 1997).

Ejemplo de lo que venimos exponiendo es el siguiente fragmento de presentacion de la murga del

ano 1987:

“(...) Hay jueces que olvidaron la justicia v culpables sin castigo
He perdido la alegria porque encontré la razon
Ya ves, Mariana no ha vuelto tampoco volvio Simon

Como quieres que sonria entre el dolor de la gente... ™

* hitp://www.mec.oub.uy/academiadeletras/Boletines/0 1 /martinez 1 .htin
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Con el regreso de la Democracia en nuestro pais y ¢l posterior triunto de la izquierda en el mismo
la murga ha fluctuado en el Concurso, en el entendido de que se ha embanderado con un mensaje
politico de izquierda y de critica hacia el capitalismo, que se ha desgastado y hoy por hoy los
espectaculos se conciben desde otra dptica. Por lo tanto, Araca se amolda a los tiempos modernos
y en el 2012 se observa un cambio en la concepcion de sus espectaculos’®. Durante la preparacion
del Carnaval 2012 se perciben moditicaciones que engloban desde los integrantes corales hasta de
aquellos pertenecientes a rubros técnicos. Catusa Silva procedio a la contratacion de Martin
Sosa'’ como director artistico y letrista, puesto que ademas de haberse vinculado cuando era
pequeno con la murga, posee una formacion teatral. El hecho de que Martin Sosa fuera el
encargado de escribir el medio™ del especticulo y que Catusa cediera ¢l lapiz - se encargd
Gnicamente de “las puntas”, es decir, presentacion y retirada - tue otro de los aspectos senalados
de transformacion de la murga del Paso Molino. Asimismo, se incorpord a Andrés Atay como
encargado de dirigir escénica - musical - coralmente a la murga®™, calificado como de gran
performance que “canta y hace cantar™.

En relacion a los integrantes del coro se produjo una renovacion de mas de la mitad del plantel
incorporando a gente joven en la murga. Dicho cambio recuerda a uno de los componentes de la
protesionalizacion, Murga Joven, puesto que varios de los “nuevos™ integrantes han participado
del Encuentro. Esta inclusion se asocia, por un lado con el surgimiento de un nuevo lenguaje, ya
que como referenciamos en capitulos anteriores los jovenes han introducido una nueva forma de
transmitir en el Carnaval mayor, incorporandolo también Araca en el entendido de que “Hoyv por
hoy el lenguaje es otro (...) hay un nuevo lenguaje, una nueva forma de decir ™. Por otro lado, la

inclusion de gente joven dentro de una “murga tradicional™ permite observar que no se considera

Y La Tierra Promietida ™ fue ¢l espectaculo presentado por fa murga en donde se emprendia un viaje rellexionando
sobre las vicisitudes que se dan en la busqueda del aceeso colectivo o individual a diversas metas. Ll teit motiv radica
en que muchas vecees se llega a una tierra prometida sin disfrutar de la conquista por ¢l mero afan de Hegar. Durante ¢l
especticulo, se transitaba en formato de cuplé por la tierra de los humildes. de lTa identidad, de las comunicaciones v
por altimo la del libertinaje.

Y Lxintegrante de la murga “La Clave™ proveniente del departamento de Maldonado.

* Obtuvo en tres oportunidades ¢l primer premio en la categoria murgas (1999, 2001 y 2003) ademis de contar en seis
ocasiones con la mencion de mejor arreglador coral (19992001, 2002, 2004, 2006 y 2007).

49
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en forma asilada a la Murga Joven ya que las primeras han tenido que buscarlos e incorporarlos,
observandose también en Falta y Resto™.

Que se haya incluido este toque moderno y de juventud en la murga, se pone de manitiesto que se
estd en presencia de la convivencia de elementos tradicionales e innovadores.

Por otro lado se mejoro en rubros técnicos como ser escenogratia, la iluminacion, vestuario,
sombreros, accesorios y maquillaje.

Junto con el aumento en el nimero de presentaciones de la murga, el contenido y la forma en que
se presento en los distintos escenarios - barriales y en el Teatro de Verano - hizo que se la tratara
como “otra Araca’. Las contrataciones y mejoras realizadas en Araca la Cana nos recuerdan el
concepto de profesionalizacion puesto que es evidente que en la antesala hacia el Carnaval de
2012 se llevaron adelante acciones para mejorar el espectdculo - contratacion de técnicos. director
coral y renovacion del plantel - y lograr un cambio cualitativo. Dichos cambios contaron con el
visto bueno del publico y trajo consigo un aumento en los ingresos de la murga a la par de un
aumento en el trabajo durante los meses de Carnaval ya que en palabras de un ex integrante de la
murga - Fabidn Acosta - “(...) ese aio fue fiuctifero... Araca venia de hacer 30, 40 tablados ...y
ese aio hizo 98 tablados ... .

En consonancia con lo dicho se observa que el componente econdmico se encuentra presente en
la murga ya que ademads de trabajar todo el aio a nivel local y global - realizando giras por los
vecinos paises y por el continente europeo, principalmente Argentina y Espana - han aumentado
la cantidad de actuaciones por noche.

Las murgas en general funcionan como un negocio porque la logica del sistema capitalista asi lo
impone. Si bien formarla resulta ser accesible, lograr entrar en el circuito comercial es complejo
puesto que ademas de contar con la aprobacion del publico, hay grandes productores que manejan
€508 espacios.

Se observa una fuerte relacion entre los integrantes y los procesos laborales. El “salir en una
murga” es considerado un trabajo, una protesion en el sentido weberiano por lo que el murguista
debe capacitarse y cumplir con determinadas pautas tijadas por los duenios o responsables del
conjunto sobre como proceder en las presentaciones que realiza ¢l conjunto. El proceso de
produccion resulta ser mecanizado, una presentacion tras otra debiendo cumplir con lo ensayado

y pactado con la persona responsable de la murga.

s . x . 3 .
 Matias Bravo y Leandro Castro formaron parte de la murga Falta y Resto en el aio 2012, ambos componentes de la

murga joven “Che Papusa™.
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En adicion, la libertad de la eleccion del trabajo y/o empleo subyace al concepto de
profesionalidad en un sentido moderno. Esto se pone de manifiesto al observar que las murgas
que han mantenido sus componentes “originales™ se presentan en menor proporcion, lo que
resulta ser mds comun es que los integrantes varien de conjunto en el entendido de que es con
fines de crecimiento artistico. .

En lo que respecta a la vinculacion de Araca la Cana con la industria cultural, se manifiesta que
forma parte del circuito en el entendido de que se ha relacionado con discograficas para grabar su
espectaculo en formato de videocasete, CD y DVD. En 1983 la murga lanza al mercado
Murgamérica que se constituye como el primer LD de canciones, realizandose una version para
Argentina, y consagrandose posteriormente como disco de oro. Hacia el aio 1989 - luego de
haber editado Muwrgamérica 1, Murgamérica 11'y Araca Vive - se suma a la oferta discografica
Araca de los nifios. Esta consistio en una historia basada en los cuentos de un abuelo y dos nifios,
mediante las interrogantes planteadas al abuelo por los nifos se llevaba a que “Araca viajara por
el espacio hasta encontrar el reino de Momolandia v con él la felicidad tan buscada en la tierra™
(Silva s/d: 14).

Por lo tanto se manifiesta que la murga al ser parte de una industria cultural provoca que deban
realizarse producciones que acaparen la heterogeneidad de gustos del espectador.

En lo que respecta a la vinculacion con los medios masivos de comunicacion - radio y television -
, Araca la Cana no ha aumentado su participacion en ellos. sin embargo se encuentra presente en
las redes sociales - Facebook y Twitter - siendo utilizados como vehiculos de informacion de las
actuaciones y ensayos, y una forma de estar mads cerca con los seguidores de la murga.

En relacion a lo que venimos exponiendo. el hecho de que Araca la Cana haya percibido y optado
por elementos innovadores lleva a que consideremos al género murguero como un espacio de
reformulacion permanente, puesto que sin ese componente seria imposible explicar la vigencia de
esta categoria en mas de cien aios de existencia. Por lo tanto, concluimos que “...lo que cambia
no es el Carnaval sino la sociedad, v si la fiesta no acomparia esos cambios deja de representar o

de expresar su ticmpo y se muere” (Alfaro, Ferniandez 2009: 10).
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pasaba por otro lado,

A4

“(...) vique la murga

por otras ideas”

“.trabajamos todo el ano”

“(...) la television te pasa dos

o tres conjuntos por dia”

PROFESIONALIZACION — »| “(...)lagente de teatro se involucra

en el Carnaval porque ya no

éramos artistas de cuarta”

“(...) ingreso permanente de gente
muy joven, que la mayoria

proviene del Encuentro Joven”

“(...) vamos perdiendo el corazon que

poniamos arriba del tablado”

tampoco...”

‘Arca la Cana tenia que acompanar el tren sino era

como quedarse en el pasado y no era el laburo
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REFLEXIONES FINALES.

Pretendemos en este espacio describir las conclusiones que "emergen" de la eiaboracion de este
trabajo con respecto a la profesionalizacion de las murgas.

A la murga no solo la integran los que se “suben al tablado™, sino que la componen otros agentes
especializados que son los encargados de armar el espectaculo desde el punto de vista técnico -
vestuaristas, maquilladoras, directores artisticos, sonidistas. iluminadores - siendo en su mayoria
originarios del teatro. Esta incursion se observa en la década de 1970 - como consecuencia de la
irrupcion en nuestro pais del régimen dictatorial - y ello provoco que los espectaculos elevaran su
nivel artistico, mejorando no solo la vestimenta y el maquillaje sino que también se comienza a
hacer énfasis en aspectos coreograticos de desplazamiento de la murga sobre el escenario. y de
puesta en escena, siendo la murga La Soberana quien mejor expreso esta fusion.

El teatro es considerado aqui uno de los factores claves en lo que respecta a la profesionalizacion
del género, puesto que a raiz del intercambio producido, se han incorporado elementos logrando
una mejora en los espectaculos brindados.. Murga Joven es otro factor de relevancia en la tematica
ya que le ha aportado al Carnaval, ademas de vitalidad, una nueva forma de comunicar.

Se denota asimismo un crecimiento en lo que respecta a la Movida Joven que organiza la IMM,
considerandose un certamen paralelo al Concurso Oficial de Carnaval, y un “semillero™ de tiguras
que nutren a las murgas mayores.

En cuestiones de género, en Murga Joven se registra un mayor nimero de mujeres desempenando
el rol de componente, al contrario de las que participan en el “carnaval mayor™ donde se aprecia
.un predominio del género masculino en la integracion, mientras que el femenino juega un rol de
relevancia en la logistica de la puesta en escena del especticulo, siendo predominante en los
rubros vestuario y maquillaje. Esto se podria relacionar con la reproduccion del modelo patriarcal
establecido en la sociedad, es decir, la mujer realizando labores de menor grado, “ocultas™,
mientras que ¢l hombre es el que se ~“luce arriba del escenario™

A raiz del pasaje de murgas desde el encuentro hacia el Concurso Oficial, se observa un cambio
en el tipo de asociacion entre sus integrantes. Desde sus inicios se formaba bajo la directiva de un
dueno responsable, sin embargo desde hace unos anos comienza a manifestarse la formacion de
cooperativas, donde sus integrantes poseen las mismas obligaciones y derechos, las decisiones se
toman en conjunto.

Junto con el teatro y la murga joven, considero que la influencia de los medios de comunicacion

es otro de los factores que ha incidido en la transformacion del género murguero. No solo han
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provocado que los individuos estén mas al corriente de las noticias - gozando las murgas de una
mayor libertad en el momento de escribir un espectaculo - sino que también permitio que la
murga accediera a lugares otrora desconocidos, generando asi un aumento progresivo de giras
hacia el interior y exterior del pais de los conjuntos mas convocantes.

El hecho de que, fuera de los meses de Carnaval algunas murgas realicen giras, se presenten en
distintos recintos teatrales de la ciudad capitalina, fijen dias de ensayo, se presenten en programas
- tanto televisivos como radiales - e impartan talleres, conforma una industria zafr-al en la cual
circula dinero que involucra a un gran nimero de empresarios y trabajadores (Remedi 1996: 124)
generando asi que la expresion “todo ¢l aiio es Carnaval ™ se mantenga en plena vigencia.

El aspecto econdmico es fundamental y se vincula directamente con la profesionalizacion del
género, en relacion a las grandes inversiones monetarias que realizan los conjuntos en los rubros
técnicos, no dejando nada librado al azar, observandose que desde el momento en que los
componentes perciben un ingreso por salir en la fiesta, pasa a un segundo lugar la logica del
“amor al arte™.

El Concurso Oficial - que se desarrolla en el mes de Febrero en el Teatro de Vérano - es vivido
por los murguistas no solo como una exhibicion de destreza artistica, sino como un espacio que

entra en juego premios econdmicos y morales - simbolicos.

Como he referenciado, la murga se encuentra en una constante transformacion, ya sea por la
incorporacion de nuevos elementos - nuevos maquillajes (se sustituyd el corcho quemado por
base), vestuario, telas - como por el resultado de otros que no la involucran directamente - Murga
Joven, medios de comunicacion -. Pcr(; ¢ésta sigue siendo tradicional en el sentido de que se sigue
respetando ¢l namero de integrantes, la estructura del especticulo, la division de voces y la
reparticion de roles. Por lo tanto, atirmo que los elementos tradicionales ¢ innovadores conviven
y se encuentran en equilibrio en la murga en la actualidad.

Al afirmar que la murga es profesional podemos preguntarnos si ésta conserva su autenticidad o
ha sido transtormada en un producto de consumo que se vuelve una imagen. Optamos por la
primera acepcion, ya que la murga no claudica, “no se casa con nada ni con nadie™ y su critica se
dirige a todos, indistintamente.

LLa murga es entonces, un instrumento de rescate, orgullo nacional y un emblema de la identidad
cultural; pero también de deseos de vivir, de experimentar nuevas formas de concebir un
espectaculo, de involucramiento en experiencias coiectivas acotadas al periodo de Carnaval pero

“fruto de un trahajo serio y constante que abarca todos los meses del aiio™ (Rossi 2012:231).
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En definitiva, la murga ha sabido descifrar los cambios de la sociedad y se ha amoldado a ellos,
puesto que si no lo hiciere corre el riesgo de quedar en el olvido en el entendido de que “(...) lo

e e 2 s So—
unico estable es la constante transformacion

S Eragmento de la Cancion Final de Curtidores de Tongos de su especticulo ~Caos™ del ano 2008,
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