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30 afos de la intervencion de la Universidad de la Republica

UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA

Declaracion del Consejo Directivo Central
en su sesion del dia 27 de junio 1973.

“El pais ha sido sacudido por un decreto del Poder Ejecutivo mediante el
cual, con desprecio de la norma constitucional, disuelve el Parlamento y asume,
arbitrariamente, la totalidad del poder.

La Universidad de la Republica esta histéricamente comprometida en la
defensa de las libertades publicas, la soberania nacional y el progreso social.
Su participacién en episodios acontecidos en el siglo pasado y renovados sin
similar signo ulteriormente, tanto como su plena vivencia del actual proceso
social, le dictan una respuesta de antemano definido por una trayectoria a la
que la Universidad no habra de renunciar.

La propia ley que institucionalmente la rige le encomienda preceptivamente,
en sus fines, la defensa de los valores morales y de los principios de justicia,
libertad, bienestar social, los derechos de la persona humana, y la forma
democratico-republicana de gobierno. Y, como siempre, la Universidad habra
de seguir cumpliendo con el mandato de la ley.

La convivencia social en nuestro pais tan injustamente deteriorada por actos
de los cuales han sido responsables principales el Poder Ejecutivo y poderosos
grupos econdmicos se dana aun mas por estos hechos.

Junto a indices objetivos de retroceso —tales como el estancamiento de la
produccion, la desocupacion, el desabastecimiento, la inflacidn, la desigual
distribucion del ingreso y la deuda externa- se agudizan, hasta extremos nunca
vistos, el deterioro de la salud y la ensefianza publica, todo lo cual revela la
ineficacia y la injusticia de las estructuras econdmicas y sociales actuales que
tienen en la politica del gobierno su apoyo fundamental.

Paralelamente, en un régimen de excepcionalidad vuelto permanente, que
ha vulnerado de manera reiterada la Constitucion y el orden institucional, se
sufre una progresiva restriccion de las libertades publicas y de los derechos
ciudadanos, que finalmente culmina en un menosprecio absoluto y tragico por
los derechos mas elementales de la persona humana, universalmente
reconocidos.
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El camino que acaba de elegir el Poder Ejecutivo reafirma una via que es
todo lo contrario de lo que los mas altos intereses populares reclaman. Se ha
portado por instaurar una dictadura que divide el pais, en lugar de intentar un
esfuerzo concurrente en favor del progreso y el desarrollo nacional.

Ante estos sucesos la Universidad de la Republica expresa serenamente
que no medira sacrificios para dar cumplimiento a sus fines, que la identifican
con la felicidad publica, y no, con la regresion y la barbarie. Por tanto, el Consejo
Directivo Central exhorta a todos los universitarios, cualesquiera sean sus tareas,
a luchar conjuntamente con la totalidad del pueblo —organizado en el movimiento
sindical, en los partidos politicos y en otras instituciones y agrupaciones sociales
sensibles al destino nacional- contra el afianzamiento de la dictadura, por el
restablecimiento pleno de la vigencia de las libertades y por la reconstruccion
del pais en un marco de efectiva democracia politica, sobre bases de convivencia
armonica y participacion en todos los orientales.

El destino de la Republica es inseparable del destino de todas las patrias de
América Latina. La indole de los procesos que se estan dando en ellas augura,
mas alla de contingencias negativas y adversas como la que hoy nos golpea, un
futuro inexorable de libertad y justicia, de progreso social y de emancipacion
definitiva.

En la construccion de esta tarea estaran juntos el pueblo y su universidad.”

Texto de la declaracién elaborado por la comision especial.
Sevota 13en 13.
Afirmativa. Unanimidad
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Muestra de pinturas
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Borgunder, Alfredo Cha, Ernesto Vila, Mario Zlotnicki y Roberto Gilmet

2 a4 de julio 2003
Hall de la Universidad de la Republica

En coordinacién con
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Tercera Sesién Ciclo 2003 de Educacién en Derechos Humanos “El arte prohibido”
Dr. Fernando Urioste, Dr. Horacio Cassinelli, Prof. Carlos Seveso, Prof. Silvestre Peciar, Prof.

Ruben Yanez, Prof. Javier Alonso, Dra. Lujan Flores, Dr. Héctor Gros Espiell, Dra. Mariana
Blengio Valdés
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30 anos de la intervencion de la Universidad de la Republica

Presentacion

La Universidad
conciencia ética de la vida.

Mariana Blengio Valdés

Anos oscuros vivio la Universidad de la Republica a raiz de la intervencion de
la dictadura militar, la cual cercend el espiritu de libertad que reind siempre en
sus aulas, vedando su autonomia, pilar indiscutible de nuestra Democracia.

El silencio y el miedo invadieron los pasillos quebrantando la expresion
creadora de quienes enriquecieron la vida intelectual y profesional del pais.

Obligada a ausentarse, la fuerza del intelecto vivié la oscuridad de un
lamentable intervalo.

La sombra tifid de gris un incansable y genuino andar universitario.

Esos anos tristes de destierro académico guardan para muchos un sin fin de
testimonios que albergan en cada una de sus anécdotas, encuentros y
desencuentros de una generacion truncada por la violencia.

Es en honor a su memoria, que aflora nuestra firme voluntad de rescatar de
sus testigos , una identidad de lucha basada en el convencimiento integro del
valor fundamental de la palabra.

La Muestra de Pinturas “EL ARTE PROHIBIDO” organizada en el marco
del Ciclo 2003 de la Catedra UNESCO de Derechos Humanos de la Universidad
de la Republica, tuvo por fin resaltar la necesaria y permanente preocupacion
por contribuir a desarrollar con fortaleza, un sentimiento critico de valoracion de
una realidad veraz que nos permita asumir y comprender sin limitaciones 'de
tiempo, espacio o circunstancias, la importancia fundamental del respeto por
los Derechos de la persona humana.

La busqueda constante de las raices e identidades que caracterizan a nuestro
pueblo a través de la cultura, el arte y la educacién, abre las puertas a nuevas 'y
diferentes interpretaciones que se enriquecen dia a dia con el dialogo libre y
respetuoso de las diferentes generaciones.

Un pueblo sin identidad es un pueblo ciego, integrado por seres humanos
que eluden la responsabilidad que sus propias raices les atribuyen.

11



“El arte prohibido”

Es la identidad universitaria, espiritu fundamental de una comunidad que
supo hacerla vivir en silencio, con la conviccion férrea, de que un nuevo amanecer
iluminaria tarde o temprano la busqueda infatigable del saber y la expresion,
razén misma de su existencia.
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La Democracia es una flor exética

Hector Gros Espiell

El proceso de sucesivas dictaduras y golpes de Estado en América Latina
que fue creciente hasta la década del ochenta, decreciendo posteriormente, no
es una mera coincidencia.

La inestabilidad politica y los regimenes de facto en latinoamerica, costituyen
una constante de la historia de la regidon. Eso ha sido siempre asi.

Sin perjuicio de ello pueden distinguirse en el siglo XX las dictaduras de las
décadas de los afos cuartenta y cincuenta, que siendo antidemocraticas,
carecieron de una teoria que las fundara, de las que acaecieron en la década
del setenta. '

Salvo algunas teorias de los afos treinta, no hubo en todas estas rupturas
del orden constitucional de las décadas del cuarenta y cincuenta, un ideal
antidemocratico. Se perseguia , se castigaba pero no como una doctrina donde
se apoyara el autoritarismo del Estado.

Las doctrinas anti democraticas aparecen en Ameérica Latina
fundamentalmente en la década de los setenta. La dictadura brasilefia del 64
fue el anticipo de todo lo demas que ocurrié durante la siguiente década.

Fue en ésta ultima, que bajo un nombre genérico: “Teoria de la seguridad
nacional” se pretendié hacer una doctrina esencialmente anti democratica.

Algunos ejemplos lo demuestran con claridadad. Por ejemplo en Uruguay
después del golpe de estado cuando en materia de Derechos Humanos se
edita el libro del Dr. Bayardo Bengoa, “Derechos Humanos o derecho de la
nacion”, testimonio de la construccion de un sistema destindado a destruir la
estructura democratica del pais.

Otro, resulta ser el proyecto del Presidente Bordaberry, que origind su caida,
iniciativa basada en la negacion total de la Democracia.

Esta década muy mal llamada por los economistas como la “década perdida”
en una vision economicista y absurda, no fue perdida, fue tragica y negra.

No se perdié el ritmo de desarrollo, se perdid la esencia misma de la
Democracia.

13
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Por ello prefiero llamarla , la “década maldita”.

Luego en la década del ochenta comienza el retroceso, materializandose en
nuestro pais con el fin de la dictadura y la convocatoria a elecciones en el afno
1984.

Pero esto no implica que la Democracia reconquistada a partir de mediados
del ochenta, esté asegurada para siempre.

Yo siempre he dicho que la Democracia es una flor exotlca que hay que
alimentarla y protegerla cada dia.

La Democracia nunca esta asegurada. Ni siquiera hoy en Uruguay ni en ningun
pais de América Latina puede decirse que la Democracia es un hecho
inconmovible.

Hay que cuidarla siempre.

Muchas gracias,
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El ano del Golpe: testimonio personal treinta afos después
José Anibal Cagnoni

El afo 1973 se inicid con la promulgacion de la ley llamada de Educacion
General 14101, el 4 de enero, casi un regalo de Reyes, que suprimid tres entes
auténomos (Primaria, Secundaria, Universidad el Trabajo) cre6 el CONAE
(nombre del ente y su Consejo Directivo) sin el quorum constitucional, perseguia
como fin esencial disciplinar los locales de ensefianza mas que promover los
valores formativos de la verdadera educacion humana.

En febrero los hechos marcaron el ascenso militar al gobierno, “Febrero
amargo”, como lo llamo el legislador.

Desde marzo y hasta el golpe , las idas y venidas hacia el “Proceso” pautatadas
por la exigencia militar , eludida de someter el Codigo Penal militar a un Senador,
con la tragicomedia de que, rechazada la pretension de desafuero por sus pares,
se intentd — también sin éxito — lo que era incompatible (o desafuero o juicio
politico) : la acusacion de acuerdo al articulo 93 de la Constitucion naufragod en
empate con votacién de mas de noventa diputados.

El 19 de junio, un hecho no comun: los universitarios — pero de manera oficial:
convocatoria del Consejo y presencia del Rector — rendimos por la manana
publico homenaje al Précer junto a su Monumento.

Recuerdo muy personal, pero que considero de valor general: por esos dias
fallece en Montevideo un profesor universitario (no de la Facultad de Derecho),
ya retirado, de una generacion mayor, que en cuarto de siglo antes, a nuestra
adolescencia y de otros companeros, ensenaba con pasion, el valor superior
de la solidaridad sobre la competencia (compartir, no competir). Lo que es , sin
duda, dificil pero permanente empefio.

El 12 de setiembre a tenor de la reciente Ley 14101 que incluyé el Capitulo
final sobre el tema (hoy, es el penultimo Capitulo de la ley 15739 de ANEP), por
primera vez los universitarios de los tres érdenes votamos en forma secreta:
no pas6 nada, es decir, los egresados, los docentes, los estudiantes se
pronunciaron como en tradicion en cuanto al equilibrio interno de tendencias.

Y llegamos a octubre. Hacia fines del mes, sesion académica habitualmente

del Grupo de Docentes de Derecho Publico (incluia entonces a
constitucionalistas y administrativistas); un Catedratico expone sobre la situacion
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“de facto” y el rol que debe cumplir el Poder Judicial, otro, no sin pasién y
sostenimineto que ese rol seria ilusorio, promete para la sesion siguiente (una
semana después) la réplica. No la hubo: en medio de ese periodo irrumpe la
intervencion.

En diciembre , trabajosamente el Presidente de la Republica consigue unos
veinticinco nombres y algunos mas, para instalar un llamado Consejo de Estado.

Vigencia de la década de los setenta, quiebra para nosotros de las ilusiones
cultivadas en los sesenta: la docencia universitaria , un Uruguay con mas justicia
para los pobladores de este rincon del mundo.

Prof. Silvestre Peciar, Prof. Ruben Yanez, Prof. Javier Alonso.

16
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“Los artistas prohibidos”
Javier Alonso*

Agradezco la invitacidon de la Catedra. Con ello me da la oportunidad de
compartir esta mesa con destacados universitarios y artistas sobre un tema
tan relevante como lo es la dictadura uruguaya y los Derechos Humanos que
vulnera.

Debo felicitar a la Catedra por el esfuerzo que lleva a cabo en relacion a
incluir en la actividad curricular universitaria el devenir de nuestra nacion en sus
momentos mas criticos.

Recién decia el Prof. Gross Espiell “...la democracia como una flor exética,
fragil...” Es cierto, hoy nos han invitado para hablar de los procesos en los
cuales la democracia es arrasada por el autoritarismo. Yo agregaria para
situarme en lo que pienso y siento que la democracia es, ademas de una flor
exotica y débil, una construccién de convivencia social, politica, econémica,
cultural, que requiere de la participacion activa de todas y todos las ciudadanas
y ciudadanos para su concrecion. Este acto en el que participamos forma parte
de una movilizacién generalizada en nuestro pais, que recuerda y reflexiona,
que reclama y trabaja. Es sin duda una prueba mas de la tradicion y vocacion
democraticas que describen a nuestra ciudadania.

Es necesario que avancemos del recordatorio al analisis, y del analisis a la
reflexion critica.

Hoy recordamos lo que ocurrié hace 30 afnos, lo cual supone analizar también
un proceso donde los acontecimientos y las fechas son elocuentes en el sentido
de que el autoritarismo se instalaba en nuestro pais previamente al golpe de
estado.

La Universidad, nuestra Universidad, fiel a su estatuto, coherente con su Ley
Organica, supo ser mecanismo de lucha y contencion en ese periodo. Coherente
con ese concepto de democracia como construccion, alenté y defendio la justicia
y la libertad, no solamente en sus propios fueros sino en el conjunto de la
sociedad. Este Paraninfo albergd esas luchas; esta Casa de Estudios fue de
todos aquellos que resistieron la avalancha autoritaria que progresivamente
ganaba al pais.

Hemos escuchado reflexiones juridicas que nos dan un panorama del
Derecho nacional e internacional, de nuestra Constitucién y su relacion con el
concierto de naciones. Considero que desde mi angulo como universitario
dedicado a la ensenanza artistica, me es muy util relacionar, vincular nuestros
puntos de vista en disciplinas diferentes pero que coexisten en los mismos
acontecimientos sociales e histdricos.

(*) Director Escuela Nacional de Bellas Artes
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Mis reflexiones se mezclaran sin dudas con recuerdos y con sentimientos,
tratando de transmitir vivencias de un proceso que nos marco profundamente a
todos y sobre el cual debo decir, hay poco analisis critico y autocritico. Como
generacion que vivio desde la Universidad la década de los '60, como participante
de un proceso en el cual desde el cogobierno intentamos dirigir nuestro destino
en el seno de un pais y en el contexto de América Latina que se precipitaba
hacia dictaduras militares, hacia procesos profundamente dramaticos, debo decir
que aun no hemos procesado la necesaria reflexion critica sobre nuestra propia
actuacion. Yo diria que, aun a 30 afnos, es una asignatura pendiente.

Es necesario mirar en los procesos vividos con ojo critico, para de esa forma
recuperar de la historia no un mero ejercicio recordatorio y nostalgico donde los
hechos confluyan obligados a mimetizar nuestras propias contradicciones.

La democracia como construccion ciudadana no supo, no supimos, resolver
el espacio de cultura que nos permitiera detener el proceso autoritario que termind
instaurandose como dictadura militar configurada en un marco latinoamericano
alentado por potencias que defendian la dominacion econémica y politica.

Es cierto, la democracia flor exdtica y fragil. Si, la flor mas exdtica y fragil del
continente americano.

¢Acaso el gobierno democratico de Pacheco Areco no fue un proceso de
autoritarismo institucional donde la débil flor democratica fue destruida?

Quienes vimos, quienes padecimos el proceso autoritario, quienes con
contradicciones defendimos la construccién democratica, debimos enfrentar
en aquellas épocas la abolicion de derechos individuales, represion en las calles,
limitacion de la libertad de prensa, clausura de periédicos, manipulacion de la
informacion ...la tortura y la muerte.

Las medidas de seguridad fueron herramientas legales para destruir la
construccion democratica, para destruir las posibilidades de participacion
ciudadana desde todos los rincones de nuestra sociedad. El gobierno apelaba a
la fuerza, que desatada, demostrd una capacidad destructiva nunca antes
conocida en nuestro pais.

La desproporcion y ensafiamiento del ejercicio de la fuerza publica significo,
ademas de las victimas directas, un trastocamiento de valores traumatico e
inaceptable.

La policiay el ejército, parte constitutiva del estado, instrumento democratico
de la Republica, se alzan en armas y destruyen los principios constitucionales
de convivencia instaurando, a través del terror y el crimen, un nuevo orden: el de
la fuerza y el despotismo.

El golpe de estado que finalmente se produjo, estaba entonces preanunciado
de hecho, como proceso destructor de valores democraticos sobre los que
nuestra conducta civil se habia formado.

18
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La maquinaria represiva se consolida y desaloja todos los estadios de
convivencia democratica. Mujeres y hombres de este pais iran al exilio, seran
condenados a prisién en juicios sumarios, seran torturados y asesinados en
nuestro pais y en los paises vecinos, instalandose este sistema de cosas con
una “legalidad” disfrazada e insultante por doce anos de terror.

Los ’80 fueron una prueba de fuego para la sociedad uruguaya, en esos
anos de silencio, de “orden” destructivo, se desarrollé también una contracara,
la de la solidaridad.

En este sentido, nos gustaria indicar algunas cosas.

El arte moderno, ese arte que heredamos de las vanguardias del siglo XIX,
posibilité un cambio formidable de actitud, de nueva forma de ver. Tendencia
indisolublemente vinculada a la libertad emigra de los procesos autoritarios de
las dictaduras, requiere para su produccion y su practica, autonomia e
independencia.

Nosotros somos herederos de estas practicas, herencia que asumimos con
entusiasmo. La ensefianza superior de las Artes Plasticas esta conferida
estatutariamente al Instituto “Escuela Nacional de Bellas Artes”. Como es sabido,
la ENBA ingresé a la Universidad en el aino 1957 a través de la rendicion de
cuentas (esas rendiciones de cuentas que a veces hacen maravillas).

Una de las maravillas fue que pasaramos del Ministerio de Instruccion Publica
a la Universidad. Lo cierto es que la conducta universitaria en relacion a las
artes plasticas desde siempre fue la de preservar la libertad individual como un
mecanismo base fundamental para la creacion artistica y también para la
elaboracion del pensamiento humano. Basta leer el articulo 22 de la Ley Organica
que nos mandata a defender la justicia, y a defender todas aquellas cosas que
tienen que ver con lo social, la libertad y los derechos del hombre.

Y en ese sentido, la Escuela Nacional de Bellas Artes fue un elemento muy
revulsivo en los 60, pero cuya premisa basica era la defensa de estos valores
de libertad y justicia. No solamente la creacion artistica, sino la ensefanza, la
propia conducta vinculada con la ensefanza del arte. Y no solamente en lo que
hace a la ensefianza del arte sino también aquello que esta referido a la extension;
que nosotros supimos darle unos contenidos relevantes, que nuestra actividad
artistica y educativa tuviera una reinsercion muy fuerte en el medio social.

Todo eso tendia a la construccion de la democracia que hablabamos. O sea
la universidad es un centro fundamental como lo son otros también en esa
construccion. Lo fue histéricamente y lo sigue siendo hoy.

En la medida en que las contradicciones del sistema y el régimen de los
problemas que la sociedad tenia se pretendian solucionar por via autoritaria, la
reaccion frente a ese incontrol, frente a esa desproporcion, fue la del
enfrentamiento. No quisimos sustraernos. Hablabamos con Ruben Yanez recién
de las jornadas increibles que le ha tocado vivir a este Paraninfo en los ‘60
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hasta la dictadura, escuela civica en la que me formé y en la que se formaron
muchos de los que estan aca y esto hay que decirselo a la gente joven. La
Universidad nos formo en las aulas pero también lo hizo en la actividad militante
que significa el compromiso con el articulo 22 de su Ley Organica. Y eso se hizo
a través de los estudiantes, de la FEUU, a través del cuerpo docente, de los
egresados y de todos aquellos que existimos en la universidad. Lo cierto es que
eso llegé a un punto en el cual la represién del golpe de estado significo la
intervencion de la Universidad pero, ademas, el cierre de la Escuela de Bellas
Artes.

Cierre durante todo el proceso de la dictadura hasta 1985. Queremos
enfatizarlo porque esta directamente vinculado con el arte, con el arte nacional,
porque eso implicd que generaciones de estudiantes no pudieran seguir
estudiando artes plasticas en la universidad; eso significé también que todo el
cuerpo docente quedara fuera de la universidad y eso fue un movimiento
generalizado vinculado con la represion de la que fueron objeto todos aquellos
ciudadanos que pretendieron oponerse a ese sistema, a ese mecanismo
autoritario que se impuso en toda América Latina y que empezd a revertirse en
los 80 y que nadie nos asegura, de ahi la fragilidad de esa flor exdtica y débil,
que no reaparezcan brotes autoritarios nuevamente.

Lo cierto es que quiero describir un poco el proceso de como esto tiene que
ver con los artistas, y con el arte, y con la ensefnanza del arte. Tiene que ver con
el absoluto avasallamiento de la libertad que significo la dictadura.

Quisiera decir que en los procesos muchos de nuestros comparneros fueron
presos, otros tuvieron que exiliarse, el primer exilio fue en Argentina y Brasil,
hasta que Argentina se puso yo diria peor que Uruguay, y a través de las Naciones
Unidas muchos de nuestros companieros universitarios dedicados al arte plastico
se tuvieron que ir. Otros quedamos en Uruguay. A medida que ibamos
recuperando nuestra libertad personal pasamos a integrar las filas de los
proscriptos. Proscripcidon para nuestro ejercicio profesional como educadores,
integrando esa lista, esa larga lista negra de ciudadanos uruguayos y ciudadanas
uruguayas que no tenian acceso al trabajo, que no tenian acceso a mecanismos
de distribucion artistica, que estaban proscriptos, que para el régimen autoritario,
esa gente no existia.

A tal punto que tuvimos limitaciones muy grandes en relacion a la instalacion
de talleres de arte. Los proscriptos nos juntamos en talleres que se constituyeron
en el pais como una red, una red sumamente interesante que yo la tipificaria
como una red de generacion de espacios libres.

Esa red de pequenos talleres de ceramica, algunos no tan pequenos y
algunos, por que no decirlo, con éxito comercial con las exportaciones, de
ceramica, de estampado en tela, de artes graficas, fueron verdaderos
aguantaderos, aguantadero como Charly Garcia lo dice, esos reductos donde
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se habia generado un espacio de libertad y donde el objetivo fundamental era
establecer mecanismos de solidaridad con los companeros y companeras
presas y sus familiares y de constituirse como red solidaria como yo nunca vi
otra igual.

No se preguntaba la filiacion politica....

....de nuestros esfuerzos, de nuestras fuerzas, en un sentido absolutamente
solidario y sin ningun retorno que no fuera el consolidar esos espacios libres,
esos espacios donde nuestra conciencia podia tenernos a nosotros mismos
como duefos. Y en este sentido a pesar de que muchos de nosotros no
podiamos hacer exposiciones, de que muchos de nosotros no podiamos dar
clase en un liceo, en la universidad (por supuesto la escuela estaba cerrada), ni
tampoco a nivel privado, fuimos logrando esos pequenos espacios por los cuales
se fue generando una especie de actitud de resistencia, no circunscripta
solamente a los espacios de arte, en otros espacios también, en una cultura
que tenia un caracter subterraneo, donde nos pasabamos correspondencia que
venia del extranjero, donde nos pasabamos cassettes grabados que venian
muchas veces de Holanda, de Suecia, de Espana, con companeros y
companieras que nos informaban de lo que pasaba, estableciéndose un vinculo
absolutamente enérgico y fuerte que nos mantuvo, que nos daba fuerza para
seguir coherentes.

Es en ese sentido que llegamos a esos primeros indicios de los 80 donde
veiamos que la cosa comenzaba a movilizarse como expresion publica, incluso
con resonancia internacional, no sin esfuerzos y sacrificios enormes y aqui
tengo que mencionar algo para dejar a los otros companeros de la mesa. Quiero
indicar algo que para mi fue muy relevante. Yo ya tenia unos cuantos afios, mi

Dr. Fernando Urioste, Dr. Horacio Cassinelli, Prof. Carlos Seveso, Prof. Silvestre Peciar, Prof.
Ruben Yanez
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vocacion era ser estudiante para siempre, como de alguna manera lo sigo
manteniendo hoy, yo era militante de la FEUU y la ASCEEP cuando empez6 a
editar sus revistas y empezaron a distribuirse esas revistas en el ambiente
universitario, la Facultad de Derecho fue un elemento muy importante en eso,
empezaron a circular por fuera y empezamos a discutir cosas que no era habito
discutirlas, la autonomia, la necesidad de libertad que se habian perdido. Y venian
a los aguantaderos gente joven, que irrumpia en ese momento, que nos pedia
opinion creyendo que nosotros teniamos verdades. No teniamos nada !!
Estabamos peor que ellos, porque estabamos frustrados y ellos por lo menos
tenian bronca y nos contagiaron la bronca, y con mucho cuidado acompanamos
en la calle a todos esos jovenes que hicieron jornadas extraordinarias. Y recuerdo
que dentro de esas jornadas se hizo la primera venta popular en la historia de
nuestra escuela en la dictadura, en el ano 83, en el Club Progreso, siendo el
fruto de la venta para la olla popular.

Y esas jornadas terminaron en el Estadio Franzini con una gesta democratica
como nunca en la vida vi. Yo pienso que, recordandolo, tengo que confesar que
esas jornadas que vivi en dictadura no las voy a olvidar nunca, hay cosas que
quisiera olvidarlas porque son tragicas, pero las jornadas organizadas por los
estudiantes en las que participamos como veteranos de lucha verdaderamente
van a quedar, en mi por lo menos, absolutamente fijadas en la memoria. Y de
ahi reaparecié la concertacion, reaparecié toda aquella movilizacion llena de
problemas, de dificultades, ahi empezamos a pelearnos, empezamos a ver
cuales eran los pequenos territorios, pero lo que signé el pasaje de la dictadura
a la democracia fue esa gesta inolvidable con un espiritu democratico que espero
que no se pierda.
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“Los artistas prohibidos”
Ruben Yanez*

Como ya lo han hecho los compafieros que han intervenido, también yo debo
empezar por agradecer la realizacion de este nueva instancia de actualizacion
y convocatoria a la conciencia colectiva de la obra infrahumanizadora, que
tanto la dictadura en su ferocidad represiva, como la posdictadura en sus
profundas claudicaciones, le han impreso a la funcién humanizadora y liberadora
de la cultura nacional. Y no por mero culto a la memoria nostalgica del pasado,
en sus formidables luces y en sus siniestras sombras, sino para poner el futuro
realmente en manos de las nuevas generaciones y no en las de los descuidistas
que quieren reducir el ambito y la naturaleza de la cultura artistica, al esperpento
de la “mercancia” y del “mercado”.

En este campo es preciso empezar por recordar ahora, con particular énfasis,
aquella luminosa idea de Unamuno, cuando llegé a decir :” El tigre no puede
destigrarse. Nace tigre y muere tigre. Pero desgraciadamente el hombre
puede deshumanizarse y pasar a constituirse en el mas elemental y feroz
de los animales™. Y a partir de este gran llamado, no es dificil reconocer que la
cultura artistica, ademas de haber sido reprimida ferozmente por la dictaduras
fascistas, en tanto instrumento de permanente y abierta humanizacion de
nuestros pueblos, intenta ahora ser profundamente tergiversada al sacarla de
los ambitos humanizadores de lo verdadero, lo bello y lo bueno, para
sumergirla en el mundo de la industria cultural, el mercado y el consumo.

En este sentido, propongo que pensemos por un momento en qué le pasaria
a Van Gogh si pudiera llegar a enterarse que sus “Girasoles”, ese entranable
cuadro, pintado desde su angustiosa pobreza y desesperacion, como honda
forma de comunicacion con el resto de los hombres, vale hoy, “en el mercado”,
la friolera de 60.000.000 de ddlares, y como consecuencia de esa “ potencialidad
de capital”’, estd hoy ese cuadro encerrado en un cofre-fort de un banco de
Tokio.

Este es el horizonte que se esta tratando de imponer, para el retroceso de la
funcién humanizadora de la cultura y la educacion uruguayas, luego de la
represion dictatorial, para mutilarlas como instrumentos vivos de apropiacion,
por parte de nuestros pueblos, para ejercer el derecho a construir su propia
historia.. En este sentido es cardinal recuperar (no como modelo, sino como
referencia) lo mas avanzado de nuestro pasado en esa direccion. Y quienes
nos pretenden dominar, eso lo saben mejor que nosotros. Basta con leer los
llamados “Documentos de Santa Fé” , elaborados por un equipo de asesores
de la campana electoral de Ronald Reagan para la politica del imperialismo

(*) Director Escuela Municipal de Arte Dramatico
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hacia América Latina, materiales que deberiamos difundir con mayor profusion
hacia toda la poblacion. En esos dichosos “Documentos”, ademas de
recomendar todas las formas de marginacion de lo realmente popular en la
iniciativa de la elaboracion histdrica futura, se llega a decir: “Quien se apropie
del pasado de los pueblos latinoamericanos, se apropiara, a la vez. de su
futuro”.

Es en este marco que debemos ubicarnos cuando aparecen, aluvionalmente
en la posdictadura, las convocatorias ala poblacion (especialmente la joven) a
“desentenderse del pasado” como “improcedente contrapeso para construir el
futuro desde una subjetividad realmente libre”. Y la liturgia de la desmemoria
pasa a ser formulada, por el virrey de turno, con el mandato de que “No hay
que tener los ojos en la nuca”. Sobre esta base no sélo se ha insistido en
presentar a la dictadura como una “confrontacion entre dos demonios”, sino
a los preparadores , ejecutores y complices silenciosos de esa dictadura, como
“paradigmas de democracia”. Y precisamente en estos dias, a uno de los
mas connotados preparadores de esa dictadura, precursor de la transgresion
de la plena vigencia del texto constitucional, embajador de la dictadura una vez
instalada, y vocero del proyecto de Reforma Constitucional fascista que derroté
la poblacion en el plebiscito, los sacerdotes que le niegan “los ojos en la
nuca” al pueblo uruguayo, ahora, en su supuesto monopolio de la lectura
histérica, erigen a ese precursor de la antidemocracia, en “paradigma de
democracia” en su posmoderno grotesco.

Con esto, no sdlo se esta vaciando sofisticamente a la palabra “democracia”
de sus reales significados, por los que tanta gente entregé vidas, anos de tortura,
de carcel o de exilio para recuperarlos como base del desarrollo histérico
futuro , sino que también se estan sofisticamente vaciando los conceptos de
“pasado” de la sociedad uruguaya (en sus importantes conquistas para la
dignidad humana vy en sus siniestras transgresiones a la misma), proponiendo
ala juventud la abstraccion ciega de un “futuro” descerebrado y sin raices, a
ser elaborado, no precisamente por los pueblos, sino por quienes, desde los
discrecionales centros del poder econdémico global, empiezan por ser los
manipuladores de nuestro pasado.

Yo no sé si todos los que estamos aqui reunidos hemos visto una
investigacion cardinal que hace algunos meses realizé y difundié TV Ciudad,
referida al nivel de conocimiento o referencias que nuestros adolescentes de
hoy tenian respecto a la dictadura que asold la vida de nuestro pais no hace
mas de veinte afnos. Y un altisimo porcentaje, ya no sélo ignoraba las
caracter(sticas de esa dictadura, sino que se preguntaba ¢de qué dictadura se
esta hablando? Esto significa que los manipuladores de nuestra desmemoria
colectiva, venian conquistando importantes triunfos en la apropiacién y

24



30 anos de la intervencién de la Universidad de la Republica

tergiversacion del pasado de las nuevas generaciones, para sustituirlas en la
amanada construccion de su futuro, ( “fatalmente” global y posmoderno), y
ponerlas masivamente a su servicio.

Hoy nos hemos reunido para contribuir a recuperar la conciencia de la funcién
humanizadora que cumplié (y en muchas de sus expresiones cumple) la cultura
artistica en nuestro pais. Pero al hacerlo, no debemos ignorar, tanto la
concurrencia a esa funcion humanizadora que cumplio el sistema de educacion
publica en nuestro pais (desde la Primaria a la Universidad), asi como la medida
en que el deterioro impuesto a ese sistema educativo “popular” ,(por la represion
dictatorial y por los retrocesos impuestos a sus grandes principios), también
ha venido concurriendo al retroceso de la funcion humanizadora propia de una
verdadera cultura artistica.

Desde los ataques del “pachecato” a la autonomia y verdadera laicidad de la
educacion publica, con las provocaciones de las bandas fascistas de la Jup
como instaladoras de la violencia en los ambitos docentes, operando como
provocacion para la represion directa en la que murieron varios jovenes, pasando
por la Ley 14101 del Sanguinetti ministro de Bordaberry, (que fué definida en su
momento por el Dr. Martinez Moreno como “un cédigo penal de la
ensenanza”), hasta llegar a la dictadura, que aniquilé y desmonté un cuerpo
docente que habia llevado muchas décadas construir, sumergiendo, a la vez,
el presupuesto destinado a la Educacion Publica, con lo que se cumplieron los
casi 20 anos de desmontaje de una filosofia e institucionalidad educativas que
constituyeron un orgullo para nuestro pueblo, a la vez que una actitud y
consistencia para la creacion y receptividad cultural.

La recuperacion democrética, lograda con el dolor y la sangre de ese
pueblo uruguayo, pero hasta ahora regenteada por varios de los
preparadores de la dictadura y consecuentes artesanos de la impunidad de
sus crimenes, no solo apenas maquillaron aquel “cédigo penal de la
ensefnanza” de 1972, pero institucionalizando, en democracia, la
dependencia del sistema educativo publico respecto del gobierno de turno,
descalificando la opinidn y organicidad de los educadores, pauperizando aun
mas el presupuesto educativo y sustituyendo la filosofia de la Educacion
Popular vareliana, (definida como “pasatista”), por la recetas “educativas”
del Banco Mundial ( duefio de nuestra “memoria” y doctor de nuestro
“futurismo absoluto”).

He habitado, por mas de cincuenta anos, esos dos potentes mundos de la
Educacion Popular y del Arte Popular, como dos amplias superficies de apoyo
para un pueblo que en esos ambitos, no sélo se conoce a si mismo, conoce la
realidad en la que vive, y se potencia para transformarla, poniéndola a su servicio.
Integramos un movimiento teatral, con un progresivo poder de convocatoria hacia
una poblacion, que lejos de consumir mercancias culturales en el mercado,
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producidas con el subalterno objetivo de “ayudar a la gente a matar el tiempo”
(como decia el gran Garcia Lorca refiriéndose al “teatro de consumo”), la gente
lo miraba como su instrumentacion para pertrecharse en el camino hacia la
progresiva humanizacion de las relaciones humanas. Por eso, esa creciente
legién de trabajadores y capas medias que metian las manos en sus modestos
bolsillos, generando la base econdmica de su cuota mensual, para construir
decenas de salas teatrales y sostener los montajes de exigentes repertorios,
ante la deslumbrante permanencia en cartel de una obra durante meses, un
afio o mas de un afo, no venian a golpear la puerta, como la de un supermercado,
para decir: “Esta obra ya la vi. Haganme otra”. Porque lo importante,
precisamente, era que mucha gente la viera, porque la obra era
“Fuenteovejuna”, “Las brujas de Salem”, “Barranca abajo”, “Galileo
Galilei”, “El avaro” o “La cantante calva”, y no “La perseguida hasta el
catre”. ;

Ante esa funcion del teatro, no era sorprendente que la predictadura
pachequista intentara la censura municipal (que fué derrotada por el teatro y el
pueblo), o que la dictadura luego encarcelara, torturara y prohibiera a hombres
y mujeres de teatro, clausurara instituciones teatrales y forzara a una legién de
creadores al exilio. Lo que si resulta sorprendente es que una vez recuperada
la democracia y derrotada la represién fascista, y luego de un homogéneo
amague de continuidad de los paradigmas que merecieron semejante represion,
se hayan abierto docilmente en el teatro uruguayo ( gratis y para satisfaccion de
los enemigos de la memoria y la real reconstruccién de lo humanizador),
importantes fisuras por donde raudamente entraron, tan campantes, los
paradigmas de la posmodernidad global, como los de “la industria cultural”,
“ la mercancia”,” el mercado”, “la hiper-oferta de espectaculos” (
Montevideo tiene, para adultos, entre 35y 50 espectaculos cada fin de semana,
mucho mas que muchas ciudades del mundo que tiene varios millones mas de
habitantes que nuestra capital) , a la mayoria de los cuales asiste poquisima
gente, lo que habla de su gordura indefinida, pero no precisamente de su
fortaleza.

En el momento en que estos paradigmas predican hacer del teatro una
distraccién que muchas veces se define como aquello que le permita a los
posibles espectadores, olvidarse de las tragedias cotidianas, la sociedad
uruguaya esta viviendo los niveles mas abismales de miseria, marginacion,
desocupacién, emigracion joven y hambreamiento infantil, conocidos en toda
su historia, producidos por la servidumbre de los actuales lapidadores de la
memoria propia. Por eso, y para terminar esta intervencion, quiero recordar
algo que solia repetir Atahualpa del Cioppo : “El cuerpo esta mucho mejor
defendido que el alma; porque cuando no como, el cuerpo me avisa con
el hambre. Pero cuando vivo y llego incluso a morir sin haber escuchado
nunca a Mozart, no hay en mi nada que me lo avise”
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La cultura, la educacion, el teatro y el arte, en su imponente potencialidad,
cuando se convierten en instrumento de servicio humanizador, asumido por las
fuerzas reales de una comunidad, son el implacable “avisador” del menor atisbo
de esa ignominia, hoy, moneda corriente de legiones de criaturas.

Por eso la convocatoria de hoy a la memoria y la percepcion de lo
que ha hecho y hace nuestra cultura artistica, es un llamado a apropiarse
definitivamente de su significado y su responsabilidad. Gracias, comparieros.




“El arte prohibido”

Carlos Musso
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“Los artistas prohibidos”

Silvestre Peciar

Mi aporte esta referido también al arte, a lo que pasamos en aquella época,
yendo un poquito mas atras de los afios 60. Recién salidos de la Escuela de
Bellas Artes como estudiantes nosotros veiamos que teniamos un camino
profesional muy marcado, por un lado era salén nacional, por otro lado era la
galeria. Enseguida sentimos de que ese camino nos conducia a determinada
situacion, una situacion de escalar, en cierta forma arribarse al poder. Es por
eso que nosotros sentiamos y conversabamos como grupo del analfabetismo
estético que nos rodeaba. Y deciamos que era importantisimo hacer alguna
cosa por la gente que no lee el arte, que lee menos el arte moderno, que no va
a los salones y que no pasa por las galerias. Entonces intentamos los caminos
del arte mural, de la exposicion callejera, intentamos los caminos de la exposicion
en cafés, en liceos, en facultades, intentamos el gravado, la serie de gravados
y queriamos realmente preocuparnos de un mercado que no era el mercado de
la elite. Nosotros intentamos la popularizacion, en ese sentido nos sentiamos
socialistas. Ahora, llegd a pasar lo siguiente, que el camino que nosotros
habiamos elegido nos fue aislando. En ese interin aparece una renovacion en la
Escuela de Bellas Artes que se llamo la reforma. La reforma también hablaba
de solucionar el problema del analfabetismo estético generalizado. Y entonces
hace un trabajo de campanas morales, de ventas populares, de elementos que
trataban de llegar a la gente toda, no solamente a aquellos que pasaban por el
salén y por las galerias. Ahi aparece un periodo de tiempo que nosotros no
investigamos para sacar premios en el salén o para vender caro en la galeria,
sino que intentamos otra cosa en sentido colectivo y eso significd muchisimo
en el plano estético y signific6 muchisimo en el plano personal porque nos
sentiamos entre todos muy apoyados, ya no éramos el artista aislado que intenta
hacer su investigacién personal, sino que éramos un grupo y como grupo
empezamos a sentirnos mancomunados.

Después de eso sucede lo siguiente, aparecen los conflictos, los conflictos
sociales. Nosotros recibimos las noticias del golpe y sabiamos que la universidad
habia sido cerrada, cerrada la Escuela de Bellas Artes y buscamos salidas. Las
viejas salidas que habiamos intentado a través de la escuela se hacian cada
vez mas dificiles. Intentamos un grupo de estampado en tela con algunos
compaferos, pero andabamos intentando la sobrevivencia. Eran épocas en que
mucha gente se iba y en alguna forma nosotros deciamos, ni airse, ni a quedarse,
a resistir. Y en ese espiritu de resistencia intentamos muchas cosas. Cada uno
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por separado, algunos grupos. Ahi pasé lo siguiente, hay alguien que me conoce
y que dadas las circunstancias econdmicas que estaba pasando me convida
para exponer en una galeria. Entonces no podia realmente negarme. En ese
sentido me senti un poco traicionando los principios de la escuela pero coloqué
algunas esculturas en una galeria, la Galeria Rio de la Plata que estaba en la
ciudad vieja.

Y ahi sucedio lo siguiente, las pequenas esculturas, para nada subversivas,
al contrario, tenian un espiritu lirico, una cosa decorativa, figuraban en la vitrina
de la galeria y algunas estaban adentro. En una oportunidad que fui encontré
que esas esculturas no estaban al publico. Las habian separado, las habian
quitado a la vista del publico. Esto me llamé la atencion, me encontré después
con un colega y me dijo por supuesto vos también estas en la lista. Qué lista?
La lista negra. Y yo dije pero esto es un chiste. Bueno no crei mucho en el
asunto de la lista negra porque ademas la informacién era de boca en boca,
pensé que podia ser una exageracion. Ahi paso lo siguiente, aparece el llamado
para el salén municipal. Yo tenia unas esculturas ahi y dije quien sabe si no
tengo suerte. La suerte en el sentido econémico y entonces llevé tres esculturas
al salén municipal, me dieron el recibo de tres esculturas con el numero
correspondiente, y a los pocos dias me encuentro con el escultor Bernasconi
que me dice viste ahora estoy en el jurado del salon, seria interesante que mandes
alguna obra. Y yo le digo bueno es que ya lo hice. A bueno esta. Y ahi paso el
asunto. Cuando llegé el momento de leer en el diario la lista de los aceptados yo
no estaba entre los aceptados. Entonces leo la lista de los rechazados y tampoco
estaba entre los rechazados. Eso me dejo muy entregado. Cuando tuve que ira
buscar las obras, con el recibo en la mano, me preguntan rechazado o aceptado,
le digo debe ser rechazado, ahi buscan entre los rechazados y mi obra no estaba.
Me dicen debe estar aceptado y como yo no habia ni aparecido por el salon dije
serd posible que halla algun error por ahi y buscamos y mi obra tampoco estaba
entre las obras aceptadas, ni rechazada ni aceptada. Ahi aparecié un sefor que
yo no se quien es, y me dijo por favor venga por aqui, acompafneme, entonces lo
acompafé, me llevo a una pieza cerrada con llave, abri6 la pieza y habia muchos
cuadros contra la pared y habia en el suelo una serie de esculturas entre las
que estaban las mias. Y entonces alli pensé de que el asunto de la lista negra
estaba funcionando realmente porque esa fue una sorpresa y un susto. Yo estaba
en una lista negra, pero porque se preocuparian de mi persona, después
conversé con los amigos y un poco la situacioén era la siguiente, toda persona
que antes del golpe tenia cierta notoriedad publica, que tenia cierta influencia,
que habia ensenado o que habia expuesto, esas personas integraban en una
lista que lo dejaban de lado. Eso me hizo pensar mucho en donde yo me estaba
ubicando, me sacaron las ganas de exponer. Yo pensaba que exponer lo que yo
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hacia, exponer espontaneamente a la gente es un derecho que tiene el artista,
el artista hace algo y lo muestra, pero ese derecho estaba siendo negado, el
asunto no era para andar preguntando mucho. Al poco tiempo de eso, ya llegué
al ano 75 buscando trabajos diversos, siempre sin figurar en ninguna parte hasta
que me tuve que exiliar en Brasil. Esa es una pequena historia, como ustedes
pueden ver, nada heroica, pero es la historia de muchos uruguayos que hacian
respirar una atmoésfera que no estdbamos muy acostumbrados, aquel asunto
de la libertad nos pesaba muchisimo, nos estaba haciendo falta. Y en ese sentido
es que cuando yo decido realmente irme al Brasil, que fue la primer oportunidad
que se me presentd, entonces, me tuve que ir. Asi que en alguna forma, en ese
momento, yo estaba traicionando, primero mande a un salén que yo no mandaba,
puse obras en una galeria que tampoco queria hacerlo, y aquel asunto de ... a
resistir yo también lo esta traicionando porque me tuve que ir. Bueno, yo quiero
dejar ese testimonio un poco para que ustedes vean que lo que me pasé a mi,
le pudo haber pasado a muchos y en el campo del arte les ha pasado.

Muestra de pinturas “El arte prohibido”
Hall de la Universidad de la Republica, 2 al 4 de Julio de 2003.
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“Los artistas prohibidos”
Carlos Seveso

El hecho de recordar los 30 anos del Golpe de Estado y el comienzo de la
huelga general, plantea mas alla del tema puntual, reflexiones y vinculaciones
con otros hechos y otras situaciones. De como cada uno de nosotros vivimos
esos dias de Junio y de cdmo continuamos transitando los anos posteriores en
el campo del arte.

Quizas el testimonio o reflexion lo deba hacer desde ese ambito y en particular
de las artes visuales, pues es alli donde estuvimos y de donde podemos opinar.

Cuando recibimos la invitacidn para participar en esta charla, volvimos a leer
la Declaracién Universal de Derechos Humanos. Quizas en los ultimos 18 afos
no hallamos tenido necesidad de apoyarnos en esa declaracion, para reclamar
0 exigir alguna circunstancia o hecho.

Hablo, claro, en general y en nuestro pais.

Al volver sobre los articulos de la Declaracion de los Derechos Humanos, en
el dia de hoy, quiero tomar en particular uno, él articulo 27 de dicho documento.

Dice asi:

“Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulten.

Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le corresondan por razon de las producciones cientificas , literarias
o artisticas de que sea autora’.

El leer este articulo me recuerda y se conecta a circunstancias puntuales
que quiero mencionar. Circunstancias que muchas veces ocurrieron en lugares
distantes y en periodos de la historia ya pasados, pero que de alguna manera u
otra nos vinculan, nos remiten a ese articulo 27 de la declaracion.

Al comenzar la aproximacion al tema siento que como pintor como aritista
plastico , me viene a la memoria con particular fuerza la figura del pintor aleman
Emil Nolde, perteneciente a la corriente del expresionismo aleman e integrante
fugaz del grupo “El Puente”, del cual me confieso admirador.

Alrededor de 1930 Nolde es nombrado, Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Kiel, en virtud de su trayectoria artistica: pintura, grabados,
acuarelas, etc. Y se editan a la vez dos tomos conteniendo su obragrafica.

Este reconocimiento va a durar poco, ya que en 1937 dentro de la politica
cultural del régimen Nazi, su obra es catalogada - denominada como: Arte
Degenerado siendo confiscada una gran cantidad de obras (1052) propiedad de
museos, galerias y colecciones.

En 1938 se le prohibe pintar, exibir y vender su obra.
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Entre 1938 y 1945 pinta secretamente 1300 acuarelas de pequefio formato
que titulada co mo la serie de: “Los Cuadros no Pintados”. Escondidas debajo
del piso o entregadas a amigos eludiran las requisas y prohibicion, de los severos
vigilantes. La serie de “Los cuadros no pintados” es un claro ejemplo de como
este artista, como otros tantos, consiguid eludir la censura y prohibicion,
expresando maravillosamente bien los tiempos que le tocaron vivir, a través de
las pequenas acuarelas y temperas que componian esa serie.

Podrian citar mas ejemplos, podria recordar al pintor italiano Alberto Burrri,
uno de los fundadores de la abstraccién materica, preso del ejercito
norteamericano durante la 22 Guerra Mundial, pero desearia situarme en nuestro
pais y en la época que como tema nos reune hoy.

Yo quiero decir que pertenezco a las primeras generaciones de estudiantes
que no pudimos ingresar a la escuela de Bellas Artes, las que no ingresamos.

Cuando finalizdbamos preparatorio y nos disponiamos a continuar la educacion
terciaria sobrevino la dictadura , la intervencion de la universidad , las clausuras
y las prohibiciones.

Si bien eramos concientes de la gravedad de este periodo del pais y que la
escuela por varios afnos no reabriria, ( en el fondo eso dentro de todo fue mejor
) ya que no puedo imaginarme aun hoy, pasar de una educacion basada en la
ensenanza activa a una nueva academia basada en el autoritarismo. Hubiera
sido un cambio terrible .

Entonces tomamos cociencia que teniamos por delante un camino doble :
por un lado la auto formaciény la creacion ; y a la vez, la busqueda y construccion
de los ambitos culturales que por ese tiempo se nos negaban.

En ese sentido ya en los afios 77, 78 , 79 va a darse una situacion que en
particular , me interesaria referirme y tiene que ver con un hecho puntual : el
surgimiento de grupos de artistas dentro de las artes visuales . Una respuesta
quizas improvisada en el momento . Dicha circunstancia funcionara como
mecanismo de apoyo mutuo , auto-didactismo grupal , etc. Recuerdo que no
estaba orquestada de ante mano sino que sera una expresiéon natural que
encontramos.

Debo mencionar a los grupos AXIOMA , OCTAEDRO y LOS OTROS ,
ademas del equipo conformado por los artistas E. Kepekian y Cardozo , como
ejemplos.

Me parece justo senalar los antecedentes en la decada del 50 y 60 de
reuniones grupales como el grupo OCHO y el grupo LA CANTERA . Quizas en
un ntexto social diferente producto de una situacion distinta ya que los ambitos
culturales estaban en pleno funcionamiento : Esc. Nac. de Bellas Artes ,gremio
y 0 asoc. , salones, becas , etc. y no existia ningun tipo de censura.

En lo que respecta al grupo que integraba en ese momento , LOS OTROS
surge entorno a una necesidad laboral que posibilitaba un taller de serigrafia , el
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cual se va transformando de a poco en un lugar de experimentacion e
investigacion de los lenguajes de la pintura y escultura. Un lugar que de a poco
fue reuniendo otras personas con aportes diversos como tambien ocurrio con
otros talleres.

La ausencia de una educacion formal fue resuelta en parte, con el apoyo de
algunos maestros que habian permanecido en el pais .

Recuerdo en particular las visitas a lo de M.A. Pareja , de los agudos pero
calidos conceptos de German Cabrera , de las conversaciones casi barrocas
con Americo Sposito y de los apoyos de la Alianza Francesa y el taller de Ruben
Zina Fernandez , para realizar las primeras exposiciones.

En esas salas pudimos mostrar nuestros trabajos .

En esas salas ensayamos formas diferentes de trabajo , de la obra de
caballete a la instalacién sin pretender ser mas o0 menos vanguardia por seguir
0 no, las recetas de un critico .

Alllegar a los afos 83, 84, pensamos que esa etapa estaba finalizada y que
el agruparce podria tener caracteristicas diferentes y mas amplias ; intentar
construir un gremio pasar a colaborar con el Grupo de Familiares (el lo relativo
a dieno grafico , murales , etc.) fue una experiencia inolvidable .

En resumen y para no extenderme mas, creo que de la prohibicion y clausura
hicimos una especie de gran escuela, de escuela que no tenia un lugar especifico
ni docentes estables, el aprendizaje estaba en la misma experiencia y en el
ingenio para llevar a la practica aquellos proyectos y utopias.
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"Le incumbe a la Universidad de la Republica, a través de todos sus
o6rganos, en sus respectivas competencias, acrecentar, difundir y
defender la cultura, impulsar y proteger la investigacion cientifica y las
actividades artisticas, contribuir al estudio de los problemas de interés
general y propender a su comprension publica, defender los valores
morales y los principios de justicia, libertad, bienestar social, los
derechos de la persona humana y la forma democratica republicana de
gobierno”.

Ley organica de la Universidad de la Republica de 1958.
Articulo 2.



