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Instantes Primitivos

Instante primitivo -cuanto me sorprendes- joh, aqui estas!

No me des ahora mas alegrias lascivas,

Dame el diluvio de mis pasiones, dame la vida grosera y obscena.

Hoy dia me voy en compaiiia de los hijos predilectos de la Naturaleza y, esta noche también

Me atengo a aquellos que creen en los placeres licenciosos, participo en las orgias de media noche

de los jovenes,

Bailo con las bailarinas y bebo con los bebedores,

Resuena el eco de nuestros gritos indecentes, elijo para amigo predilecto a una persona de baja

condicion:

Habré de ser licenciosa, ruda, inculta, tendra que haber sido sentenciada por sus transgresiones,

Yo no quiero fingir, jpor qué he de desterrarme de mis compafieros?

Me asocio a ustedes, quiero ser su poeta.

Walt Whitman

Hojas de Hierba
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“La vida sin musica seria un error’”

(Friedrich Nietzsche)
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Resumen

Hablar de Musica Tropical es hablar de América Latina; su cuna, su hogar, su terreno fértil, su
principal espectadora. También su enjuiciadora, su mirada desconfiada. Hablar de lo tropical
implica hablar de las luchas por los significados culturales que en su campo se batallan, nos hace
hablar de influjos, de interconexion, de mismidades y otredades, de produccion artistica nacional y
continental, de fuerzas que se oponen y se amalgaman, de adaptaciones, apropiaciones, selecciones
y omisiones. Sin pretender una enumeracion exhaustiva se intenta mostrar la complejidad del
terreno y su movedizo suelo. La Cumbia y la Plena, como sub-géneros transnacionalizados, estan
cargadas de la misma densidad y profundidad simbdlica, pues el Rio de la Plata no ha estado exento
al proceso de creacion de estilos musicales que responden a la Musica Tropical pero que presentan
la originalidad digna de cada contexto pais. Uno de los ejemplos mas emblemadticos es el de la
Cumbia Villera en Argentina, que ve su esplendor en los afios 2000; una manifestacion de la cultura
marginal que colisiona con el “anticumbismo” de muchos. En Uruguay se han visto varias
influencias de este fendmeno, como la Cumbia Cante, pero la Plena ha sido de las apropiaciones
musicales tropicales mas impactantes en el plano local, nacida en las Costas de Puerto Rico se
transculturd y conquista a los publicos desde hace décadas. Hay bastante consenso en someterlas a
la “cultura popular”, aunque la historia de circulacion del género nos implora que seamos
cautelosos en estas asociaciones. Para desafiar estas nociones y rever los vinculos entre los sectores
sociales y sus gustos musicales llega la “Cumbia Pop” (o “Cumbia Cheta”), que creada del lado
oriental, encanta a las dos orillas. La actualidad nos convoca, es momento de acercarse a los sujetos
a la tropicalidad, a los sujetos empiricos que participan de su practica y comprender sus mundos
significativos, las subjetividades que se ponen en juego, los sentidos que los sostienen, las fronteras
que se erigen y los puentes que se tienden. En un tarea siempre inacabada y problematica, ayudar a

complejizar las relaciones entre musica y sociedad'.

Palabras Clave: Musica Tropical, América Latina, Subjetividades, Gusto, Distincion.

1 La investigacion que da origen a los resultados presentados en esta publicacion recibié fondos de la Agencia Nacional

de Investigacion e Innovacion bajo el codigo POS NAC 2016 1 131073.
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Abstract

To talk about tropical music is to talk about Latin America: its cradle, its home, its fertile soil, its
most important spectator as well as its judge, its suspicious watcher. To talk about ‘the tropical’
means to talk about streams, about interconnection, about samenesses and othernesses, of
continental and national artistic production; about strengths that oppose and bleed through each
other, about adaptations, appropriations, selections and omissions. Not attemping to ennumarate
exhaustively, we try to show the complexity of the terrain and its moving ground.. Cumbia and
Plena -considered transnationalized, sub-genres- are full of the same density and symbolic depth, as
Rio de la Plata has not been unfamiliar to the process of creating musical styles generally identified
as ‘Musica Tropical’ but with very particular characteristics depending on the context of the country
where they are born. One of the most emblematic examples is ‘Cumbia Villera’ from Argentina, a
manifestation of the marginal culture that collides with the common ‘anticumbismo’ and has its
peak of popularity in the 2000s. Several streams of this phenomenon have been seen in Uruguay
such as Cumbia Cante, but Plena is one of the most stunning tropical music appropriations. Born in
Puerto Rico and transcultured to our territories, it continues to gain popularity over the decades.
There seems to be some consensus to refer to them as ‘popular culture’. Nevertheless, this genre’s
history demands us to be cautious in these associations. Defying these concepts and reviewing the
relationship between the different social layers and their musical tastes we find ‘Cumbia Pop’ or
‘Cumbia Cheta’, which in spite of its Uruguayan origin, is very popular in both coasts of the Rio de
la Plata. Present convokes us, it is time we take a look at the subjects to the tropicality, the empirical
subjects that practice it, it is time we understand those significant worlds, those subjectivities
coming to action, the senses that sustain them, the frontiers that rise and the bridges that are built. In
an always unfinished and problematic task, help to complexify the relations between music and

society?.

Keywords: Tropical Music, Latin America, Subjectivities, Taste, Distinction.

2 The research that gives rise to the results presented in this publication received funds from the National Agency for

Research and Innovation under the code POS NAC 2016 1 131073
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Parte I
El Abordaje

“Las reflexiones que siguen obedecen a este espiritu: ir més all4 de lo alcanzado con todos y a pesar
de muchos, construir caminos que nos llevan a vislumbrar nuevos misterios que son a su vez nuevos
renaceres”
(Zemelman 2011: 34).

Presentacion y Fundamentacion

La Musica Tropical no es un significante vacio, es vehiculo de valoraciones discordantes, amores y
odios. Ha sido objeto de rechazo por razones de todo tipo y color; por su aparente elementaridad,
por su ritmo repetitivo, por su identificacion con la cultura de masas, con la industria del
entretenimiento, con la fetichizacién de la mercancia, por su funcionalidad al capitalismo, por su
frivolidad, por levantar la bandera de la delincuencia, por su cardcter accesorio, por ser musica
popular, etc. Actualmente el género ha tomado nuevos vientos y en Uruguay vemos surgir
exponentes de amplia repercusion que plantean nuevas apropiaciones y reediciones de variantes
tradicionales. Cada vez mas, sectores diversos de nuestras poblaciones se sienten llamados a la
aportacion creativa y al festejo de la Musica Tropical, procesos actuales que estdn a la espera de

interpretaciones académicas.

La controversia que la envuelve le da un lugar privilegiado en la expresion de los conflictos
sociales, el desprecio que ha recibido por partes importantes del espectro social en cada uno de los
paises en los que se ha instalado habla sobre las luchas significativas que subyacen a esta practica
musical. Como aseguran Seman y Vila el didlogo y la polémica en que la Cumbia (como sub-género
tropical) se inscribe “debe ser objetivado para que se entienda en qué sentido ella dice de forma
directa e indirecta” y afecta e ilustra “relaciones de fuerza simbolicas que, muchas veces, se
entienden en términos de “clase” (2011: 18). De ahi que sea fundamental detenerse en las
distancias y en las cercanias tangibles e intangibles que establecen los sujetos, en las nociones de
propiedad y de ajenidad, en los procesos de diferenciacion y de emulacion, en las elecciones que
operan en sus vivencias de la tropicalidad concreta. Sobreviene -en este punto- otro aspecto

potencial y es el que representa esta musicalidad para conocer los estimulos al disfrute, lo
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cautivador; el empuje que la ha hecho parte constitutiva de las subjetividades latinoamericanas y
que la colocan en el centro de las interacciones personales y virtuales de miles de jévenes (y no tan
jovenes) que se vinculan no solo con el otro sino también con una melodia, con una sensacion, con
un mensaje y con su mismo ser cuerpo en el baile. Por lo tanto -empiricamente- esta investigacion
tiene el valor de la contemporaneidad, aborda géneros musicales que hoy en dia estan, o bien
vigentes o bien en auge y -tedricamente- aporta conocimientos sobre las tipicas areas de interés
sociologico, a saber, la distincion, la recepcion y las reflexiones sobre el sujeto situado, en su doble

construccion objetivo-subjetiva.

JPor qué estudiar la Musica Tropical?

Mi sentir es que los latinoamericanos debemos mirar hacia estas tierras y rescatar lo que hay aqui de
expresion humana auténticamente latina. En el continente de los encuentros y de los desencuentros
culturales, la construccion de lo Propio es tarea compleja pero sobre todo ineludible. Colocarnos de
una vez en el lugar de Nosotros para reconocernos, como plantean los autores de la des-
colonizacidon y las perspectivas criticas (Lander 2000). El presente nacional y continental lo
reclama, reflexionar sobre los problemas de este costado del mundo y de nuestra época es condicion

fundamental para tomar el lugar de intelectuales comprometidos con la realidad social.

A nivel general, la ponderacion de la musica en los estudios sobre los procesos y los conflictos
sociales fue tardia -sin embargo- en unas sociedades que han visto retraidas sus macroreferencias,
los fendmenos de identificacion y de expresion de disensos a través de la produccion cultural y
artistica cobran fuerza (Seman y Vila 2011: 7). En unas comunidades que ofrecen pocos canales
para las emociones perturbadoras y de todo tipo, la creacion y el goce permiten ser el médium y los
nobles géneros musicales populares invitan a la canalizacion. Pero si lo sonoro tardé en ser oido, la
Musica Tropical (en cuanto expresion artistica tipicamente latinoamericana) ha sido aun mas
resistida como objeto de investigacion por los académicos®, por los letrados (Seman y Vila 2011:
11). La produccion en Uruguay es muy escueta, un campo configurado por pocos autores que
emprendieron esfuerzos mas y menos sistematicos o esporadicos, son los hombros sobre los que nos
paramos para ver (si es posible) un poco mas alld. Con todo, este escrito se propone ser una voz mas
dentro de los conocimientos sociales y culturales sobre la musica, a fin de acumular y generar

aportes e ir consolidando un 4rea de interés que histéricamente ha sido desatendida. Un lugar de

3 Quizas porque es una musica facilista que solo inspira lecturas del mismo estilo (simplistas) o quizas porque traen lo

que no se quiere ver.
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trabajo que precisa desarrollarse por la relevancia del tema y por la riqueza heuristica que los
sonidos tropicales presentan para entendernos. Desde una mirada que pretende despojarse de los
clasicos prejuicios y evitar los espacios comunes para encontrar nuevas Opticas desde donde
comprender lo que es y lo que somos. Tratando de conjugar aportes de otras latitudes y de las
propias para profundizar en las trincheras musicales que devienen en escisiones tajantes y nos
ayudan a definirnos, influidas por las l6gicas de separacion de una modernidad encasilladora y

jerarquizante que parece hacernos una sola “cosa”.

El Problema

El gran tema y paraguas que nos ampara es la Musica Tropical, es esta combinacion de palabras la
que en si misma resulta problematica, la que a penas mencionada despierta pasiones.
Especificamente nos interesan las apropiaciones rioplatenses (la Cumbia Villera, la Plena y la
Cumbia Pop) en el contexto de culturas profundamente europeizadas en su construccion identitaria
como las del Cono Sur. Finalmente, lo que estd puesto en cuestion y sera nuestra cuestion, es el
gusto por estas musicalidades tropicales degradadas, sistematicamente negadas y desvalorizadas,
conjuntamente con los sujetos que se han valido de ellas. Impugnadas -en gran parte- gracias a su
identificacion como la musica de los sectores populares y en cuanto tal, como “musica pobre para
pobres” y “musica carente para carenciados”. No obstante, cuando se ha vestido con ropajes y con
rostros menos plebeyos, también hay objeciones que levantar ;Entonces? ;Cual es el problema? El
problema es la preferencia y el disfrute, el problema es la aceptacion de la otredad como reflejo de
la aceptacion misma, el problema es la supresion y el estigma, el problema es la barrera y el rango
impuesto a los seres “cosificados” y plausibles de ordenacion escalonada. El problema es la
problemadtica construccion de los sujetos a la Musica Tropical, que son mirados desde lejos y con
desdén, el problema es que han sido comprendidos desde fuera. Pero acaso conocemos
minimamente qué les sucede, sabemos de primera mano qué “hacen”, “fabrican” o “sienten” con las
objetivaciones musicales que reciben y perciben o las formas en las que se construyen a si mismos

frente a las alteridades, la respuesta es no.

Objetivos de Investigacion

Objetivo general

Estudiar la construccion de las subjetividades de y desde los sujetos que gustan de las sonoridades
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tropicales rioplatenses (Plena, Cumbia Villera y Cumbia Pop) con vistas a las relaciones de

mismidad-otredad que los alimentan.

Objetivos Especificos

Acercarse a la comprension de las subjetividades tropicales-rioplatenses en su vinculo con la

estructuracion del gusto por la Musica Tropical.

Indagar en la configuracion de mismidades y otredades, en los enlaces y en los limites, en los

puentes y en las fronteras que se erigen desde el espacio tropical.

Estrategia Metodologica

Dadas las pretensiones de profundidad y de reconstruccion subjetiva que nos guian, se considera
pertinente el uso de las técnicas cualitativas de investigacion social. Las nociones epistemoldgicas
que subyacen a la puesta en marcha de este esfuerzo indagatorio se dirigen a la comprension
detallada de los moviles y de las motivaciones que sostienen a los sujetos en sus practicas, una
perspectiva socioldgica que se acompafia mejor de Max Weber -sin olvidar a los otros padres
fundadores en el establecimiento de las posibles relaciones de causa que generan los fendmenos
sociales- en su Verstehen; palabra que es decir mucho, entre otras cosas, que la realidad social no es
una, univoca y lineal sino multiple, diversa e infinita. Comprender es mas que explicar y lo
comprende sin desmedro, partiendo de la base multicausal de las acciones sociales y culturales a las
que nos enfrentamos en nuestra experiencia profesional, coloca -en consecuencia- el saber en el
lugar de la construccion y de la interpretacion, no en el de la preexistencia reificada que es
necesario descubrir y develar. Es interesarse por el encuentro de las uniformidades y de las
regularidades sin darles el estatus de leyes, es buscar las estructuras que nos transversalizan y los
modos particulares en los que se traducen en el mundo cotidiano, en un territorio y en una historia
Unica, en vinculos inexorables e inextricables®.

Verstehen es (por lo tanto) adentrarse en las razones hondas de la accion y en los sentidos que los
sujetos les atribuyen. Por eso esta sociologia es metodologicamente cercana, epistemologicamente

intimista y ontoldgicamente humanista, pues pretende humanizar el “objeto de estudio” tanto como

4 Que es muy intrincado y confuso y, por ello, dificil de resolver. Disponible en: https://www.google.com/search?
client=firefox-b-d&qg=inextrincable.
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el “sujeto que estudia” y establecer que ninguno de los dos es susceptible de ser tratado “como
cosa” o “como objeto”. Entendiendo que el investigador es un sujeto a estructuras activas
(participante) y que -como la mayoria de los cientistas sociales- solo estudia lo que ya conoce de
alguna u otra manera’. Se deshace la concepcion del mero observador externo que mira extrafiado
(cual extranjero o cual fisico ante la gravedad) lo que ve y -a este respecto- coincidimos con
Bautista en que todo conocimiento es un re-conocimiento, en tanto “la razoén solo es capaz de
tematizar con sentido lo que ha experimentado”, haciendo suyas las palabras de Martin Heidegger
en referencia al saber, haber y ver previo con el que nos enfrentamos a lo “supuestamente
desconocido” (dichos de Juan José Bautista S. en el Taller In: ;Qué significa pensar desde América
Latina?, brindado en el CEIL el 22/11/2016).

Comprender es identificarse y enojarse, ser sensible y aceptar que lo humano es humano y por eso
perfectamente imperfecto. Comprender es colocarse en el lugar del otro y vencer la distancia que
impone la vision cientifica de los “hechos”, es construir empatia en la confluencia y en el
tratamiento con quienes estan en nuestro foco, incluso nosotros mismos. Sea que nos topemos en
una revista, en una cancion o en una entrevista, no debemos olvidar que el ser y lo real trascienden a
cualquier recorte y materializacion que osemos realizar en superposicion. En este sentido y con
ansias de no colocar sobre las personas y los procesos constructos prehechos y monoliticos, los
instrumentos cualitativos de investigacion hacen posible salirse del lenguaje de las variables para
considerar al individuo en su integralidad, en sus aspectos gestuales y visuales, de cara a la
concienzuda valoracion de los motores del hacer, pensar y sentir. Estos métodos nos permiten la
adecuacion a los fines y a los objetivos especificos, haciendo posible la incorporacion de estimulos
alternativos asi como las clésicas interacciones verbales en la amplitud necesaria para la creacion
discursiva. Las herramientas de este tipo ayudan a construir conocimientos s6lidos en el marco de
un trabajo de campo realizable y viable, adaptable y provechoso, que genera los climas adecuados

para trabajar con los delicados asuntos de la emotividad, del gusto y del disgusto.

Técnicas de Investigacion y Analisis

Revision Bibliografica

La lectura de los antecedentes resulto en la interpretacion particular de lo producido (a la luz de los
propositos del lector) y lo mismo corre para los autores en el caso de lo sucedido. No es la

descripcion informativa de lo que “objetivamente” se ha producido en el campo disciplinar. Incluso

5 Se nos presenta o se nos plantea lo que ya nos rondaba y nos interpelaba, que conecta con parte de la historia personal,

social y cultural del explorador.
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puede decirse que es una lectura parcial del encuentro parcial de producciones sobre el tema, existe
mucha bibliografia oculta a la que no accedemos por diversos motivos. A parte de la condicion
finita del conocimiento, de las paginas de este escrito y de la accion humana en relacion con todo lo
que hay para conocer. Mas allda de estas dificultades, con el proposito de no forzar las
temporalidades y de eludir anacronias y desanclajes de la literatura, se crearon genealogias en cada
pais involucrado; se reconstruy6 la historicidad continental, nacional y del género, los vectores que
atraviesan y los sistemas de explicacion dominantes porque ni los abordajes, ni las subjetividades,
ni las distinciones pueden tener sentido en una revision por encima de las especificidades del

entorno y de las totalidades especificas.

Analisis de Contenido

Considerada por Cea D"Ancona como una técnica de analisis -més que como una de recopilacion de
datos- se hace uso prioritario de la version etnografica; que contempla la mirada analitico-reflexiva
de los documentos, centrando la atencion en el contenido manifiesto (descriptivo) de la informacion
verbal y visual relevada, asi como en la interpretacion de los significados latentes y de las
relaciones teodricas que se entrelazan (s/a: 352). De manera que, para entender las apuestas artisticas
y creativas totales de los musicos y de los géneros, se desglosaron sus videoclips (los mas
significativos de las bandas mas emblematicas) y ciertos materiales de indole documental que
procuran dar cuenta de la trayectoria y de las caracteristicas, de la evolucion de la Musica Tropical
en Uruguay y de los personajes que ayudaron a escribirla. Como unidades de andlisis también se
tomaron declaraciones publicas de los musicos protagonistas (en radios, revistas, charlas,
entrevistas televisivas o filmadas), abordajes desde el periodismo sobre el tema y notas a los
intelectuales que trabajan en el area, principales noticias y acontecimientos en la escena musical en

el transcurso de la realizacion de este trabajo.

Entrevistas

La técnica principal de investigacion fue la entrevista semiestructurada, basada en una guia de
estimulos (preguntas, asuntos y dindmicas) flexibles, variopintos, alterables en el orden y en los
modos de formulacion, liberando la repregunta y la precision de los conceptos empleados por los
entrevistados (Hernandez Sampieri 2014 : 403). Se logré profundizar en la privacidad musical y

-desde el discurso- en las construcciones y en las percepciones mas inefables que trae la musica.
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Nos brindo el tiempo y la soledad necesaria para abordar las sensibilidades y para que se produzca
sobre cuestiones a veces impensadas y solo vividas sin ojo analitico, en favor de la suntuosidad
informativa. El formato de encuentro admitié la incorporacion de elementos sonoros, visuales y
audiovisuales, enriqueciendo la capacidad de la herramienta y del conocimiento. Se realizaron 24
entrevistas a disfrutantes de Plena y de Cumbia Pop y se conformd una muestra balanceada en

materia de sexo (género), edad y bandas que siguen los participantes®.

6 Para encontrar informacion mas detallada acerca de estas cuestiones muestrales y poblacionales se recomienda revisar

los Anexos Metodoldgicos.
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Parte 11

Marco Teorico

Seccion Primera
Sujetos a Estructuras

. Como puedo seguir una regla?

“Sino es una pregunta por las causas, entonces es una pregunta que concierne a la justificacion que
yo tengo para actuar segun ella. Si agoté las razones, entonces ahora he llegado a la roca dura, y mi
arado se dobla. En ese momento me inclino a decir: “Es asi, simplemente como actio”.
L.Wittgenstein, Investigaciones filos6ficas” (en Bourdieu 2007: 43).

Con estas palabras comienza Bourdieu’ el prologo de “el sentido practico”; las acerca para intentar
desarmar la oposicion que ha dividido histéricamente a las ciencias sociales, la que se debate entre
el subjetivismo y el objetivismo, una escision fundamental, que le resulta artificial y ruinosa
(Bourdieu 2007: 43). Con la intencion de superar este antagonismo el autor francés creara toda una
bateria de conceptos que pretenden hermanar y comprender ambas logicas, Bourdieu disefia un
sistema que, a través de constructos como el de habitus y campo, permite comprender la
vinculacion entre las estructuras sociales y las practicas de los sujetos. De amplia formacion, abarca
varias disciplinas y presenta una forma de abordar la problematica fundante, el vinculo entre el
sujeto y la estructura, entre lo subjetivamente construido y lo objetivamente estatuido. A través de €l
podremos transitar los diversos recintos teoricos que han sido fundamento del pensamiento europeo
y latinoamericano. Pierre Bourdieu nos sirve -por lo tato- de puntapié inicial para comenzar el
didlogo entre las “exterioridades” (sean ellas obras o estructuras) y las “interioridades” (las

subjetividades de los sujetos a la Musica Tropical).

Habitus, Campo y Practicas

“Los condicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de existencia producen
habitus, sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas predispuestas

7 Vale aclarar que gran parte de los aprendizajes y entendimientos aqui expresados fueron construidos colectivamente,
en conjuncion con el profesor Rafael Bayce en el curso de Educacion Permanente que brindd sobre el autor en la

Facultad de Ciencias Sociales.
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a funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores y organizadores
de practicas y de representaciones que pueden ser objetivamente adaptadas a su meta sin suponer el
proposito consciente de ciertos fines ni el dominio expreso de las operaciones necesarias para
alcanzarlos, objetivamente “reguladas” y “regulares” sin ser para nada el producto de la obediencia
a determinadas reglas y, por todo ello, colectivamente orquestadas sin ser el producto de la accion
organizadora de un director de orquesta”

(Bourdieu 2007: 86).

Esto es, entre otras definiciones, lo que para Bourdieu es el habitus; ni consciente ni inconsciente
es incorporado mediante mecanismos de transferencia de la estructura a la practica. Estructurado
desde el poder el habitus estructura la accion pero no de una manera planificada y finalista®, son
orquestas sin director, se relaciona con la herencia, con lo cristalizado en la cultura objetiva, pero
que se proyecta (sin ser proyecto) hacia adelante. La homologia es consecuencia de la puesta en
practica del habitus en campos distintos, como lo demuestra el autor para el caso de la Catedral
Gotica y de las Sumas Tomistas; el parecido entre estas se debe a que ambas objetivaciones fueron
construidas por un habitus comun, una misma fuente que no construye de una manera univoca o
mecanica, pues aplicados en campos distintos el habitus genera practicas distintas, adaptadas a las
condiciones particulares que cada ambito propone; la coyuntura y la situacion a la que se enfrenta
cada vez’. Sin perder de vista -claro- que las diferentes manifestaciones se resolveran en una en una
homologia que las emparenta en ultima instancia con las estructuras sociales. El habitus esta
asociado a la idea de disposicion que nace del concepto aristotélico de Exis, aquellas constantes que
se observan en las formas culturales, cierta uniformidad, una tendencia y una afinidad estructurante
que permite guiar la accion en determinadas direcciones y no en otras, reproduciendo el arbitrario

cultural dominante.

“En tanto que productos estructurados (opus operatum) que la misma estructura estructurante
(modus operandi) produce al precio de unas retraducciones impuestas por la ldgica propia de los
diversos campos, todas las practicas y todas las obras de un mismo agente estan objetivamente
armonizadas entre si, fuera de toda busqueda intencional de coherencia, y objetivamente
orquestadas, fuera de toda concertacion consciente, con la de todos los miembros de la misma
clase” (Bourdieu 2012: 202).

El autor disefia la nociéon de campo como universal concreto y distinto a la manera en la que se han
construido los universales en las visiones escolasticas de las ciencias sociales; los universales

fueron entendidos como pasajes de las partes al todo mediante un proceso de generalizacion o

8 El habitus es un arte de invencion: “es lo que permite producir practicas en un nimero infinito, y relativamente
impredecibles (como las correspondientes situaciones), pero limitadas no obstante en su diversidad” (Bourdieu 2007:
90).

9 El habitus deviene de la estructura y como disposicion incorporada es dinamicamente adaptable a diversos contextos.
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abstraccion, recogiendo aquellas similitudes que atraviesan las diferentes partes pero perdiendo
entonces, todo lo que de particular hay en ellas y haciendo imposible el proceso inverso, aquel que
va desde el universal a las partes para comprenderlas. Una critica al método nomolédgico-deductivo
del positivismo, que pretende construir leyes universales en base a los particulares y explicar los
particulares a través del universal, algo que para Bourdieu no sucede, pues solo comprenden aquello
que de universal tienen las particularidades', no estan aprehendiendo las particularidades, que es lo
que se pretende conocer, lo que nos encontramos en lo real. Se plantea una dicotomia fundamental;
proceder a la generalizacion para perder lo particular o conocer caso a caso para perder lo general.
Asi aparece el campo; un proceso de abstraccion de lo real que no es radical y permite mas
abstracciones, por lo que conserva algunas especificidades de las particularidades. El campo se
define a través de lo que lo une con los otros campos y se define por lo que le es propio; con la
comprension del habitus que subyace a las practicas especificas mediadas por las necesidades del
campo, se le da contenido especifico al universal “campo”, un universo logico otro, que no es el del

particular ni el del genérico.

Bourdieu trata de escapar “al realismo de la estructura” del objetivismo (“momento necesario de la
ruptura con la experiencia primera y la construccion de las relaciones objetivas”) que “hace
hipdstasis de sus relaciones al tratarlas como realidades ya constituidas por fuera de la historia del
individuo y del grupo”, sin caer en el subjetivismo, “incapaz de dar cuenta de la necesidad del
mundo social” (Bourdieu 2007: 85). Para ello “es necesario retornar a la practica, ambito de la
dialéctica del opus operatum y el modus operandi, de los productos objetivados y los productos
incorporados de la practica historica, de las estructuras y de los habitus” (Bourdieu 2007: 85). El
esquema es el siguiente: una estructura que es opus operatum (en tanto que historia reificada en las
formas de la cultura material y condensacion de las luchas anteriores y el arbitrario cultural
resultante) engendra un determinado habitus o modus operandi (en el sentido de disposiciones
duraderas que se encuentran estructuradas y que estructuran a la vez las orientaciones de la practica
y en cuanto tales son historia incorporada, interiorizacion por parte del sujeto de la exterioridad
estructural), este habitus debera ser adaptado al campo, a la coyuntura y la situacion, que son todas
instancias reificadas de la cultura que hardn que el habitus se manifieste de distintas formas en la
practica especifica, que como modus operandi produce obras (opus operatum), historia reificada que
luego pasara a formar parte de la estructura, en un ciclo que contintia y se re-produce a la vez que

deja espacios.

10 La vision estructural de los universales secundariza y subordina aquello que no es “estructural” en ellos, y las

totalidades comprenden mas que aspectos estructurales.
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“Cada encuentro entre la subjetividad y la objetividad, inevitable, por medio de la cual la
subjetividad se hace externa y comunicable, produce un paso siguiente que tiene en cuenta el
anterior y se parte de una subjetividad distinta, integrada por la objetivacion anterior incorporada
que después desata un nuevo movimiento de exteriorizacion” (Rafael Bayce 2017)

En la dialéctica que se desarrolla entre el opus operatum y el modus operandi en que se genera la
practica, hay una ranura por la que se puede colar la transformacion de las estructuras. No porque
las practicas puedan directamente constituir un nuevo habitus, pero siguiendo con su linea de
pensamiento, en la medida en que esa practica genere obras, reificaciones de la cultura que tengan
el potencial de encriptarse en las estructuras, estas, transformadas, generaran un cambio en el
habitus, en la hegemonia'. El habitus como generador de practicas tiene la capacidad de hacer vivir
las estructuras (de darles relieve) y como “principio generador largamente instalado por
improvisaciones reguladas, el habitus como sentido practico opera la reactivacion del sentido
objetivado en las instituciones: producto del trabajo de inculcacién” necesario para que esos
productos (estructuras subjetivas) “alcancen a reproducirse bajo la forma de disposiciones
duraderas” (Bourdieu 2007: 93). El habitus, “que se constituye en el curso de una historia particular,
imponiendo a la incorporacion su ldgica propia, y por medio del cual los agentes participan de la
historia objetivada de las instituciones, es el que permite habitar las instituciones, apropiarselas de
manera practica, y por lo tanto mantenerlas en actividad, en vida, en vigor, arrancarlas de la letra
muerta, de lengua muerta. Hacer revivir el sentido que se encuentra depositado en ellas, pero
imponiéndoles las revisiones y las transformaciones que son la contraparte y la condicion de la

reactivacion” (Bourdieu 2007: 93).

Latinoamericanos

El vinculo entre lo particular y lo universal también es asunto latino. Razonamiento que, aplicado a
un particular diferente como es nuestro territorio, genera consideraciones y creaciones intelectuales
que revisan -desde nuestra Optica- las nociones sobre la unicidad y la multiplicidad. Ansaldi -que
define a América Latina como una liebre esquiva- acoge las palabras de Sanchez, para quien
“nuestra region se construy6 en la tension entre dos fuerzas opuestas: la reivindicacion agresiva de

su unidad, de un lado” y “la indiscutible heterogeneidad de su realidad”, por otro (Ansaldi 2013:

11 Esta dialéctica es doble proceso de interiorizacion de la exterioridad y de exteriorizacion de la interioridad, que
nunca es reflejo, como dird Simmel mas adelante en la tragedia de la cultura. Tampoco se trata de ver donde la
estructura esta actuando y donde se encuentra un margen de maniobra para el cambio, que demuestre la capacidad de
autonomia de los sujetos y la resistencia. Y quedar atrapado -como lo dice Bourdieu- “en la logica de la regla y la

excepcion® (2007: 86).
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18). América del Sur se construyd y se construye en la tensidon no resulta “entre su control por (o su
dependencia de, se diria mas tarde) las potencias extranjeras y el sentir y actuar de nuestros pueblos
(y a veces de sus gobiernos)”, en medio de la pluralidad de los sistemas de percepcion (Ansaldi
2013: 18). Ansaldi comparte con el venezolano German Carrera Damas (1999) que “la perspectiva
de una totalidad latinoamericana hecha de unidad y diversidad” no implica que la unidad deba “ser
un a priori ni la diversidad una causa de desconcierto” (2013: 20). Si bien se conocen las
dificultades “de una opcion de esta indole”, “ratificamos, y nos afirmamos en, la postura de
hacernos cargo de la doble tension, ineludible, entre teoria -una abstraccion- y evidencia histdrica
-verificacion empirica mediante-, entre la generalizacion a escala regional (necesidad de la teoria) y
la atencion a la riqueza y los matices de las situaciones particulares, sean nacionales o

subregionales” (Ansaldi 2013: 20).

“Defendemos la posicion de pensar, comprender y explicar América Latina como una totalidad.
Pero totalidad no es igual a homogeneidad ni a generalizacion abusiva. Creemos, como dijo o
escribi6 alguna vez Sergio Bagu, que América Latina es una realidad compuesta de muchas
diversidades. Esas diversidades, afiadimos, deben ser, justamente, explicadas como partes de la
totalidad que las engloba” (Ansaldi y Giordano en Ansaldi 2013: 20).

Aquello que Osorio llama Unitas Multiplex apoyado en Edgar Morin. En su vision, el “pensamiento
simplificante es incapaz de concebir la conjunciéon de lo uno y lo multiple” y que o bien “unifica
abstractamente anulando la diversidad o, por el contrario, yuxtapone la diversidad sin concebir la
unidad”'? (2008: 170). El desafio consisten entonces en “una conceptualizacion de la realidad socio-
historica que rompa con la separacion entre lo real como externalidad y el sujeto”, por “las
circunstancias de que ninguna realidad social concreta puede entenderse sin la presencia de algin
tipo de sujeto” (Zemelman 2010: 355). “Lo anterior significa redefinir la idea de objetividad de
manera de encontrar un concepto mas congruente de esta, como puede ser la idea de espacios de
posibilidades en los que tienen lugar la existencia de los sujetos y el consiguiente despliegue de sus
capacidades de construccion” (Zemelman 2010: 356). Proyectos de vida que se ven restringidos o
habilitados, de manera que el sujeto practico (al escoger ciertos fines por realizar) se encuentra con
que el abanico de posibilidades es determinado y -en algunos casos- los medios de realizacion son
escasos (Hinkelammert 1984: 281). Pero “el sujeto practico no puede actuar a no ser que sea un
sujeto vivo. Hay que vivir para poder concebir fines y encaminarse hacia ellos” y “no se vive
automdticamente ni por simple inercia. Vivir es también un proyecto que tiene condiciones

materiales de posibilidad, y que fracasa si no las logra” (Hinkelammert 1984: 281).

12 Implica -por lo tanto- “tratar de comprender la totalidad social sin aplastar las unidades menores como lo micro, lo

local, los sujetos” (Osorio 2008: 170).
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Siendo conscientes de las estructuras, sin perder de vista la totalidad pero sin aprehenderla nunca, la
perspectiva analitico-critico-normativa de la filosofia latinoamericana “recupera y afirma el sujeto
como trascendentalidad inmanente a las instituciones totalizadas, esto es como sujeto viviente y por
lo tanto como sujeto corporal en metabolismo con la naturaleza y como sujeto empirico e historico”,
sujeto a las estructuras pero con capacidad de trascenderlas y de existir mas alla de ellas (sujetados,
no aprisionados) (Acosta 2005: 7). Proponen la construccion de un universalismo concreto, “en que
el sujeto de la historia oficia como idea reguladora o condicidn trascendental”, con miras hacia un
mundo en que todos podamos tener un lugar, donde las particularidades y en Ultima instancia los
sujetos latinoamericanos todos puedan afirmarse en su dignidad (Acosta 2005: 7). Universalismo
que se apoya en dos pilares fundamentales: solidaridad y reconocimiento, que no puede restringirse
a ningn grupo social en particular y debe ser reconocimiento y solidaridad humana mas alla de
cualquier sector, “pero que incluya a los excluidos como su condicion primera”"? (Hinkelammert en
Acosta 2005: 52). Universalismo que es concreto, en franca oposicion con la metafisica que analiza
Martin Heidegger'®, que se consolida en la experiencia de bisqueda de un fundamento tltimo para
todo lo real y se sustenta en el pensamiento unico; totalizante de una particularidad que se vuelve
normalidad y niega lo contingente (lo diverso) y en la pretension de dotar de contenido la pregunta

por el ser niega al sujeto vivo que le permite totalizar, a su propia carne creadora.

“Es, en este sentido, que frente a los efectos de una razon totalizada, la filosofia latinoamericana ha
postulado el ejercicio de la “inteligencia”. Mientras la referencia a la razon, reduce al sujeto al logos
fetichizado que niega al sujeto en su integralidad, la perspectiva de la inteligencia permite
desmontar dicho fetichismo, recuperando las relaciones con el pathos y con el ethos que hacen la
multidimensionalidad del sujeto, a su afirmacion integral” (Ardao en Acosta 2009: 10).

La inteligencia es comprendida por Arturo Ardao en su mas natural y amplio sentido: “en estas
entran a la vez la razon y la imaginacion, tanto reproductora como creadora, del mismo modo que
entran el sentimiento y el instinto”" (Ardao 1993: 14) En resumen, los sujetos de la praxis

cognitiva, practica y axioldgica son sujetos llenos de contenido y en constante construccion,

13 Poder comprender que nuestro mundo no es el (inico aunque asi se nos presente. Comprender que esa operacion en
la que “elegimos” nuestros valores, nuestras guias, nuestras posiciones, opiniones y opciones de vida, es propia y no
extrapolable a todo lo demas.

14 Estos y otros aportes sobre las lecturas de Heidegger son extraidos de los dichos del filésofo, ensayista y presentador
de television Dario Sztajnszrajber, en su programa “Mentira la verdad”. El entrecomillado es textual, lo demas es

parafraseo. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=dRxmT6bM6Q4. En lo mas profundo, los conocimientos

se gestaron con Jaime Vieyra, admirado y querido docente y Dasein.

15 Por eso sus inseparables precision logica y plasticidad intuitiva (Ardao 1993: 14).
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situados en un punto particular de la historia, haciendo la historia. Enraizados en su tiempo,
sintiendo, pensando, diciendo, actuando y haciendo. Siendo parte de la totalidad; “con lo cual
hacemos referencia a aquello que organiza, articula y jerarquiza la vida social y que le otorga
sentido” (Osorio 2008: 161). Sujetos integrales, en los cuales el pensamiento y el discurso (logos),
asi como la afectividad (pathos) y los modos de actuar (ethos), establecen vinculos que deben ser
explorados (Ardao en Acosta 2005: 13). “Un pensar radical, estructurado desde la particularidad de
los modos de actuar y sentir de un sujeto, que se constituye autobnomo y auténtico en esa
articulacion y en su consecuente traduccion en conceptos y categorias” (Acosta 2005: 13). Como
plantea Arturo Andrés Roig (2004) “los verdaderos alcances de la critica Uinicamente podran
senalarse, por lo dicho, en la medida en que se tenga en cuenta lo axiologico, a tal punto que no hay
“una critica de la razon” que pueda ser ajena a la “critica del sujeto”, desde cuya subjetividad se

constituye toda objetividad posible” (S/P).

Alemanes

Estructuras Originarias

El hermanamiento de Franz Hinkelammert y Martin Heidegger no es fortuito ni caprichoso, ambos
son fundamentales para entender el pensamiento latinoamericano que critica la construccion del
sujeto moderno'® y hace tambalear los cimientos mismos sobre los que se funda el conocimiento en
nuestras sociedades occidentales. De modo que se torna elemental ir a la raiz, cuestionar por
completo “los absolutos y sobre todo, la idea dominante por la cual uno debe de pensarse sobre un
fundamento firme, o en cambio, en una experiencia infundada, donde no hay cierre, sino apertura”.
En efecto, la historia del pensamiento de occidente se ha basado en una confusion primera, “aquello
que Heidegger denomina la diferencia ontoldgica; no es lo mismo ser que ente”. El ser no es un
ente, no es una cosa, “el ser es lo que hace que las cosas sean lo que son, pero en si mismo no es un
ente ya que el ser es previo, el ser es lo previo al ente”. Cuando queremos decir algo sobre el ser lo
reducimos, lo trabajamos desde una de sus partes (por asi decirlo) lo limitamos, lo volvemos ente “y
si es ente ya no es ser, el ser excede a toda cosificacion que nos permita entenderlo desde la
psicologia, o desde la sociologia” porque “mads alla de la trama conceptual donde coloquemos al

dibujo, antes el dibujo es, pero no podemos acceder a ¢l sino como ente, o sea, perdiéndolo”:

16 Sobre el ser que no es sujeto, que es Dasein (Ser Ahi).
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“El ser se me presenta ocultandose, se me presenta siempre yéndose, se me presenta siempre ente
pero sin desplegarse ¢l mismo como entidad, se manifiesta a través del ocultamiento, del exilio”
(Dario Sztajnszrajber).

Los objetos que creamos, nuestras objetivaciones (sean ellas canciones, estilos, escritos, discursos,
constructos), son extractos (pedazos) fijados de nuestras subjetividades que hablan de nosotros pero
no lo dicen todo (Simmel 2002: 326). Es la razon por la que cualquier enfoque esta condenado a la
parcialidad, dado que la realidad trasciende a los hechos observables, a la experiencia y a la empirea
(Hinkelammert 1984: 275). Por eso el pensamiento académico “aborda la realidad por medio de
teorias. Siendo estas teorias necesariamente inseguras -teorias seguras suponen el conocimiento de
todos los hechos-, ellas trascienden la experiencia y son a la vez trascendidas por la realidad”
(Hinkelammert 1984: 275). Y asi como lo real trasciende a las construcciones teoricas, a lo que es
posible ver y experimentar, el sujeto trasciende también a todas las formas de sujeto que aparecen al
estudiarlo como objeto (Hinkelammert 1984: 300), como “ente” escribiria Heidegger ;O hay
realidad por fuera del sujeto que la tematiza'’? “El sujeto cognoscente, el actuante, el practico, el
sujeto vivo y el sujeto de la praxis, son todos sujetos tratados como objetos” por las disciplinas que
intentan aprehenderlo, pero el sujeto como sujeto (como ser) trasciende a todos ellos, existe mas
alla (Hinkelammert 1984: 300). “Existe como tales sujetos objetivados, pero no condice con ellos,
siendo la objetivacion del sujeto un producto no-intencional del propio sujeto'®, al cual nunca
pueden corresponder integramente las objetivaciones” que el sujeto produce (Hinkelammert 1984:

300).

Es la tragedia de la cultura simmeliana, que se experimenta como tragedia y es -en verdad- la fuente
del misterio y de la oscuridad que puede aclararse a si misma, con la luz del Dasein'. En esta
oportunidad y mas por causalidad que por casualidad, es Martin Heidegger® (en “Ser y Tiempo™)

que desenmarafia tamafa tension y deconstruye la ontologia estatuida realizando la pregunta por el

17 Problematica que puede resumirse en el capitulo 2 de la Temporada 2 de serie televisiva para nifios “Dinosaurios”,
de los afios 90. Ante la averia del televisor la familia debe comunicarse en las horas compartidas, es asi que el hijo
adolescente propone un tema que lo tiene “desconcertado”: “la naturaleza de la realidad social”. Y continta: “por
ejemplo, si un arbol se cae en un bosque y nadie lo ve jha ocurrido en realidad?”. Para Heidegger solo el Dasein existe,
el unico capaz de poner en cuestion su propia existencia.

18 “Lo que teje, no lo sabe ninglin tejedor” (Simmel 2002: 348).

19 Da (ahi) Sein (ser). Ser ahi, ser del ahi, ser su ahi. Pensemos en el verb to be (base de la lengua anglosajona) en que
se utiliza el mismo verbo para referirse al “ser” y al “estar”. Por ejemplo “I'm happy” se lee “Estoy feliz” o “Soy feliz”.
20 Me gusta tracr a Walt Whitman y a Heidegger porque los veo (sin ver) como vitalistas, pensadores que fueron mas
alla del pensar para reconciliarse con la integralidad de ser, que se volvieron a la existencia y vieron mas alla de la

disciplina y mas allé del arte.
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sentido del ser; €l considera que la metafisica como forma de entender al Dasein es limitante y nos
conduce al tratamiento del mismo en cuanto ente, como cosa que esta ahi?, inerte y coherente.
Preguntar es una busqueda -proclama- y “todo buscar esta guiado previamente por aquello que se
busca”, en este caso, “preguntar es buscar conocer al ente en lo que respecta al hecho de que es y a
su ser-asi”’ y por lo tanto esta busqueda: “no sera sobre el qué del ser. Esta ontologia no se pregunta
“iqué es ser?” Porque de hecho, ya en esa formulacion, “nos movemos en una comprension del es,
sin que podamos fijar conceptualmente lo que significa™** (Heidegger 2003: 26). Quiere decir que la
base de todos los saberes es una concepcion vaga del ser que versa entre lo indefinible (y con razon)
y lo “evidente por si mismo”, una tradicion que lo degrada a la condicion de “cosa obvia”
(Heidegger 2003: 25 y 42). La pregunta por el ser debe -por ende- plantearse y formularse en
nuevos términos que permitan superar la cosificacion y reconstruir el entendimiento que se ha

erigido sobre lo primariamente incomprendido. Por consiguiente:

“Si se quiere que la pregunta por el ser se haga transparente en su propia historia, sera necesario
alcanzar una fluidez de la tradicion endurecida, y deshacerse de los encubrimientos producidos por
ella. Esta tarea es la que comprendemos como la destruccion, hecha al hilo de la pregunta por el ser,
del contenido tradicional de la ontologia antigua, en busca de las experiencias originarias en las que

se alzaron las primeras determinaciones de ser, que serian en adelante las decisivas” (Heidegger

2003: 43).

La tarea es el discernimiento del origen de los conceptos ontoldgicos base (un “certificado de
nacimiento”), no se propone la destruccién en términos negativos, “un deshacerse de la tradicion
ontoldgica” -por el contrario- “lo que se busca es circunscribirla en lo positivo de sus posibilidades,
lo que implica siempre acotarla en sus limites” (Heidegger 2003: 43). En definitiva, el Dasein no
debe interpretarse desde las tradicionales categorias que responden a propiedades de objetos (de
entes), cuestiones que responden al qué de la cosa. Debemos abocarnos a interpretarlo en términos
de modos de ser existenciales (a su ser-asi), no como cosa que esta ahi para ser catalogada por
“color”, “tamafio” y “calidad”. En consecuencia, la pregunta sera por el sentido del ser y la
busqueda de su analitica es el encuentro de las estructuras fundamentales de la existencia del

Dasein, las originarias, las primeras, las que nos permiten ser ahi.

21 Todas las disciplinas modernas nacieron bajo el amparo de esta cosmovision, igual que la sociologia y que la ciencia,
modo de ser del Dasein moderno. Papa Durkheim es de los primeros que invita a tratar cual “cosa” a los fendmenos
sociales. Y aqui nietos y bisnietos de sus concepciones tironeamos para encontrarle los limites.

22 Cualquiera comprende -dice Heidegger- la frase “el cielo es azul” o la frase “soy feliz”, pero esta comprensibilidad a

medias solo demuestra, en el sentido de que deja ver, una incomprensibilidad (Heidegger 2003: 26).
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La teoria, la interpretacion y el mismo discurso son derivados, si bien hacen de principio no son el
principio® porque no son lo “primero”, se construyeron luego de afios de que el ser humano sea en
el mundo. Entonces es obligado dirigirnos hasta alli, hasta los principios del ser: para realizar la
operacion mental de despojarnos de lo derivado y comprender lo primigenio es util pensar en la
“cria” de los seres humanos, en el ser que supuestamente “llega”, sin saber muy bien de donde. No
nacemos pensando, interpretando y expresandonos, primero nos toca comprender, nos compete y
nos concierne un saber hacer, un comprender que no es verstehen y consta de vivenciar el mundo
para poder desplegarse, abrirse caminos y comportarse ;Comportarse donde? En un mundo.
Primero el ser humano esta-en-el-mundo, no transita su estadia fuera de el mundo al que “arriba”,
ya ha venido siendo, no nace en un campo virgen que luego labrard, nace en el hospital, en medio
de la ciudad, en medio del mundo. Antes bien, el estar-en-el-mundo del Dasein no es al modo de
una cosa que esta ahi dentro de otra cosa que esta ahi, sino un estar familiarizado con, un estar
acostumbrado a, un habitar en-un-mundo. Esta forma de ver al ser supera la tirantez objetivo
subjetiva y la espacialidad derivada; la de un aqui propio del sujeto enfrentado a un ahi del espacio
o del mundo. El Dasein es su Ahi y solo en su 441, teniendo que ser de algin modo, puede haber un
aqui y un alli espaciales, es el Dasein el que abre el espacio, desaleja y hace comparecer eso que

estéd ahi, la cosa, el ente a la mano (Escudero 2016: 252 y 253).

Implica que Uno no elije cuando vincularse o cudndo encarar una relacion con el “mundo” y con los
“otros”, ya siempre es de ese modo, ya siempre dispuesto y abierto, porque otra de las estructuras
co-originarias que determinan los modos de ser del Dasein es el coestar*. Si eliminamos la vision
dualista y el modo en el que el Dasein es su ahi ya no es un Ahi espacial (es el mismo Dasein en su
espacialidad) Entonces, ;cudl es el Ahi? Su Ahi es existencial, el Dasein es su ahi estando y siendo
atento, con apertura a lo que sobreviene, en medio de lo que sobreviene, arrojado a la existencia y a

lo que nos impacta, a la realidad de tener-que-ser™:

“El Dasein es su aperturidad (Erschlossenheit).
Seré necesario, pues, sacar a la luz la constitucion de este ser.
Pero en la medida que la esencia de este ente es la existencia, la frase existencial “el Dasein es su
aperturidad” quiere decir al mismo tiempo, que el ser que a este ente le va en su ser es tener que ser
su ahi” (Heidegger 2003: 152).

23 El el planteo de Heidegger puede entenderse -rudimentariamente- como el pasaje del “Pienso luego existo” de

Descartes (Cogito Ergo Sum) a su inversion; Existo y por eso pienso.
24 El Dasein es coestar con otros, incluso desde la “soledad” de su casa.

25 La esencia del Dasein es Existir, tener que ser (Heidegger 2003: 63).
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En la busqueda de las estructuras originarias y constitutivas, Heidegger se encuentra con la
disposicion®® afectiva y el comprender, dos modos a través de los cuéles el Dasein es su Ahi. La
esencia del Dasein es estar precipitado a tener-que-ser de algin modo (condenado), esa es su
esencia y la forma en la que el Dasein puede ser su Ahi es en el modo de la disposicion afectiva y
del comprender, ya siempre afectivo, ya siempre comprensor. Esta puntualizacion es decisiva dada
la eterna brecha que se construyod entre el corazén y la mente, que aquel tiene razones que aquella
no entiende, que pertenecen a diferentes zonas, que “manejan diversas” areas del ser humano. En
estas escisiones duales entre alma y materialidad -entre sentimiento y razonamiento, entre
racionalidad e irracionalidad- se fractura al Dasein (se /o fractura). Martin Heidegger nos hace ver y
nos muestra que ambos son momentos estructurales y co-originarios del estar-en, hacen parte de
nuestro modo de ser en el mundo, una co-originariedad que estuvo velada para la ontologia
tradicional que se abocd a encontrar el principio, el Unico origen, el arjé. La co-originariedad
responde a la intencion Heideggeriana de aunar, integrar y desjerarquizar este vinculo y divorcio
historico entre lo pensado y lo sentido. En sus palabras:

r9
1.

“La disposicion afectiva es una de las estructuras existenciales en las que se mueve el ser del “Ah
Este ser esta constituido co-originariamente con ella, por el comprender. La disposicion afectiva
tiene siempre su comprension, ain cuando la reprima. El comprender es siempre un comprender

afectivamente templado” (Heidegger 2003: 162).

El comprender es de por si afectivo (no estd desarraigado), el comprender del que escribe Heidegger
no es una comprension de segundo grado que imprimimos en lo previamente entendido sino una
comprension de primer grado, aquella que nos permite manejarnos con sentido en el mundo, que
nos permite entender lo que son los espacios especificos que se habitan y como se habitan
tradicionalmente”’. Implica un saber hacer completo que supone animos particulares, operaciones
mentales y corporales, porque lo mental es corporal y asi nos encontramos con la plenitud del ser.
La disposicion afectiva es lo que onticamente llamamos estado de 4nimo o temple animico; “la
imperdurable serenidad, el reprimido disgusto de la ocupacion cotidiana, el alternarse de ambos, y
la caida en el mal humor, no son 6nticamente una nada, aunque estos fendmenos suelen pasar
inadvertidos como lo presuntamente mas indiferente y fugaz en el Dasein. Que los estados de animo

se estropeen y puedan cambiar solo prueba que el Dasein ya estd siempre animicamente templado”

26 No se entienda Disposicion en el sentido de Bourdieu, se trata de una disposiciéon mas primaria y original, que
fundamenta y habilita cualquier disposicion particular a la accion o representacion.
27 “El “comprender” en el sentido de un posible modo de conocimiento entre otros, diferente, por ejemplo del
T , . . . . . L

explicar” debera ser interpretado, junto con este, como un derivado existencial del comprender primario que es con-

constiturivo del ser del Ahi en cuanto tal” (Heidegger 2003: 162).
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(Heidegger 2003: 153). La sucesion de estados de animo en el que siempre nos encontramos, es
posible gracias a que estamos dispuestos afectivamente en el mundo, todos los modos de la
disposicion afectiva -cada emocion particular- es posible porque nos sentimos concernidos por el
mundo. En este estar-concernido el Dasein se descubre en su condicion de estar entregado a si
mismo, experimentando sentimientos y teniendo que ser de un modo de entre las maneras de ser

posibles para él.

“Decir que estamos arrojados a la existencia significa que las cosas que nos suceden en el mundo
nos afectan, nos tocan, nos conmueven, nos incumben” (Escudero 2016: 259).

Antes de todo querer y conocer, desde la disposicion afectiva se abre el Dasein a todo querer y
conocer (Escudero 2016: 259). Y es posible querer porque el Dasein estd despierto a querer, esta
abierto. La disposicion afectiva es lo que las palabras quieren decir “dejarse afectar” (dispuesto a
ser afectado) solo asi la emocion particular podra sobrevenir, porque el “estado de animo no viene
ni de “fuera” ni de “dentro”, nos sobreviene y como forma del estar-en-el-mundo, “emerge de este
mismo”?* (Heidegger 2003: 156). El temple animico “no es un estado interior que luego, en forma
enigmatica, se exterioriza para colorear las cosas y las personas”, es nuestro manera de estar-en-el-

mundo y tiene el potencial de abrirlo en su totalidad (Heidegger 2003:156).

“La angustia, el amor, la nausea, la inquietud y la evasioén no son estados de animo que arrojen la
existencia a la desesperacion, sino sentimientos que colocan al individuo delante de la desnuda
facticidad y que le permiten tomar conciencia de algunos aspectos fundamentales de su propio ser
(tales como la impropiedad, la alienacion, el extravio existencial, la hipocresia social). Los estados
de 4nimo generales como el aburrimiento, la angustia, la inquietud, la nausea y el amor no se
dirigen a algo concreto y determinado. A diferencia de las emociones que remiten a situaciones
especificas, las disposiciones afectivas revelan como le va a uno en general. En otras palabras,
abren de manera inmediata y contingente toda una situacion vital, todo un horizonte de
experiencias, opiniones y deseos, que nunca logramos objetivar, que escapan a cualquier intento de
determinacion” (Escudero 2016: 257).

El estado de &nimo manifiesta el modo en “cémo uno estd” y como a uno “le va”, pensemos en la
frase que utilizamos cuando nos encontramos con otros Dasein, ;Como estas? (Tratemos de

abordarla con franqueza) Esa pregunta nos abre a nuestra situacion vital total, casi inaprensible®.

28 El modo en como uno estd no refiere a un estado subjetivo que proviene desde la interioridad de un sujeto;
sobreviene y emerge del propio estar-en-el-mundo.

29 “Tomemos el caso de mi compafiero de Despacho, quien suele preguntarme: “;Cémo te va, Jesus?”. Puedo
responder con un entusiasta “Las cosas van de maravilla” o con un lacénico “No demasiado bien”. Evidentemente, no

estoy refiriéndome a nada en concreto, sino a las cosas en general, a mi vida en general- o lo que Heidegger llama el
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En este “coOmo uno estd”, el temple animico pone al ser en su Ahi”, lo coloca ante la inevitable
certeza de que es vulnerable a lo que sobreviene y que estd en un presente que lo tiene por
protagonista®. Atin mas importante, “el estado de 4nimo ya ha abierto siempre el estar-en-el-mundo
en su totalidad y hace posible por primera vez un dirigirse hacia” (Heidegger 2003: 156), hace
posible la direccionalidad con sentido de nuestros actos y conductas, hace posible que podamos
discernir y elegir entre lo que nos gusta y lo que nos disgusta, entre lo que nos produce alegrias o
dolores, entre una musica y la otra. “La disposicion afectiva nos acompafia siempre, esta copresente
en todo trato con el mundo: la manipulacion de un objeto se realiza siempre desde cierta tonalidad
afectiva, aunque sea incluso en la modalidad de la indiferencia y la rutina; mi relacion con otros
siempre viene acompafada por cierto grado de emotividad, aunque sea incluso la del trato distante;
el comprender es siempre un comprender afectivo, aunque sea incluso el del céalculo frio de

formulas matematicas” (Escudero 2016: 263).

La relevancia de Martin Heidegger estriba en que, sujetos a la investigacion empirica, se logre
trascenderla en sus fundamentos. Desarrolla otro lenguaje, diferente de lo 6ntico, descosificante.
Para eso revisa toda la tradicion filoséfica occidental y la muestra en sus sinsentidos recuperandola
en sus aportaciones positivas, tarea por demds ardua. En este sentido también colaboran los autores
latinoamericanos que se paran sobre la colonizacién para descolonizar los modos de ser y de
producir conocimiento, arsenal de intelectuales que lograron desnaturalizar lo que se les dio por
normal e inamovible. El marco categorial occidental precis6 de siglos para establecerse y madurar,
para legitimarse como manera de conocer y conocernos, para generar y apropiarse de los saberes
que crey6 verdaderos, para construirlos y constituirnos. La perspectiva de la transmodernidad de
Dussel y Bautista (que retoma a Hinkelammert y a Heidegger) evidencia el estado prematuro de los
nuevos caminos del conocimiento, se subraya la necesidad de pensar por “fuera del pote” y -a la
vez- se reconoce en sus limitaciones, se comprende la complejidad del objetivo auto-impuesto: la
generacion de un marco categorial que sea de una vez, nuestro®'. El trayecto de la critica y del

desmontaje viene siendo atendido, pero aun falta (quizas) lo mas duro; el nuevo modo que

estar-en-el-mundo como un todo” (Escudero 2016: 267).

30 El Dasein se encuentra sintiendo, se encuentra enojado, afligido, malhumorado, se encuentra consigo mismo y con la
cruda realidad de que es y no puede zafar (Escudero 2016: 257). Pensando, sentado, trabajando, opinando, abrazando,
con ojos atentos, con suefio, mirando tele, escuchando musica, el Dasein esta siendo siempre un comprensor
afectivamente templado.

31 Un “modo de ver el mundo, de interpretarlo y de actuar sobre él que constituye propiamente una episteme con el
cual América Latina” ejerce su capacidad de ver y hacer “desde una perspectiva Otra, colocada al fin en el lugar de

Nosotros” (Montero en Lander 2000: 12).
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-inclusive- deberia cuestionarse el trato del ser humano bajo la nocion de “categoria” y asi el de
“marco categorial”. Asumiendo lo que de occidental nos constituye y buscando ir mas alld en
procura de una vision integradora, se toman los aportes trascendentales y los mas concretos, los

mojones guia para encontrarnos con Ameérica Latina y su riqueza heuristica.

- Seccion Segunda -
Totalidad Concreta

América Latina

“Uno puede descubrir a los otros en uno mismo, darse cuenta de que no somos una sustancia
homogénea y radicalmente extrafia a todo lo que no es uno mismo: yo es otro. Pero los otros
también son yos: sujetos como yo, que solo mi punto de vista, para el cual todos estan alli y solo yo
estoy aqui, separa y distingue verdaderamente de mi. Puedo concebir a estos otros como una
abstraccion, como una instancia de la configuracion psiquica de todo individuo, como el Otro, el
otro y otro en relacion con el yo; o bien como un grupo social concreto al que nosotros no
pertenecemos. Ese grupo puede, a su vez, estar en el interior de la sociedad: las mujeres para los
hombres, los ricos para los pobres, los locos para los “normales”; o puede ser exterior a ella, es
decir, otra sociedad, que serd, seglin los casos, cercana o lejana” (Todorov 2008: 14).

El Encubrimiento y la Invencion de América

Es tiempo de trabajar sobre lo singular de la Musica Tropical, de comprenderla y situarla en su lugar
total; el de las formaciones culturales que se estructuran bajo los efectos de los encontronazos
determinantes que, gracias al ego conquistador o batallador imperante, se inscriben en la logica de
la guerra y de la dominacion. Un continente en el que las dindmicas de diferenciacion y de
separacion perceptivas que ayudan a la ordenacion y posterior subalternizacion (o sometimiento) de
determinados sectores asi como a la construccion de la hegemonia desde la cispide, han sido duras,
persistentes y constitutivas. La América Latina que comienza su historia luego de la Conquista fue y
es un territorio donde las colisiones culturales atraviesan las configuraciones de mismidad, los
vinculos con las otredades y las representaciones sociales, méas cuando nos referimos a creaciones

autdctonas como la Musica Tropical y los sub-géneros que particularizan el estigma.

La practica de la tropicalidad, desde sus inicios, vino a cuestionar y fraguar las principales
“certezas” de la modernidad occidental de una manera vivencial a través de la musica (Quintero
Rivera 2001: 211). Ante la opresion y la negacion, que exponen como farsa la promesa de la
modernidad de “arropar el globo”, aparecen desde la cultura popular movimientos que proclaman

otras sensibilidades culturales, ajenas o distintas a las concepciones elitistas que manejaban las
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capas superiores latinoamericanas en consonancia con los cdnones europeos (Quintero Rivera 2001:
211y 212). La Musica Tropical se entendid cual “otredad radical” en territorio de divergencias y de
pluralidades, en medio de la colonizacidon de la vida y de las subjetividades, los sonidos tropicales
son expresiones desafiantes gestadas en la interseccion de humanidades enteras, desatando
-mayormente- la propiofobia®*; la fobia a la mezcla, escupiéndola en el espejo y aun mas cuando se
exhibe en la forma del “otro”. Identidades que sin ser entidades y mucho menos resueltas, estan
rotas y desgajadas. No importa el sector del que hablemos, las disposiciones a la hostilidad logran
penetrar al extremo de ocultar-nos (no dejar-nos ver) en todas las posibilidades de ser (dadas por la
indudable riqueza de nuestra memoria étnica). La Musica Tropical desnuda el recorte y la

autocensura.

No obstante la diversidad, la construccion del imaginario de la “civilizacion” exigia
“necesariamente la produccion de su contraparte, el imaginario de la “barbarie”; una dicotomia
ampliamente difundida en el imaginario del hemisferio occidental, que se enmarca en el proyecto de
lectura universalista de la historia mundial que traspola las temporalidades europeas y organiza la
vision del mundo en una perspectiva evolucionista basada en la idea de “progreso” (Castro-Gomez
2000: 91). Lo distintivo del primer estadio es “el salvajismo, la barbarie, la ausencia completa de
arte, ciencia y escritura. “Al comienzo todo era América”, es decir, todo era supersticion,
primitivismo, lucha de todos contra todos, “estado de naturaleza”. El ultimo estadio del progreso
humano, alcanzado por las sociedades europeas, es construido -en cambio- como lo “otro” absoluto
del primero y desde su contraluz. Alli reina la civilidad, el Estado de derecho, el cultivo de la
ciencia y de las artes”, el hombre ha llegado a un nivel de “ilustracion (...) en el que puede
autolegislarse y hacer uso autonomo de su razon” (Castro-Gomez 2000: 93). “Una forma de
organizacion y de ser de la sociedad, se transforma mediante este dispositivo colonizador del saber
en la forma “normal” del ser humano y de la sociedad. Las otras formas de ser, las otras formas de
organizacion de la sociedad, las otras formas del saber, son transformadas no solo en diferentes,

sino en carentes, en arcaicas, primitivas, tradicionales, premodernas”, “ubicadas en un momento

32 Concepto de Manuel Canales, socidlogo Chileno con el que comparti en Santiago de Chile, sin mas referencias que
esa.

33 Rama asegura que la ciudadania sera “un tamiz por el que solo pasaran aquellas personas cuyo perfil se ajuste al tipo
de sujeto requerido por el proyecto de la modernidad: vardn, blanco, padre de familia, catdlico, propietario, letrado y
heterosexual” (Castro-Goémez 2000: 90). “Todos aquellos que no cumplan con estas exigencias (mujeres, sirvientes,
locos, analfabetos, indios, negros, herejes, esclavos, homosexuales) no participardn de la ciudad letrada y quedaran

remitidos a la ilegalidad, al castigo y la terapia por parte de esa misma ley que los excluye” (Castro-Gémez 2000: 90).
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anterior del desarrollo histérico de la humanidad, lo cual dentro del imaginario del progreso enfatiza

su inferioridad” (Lander 2000: 10).

“El desarrollo de la modernidad implico desde el principio la afirmacion de lo europeo de Europa (y
ahora EUA) a costa del encubrimiento, de la negacion sistematica y de la destruccion de toda otra
forma de vida. Creer en el proyecto de la modernidad implicaba y atn implica, creer que Europa es
de modo innato, superior a cualquier otra cultura o forma de vida.

Esto en contraposicion devino en la negacion cuasi nihilista (como posibilidad de desarrollo) de
todo lo que no era europeo o moderno. Pero lo peor de todo fue que negando nuestras propias
historias y culturas, termin6 imponiendo en nuestra realidad la vision que de la realidad y de

nosotros mismos produjo la modernidad. La modernidad como lo mejor, lo mas racional, humano,

culto y desarrollado, y nosotros exactamente como lo contrario™,

Vista asi, la modernidad se muestra en su “conformacioén profundamente excluyente y desigual”;
como una maquina generadora de alteridades, que “en nombre de la razon y el humanismo, excluye
de su imaginario la hibridez, la multiplicidad, la ambigiiedad y la contingencia de las formas de vida
concretas” (Lander 2000: 4 y Castro- Gomez 2000: 88). Disenando lo circundante ante el resguardo
de las perspectivas del desarrollo, que partiendo de una definicion puramente econdmica, decidieron
que dos terceras partes del mundo fueran transformadas en pobres, “desarrollando” y creando
anormalidades “(los “desnutridos”, los “analfabetos”, las “mujeres embarazadas”, los “sin tierra”)”
(Lander 2000: 14). Porque “con Marx descubrimos que el capitalismo no produce solamente
mercancias y capital, sino que para reproducirse, necesita producir paralelamente, un tipo de
consumo, un tipo de subjetividad y de humanidad, que en el mundo moderno se llama “sociedad””
(...) “el capitalismo no solo produce las condiciones objetivas de la produccion, sino también las
condiciones subjetivas de la re-produccion” (Bautista 2017: 8 y 9). La modernidad como tal, obro
en América Latina creando “perfiles de subjetividad” que han conducido a la “invencion del otro” y
“al hablar de “invencion” no nos referimos solamente al modo en que un cierto grupo de personas
se representa a otras, sino que apuntamos, mas bien, hacia los dispositivos de saber/poder a partir de
los cuales estas representaciones son construidas. Antes que como el “ocultamiento” de una
identidad cultural preexistente, el problema del “otro” debe ser tedricamente abordado desde la
perspectiva del proceso de produccion material y simbodlica en el que se vieron involucradas las

sociedades occidentales a partir del SXVII” (Castro-Gomez 2000: 89).

34 Dichos de Juan José Bautista S. en el Taller In: ;Qué significa pensar desde América Latina?, brindado en el CEIL el

22/11/2016.
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En Cuerpo y Alma

Este dualismo es central en la construccion de la otredad latinoamericana; una division que
acompafia diversas ‘“civilizaciones”, pero lo comun a todas ellas es que los dos elementos
diferenciados conviven en el sujeto, es en la perspectiva eurocéntrica que aparecen escindidos y
jerarquizados (Quijano 2000: 135). A lo corpéreo le tocd asumir una posicion subordinada dentro
este esquema de pensamiento, que da muerte significativa al cuerpo y al mundo, convirtiéndolos en
objetos de la razon (Lander 2000: 5). El proceso de fractura del ser humano parte de la larga historia
de la tradicion cristiana, construida sobre la idea de la “primacia del “alma” sobre el “cuerpo””
(Quijano 2000: 135). Sin embargo, esta concepcidon ha alcanzado su teorizacidon maxima con
Descartes, que plantea la separacion radical entre “razon/sujeto” y “cuerpo”; siendo la “razén no
solamente una secularizacion de la idea de “alma” en el sentido teoldgico, sino que es una mutacion

en una nueva id-entidad, la “razén/sujeto”, la Unica entidad capaz de conocimiento “racional””

(Quijano 2000: 135).

En consecuencia y para desmontar, es preciso adoptar “una epistemologia critica” que habilite a
“visualizar la fetichizacion del sujeto pensante de la filosofia cartesiana y sus efectos de negacion
sobre el sujeto efectivamente existente”, puesto que en ella “toda corporalidad, materialidad o
naturaleza queda determinada como lo absolutamente otro respecto del sujeto” y como su némesis
(Acosta 2009 :8). Reconociendo la irracionalidad de esta racionalidad moderna -entonces- estamos
preparados para comprender las injusticias que en su nombre se han infligido; artilugios que son la
base de un conocimiento desespiritualizado, descorporeizado y descontextualizado, muy fuerte en
América Latina y que ha inspirado la accion de distincion (Lander 2000: 5). Un marco categorial
que permea las significaciones que se construyen en torno a los ritmos caribefios y tropicales que
evocan la emotividad y la expresion del cuerpo en el baile, a los que se identifica como parte del
“pasado” (“retrasados”) y que percibe a sus practicantes como victimas de las pasiones humanas ya

superadas. Pues:

“Sin esa “objetivizacion” del “cuerpo” como “naturaleza”, de su expulsion del ambito del
“espiritu”, dificilmente hubiera sido posible intentar la teorizacion “cientifica” del problema de la
raza (...) Desde esa perspectiva eurocéntrica, ciertas razas son condenadas como “inferiores” por no
ser sujetos “racionales” (...) esto los convierte en dominables y explotables. De acuerdo al mito del
estado de naturaleza y de la cadena del proceso civilizatorio que culmina en la civilizacion europea,
algunas razas -negros (o africanos), indios, olivaceos, amarillos (o asiaticos) y en esa secuencia-
estdn mas proximas a la “naturaleza” que los blancos” (Quijano 2000: 135).
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Total que en los inicios de Nuestra América, el esclavo no solo fue privado de su libertad, sino que
su cuerpo significaba lo mismo que cualquier otro bien o recurso, fueron cosificados y como
cualquier otra “cosa” o “elemento natural” fue plausible de venta, intercambio o incluso, donacion
(Maya-Restrepo 2001: 181). Entre los siglos XVI y XVIII en Espaiia se desplego el debate sobre la
humanidad de las personas de Africa, que posteriormente se profundizara con el debate acerca de la
humanidad de los pueblos nativos, los llamados “indigenas” (Maya-Restrepo 2001: 183). Los
“deportados de Africa pasaron por el tamiz de una taxonomia de la negaciéon que cobrd fuerza
inusitada en la modernidad, pero cuyos supuestos epistemoldgicos se anclaban en las tradiciones
intelectuales del occidente medieval” (Maya-Restrepo 2001: 183). La teoria que sustentaba con
mayor fuerza la inferioridad de los negros fue la de las zonas climaticas; debido a las altas
temperaturas que caracterizaban la zona africana, Etiopia era pensado como una tierra en
permanente combustion y el término etiope se creia devenir del verbo cremo, que quiere decir
quemar-se, “Alonso de Sandoval divulgé esta idea en su libro al concluir que etiope equivalia a
decir “hombre de rostro quemado™ (Maya-Restrepo 2001: 183). Gracias a sus condiciones
climaticas, Africa solo podia engendrar monstruosidad, “el calor era considerado como un clima
horrible y debilitante, que solo podia engendrar la fealdad, el terror, la pereza, la incapacidad para
crear, para actuar, y por supuesto para dirigir” (Maya-Restrepo 2001: 183). En este sistema de

clasificacion habria:

“Una negrura epidérmica y otra identificable mediante la observacion detallada de ciertos rasgos
fisicos, en particular la boca, la nariz, el cabello y los pies” (...)* Al igual que para Sandoval, para
Caldas, boca, nariz, piel y cabello componen un conjunto de caracteristicas que sirven para
diferenciar de manera negativa a la gente de Africa” (Maya- Restrepo 2001: 184 y 191).

Es el “afan del Occidente moderno por catalogar las “otras humanidades” recién descubiertas segun
sus caracteristicas fisicas” y asegurar su trato justo en el nuevo ordenamiento de la sociedad
imaginada (Maya-Restrepo 2001: 184). “Solo asi fue posible que los pueblos no-europeos fueran
considerados, virtualmente hasta la Segunda Guerra Mundial, ante todo como objeto de
conocimiento”, de dominacidén/explotacion o de accidon (Quijano 2000: 135). A “principios del siglo
XVIII, la casi totalidad de los procesos adelantados por sus jueces involucraba a la gente africana o
a sus descendientes. Mientras los gobernadores de la ciudad votaban presupuestos para someter
militarmente a los alzados en armas, la Iglesia ejercia un control constante sobre los cuerpos y los
saberes” (Maya-Restrepo 2001: 186). Aplastando la carne se la acusd de primitiva y fue controlada
desde los inicios, segin Maya Restrepo, son (por lo menos) tres las “practicas concretas de

represion que son discernibles en los archivos coloniales: la violencia contra los cuerpos, la
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coaccion de los actos y el escudrinamiento de las almas™ (Maya-Restrepo 2001: 171). Por eso, el
sujeto moderno conoce perfectamente “el teatro de la etiqueta, la rigidez de la apariencia, la
mascara de la contencién”, de eso depende su re-putacion, su prestigio y su respeto como ser
humano civilizado y adaptado (Castro-Gomez 2000: 90 y 91). La observacion que apoya la
diferencia del ser humano en la razén se volvié cometido y la misma pedagogia letrada se propuso
“reglamentar la sujecion de los instintos, el control sobre los movimientos” y la domesticacion de

toda sensibilidad considerada como “barbara”” (Castro-Goémez 2000: 90 y 91).

Hibridacion

Garcia Canclini percibe a las nuestras como culturas hibridas y con ello ensaya una posible
explicacion del contexto americano del sur, tomando distancia y relativizando las posturas de la
escision tajante. Para el autor, las nuevas formas en las que se organiza lo cultural -que se
consolidan en la fusion de las tradiciones de clases, de etnias y naciones- necesitan de otras y
renovadas herramientas conceptuales para ser entendidas (Garcia Canclini 1989: s/n). Se pregunta
“;como analizar las manifestaciones que no caben en lo culto o lo popular, que brotan de sus cruces
o en los margenes?” Se cuestiona entonces por la potencia de estos conceptos y rotulos en el marco
de “la quiebra y mezcla de las colecciones que organizaban los sistemas”, “la desterritorializacion
de los procesos simbolicos y la expansion de los géneros impuros” (Garcia Canclini 1989: s/n). Por
tanto, si se pretenden analizar los consumos culturales y el valor social de los gustos en América
Latina “es preciso traer a consideracion la convivencia y tension entre los procesos de
diferenciacion”, de asimilacion, de rechazo, negociacion y refuncionalizacion que los conforman
(Radakovich). La logica transcultural (diria Angel Rama) implica obrar con capacidad selectiva
sobre las propias tradiciones y sobre las ajenas, no solo deviene en pérdida para las poblaciones
llamadas a la transculturacion, sino también en redescubrimientos e incorporaciones. “Operaciones
que son concomitantes y se resuelven todas dentro de una reestructuracion general del sistema
cultural, que es la funcion creadora mas alta que cumple un proceso transculturante” (Rama 2008:

47).

El crecimiento de la hibridacién pone en evidencia que se aprehende muy poco del poder si solo se
detiene en los enfrentamientos y en las acciones verticales, “el poder no funciona si se ejerciera
unicamente de burgueses a proletarios, de blancos a indigenas, de padres a hijos, de medios a los
receptores. Porque todas estas relaciones se entretejen unas con otras, cada una logra una eficacia

que sola nunca alcanzaria. Pero no se trata simplemente de que al superponerse unas formas de
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dominacidn a otras se potencien. Lo que les da su eficacia es la oblicuidad que se establece en el
tejido ;Como discernir donde se acaba el poder étnico y donde empieza el familiar, o las fronteras
entre el poder politico y el econdmico? A veces es posible, pero lo que mas cuenta es la astucia con
la que los cables se mezclan, se pasan 6rdenes secretas y son respondidas afirmativamente” (Garcia
Canclini 1989: s/n). Los densos conceptos de hegemonia y de subalternidad que ayudaron a
entender las divisiones entre los sujetos resultan impotentes o insuficientes -en la vision de Garcia
Canclini- para comprender los movimientos del afecto, las acciones de la solidaridad o de
complicidad en los que subalternos y hegemodnicos se precisan unos a otros (Garcia Canclini 1989:
s/n). Una comprension “menos ojaldrada y jerarquica” de la cultura, en donde las particularidades
de lo latinoamericano reducen las distancias simbolicas entre lo culto, lo popular y lo masivo, un
giro intelectual que le otorga a los sectores suprimidos un papel importante “en la elaboracion de
estrategias de significacion y resignificacion de diversas expresiones culturales a partir de acciones”
que se caracterizan por ser cambiantes e inestables (Radakovich). De esta manera, se reserva el uso

del término cultura para referirse a:

“La produccion de fendmenos que contribuyen, mediante la representacion o reelaboracion
simbolica de las estructuras materiales, a comprender, reproducir o transformar el sistema social, es
decir todas las practicas e instituciones dedicadas a la administracion, renovacion y reestructuracion

del sentido™ (Garcia Canclini1989: 41).

Dentro de la produccion de sentido, lo cultural cumple la funcién de reelaborar las estructuras
sociales e imaginas alternativas a los vinculos y a las posiciones establecidas, es decir que, “ademas
de representar las relaciones de produccion, contribuye a reproducirlas, transformarlas e inventar
otras” (Garcia Canclini 1989: 42 y 43). Las dificultades de los tedricos para asociar la estructura y
la superestructura “surgieron de que se haya interpretado la diferencia como division” (Garcia
Canclini 1989: 44 y 45). En realidad, sociedad, “economia y cultura marchan imbricadas una en la
otra. Pueden ser distinguidas como instancias tedrico-metodoldgicas, separadas en el nivel de la
representacion cientifica, pero esta diferenciacion necesaria en el momento analitico del
conocimiento -con cierta base en las apariencias- debe ser superada en una sintesis que de cuenta de
su integracion. Hay que atender a la vez a la unidad y a la distincion de los niveles que componen la

totalidad social” latina®® (Garcia Canclini 1989: 44 y 45).

35 Pero “no existe produccion de sentido que no este inserta en estructuras materiales” (Garcia Canclini 1989: 42).

36 Lo que no implica concebir a la totalidad a la estructuralista, un sistema omnipresente y omnipotente que se aduefia

de los sujetos, sino otra vez, imbricados, como universos de posibilidades.
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- Seccion Tercera -
La Distincion

Los Primeros Abordajes

Lo anterior conforma la plataforma sobre la que se moldean y modelan las relaciones sociales
latinoamericanas, que escondieron el racismo y la alterno/propiofobia tras un antifaz mas moderno,
el de las clases sociales; los vinculos entre estas y sus gustos es toda una cuestion dentro de las
ciencias sociales en general y particularmente pertinente en el caso de la sociologia de la cultura. Si
bien son tematicas que han preocupado a la academia desde los comienzos -como es el caso de la
teoria de la clase ociosa de Veblen (2000), los articulos sobre las maneras y las modas de Spencer o
los ensayos estéticos de Simmel (2002)- probablemente es hasta Pierre Bourdieu (2012) que nos

encontramos con una teoria sistematica y contundente al respecto.

Ante visiones ortodoxas de un marxismo que fijaba la mirada en lo econémico para explicar la
dominacion, el autor francés advierte sobre el proceso de reproduccion del status quo se sucede en
las sociedades occidentales en el ambito cultural. En “La distincién” coloca la nocion de Gusto
como fundamento para comprender estas dindmicas, pues toda preferencia manifiesta une y separa;
“al ser el producto de unos condicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de
existencia, une a todos los que son producto de condiciones semejantes, pero distinguiéndolos de
todos los demds y en lo que tienen de mas esencial, ya que el gusto es el principio de todo lo que se
tiene, personas y cosas, y de todo lo que se es para los otros, de aquello por lo que uno se clasifica o
por lo que le clasifican” (Bourdieu 2012: 63 y 64). Al punto que “todas las propiedades de
distincion, no existen mas que en y por la relacion, en y por la diferencia”, 1o mismo para el objeto
artistico, que es la objetivacion de una relacién de distincion y estd predispuesto a sostener tal
relaciéon en los mds variados contextos (Bourdieu 2012: 266). La distincion es relacional, se
constituye en la diferencia dado que uno se distingue necesariamente de lo “otro”, sea una persona,
un comportamiento, una idea o una musicalidad. Estos gustos estimulados por la separacion son la
base para la conformacion -dice Bourdieu- de espacios de preferencia, tantos como los universos de
posibles estilisticos se disenan a través de las pautas y practicas distintivas puestas en juego por los

sujetos de una sociedad concreta, configurando sistemas®’ (Bourdieu 2012: 265).

37 En este sentido, “la logica de funcionamiento de los campos de produccién de bienes culturales y las estrategias de
distincion” que son fundamento de las dinamicas hacen “que los productos de su funcionamiento, ya se trata de
creaciones de moda o de novelas, estén predispuestos para funcionar diferencialmente, como instrumentos de distincion,

entre las fracciones en primer lugar y, enseguida, entre las clases” (Bourdieu 2012: 274).
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Estas diferenciaciones no son caprichosas (si arbitrarias en el sentido de que podrian ser otras, son
parte del “arbitrario cultural”), sino que responden a segmentaciones del espacio social. La
homologia (abordada antes) hace a la adaptacion entre el producto cultural objetivado y su publico,
porque es “la logica de las homologias y no el célculo cinico lo que hace que las obras estén
ajustadas a las expectativas de su publico: las objetivaciones parciales a que se dedican los
intelectuales y los artistas en los combates que les enfrentan dejan escapar lo esencial al describir
como una busqueda consciente del éxito ante el publico lo que en realidad es el resultado de una
armonia preestablecida entre dos sistemas de intereses (que pueden coincidir en la persona del
escritor “burgués”) o, mas exactamente, de la homologia estructural y funcional entre la posicion de
un escritor o un artista determinado en el campo de la produccion y la posicion de su publico en el
campo de las clases y las fracciones de clase” (Bourdieu 2012: 276). Los dos, el artista en su campo
de produccion artistica y el publico en su campo de consumo, estan sobredeterminados por la
estructura que los contiene y “... un critico no puede tener “influencia” sobre sus lectores mas que
en tanto ellos le conceden este poder”, dado que estan “estructuralmente de acuerdo con €l en su
vision del mundo social, en sus gustos y en todo su habitus” (Bourdieu 2012: 277). Jean Jacques
Gautier (critico literario) “describe bien esta afinidad electiva que une al periodista con su periddico

y, por medio de este, con su publico”, es que Le Figaro:

““Tiene el tono que conviene para dirigirse a los lectores del periddico”, que, sin haberlo hecho
adrede, “habla naturalmente la lengua de Le Figaro y que seria “el lector-tipo” de este diario””
(Bourdieu 2012: 277).

El concepto de afinidad electiva sirve para comprender la cercania entre las personas enclasadas y
las cosas, asi como los vinculos con los semejantes, concordancia que est4 representada -en el caso
de las personas- “por todos los actos de cooptacion de la simpatia de la amistad o del amor que
conducen a relaciones duraderas” (Bourdieu 2012: 282). Las referencias para el reconocimiento
estan dadas por el conjunto de signos que llevan consigo los cuerpos (como ser porte, vestimenta,
pronunciacién, formas de andar, maneras, formas de reir o sonreir) que se adentran
inconscientemente por medio de la percepcion estética y son la base de las “antipatias” o de las
“simpatias” que se perciben (Bourdieu 2012: 282). Las atracciones -mads en el caso de las que se dan
a “primera impresion”- estan fundadas en decodificaciones inconscientes de las exteriorizaciones
expresivas de los “otros”, expresiones que solo tienen sentido y valor real si se las remite al orden
de diferenciacion establecido por las clases sociales al interior del sistema (Bourdieu 2012: 282).

“El gusto es lo que empareja y une cosas y personas que van bien juntas, que se convienen
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mutuamente”, el gusto “alina: casa los colores y también a las personas”, “son actos de
conocimiento de los otros en tanto que estos son sujetos de actos de conocimiento, o en un lenguaje
menos intelectualista, sujetos de operaciones de reconocimiento (particularmente visibles en los
primeros encuentros) mediante las cuales un habitus se asegura de su afinidad con otros habitus”
(Bourdieu 2012: 283). Es una identificacion del habitus por el habitus que rige las proximidades
selectivas y que motiva los encuentros sociales, practicas y significados que “estdn mas ajustadas de

lo que parece a las condiciones objetivas de las que son producto” (Bourdieu 2012: 285).

Los Distinguidos y los Igual (ados)

“El hombre (...) es el mds imitador (mimetikotaton) de todos los animales y es imitando (dia
mimeseos) como adquiere sus primeros conocimientos. Aristoteles, Poética” (en Bourdieu 2007:
43).

La distincion estd reservada para los sectores altos que llevan la vanguardia y los sectores medios
que intentan parecerse, en ambos Bourdieu reconoce la intencion de diferenciacion pero no le
concede tal privilegio a las clases populares, que no tienen esa preocupacion de ser-para-otro. Los
sectores desprivilegiados aparecen como “mero punto de referencia pasivo”, de contraste “en las

luchas simbolicas por la apropiacion de propiedades distintivas”, representan la “naturaleza contra
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la cual se construye en este caso la cultura”, lejos de “todo lo que es “pueblo”, “popular”, “vulgo”,
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“comun”” (Bourdieu 2012: 294). La cultura aparece asociada a una cultura, la de los ya favorecidos

y sus fans, quienes -con el fin de conservar y sostener la diferencia- deben emprender un real

(1113

cambio de naturaleza, una ““promocion social” vivida como promocion ontoldgica o, si se prefiere,
como un proceso de civilizacion”: “un salto de la naturaleza a la cultura, de la animalidad a la
humanidad” (Bourdieu 2012: 294). Es el proceso por el cual las clases con posesion distintiva

-amenazadas por los “gronchos emuladores™*-

se fugan sistematicamente hacia adelante -conforme
se divulgan en el populacho los criterios y se vulgarizan los contenidos de la estética hegemonica-
en la “busqueda de nuevas propiedades que los distingan en su singularidad” (Bourdieu 2012: 294).
Lo mismo sefiala Veblen para la Clase Ociosa y Simmel para la Moda, competencia casi exclusiva

de las clases acomodadas, motivada por las apropiaciones de los sectores inferiores.

“Traspasando asi las fronteras establecidas por los superiores y rompiendo la homogeneidad de la
pertenencia asi simbolizada por estos, los estratos superiores se apartan de la moda en cuestion y
acceden a una nueva con la que se diferencian otra vez de las amplias masas™ (2002: 49).

38 Concepto emitido por Rafael Bayce.
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Desde estas Opticas, a los sectores altos les toca marcar el camino, distinguirse y crear patrones
culturales que los diferencien de los demas, sujetos estos tltimos a los les toca emular® los canones
establecidos desde arriba, por lo cual “no existe una cultura popular con contenido siquiera
parcialmente propio y autonomo. Solo existen culturas dominadas que se definen por la percepcion
de su distancia, su vacio y sus carencias con respecto a la cultura legitima, y que implican por eso
mismo un reconocimiento implicito de dicha cultura” (Bourdieu en Giménez 1987: 75). La
creacion, la produccion y la autenticidad estan de un lado del espectro social, aquel elevado por
sobre los otros. Copiar, imitar y re-producir es lo que resta para los que se encuentran mas abajo en
la jerarquia social®. De acuerdo con Martin-Barbero, a través de estos abordajes se convierte “la
afirmacion de Marx -las ideas dominantes de una época son las ideas de la clase dominante- en la
justificacién de un etnocentrismo de clase segun el cual las clases dominadas no tienen ideas, no
son capaces de producir ideas” (1987: 79). Es la perspectiva que -desde la critica a la industria
cultural- se ejerce y erige principalmente a los pies de Adorno y Horkheimer, en palabras de Garcia

Canclini:

“Simultdneamente con la expansion industrial y urbana de América Latina, la ampliacion del
consumo a sectores medios y populares, el desarrollo de la television y otras comunicaciones
masivas, se intent6 explicar la dominacion cultural con el concepto de manipulacion” (2004: 157 y
158).

Con “la influencia de la escuela de Frankfurt y de teorias criticas sobre la etapa monopdlica del
imperialismo, mecanicamente transferidas al proceso cultural” se establecidé “la presencia de un
poder omnipotente y omnipresente” y los consumidores fueron vistos como “pasivos ejecutantes de
las practicas inducidas por la dominacién” (Garcia Canclini 2004: 157 y 158). Para estos
intelectuales “la civilizacion actual concede a todo un aire de semejanza” y “la racionalidad técnica
es hoy la racionalidad del dominio mismo. Es el caracter forzado de la sociedad alienada de si
misma” (Adorno y Horkheimer 1998: 1). En suma, esta nueva cultura capitalista lo masifica todo y
no deja espacio para la diferencia (para la distincion) organiza y clasifica “a los consumidores, para
aduenarse de ellos sin desperdicio. Para todos hay algo previsto, a fin de que nadie pueda escapar”

(cursivas propias) (Adorno y Horkheimer 1998: 1). Los sujetos, “reducidos a material estadistico”,

39 Emular en la RAE esta definido como “imitar una cosa o a una persona procurando igualarla o incluso mejorarla”.

Es un concepto utilizado por Veblen (2000) en su “Teoria de la Clase Ociosa” y que con el paso de los afios termind por

significar, en la produccién académica, “copia” o imitacion. Disponible: https://www.google.com.uy/search?

g=emular&og=emular&aqs=chrome..69157j6916112j69i165j69i160j69i165.1059j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8.

40 En medio de estas logicas de cercanias y lejanias, la miisica aparece como un elemento primordial “para afirmar la

clase y distinguirse” (Bourdieu en Martin-Barbero 1987: 91).
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“son distribuidos en el mapa geografico de las oficinas administrativas”, “para el consumidor no
hay nada por clasificar que no haya sido ya anticipado en el esquematismo de la produccion”
(cursivas propias) (Adorno y Horkheimer 1998: 1). Las teorias de la distinciéon y las del
sometimiento industrial de los asuntos culturales plantean sistemas en los que, a la nocion de
“masa” y de “pueblo”, se les destina “un pensar critico, sobresaliendo la consideracion negativa de

estos “sujeto sociales” (Martin-Barbero 1987: 33). Segun Tocqueville:

““Estamos ante una sociedad compuesta por “una enorme masa de personas semejantes e iguales,
que incansablemente giran sobre si mismas con objeto de poder darse los pequefios placeres
vulgares con que llenan sus almas™” (Martin-Barbero 1987: 33).

La experiencia de las multitudes se convierte en un simbolo de la decadencia social y de la
simplificacion de la cultura, “con la industrializacion vemos cada vez mas personas que no
conocemos; “masa”, “los otros””, la “chusma”, los “demas”, los “desconocidos”, el “populacho”, la
“multitud diferente de uno mismo” (Williams 1989: 51). Masa: mezcla de harina y agua, sin forma
concreta, maleable, formable y deformable desde fuera, desde las manos de una exterioridad que se
alimentard de ella. Abrir una bolsa y colocar un aglomerado indiscriminado de individuos nos
parece en verdad (junto con Williams) una “férmula ridicula para conocer a otras
personas”(Williams 1989: 50 y 51). En otros términos, eso que el observador ve desde lejos
amontonado, solo existe como tal para dicho observador y “no existen las masas, sino inicamente
formas de ver a las personas como masas™*' (Williams 1989: 50 y 51). Umberto Eco va mas lejos y
sugiere que “en la base de todo acto de intolerancia hacia la cultura de masas” hay “una raiz
aristocratica”, “porque en el fondo existe siempre la nostalgia por una época en que los valores
culturales eran un privilegio de clases” (1984: 42). Le nace “la sospecha de que el critico se refiere
constantemente a un modelo humano que, aunque ¢l no lo sepa, es clasista: es el modelo del
gentilhombre del renacimiento, culto y meditabundo, a quien una determinada condicién econdomica
le permite cultivar con amorosa atencion las propias experiencias interiores, le preserva de faciles

conmixtiones utilitarias y le garantiza celosamente una absoluta originalidad™** (Eco 1984: 44 y 45).

41 De esta manera, pueblo y masa; “los conceptos basicos, de los cuales partimos, dejan repentinamente de ser
conceptos para convertirse en problemas; no problemas analiticos, sino movimientos histdricos, que todavia no han sido
resueltos” (Raymond Williams en Martin-Barbero 1987: 13).

42 Bourdieu logra identificar esta actitud al afirmar que los académicos -“divididos entre el interés por el proselitismo
cultural, esto es, por la conquista del mercado mediante la autodivulgacion que les inclina a las empresas de
vulgarizacion, y la ansiedad de su distincion cultural, Ginica base objetiva de su singularidad”- mantienen “con todo lo
que toca a la “democratizacion de la cultura” una relacion de extrema ambivalencia que se manifiesta, por ejemplo en

un discurso doble o, mejor, desdoblado sobre las relaciones entre las instituciones de difusion cultural y su publico”
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“;Qué es pues, la Igualdad sino la negacion de toda libertad, de toda superioridad y de la propia
naturaleza: La igualdad es la esclavitud. He aqui el porqué de que me guste el arte? (...) En el reino
de la igualdad, que se aproxima, se despellejard vivo todo aquello que no esté cubierto de verrugas
[ Qué demonios puede importarle a la masa el arte, la poesia, el estilo? La masa no necesita nada de

esto” (C. Flaubet en Bourdieu 2012: 265 y 678).

En las sociedades europeas altamente jerarquizadas, de las preocupaciones mas acuciantes en los
criticos fue la oposicion entre lo “vulgar” y lo “noble”, creyendo que la apropiacion de ciertas
formas o de ciertos modos -que tienen la apariencia de lo innato- brindan prestigio (Bourdieu 2012:
267 y 268). Por el contrario -mas que innatas- precisan de “unas disposiciones y unas competencias
que no estan distribuidas universalmente”; “las obras culturales constituyen el objeto de una
apropiacion exclusiva, material o simbolica, y, al funcionar como capital cultural (objetivado o
incorporado), aseguran un beneficio de distincion”, “por la singularidad de los instrumentos
necesarios para su apropiacion” y por su consiguiente “beneficio de legitimidad, beneficio por
excelencia, que consiste en el hecho de sentirse justificado de existir” (Bourdieu 2012: 267, 268 y
293). Como la Moda, puede decirse del gusto que es “un producto de la division en clases (...) cuya
doble funcidn consiste en trazar un circulo cerrado en torno a si y al mismo tiempo separado de los
demas”, “como el marco de un cuadro que separa externamente y une internamente, que refuerza la
interioridad y la escision con el exterior” (Simmel 2002: 45). Todos somos parte de algun cuadro,
todos nos reafirmamos a la vez que sefialamos la distancia con el otro y nos sumergimos en la

colectividad a la vez que nos distinguimos en nuestra individualidad®. En el juego de la distincion

todos somos victimas y victimarios, estigmatizados y estigmatizadores, emuladores y distinguidos®.

Debate Actual

Omnivoridad, Parodia y Deber de Placer

La intencién de Pierre Bourdieu es analizar “como las practicas de consumo estan fuertemente
influenciadas por la clase social y como a partir de una serie de disposiciones practicas (habitus) los

agentes configuran sus comportamientos sociales en estilos de vida, cuyas diferencias se estructuran

(Bourdieu 2012: 269).

43 Son tendencias basicas de nuestro ser: “la que subraya la permanencia en el cambio” y la que “busca lo cambiante en
la permanencia, la diferenciacion individual, el destacarse la colectividad, alli la imitacion es el principio negador; un
obstaculo” (Simmel 2002: 44).

44 Todos utilizamos la mascara de la imagen exterior, que habla del Yo pero que lo protege, que se separa de él y con €l
se funde (Simmel 2002: 69).
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finalmente a partir de diferentes clases sociales de origen” (Radakovich 2014: 188). La desigual
distribucion del capital hace que en el campo de la cultura se re-produzca la jerarquizacion
establecida en la estructura social, lo que se ha denominado el argumento de la homologia
(Radakovich 2014: 188). Diversos autores (Danto (2004, 2006), Peterson (1992, 1996, 1997) o
Lahire (2008)) discuten la perspectiva bourdeana y frente a esta vision -a veces cargada de
linealidad- pensadores como Bauman y Giddens han salido al cruce para establecer los
desencuentros entre las procedencias sociales y la conformacion de los gustos, enmarcados en la
separacion e independencia cada vez mayor de los sujetos frente a este tipo de determinaciones
estructurales, en sociedades liquidas y reflexivas respectivamente (Radakovich 2014: 188). Se
entiende que existe un proceso creciente de individuacion en el que pierde capacidad explicativa la
desigualdad social y cobran relevancia conductas que reconocen la diversidad, tendientes a la

tolerancia y al cosmopolitismo cultural (Featherstone en Radakovich 2014: 188).

Posturas que se detienen en las nuevas dindmicas desclasificantes, en los consumos de expresiones
y manifestaciones de la cultura popular por parte de sectores privilegiados, como es el caso de las
sonoridades tropicales, el Tango, el Carnaval, etc. (Radakovich 2014: 197). Peterson, usa la
categoria de omnivoridad cultural y percibe que las élites estan cada vez mas dispuestas a ampliar el
abanico de preferencias y de gustos poniendo entre paréntesis los conceptos de ostentacion y
snobismo. En la actualidad se intensifican las practicas en torno a la cultura, aparece la voracidad y
las clases altas y medias altas se orientan a practicas culturales de sectores inferiores, y estos -a la
vez- toman elementos culturales de las élites (Radakovich 2014: 189). Sin negar estos movimientos,
Rosario Radakovich deja en claro que los procesos de distincion en base a las jerarquizaciones
sociales siguen siendo pertinentes para explicar los gustos de los uruguayos (Radakovich 2014:
197). Las categorias introducidas por Veblen y por Bourdieu continian operando como
legitimadores de las practicas hegemonicas de los sectores acaudalados y se recurre al concepto de
parodia para entender los consumos acomodados de expresiones vedadas: se entiende que “no
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logran sustentarse como gustos propios de sectores medios-altos y altos” y adoptan un lugar

instrumental, empero, “ello no anula los procesos de apertura cultural que aparecen en la region”*

45 Para los sectores medios y altos, la Musica Tropical “se traduce en diversion, mientras que para una parte de los
sectores populares —aquellos marginalizados- la apropiacion de las letras y ritmos supone reconocimiento identitario,
visibilidad en contextos donde se les invisibiliza socialmente” (Radakovich 2011: 366).

46 Pero advierte “simulaciones, falsas apropiaciones o apropiaciones instrumentales de la cultura popular, impulsados
por la legitimidad “efimera” de la moda -a partir de la promocion de grupos, tendencias y géneros musicales- a partir

del poder de los medios de comunicacion masivos, como la radio y la television” (Radakovich 2014: 200).
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(Radakovich 2014: 200).

Bourdieu también se interpela y se pregunta por el viraje de ciertos sectores sociales hacia practicas
y consumos mas festivos y descontracturados. Considera que estas conductas forman parte de las
estrategias de distincion de la nueva o renovada burguesia, que pugna en el ceno de las clases
dominantes contra del conservadurismo primario, caracterizado por una fuerte estratificacion social
con base en el autoritarismo (Bourdieu 2012: 432). Este sector “encuentra su aliado natural, tanto en
el plano econdmico como politico, en la nueva pequefia burguesia, que reconoce en aquella la
realizacion de su ideal humano (el del cuadro “dindmico”) y que, habiendo abandonado el
ascetismo un poco sombrio de la pequefia burguesia en ascension, colabora con entusiasmo en la
empresa de las nuevas normas éticas (particularmente en materia de consumo) y de las necesidades
correspondientes” (Bourdieu 2012: 432). La nueva pequeia burguesia emprende la vanguardia en lo
que respecta al arte de vivir, oponiéndose a la moral represiva de la clase en decadencia, articulada
en torno a la idea del deber (Bourdieu 2012: 432 y 433). Se revelan ante la escision entre el placer y
el bien, protestan fervientemente ante el miedo que hace del vinculo con el cuerpo una accion
pudorosa, ante el conservadurismo que vive con culpabilidad cualquier disfrute (Bourdieu 2012:
432 y 433). Se produce un corrimiento del deber al deber de placer, que “conduce a experimentar
como un fracaso, capaz de amenazar la propia estima, cualquier tipo de impotencia para
“divertirse”, to have fun, o como gusta decir hoy con un pequefio estremecimiento, para “disfrutar’”

(Bourdieu 2012: 433).

El Desapego del Esteta y las Vulgares Sensaciones

Es de notar que los sectores no-populares se permitan sentir “placer” o se lo exijan porque el arte
culto desplegado por las élites predecesoras tratd de ser ajeno a las artes de la diversion, estoy
hablando de la separacion histdrica (que alcanza a los intelectuales) entre el Gusto de los Sentidos y
el Gusto de Reflexion. Muchas practicas de las culturas populares han sido leidas como decadencia
(suponiendo un lugar previo desde donde caen; la “alta cultura™), como ejercicio sistematico de
evasion, que rinde homenaje a la distraccion, pura carencia de. Lo que Duhamel llama “pasatiempo
para parias, disipacion para iletrados, para criaturas miserables aturdidas por sus trajines y sus
preocupaciones (...) un espectaculo que no reclama esfuerzo alguno, que no supone continuidad en
las ideas, que no plantea ninguna pregunta, que no aborda con seriedad ninglin problema, que no
entiende ninguna pasion, que no alumbra ninguna luz en el fondo de los corazones, que no excita

ninguna esperanza a no ser la esperanza ridicula de convertirse un dia en “star” en Los Angeles”. Ya

47



vemos como se trata de una antigua queja: las masas buscan dispersion, pero el arte requiere
recogimiento” (en Benjamin 1989: 17). Una actitud supuestamente “mas cerebral” por la que la
musica es “para sentarse y escuchar con el menton apoyado en el puiio”, para dejarse envolver por
“un clima mental” y disfrutar contemplativamente del “texto poético”, que concibe la cultura solo

“de la cadera para arriba” y es menos proclive al baile” (Pellicer en Remedi 2014: 23).

Lo que afirma Bajtin sobre el Carnaval nos es util: una “vision del mundo elaborada a lo largo de
los siglos por la cultura popular que se opone, sobre todo en el medioevo, al caracter dogmatico y
serio de la cultura de las clases dominantes (en Giménez 1987: 77). Un tiempo en el “que el
lenguaje de la plaza alcanza el paroxismo, o sea, su plenitud, la afirmacién del cuerpo del pueblo,
del cuerpo-pueblo y su humor (...) del humor como liquido visceral” (Martin-Barbero 1987: 76).
“Eso es lo comico antes de que se convirtiera en “género menor’: la parodia hecha cuerpo,
Carnaval. Con sus dos dispositivos claves en la risa*’ y la mascara” (Martin-Barbero 1987: 76). “La
risa popular es “una victoria sobre el miedo” ya que nace justamente de tornar risible, ridiculo, todo
lo que da miedo, especialmente lo sagrado -del poder, de la moral etc.-, que es de donde procede la
censura mas fuerte: la interior”* (Bajtin en Martin-Barbero 1987: 75). Umberto Eco “pone en boca
del ciego monje bibliotecario el mas formidable alegato en que se haya recogido la posicion de la
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Iglesia medieval” y de la cultura oficial frente a la risa; “el alegato justifica la censura” “sobre un
misterioso libro, el mas nefasto de todos los libros, ya que en €l la risa es valorada como modo de
expresion que corresponde a un modo de verdad. Y contra eso la Iglesia tiene dos “razones” de
peso: que “la risa libera al aldeano del miedo al diablo, porque en la fiesta de los tontos también el
diablo aparece como pobre y tonto”, y que aquel libro “habria justificado la idea de que la lengua de

los simples es portadora de algun saber” (Martin-Barbero 1987: 77).

“Catolicos y protestantes espian en las danzas y los juegos (...) los protestantes se empefian en una
abolicion completa de las tradiciones y la moral popular, y ello en nombre de las “nuevas virtudes”
cristianas como la sobriedad, la diligencia y la disciplina, es decir, las que componen la mentalidad
requerida por la productividad” (Martin-Barbero 1987: 81). Ese Goce que para Adorno y

Horkheimer es inmediatez, puro placer sensible, un negarse al compromiso frente “a la distancia

47 La risa “en cuanto oposicion y reto, desafio a la seriedad del mundo oficial, a su ascetismo por el pecado y su
identificacion de lo valioso con lo superior” (Martin-Barbero 1987: 75).

48 Por eso, no se permitia “ninguna busqueda de emocién o de historias que puedan hacer reir” (Bajtin en Martin-
Barbero 1987: 75). “Mientras la seriedad empata con el miedo, lo prolonga y proyecta, la risa conecta con la libertad”

(Martin-Barbero 1987: 77).
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que, bajo la forma de disonancia, asume el arte que ain puede llamarse tal” (en Martin-Barbero
1987: 53). “Hay que demoler el concepto de goce artistico” -aseguran- “pues tal y como lo entiende
la conciencia comun (...) es solo un extravio, una fuente de confusion: el que goza con la
experiencia es solo el hombre trivial” y “jamas habréd legitimacion social posible para ese arte
inferior cuya forma consiste en la explotacion de la emocion. La funcidn del arte es justamente lo
contrario de la emocion: la conmocion” (Adorno y Horkheimer en Martin-Barbero 1987: 53). “Al
otro extremo de cualquier subjetividad, la conmocion es el instante en que la negacion del yo abre
las puertas a la verdadera experiencia estética. Por eso nada entienden los criticos que aun siguen
con el cacareo manido de que el arte debe salir de su torre de marfil. Y lo que no entienden esos
criticos es que el extraflamiento del arte es la condicion basica de su autonomia” (Adorno y
Horkheimer en Martin-Barbero 1987: 53). Adorno y Horkheimer entienden el arte como una forma
de extrafiamiento, de distancia con el objeto contemplado y por eso concluyen que la “masa” no
tiene acceso al arte verdadero. Ortega plantea que, las obras de la alta cultura, sirven justamente

para eso, para:

“Poner al descubierto esa incapacidad radical de las masas ahora, cuando ellas pretenden y se creen
capaces de todo, hasta de cultura. Lo mejor de ese arte es que desenmascara culturalmente a las
masas: frente a €l no pueden fingir que gozan, tanto les aburre e irrita” (en Martin-Barbero 1987:
41).

El arte que produce el Gusto de la Reflexioén no tiene “acceso” a las “masas™ y es que “hay obras
humanas de una perfeccion inalcanzable a las cuales, precisamente a causa de esta redondez sin
lagunas, no tenemos ningun acceso o que por ello, no tienen ningun acceso a nosotros. Una obra
semejante permanece, digdmoslo asi, en su lugar, desde el cual no cabe transportarla a nuestros
dominios; es una perfeccion solitaria hacia la que quizas podemos dirigirnos, pero que no podemos
llevar con nosotros para alzarnos en ella a la perfeccion de nosotros mismos (...) a menudo tenemos
que agradecer esto a un paisaje de lo mas sencillo o al juego de sombras de un mediodia de verano”
(Simmel 2002: 338). “En efecto, nada es mas ajeno a la conciencia popular que la idea de un placer
estético que, por decirlo como Kant, sea independiente del placer de las sensaciones” (Bourdieu
2012: 47). La estética popular tiene algunas caracteristicas que les son intrinsecas, “tanto en el
teatro como en el cine, el publico popular se complace en las intrigas logicas y cronoldgicamente
orientadas hacia el happy end y “se reconoce” mejor en unas situaciones y personajes dibujados con
sencillez que en figuras o acciones ambiguas y simbolicas” (Bourdieu 2012: 36). El desapego del
esteta se basa en la autonomia del arte, por la cual se “introduce una distancia, una separacion

-medida de su distante distincion- en relacion con la percepcion”; “desapego, desinterés,
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indiferencia, de los que tanto ha repetido la teoria estética que constituyen la Uinica manera de
reconocer la obra de arte por lo que ella es en si misma, autbnoma” que “termina por olvidar lo que

realmente significan esas palabras; rechazo de interesante y “tomar en serio”” (Bourdieu 2012: 40).

La ideologia dominante concibe la apreciacion de las obras del arte erudito como producto de la
posesion de un don natural y milagroso que les permite a ciertos sujetos “acceder” a ellas. Bourdieu
dira que esta capacidad de acceso estd dada por procesos de aprendizaje, de inculcacion de un
habitus que se transforma en capital especifico en el campo cultural y que produce ciertas practicas
de apropiacion de la obra, para desprenderse del mito de la “desigual distribucion entre las distintas
clases sociales de la aptitud para el inspirado contacto con la obra de arte y, méas generalmente, con
las obras de la cultura erudita” (2012: 33). Basta con leer a Ortega y Gasset para percibir todo el
refuerzo que la ideologia carismatica del don encuentra en ese arte “impopular por esencia; mas ain
(...) antipopular” que es, segiin dicho autor, el arte moderno y el “curioso efecto socioldgico” que

EEAN1Y

dicho arte produce al dividir al ptblico en dos “castas” “antagdnicas”, “los que lo entienden y los

2999

que no lo entienden™” y que refuerza la idea de “una minoria especialmente dotada”, que esta
enfrentada a una muchedumbre gris en su mision de ser pocos y luchar contra la multitud”

(Bourdieu 2012: 35 y 36).

Desde la Recepcion

Sin Sujeto No Hay Nadie ¥

“No podemos tener amor sin amantes”
(E. P. Thompson 2002: 1).

Lo que en palabras de Benjamin posibilita la era actual (a disgusto de la Teoria Critica) es -a saber-
“acercar espacial y humanamente las cosas” (Benjamin 1989: 4). “Cada dia cobra una vigencia mas
irrecusable la necesidad de adueriarse de los objetos en la més proxima de las cercanias”, “una
aspiracion de las masas actuales tan apasionada como su tendencia a superar la singularidad de
cada dato acogiendo su reproduccion” (cursivas propias) (Benjamin 1989: 4). Apasionarse,
acercarse humanamente, apropiarse; es posible que con estas conductas, ya estemos en condiciones

de rebatir o poner en cuestion la atrofia del espectador, la evasion, la dispersion, la superficialidad y

tanto prejuicio mas. El sujeto participa de la cultura; no se desentiende, no se desenchufa, se

49 “No hay nadie” es una frase que se origina en los mundos populares uruguayos; es un no, es una negacion y en este
caso participa en una doble negacion. La resistencia a reificarnos por sobre nosotros mismos, porque sin amantes no hay

amor y sin sujeto no es, no existe, no hay nada, no hay nadie.
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enchufa, se conecta, se inmiscuye, se compromete en sus opiniones, interpela sus ideas y
sentimientos, piensa en los vinculos a través de la obra y en la obra a través de sus vinculos, obra
que llega a un terreno que no es el mismo para todos, ese terreno subjetivo que es social pero no

menos personal®

. Probablemente, si continuamos llamando espectador al sujeto (el que espera)
seguiremos interpretando lo que el sujeto es y hace como mera distraccion. Si seguimos buscando el
valor de la musica en el extranamiento, en el imperio de la letra y en el recogimiento corporal, es
posible que continuemos desvalorizandola, viéndola como ausencia, como negacion del sujeto por

afirmacion de un sujeto ideal y/o anterior, que se tiene por referencia. Y es que:

“Muchos trabajos, a menudo sobresalientes, se ocupan de estudiar sea las representaciones, sea los
comportamientos de una sociedad. Gracias al conocimiento de estos objetos sociales, parece posible
y necesario identificar e/ uso que hacen de ellos grupos e individuos. Por ejemplo, el analisis de las
imagenes difundidas por la television (representaciones) y del tiempo transcurrido en la inmovilidad
frente al receptor (un comportamiento) debe completarse con el estudio de lo que el consumidor
cultural “fabrica” durante estas horas y con estas imagenes” (De Certeau 2000: XLII).

Para no negarnos, se vuelve necesario re-conocer un desplazamiento metodologico para re-ver el
proceso entero desde su ofro lado, desde la recepcion, el de la apropiacion desde los usos, “el tamiz
que Menocchio interponia inconscientemente entre ¢l y la pagina impresa: un tamiz que pone de
relieve ciertos pasajes y oculta otros, que exasperaba el significado de una palabra aislandola del
contexto, que actuaba sobre la memoria de Menocchio deformando la propia lectura del texto”
(Martin-Barbero 1987: 10 y 78). Toca comprender los usos como operadores de apropiacion “en la
otra cara de la cotidianidad, la de la creatividad dispersa, oculta, sin discurso, la de la produccion
inserta en el consumo, la que queda a la vista solo cuando cambiamos no las palabras del guion,
sino el sentido de la pregunta: qué hace la gente con lo que cree, con lo que compra, con lo que lee,
con lo que ve” (Martin-Barbero sobre De Certeau 1987: 93). El consumo entendido como

9% ¢

“produccion de sentidos” “que no se agota en la posesion de los objetos” y “pasa aln mads
decisivamente por los usos que les dan forma social” (Martin-Barbero 1987: 231). Retornar al
sujeto implica salirse lo mas posible de la reificacion, que tomo6 forma en esos conceptos que
parecen explicar sencillamente lo que ocurre en la interaccion entre las objetivaciones culturales y
lo que se hace y se construye con ellas. Es salirse de la perspectiva del tinico productor para

comprender la produccion que se realiza del “otro” lado de la comunicacion porque la obra continua

50 Lo que ve, lo que siente, lo que sabe, lo que piensa, lo que llora, lo que rie, lo que recuerda, todo ello y mas,

interacta con las objetivaciones culturales, propias y otras.
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en el otro, no se acaba, si algo la comprende, son las impresiones y los significados que se han
despertado en todos sus participantes’'.

La musica resulta asi como producto de lo social y de lo humano tanto como productor de estos y la
asociacion entre las objetivaciones culturales y las subjetividades de los sujetos -creadores y
“receptores”- que se define en términos de “reflejo” o “dirigibilidad” debe ser revisado, dado que la
musica no refleja sociedad ni es reflejo de ella sino que el vinculo es mas arido. Podra ser reflejo si
lo tomamos como algo distinto de lo que pretende reflejar, como efectivamente lo es; el la figura del
espejo, la fotografia, el retrato o cualquier obra realista. Igual que una representacion no debe
confundirse con aquello a lo que representa y -en tanto parte de esta- se vincula, pero es “otra” cosa.
Su reificacion, su cardcter “objetivo”, es la compensacion de la movilidad del yo, de “la vida
vibrante, incesante, que no conoce fronteras, del alma” (Simmel 2002: 325). Cuando nos
objetivamos ya no nos pertenecemos; la obra en lo que significa para el otro es algo distinto de lo
que significa para el compositor, division que aparece bien ilustrada en las palabras que emite Pablo

Lescano con respecto a las acusaciones sobre apologia del delito, y dice:

“Cada chabon lo toma como quiere. Yo prendo el teclado y ahi empiezo” (Miceli 2005:69).

Entiende que es algo distinto de ¢l, diferente de lo que €l objetiva a través de las letras que compone
y que ademas, lo trasciende. Por eso, cuando pensamos en la Musica Tropical o en cualquier otro
género, cuando pensamos en clave de “Villeros”, de “Chetos” o “Pleneros”, no podemos trazar una
linea recta de correspondencia entre la obra objetiva y las subjetividades de quienes la realizan y la
disfrutan. Tampoco escindirlos, porque los objetos culturales no son ajenos al Yo, la relacion con
este es la condicion de ser culturales® (Simmel 2002: 323 y 324). Es mas, lo cultural “solo se
presenta cuando los contenidos recogidos a partir de lo suprapersonal parecen desarrollarse en el
alma, como por una armonia predeterminada, aquello que existe en ella misma como su impulso
mas propio y como disefio previo interno de su perfeccion subjetiva” (Simmel 2002: 321). Estos

géneros tocan el interior de los jovenes a los que encanta, son narrativas en las cuales se sienten

51 Sujetos que “tienen casa, direccion, familia, y lo que es mas importante, tienen una historia de vida que incluye
amor, amistad, odio, venganza”, sujetos que encuentran en la musicalidad “el lado corporal del arte de narrar” sus vidas
(Gil Gémez en Martin-Barbero 1987: 255).

52 Lo que explica con esta sencilla metafora: “a una fruta de jardin que el trabajo del jardinero ha extraido a partir de un
arbol frutal lefioso e incomestible la denominamos cultivada; o también: éste arbol salvaje ha sido cultivado hasta
conseguir un arbol frutal. Si, por el contrario, a partir del mismo arbol se fabrica un mastil, y, en esta medida, se le
aplica un trabajo tecnoldgico no menor, entonces no decimos de ninguna manera que el tronco ha sido cultivado hasta

conseguir un mastil” (Simmel 2002: 321).
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“identificados”, cristalizan el espiritu objetivando el alma (Simmel 2002: 325). Las preocupaciones,
los consumos, las actividades, las situaciones en que se encuentran, lo que de ellos mismos quieren
decir, la manera de percibirse y de percibir a los otros, los sentires, las formas de vestir, de hablar,
de gozar, de vincularse y mas, de una parte importante de la poblacion, encuentra un refugio externo
y suprapersonal en objetos culturales como la Musica Tropical. “Un Intercambio que es confusion
entre relato y vida”, no en el sentido de trasplantar al relato las cosas de la vida; “no es la
representacion de los datos concretos y particulares lo que produce en la ficcion (obra) el sentido de
la realidad, sino una cierta generalidad que mira para ambos lados y le da consistencia tanto a los

datos particulares de lo real como al mundo ficticio” (Martin-Barbero 1987: 246).
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Parte 111
Estado del arte

Genealogia de la Negacion

Miisica Tropical y Cumbia™
- Colombia-**

Origenes Etnicoloniales

Si bien no existe consenso sobre los origenes de esta practica musical, la polémica se instala
alrededor de su caracter étnico. Una primera postura establece la primacia de la influencia indigena
y es duramente criticada por negar los aportes de las negritudes, la segunda asegura que es una
musica zamba y ha sido acusada de negar lo europeo (Ferndndez L"Hoeste 2011: 141). La tercera
coloca a la Cumbia en el centro del choque cultural entre las grandes poblaciones que ha visto
Latinoamérica; africanas, indigenas y europeas (Fernandez L"'Hoeste 2011: 141). En el S XIX ya
parece haber indicios de la cumbiamba, pero es a principios del S XX que la Cumbia se transforma
en una practica de relevancia en la zona del caribe colombiano (Fernandez L"Hoeste 2011: 146). De
alli su denominacién como musica costefia o tropical, que proviene del Caribe, lugar de mucha
poblacién mestiza y gran nimero de negros e indigenas que habitan en la periferia, la region es

conocida como lugar de negros™ (Wade 2011: 111).

53 Etimoldgicamente, Narciso Garay sostiene que ““Cumbia tiene la misma raiz que Cumbé, baile de origen africano
registrado por el diccionario de la lengua como ‘baile de negros’” (GARAY. 1999. p.294)” (Tarasewicz 2016). Cumbé,
aclara Radakovich, es de origen africano y significa jolgorio o fiesta (2011: 36). “Agrega Delia Zapata” que, “cumbes
(sin tilde), se llaman los negros que habitan en Bata, en la Guinea continental espafola” (Zapata en Tarasewicz 2016).
“Aunque es importante hacer la salvedad de que el vocablo podria llegar a asociarse a la raiz indigena del término
“Cumbague”; como lo expresa Diazgranados Villareal (1977). Este vocablo se refiere a como denominaban los
indigenas Pocabuyanos ubicados en la depresion Momposina, a su cacique quien tenia como caracteristicas ser belicoso,
audaz y gran tomador de maco (Chicha)” (Tarasewicz 2016).

54 Aqui tomamos la postura mas reconocida sobre el nacimiento, que la ubica geograficamente en Colombia, pero
debemos rescatar al autor local Guillermo Sebastian Tarasewicz Benitez, que en “jYo bailo Cumbia, solo cuando voy a

122

escucharla al boliche!” propone un matiz; “la Cumbia como tal habria nacido en el viejo territorio colombiano, pero no
estamos tan seguros si fue en Cartagena, Santa Marta o en el territorio actual de Panama, que recién se independizaria
los primeros ailos del siglo veinte” (Tarasewicz 2016).

55 Anibal Quijano sefiala que “la idea de raza, en su sentido moderno, no tiene historia conocida antes de América (...)

54



A estas poblaciones les fue sustraida la participacion en la organizacion social, la pequeia minoria
blanca que asumi6 el control del Estado luego de la independencia cont6 con la ventaja de estar
libre de las restricciones de la corona (Quijano 2000: 141). A fuerza de trabajo ajeno y esclavo, los
sefiores emulaban los estandares y los estilos de vida de las altas esferas transatlanticas mediante el
consumo ostentoso, y en estos Estados independientes y Sociedades Coloniales, no habia intereses

comunes entre blancos y no blancos (Quijano 2000: 141 y 142).

Entre la Homogeneidad y la Diferencia

A pesar de que el nacionalismo en Colombia no se ha caracterizado por generar un sentimiento
intenso, durante las primeras décadas del siglo XX se vivieron fuertes influjos modernizadores que
hicieron de la nacion, su pasado y su futuro, conceptos importantes*® (Wade 2011: 114). Es asi que
para una parte de las élites y la clase media, “la musica negra debia dejarse de lado porque
implicaba “falta de cultura”, es decir, refinamiento, segliin la definiciéon que daban las normas de las

élites europeas y norteamericanas™’ (Wade 2011: 114).

La conciencia criolla blanca, segun Mignolo, se construye en su relacion con Europa como
conciencia geopolitica mas que como conciencia racial, mientras la conciencia criolla en tanto
conciencia racial, se construyo al interior de América Latina en la diferencia con la poblacion
afroamericana y amerindia (2000: 42). Esta doble conciencia, que no se reconoce en su dualidad
contradictoria, se reconocio en la “homogeneidad del imaginario nacional y, desde principios del
siglo XX, en el mestizaje como contradictoria expresion” de ella (Mignolo 2000: 42). La ciudad
latinoamericana desempena aqui un rol fundamental; de los mejores dispositivos de uniformidad,
adoctrinamiento y normalizaciéon “ciudadana”, un “parto de la inteligencia” que encontrd en el
Nuevo Continente “tierras virgenes” en abundancia, “cuyos valores propios fueron ignorados con
antropologica ceguera, aplicando el principio de tabula rasa” (Rama 1998: 17 y 18). A la ciudad se

le encomend6 “la tarea de modelar el espacio circundante desde una concepcion centralista y

y produjo identidades sociales histéricamente nuevas: indios, negros y mestizos y redefinio otras” y “en la medida en
que las relaciones sociales que estaban configurandose eran relaciones de dominacion, tales identidades fueron
asociadas a las jerarquias, lugares y roles sociales correspondientes, como constitutivas de ellas” (2000: 122).

56 La Cumbia -como representante de las poblaciones inferiorizadas- ha sido rechazada de diversas formas y segin
Fernandez L"Hoeste, la historia de este rechazo es la historia de las desazones de la nacion colombiana (2011: 140).

57 Escritores que describian los bailes de Cumbia como lugares en los que los “tambores golpeaban, los caballeros de

EEINT3 CEINT3

la orquesta” “chillaban” en un caos emocional, tragico, furioso y alegre”, “el significado completo es claro: la musica

costefia se veia como no nacional, negra y primitiva, y como muy emocional, exagerada y libertina” (Wade 2011: 115).
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autoritaria”, pues “la ciudad no nace del medio ecolégico; se impone a €1”** (Rama 2008: 75).

Nacionalizacion de un Género Tropical

A partir de los anos 30" y 40" la Cumbia ha ido adoptando el caracter de musica nacional a
condicion de “su reificacion como musica folklorica”, a través de un proceso de blanqueamiento
cultural e impulsado por la intromision de los intereses oficialistas (Fernandez L "Hoeste 2011: 168).
Es lo que Fernandez L "Hoeste identifica como la segunda fase en el desarrollo del género; en que la
Cumbia abandona su infancia y se lanza a la juventud pujante, un periodo en que sera
comercializada afin a las sensibilidades musicales blancas del interior del pais, “alejada del entorno
de provincia y muy dispuesta a aventurarse en la Colombia andina, tan ajena a los aportes de las
negritudes” (2011: 141 y 146). La contradiccion que supone que la Cumbia haya nacido en una
region desarrollada y altamente transmodernizada, el espacio de los negros y de los nativos que eran
vistos -desde el nacionalismo- como pertenecientes al pasado, configur6 la complejidad de las

pugnas que se desplegaron en este campo.

Aires de modernidad abrazan a la Cumbia por estos afos y el género alcanza su pico de
popularidad® gracias a que el vanguardismo irracionalista del Viejo Continente “puso en entredicho
el discurso logico-racional” (Rama 2008: 57 y 58). El primitivismo fue una de las corrientes
importantes dentro del modernismo; aparece el bronceado como una estética de la élite y el arte
primitivista mueve el mundo de la moda y de la produccion artistica, Wade sostiene que -para estas
alturas- la modernidad ya era una meta nacionalista (2011: 115 y 117). Pero lo moderno se
consideraba bueno “si implicaba progreso, avance cientifico y tecnologico, mejoramiento educativo
y cultura refinada, pero también podia implicar alienacion, pérdida de la tradicion, emulacion, burla

de lo extranjero, consumismo vulgar y laxitud moral” (Wade 2011: 117). Las migraciones desataron

58 También fue asi para el resto de los paises que trabajamos aqui, pero “es posible sospechar que la ciudad ideal no
copiaba sobre la orilla oeste del Atlantico un preciso modelo europeo, como tantas veces se ha dicho en especial de las
siempre mas imitativas clases superiores, sino que era también una invencion con apreciable margen original, una hija
del deseo, que es mas libre que todos los modelos reales y atin mas desbocado” (Rama). Y que ademas, al intentar real-
izarse “entraria en una barrosa amalgama con la terca realidad circundante”, un desfasaje entre la ciudad real (sociedad
como un todo) y la ciudad letrada (su elenco intelectual dirigente) (Rama 1998: 38 y 52).

59 Se destaca por su ‘“clasticidad identitaria” y “resistencia interpretativa”, ya que “para consagrarse como
representacion alterna de la nacionalidad, habra de superar, como en previas ocasiones, barreras de clase y etnicidad en

el interior del pais” (Fernandez L"Hoeste 2011: 149).
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las criticas® y la musica y el baile fueron racializados en el contexto colonial y poscolonial, una
vinculacion entre “la poblacion negra, el ritmo y la habilidad para bailar” que “se llevaba en la
sangre” y que ‘“calent6” el ambiente interno haciéndolo mas libre, colorido y menos restrictivo

(Wade 2011: 126, 127 y 128).

Blanqueamiento y Transculturacion

Los medios de comunicacion, que ya cumplian un rol importante en la sociedad, contribuyeron a la
difusién y comercializacion de la Musica Tropical en el centro del pais, a modo de alarde
nacionalista y haciéndole el juego a las discograficas (Fernandez L'Hoeste 2011: 152 y 153). A
fines de los afos 40°, como consecuencia del proteccionismo colombiano, surgen disqueras en
Bogotd y Medellin y se inicia “un proceso irrevocable de concentracion de la industria fonografica
en la capital antioquenia” (Ferndndez L."Hoeste 2011: 153). All4 por 1944 Lucho Bermudez, “el gran
emisario de la tradicion musical costeia en el interior del pais (...) era sindbnimo de una sola cosa:
Cumbia”, demostrando una gran capacidad de adaptacion; mientras el frio bogotano espant6d a
varios de sus musicos, rdpidamente los reemplazd por musicos del interior, fenotipicamente mas
blancos y musicalmente mdas escrupulosos, siendo acusado entonces, de blanquear la tradicion

caribena (Fernandez L"Hoeste 2011: 153 y 154).

En los 60" comienza la etapa de simplificacion, lo que despectivamente fue llamado “chucu-chucu”
o “raspa”, en referencia a lo que en Argentina y Uruguay conocemos con el nombre de “gliiro”®!
(Fernandez L'Hoeste 2011: 155). Este estilo de baja estima nacional serd reconocido como
“Cumbia Colombiana” por parte de los demas paises latinos y en los 70" inspirara originales
versiones nacionales a lo largo y ancho del territorio latinoamericano (Fernandez L Hoeste 2011:
157). En los afios 80" se gesta “la popularidad en la clase media del Rock™ en espafiol y para fines
de la década se produce “un cambio de guardia generacional”, el 1993 ve nacer a Carlos Vives; un

29 ¢¢

joven “con ansias de éxito farandulero” “que habria de sefialar el camino a seguir”, pasando de
galan de telenovelas a redentor de la musica patria (Fernandez L'Hoeste 2011: 158 y 159). “El

musico integr6 a su sonido la musica de cuerda y la instrumentacion eléctrica propias del Pop y del

60 El caracter alegre de los costefios era considerado sintoma irrefutable de falta de juicio y altaneria. Su musica, con un
ritmo endiablado que invitaba al goce sensual del cuerpo era para las viejas generaciones, un simbolo indeleble de
perdicion, no asi para sus jovenes (Fernandez L"Hoeste 2011: 152).

61 Un instrumento tipico de las bandas de Cumbia en el Cono Sur, objeto cilindrico y metélico que se raspa para

marcar el ritmo.
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Rock, que gozaban de mayor aceptacion entre las juventudes urbanas” no-populares (Fernandez L
"Hoeste 2011: 159). Realizo el descubrimiento que seria fundamental en adelante y nutrié -entre
otras- a la Cumbia Villera de Pablo Lescano: el patron ritmico de la Cumbia en la guitarra eléctrica
(Fernandez L'Hoeste 2011: 159). El género doblega barreras, con la llegada de estas innovaciones
musicales se consigue romper la rigida armazon de la reificacion como tradicion folklérica y

deviene en formas mas hibridas® (Fernandez L 'Hoeste 2011: 163, 173 y 175).

- Argentina -

Proyecto Moderno y Musica Tropical

Las luchas que subyacen a las practicas musicales tropicales tienen base en una Argentina que ha de
ser asperamente integrada gracias al avance liberal del SXIX, a través de los mandatos centralistas y
modernistas de Buenos Aires (Rama 2008 148). Recibi6 abundante poblacion desde Europa del Sur,
del Centro y del Este y para finales del SXIX, la poblacion capitalina estaba compuesta en mas de
un 80% de inmigrantes de origen europeo; tardaron -por eso- “en considerarse con identidad

nacional y cultural propias” (Quijano 2000: 140).

Esta oleada tifio las concepciones de las élites y las de los sectores populares, porque no todos los
que vinieron en busca de un mejor pasar lograron pasar mejor® (Ladrone 2007: 90). Conflictuada
ya entre los sujetos a la occidentalidad fue aun mas dura con la alteridad radical, representada por
los afrodescendientes y por los pueblos originarios. Estas culturas fueron colocadas en la bolsa
“negra” de residuos sociales, donde hay espacio para los que visiblemente se identifican con
ascendencia indigena o africana y para todos los “cabecitas negras” (apelativo cosificador), dado
que la referencia a lo “negro” en Argentina no tiene que ver (sin excepcion) con el color de piel,
sino con la asociacidn entre pobreza y criminalidad, minada de componentes raciales (Eloisa Martin
2011: 240). En el Cono Sur, la conformacion del Estado-Nacion moderno a la europea, no fue
realizada “por medio de la descolonizacion de las relaciones sociales y politicas entre los diversos

componentes de la poblacion, sino por la eliminacién masiva de unos de ellos”, los nativos (Quijano

62 La fusion de Vives se propone conectar dos entidades histéricamente antagénicas como la ciudad y el campo; “con
su forma de vestir, que mezcla chaquetas de cuero con sandalias, shorts de jean improvisados y sombrero de peon de
campo, el cantante “interroga y refuta la dicotomia entre civilizacion y barbarie, el atraso rural contra la modernidad

urbana” (Fernandez L"Hoeste 2011: 178).

63 El espacio social que ilustra esta cultura desprivilegiada es el Conventillo, antiguamente casas aristocraticas o

EEINT3

“importantes por sus dimensiones y riquezas” “que fueron convertidas en casa de vecindad”, que presentaban malas

condiciones sanitarias producto del hacinamiento y un ambiente propicio para la creacion cultural (Ladrone 2007: 90).
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2000: 139).

Ascenso del Peronismo y Nacimiento Tropical

“Distintos géneros surgieron en el marco de los procesos socioculturales desde fines del siglo XIX a
la actualidad, la musica desarrolld sus géneros y sus especies, condiciones para el surgimiento de
otros y para la mezcla e hibridacion entre especies musicales proximas, esto tltimo es lo que
ocurri6 en nuestro pais para dar lugar a lo que hoy llamamos Bailanta o Musica Tropical” (Rodil
2006: 7).

[%; esto

En 1930 se instaurd la democracia falaz de José Félix Uriburu y se aplicd el modelo IS
desencadeno ondas transformaciones en el mapa social y cultural, la creacion de zonas industriales
sentd las bases para la formacion de las culturas obreras, como polos de atraccion de trabajadores
(Rodil 2006: 8). E1 ISI no cumplid y los obstaculos a la real insercion los leemos desde la manera en
que se construyd simbodlicamente el desplazamiento; como animalizacion de lo popular a través de

la expresion “Aluvion Zoologico™®.

Oficialmente -en el afio 1946- Juan Domingo Perén asume la presidencia a través de elecciones
democraticas, siendo reelecto en 1951%, Juan y Eva Peron realzaron el valor de las clases obreras
simbolicamente “grasientas” y mestizas en la escena politica, y proclamaron a “los cabecitas negras
como el alma de la nacién” (Fernandez L Hoeste 2011: 182). Desde el sistema econdmico se
continu6 con el ideal de progreso apostando al sector industrial -solo que esta vez- el centro del
proceso seria el trabajador, el “pueblo”, los humillados (Svampa 2005: 164). Las oportunidades se
ofrecieron, los postergados adquirieron bienes y servicios debido a las mejoras salariales y
comenzaron a participar del comercio del ocio y del entretenimiento (Silba 2011: 259). Con el papel
que le brinda al migrante interno, también su musica comienza a estar mas presente en el campo
musical y en este desarrollo, la musica de raiz folclorica queda ligada a los sujetos del mundo
popular y al peronismo (Fernandez L"Hoeste 2011: 182). El Folklore -como musica nacional- surge
entre los afios 30" y los 40, sus variantes se disputan la posicion y “el Chamamé” aparece como la
opcidon menos legitima. Lewin atiende a la discriminacion que sufre esta practica y se la adjudica a

los publicos que la disfrutan; bailado por los inmigrantes pobres del litoral y por las empleadas

64 Industrializacion por sustitucion de importaciones.

65 Expresion utilizada por Ernesto Sanmarino (diputado radical) para referirse a la inmigracion (Ladrone 2007: 90).

66 Para hablar de este movimiento politico podemos establecer un comienzo pero dificilmente un final; hasta nuestros
dias se hace valer el epiteto “peronista” en las identificaciones politicas de los argentinos. Y dificilmente podamos

delinear una conciencia univoca, a lo largo de la historia y entre los sujetos que se auto-comprenden en ella.
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domésticas (1997: 216). Estas sonoridades anteceden en su interpelacion de los gustos populares y
los autores abalan el vinculo entre aquel y la Musica Tropical, los rastros se ven en las “pefias”;
donde aquellos que “cultivaban el Chamamé, en algin momento se volcaron a la Cumbia” (Pujol y
Pujol en Silba 2011: 265). Asimismo, este estilo folclorico es el “que ve surgir la vertiente tropical y
en la actualidad, los jovenes correntinos alternan la Cumbia y el Chamamé, observados con
desconfianza por los adultos que los comprenden como “contaminados” (Cragnolini en Silba 2011:

266).

Miceli afirma que la evolucion de la Cumbia Tradicional en el pais “se produjo simultdneamente a
la gradual incorporacién de ritmos tropicales en los grupos folcldricos nacionales que se inician con
la llegada del Chamamé, las Guarachas, el Cuarteto y otras expresiones emparentadas” (Miceli
2005: 49). El autor plantea que el afio 1946 es el punto de origen, con Feliciano Brunelli o Enrique
Rodriguez y “un cancionero local influenciado por lo tropical pero con rasgos propios” (Miceli
2005: 50)%". Para 1950 el género florecia, de esa primera influencia nacieron Los Wawanco y surgio
(por ejemplo) “El orangutan” de Chico Novarro, al tiempo que un conocido chamamecero cambiaba
de género y la banda de “Jazz los Swing Kings” pasaba a llamarse “Los Cinco del Ritmo” para
dedicarse a la Musica Tropical (Pujol 2006: s/n). Segiin Rodil, llegada la mitad del siglo, “eran
conocidos el Merengue y el Bolero pero la Cumbia” se instala sobre todo, a partir del gran
crecimiento y avance de los medios de comunicacion en la década del 60” (2006: 8). “Por entonces,
aunque la clase media alta aspiraba a un consumo diferenciado”, el género “invadia los reductos

9999

elegantes como Mau Mau y otras boites, que integraron a su programacion las “veladas tropicales

(Rodil 2006: 8).

El Debate

La Cumbia salia de Colombia, blanqueada y modernizada entr6 a la arena musical Argentina. Silba
y Alabarcés (2014) presentan la discusion: un esfuerzo de los estudiosos por encontrar el big bang y
descubrir en qué lugar del espacio social se produjo, develar si el “ingreso” se dio a través de los
sectores medios y altos o arraigd de una vez en los sectores populares. Flores trae algunos
9968

materiales en los que el género se presenta como propio de las noches de la “juventud elegante”® y

se estatuye la postura (Alabarcés y Silba 2014: 55).

67 Barragan Sandi es uno de los autores que se permite ir mas lejos en la busqueda de las influencias tropicales,

sostiene que data ya de 1930, con la llegada a Buenos Aires del musico Efrain Orozco (Barragan Sandi s/a: 3).

68 Disponible en: http://youtube.com/watch?v=1jzK HW4{E78.
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http://youtube.com/watch?v=ljzKHW4fE78

Pujol (1999) coloca el “despertar de la Cumbia” entre los afios 1960 y 1966, donde los conjuntos

92999

“combinaban diferentes tradiciones musicales latinoamericanas “tropicales™ y se formaban las
“Orquestas Tipicas” (Alabarcés y Silba 2014: 55). Para Miceli “ya al promediar la década del 60 no
solo las clases sociales mas postergadas mantienen gran apego por esta musica, sino que los
sectores medios adoptan el tono alegre del movimiento y lo incorporan progresivamente a
situaciones festivas” (2005: 50). Alabarcés aclara que, “originalmente consumida por clases medias
desde finales de los afios 50, la Cumbia comienza a bailarse junto al Chamamé -un ritmo folclorico
del litoral argentino- y el Cuarteto -un ritmo originado en la provincia de Cérdoba- hacia finales de
los afios 60 en lo que eran las Bailantas”® (2015: 15). Entrada la década, “poco quedaba el 50 y 50
peronista”; “por los militares que intentaron socavar el peronismo, la “negritud” volvidé a tomar
caracter degradatorio” y ‘“en este contexto de revitalizacion del particular racismo argentino, el

género queda asociado a los sujetos del mundo popular” (Lewin 1997: 218 y Fernandez L Hoeste

2011: 182).

Setentas y Ochentas

Desde 1966 reina la inestabilidad y los intermitentes regimenes de excepcion. El pais estaba
viviendo “un proceso de reestructuraciéon econdémico y social que derivd en un deterioro sin
precedentes”, con profundas “repercusiones en el plano social y la estructura productiva”,
desigualdad y pobreza (Silba 2011: 279). En el ambito cultural “no hay mas que silencio, censura,
exilio y muerte”, pero es precisamente “en los afios ‘70” cuando se hacen notar los locales
“destinados a la musica “tropical””, “que competian con las perias, reservadas al Folclore
Nacional” (Ladrone 2007: 91). La Cumbia es apropiada por las clases populares de forma creativa,
junto al Chamamé Tropical y al Cuarteto cordobés (con la Mona Giménez) dominan el espacio
sonoro de estos bailables y el encuentro produce algo nuevo, la Bailanta (Massone y De Filippis
2006: 25). Pujol habla de “un molde tropical” que se conforma mediante la mezcla de “la actitud
picaresca de Coérdoba, los instrumentos y rasgos estilisticos de la version “acumbiada” del
Chamamé, y la naturaleza tropical de la Cumbia Colombiana que data de los 60 (en Silba 2011:
269).

69 Palabra altamente significativa. Rodil y Lewin sostienen que el primer uso se remonta a los principios del Siglo XX,
al noroeste argentino, en Misiones (Lewin 1997: 215 y Rodil 2006: 8). Los braceros que serian empleados en la cosecha
de los yerbatales, acudian a estos recintos bailanteros en busca de fiesta, de divertimento, casi la Unica posibilidad de

establecer un vinculo social fuera del entorno laboral (Lewin 1997: 215 y Rodil 2006: 8).
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En los 80" explota el estilo bailantero como fendmeno de masas, asentandose como una musica de
circulacion y expresion de las clases populares (Alabarcés y Silba 2014: 57). Ergo, las
particularidades de esta popularizacién permanecen veladas, el proceso paséd inadvertido para la
critica musical, la investigacion académica y el periodismo especializado (Alabarcés y Silba 2014:
57). Epocas en que La Cumbia inaugura su primer programa radial: “Ritmo Fantastico” en Radio
Splendid, que luego dard nombre al importante boliche de Musica Tropical “Fantastico Bailable”,
predecesor de un fendmeno sistematico de creacion de espacios de ese tipo (Miceli 2005: 51). Para
Fernandez L Hoeste es con Ricky Maravilla, Pocho “La Pantera” y Alcides que el estilo gana firme
presencia (2011: 183). A finales de la década y con altos niveles inflacionarios, la venta de
grabaciones llegd al millon de unidades, una proporcién nunca antes vista (Ferndndez L'Hoeste
2011: 183). Aunque en un principio la Movida Bailantera se encontrd relegada de las grandes
discograficas, con el transcurso se fue gestando un circuito y Lewin sostiene que en el mundo
tropical argentino hay principalmente tres: Magenta, Leader Music y Ecosound, en ese orden de

importancia (1997: 225).

La Antesala Villera

“La Fiesta Menemista”

“Todo esta bien. Los aviones parten llenos a Miami y el Caribe. El ddlar no sube. La inflacion es
baja. Los electrodomésticos estan baratos. Se consigue chocolate suizo auténtico y whisky de

marca. Cualquiera puede comprarse un Mercedes Benz original, ya no hace falta abusar de un

discapacitado. Es un logro™”.

El 1989 Alfonsin da paso a dos periodos de mandato de Carlos Saul Menem, que representd el
retorno del peronismo. El animo estaba a tope y la Movida Tropical acompanaba al compas; a fines
de ese mismo afo “el creador del grupo “Green”, “El Maestro” Antonio Rios, que habia sido
también cantante del grupo “Sombras”, formo el grupo “Malagata”, cuyo primer disco consiguio
siete discos de platino, lo que implica el increible nimero de 470.000 copias vendidas” (Miceli
2005: 52). Elbaum (1994) afirma que en 1991, en Buenos Aires y alrededores, se contabilizan cerca
de 40 grandes locales bailables del género, mientras Pujol afirma que son el doble (Alabarcés y
Silba 2014: 62). La Musica Tropical estaba en la Television; los medios masivos de comunicacion
la reproducian, entrevistaban a sus artistas y las discograficas las auspiciaban, la Bailanta se puso de

moda.

70 Carlos Ares, Revista La Maga, 19/8/92 (en Rodil 2006: 13).
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Para Alejandra Cragnolini la saturacion del mercado tropical genero en los productores la necesidad
de renovar la oferta musical y dedicar los esfuerzos a cooptar otro perfil de consumidores, alejados
de las preferencias populares se abocaron a la creacion de bandas que tienen y tenian mas puntos de
contacto con los sectores medios (en Silba 2011: 278 y Cragnolini 2006: s/n). “Con rostros
juveniles, sin marcas de cansancio o de transito por tareas pesadas, no tan morochos, con cabellos
largos y cuidados, y una vestimenta cercana al gusto mas hegemonico, desplazaron a los musicos de
tez oscura, con rasgos “provincianos”, y de habituales vestimentas multicolores” (Cragnolini 2006:
s/n). La Cumbia Romantica de los 90" elegia jovenes “bonitos”, delgados y con rasgos blancos; se
preferiran -a partir de este momento- “integrantes pelilargos de aspecto juvenil y siempre exentos de
rasgos criollos o aborigenes”, cuya vestimenta estara formada “por trajes amplios decorados con
abundante brillo y colorido” (Eloisa Martin 2011: 216, Miceli 2005: 52 y Alabarcés 2015: 16).
Entre los grupos mas importantes estan Rafaga, Commanche, Volcan, Malakate, Los Chakales,
“Amar Azul” (entre otras), a las que Cragnolini llama bandas armadas por los productores

(“Clonadas”) (en Alabarcés y Silba 2014: 63).

“Los clasicos de los noventa siguieron hasta el final de la década”: Ricky Maravilla, Pocho “La
Pantera”, Alcides, “Conejito”, Daniel Lezica, Lia Crucet, La Bomba Tucumana, Gilda’, Rodrigo™ y
muchos otros (Cragnolini en Silba 2011: 278). En este periodo la Bailanta establece nexos con el
establishment, viaja a Punta del Este, se baila en las discotecas cool y almuerza en la mesa de
Mirtha Legrand (Rodil 2006: 9). “Para los nuevos ricos, para los exponentes de la “pizza con

2999

champagne” (...) es muy “chic” participar en la fiesta bailantera, mezclarse con los “grasas™” y “la
alegria de la clase alta bailando la musica de los pobres simboliza, muy claramente, el “vale todo”
menemista” (Pujol en Silba 2011: 276). Para Alabarcés, “la Cumbia estaba sobremarcada por su
condicion popular: entonces, cuando las clases medias y altas la adoptan como musica bailable, lo
hacen producto” “del proceso de la plebeyizacion neoconservadora que comienza en los 907
(Alabarcés 2015: 15). Una “ficcion igualitaria” que unia “estrellas del espectaculo con politicos y
artistas bailanteros en un mismo plano”, “pero la realidad social indicaba que las profundas
999973

diferencias (...) no se resolvian porque todos pudieran bailar al ritmo de “Qué tendra el petiso

(Alabarcés y Silba 2014: 64). El Plan de Convertibilidad hizo resurgir la fiebre del dolar barato, los

71 Que muere tragicamente en 1996.

72 Cuartetero que alcanza su punto alto de popularidad en 1999 y muere en un accidente de auto en el afio 2000.

73 Silba sostiene que las distancias continuaban alli, los publicos y los artistas continuaban siendo subalternos, no habia
acercamiento veridico en la estructura social y -mas bien- se insistia con safia en denotar las fronteras que los separaban

(Silba 2011: 280).
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Argentinos vacacionaban en Disneylandia “mientras, la deuda externa se transformaba en una carga

insoportable que inevitablemente derivaria en default” (Rodil 2006: 13).

Después de la Fiesta, la Resaca

99 ¢¢

“En medio de la més helada repercusion popular” “tuvo lugar la autotransferencia del mando (...)

Un voto vergonzante del que nadie queria hacerse cargo, ya no alcanzaba el triunfalismo banal que
9% <¢

el presidente prometia”, “ya éramos uno de los paises de Occidente con el mas grave problema de

desocupacion” (Rodil 2006: 13).

Menem se sostuvo en la privatizacion de empresas y provoco la desregulacion de gran cantidad de
mercados (Rodil 2006: 14). Aplico “medidas de fuerte impronta antipopular” que produjeron
niveles altisimos de desempleo e informalidad, conjuntamente con medidas que reforzaron “el
proceso de desindustrializacion ya presente en el modelo productivo” (Svampa 2005, Merklen 2005
en Alabarcés y Silba 2014: 64). El impacto social del desguace del Estado fue devastador y el nuevo
orden acentu6 la modernizacion excluyente; “las reformas conllevaron una severa reformulacion del

99 ¢¢

rol” estatal, que “trajo como correlato la consolidacion de una nueva matriz” “caracterizada por una
fuerte dindmica de polarizacion” (Montero 2011: 7). “Argentina se ha latinoamericanizado”;
aumenta la desigualdad, la inseguridad y la angustia, “aprendimos a vivir en una sociedad dual y
“nos acostumbramos a que la sociedad argentina sea impiadosa” (Rodil 2006: 17). Las
modificaciones en la estructura social hicieron que las situaciones de pobreza se diversificaron
haciendo al fenomeno cada vez mas heterogéneo y complejo (Svampa 2005:130). Transformaciones
estructurales que trajeron consigo transformaciones profundas en las subjetividades, en las
busquedas identitarias de todas las partes del sistema social. Ademds de cambios en la escena

cultural, un retroceso en la primacia de la cultura letrada y un desplazamiento de la palabra hacia las

imagenes (Wortman 1999: 32).

Los Turbulentos 2000 y la Gestacion de la Cumbia Villera

“Sin perder un apice de dramatismo y seriedad, en tanto que musica de la juventud la Cumbia
Villera tiene un caracter eminentemente lidico, lleno de vitalidad y despojado de solemnidad: ya no
se trata de reflexionar sobre el arte, sino de vivirlo, de usarlo como plataforma para incrementar el
goce, el placer de estar vivo cuando todo esta en contra. Por esto, aunque no se la puede
comprender cabalmente sin referencia a su contexto de surgimiento, la Cumbia Villera no fue un
reflejo del mismo sino la expresion de una subjetividad que no puede dejar de definirse a partir de
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su relacion con un entorno” (Cena 2016: 191).

El surgimiento del género coincide con la retirada del menemismo y el traspaso de banda
presidencial a Fernando De la Rua, en medio de una de las debacles socioecondmicas mas intensas
que ha de enfrentar la Argentina y practicamente todo el Cono Sur. En el afio 2002 “la economia

finalmente colaps6

(Fernandez L"Hoeste 2011: 188). Segtn cifras del INDEC, en el segundo semestre del 2005, casi el

y “de la noche a la mafiana el ingreso per capita bajo” abruptamente

35% de la poblacion vivia bajo la linea de pobreza, alrededor de 13 millones de personas (Ladrone
2007: 93). Las Miserias se desbordaron; “la exclusion de los sectores que antes engrosaban los
censos de la clase media y media baja, y que ahora caen en desgracia, sumado a las migraciones
internas en busca de mejores expectativas de vida y a la inmigracion de personas llegadas desde los
paises vecinos, hicieron que el crecimiento demografico de las Villas aumentara en cifras que
duplican y triplican su nimero de habitantes, hasta hacer de estos asentamientos nuevas “ciudades”
en los limites internos de las grandes ciudades™* (Farias 2013; 3). En este marco, Eloisa Martin
habla del “fin de la cultura del trabajo”: el nuevo horizonte de valores que sustenta las practicas
cotidianas de los sujetos populares, las nuevas formaciones familiares que plantean renovadas

maneras de ser mujer y de ser hombre, de ser padre, madre, pareja y mas (2011: 219 y 220).

Origenes Villeros

Para Massone y De Filippis el nacimiento viene de la mano de la creacion de la musicalidad de
“Amar Azul”; su lider era Gonzalo Ferrer y el segundo tecladista “era, como musico contratado,
Pablo Lescano” (2006: 29). Ambos artistas se disputan la paternidad del género y es muy dificil
establecer cual de los dos hizo lo propio antes, pero si la discusion tiene sentido es por la
procedencia social de ambos personajes; un joven de clase media y un Villero respectivamente
(Massone y De Filippis 2006: 29). Ferrer provenia de una familia muy catolica, habia misionado
desde temprano en barrios marginales y cérceles, poseia formaciéon musical y tocd el 6rgano en la
parroquia (Massone y De Filippis 2006: 29). Ingres6 al mundo de la Musica Tropical en su afan de
darle un nuevo horizonte a los sectores donde antes misionaba, escribi6é varias Cumbias Vivenciales
y la tematica fue incluyéndose paulatinamente en “Amar Azul”, su primer amor. En 1997 6 1998

funda, compone y produce el Grupo Guachin con jovenes de la Villa y logra canalizar “su necesidad

74 Un ejemplo es el de la Villa 31, que sorprende por la cercania geografica que mantiene con el moderno centro de
Buenos Aires. Se encuentra a primera vista, quien se ha tomado un émnibus en Retiro ha tenido la oportunidad de

observar las distancias simbdlicas (mas no territoriales), el contraste que la separa del Microcentro bonaerense.
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de transmitir un mensaje testimonial describiendo una parte de la realidad social” (Massone y De

Filippis 2006: 28).

Miceli posiciona a Pablo Lescano como el mojon fundamental en la gestacion, con la formacion de

Flor de Piedra; “el primer grupo de Cumbia que podemos catalogar como de Cumbia Villera™”

(2005: 58). Por eso, el género “pertenece integramente a la biografia de Pablo Lescano’; “mientras
tocaba en Amar Azul, Pablo tuvo una idea, logica, basica y perfecta. Si la Cumbia es, desde
siempre, el género musical mas escuchado en la Villa, jpor qué no componer Cumbias realistas,
asperas, que describan, precisamente, la dura vida en la Villa? Cumbias que hablen de policias y
ladrones, de gente que inhala Poxi Ran, de patovicas que le pegan a los chicos en la Bailanta (...)
Pablo escribio esas Cumbias pioneras y les puso una musica tan directa como las letras, bien el
grano, despojada de todo ornamento™” (Miceli 2005: 59). Eloisa Martin cita un discurso de Lescano
al respecto, dice que lo trataron de loco y le “dijeron que estaba tirando abajo a la Cumbia”, “con lo
que nos costd adornarla, ponerle volados”(2011: 215). Después cre6 Damas Gratis y una serie de
bandas que respondian a la Cumbia en diversas variantes, “el 2000 vio surgir a Los Pibes Chorros,
Meta Guacha, El Indio, Mala Fama”, en 2001 “nacen Bajo Palabra, Dany y La Roka, Sipaganvoy”

(Martin 2011: 215).

Principales Discusiones

Contexto, Sectores Populares y “Reflejismo”

“El “contexto” no se adiciona a la musica como si esta fuera una “variable”, la engendra, como la

ostra a la perla, por mas que esta empiece como un grano de arena “desde afuera”” (Semén 2016:

28).

Los intelectuales implicados en el tratamiento académico del género quieren responder estas
preguntas: ;La Cumbia Villera es producto del contexto de crisis? (Es auténticamente popular?

“Refleja” o es “testimonio” de las condiciones de vida y de las subjetividades de los sujetos a la

75 Si se confia en la cronologia que manejan los autores, Guachin nace en 1997 y 1998 mientras que Flor de Piedra
nace en 1999 (Miceli 2005: 58).

76 Para Alabarcés, Pablo Lescano, considerado como el iniciador de la Cumbia Villera, originalmente procede de las
clases populares y de los barrios populares del Conurbano portefio, es fundamental para la creacion del mito por el cual
ese origen territorial y de clase hace de la Cumbia Villera “una produccion auténoma y original” (Alabarcés 2015: 17).
En otro texto, que el autor escribe con Malvina Silba, se sostiene que la Cumbia Villera es un producto de la saturacion

de bandas que se produjo con la Cumbia Romantica de los 90 (2014: 65).
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marginalidad? Es un debate amplio y rico que versa sobre los vinculos que pueden establecerse
entre el origen y el apogeo del género musical villero y el entorno de depresion neoliberal que
dejaba el menemismo en Argentina y en este sentido, establecer en qué medida el discurso villero

puede tomarse por el discurso de los villeros y de su propia realidad.

Para Miceli no es casualidad que los grupos musicales provengan de la zona del Conurbano
“intensamente convulsionada” por la crisis y de profundos e histéricos contrastes sociales; “el
tridngulo de villas de emergencia San Francisco, La Esperanza y Santa Rita” (2005: 57). Alli nace la
“Cumbia de Barrio” y “pretende reflejar las vivencias de sectores marginales de la sociedad, que
aumentaron exponencialmente su existencia y magnitud a partir de los efectos de la politica
econdmica de Menem” (Miceli 2005: 56). Pablo Semén concibe a la Cumbia Periférica como una
musica que “acompafi6 la constitucion social de una generacion y le dio una forma de obrar e
inscribirse en la sociedad”, puede interpretarse entonces “como el vector que expresa y constituye
situaciones que implicaron dolores, adquisiciones, criticas y protestas”, el género es el “punto de
condensacion de las experiencias de una parte de los sectores populares” (Seman 2012: 149, 151 y
153). Montero (2011) ata directamente la situacién socioecondmica que marcod los noventa con el
fendomeno cultural que supuso, por aquellos afios, el género villero; “en este contexto, y como otra
propuesta de supervivencia desde lo identitario, los habitantes de las Villas de emergencia del
Conurbano bonaerense, se apropiaron de un género (la “Cumbia”) que les era cotidiano, para relatar

sus vivencias diarias en ese ambito™”” (Montero 2011: 1y 9).

Malvina Silba indica que “los sectores populares siguen constituyendo el publico mayoritario de la
Cumbia” y -aunque existen ciertos usos de los sectores medios en ambientes festivos- el género
tropical representa la “fiesta de los postergados”, de los individuos que pueblan “el ancho mundo de
la exclusion social y sus inquietantes bordes” (2011: 257). Junto con Spataro, considera que la
Cumbia Villera “es la musica de la reparacion simbolica: la vida podra ser un infierno, pero al
menos nos queda el baile y sus fantasias de destinos mas llevaderos, mas despreocupados” (Pujol en
Silba y Spataro 2008: s/n). De manera que los jovenes villeros “resultaron convocados a relatar,
supuestamente, la realidad que los rodeaba” y “al ubicarse como referente de las condiciones de
vida”, el género musical “intent6 colocarse, desde su aparicion, como “reflejo” de lo que les sucede

a los sujetos pertenecientes a dicho estrato social” (Silba 2011: 281 y Silba y Spataro 2008: s/n). De

77 Esa nueva Cumbia se relaciond con “la disolucion del lazo social, relatdé las dramaticas vidas de los sectores
populares, los anonimatos y la fugacidad de las existencias”, generando una configuracién identitaria de escuderia

(Montero 2011: 9).
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acuerdo con las autoras, “mucho de lo que se ha escrito sobre la Cumbia Villera ha pretendido
explicar las relaciones de correspondencia directa entre sus letras y las condiciones materiales de

existencia’:

“El estudio académico de la musica popular se vio limitado por el supuesto de que los sonidos
deben “reflejar” o “representar” de algin modo a la gente. El problema analitico consistid en
rastrear las conexiones desde la obra (la pintura, la cancion, el compas) hasta los grupos sociales
que la producen o consumen. La discusion fue la homologia, algun tipo de relacion estructural entre

las formas materiales y musicales” (Fritch en Silba y Spataro 2008: s/n).

Alabarcés concuerda en que los publicos son populares, pero eso no implica que coincida con “la
idea periodisticamente difundida” de que la Cumbia Villera es “reflejo de las condiciones de vida
populares” (2015: 18). Lo que hay -desde su perspectiva- “es un enorme proceso de mediaciones y
reelaboraciones, e incluso de puesta en discurso poético” (Alabarcés 2015: 18). “A pesar del giro
realista y pretendidamente cotidiano, las liricas no pueden escapar a su destino de retorica, es decir,
de artificio” (Alabarcés 2008: s/n). Martin presenta artistas para los cuales el género es mayormente

testimonial”®

, y concluye que “la Cumbia “no “expresa” ni es “reflejo” de la “realidad” (...) sino que
revela y permite construir un cierto tipo de mundo (lo que no significa simplemente “reflejarlo”)
utilizando, de manera creativa, los materiales disponibles en su contexto; entendido no solo como
una estructura sociologica, en sentido “objetivista”, sino también en términos de mundo de

significaciones y narrativas” (Martin 2011: 211).

En “Pensar la Movida” se sefiala que la Cumbia Villera es expresion de los sentimientos de
exclusion, una fuente de legitimacion de las angustias y de los reclamos -en medio del clima hostil,
marginal y discriminador- “de los que van quedando afuera en el reparto de la torta del
neoliberalismo” (Tranchini y otros 2008: 12). Alejandra Cragnolini apela al concepto de
“significante sonoro” para decir que “este tipo de lirica evoca un proceso de identificacion
inmediata” que “convoca a la participacion del “nosotros los excluidos, los perseguidos™”

(Cragnolini en Silba 2011: 285). Matias Cena escribe que, para sus oyentes, “la Cumbia Villera no

solo fue motivo de fiesta, sino que fue su manifiesto” y “a través de ella, toda una generacioén

78 “La cv es mas testimonial, es ver la realidad de la villa, las vivencias. Son cosas que les pasan a los demas y que uno
aprovecha para ir rescatando algunas letras” (Martin 2011: 238). “Los que componemos Meta Guacha, logramos hacer
un material discografico para que aquellos que no viven en las villas sepan como vivimos, qué sentimos y qué cosa

necesitamos, quizas de esta manera logren comprender que somos iguales a cualquier ser humano (Martin 2011: 238).
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forjada a palazos y privaciones”, “encontr6 una valvula de escape”” (Cena 2016: 187). La Cumbia
de los Bajos da “forma a una voz que exterioriza las percepciones, conceptualizaciones y
valoraciones” de las clases subalternas y fue recibida “por la sociedad argentina como la voz del
habitante” de la Villa, puesto que “sus letras narran las practicas habituales de los jovenes villeros;
estigmatizados, marginados, sin trabajo y perseguidos por la ley”* (Farias 2013: 1). De Gori (2005)
trabaja sobre los animos sociales y las consecuencias neoliberales “en las subjetividades de los
sujetos”, la Cumbia Villera aparece relacionada “con la nervadura de la disolucion del lazo social”
que “relata las dramaéticas vidas de los sectores populares, los anonimatos y la fugacidad de las

vidas-existencias” (2005: 364). Para Ladrone:

“La Cumbia Villera, narra lo que la sociedad expulsa” (2007: 89).

Resistencia, Dominacion e Industria Cultural

De la pregunta por la voz de la Cumbia Villera emerge la cuestion del poder; se discute si realmente
es un grito de resistencia de los mas vulnerados, una toma de posicion y contrahegemonia

consciente, simple rebeldia o incluso cooptacion y programacion industrial.

En la visién de Ferndndez L'Hoeste “los musicos marginales comenzaron a desarrollar una forma
mas politizada de Cumbia, que hacia referencia de forma mas directa a temas de desigualdad social
y contiendas de clase” (2011: 185). Lo particular es que “la militancia politica de la Cumbia Villera
-y sus connotaciones raciales- se distancian considerablemente del izquierdismo ortodoxo y de las
invocaciones folcldricas con sentido “étnico” que predominan en los géneros de la nueva cancion y

la nueva trova en Sudamérica y Cuba respectivamente”, para el autor:
y s

“La Cumbia Villera ciertamente califica como musica de “protesta”, y es una protesta bien
consciente de su caracter de clase, pero con menor mediacion ideologica, o, en todo caso, mas
elastica que los otros tipos de musica de protesta mencionados, en tanto su condena al
neoliberalismo no significa que renuncie a las aspiraciones individuales de ganar dinero y realizarse
personalmente” (Fernandez L "Hoeste 2011: 185).

79 Son lugares para manifestar la violencia y las frustraciones, una perspectiva que también sostienen Timothy Wilson
y Mara Favoretto (2011).

80 Se pregunta -no obstante- por la autenticidad de este discurso y se contesta que es evidente “el uso de la voz de un
sujeto marginal, perteneciente a sectores populares, por parte de un escritor-productor ubicado en otro estrato social,

siempre superior” (Farias 2013: 6).
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Matias Cena manifiesta que esta musica, concebida “Unicamente para divertir®, tiene por ello
mismo una impronta filos6fica e incluso politica radicales: rompiendo con la nostalgia de un orden
que ya no existe, afirman una voluntad de vivir y gozar”, “rompiendo con la solemnidad y la
abstraccion que se suele esperar del arte, no dejan de denunciar la degradacion de nuestra sociedad”
(2016: 182 y 183). “Una expresion no de resistencia al capitalismo, sino de la aspiracion de los
excluidos a acceder al confort y el reconocimiento de los que se ven privados”, “porque en ningin
momento el lumpen hacia peligrar los fundamentos de la sociedad constituida”, la Cumbia Villera
“no se proponia modificar el mundo, ni le interesaba una sociedad alternativa; no pretendia sino
poseer, por otros métodos, lo que otros poseian” (Cena 2016: 191). Opinidon que comparten Wilson
y Favoretto (2011) y amplian, pues para los resistentes en el contexto de las dictaduras el objeto de

la protesta estaba bien delimitado, sin embargo “resulta mas dificil protestar contra un blanco mas

abstracto: la depresion economica” (2011: 166).

Existen posiciones matizadas como las de Alabarcés; quien sostiene que los pibes son conscientes
de que esa es una moralidad no hegemonica, relativamente alternativa y estigmatizada por los
discursos legitimos, pero esto no quiere decir que “sea capaz o aspire a ser hegemonia “o que
constituya una practica resistente e impugnadora del mundo popular. Sus propios practicantes no
proponen esto. Pero exhiben esa moralidad a sabiendas de que es subalterna, alternativa,
transgresora y discriminadora” (Alabarcés 2015: 14). “Esa homogeneidad clasista de los musicos
y sus publicos nos permite postular una resistencia por posicion: el plebeyismo de la Cumbia
significa una méaxima distancia de las clases hegemodnicas” (Alabarcés 2008: s/n). Por otro lado

estan los que le niegan a la Cumbia Villera el potencial contestatario y su posible calificacién como

81 “De esta forma, aun cuando por el contenido de algunas de sus letras, la Cumbia Villera haya sido calificada por los

medios como musica de protesta, los Villeros niegan que lo sea: “No tenemos la intencién de denuncia, somos

apoliticos” (Cantante de Yerba Brava)” (Silba 2011: 242). Pablo Lescano que sostiene tener “cero onda con la politica”,
pero aun asi “mataria que los politicos hagan las cosas bien”, “(la corrupcion) no me afecta en nada. ;Qué puedo hacer?
(Una manifestacion en la plaza con los jubilados? ;Para qué? Si eso no cambia nada” (...) “A diferencia de generaciones
anteriores, la politica no es ya un instrumento de su experiencia del mundo. Aun asi, y quizds por eso mismo, sean
politicamente significativos: es en lo LUDICO y en lo estético, y no en la militancia politica o sindical, donde, tal vez,

la Cumbia Villera plante su semilla” (Silba 2011: 243).

82 “Sefialar la dominacién significa el intento de ejercitar la conciencia de la misma en el acto de nombrarla;
finalmente, modificar la —situaciéon de— dominacion significa el desarrollo de practicas alternativas que tiendan a la
produccion de nueva hegemonia” (Alabarcés 2008: s/n). En el texto que escribe con Malvina Silba matiza sus
apreciaciones ain mas y sostiene que la voz de la Cumbia Villera no es “un “clamor” de resistencia o una protesta
social. Se trata de un modo de experimentar el mundo (Martin 2008) a través de la musica, pero musica para bailar; o

para resistir, pero bailando” (Alabarcés y Silba 2014: 71).
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musica de protesta, es el caso de Maristella Svampa. Desde su vision, la Cumbia Villera -pese a su
caracter plebeyo- “no puede ser interpretada como un movimiento de resistencia cultural” porque
“tiende a neutralizar su potencial al exaltar un modo de vida que, como afirma Miguel Brenner
(2001) conduce a legitimar la exclusion y la marginalidad. En este sentido se caracteriza por un
discurso que construye un “nosotros” negativo y termina por vaciar de significado el reclamo”

(2005 180).

Se coincide con Miceli y Seman en que existe un “reduccionismo bastante usual al momento de
evaluar el impacto de la Cumbia Villera” que “consiste en considerar su mensaje en términos
exclusivamente liberadores o criticos desde el punto de vista ideologico. Podemos afirmar,
aspirando a una modica objetividad, que la Cumbia Villera es musica de denuncia, de reafirmacion
de identidad y simultineamente pretexto para la diversion en porcentajes variables” (Miceli 2005:
67). “Al prescindir de la hipdtesis de multiples pliegues, ambigiiedades estructurales, desarrollos

29 ¢¢

historicos, singularidad de cada escenario, la pregunta por su eficacia” “contrahegemodnica formula
un rango de efectos posibles estrechamente bivariado (...) Més aun: tal vez esto sea interponer un
filtro normativo y “pedirle demasiado” al fendémeno, desperdiciando la observacion para confirmar
otras posibilidades analiticas que se encuentran “mds aca” de la hegemonia (...) Tal vez sea que

como resultado de “pedirle demasiado” luego ““se encuentra nada”” (Seman 2016: 18).

La procura de un discurso emancipador también se choca con el enjuiciamiento mercantil. Para
Matias Cena (2016), hasta el 2003 el género seguird canales ajenos a las industrias culturales®,
similar al planteo de Eloisa Martin (2011) y Seman (2012). Después de este primer periodo y a
partir del éxito de “Sos Boton”, “las discograficas transforman a “Los chudas” -banda de Cumbia
Romantica- en los “Pibes Chorros”, que llevo el “lenguaje villero” a su extremo, compensado el
agotamiento creativo” (Cena 2016: 181). En cambio, Massone y De Filippis sefialan que la
respuesta del mercado no fue tardia sino que rapidamente se inmiscuy6 en el fenémeno (2006: 29).
Alabarcés y Silba recomiendan “no desestimar (...) la importancia de las industrias culturales en las
ofertas simbolicas ni su poder de implantacion cultural” (2014: 66). Cragnolini dice que la Cumbia

Villera fue una propuesta lanzada al mercado por las dos discograficas, que la creacion musical es

83 Para ilustrarlo trae el disco seminal de Yerba Brava que “fue producido y grabado por Pablo Lescano en el estudio
montado en su casa y con los instrumentos que pudo comprar con las regalias de las canciones compuestas para Amar
Azul -otro icono de la Cumbia Romantica-, después de que esta se negara a grabar sus nuevas composiciones -de
contenido mas testimonial y con un sonido muy diferente definido por la preeminencia de los sintetizadores-, y fue
difundido por radios ilegales de la villa La Esperanza (siempre nombres tan eufemisticos para los asentamientos

precarios), de San Fernando, al norte del Conurbano bonaerense” (Cena 2016: 181).
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realizada por un musicoproductor, “que luego conforma la agrupacién con rostros adecuables”
(2006: s/n). “La Cumbia es un fenomeno industrial” -dice Pablo Alabarcés- “en el que la plusvalia
sigue en manos de otros. No se trata, a pesar de ciertas ilusiones, de un fendmeno espontaneo y
autobnomo, propio de culturas populares vigorosas e irreverentes hasta de las leyes del mercado
capitalista” (2008: s/n). “Los artistas son “empleados” de los productores en la mayoria de los
casos, cuya intencion principal es la de ganar dinero de la manera mas facil y rapida posible”

(Wilson 2011: 175). A este respecto es interesante la vision de Miceli, para quien el género tiene la:

“Intencion de llegar a su publico a través de formulas eficaces y simples, pero no es tan sencillo
lograr este proposito si tal voluntad manipuladora no se articula de modo legitimo con aspectos
vivenciales de quienes aparecen como consumidores de sus letras” (...) “este enfoque,
necesariamente dialéctico, no excluye ni el valor referencial ni el grado de poeticidad o los
imperativos comerciales que rigen y potencian el fendmeno que pretendemos analizar” (2005: 71).

Distinciones

La Cumbia Villera ha sido denostada de varias maneras y ha incomodado a todo el espectro
politico™. Carga con el estigma ya formado sobre la cultura bailantera como expresion de la estética
popular y se presenta como un lugar en el que las “diferencias se ponen al descubierto, siendo su

99 (13

musica catalogada por los sectores medios o altos de la poblacion como “vulgar”, “chabacana” y

2999

“poco creativa™” (Cragnolini 2006: s/n). Seman agrega a los intelectuales entre los interpeladores de
esta practica musical, se pregunta ;como podia ser que ese ritmo acusado de comercial, repetitivo y
vacio, reivindicador de ilegalidades (y por ello, cuestionado por conservadores y revolucionarios),
repleto de lenguaje sexualizado y agresivamente machista (y por ello, cuestionado por mujeres y
hombres comprometidos con la perspectiva critica de género) fuese tan estimado?”, porque esas
“eran las notas y la intriga nada neutrales con las que aparecia la Cumbia Villera y aparece aun en el
registro de diversos grupos sociales, del Estado y de parte de los medios de comunicacion” (Semén
2012: 150). La Cumbia de la Villa “es rechazada por quienes exigen a la musica complejidad, un

predominio de la armonia sobre la melodia”, criterio que no es aplicado con unanimidad a todos los

géneros (Seman 2012: 160).

En este clima, los mismos sujetos populares sienten la discriminacion y Cragnolini lo expone a
través del discurso de un adolescente -que dice- “la cana [policia] me ve que tengo una cara de

secuestro barbaro yo (se toma el rostro con las dos manos) y por eso me para (...) ellos te ven asi,

84 Un punto decisivo para el género fue la censura por parte del COMFER, que generd las “Pautas de evaluacion para
los contenidos de la Cumbia Villera”, las cuales pretendian “intervenir imperativamente sobre el lenguaje a fin de

regular su forma y su uso y defender lo que se reconoce como lengua legitima” (Serpa 2006: 61).
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dicen “este re-delincuente, este es chorro”, te piden el documento, se te rien “y te lo tiran en el piso”
(Barrio La Boca, Ciudad de Buenos Aires, 2004)” (Cragnolini 2006: s/n). Por su parte, Lewin
estima que “un joven de los sectores populares que pretende entrar en una discoteca -el recinto
habitual de los sectores medios y altos- no lo logrard debido a la férrea discriminacién que se
practica en estos sitios”™® (Lewin 1997: 230). Asi lo cuentan los Villeros, que “cuando vos vas
caminando para un baile y pasas por un boliche cheto te re-bardean [pelean], “Negro Villero” te
dicen” -y agrega: “estamos divididos, yo no me junto con los Chetos, no me cabe, es como que te
sentis perseguido (con énfasis) cuando estds con ellos, te sentis distinto, y es asi, sos distinto de
ellos (con énfasis) (Pili, 15 anos, La Boca, Ciudad de Buenos Aires, 2004)” (Cragnolini 2006: s/n).
Por eso “para Belgrano no vamos nunca, es una palida total. Lo tnico que podés hacer es caminar y

mirar vidrieras. Y encima las minas te mira mal”, “no es para nosotros” (Elbaum 1997: 200).

Para los Chetos, si vas a la bailanta “ya paséas a ser un negrito cualquiera” (Elbaum 1997: 193). Y

cantan:

“Qué me estas diciendo/ me estas ofendiendo/No me digas negro/soy igual que ti/No vale que
sientas/que tienes dinero/que vivo en el barro/y tu en la gran cuidad/Soy negro de abajo/con el alma
blanca/yo soy de la Cumbia/soy de la resaca/ti de los boliches de capital (Meta guacha, “Alma
blanca 2000” “Lefia, carton y chapa”)”*® (Martin 2011: 240).

Elbaum trae varios relatos sobre la bailanta, se dice que “a Gonzalez Catan no podés ir” porque
“esté lleno de Villeros”, que “la bailanta es donde van los negros”, un sonido que “no tiene calidad”
y “tiene un ritmo cuadrado” (Elbaum 1997: 201 y 203). Se cuenta que en la Bailanta “bailan
Chamamé o Cumbia” y “son re-grasas”, que “te das cuenta por la forma de caminar, por la ropa, por
todo. No importa el color de piel que tengas, no es un problema de color de piel. Se trata de la
forma de ser: si sos grasa, sos grasa. Podés ser blanquito pero si sos grasa, sos negro de alma”

(Elbaum 1997: 203).

85 “Si por alguna razoén el sujeto mencionado supera el umbral de la identificacion como “no grato” por parte del
portero, ya se encargaran adentro de identificarlo como extrafio” (Lewin 1997: 230).

86 Pero hay diferentes formas de procesar el destrato y otra puede ser la impresion que nos llevamos si escuchamos a
Damas Gratis, cuyos integrantes reivindican fuertemente la “negritud” y a la vez, reconocen que los coloca como
sujetos del peligro. En su cancién “Orgullo marginal” describen esa sensacion de ser estigmatizado por su apariencia
fisica, y dice: “mi cara me vende/ me ven pinta de “secuestro”/ tengo cara de chorro/ y por mas que tenga los
documentos y los papeles del auto/ igual me llevan/ A mi no me dejan entrar en los boliches/ por portacion de cara”

(Martin 2011: 240).
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Miisica Tropical y Plena®
Puerto Rico

Panorama Colonial

Al conversar sobre Cumbia fue inevitable la referencia colombiana asociada al origen de las
practicas musicales del Cono Sur, para abordar la Plena es igualmente ineludible traer a Puerto
Rico. La lejania territorial y simbodlica con el pais hizo y hace dificultoso acercarse con
detenimiento al conocimiento de la historia colonial y su vinculo con las manifestaciones
culturales®. Empero, se expondran algunas cuestiones que hacen a la particularidad de “lo
puertorriqueio” y ayudan a trazar la historicidad del género uruguayo que se inspira y se construye

mirando al Norte.

El archipiélago es un Estado Libre Asociado a los Estados Unidos gracias a la guerra hispano-
estadounidense y son ciudadanos norteamericanos desde 1917. Estuvieron bajo el yugo espafiol
-que se traduce en el idioma y en las tradiciones catélicas de su poblacion- y “Boricua” no es una
nacionalidad que se sostenga en los idénticos marcos y términos que entendemos abajo de América.
Sin embargo, el intento de construirla no se hizo por medios tan distintos a los utilizados por los
colonizadores latinos: se obligé a los tainos a abandonar sus tierras y aldeas para vivir en las
haciendas, aunque pocos sobrevivieron (debido a que al sistema inmunologico falld en el intento de
protegerlos contra las enfermedades importadas desde el viejo mundo) y esos resultaron liberados.
Fue necesario cubrir la mano de obra faltante y ahi comienza la tradicion esclavista, la importacion
de personas africanas. La historia de las etnias reunidas en Puerto Rico se cuenta a través de las
pieles, mezcladas y emparentadas genética y culturalmente: la espafiola (que predomina), la taina

(nativa) y la africana (esclava).

87 En el Documental Raices aparece la supuesta teoria sobre la denominacion del género, se dice que una pareja de
angloparlantes que se dedicaba a tocar Plena era aclamada por los oyentes, que le pedian a la mujer en cuestion, “Play
Anna” (toca Anna). A partir de alli se habria desfigurado hasta llegar a la actual Plena, pero algunos creen que esta
version es inverosimil, una leyenda. A partir de ahora muchos de los contenidos estaran sostenidos en declaraciones de
participantes 'y artistas de dicho material audiovisual. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?

v=mvITX6YA30Lc.

88 Como se precedié en los casos anteriores y como se procedera con Uruguay. Los materiales utilizados para
reconstruir son variados, desde la vieja y querida Wikipedia, pasando por documentales, hasta articulos de revistas

cientificas.
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“Para Bailar esto es una Bomba”®

“La sensacion del gusto, el roce de la tela y el sudor pasean juntos, aumentan los latidos,
Temperatura y fiebre, que el tambor no se calle pues si calla no soy libre. Tambor dame el placer del
sonido de tu alma, tambor cuida mis suefios con tu dulce melodia™®.

La Bomba nace en las costas de Puerto Rico, donde se concentra la mayor cantidad de poblacion
negra, ubicacion de la Cafia de Azicar. Angel “Chuco” Quintero (y la literatura lo ampara) comenta
que -como estrategia- los esclavistas trataban de poner individuos de diferentes partes de Africa en
un mismo cultivo para que no pudieran comunicarse entre si y de ese modo matar su cultura, su
religion y sus practicas orales. La musica y el tambor, que era fabricado con materiales extraidos del
mismo medio de trabajo, le dieron la posibilidad al mundo negro de comunicarse a través de una
forma que si compartian. La Bomba es para bailar’, para gritar y para manifestar el “coraje”, la
tristeza y el dolor de la existencia maniatada, el ritmo fue la libertad ante el sonido de las cadenas
del mandamas. El canto estd subordinado a la percusion, la ausencia de palabras en el género

puertorriqueio es la expresion de unos pueblos privados de voz.

“Bomba significaba originalmente tambor®*, y ha venido a denominar también un tipo de musica en
el que este instrumento ocupa un lugar protagénico (Alvarez y Quintero Rivera s/a: s/n).

Esta ultimo remite a lo negro y a Africa”, para ellos es una potencia sobrenatural y capaz de
conectar este mundo con aquel, los jefes de clan o tribu poseen uno” y se les observa con respeto, es
protector y “resonaba por si solo, cuando el imperio corria algin peligro” (Barriga Monroy 2004: 33
y 34). Por oposicién, los primeros cristianos renegaron de la musica instrumental, se consideraba
que los instrumentos eran paganos y debian callar, estaban al servicio de los demonios y de los
dioses falsos, un movimiento que termind por volcar la tradicion religiosa occidental hacia la

musica melddica, cantada y oral (Barriga Monroy 2004: 34).

El sonido negro se caracteriza “por patrones conformados por un nimero mucho mayor de

pulsaciones donde se combinan golpes y silencios”, la “irregularidad” de los acentos, junto a la

89 En referencia a la cancion “La Bomba”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=YDrTNupmJdA.

90 Extraido de la performance de Welmo, musico contador de la historia de estos géneros en el documental Raices.

91 “Bien recoge el descriptivo dicho popular- “Cuando la Bomba fiama el que no menea oreja menea una nalga”
(Quintero Rivera 1992: 92).

92 Proviene de Africa, del ashanti Bombaa (Alvarez y Quintero Rivera s/a: s/n).

93 Porque -si bien algunas teorias hablan de la cultura Egipcia- “el investigador Fernando Ortiz nos dice que el tambor

es historicamente el instrumento de Africa” (Barriga Monroy 2004: 32).
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combinacion de tiempos, marca al patrén con una imagen que la “regularidad” europea considera
anormal o sincopada” (Quintero Rivera 1992: 90). Las grandes migraciones negras y el esclavismo
contribuyeron a la diseminacion de las influencias musicales de los negros y de a poco, las danzas
exdticas “van penetrando con diversos reajustes en las costumbres de la gente pobre y del hampa
que convive con los negros en los estratos sociales bajos de las ciudades” (Barriga Monroy 2004:
36). La asociacion con lo afro y con lo pobre marco las disidencias y el desprecio que ha de sufrir
esta musica por parte de los blancos, que “a pesar de no resistir la atraccion de sus ritmos y bailes,
no adoptaron sus tambores” porque no querian rebajarse a tocar los instrumentos de los esclavos, es
decir, de gente vil, inculta, primitiva, baja, barbara y salvaje (Barriga Monroy 2004: 40). En Puerto
Rico “a los bailes de Bomba se los ghettiza, se les niega merecer incluirse en “el cuadro de
costumbres”, en lo que se concibe como legitima representacion del pais” (Alvarez y Quintero

Rivera s/a: s/n).

BombayPlena®

“Historia que le rinde culto al ritmo, al tambor y la cadencia, dando esencia y vigencia a fuertes

memorias. Reclamando un espacio al interior de una cultura que en ocasiones ha olvidado el

esplendor de su negrura™.

Estos dos géneros “son como un matrimonio” se dice en el documental Raices, los expertos los
asocian, las razones que esgrimen son historicas y musicales. Los inicios de la Plena se encuentran
en la Bomba, comparten algunos vicios sonoros y mantienen apego con las musicas del oeste de
Africa, cuentan con cantante principal y coros, en las dos es importante la percusion y las liricas se
corresponden con narrativas del mundo cotidiano de la gente corriente. Pese a que la Bomba no se
interpreta sin bailarinas, la Plena si (eventualmente) y “sus instrumentos son de facil movilidad,
como sumamente mévil era entonces la vida del trabajador: moviéndose en cuadrillas al corte de
distintos predios de cana durante la zafra y buscandoselas en los muelles, en la pesca, en la

construccion o en el chiripeo en los meses de bruja” (Alvarez y Quintero Rivera s/a: s/n).

Hay varias teorias sobre el nacimiento, la mas popular “es que se origind en la ciudad de Ponce, en

la costa sur”, alrededor del 1920%°. Lo mas probable es que fuese mucho antes, parece haber

94 “Bomba” y “Plena” se unen a veces, resultando en un solo término: “bombayplena”, lo cual todo el mundo en
Puerto Rico entiende muy bien. Los aportes en esta seccion seran fundamentalmente extraidos de articulo de EcuRed

“Danza de la bomba, la Plena”. Disponible en: https://www.ecured.cu/Danza de la bomba.la plena.

95 Extraido de la performance de Welmo referida anteriormente.

96 Seglin dice la popular cancion: “la Plena que yo conozco no es de la China ni de Japon porque la Plena viene de
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ejemplos alrededor de 1875%. No obstante, Ponce se reconoce como el “lugar de la Plena”; fue un
puerto importante para la entrada de los trabajadores de las Antillas menores liberados de la
esclavitud (Carrion Crespo s/a: 11). El género se asocia “a las barriadas, el arrabal, las zonas
cafieras y en fin, con la clase proletaria de principios de siglo” (Carrion Crespo s/a: 11). Poseia gran
poder de convocatoria y participaciéon ya que hacia las veces de noticiario del barrio, recogia los
eventos mas recientes del pueblo y los hacia visibles en su significacion real, la de los sujetos
participantes (Carrion Crespo s/a: 12). En coherencia, la letra es de mayor importancia que en la
Bomba, debido a la funcion social del género (Alvarez y Quintero Rivera s/a: s/n). La Plena es
calificada por Carrion (s/a) como la musica proletaria de protesta, pertenece y estd asociado al

trabajo porque es su contracara, “se baila para burlarse del diario vivir, para relajar la tension™?,

para reirse de la desdicha de la vida obrera, “una descarga de tensiones para olvidar las penas™.

Se convirtid en género popular entre los afios 20" y 30" con canciones como “Cortaron a Elena”,
“Tanta Vanidad, Temporal y Pa’Borinquen” (Alvarez y Quintero Rivera s/a: s/n). Manuel Jiménez

29 <¢

“Canario”, “que habia sido primera voz en el Trio Borinquen de Rafael Hernandez, fue en esa época
el méas famoso popularizador de la Plena” (Alvarez y Quintero Rivera s/a: s/n). No en vano, a todos
llega su hora de transculturacion y la Plena se entregé a la modernizacion por intermedio “de
artistas como César Concepcion y Mon Rivera, con la introduccion de instrumentos del estilo de los
“big bands™'”. La aparicion de las Radios trae consigo influencias extranjeras y “el que escucha
radio Andrea, por el mundo se pasea”, la TV y las migraciones rurales a las ciudades operaron el

cambio social que afectaria inevitablemente a la musica'"'

. En 1950 Concepcion transformo la Plena
en Orquesta y asi en un baile “de sociedad”, es decir, en un baile de clases no-populares: le
imprimi6 otra dindmica al género y generd una Plena pero no de arrabal, regresando a la rigidez de
las danzas viejas, altero la forma y la amplio, la blanqued'®. A la par estuvieron los hermanos Ayala
y la familia Cepeda y “muy poco después la Orquesta Panamericana de Lito Pefia y el Combo de
Rafael Cortijo” que hacian canciones dirigidas “al baile social en parejas, pero reinyectindole una
vitalidad distinta mas identificada con su origen proletario original” (Alvarez y Quintero Rivera s/a:

s/n).

Ponce, desde el barrio de San Anton”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=61LuxXSNVe4.

97 Disponible en: https://www.ecured.cu/Danza_de_la_bomba.la_plena.
98 Dichos del documental Raices.

99 Extraido de la performance de Welmo.
100 Disponible en: https://www.ecured.cu/Danza_de_la_bomba,la_plena.

101 Disponible en Documental Raices.

102 Disponible en Documental Raices.
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- Uruguay -

Rio de Pajaros y Caracoles'”

La historia comienza con el nombre catdlico de “San Felipe y Santiago”, lo que posteriormente sera
Montevideo. A la Corona le interesaba el oro y la plata que poseian los Aztecas y los Incas,
entretanto, el Sur de América era considerado “tierra sin ningin provecho”. Lo mismo que en
Argentina, la poblacion negra fue minima (o eso se cree'™) y los nativos fueron exterminados para
lograr la ansiada homogeneizacion (Quijano 2000: 139). El genocidio no logro ser total pero si fue
efectivo en las conciencias; instald el miedo y el ocultamiento de los nativos'”, la no-percepcion en
el espacio de visibilidad hizo que la sensacion de inexistencia se anclara y el vocablo que da
nombre a nuestro pais -proveniente de la cultura Guarani- es el tinico modo en que esta raiz ha sido
considerada parte de la nacion uruguaya, que en busca de un horizonte europeo se construyd como
parto europeo. El Cono Sur atrajo a millones de inmigrantes de esa procedencia, “consolidando en
apariencia la blanquitud de las sociedades” (Quijano 2000: 139 y 140). Ya en la segunda mitad del
siglo XIX comienza la influencia del liberalismo en los circulos intelectuales, a estas alturas mas del
50% de la poblacion montevideana era extranjera y se preparaba para transitar una de las etapas mas
influyentes, de la mano del hombre que dard nombre al movimiento y a la posterior dinastia, que

como Peron trasciende sus limites temporales en potencia de identificacion politica.

La Suiza de América

Real de Azua avisa que la revolucion planteada por el movimiento de Batlle y Ordoiiez se enmarca
en el camino del “progreso” y “hacia principios de siglo es indudable que en cualquier lugar del
mundo se calificard de “progresista” una politica que desplace la hegemonia social de los sectores

agrarios tradicionales a los burgueses o mesocraticos abriéndose desde alli, por via evolucionista, en

103 Disponible en: htt

uruguay/.

104 En BombayPlena se expone que, entre 1650 y 1786 ingresaron a la Banda Oriental 12000 personas esclavizadas
desde Brasil y 5000 desde diferentes zonas africanas. En 1791 Montevideo fue el unico puerto de introduccion
esclavista en el Rio de la Plata, Chile y Pert. La trata dinamiz6 fuertemente la economia nacional y los comerciantes de
la alta sociedad montevideana participaron de ella. Se calcula en 60000 el nimero de personas que arribaron a nuestro

territorio en dicha condicion. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=rDSWRh8HOpM y en:

https://www.youtube.com/watch?v=kl OUExJ91Xg.

105 Adn mas, la vergiienza sigue escondida detras de todos los rostros que forman parte de nuestra historia genética, en

esos arboles incompletos.
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forma mas o menos franca o timida, al “derecho social””, a la educacién y “a la tutela de los
trabajadores” (1964: 3). Con la ciudad en la cabeza como centro de desarrollo implicé procesos de
estatizacion y -en lo politico- representdé un movimiento que se afirmaba en la continuidad
“rigurosa” del aparato estatal, haciendo efectiva la “representacion” que tolera la multiplicidad de

partidos (Real de Azta 1964: 3).

Producto de las vertientes cientifico-positivista y liberal romantica, “con los trazos generales del
pensamiento laico, burgués, “moderno”, secularizado, el Batllismo profeso la ideologia de todos los
radicalismos occidentales de su tiempo” (Real de Aztia 1964: 11 y 13). “Frente a la mayor parte de
las naciones latinoamericanas, ordenadas en estratificaciones sociales rigurosas, dominadas por una
clase terrateniente semifeudal, por una poderosa casta militar y una Iglesia inmiscuida en todas las
minucias de la vida secular, el Uruguay del 900 presentaba el espectdculo de una sociedad
secularizada, mesocratica, civil” (Real de Azia 1964: 7). Pero “las grietas en el muro” estaban alli,
consecuencia de “una filosofia hecha de oposiciones tajantes entre pasado y futuro, entre “barbarie”
y “civilizacién™’; una manera de gobernar que “con esas antitesis, hereddé la univocidad, la
limitacion, la petulancia dogmatica, el dualismo y la impositividad con que el pensamiento liberal-

progresista habia dotado a los términos positivos de aquellas dualidades” y -por ende- fue

“deliberadamente excluyente” (Real de Azua 1964: 15y 19).

Musica Tropical

“La mesocracia planteaba la existencia de una ideologia de negacion del conflicto de clases basado
en la debilidad de los contrastes ocupacionales en un pais pequeio”, en la apariencia racial blanca,
“la estrechez en el trato social cotidiano y la auto-valoracion de la democracia”, dibujaba el
“Uruguay Feliz” (Rama en Radakovich 2011: 29).

En 1947 Luis Batlle Berres es proclamado presidente y lo que se prolongé con el Batllismo fue el
imaginario de igualdad; “en 1959 las dos terceras partes de los montevideanos se re-conocian como
clase media” (Solari en Radakovich 2011: 29). En la década del 50°, los orientales demostraron el
“espiritu de nuevos ricos” y adoptaron “la actitud de burgués rapidamente encumbrado”, la pintura
estara presente entre los circulos encopetados con Talleres como el de Milo Beretta y el de Torres

Garcia'® (Radakovich 2011: 46 y 47). Por otro lado, la cultura popular de la época se muestra “a

106 “Otras expresiones y tendencias aparecen en los afios cincuenta. En 1952 se crea el Grupo de Arte No figurativo, a
partir del cual se desarrolla el arte abstracto, realizando exposiciones en los afios siguientes” (Radakovich 2011: 48). En
1955 los artistas ya habian incorporado cddigos estéticos modernos ya internacionalizados y “la modernidad era

entendida como una fuente de formas e ideas surgidas por el nuevo entorno urbano y tecnologico en perpetuo cambio”
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través de expresiones disimiles como el futbol, el Carnaval, el Tango y la Musica Tropical o la
Cumbia”; manifestaciones que son tipicas y que tienen en comun el haber sido asociadas a la
licencia popular, que debieron adaptar su estilo para integrarse a los gustos culturales de sectores

sociales provenientes de las clases medias y altas (Radakovich 2011: 37).

La Musica Tropical alumbra entre los anos 40 y 50, surge “por efecto de la musica bailable cubana”
“y luego, a raiz del bloqueo impuesto por Estados Unidos a la Revolucion Cubana, de la Plena
Puertorriquefia, la Cumbia Colombiana, la Salsa Neoyorquina, en todos los casos, de marcada
impronta afro-latinoamericana” (Radakovich 2011: 36 y Remedi 2014: 8). Sus variantes han
atravesado grandes dificultades “para ser legitimados socialmente y aceptados por los estratos” no
populares (Radakovich 2011: 36). Esta musica, “en la que predomina la percusion, los bronces y el
baile sensual” “era escuchada y bailada en los barrios mas humildes y era considerada por el resto

9999,

de la comunidad como “la musica de los pobres””; una “manifestacion de “incultura

2999

(Berocay y
Remedi en Remedi 2014: 7 y 8). De cualquier manera, parar el movimiento resultaria tan dificil
como soportarlo y su arraigo en Uruguay fue resultado de un conjunto de factores: la existencia de
conjuntos que animaban fiestas y bailes interpretando géneros de musica nacional y latina y que a
partir de los afios 50" modificaron su repertorio en sentido Caribefio, los progresos de la industria
discografica, la creacion de una “red de locales bailables” y de un conjunto de empresarios, los
programas de Radio y el nacimiento de las primeras orquestas tropicales; Pedro Ferreira y su
Sonora Cienfuegos, Armando Bia y su Combo Camagiiey, Carlos Goberna y Sonora Borinquen,
Ernesto Negrin y su Conjunto Casino (etc.) y “eran contratadas para tocar en el Parque Hotel, en el

Hotel Carrasco y en el Palacio Salvo” (Pelaez y Remedi en Remedi 2014: 8, 9 y 10).

La Fuga del Arte y el Apagon Cultural:

El Hueco de 1a Musica Tropical

El pais que se festeja y la mediania uruguaya entra en crisis con la “escalada autoritaria que culmina
en el Golpe de Estado y posterior periodo dictatorial entre 1973 y 1984 (Radakovich 2011: 50). Se
genera un contra-imaginario que “percibe un pais mediocre, mesidtico y latinoamericanizado frente
al pais de medianias, consensual y europeizado de los afos felices” (Radakovich 2011: 43). La

9999

cohesion social se fue perdiendo “bajo la denominada “cultura del miedo™ que se disemind sin

agotarse desde las Medidas Prontas de Seguridad, un paréntesis cesarista en el régimen democratico

(Radakovich 2011: 48).
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segan Arturo Ardao'”’” (Radakovich 2011: 50).

El proceso dictatorial es analizado bajo la imagen de “apagédn cultural”, que “en su acepcion mas
benévola es la censura, la clausura de instituciones culturales (periddicos, radios, teatros)”, “la
persecucion de intelectuales y artistas”, desterrados y encarcelados (Remedi 2014: 3). A pesar de
ello, Remedi propone que “no supuso una total ausencia de actividad”, que “hubo espacio para la
creacion y para la intervencion cultural” y que la nocidon mistifica “mas de lo que ilumina, dando a
entender que hubo una interrupcion y ausencia total de cultura, negando, borrando o invalidado a
los actores” (Remedi 2014: 4). Practicas preciadas para sus participantes y que, en muchos casos,
fueron contrapuestas o “desviadas” con respecto al proyecto social y cultural de la dictadura
(Remedi 2014: 4). No es “de recibo pensar, como sugiere la expresion “los afios oscuros” en una
cultura hundida en la noche de los tiempos, habitada por seres naturales, primarios y “sin cultura”,
donde todo lo ocurrido no tuvo ningun sentido ni valor debido a la ausencia temporaria de los
iluminados y su luz” (Remedi 2014: 4). De hecho, entre 1976 y 1980 y en pleno apagoén cultural se

produce “el boom™ de la Musica Tropical en Uruguay:

“Cada vez eran mds las orquestas, los bailes y los discos”. “Entre las principales bandas de este
periodo “clasico” se destacaron: Sonora Cienfuegos, Conjunto Casino, el Combo Camagiiey, Grupo
Maracaibo, Sonora Borinquen, Sonora Frecuencia, Sexteto Caribe, Grupo Antillano, Grupo
Anakaona, Sonido Cotopaxi, Grupo Manati, Grupo Cubano, Grupo Electrénico Keguay,
Constelacion 20, Grupo Latino, Orquesta Macondo, Miguel Angel “Nene” Montiel” (Remedi 2014:
12).

Eduardo Ribero distingue dos tipos de orquestas tropicales, las Sonoras y las Charangas; en 1977
Macondo promociona ambas vertientes, un sello fundamental para la explosion, que inicia su
apuesta tropical a partir de 1975 gracias a la censura de sus artistas y la necesidad comercial
(Remedi 2014: 12). En pocos afios publicd treinta long plays ademas de “singles y extended plays,
entre los que destacan los LP de Borinquen, Maracaibo, Cienfuegos, Manati, Casino, Cotopaxi,
Antillano, Anakaona y Camagiiey”, asimismo se aplico otra modalidad de difusion, “la edicion de
antologias o “ensaladas” de grandes éxitos de la Musica Tropical uruguaya™ (Remedi 2014: 12).
De entre los locales bailables se destacan los bailes del Platense, los del Club Colén en San Martin
y Fomento, los del Coben en el Club Hungaro de la Avda, El Euskaro, Palacio Sudamérica, etc.
(Remedi 2014: 13). Las agrupaciones tropicales también se presentaron en el Teatro de Verano del

Parque Rodo, “donde tuvo lugar el Primer Festival de Musica Tropical, y en 1976 “en el Teatro

107 Disponible en: http:

medidas-prontas-de-seguridad.
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Solis”, representando una oportunidad laboral valiosa para los musicos nacionales (Pellicer en

Remedi 2014: 13).

La Creacion de la Propia Musica Tropical

En los primeros pasos, la costumbre era interpretar temas de agrupaciones reconocidas, Pedro
Ferreira de Sonora Cienfuegos -iniciador de la Musica Tropical en Uruguay y de sus principales
referentes- “alternaba canciones y ritmos caribefios con Candombes de su autoria”, “‘en su orquesta
La Llamada, integrada por musicos afro-uruguayos impecablemente vestidos” (Pellicer en Remedi
2014: 11). La influencia caribefia es apreciable ya en los nombres de las bandas, como Sonora
Borinquen'® (Puerto Rico), Sonora Cienfuegos (Cuba), Cotopaxi (Ecuador), Conjunto Casino

(Cuba), Sonora Panama, Combo Camagiiey (Cuba), entre otras (Memoria Tropical 2017'%).

Martinez aclara que los ritmos (como la Guaracha, la Rumba, la Conga, el Son, el Mambo, la Plena,
la Bomba y la Cumbia) en un principio fueron “mantenidos folkloricamente”, pero “muy pronto, la
Plena aclimatada -no la Cumbia Colombiana- se robo la escena” (Pellicer y Remedi en Remedi
2014: 11). La Borinquen “adapté la Salsa—Ile cambid el ritmo y la clave—y comenz6 a tocar la
“Plena Danza” a partir de un disco de César Concepcion, famoso en Puerto Rico y los barrios
hispanos de Nueva York por sus Boleros, Mambos y Plenas”. Lo que se hacia era una fusion; “no es
Plena Plena sino Candombe y Samba, es el estilo que se trabaja cuando se dice Plena” (Memoria
Tropical 2017). En palabras de Pallicier: “no hay una Musica Tropical originaria de Uruguay, si
existe una Musica Tropical a la uruguaya”''’ (en Remedi 2014: 11). Martinez dice que resultaba
facil bailar “porque era a tierra” y N. Arredondo y B. Arrascaeta de Sonora Cienguegos afirman que
“la gente queria Plena, queria bailar Plena, le enloquecia” entonces “todas las orquestas hacian eso”
(“alguna Cumbia de repente’) (Memoria Tropical 2017). Charly Sacco, de la FM 100.3, piensa que

RN 19 b 1Y

estos artistas son los “clasicos del género”, “gente que comenzo6 la historia y fue reconocida”, “que

108 Carlos Goberna Junior dice que en los 60° escuchaban Long Play de Ismael Rivera y Cortijo y su Combo, el co-
fundador de Sonora Cienfuegos comenta que “escuchaban y tocaban los sones (la Salsa ahora)”, las guarachas y las
Bombas de Puerto Rico (Memoria Tropical 2017).

109 Serie audiovisual que narra la historia de la Musica Tropical en Uruguay, a partir de sus exponentes. En la
bibliografia podra disponerse de los episodios referidos.

110 Los integrantes de Cotopaxi tenian un vecino, jefe de sindicato, que viajaba bastante a Centroamérica y era fanatico
de esa musica, “traia adelantitos de lo que habia, lo ultimo que pegaba en Puerto Rico”. Esa ventaja casuistica fue la
estrategia, es que hacian “temas que no hacia nadie” y -por entonces- la tropicalidad uruguaya se configur6 como una

musica interpretativa y de influencias Boricuas (Memoria Tropical 2017).
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hizo que el movimiento comenzara”. Y continda:

“Me parece que siguen siendo eso, como unos Dioses ;Por qué? Porque los jovenes lo siguen
pidiendo, més que nada es que el bailador de Plena le gusta la Plena, la Plena de Antes. Las Plenas
Nuevas son otras letras, otros instrumentos. La Plena Plena fue sin duda generada por ellos y siguen
ahi vitales como siempre. En la radio siempre hay cinco o seis pedidos de Karibe con K Borinquen,
Rolando Paz, Chato Arismendi. Siempre piden, Alex Stella siempre estd. La gente precursora de
¢ésto” sigue estando, son parte de la historia de la musica uruguaya, el Chato Arismendi de los
mejores intérpretes de musica uruguaya” (Memoria Tropical 2017).

Los Ochenta

En esta década “la Musica Tropical debid atravesar un nuevo contexto politico, social y
econdmico”; el “retorno a la institucionalidad democratica” (Remedi 2014: 14). En esa fase mas
politizada creci6 el movimiento del canto popular y el sello Orfeo de Palacio de la Musica, lanz6 su
propia serie tropical: Conjunto Casino, Grupo Latino, Combo Camagiiey, El Gran Combo, El
Cubano de América y Sonora Borinquen (Remedi 2014: 16). Propiciado por la promocion de
mayores libertades pero “sin renunciar a ser bailable” el género buscéd producir temas de mayor
compromiso social; los contenidos de las canciones ‘“dejaban traslucir una realidad y una
perspectiva hondamente popular, como en la version de Combo Camagiiey de “Sarandonga™ o en
el “El gran varon” de Rolando Paz''!' (Remedi 2014: 16 y Memoria Tropical 2017). Ribero ubica

por estos afos el “despertar” de la Musica Tropical en Uruguay y menciona grandes éxitos de aquél

tiempo como “Civilizacion”; una “reivindicacion de las culturas precolombinas” (Remedi 2014:

16).

Transcurren los afios 80" y en el espacio tropical se pugnan los lugares, hubo un “giro en la musica,
en la coreografia y en la imagen que se reflej6 “en una nueva sonoridad, un nuevo tipo de
espectaculo y el surgimiento de nuevas bandas y publicos” (Remedi 2014: 16). En 1987 Lolo Vina
va a inaugurar otro capitulo en la historia de la Musica Tropical en el pais, la propuesta consistio en
transformar la fachada del espectidculo: “a partir de una puesta en escena mas elaborada y un
vestuario mas glamoroso” -“solapas brillantes como las de las orquestas de antes” y “chalinas
rosadas”- “a fin de generar “otras fantasias”, lo que “acercé a Palacio a la estética de los parodistas
del Carnaval uruguayo™''? (Pellicer y Remedi en Remedi 2014: 17). La incidencia de la musica

argentina de la época es clara, con grupos como Sombras, Comanche, Rafaga, Amar Azul, etc.

111 El “trovador del pueblo” lo llama Mariano Bermtdez (Memoria Tropical 2017).
112 Es una asociacion que se realiza y existe al dia de hoy, en que muchos artistas Pleneros participan activamente y

son figuras del parodismo.
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Sonora Caribe se convirtié en Karibe con K y profundiz6 los cambios emprendidos, los musicos
pasaron a ser cada vez mas apolineos, “deseados e idolatrados como en el dmbito la musica

melodica internacional”, sucesos con todas las letras (Remedi 2014: 17).

Pop Latino

Con el espectro cada vez madas abierto en términos musicales y sonoros, de espectaculo y
convocatoria, los 90" fueron “testigo de la masificacion e internacionalizacion de la Musica
Tropical”, en la que “confluian elementos de Plena, Candombe, Samba y Murga” (Berocay en
Remedi 2014: 19). Con bandas que marcaron el historial (como Nietos del Futuro'”®, Los Fatales,
Monterrojo, Chocolate, L Auténtika, Mayonesa, La Cumana, etc.) se consiguidé cautivar a los
sectores de las clases medias y altas y construir un publico transnacional, “a esto contribuyo la
industria de la “musica latina” impulsada desde Miami y Nueva York y difundida por la via del
disco, la radio, las giras, los bailes”, también la television por cable (Remedi 2014: 19). Un
momento mas de quiebre en el que el género atraviesa distancias “preconstruidas para la hostilidad,
el desprecio y la exclusion, pasando -en una actitud bipolar-” a “representar “la verdadera” y “la
unica” musica de América Latina” (Remedi 2014: 19). Una sonoridad que se asocid al Pop y a un
animo particular, el del apogeo neoliberal del Menemismo en Argentina y el de Lacalle en nuestro

pais.

“La Musica Tropical (...) tiene una fecha de desembarco en Uruguay anterior a la del Rock™ “pero
recién en los noventa pudo escapar del “ghetto”, el de los sectores sociales mas bajos, para llegar
masivamente a todas las clases” (en Radakovich 2011: 344).

El cambio de imagen y significados fue decisivo para el salto y la ampliacion, el “Pop Latino” se
presentd como un género en el que las letras no estaban “asociadas a ningiin sector social” y en el
que el vestuario tampoco presenta continuidad con los patrones estéticos de la -mas tradicional-
Musica Tropical (Radakovich 2011: 345). Se producen, por lo tanto, “procesos de apertura y
“desorden” cultural de abajo hacia arriba” y en estos desarrollos intervienen los medios de
comunicacion masiva, y “las “modas” que imponen los medios tienen particular fuerza transversal
por lo que consiguen trascender las barreras sociales” (Radakovich 2011: 195). “El fenémeno fue

considerado de parte de algunos musicos como un momento de “dictadura tropical””, “mas la

113 Entre sus participantes estd Coco Echagiie, que colabord con varias bandas en la creacion de las coreografias, el

baile fue incorporado por los musicos del movimiento y fue caracteristico del movimiento.
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adopcion del género por parte de los sectores altos es visualizada como una “parodia” social”!'*
(Radakovich 2011: 404 y 283). Este proceso que permitid difundir la Musica Tropical hacia
horizontes menos pobres, hizo que los musicos tradicionales fueran relegados (Memoria Tropical
2017). En respuesta, los ataques que sufre esta version adornada son variados; desde acusaciones de

playback hasta imputaciones de belleza y de destreza en la danza (Memoria Tropical 2017).

Los 2000

A escala regional nuestras democracias han estado marcadas por dos grandes desafios que la hacen
distintiva; la pobreza y la desigualdad social. Uruguay siempre estuvo dentro de los paises mejor
rankeados en América Latina, pero no escapa a las lo6gicas sociales que se establecen en y entre las
naciones en el sistema mundial. Estas condiciones se profundizaron tras el impulso neoliberal de los
afios noventa y nuestro pais resistio -en buena manera- por la accion de la sociedad civil; pero tras
el declive economico que azoto6 la zona se sufrio el llamado “efecto contagio” o “efecto domino”
(Dominzain 2014: 92). En el 2002 se materializa la crisis en la suba de las tasas de desempleo,
alcanzando el 19,2 % de la poblacion (Dominzain 2014: 93). Los sectores mas sacudidos son los
hogares de adultos jovenes con nifios, de bajo nivel educativo y adscripcion inestable al mercado de
trabajo, infantilizando la pobreza (Dominzain 2014: 94 y 95). Se profundiz6 el ordenamiento
excluyente y “el final de siglo se revela ante los uruguayos como un periodo de fragmentacion
social acentuada y decaimiento econdmico generalizado. Este escenario tensiond la matriz social
igualitaria” (Radakovich 2011: 62). La distancia social entre los mas ricos y los mas pobres
recrudecio la diferencia y la distincion social y la algarabia consumista, el fortalecimiento del buen
gusto y del arte culto, convive con “una zona de privacion cultural, caracterizada por un infra-
consumo cultural y homogeneidad en sus habitos culturales mas bien asociados a la cultura popular
y mediatica” (Radakovich 2011: 62, 66, 200 y 282). Tal contexto “muestra un progresivo
debilitamiento de la confianza social bésica: miedos, estereotipos, prejuicios y exclusion”

(Radakovich 2011: 62).

Cumbia Villera, Plancha y Cante

Se generaron las condiciones para que el Cante se haga Eco de la Villa, se produjo la “apropiacion

114 “Para las clases altas, la Musica Tropical “refinada” o “el pop latino” se hace presente en los acontecimientos
sociales como indicador de diversion”, es la apropiacion de segundo grado que plantea Svampa para el caso Argentino

(Radakovich 2011: 366).
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local” del género guacho (Radakovich 2011: 346 y 347). El Pop Latino pierde popularidad y
“reaparece la Cumbia bajo nuevas reformulaciones”, “apegadas al origen popular y marginal de la
expresion” (Radakovich 2011: 37). La Cumbia Villera suena en Uruguay; contenidos que llegaron
por vias alternativas como la television, la radio, la pirateria e Internet, la presencia de los

dispositivos moviles y de las presentaciones en vivo (Radakovich 2011: 347 y 348).

Habiendo transitado por los espacios mas “chic”, la tropicalidad “recorria el camino de regreso a
sus sitios de siempre”, volvia a ser “expresion de los grupos marginados”, “o al menos a ser
percibida como tal” (Remedi 2014: 19). Entre las bandas de Cumbia Plancha sobresalen La Plebe,
La PBC, La Clave, 100%, Ritmo Base y El Pabellon -Cumbia Carcelera creada en 2008- “seria
ejemplo de Cumbia “Cante”” (Radakovich 2011: 351). Musicalmente destaca el uso de sintetizador,
el “tecladoguitarra”, el giiiro y el bajo y en apariencia, “se trata de intérpretes casi adolescentes, con
un vestuario informal”: “al estilo de los barrios pobres de las ciudades norteamericanas” (Remedi
2014: 20). Rascaman y La Monada son Cumbia de Barrio, Pablo Fraga es su productor y
compositor y sostiene que la variante oriental es distinta; menos explicita en sus letras y en el trato

con las tematicas sensibles, con canciones que “hablan de la joda, de la diversion en un baile”'"”

(Radakovich 2011: 347).

Principales Polémicas

Reflejismo Marginal, Estigma y Protesta

“La produccion y renovacion de las bandas sigue un ritmo de moda, fugaz y solo algunos
permanecen en el tiempo o logran un alto nivel de ventas. Hay quienes mantienen el tono critico y
apegado a las letras sobre la carcel, la droga y el sexo. “La clave” reivindica cantar sobre la realidad
que viven los jovenes en las zonas marginales (...) “La PBC” otro grupo de gran popularidad adopta
hasta en el nombre un rétulo que juega con la droga”''® (Radakovich 2011: 350).

Lo mismo que discuten los autores argentinos se da cita en los debates uruguayos sobre el género

115 “Cumbia Cante el Pabellon” es la primer Cumbia Cante de Uruguay y hace referencia al sector de reclusion. Este
Pabellon se te mete en los huesos porque es intenso, porque surge de muy adentro, es muy sincero. Envolvera al oyente
y lo atrapara en una red de canciones que hablan del presente, del mundo real, de la vida a tope, de experiencias
intensas, de amor, de anhelos y fantasias. Cumbia Cante El Pabellon tiene claras diferencias con la Cumbia Villera y
también con la Cumbia Plancha y demas grupos del género” (Radakovich 2011: 351). La Cumbia Cante se pretende
distanciar de lo regional y “reivindica lo propio, lo joven, la creacion auténtica y nacional” (Radakovich 2011: 350).

116 “Las iniciales podrian corresponder a la idea de “pasta base cocaina”, aunque sus integrantes sefialen que se trata de

las iniciales de Propia Banda de Cumbia” (Radakovich 2011: 350).
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villero y sus variantes criollas. Tensiones analiticas entre los intelectuales y entre los escuchas, que
se preguntan si esta Cumbia puede ser considerada “la musica” de los sectores populares y si las
composiciones discursivas pueden tomarse por el relato de la realidad en los espacios mas

vulnerables de la ciudad y por tanto, como un clamor de resistencia o como un canto de protesta.

La Cumbia Villera es el género musical que mas se vincula con el “Plancha” (el varén pobre y
marginal) y para Veronica Filardo “se retroalimenta del cotidiano” de este personaje, a la vez que
trasforma sus comportamientos, le otorga sentido y legitimidad a sus acciones (Filardo 2002: 145).
Las letras de sus canciones se basan en las vivencias, en los valores y en las pautas de consumo de
esos sujetos (Filardo 2002: 145). Rafael Bayce -en “Yo banco a los Pibes Chorros”- tampoco habla
de la Cumbia Uruguaya, pero (quizas) podemos extrapolar su reflexién. El autor sostiene que “‘su
musica es culturalmente representativa de una enorme y variada mezcla de estilos y situaciones
vitales, excluidas, desprivilegiadas, marginadas y explotadas” (Bayce s/a: s/n). Estos individuos
buscan -por la comunalidad de sus condiciones de desventaja y discriminacion- expresar “su
especificidad mediante una musica que represente mejor su vida, en vez de estar constantemente
sometida a cantar, bailar y oir musicas y letras originadas en los codigos de quienes los explotan,
marginan, excluyen, discriminan y estigmatizan” (Bayce s/a: s/n). Embarcados en esta tarea creativa
y “como mecanismo de defensa y de resistencia cultural, niegan muchos de los cédigos sonoros
visuales y estéticos de sus dominantes, creando, por reaccion, sus propios codigos expresivos y

valorativos” (Bayce s/a: s/n).

Estos géneros tienen la “habilidad de transformarse en “traductores sociales” y la produccion sonora
es contrahegemonica en tanto pone en jaque “el mito de pais integrado™” (Radakovich 2011: 376 y
369). Y si bien ese mito nunca admitidé expresiones como la Musica Tropical, “el fendémeno de la
Cumbia Plancha es sintomatico y muestra muy bien un clima de época en el que se hacen visibles
los conflictos” de clase, “revela los margenes de la intolerancia, los prejuicios y la estigmatizacion
del diferente, en un pais donde ser “el otro” tiene un costo alto. Costos que son intangibles, que
resultan de comentarios “en voz baja”, pero que excluyen en voz alta” (Radakovich 2011: 369). En
“Musica y audiovisuales en ciudades de frontera” los entrevistados “no asocian estos contenidos
con la reivindicacion”, de ser asi “probablemente seria mejor tolerada” como expresion de protesta

social, pero la protesta esta asociada al Folclore, al Canto Popular y al Rock Nacional'”’

117 En las ciudades de frontera se tiene la sensacion de que es “puro lividinaje” y no resistencia social, para algunos el
género expresa la realidad en condiciones de exclusion social y para otros es solamente “degradante, expresion de la

“decadencia cultural”” (Dominzain, Radakovich y Rapetti 2011: 14). Mismo entre los sectores populares; “para muchos
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(Radakovich en Dominzain, Radakovich y Rapetti 2011: 15). “Lejos de la protesta y la
reivindicacioén social y politica, el sub-género tropical se percibe como la dimensién cultural-
artistica de un estilo de vida”, la Cumbia Villera “no consigue reivindicar”, en la medida que ’si
bien vehiculiz6é temas propios de las clases subalternas”, quedd “subsumido en un discurso que
conduce a legitimar la exclusion y la marginalidad” (Radakovich 2011: 373). Pocos se permiten ir
mas alla “de lo que sucede y de la transgresion de hacer evidentes valores propios” de lo marginal,
“cuando la transgresion llega al plano de la reivindicacion de un modelo de sociedad mas justo, mas

igualitario, la Cumbia se transforma en instrumento de protesta social” (Radakovich 2011: 376).

Cumbia Pop

Nacimiento y Apogeo

Es interesante ser testigo de los giros que se producen en los gustos masivos de las sociedades que
han sido puestas bajo la lupa, hace parecer a lo politico que aun vacila entre izquierda y derecha
conforme los tiempos y los sujetos se forman y se transforman. En medio de las Cumbias
Marginales se estabiliza la situacion econOmica, se estigmatiza al Partido que presidi6 el periodo
depresivo y se consolida el Frente Amplio en el Gobierno, afios de bonanza y de estabilidad
(propias del capitalismo ciclico) serdn el contexto germinador de la Cumbia Pop. Se produce un
nuevo corrimiento tropical hacia las sonoridades blanqueadas, las de las clases que no tienen
“negros”, los sectores altos y medios; nace la Cumbia Pop y hace acordar al Pop Latino ;0 no? Para
unos, la Cumbia se alejaba definitivamente de la “cultura plancha” gracias a la mala calificacion, a
la difamacion y al miedo que suscitan estos sujetos y perdia “peso en Uruguay frente a los

exponentes locales” como el Reja, Sonido de la Costa, Vi-Em, etc. (Nota de prensa n°1).

El inicio -como ha sido la regla en cuestion de practicas musicales tropicales- es polémico, las
autorias se disputan entre los artistas y entre los espectadores. Tagliabue (duefio de Vi-Em) es férreo
defensor de la paternidad del género y se refiere a la variacion estética'®, dice que fueron los
pioneros y los responsables, que las bandas posteriores los imitaron y los tomaron como ejemplo
(Nota de prensa n°l). Comienza el desfile tropical por las propagandas de la television nacional; en

2015, para la publicidad del Colet dulce de leche “Conaprole usdé Quiero verte bailar, y sello el

significa un estigma mas, muy distante de sus gustos e intereses” (Radakovich 2011: 370).
118 Los integrantes de Sonido de la Costa avisan sobre el cambio estético que se constata viendo las fotos del primer
Vi-Em y fotos actuales, los integrantes cambiaron el estilo y la apariencia, su modo de verse y vestir (Nota de prensa

n°l).
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cambio” (Nota de prensa n°l). Entre los entrevistados por escuchar Vi- Em esta claro que el género
empez6 hace afios (en 2010 o incluso antes) con bandas como La Champion Liga y 18 Kilates,
Estilo Libre o la propia Vi-Em, y que estos ultimos “fueron los primeros que salieron de la Cumbia

Tradicional”'", los precursores en separar “lo grosero de lo familiar y amoroso”.

El éxito es incontrastable, volvié la masa a la tropicalidad y Fer Vazquez jugard un papel
fundamental en la vuelta de tuerca que terminara por consagrar la imagen y el estilo peculiar que
caracteriza a esta Cumbia Legitima. En 2014 nacen Marama y Rombai, dos bandas creadas por
Viazquez, que conocid y convoco al carismatico Agustin Casanova, ambos -mas Camila Rajchmann-
fueron las caras visibles. Las apariencias no-populares, los videos en yates y escenarios elitistas, las
letras de amor y los sonidos melddico-electronicos, las procedencias no marginales y el hecho de
que Rombai haya nacido por el vinculo universitario que mantenian sus integrantes, configuré la
etiqueta que cargarian y se esforzarian por desandar, la de Cumbia Cheta'®’. En 2015 sale a luz
“Noche Loca”, con la colaboracion de las bandas en un fit que los catapult6. Segun Sabado Show,
se produjo la “fiebre de la Cumbia Pop” y la formacion sucesiva de bandas del estilo hoy por hoy
podemos contabilizar un sinnumero (Nota de prensa n°8). Marama y Rombai suenan en las radios,
en la television, en el Luna Park, visitan a Mirtha Legrand y asisten a Bailando Por un Suefio, en el
que luego -tanto Fer como Agustin- participan como bailarines estrella en 2016, sale el libro y la
pelicula “El Viaje”. Pero no se la llevaron gratis estos Chetos roba Cumbia, se los denuncio6 de baja
calidad, se decia que Camila Rajchmann “no podia cantar” y se produce por la partida de la

121

cantante'”'. La simplicidad se volvi6 a adjudicar a la Musica Tropical, que los integrantes de las

bandas no son musicos profesionales, que es todo por computadora y asi'®.

La Cumbia Pop continu6 creciendo: “Llamame mas temprano bebe” de Mano Arriba compite en los

119 Por Cumbia Tradicional Valeria y otros jévenes entienden Cumbia Villera.

120 Asi lo explica Casanova: “ese rotulo lo pondra la gente por nuestra forma de vestir o porque hacemos lo contrario
a la Cumbia Villera (...) No es musica para “Chetos”, nuestro publico estd conformado mayoritariamente por nifios.
Tampoco conocen nuestro origen, mi madre es animadora de fiestas y mi padre arregla radios de autos y yo fui a un
colegio publico, no soy Cheto” (Nota de prensa n°4).

121 El video de despedida se encuentra disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=D_sEjoX7qtE. Algunos

rumores sefialaban que las duras criticas que recibi6 la cantante sobre su calidad vocal fue lo que determind la salida,
Camila lo da a entender cuando dice que “da un paso al costado” para que ellos puedan seguir siendo exitosos, pues “la
gente les esta exigiendo mas”.

122 El estigma contintia, Luisho y Tarazewik dan cuenta de la persistencia de la barrera en la performance creativa

Cumbiosis o en la presentacion de Rombye. También aparecen las acusaciones de apropiaciones de menor compromiso.
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Premio Mtv con Despacito (la cancion mas bailada de la historia después de “Para bailar esto es una
Bomba”). El género es tema nacional y en 2017 se presenta un informe en el noticiero con el titular
“El negocio de la Cumbia Pop” (Nota de prensa n°7). El mismo afio se lanzo el disco “Pop Latino”,
que contenia los éxitos de la Cumbia Pop, responsabilidad de la tradicional radio tropical 100.3 Aire
Fm. Se crea la categoria Cumbia Pop en los Premios Grafitti, cuyo ganador es el Disco “De Fiesta”
de Rombai, el estilo logro separarse de la categoria Musica Tropical. EI 2016 atn las encontraba
juntas nominando a Rolando Paz, Marama, Ax-13 y El Gucci (etc.) en un colage multicolor, en

2014 la categoria tropical se aun6 con el “Pop Latino” y el premio lo gané Mala Tuya.

De Fiesta la Convivencia

“En diciembre de 2017 mas de 40 mil personas colmaron las instalaciones de la Rural del Prado con
Montevideo Rock 'y Montevideo Tropical, que reunieron a 52 bandas de ambos géneros en los
Festivales por la convivencia™'®.

La Musica de inspiracion tropical atraviesa un proceso de aceptacion creciente (Nota de prensa n°9),
sus sonidos se disfrutan en varias propagandas: la Yerba Canarias con “Pone lo que importa”'*, la
Cumbia Pancha que promociona los panchos Dona Coca, Pepsi con el uso de Cumbia Pop y
DirecTV'®. Pero, ;por qué hablar de aceptacion o de convivencia? Es que estas no se suponen
cuando hablamos de Musica Tropical, los ritmos de esta “especie” son los que concentran mayores
disgustos en los Informes sobre Consumo Cultural. Con todo, ahora coexiste con el Rock, celebra la
tropicalidad en una Fiesta (con pocos exponentes de la Cumbia Pop), se distingue a sus artistas
como Ciudadanos Ilustres, se estrenan documentales, se abren las puertas del Solis y del Sodre y se

le dedica un dia a la Plena.

A juzgar por Radakovich, “es probable que ya se haya superado otra barrera; “la Plena en particular
se tradicionalizd. Se integré como patrimonio cultural” y “se siente como tradicion” (Nota de
prensa n°9). En efecto, lo que se llamé Musica Tropical es tradicion y se encuentra en el lugar de la
trayectoria y del respeto, tomando ventaja respecto del resurgir plenero. El Nuevo Despertar viene
de la mano de cantantes como Vanesa Britos, el Gucci, Marcos Da Costa, Damian Lescano,

Mariano Bermudez, Martin Quiroga, Luana “La Princesita de la Plena”, “La Sandonga”, Diego

123 Disponible en: http://montevideo.gub.uy/institucional/noticias/la-ciudad-vuelve-a-vibrar-con-los-festivales-por-la-

convivencia.

124 Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=00mrFivGJu8.

125 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=-aZTWWb9vas.
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Salomé, Stephanie y otros intérpretes que se pliegan a un sonido renovado, de tiempos acelerados,
mas jugueton y que al amor le suma la joda y el divertimento nocturno. Al parecer, la Cumbia Pop
no colmo a los jovenes sujetos populares a la tropicalidad y volvieron a su primer amor. Era verano

de 2016:

“Jasa fue a un boliche importante de Montevideo con RC. Cuando terminé el toque sonaron Los
Negroni y el publico enloqueci6. Jasa pens6 “Opa: la gente empez6 a escuchar Plena. Acto seguido
sumo a Marcos Da Costa a su productora” (Nota de prensa n°12).

En el interior del pais se escucha una Musica Tropical particular y distinta a la capitalina; de sus
exponentes mas sonantes estd Luca Sugo, pero hay artistas mas emblematicos y de amplia
trayectoria como Marito Silva o Chacho Ramos. Habitan y Conviven en esta Fiesta diversas
expresiones y hace algunos afios se hablaba, ya no de una Cumbia Cheta, sino de una Cumbia Cool,
la Subtropical (Nota de prensa n°5). El género desarrolla la Cumbia Colombiana, la Cumbia Villera
reformulada, la Cumbia Digital y otros cruces, con bandas como Pa’ntrar en Calor, La Imbailable o
Cumbia Club'*. Estos emprendimientos tienen la intencion de rescatar lo tropical en otra faceta y
los musicos provienen de lugares sociales distintos a los clasicos ambientes populares y obreros. La
Imbailable nace de la Escuela Universitaria de Musica y gracias a la experimentacion de los
estudiantes, Sonidero Mandinga (organizador de las Fiestas de BalCumbia) es integrante de
Latejapride, “la voz de Cumbia Club es la actriz y ex cantante de La Tabaré Lucia Trentini” y “Pa
‘ntrar en calor nacié del Carnaval”. “Cumbia hasta el lunes” o “La Delio Valdez”” (concurrentes a
las Fiestas Clandestinas) y Miss Bolivia son de las bandas Argentinas que marcan estas escuchas

alternativas, en Chile estd Chico Trujillo.

Q.E.P.D."”

“Nada se Pierde, Todo se Transforma”'*®

En simultaneo, Casanova canta con Ricky Martin en Marruecos, se presenta en fiestas de
deportistas famosos y protagoniza una tira diaria en Argentina (“Simona’), Camila Rajchman habla
de “Cyberbulling” en Ted-ex, gana un Iris por “Comunicacion en Redes”, arma su banda “Blonda”
y es movilera en Desayunos Informales de Canal 12. Griessman escucha Toco Para Vos y es motivo

para que “Telemundo” se vaya a la pausa (un sabado) con el ultimo video de la banda.

126 Ademas se puede resaltar la Orquesta Subtropical, formada en 2009.
127 (Nota de prensa n°11).

128 En homenaje a la cancion de Jorge Drexler. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=QfhEKpFiepM.
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A pesar de ello, hay rumores de que la Cumbia Pop Descansa en Paz; con la ldpida comienza el
articulo del Observador que pretende abordar el fallecimiento, adhiriendo a las posturas que
conciben las modas como pasajes fugaces de expresiones efimeras, se anuncia el profundo dolor
que causa la muerte a sus seguidores y se invita a escuchar a los mismos artistas en otros estilos
musicales (Nota de prensa n°ll). El articulo da cuenta de una transformacién, de bandas que
incorporan otras sonoridades, otras tematicas y carreras solistas que se inician y desprenden. La
aparicion de los rumores y luego la confirmacion de la separacion de Marama, el conflicto que
escondia con Fer Vazquez y que enfrentd duramente a ambas parcialidades, es un poste que marca
las percepciones y abala las voces que hablan de la decadencia. Aln asi, ;cabe proponer el final del
género a la vista de estos hechos? El Gucci opina que no: “Yo creo que no es el fin de la Cumbia
Pop porque precisamente ellos (Méarama y Rombai) generaron algo tan fuerte que trascendio las
fronteras de Uruguay y lleg6 a Latinoamérica y al mundo, me animo a decir. Tengo entendido,
incluso, que a pesar de su separacion, Agustin sigue cantando las canciones de Marama, asi que
continta siendo negocio para los dos. Y Rombai sigue sacando temas por el mismo camino” (Nota

de prensa n°10).

Sin fundamentalismos, la Cumbia Pop fue una plataforma de lanzamiento para muchos; los
posicioné y los hizo populares. Sujetos diversos y plurales, con varios registros en los que
comunicarse. Las bandas se deshacen (o no) y ellos logran moverse o complementarse. Toco Para
Vos continua existiendo y a la par, Mery Deal (su voz principal) se presenta como telonera en el
recital de Ed Sheeran (el artista Pop mas importante del momento a nivel global) con canciones de
tenor pacifico y profundo, no necesariamente bailables. Natalia Ferrero (de Mano Arriba) se lanza
como solista y sigue en la banda, pretende ir por el mismo camino musical y explorar otros. Agustin
Casanova es melodico y son las canciones que mejor interpreta porque las siente de verdad, las
latinas de amor y desamor, tonos que le imprime -ahora- a su carrera en solitario. Musicos de Dame
5 y de Casanova hacen Flavor para tocar Funk y prosiguen con sus respectivos compromisos
cumbieros. Mano Arriba recorre Argentina de Punta a Punta, la Cumbia Pop sigue armonizando las
fiestas infantiles enardeciendo a las sabias pequefieces. En Uruguay también suenan Denis Elias con
“La Vieja Guardia”, Los Negroni, Rolando Paz, Bola 8, Gerardo Nieto, El Gucci, Damidn Lescano,
Marcos Da Costa, La Borinquen, 100%, La Cumana y asi. Américo Young (ex Negroni) se lanzo
como solista con “Desakato”, version 2.0 en la que participan el Polaco (Cumbia Villera
Romantica) y Martin Pifia, exponente de la Musica Tropical del interior, porque como dice El Gucci

en su disco “La Musica es Musica” y “Lo Bailan las Rochas también las Chetas”.
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Parte IV
Analisis

Seccion Primera

Géneros Musicales Mas y Menos Escuchados

Se presenta a continuaciéon un analisis de las cercanias, medianias y lejanias sonoras que
manifiestan los escuchas de Musica Tropical sujetos a esta investigacion. Se tienen en cuenta las
especificidades poblacionales y las variables mas relevantes, teniendo presente la diferencia entre

los escuchas de Cumbia Pop y Plena, en busca de las peculiaridades de cada género

Musica Tropical

El Reguetdn y la Musica Tropical son las sonoridades mas escuchadas y reconocidas. El Regueton
copa la escena latina y “estd de moda”, es un gusto que no discrimina y convoca escuchas de todas
las edades. Sigue la Musica Meloddica, que ha influenciado y contintia influenciando lo tropical en
materia sonora y tematica. Todos los géneros mantienen posiciones privilegiadas en la escucha
comprometida y aparece el Pop, que no podia faltar si tenemos en cuenta que su significado esta
contenido en la Cumbia Pop. En concordancia, la fuerza de la escucha estd dada por los
entrevistados en vinculo con ella. El Pop Latino es reconocido pero se “Escuchaba Antes” y la

presencia del Rock podria ser una sorpresa si asumimos el conflicto historico que los envuelve.

Las No Escuchas'® estan encabezadas por la Musica Clasica, un gusto asociado a las personas con
capital cultural y que se considera alejado de las clases populares. Si bien los datos no nos habilitan
a realizar generalizaciones, en este estudio -en el que la mayoria de los entrevistados por su gusto
Tropical residen en barrios cuyos hogares perciben, en promedio, un nivel menor de ingresos al de
la poblacion total del departamento- la escucha de Musica Clasica es casi inexistente. El segundo

puesto en Ausencias es para la Electronica, luego el Rap y el Folclore.

129 Vale aclarar que “no escuchar” no es igual a despreciar, mas nos es util para medir lejanias.
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Disgustos Tropicales - Los 4 mas Odiados

Disgusto Heavy

El Rock and Roll en sus variantes mas radicales obtiene el podio de rechazos y malestar,
denominado por los entrevistados como “Metal”, “Rock Pesado”, “Heavy Metal” y ‘“Metal
Pesado”, el género les resulta “Denso”. Los argumentos que se manejan son distintos; Raul

B0y ademas “gritan”"" (50 arios, La Teja). A

manifiesta que le desagrada, que “no tienen sentido”
Soledad la perturba, no le encuentra el ritmo ni se identifica con las letras, Martin acusa “grusiidos”
y Ramiro lo respeta pero “no lo entiende” (25 arios, Centro). Martin “ni en pedo” pone Metal y
Romina dice no “compartir” esa musica porque la Estresa. A Manuel le produce irritacion y mal
humor. Cecilia, sin anécdotas y sin filtro, exclama: “El Rock Pesado y el Folclore me Pasapan los
Huevos” (28 anos, Ciudad de la Costa). Los demas entrevistados expresan que “no les gusta” pero
no les molesta y lo escuchan en un bondi “sin problemas”.

Referencias a “La Villera esa”'*

He aqui un Conflicto intra-género, consumidores de Musica Tropical que dicen repeler o sentir

133 La poblacion tiene algunas caracteristicas particulares

fastidio y molestias por la Cumbia Villera
que nos ayudan a comprender el disgusto: los rechazos son Adultos y tres de ellos son Mujeres,
resulta llamativo e indicativo -por ende- que las disidentes sean tres adultas y un hombre al que le
parece mal “degradar a la mujer”, siendo ese el centro de la controversia. Susana sefialo el caracter
reiterativo de esta musica, una cualidad que comparte, a su criterio, con la Plena Actual y con

’

cantantes como El Gucci, a los que asocia con el “grito”, como Raul en el caso del Metal.

130 No se le encuentra el “sentido”, el hacia donde va, hacia donde apunta, no se le entiende la letra, en todo el
significado de la palabra entender, en lo que tiene que ver con el discernimiento del mensaje, como sucede a veces con
la Murga, personas que no comprenden lo que se estd diciendo. En lo que tiene que ver con el contenido, si algo llega a
comprenderse, no se le encuentra y no se le da sentido porque no lo adquiere en la historia personal del sujeto, se
ampliard mas adelante.

131 Es que cuando no tenemos acostumbrado el oido el cuerpo no reconoce lo que escucha, no encuentra herramientas
y no accede, todo canto y sonido suena a grito enardecido, a algo pesado que no distiende, que no se entiende, que
estresa. Podriamos llamarlo -en consecuencia- el oido desacostumbrado.

132 Forma en la que se refieren al género cuando expresan el malestar y la desaprobacion.

133 Es valido puntualizar que muchos de los conflictos expresados son producto del transcurso de la entrevista, que

puso unos géneros si y otros tantos no, arriba de la mesa.
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Referencias a la Musica Electronica y al Folclore

Las menciones a la Musica Electronica son 3. Marcelo, fan de Karibe con K, dice que no le gusta
por el sonido: “fodo el tiempo Tum Tum” (repetitivo) (36 arios, Ciudad de la Costa). Sofia también
manifiesta su negativa y la adjudica a que nunca le prestd “mucha atencion” (20 arios, Tres
Cruces). A Florencia y a Cecilia el Folclore las aburre, Nacho coincide y es contundente en su
respuesta: “Noooo” le gusta “;Porque no! Es aburrido, lento, feo, asqueroso y horrible” (15 arios,

Punta Carretas).

Ellas

La Musica Melddica o Romantica** se lleva los aplausos de la platea femenina, sobre todo de las
adultas. La Musica Tropical y el Regueton lideran las escuchas de las pibas, el Pop rankea alto para
ambas. En los primeros puestos estdn todas las tropicalidades relevadas pero las mujeres se
diferencian notoriamente cuando hablamos de Salsa o de Cumbia Villera, las adultas prefieren
aquella y las jovenes esta. El Folclore es poco consumido pero cobra relevancia en las mujeres de
mas de 29 anos. La Musica Clasica y el Rap son los principales sonidos que las jovenes expresan no
escuchar, a continuacion nos encontramos con el Folclore, acompanado de la Salsa y del Merengue;
afinidades que caracterizan a la poblacién mayor. La Electronica convoca “No Escuchas” de ambas
franjas etarias. La tabla de Ausencias Musicales para las mayores esta encabezada por la Cumbia
Villera. La Musica Clasica, la Electronica, el Rap y el Rock son omisiones compartidas por las

mujeres de la Musica Tropical.

Ellos

El dio Regueton/Musica Tropical singulariza las preferencias de los caballeros. Los gustos jovenes
presentan alta paridad, escuchan también Plena, Rock y Romantica. Como novedad esté el ingreso
del Rock y la pluralidad de los pibes. Mas tarde estan el Pop Latino, la Cumbia Pop y la Cumbia
Villera y estos son los vinculos tropicales de los menores. La Plena ocupa un lugar importante entre

los adultos y avanza la “Salsa/Merengue” y el Folclore, que aparecen asociados a la adultez. El

134 Es un género con alta presencia masculina entre los artistas y la mujer es la destinataria de la prosa, del amor o el
desamor, una sensibilidad que apunta al sentimiento y lo encuentra y que en nuestra cultura machista esta asociada con

lo femenino y su fragilidad pasional.
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Regueton es el gusto mas comprometido que manifiestan los hombres, el Folclore y la Musica

Clasica son los peores rankeados en los varones jovenes y no hay adultos que escuchen Electronica.

La Alegria va por Barrios

La Musica Tropical y el Regueton son unanimes, pero con mas presencia en los barrios con hogares
cuyos ingresos estan por debajo de la Media Capitalina, la escucha de Cumbia Villera es mayor alli
y refuerza la asociacion popular-tropical. El género més reconocido por los “privilegiados” es la
Musica Romantica, en segundo lugar estd el género tropical y el Regueton, que lleva la punta de
compromisos acompaiado por el Pop. Le siguen en niveles de fidelidad la Musica Melodica y la
Cumbia Pop, que aparecen relegadas entre los que residen en las zonas situacionalmente opuestas.
La Musica Tropical desciende en las preferencias decisivas de los habitantes de barrios favorecidos
y la Plena es de lo mas reconocido. El tridente de Ausencias es Musica Clésica, Electronica y Rap.
Aparece la Cumbia Villera entre las Ausencias Populares y el género crea polaridades entre estos

individuos.

Géneros por Género

El Pop, la Musica Melddica y el Rock son estilos apegados a las sensibilidades convocadas por el
disfrute de la Cumbia Pop y menos estimados por los disfrutantes de la Plena. El primero fija la
vinculacion entre un género y el otro, a pesar de que no es despreciable la atenciéon que concita
entre los Pleneros. El Rock and Roll genera adeptos entre las poblaciones mas “chetas” por su
Cumbia, con buenos compromisos y consumos entre las personas con nivel de educacidn terciaria,
un género distante para los Pleneros y mas para las mujeres. No asi la Cumbia Pop, que concita
varios aplausos de la Plena, se escucha entre los terciarios y de entre sus propios disfrutantes, Mala
Tuya es la que se mantiene mas a distancia, se escucha sobre la media y las negativas son por
debajo. La Musica Tropical, la Salsa/Merengue inclinan la balanza de los que escuchan Plena, el
compromiso con la tropicalidad es fuerte. Estos estilos generan antipatias entre los Poperos, mas
aun en los que poseen nivel de instruccion Terciaria y en los Estudiantes. EI Regueton y El Pop
Latino son musicas puente, de las que consiguen conquistar a las dos hinchadas. La Plena es
rotundamente recibida por sus disfrutantes y los que estan en barrios por debajo de la Media, siendo
matizado en los gustos Pop. Los Pleneros son mas proclives a elegir la Musica Tropical y la Plena
por sobre otros estilos de musica, los Cumbieros Pop prefieren menos el género tropical y eligen o

bien otros géneros, o bien la diversidad de consumos durante el dia.
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Acercamiento al Género

En este apartado me propongo ahondar en el modo de acceso al género y a sus artistas, analizar
como se establece el primer vinculo y asi sondear las vias por las que se acerca a su publico y las

caracteristicas particulares de este proceso.

Plena

Para algunos, lo que hoy llaman Plena era antiguamente “Cumbia”; epiteto todo poderoso que
engloba indistintamente variados géneros musicales y que ha sido utilizado durante largo tiempo
como significante de la Musica Tropical en su totalidad o aplicable a cualquier sonido que se le

135

parezca. Aun hoy sucede””, principalmente entre los adultos y entre algunos jovenes. Andrea,

Claudia y Marcelo (entre otros) concurrian a bailes de “Cumbia”, no de Plena'®

. Es un proceso por
el cual determinado sub-género en particular de la Musica Tropical es utilizado para denominar a
otros que son parientes pero se distinguen en su especificidad. Para Raul, fan de la Borinquen y de

los sonidos calientes, es similar al proceso actual que transita el significante “Plena”:

“Claro, Plena se le empezo a decir ahora hace poco. Porque Plena es un ritmo, un ritmo de
musica, esta la Plena, Plena Danza, Guaracha, Salsa. Pero ahora la mayoria le dicen Plena a casi
todo” (50 anos, La Teja).

Estas sonoridades tienen un desarrollo historico importante en Uruguay y eso influye en el arraigo
del gusto por el género. Al menos siete'”’ de los entrevistados manifiestan que la Plena y la Msica
Tropical han estado presentes durante toda su vida a través de la escucha de sus familias. Padres,
madres y tios que inundaron sus casas de musica y fue natural para sus hijos, nietos y sobrinos
desarrollar un gusto musical similar, familiar. En la casa de Delfina, con su mama de testigo y como
principal culpable, siempre se escuché Musica Tropical, “todo el dia” (16 arios, Flor de Maroiias).

Cecilia, fan de Karibe con K, recuerda a su tio:

135 Incluso desde la academia.

136 Andrea, fan de Vanesa Britos, al preguntarle sobre su acercamiento a la Plena aclara: “.. Ta en realidad era
Cumbia lo que se escuchaba antes” (43 arios, Villa Espariola).

137 Todos residen en barrios por debajo de la Media Montevideana en lo que respecta a los ingresos per capita del

hogar y los tres entrevistados que manifiestan un vinculo tardio pertenecen a zonas por encima de la Media.

97



“El primer Plenero de ley (con acento) digamos que yo conoci, que fue cuando empecé a mamar.
En realidad yo creo que desde que estoy en el coche se escucha Plena en mi casa, en mis
ambientes, en mi familia” (28 arios, Ciudad de la Costa).

Es un gusto que podemos llamar enraizado porque viene desde las raices del sujeto, las mas
profundas: las de sus ancestros y las de su nifiez. La Plena form6 parte de la socializacién musical
familiar y “la mamo”; como la leche del pecho materno la integré y se nutrid de ella. Daniel
escucha Plena desde que tiene uso de razon y a los padres de Raul “les gustaba la Musica Tropical
y siempre tenian discos, en todas las fiestas, cumplearios, navidades, todo, siempre se ponia ese
tipo de musica, desde que naci” (50 anos, La Teja), aclara. Por lo tanto, la Musica Tropical es de las
primeras escuchas que el sujeto realiza en su vida, son los primeros sonidos que identifica como
musica y que interioriza como “la musica”. Esquemas perceptivos que quedaran funcionando y
permeando de significados las escuchas posteriores, tomando la forma de disposicion (a la
Bourdieu), puesto que lo que llamamos socializacion musical familiar es, en definitiva, la formacién

un habito, una forma de habitar-en'*®.

“Cuando era chico siempre escuchaba eso, no habia otra cosa, va, si existian otras cosas, pero mis
padres siempre escucharon Cumbia. Siempre (palabra prolongada- idea de continuidad), todo el
dia (...) escuchaban Casino, Borinquen, Cumanacao, Cienfuegos, Cotopaxi. Te levantabas y era
eso, no habia otra cosa” (Marcelo 36 anos, Ciudad de la Costa).

No obstante, para algunos el género quedd ahi y fueron construyendo nuevos caminos sonoros que
terminaron por re significar el pasado tropical, una postura critica que los separa de los patrones
familiares. Es el caso de Daniel, quién diversifico su escucha y hoy por hoy prefiere las Baladas y la
Musica “Tranqui” o Manuel, que actualmente se inclina por la Musica Melodica pero su padre
escuchaba mucho Karibe con K y Borinquen, algo que para ¢l resultaba molesto. El transito no es
lineal y la socializacion musical familiar unas veces se fija y el sujeto continua la trayectoria
preestablecida y otras veces no se afinca y el sujeto explora nuevas maneras. Esto no quiere decir
que las musicalidades incorporadas sean opuestas a las del entorno natal, es posible pensar que
ciertos esquematismos y disposiciones mas sutiles contintian operando en la escucha actual de los
“desviados” del gusto original. Para personas como Manuel fue més facil zafar, en casos como el de
Cecilia no habia alternativa, pues su tio (cual director de orquesta) se encargd personalmente del
asunto, a través del juego y de la loégica premio-castigo logrd desarrollar en ella el mismo gusto por

la banda, leamos la anécdota que sigue a la verbalizacion del gusto por el estilo:

138 Habitar-en es una forma de decir estar-en, un existencial que maneja Heidegger y que ha inspirado la reflexion

presente.
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“Que me guste la Plena si 8 0 9 anos. Porque en realidad mi tio siempre jugo con nosotros con el
tema de la docencia. El tenia toda la coleccion de los dlbumes de la Karibe. Antes en los CDs te
venia atrds como el niimero y el nombre de la cancion. El me hacia memorizar y me tomaba la
leccion, me decia bueno a ver el nombre de tal cancion, la numero 7 del album “La octava
maravilla” ponele y yo tenia que memorizar (se rie). Si adivinaba tres de tanto, me llevaba a Mc

Donalds entonces imaginate (se rie)” (28 anos, Ciudad de la Costa).

Para el resto la historia fue distinta, no por descendencia familiar sino por influencia paritaria de
amigos, hermanos, sobrinos, primos, etc. En este caso la socializacion musical no es necesariamente
consanguinea y el gusto se forma por el contacto con “pares” que conducen al sujeto a la escucha.
Son ambientes en los que se habita en la etapa de la socializacion secundaria, con la juventud como
mojon; momento de efervescencia y formacion de la personalidad, un tiempo de camaraderia donde
comienzan la libertad, el ocio y la actividad nocturna. Norma, fan de la Borinquen, naci6 en Soriano
y alld no se escuchaba Musica Tropical uruguaya, la conoci6 a través de su pareja y empezd a
gustarle “todo ese entorno” (55 anios, La Teja). Octavio del barrio Bella Vista, accedi6 a la Sonora

y al género gracias a la amistad que emprendio con el hijo de uno de los cantantes de la orquesta:

“Mi mejor amigo es el hijo del que canta, pero yo lo conoci al él en el club jugando al basquet. Le
pegunto. “;Qué hace tu padre?”, “Canta”, y le digo: “;Qué canta?”, “Tal cosa’ y yo no sabia ni
lo que era, vine aca comente y nadie sabia ni lo que era. Viste que en mi casa no es muy de ese
género (...) ahora todos aca mds o menos tienen algun tema, por mas de que soy el que mas
conoce” (25 anos, Bella Vista).

Esa relacion interpersonal aleatoria unié dos mundos, no sabemos cudn desconocido era el universo
sonoro de la familia de Octavio para la de su amigo, lo que si sabemos es que aquella parentela, que
gustaba y aiin gusta de sonoridades alejadas de lo tropical, hoy hace escucha de la Plena y lo integra
a su propio universo de posibilidades musicales. Como bien lo sefala: “no naci en eso, es como un
gusto mas adquirido”. Igual a Camila, para quien la incursioén en los bailes y el contacto con los
amigos resultd decisivo en la eleccion del género, conocid al Gucci a través de los Medios de
Comunicacion pero lo fundamental fue la participacion de a su Madrina. El compromiso sedimenta
porque se vincula al lazo amoroso que Camila establece con ella, no es el caso de una socializacion

primaria porque el gusto por el artista es necesariamente posterior en la vida de Camila.

Claudia llegaba de la vecina orilla y vivia en el Cerro, es a través de su amiga que descubre la
tropicalidad rioplatense y a la banda del momento, la Karibe con K. Muy similar al caso de Octavio;
ella tampoco tenia una familiaridad preexistente con el género, “me llego a través de la cultura de

mi amiga que escuchaba Cumbia” (42 anos, Punta Carretas), asegura. Esta “Cumbia” de la que
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Claudia no conocia nada fue despreciada por Andrea hasta que la llevaron a escucharla en vivo y la

cosa cambio:

“Si, si cuando era adolescente 15, 16, 17 anios era Anti Cumbia porque mi hermana era re
cumbiera y me tenia hartada, viste cuando ya no soportas y como era la hermana mayor era la que
mandaba. Un dia me llevo al Euskaro, 18 arios tenia yo y sonaba diferente la musica en vivo a lo
que ella escuchaba ponele y como que no estaba tan mal viste (Risas)” (42 arios, Villa Espariola).

Si la Musica Tropical lleg6 a través de su hermana, Vanesa Britos lo hizo a través de su sobrina. De
la misma manera conocié Marcelo a la Karibe con K, ella escuchaba a Gerardo Nieto y le empez6 a
gustar a ¢l, nacid en ¢€l, comenta. Una influencia que es familiar pero que tiene la particularidad de
ser el traspaso de jovenes a adultos. Formas de acceso que hacen pensar en la relevancia de los
Entornos Tropicales, Ratl lo resume asi: “siempre el nucleo que uno se rodea, sintoniza, mds o

menos, el mismo canal” (50 arios, La Teja).

Cumbia Pop

Este género es nuevo, emergiod hace pocos afios y conocié su boom y denominacion propia hace
menos de 5. La Plena continua y es heredera de la “Cumbia” y de la Musica Tropical uruguaya. La
Cumbia Pop -a pesar de contener el significante cumbiero- no se construyo asi, no reclamo el titulo
de heredera y con el Pop se distancié de la tradicional musicalidad tropical, como la Plena o la
misma “Cumbia Villera”'*. Tampoco son herederos sus escuchas, la mayor parte ha recorrido
trayectorias musicales diversas entre si y con respecto a los escuchas de Plena, sujetos que
construyeron criterios sonoros de percepcion musical que anteceden a la escucha del género y por
eso, el gusto por la Cumbia Pop configura un gusto posterior, al que se accede (en general) por la
banda y no al revés. No es un gusto enraizado y formador de criterio sino que deriva de los criterios

ya construidos, lo que no quiere decir que la eleccion sea mas consciente o plausible de explicacion.

Esta sonoridad es masiva y de importante desarrollo marketinero, inundé los medios de
comunicacion y por estas cuestiones, las vias de acceso son bien distintas; cobra relevancia la
Radio, Youtube y las Redes Sociales. Sin embargo, la red social que nunca caduca es la red de
amigos, conocidos y vecinos, que también estd presente en los acercamientos a la Cumbia Pop.
Sofia, fan de Mala Tuya, no recuerda bien cdmo conoci6 el género pero si que fue un “Verano que

lanzaron todo eso” (20 anos, Tres Cruces), conocio a la banda por intermedio de un conocido que

139 Sus instrumentos son otros, con mayor presencia digital en la produccion de sonido y sin vientos.
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le mostré por Youtube algunas canciones. Fabian dejo reproduciendo automaticamente ese mismo
sitio y surgi6 la Cumbia Pop, recuerda haber escuchado a Marama. Romina, también conoci6 la
banda por medio de Youtube, que reprodujo uno de los Covers que Casanova hacia en sus
comienzos, luego siguieron apareciendo canciones y asi fue que descubrié su gusto por ella. Es el

caso de Soledad que escucho6 Sonido de la Costa por obra de la fortuna, por casualidad y sigue:

“No me acuerdo asi el primer tema, pero los segui escuchando porque me gustaban, era un
momento que estaba con la Cumbia y me pasaba en Youtube escuchando musica” (22 anos, Villa
Espariola).

En la historia de Susana aparece la Radio como el medio de comunicacion que le llevdo a Mala

Tuya, escuch6 una entrevista a Soledad y comenta:

“Si, la escuché en una emisora radial, fue de invitada y quedé asombrada de la voz que tiene” (59
anos, Colon).

También fue el medio elegido por el azar para que Graciela, de 38 afos y habitante del Cordon,
conociera a Marama; fue un encuentro ocasional, segtn relata, el que la conecto con la alegria y con
esa musica “para arriba”. Valeria, a través de la Radio, escucho por primera vez a Vi-Em y Nicolas
asegura que conocio a Sonido de la Costa escuchando la 100.3 (“la radio tipica de Cumbia'”) y
agrega que “‘en esa época no se usaba tanto el Youtube como ahora y ta, bajabamos las canciones

del Ares” (23 anos, Ciudad de la Costa).

Jorge, de 37 afios es Dj, constantemente estd actualizando su biblioteca musical de modo que esta
conectado permanentemente a las redes sociales, como forma de acceder a la informacion y a las
mas recientes producciones de las agrupaciones que estan sonando, asi conocid a Sonido de la
Costa. Florencia de 25 afos y escucha de Vi-Em, recuerda haberse introducido en el género tropical
pop gracias a la asistencia a las Matiné (recintos bailables para menores de edad). Méas coloca como
mojon fundamental el contacto personal que desarrolld con uno de los integrantes, determinante en
el afianzamiento del gusto. Ramiro, disfrutante de Vi-Em igual que Florencia, recuerda que
comenzo a escuchar la banda en Boliches y previas a las salidas nocturnas, para ¢l fue igualmente
decisivo el contacto personal con los integrantes, con quiénes trabajo. En suma, este gusto tardio es
mayormente vehiculizado por los nuevos canales de la comunicacién social, que casi nunca operan

en solitario y se combinan con nuestras interacciones mas proximas.

140 Vemos como Nicolas, un chico joven, utiliza el término Cumbia como sinénimo de Musica Tropical, también

pasara con Soledad.

101



Las Razones del Gusto

En lo que sigue me propongo exponer las claves para entender el gusto por la Musica Tropical, la
Cumbia Pop, la Plena y varios de los artistas que representan estas manifestaciones musicales. Con
el fin de guiar la lectura hemos organizado el documento en base a la idea de “razones” del gusto; la
palabra es utilizada como sinénimo de motivo, de causa profunda y moévil. Las razones son de tipo:
Territoriales, Musicales y Profesionales, de Personalidad y de Moda, de Identificacion, de

Contenido y Emotivas.

Territoriales, Musicales y Profesionales

Territoriales

“Para empezar que es un ritmo uruguayo, o sea, la Plena no es uruguaya pero se inventaron ahi
unos patrones de percusion que la identifican y es propia, quieras o no. La Plena uruguaya tiene un
estilo propio con el piano también. Eso lo hace especial, eso lo hace uruguayo” (Daniel 31 anios,
Cerro).

De los primeros argumentos que surgen cuando se profundiza en el gusto por al Plena es la
nacionalidad del género, de la Plena Danza. Es un ritmo tomado de otras latitudes, transformado,
transculturado y por eso apropiado, uruguayizado. Con el piano, las pailas y las tumbadoras se
configura un género con alta presencia de instrumentos de percusion y una manera de percutir que

1 No es azarosa la palabra corazén dado que el

es unica, que despierta el corazon y las piernas
tambor y la percusion estdn en intima relacion con los latidos de este 6rgano, invocan el latir de la
Tierra y de cada uno de nosotros, es un ritmo de vida. Daniel nos compartié su historia y su
predileccion por este tipo de instrumentos, comenta que en su adolescencia (11 o 12 afios)
compartia las pailas y los timbales con un amigo, se reunian en sus casas y hacian fiestas donde se

daban “vuelta las tarrinas y las botellas” para percutir caseramente y hacer Plena con las propias

manos. Raul también reconoce la nacionalidad de la Plena Danza y asegura que:

“Es algo propio del pais porque yo si bien he escuchado un monton de musica en inglés, que son
muy bonitas, pero no entendés siquiera lo que dice” (Raul 50 afos, La Teja).

141 Siempre me gusto la Plena por sus vientos y fue después de la conversacion con Raul y Daniel que en la esquina de
Minas y 18 de Julio, esperando el semaforo para cruzar y escuchando Plena, descubri el percutir. Mi oido previamente
informado identifico la clave y es dificil explicar la felicidad, la sonrisa, la emocion y el baile al son de la percusion del

que pudieron disfrutar algunos transeuntes.
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El que sea una sonoridad adaptada por criollos que comparten cierta socializacion musical a nivel
pais le permite al sujeto expresarse en un lenguaje musical, corporal y verbal que le es asimilable.
Un modo de tocar que el uruguayo reconoce como “musica”, que puede bailar y que ademas esta
cantada en el mismo idioma, se entiende. La Plena a veces habla en uruguayo y siempre en espafiol,
lo que permite al escucha comprender el mensaje e identificarse con lo que se canta y se cuenta,
permite la conexiodn total de sentido con la cancion. Este tipo de “razones” son identitarias y no es
cualquier configuracion la que se sefiala, es una identificacion musical y nacional. A nivel local y
con el mismo alegato fundamenta Nicolds su gusto por Sonido de la Costa, €l es habitante de la

Ciudad de la Costa y asegura que la coincidencia entre las procedencias estimul6 la escucha.

Musicales y Profesionales

Daniel y Martin son muisicos y poseen conocimientos en el area, los dos consideran que Gustavo
Serafini (alias “el Gucci”) es duefio de un estilo Unico y que musicalmente es muy destacable. Para

Martin marco un hito y transformo el género, porque:

“Veniamos con un estilo que era siempre lo mismo, Karibe, La Cumana y como que empezo a
meter nuevos instrumentos, fue el primero que metié un violin en una banda de Plena’'* (25 afios,
La Teja).

Las innovaciones musicales son un hecho y se justifican en la misma intencion del artista, la de
crear un sonido caracteristico y reconocible; “¢l ya tenia en su cabeza lo que queria hacer, cosas
diferentes, él mete su impronta, su idea, tienen su cabeza las canciones, su forma de interpretar la

musica’. Por ejemplo:

“El volvié a un golpe que se llama “Malvinazo”, ese golpe por supuesto que no lo inventé él, pero
nadie lo usaba, lo usaba Karibe con K, bandas viejas. Metio un baby que es un contrabajo pero
eléctrico (...) El Gato que es el pailista tiene una forma muy particular de tocar los timbales, le da
un swing barbaro a la banda.

Tiene ahi tres o cuatro musicos que le dieron otra dinamica, otra forma de tocar y ni que hablar
que el Gucci es el que lleva la cabeza™ (31 arios, Cerro).

Incorpor6 instrumentos atipicos, musicos que tienen un estilo propio y volvié a un modo de
percutir, el “Malvinazo”; que ya conocia la platea tropical y que el Gucci reeditd y colocod en un

universo distinto, su propio mundo de posibilidades sonoras. Otra vez vuelve a ser un simbolo de

142 La incursién del violin en una banda tropical es interesante debido a la asociacion de este instrumento con la alta

cultura y con la Musica Clasica.
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identidad y de resonancia la percusion y las modalidades en las que se expresa esta familia de

sonidos, una valoracion que solo se manifiesta entre los escuchas de la Plena.

La seriedad y el compromiso con el que se desarrolla la actividad musical profesional es
fundamental para comprender gusto de los sujetos que disfrutan de la Sonora Borinquen. Octavio
no es un fan tipico, comparte familias desde hace mucho tiempo y gracias a la percepcion que tiene

del empleo del padre de su amigo nos brinda la opinion que le merece la Orquesta:

“Creo que dentro del género ellos son un poco diferentes. Son super prolijos en la manera de
trabajar. Se mantiene hace 50 y pico de anos. Intentan no cambiar mucho los musicos, si cambian
tienen que tener cierto nivel, nunca tocan grabado, siempre en vivo. Para ellos es re importante”

(25 arios, Bella Vista).

Si bien continuamos dentro de las preferencias que se fundamentan en aspectos musicales, los
escuchas del Gucci enfatizan en la calidad de la “musica” y los de la Borinquen estan mas prontos a
reconocer la calidad del “trabajo”. La Sonora se preocupa por la manera en la que se presenta ante
su publico y por “sonar bien”, esta forma es sindbnimo de profesionalismo y para Raul, lo que los

hace especiales es “la seriedad del trabajo” (50 arios, La Teja).

Personalidad y Moda

Personalidad

Ante la pregunta por el artista excusa del gusto se exponen razones relacionadas con el aspecto
personal de los musicos: su personalidad y su modo de ser. Muchas veces no es necesariamente un
modo de ser en el sentido de la descripcion de las virtudes en el desempefio de los roles que nos
competen, sino elementos que ayudan a disefar la imagen de la banda o de la figura. El primero de

los comentarios es de Susana, fan de Mala Tuya, que dice:

“A mi lo que me gusto es como surgio, eso me intereso mucho: en una reunion de asado, que eran
todos comparieros de facultad, excepto Soledad y Cacho el conductor, que es como un padre para
ellos, va y viene. Como una comunion, camaraderia, amistad” (59 arnos, Colon).

No fueron convocados por un productor sino que ellos mismos se autoconvocaron y surgio, asi
comenzaron a habitar un vinculo amistoso que termind por ser profesional. Este relacionamiento
casi familiar se traslada al escenario y es posible apreciar la quimica que tienen entre ellos, se puede

percibir como la energia fluye, segiin Ana. A Romina la atrajo la buena onda que habia entre los
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integrantes de Mérama y le pidi6 a su mama un celular nuevo para poder acceder a las redes
sociales y espiar estos aspectos vinculares: “Le dije a mama “Necesito cambiar el celular”” (25

anos, Ciudad de la Costa).

Los artistas a los que siguen son personas “bien’:

“Ellos son re bien con todos, son buenos, son sociables, no son antis, de esos que se van que hay
algunos que agarran y terminan de cantar y se van” (Florencia 25 anos, Tres Ombues).

En fin, la conexion se establece desde alglin aspecto de la persona que gusta de, desde lo que la
persona valora o estima. Claramente, el hecho de que sean estudiantes de Facultad es relevante para
Susana pero ademas le gusta porque ‘“son chiquilines frescos, son gente de buena raiz y del
interior” (59 anos, Colon). Para Fabidn, también “son buena gente”’: “gurises sanos, son de
Tacuarembo y la gente de afuera en general se dice que es mds sana” (35 anos, Casavalle).
Ademas, se destacan virtudes como la generosidad, la sencillez, la humildad, la transparencia y la

autenticidad. A Graciela:

“Lo que mas me sorprendio fue la personalidad de Agustin. Una vez vi un video en que él les tiraba
su ropa a las fans y se quedaba con un buzo y digo jWaw! Qué generosidad. ;La generosidad me
sorprendio sabés? Y como soy medio asi, uno ve el espejo en alguien y dice wow este es parecido

/;no?” (38 anios, Cordon).

Percibié un comportamiento que la refleja, que la reencuentra consigo misma desde el artista. En el
amor y en la admiracion que siente por €l Graciela se ama y se admira a si misma, se re-conoce. Se
acerca a ¢l y a si misma. Una logica inversa a la alteridad comprendida como oposicién que se
construye en la reafirmacion de la mismidad por diferencia con lo otro. Este vinculo con la otredad
nos reafirma en la coincidencia, nos permite valorarnos a nosotros mismos a través de la
valorizacion del otro. Andrea se siente identificada con la trayectoria de Vanesa Britos porque es
una chica que “empezo desde abajo viste”, es una persona laburadora “como nosotros viste y nada
le vino de arriba” (43 arios, Villa Espariola). Martin valora del Gucci que es un tipo macanudo, dice
que no tuvo el Gusto de conocerlo mucho antes de que cantara, pero cuando lo conocié pudo notar

que es hincha de Atenas igual que él, hoy dia van juntos a la cancha.

Fabian asevera que Mala Tuya es la unica banda de la que conoce los nombres de los musicos
porque ellos lo notaron en sus shows, se acercaron y eso fue decisivo para continuar y que lo virtual

hicieran el resto. Andrea recuerda con mucho placer el momento en que Vanesa Britos registro su
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presencia sistematica en los shows y comenta:

“Yo iba a todos los toques en diferentes lados, agarraba el auto y me iba y después de la tercera o

cuarta vez que iba ella como que me registro viste y me dijo vos eras la que estabas en tal lado, tal

lado, tal lado y yo jpa! Estaba re contenta viste, porque me habia registrado (Risas y emocion). Y

ahi empezamos a conversar y como que ella te gana, te compra porque te mandaba saludos por el
microfono” (43 anos, Villa Espariola).

Se trata de carisma -afirma-, un vinculo que:

“A veces va mas alld de la musica. Vos podes hacer musica y tu musica le puede gustar a todo el
mundo pero si no tenés cercania con el publico no te sirve, o sea, lo que siempre te va a avalar es el
pubico y el loco (el Gucci) tiene cercania con su publico, eso es lo que hace que la musica de él
pegue, ya por la simpatia. Son contados con los dedos de una mano los que tienen interaccion con
el publico” (Martin 25 anos, La Teja).

Ejemplo del alcance es la situacion que relata Manuel; Vanesa Britos le dio una mano, impulsé su
carrera musical y le dio alas, eso lo motivo a seguir su musica. Romina fue a un show de Marama y

no se cayo gracias a la mano de Agustin Casanova:

“La primera vez que los vi me acuerdo clarito que sali corriendo para llegar al escenario y habia
una chiquilina que me empujo y yo casi me caigo. La chiquilina me queria correr, estaban
emocionadas porque Agustin estaba ahi y en una me empuja. Ahi Agustin me agarro la mano para
que no me cayera, cuando termino el show le dije “Che, gracias”, no tenia por qué. Fue la buena
onda que me genero que me hizo quedarme” (25 arnos, Ciudad de la Costa).

No tenian por qué y lo hizo, es la parabola del buen Samaritano'¥, una de las posibilidades del

reconocimiento sujeto a sujeto mas alla de cualquier cosificacion u objetivacion:

“El Samaritano encuentra al desgraciado y va a ayudarle en su sufrimiento (...) No lo conoce y por
tanto no calcula eventuales ventajas, y lo que hizo lo habria hecho con cualquier otro. La relacion es
directamente subjetiva y pasa por debajo de cualquier comunicacidn objetivada o institucion. Lo
que hay es un reconocimiento entre sujetos, a través del cual se produce la comunidad entre ellos”
(Hinkelammert 1984: 302).

Es el modo de ser que inspira el Gucci con su sencillez y con su transparencia en el coestar con
otros, que no asume posiciones y se comunica directamente con el ser, que no mira la caratula, que

no sesga su trato por la etiqueta, sea la de “Plancha” o la de “Cheto”, porque es:

143 Parabola del Samaritano en el Evangelio de San Lucas (10, 25-37).
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“Una persona re sencilla para lo que es hoy por hoy, re sencilla, siempre fue sencilla (...) Un tipo

re macanudo, pero con todo el mundo, te lo podes encontrar en un casamiento de gente cheta y te

lo podes encontrar en la Villa del Cerro tomando una Coca - Cola con los pibes” (Martin 25 arios,
La Teja).

Camila resalta la humildad y la capacidad de transmitir. Su ser genuino y no medir es lo que le
permite conectar con sus fanaticos y habilitar el canal de transmision. La capacidad de conectar es
muy importante, es parte sustancial del establecimiento del vinculo, solo una vez hecho el contacto
y abierto el canal es posible transmitir. Susana percibe en Mala tuya una entrega total en el
escenario, “ponen toda la energia y la onda, no solamente cantan” (59 anos, Colon). [Qué es lo
que se entrega? Se entrega uno mismo al momento, se entregan a si mismos y la entrega es fotal, la
energia que se pone en juego es foda. La ves a Soledad que “estd ahi y que estd con el publico, que
les esta cantando con los ojos”, “lo que hacen lo hacen con pasion” (59 anos, Colon). Los sujetos,

cansados de las mascaras de la contencion, de personajes y cajones, aprecian la transparencia'*, lo

llano y lo sencillo de su modo de ser, que sea €l o ella, auténticamente.

Moda

Tres de los entrevistados confesaron que su gusto fue producto de la “moda”; es asi para Nicolas
(Vi-Em), Nacho (Mdrama) y Claudia (Karibe con k). Karibe con K significo para las muchachas de
la época lo mismo que Mérama, dos grupos de varones jovenes que responden a los canones de
belleza y apariencia de su propia época y por eso encantan a las jovenes. “Facheros” -le llaman los
escuchas- que proyectan el principe azul, el hombre que a través de sus verdades desnuda el
corazOn y se muestra como amante. Claudia se enamor6 del cantante, eso es lo que realmente la
motivo, la movid y movid a muchas otras. Fue una banda que marco6 la diferencia, que impactd y
revoluciond la escena musical y social, “que estaba de moda” y que “todo el mundo escuchaba”

(Claudia 42 anos, Punta Carretas).

Karibe con K revolucion6 “todos los estratos sociales, los escuchaban en todos lados, del mas rico
hasta el mds pobre”, “paraban el transito, cortaban las calles, o sea, ocurria cualquier cosa, era
medio demencial” asegura. En este sentido, Claudia estima que la caracteristica de la moda es que
trasciende las fronteras sociales y atina a sujetos diversos bajo el mismo gusto, bajo el mismo

disfrute; lo que esta en boga une transversalmente a los sectores sociales que empiezan a componer

144 Es una de las formas que entiende Heidegger como propiedad del Dasein, hacer lo mas transparente posible la

relaciéon con los demas y consigo mismo.
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una “masa” gustosa que es determinante para definir estos contenidos como “masivos”. Es la
realizacién del miedo Adorniano y de la Escuela de Frankfurt; la similaridad, la uniformidad que
por medio de la dominacién del codigo expresivo lleva adelante la masificacion de la cultura y el
crecimiento de la Industria Cultural. Un mecanismo que bien describe Nicolds, escucha de Sonido

de la Costa:

“Porque ta, te la metian adentro de la cabeza como quien dice, como ahora. ;Te la pasaban

muchas veces en la radio? Claro, sinceramente, a mi me gustaba por eso, ya te digo porque

estaban por todos lados y era lo que se escuchaba en ese momento ” (23 anos, Ciudad de la
Costa).

La preocupacion es que el impulso viene desde fuera, es preestablecido y no auto-dirigido y auto
gestionado, cierto es que estos contenidos, por mas repetidos que sean, no logran penetrar en ciertos
sujetos. Se supone que es un indicador de la dominacién y de la falta de autonomia en estas nuevas
sociedades. Es el mismo miedo que deja comparecer Heidegger cuando trabaja la idea del UNO, la
posibilidad de perderse en el camino predisefiado por otros y en los canales legitimamente
establecidos para desarrollar el proyecto vital y existencial. Esa “forma de convivir disuelve
completamente al Dasein propio en el modo de ser “de los otros”, y esto hasta tal punto, que los
otros desaparecen alin mas en cuanto distinguibles y explicitos. Sin llamar la atenciéon y sin que lo
pueda constatar, el Uno despliega una auténtica dictadura” por la que “gozamos y nos divertimos
como se goza, leemos, vemos y juzgamos sobre literatura y arte como se ve y se juzga (...) y
encontramos irritante lo que se debe encontrar irritante. E1 Uno que no es nadie determinado y que
son todos (pero no como la suma de ellos), prescribe el modo de ser de la cotidianidad”'*

(Heidegger 2003: 146).

Actualmente, la normalidad del Uno es la pluralidad, se exige la diversidad como condicién que nos
asemeja y nos determina, pues también ‘“nos apartamos del montén como se debe hacer”
(Heidegger 2003: 146). El Uno se manifiesta en todo cual hacemos impulsados por el “se hace” asi,
noétese el se en negritas en la cita del escucha de Sonido de la Costa y ndtese que “el quién no es
este ni aquél, no es uno mismo, ni algunos, ni la suma de todos. El “quién” es el impersonal, el “se”

o el “Uno”'"* (Heidegger 2003: 146).

145 “El Dasein esta sujeto al dominio de los otros en su convivir cotidiano. No es él mismo quien es; los otros le han
tomado el ser. El arbitrio de los otros dispone de las posibilidades cotidianas del Dasein. Pero estos otros no son
determinados otros. Por le contrario, cualquier otro puede reemplazarlo. Lo decisivo es tan solo el inadvertido dominio
de los otros, que el Dasein, en cuanto coestar, ya ha aceptado sin darse cuenta” (Heidegger 2003:146).

146 El discurso de los jugadores de futbol responde tal cual a este impersonal por el cual ya no se es Si mimo sino Uno
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A pesar de ello, Martin no olvida que estas son estructuras positivas que nos permiten vivir, que nos
permiten existir y ser de algin modo posible; auténtico o inauténtico. Nos permiten asimismo
trascender el Uno y ser mas alla de ¢él, incluso hacen posible comprender al Uno en cuanto “algo”. A
proposito y sin mochilas de prejuicio, esta “moda” tiene la caracteristica de ser dindmica, lo que se
llama “fugaz”. Nacho (de 15 afios) entrevistado por su vinculo con Marama, es uno de esos que
cambi6 rapidamente la Cumbia Pop por el de Trap. Fue sencillo, no encontr6 algo que le disguste en
la Cumbia Pop, pero hoy esa musica le parece horrible. No es algo racionalizable, siquiera para el
propio sujeto que vivencia la transformacion, sin embargo, Nacho hace una descripcion acertada de

las emociones ansiosas:

“Como que la queria escuchar otra vez y después me aburria y escuchaba otra que salia nueva y
otra vez me aburria y todo asi. Como que al principio te gustaba y por la novedad la escuchabas
tanto que después te cansaba” (Nacho 15 anos, Punta Carretas).

En la vida moderna,“con su disgregacion individualista”, el “elemento de homogeneidad de la moda

resulta particularmente significativo”, en la vision simmeliana:

“El cambio de las modas sefiala la medida que alcanza el embotamiento de los estimulos nerviosos”

y “cuanto mas nerviosa es una época con mayor rapidez cambiaran las modas, porque la necesidad

de los estimulos de contraste que es uno de los soportes principales de todas las modas, corre parejo
con el nivel de las energias nerviosas™'*’ (2002: 53).

Identificacion

“El Plenero de ley es el Plenero posta, el que elije escuchar Plena, el que va a poner musica y opta
por la Plena, el que baila y disfruta, el que le pone atencion a las letras que sé yo, y le llegan y se
identifican no sé” (Cecilia 28 aiios, Ciudad de la Costa).

Es crucial prestarle atencion a las liricas del género y en esa atencion prestada abrir la puerta para
que la creacion musical “acceda” a nosotros completamente, dotando de sentido el sonido y el
mensaje que se transmite. La metafora y la expresion por excelencia es “te llegan”; para el sujeto la
cancion se aproxima y se acerca para impactar y fundirse en él, un viaje con destino y final feliz. El

individuo puede no encontrar, al primer impacto, la conexion de sentido que lo vincula con esa

mismo: “Cuando a Uno le hacen un reconocimiento” “A Uno lo pone muy contento”. Es que sus declaraciones se basan
en lo que es correcto decir, en lo que se debe decir, en lo que Uno debe decir.

147 Opinién compartida por Susana, que como veremos mas adelante, entiende la musica actual como un reflejo de la
rapidez y de la velocidad de los tiempos que corren. Pone como ejemplo significativo la cancién de Lucas Sugo “5

minutos y nada mas” (59 arios, Colon).
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objetivacion musical particular. Lo sustancial es que este proceso de identificacion no se realiza con
€xito si no existe una rendija, una disposicion a, un gusto preformado. Muchas veces se tiende a
colocar el poder en el lugar del emisor y reducir al receptor a mero contenedor de creaciones ajenas
y es importante recordar y tener presente que sin la participacion del sujeto no hay gusto posible y

que esa participacion no es secundaria, es de primer orden.

Al igual que los entrevistados utilizo metaforas para describir e interpretar lo que deseo entender y
lo hago desde mi propio horizonte de discernimiento. Es casi intuitivo en el sentido de interiorizado,
separar “la subjetividad” del sujeto y “la objetivacion” cultural, véase el uso del articulo “lo” y “la”,
que intenta poner de manifiesto la cosificaciéon que se produce con el epiteto, con la misma
categorizacion y el sacrificio de la suntuosidad, de la porosidad ;Cual porosidad? La del propio
Dasein. Este divorcio es mero papeleo, es analitico y casi un tipo ideal. Creemos, de la mano de
Martin Heidegger, que el estar-en del propio Dasein ya es un estar-en-un-mundo, el Dasein ya esta
“afuera” desde siempre, nace Ahi. Heidegger difumina ese muro que hemos construido durante
siglos entre un sujeto que parece nacer dentro de si mismo y salir afuera toda vez que quiera, pues el
Dasein es el afuera que ve'*. Por eso, las canciones no le “llegan” al sujeto cual “objeto” en entrega
de Fedex, las canciones nos sobrevienen, escucharlas y procesarlas emerge del mismo habitar en un
mundo particular, hacen parte del desplegarse del Dasein. Estar-en-un-mundo equivale a habitar-en-
un-mundo, es igual a habitar en un universo particular, significa que estoy acostumbrado a ese
universo, familiarizado y en parentesco con los modos de ser en la cotidianidad concreta. Esta
intimidad y modo cotidiano de ser en el mundo es posible porque podemos encontrar el sentido en

lo que nos sobreviene (sea una cosa, sea una persona o una melodia). En palabras de Heidegger:

“Sentido es aquello en lo que se mueve la comprensibilidad de algo. Sentido es lo articulable en la
apretura comprensora. Sentido es el horizonte del proyecto estructurado por el haber-previo, la
manera previa de ver y la manera de entender previa, horizonte desde el cual algo se hace
comprensible en cuanto algo” (2003: 170).

ConSentido

Producto de lo que hemos sido nuestro ser condensa todo un haber-previo, una forma previa de ver
y de entender el mundo a través de los cuales afrontamos nuestra existencia y su comprensibilidad.

Estas estructuras hacen posible dotar de sentido lo que se percibe y asi disponerse a ser de algiin

148 Recordemos la famosa frase de Confucio que dice algo asi: no vemos las cosas como son sino que vemos las cosas

COmMo SOmMoSs nosotros.
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modo posible, posibilitan la existencia. Unas veces el ser no encuentra el Sentido en lugares
significativos que se le presentan como lejanos, y -ldgicamente- de las frases mas utilizadas para
calificar las letras de las alteridades musicales opuestas es que “no tienen sentido” y “no tienen
logica”. Un razonamiento que nos lleva a pensar cudles son las cosas que impactan, las que

comparecen y sobrevienen con sentido y las que no.

Para Norma el mensaje de las canciones es decisivo y elige la Musica Tropical més tradicional que

tiene:

“Mucha cosa, mucho sentimiento, muchas verdades, todos me fueron ensefiando. Te ensefian cosas.
Que vos los escuchdas y decis: “Ah mira lo que dice”. Realismo. Mucho realismo. Muchas cosas
reales. Que pasan” (55 arnos, La Teja).

Una verdad que es propia del que creo la cancion y de todo el que se apropid de su contenido. “En
sus canciones cuenta la verdad de lo que le pasa a ella” afirma Delfina sobre Vanesa Britos.
Valeria, entrevistada por su vinculo con la Cumbia Pop, dice que siempre “hay alguna (cancion)
que te tiene Ahi” y te hace decir “esa letra la hicieron para mi (Risas)” (25 anos, Palermo). De
acuerdo con Martin, el Gucci “tiene buenos temas que en general dicen lo que el loco paso y en
algo tocds, coincidis” (25 anos, La Teja). El suceso de identificacion que hace que veamos
“verdad” y “realidad” en las producciones musicales no se genera con cualquier narracion sonora y
Ramiro, escucha de Vi-Em, puntualiza qué tipo de canciones lo hacen sentir identificado: esas que
“son llevadas a historias”, “o a cosas que pueden pasar” y “a veces te reis por dentro de algo que
te sentis identificado en un momento. Siempre encontras un minimo de lago que te paso o algo que
te puede pasar. Capaz que te llevan a un recuerdo de haber pasado lo mismo, te da gracia de decir
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“esto lo vivi en tal momento”” (25 arnios, Centro). Estos testimonios hablan sobre las “cosas que
pasan”, hablan de “realismo”, de experiencias que acontecen en nuestra vida diaria y que
encuentran forma artistica en las canciones que escuchamos. En palabras de Nicolas, las letras de

las canciones:

“Son como la vida cotidiana ;jno? Cuando conocés a alguien te pasan ese tipo de cosas. Entonces
ta, esta todo cantado (Risas)” (23 anos, Ciudad de la Costa).

LY cuales son las “cosas que pasan”? ;Qué es lo “real” para cada cual? Las historias de vida no
pueden calcarse de una persona a la otra y a la vez, existen experiencias humanas de las que

practicamente ningln ser puede sentirse eximido. No por capricho se habla del “lenguaje universal
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del Amor” y su contracara, el Desamor; dos tematicas que producen identificacion en casi todos los
entrevistados de este estudio'®. Entre la seleccion musical estd “Viviré de amor y dolor” - Camila
(El Gucci), “Dos Gardenas” - Norma (Sonora Borinquen), “Sobredosis de amor” y “Polvo de
estrellas” - Claudia (Karibe con K), “No te vayas” - Romina (Marama), “Piel Canela” - Ramiro (Vi-
Em), “La conoci bailando” - Nicolas (Sonido de la Costa), “Creo en ti”, “Eres para mi” y “I got
your love” - Fabian (Mala Tuya), “Amigos especiales” - Florencia (Vi-Em), “Ay mujer” y “Lost on
you” - Martin (El Gucci). En representacion del “Corazén Partido” y del Despecho entran temas
como “Rata” y “Boconeando” - Andrea de Villa Espafiola fan de Vanesa Britos, “Se te fue el avion”
y “No te creas tan importante” - Manuel (Vanesa Britos) y “Amor con Plena se paga”- Delfina
(Vanesa Britos). Pero las experiencias amorosas no son las tnicas que calan hondo, también las que
aluden a las trayectorias de vida; Sofia dice sentirse identificada con la cancion “Lo que quiero ser”
de Mala Tuya. Cuenta su periplo en la eleccion de la profesion y la impactd la parte en que dice
algo asi como que “si estas seguro de lo qué querés ser”. Raul se siente reflejado en una cancion que
habla del bailador y como ¢l baila muy a menudo con su sefiora, le produce gracia, dice que se
“revuelve como gato entre la leia” (Borinquen), porque es corpulento como se dice

coloquialmente.

SinSentido

Raymond Carver, en sus “Short Cuts”, ilustra la cotidianidad con precision. Las imagenes que logra
y el apunte artistico del desarrollo hacen ver la profundidad y la contundencia del diario vivir.
Carver desnuda el peso que tienen esos sucesos y experiencias; que nos marcan, nos angustian, nos
dominan, nos alegran, nos afectan. Indudablemente, es menester -para la proyeccion- que los

contenidos expresados le den a la persona la sensacion de que es algo “veridico” :

“Algo que puede haber pasado una persona, no sé, un desengario, una amistad, algo relacionado
con la familia, un hijo, una Tematica, no que fumamos y tomamos cerveza y como son muchas
canciones que tomamos una cerveza y bailamos” (43 anos, Villa Espariola).

Las temadticas que abordan la noche y la diversion juvenil no terminan de “llegarle” a Andrea, fan de
Vanesa Britos. Entretanto, las canciones que tienen el horario nocturno y las salidas como escenario,
son resaltadas por jovenes como Martin, Ramiro y Nicolas, escuchas de El Gucci, Vi-Em y Sonido

de la Costa respectivamente. Martin considera que los temas del artista:

149 Quizas esto nos ayude a explicar y comprender el éxito rotundo y la gran aceptacién que concita el género musical

Melddico y Romantico entre las preferencias de los escuchas de Musica Tropical.
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“Dicen cosas de lo que es la vida, de lo que es la noche, hay canciones que expresan lo que es la
movida de la noche, las historias que se tejen ahi”. “Me quiero complicar la vida contigo” es un
hit (Risas y Aplausos) y que muchas veces pasa en la noche, tenés una relacion y te vas para un
boliche de escapado y te encontrds con alguien y te cambia la vuelta, te cambia el mundo ™"’ (25
anos, La Teja).

’

Nicolas cree que la Cumbia Pop “estd basada en relaciones amorosas”, “onda mi ex novia, mi
novia, o que quieren estar con alguien o que alguien no le da bola o que tiene novio y quiere estar
con él” (23 anos, Ciudad de la Costa). Mensajes que sobrevienen y ponen a prueba y en accion el
horizonte de sentido y de claridad que brinda el ver, el haber y el saber previo. Comprensibilidad
que esta dada por la misma racionalidad y por modos de habitar el mundo de quien se dispone a
comprender. Manuel -por ejemplo- se dice mas romantico, escucha preferentemente el género
Melddico y se inclina por las Plenas de ese estilo. Por contraste y anadidura, no se siente apegado a
las canciones de la Cumbia Villera, pues no contienen lo que el entiende como romanticismo,
“porque como te digo, le hablan mucho a la mujer y que haceme esto y lo otro y agachate y no me

llama” (23 arios, Marconi).

Para Ramiro es mas facil sentirse identificado con las letras que hablan de romances y “de engario,
de la noche, del boliche, de donde la conociste, donde terminaste, en la playa, apuntando a eso”
(25 anios, Centro). El engafio, el boliche, la noche y la playa le son familiares, son elementos que le
aportan realidad y que lo hacen sentir reflejado: “exacto, por lo menos en mi si”’ y repara “pero
capaz que a un fiery de la esquina, un vino y salir a robar lo hace sentir mas identificado ”. Estos
ambientes imaginados en los que uno se visualiza (o no) finalmente constituyen escenarios distintos
en donde transcurren las cotidianidades. En su marco de experiencias, que son fuente de
informacion, ensefanzas y limite del mundo, no acontecen este tipo de situaciones de vida y de
anécdotas villeras y agrega: “Como te dije, Los Pibes Chorros tenian un tema que era “llegamos lo
Pibes Chorros”, tipo estan hablando de que llegan chorros a un lugar, que no tiene sentido

ninguno” (Ramiro 25 anios, Centro).

A estas alturas es importante hacer una salvedad o al menos complejizar el planteo, Martin
Heidegger estd analizando las estructuras fundamentales que nos permiten comprender y entender,
aun lo que no nos “gusta”. Para poder identificarlo y calificarlo asi es porque algiin haber-previo y
saber-previo me posibilitd hacer la operacion, sino directamente no lo comprenderia en cuanto

“algo”. No obstante, estos contenidos Villeros o Pleneros que parecen “no tener sentido”, en verdad

150 Coestar que cambia el modo de estar-en-el-mundo.
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si lo tienen y es negativo. Sucede que ese reservorio particular de discernimiento no contiene los
elementos necesarios para darle sentido completo y ademds, estd predispuesto a experimentar
disgusto por ello. Esta distancia y posterior brecha es la que entorpece la accion cognitiva de

encontrar la “coherencia” y al texto, congruente. Le pasa a Andrea, letras que:

“No tienen logica (me parece a mi) que fue una de las cosas por las que empecé a escuchar a
Britos. Como te dije me identificaba
Y qué tematicas tratan que las sentis tan lejanas? Y que muchas veces para mi no tienen
tematica” (43 anos, Villa Espaniola).

La pregunta parece ser ;ja qué racionalidad responden estos calificativos de logico e ilogico? Desde
qué cotidianidad y horizonte de sentido es significada de tal manera una produccion musical,
panorama que daré el marco de recepcion de la cancion. Desde luego, parece dificil pensar que una
canciéon como “Llamame mas temprano bebé” que le “llega” a Valeria (que ha pasado por la
experiencia de recibir mensajes de este tipo en la madrugada) identifique a Norma, que incluso las
canciones de Vanesa Britos y Majo le resultan distantes ya que tocan el resentimiento de pareja y no
le gustan, le parece que la letra “no dice nada. Una pelea y bobadas, pero no dicen nada” (55
anos, La Teja). Ella prefiere temas de Marihel Barboza, cantante tradicional y voz femenina
histérica de la Plena, con “canciones que te quedaron en la mente”. La diferencia radical entre unos
y otros habitos es lejania y desde lejos se ve difuso y amalgamado, no existe discernimiento y los

escuchas no logran “entender” los contenidos:

“No sé, yo nos las entiendo y no les encuentro ninguna temdatica, por ahi otra persona si, pero a mi
no me llegan” (Andrea 43 anos, Villa Espariola).

Ese “no dicen nada”, ese “no tienen sentido”, ese no encontrarle una “/ogica” o “temdtica’” que
resulte significativa y completamente comprensible desde el universo de posibles musicales y
vitales se convierte en Ausencia. Y alli es donde opera cierto prejuicio porque “no les encuentro
ninguna tematica’ es distinto a “la tematica es otra” y por eso “no me llegan”. Andrea establece un
reparo no menor, quizas otra persona si le encuentre la Logica o el Sentido, pero a ella “no le
llegan” ;Y por qué no le llegan? Porque la conexion con la obra solo se presenta cuando algo que le
es propio encuentra lugar en la creacion artistica y lo mantiene con vida (Simmel 2002: 321). Una
“armonia predeterminada” por la cual aquello que existe en el alma como su impulso mas propio
encuentra el refugio confortable y placentero de la obra de arte (Simmel 2002: 321). Si no existe esa
disposicion que es previa a la cancidn, el mensaje no “llega” a destino y se presenta como poco

preciso en el mejor de los casos y como incoherente en los testimonios mas extremos. Es asi que
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Ratl, Andrea y Susana perciben a las canciones de la Nueva Plena, de la Cumbia Pop y de la
Cumbia Villera como reiterativas, puro “tiki tiki” “mueve el taka taka”, “ch, ch, ch, ch”; “repiten

20 veces lo mismo”.

SinReflejismos

Sostener que el horizonte de experiencias comprensibles es lo que determina el “acceso”
significativo de la cancidén no es igual a decir que las canciones que “llegan” a las personas son
cuasi retrato de las historias de vida de estos sujetos o un inventario de su propia emocionalidad.
Manuel cita una cancion de Plaza Plena, es la historia de amor de un cantante y de “su chica”, quién
lo rechaza por no tener el poder adquisitivo necesario para “llenarle la heladera”, el protagonista
canta en los 6mnibus. Manuel no canta en los 6mnibus y no nos arriesgamos a pensar que alguien lo
rechazé por no tener dinero, sin embargo, lo que lo hace sentir identificado es la situacion social del
cantante, que como ¢l la lucha dia a dia para trabajar de lo que le gusta. Otras veces las canciones se
relacionan con momentos de la vida que son recordados como relevantes y con cierta nostalgia, aqui
el vinculo no se establece por el parecido entre la narracion y el momento al que nos lleva, el
vinculo es menos lineal. Es el caso de Nicolas, que al escuchar Sonido de la Costa le sobreviene la
melancolia por la época en la que escuchaba esas canciones, porque como ¢l mismo dice: “la

musica hoy por hoy marca épocas” (23 anios, Ciudad de la Costa,).

También es la situacion de Claudia, a quien los temas de la Karibe con K le recuerdan a su
juventud, en la que disfrutaba de esas mismas canciones: “Y si, si, porque marcaban partes de tu
adolescencia, de tus veinte anios” (42 anos, Punta Carretas). Susana, fan de Mala Tuya, una vez
culminada la entrevista, me mira y me dice “;sabés qué? Me olvidé de decirte pero a mi las
canciones de Mala Tuya me hacen acordar a mi juventud, me llevan ahi” (59 arnos, Colon),
agregando ademas que ese momento de su trayectoria transcurrid bajo la dictadura militar. Susana
no escuch6 a Mala Tuya durante su juventud pero la frescura de las canciones y de los propios
artistas le traen la juventud a su vida y ella recuerda la suya propia, esta vez disfrutando sin reparos,

cosa que no pudo hacer en su época.
Raul también establece un vinculo “no reflejista” y valora las producciones musicales de la

Borinquen porque cuentan historias, historias que no son su historia pero que lo conmueven y le

llegan de igual forma, son las canciones que para €l tienen significado y sentido:
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““La Pastora” por ejemplo te cuenta una historia. Si yo te la digo, no cantando, te la digo
hablando: “Viene serpenteando la quebrada’ (la quebrada es un arroyo y serpenteando es que
viene asi zigzagueando) “Viene serpenteando la quebrada, la pastora, su manada” (o sea que
viene la pastora con un grupo, un rebario de ovejas). Te dice que es rubia, o sea, que los ojos son
celestes. Vas escuchando la letra y te vas imaginando la persona y la cancion. Y que después,
bueno, fallece y todo, y es una cancion que es linda, escucharla (...) Canta como cantan los que rien
en la vida, rie como rien los que tienen alegria”. Cosas asi. “Nadie le conoce alguna queja, sola va
con sus ovejas (...) Quién fue el que robo su voz, que ya no se escucha mas?” O sea, como que la
mataron, le paso algo. Es lo mismo que con “El camionero”, todas las canciones de ellos tienen un
Significado. O como “Aquel viejo motel”, pero todas te dicen algo, no hay una cancion que digas

“pa, ;de qué esta hablando?”” (50 arios, La Teja).

A Susana las canciones de la Cumbia Pop no “le llegan™ porque a ella “le gustan los poemas™ y
como a Raul, “que cuenten historias”. Se siente lejos de los temas del momento como “Despacito”

y reflexiona lo siguiente:

“Este que salio ahora, este como es... “De a poquito”.
¢;Despacito?
Bueno, ese jen cuantos idiomas se grabo? No sé, ;jcuarenta idiomas? ;y por qué? porque te
enganchas, son cosas del momento. Pero es un momento nomads, no es para yo tenerlo, integrarlo y
ponerlo y escucharlo en mi casa. ;Y ““5 minutos”? 5 minutos y nada mas (Se rie)

Y reiteran, mira, no lo sabia pero me hiciste pensar, son frases del momento, corresponden a lineas
de ideas de lo que estamos viviendo ahora porque la musica también es Reflejo de lo que pasa a la
gente. Es un arte como el cine, como lo que se escribe, o la moda. Y bueno, hay que tolerarlo y
bienvenido sea todo, no lo discuto, corresponde a una sociedad en la que estamos insertos.
;Qué sociedad?

Rapida, fugaz” (59 anos, Colon).

La forma en la que se orienta la significatividad del mundo es lo que hace comparecer con sentido o
no la obra musical y es lo que determina el discernimiento del mensaje. Susana siquiera retiene con
exactitud la cancion que sond hasta por las dudas en todos los medios de comunicacion habidos y
por haber, la llama “De a poquito”, no analiz6 la letra. Me recuerda a un amigo bastante diverso en
sus gustos musicales, que conocié finalmente la letra de “Despacito” una vez que la escucho
versionada de un modo melddico, solo asi pudo prestarle la atencion necesaria para comprender el
mensaje. La cancion ya habia estado largo tiempo entre nosotros y a pesar de la reiteracion, un velo,
una frontera operd para que ese contenido no ingrese o no “acceda” con significado completo. En el

caso de mi amigo, el discernimiento lleg6 una vez que la forma cambid y quizds también, el
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mensajero, porque no es solo cosa del mensaje, es mas complejo. Pensemos -como caso
paradigmatico- en las personas que no entienden, literalmente, lo que dice la Murga, o personas que
aman el Noise (ruido en inglés) como un modo del sonido; los primeros no tienen el “oido
entrenado” para comprender y los segundos tienen el “oido entrenado” para encontrar el Sentido en
medio del “Ruido”. Decir “oido entrenado” es decir igual a decir “oido acostumbrado”, “oido

habituado-a” un mundo especifico, a esas posibilidades sonoras y de vida.

La No Identificacion

“Escuchaste, comparaste y con este te quedaste, con el Original™'*',

“En realidad no me pongo a analizar las letras .... Nunca me puse a analizar ;ja ver qué dice esta
letra?” (Marcelo 36 arnios, Ciudad de la Costa).

El es fan de la Karibe, al escuchar los primeros compases de cualquier cancion del conjunto puede
distinguir qué tema es, en qué disco esta y cudl de los vocalistas estd cantando. Es fiel y es el género
que elije escuchar pero no pone atencion a las letras, al menos no conscientemente. Marcelo y otros
entrevistados por su vinculo con la Plena no se sienten identificados con las letras y encuentran la
explicacion en que la mayoria de las canciones son “Covers” de otros artistas, es decir, que las

producciones sonoras no son “creadas” por los artistas de la Plena.

“Y lo que pasa que las letras la mayoria son todos covers” (Andrea 43 arios, Villa Espariola).

El por qué de este alegato (tratando de interpretar) puede radicar en la distancia entre las
experiencias y las formas de procesar, de expresar y verbalizar las vivencias particulares que existen
entre el territorio en el que se cred la cancion y el contexto al que se trajo. La utilizaciéon de un
lenguaje no autdctono nos aleja de nuestra propia forma de expresarnos verbalmente y asi. Total que
esta explicacion es poco viable si pensamos que el proceso por el cual el artista local adopta una
cancion que le es ajena se llama transculturacion y apropiacion'®. Si bien podemos encontrarnos

con versiones mas o menos “respetuosas” de la original las diferencias son evidentes,

151 Frase latiguillo de “Roman El Original”, Cumbia Villera Romantica, entre cuyos éxitos estan “Amor de Colegio”,
“Amor de Chat”, “Yo no se mafiana”, etc.

152 Las operaciones transculturadoras son abordadas por Angel Rama en su libro “Trasculturacion narrativa”, alli deja
en claro que este proceso, incluso desde la seleccidon, contiene un componente inventivo y creativo no menor, porque
mas que simple imitaciéon (que no tiene por qué ser simple) la transculturacion supone apropiacion, donde estamos en

juego y no somos solo reproductores, sino productores.
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principalmente en lo que respecta a las voces de los artistas, los instrumentos que se manejan y los
estilos de los musicos que componen las agrupaciones, entre otros aspectos. La apropiacion puede
verse en temas como “No te creas tan importante”, que cantan Vanea Britos y Damas Gratis. Cada
Cover es diferente (recomiendo escuchar) y una de las divergencias radica en el uso lenguaje, la
frase mas impactante e imperativa de la cancion es distinta segln el artista: el “Ay te encargo por
favor” de Damas Gratis, se transforma en “Hazte cargo por favor” de la mano del estilo arrabalero
de Vanesa Britos. Dado que “la forma es una “nueva estructura” que resuelve las oposiciones
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resultantes de una “mezcla de elementos™” y:

“La creacion artistica se situa en el centro de la transculturacidn, decretindose a si misma como un
sitio privilegiado en que se prueban sus posibilidades” (Rama 2008: 237).

En especial la cancion, que tiene el potencial de su doble naturaleza: “es un orden de palabras
medidas y un orden de notas musicales igualmente medidas, pero esta estricta correspondencia no
imposibilita la clara autonomia de las partes, las cuales son capaces de transportar mensajes
distintos™; “una letra que, siendo capaz de adaptarse a sus ritmos fijos es capaz al mismo tiempo de
conquistar la libertad de nuevos significados, dando pruebas de su elasticidad identitaria” (Rama

2008: 287).

Son muchos los talentos que pasaron a tener valor en la historia de la musica por ser excelentes
intérpretes y versionadores, es algo que se le reconoce a Mala Tuya, que “mejora” la cancion
primera, también es un reconocimiento a cantantes como Cassia Eller, Marcedes Sosa, Fabiana

Cantilo, etc., no asi para Karibe con K:

“Porque en realidad en Karibe con K es todo copiado, digo Karibe con K, Borinquen, Casino todo

eso copiaron a Centroamérica, a Puerto Rico, a Cuba, es todo de alla, ellos no inventaron nada”
(Marcelo 36 arios, Ciudad de la Costa).

La controversia es la autenticidad; no es una discusion por la territorialidad, es por la originalidad o
-como sostiene Rama- por ambas, porque en América Latina una no se entiende sin la otra, el
desafio de construccion nacional implico la reflexion sobre los destinos originales o
predeterminados. Uruguay (sin ir mds lejos) es un pais que en busca de la singularidad reproduce
historias y trayectorias nacionales y que creo la Suiza de América para diferenciarse al interior de su
propio continente, un empefo en distinguirse de sus pobladores y de su pauperizado contexto para

emular los europeos. Es una tension importante, una tensién que es humana; la de crear los nuevos
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modos o reproducir y adaptar los ya conocidos, la de respetar y crear en la apertura o en el cierre de
la imposicion. Termina por prevalecer la distincion y la creacion queda en el lugar simbdlico de la
emancipacion y de la superacion. Manuel odia eso de “copiar”, de agarrar una cancion de Maluma
y hacerla Plena y cuenta con orgullo que siempre optd por componer y por construir su propio
camino musical desde cero. La copia signific6 dominacién, falta de autonomia y ausencia del
sujeto. Se entiende leyendo a Simmel, pues en su percepcion la seduccion de la imitacion “estriba,
en principio, en que nos permite actuar de manera adecuada y con sentido atn en los casos en los
que no hay nada personal ni creativo por nuestra parte. Cabria decir de ella que es la hija del

pensamiento y la estupidez” (Simmel 2002: 43).

Pero la tension que esta de manifiesto supera a Horkheimer y Adorno, a Veblen, a Bourdieu o
incluso a George, el portavoz. Es mas primigenia, casi una manera de ser humanos; fuerzas en

apariencia contrapuestas o dualidades'’ que configuran la integralidad. La pista inicial:

“Nos la proporciona la base fisioldgica de nuestro ser, que necesita tanto del movimiento como de
la quietud, de la productividad como de la receptividad. Esto se prolonga en la vida del espiritu, en
la que nos arrastra la aspiracion a lo general tanto como la necesidad de captar lo singular; si aquella
proporciona tranquilidad a nuestro espiritu, la particularizacion le permite moverse de un caso a
otro (...) La primera es la portadora de lo general, la tranquilizadora igualdad de las formas y
contenidos de la vida y la segunda la de la movilidad, de la diversidad de los elementos particulares
que promueven el inquieto desarrollo de un contenido vital individual a otro” (Simmel 2002: 42).

La igualdad y la diversidad son dos potencias motoras, son parte de la vida. Nuestro aprendizaje
para ser personas y lograr sobrevivir se basa en la imitacion, asi internalizamos normas, valores,
practicas, modos y solo asi es posible crear e incluso no morir en el intento. De todas formas, no se

trata de embanderarse con ninguna o mejor, embanderemonos con todas las fuerzas.

Aquel Amor de Musica Ligera'*

Musica Para

“No sé si me siento identificado, tengo un defecto, me pongo a analizar poco las letras jta? Eny

ciertos estilos mas que nada y de la Plena lo que me pasa es que la escucho y si esta bien tocada

me gozo escuchandola pero no me meto adentro de la letra de las Plenas por ejemplo” (Daniel 31
anos, Cerro).

153 Existe la conciencia de la aplicacion del pensamiento dual y dicotémico.

154 En referencia a la cancion de Soda Stereo. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=0X-us7PEfkc.
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No le pasa con todos los géneros musicales, es con la Plena que suprime la actividad intelectual que
distingue y discierne el mensaje de la narrativa sonora, un modo en que se dispone a escuchar el
género. A Daniel le gusta oir, a Graciela le gusta bailar Cumbia Pop porque es “para eso”, es
musica “para bailar” y se apoya en el discurso de Agustin Casanova que sustenta esta vision; el
cantante sugiere que la musica es como los libros, los hay més profundos, los hay de humor, los hay
de estudio, también hay musica para bailar, musica para pensar, musica para sentirse identificado,
musica apara indignarse y asi. Lo que est4 por detras es cierta ponderacion de la musica en cuanto a
su utilidad (de acuerdo con su funcion) y ademas un afan de clasificacién con base en ese criterio
instrumental. La funciéon que cumple este tipo de musica es “levantar” ;qué? El animo. Es la musica
de las fiestas'*’, en palabras de Delfina: “Son mds para bailar que para sentirse identificada” (16
anos, Flor de Marorias). Octavio siente que es dificil identificarse porque no cree que las canciones
de Plena sean para eso o “fengan ese fin”, esa intencion:

“«

o0 es para escucharlas y analizarlas, es mas para bailar. La idea principal es bailar. Por
supuesto que te vas a sentir identificado, pero ta, como que no son para decir: “Qué letraza esa,
qué andalisis social”. No, no vienen por ahi evidentemente, sino mas de dejarte llevar, bailar y el

ritmo esta bueno” (25 anos, Bella Vista).

A pesar de que Delfina elije escuchar a Vanesa Britos porque cuenta muchas verdades considera que

las canciones del género no son para sentirse identificada. Si volvemos al discurso de Graciela

vemos que la categoria “musica para bailar” esta separada de la categoria “libros profundos” o

“musica profunda” y me pregunto ;qué es lo profundo y qué es lo superfluo? Una sefial

encontramos en el discurso de Octavio, para quien las letras del género no son para decir “qué

letraza”. Las canciones que si lo ameritan -a su criterio- son las que tienen un contenido de

C o ages N . , . . . .
andlisis social”, construidas como musica comprometida, emancipadora, liberadora, critica y

honda. En contraposicion y frente a estas, las canciones de Plena pertenecen al género o categoria

29156

“Musica Ligera”® y se torna sustancial que la letra impida la conexion de sentido analitico y se

pueda bailar o incluso hablar mientras esta sonando.

A la musica de las Fiestas le cae el estigma de lo light o superfluo, un juicio que se corresponde con
posturas que ven en la Musica Tropical mera diversion frivola, relacionada con las tematicas
pasatistas. Opera alli una valoracion del “contenido”, donde las experiencias cotidianas y mas

cercanas tienen un lugar menos privilegiado respecto de las letras que tienen “critica social”, de

155 Asi se llama uno de los espacios musicales de la 93.1 Inolvidable.

156 “Ligera” es el calificativo que utiliza Octavio para describir las letras.
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algiin modo mads trascendental. Letras con poca densidad, “mausica para no pensar” dice Ramiro.
Son para relajarte o para pasar el tiempo libre. En definitiva, aunque parezca gracioso, no es
musica para “escuchar”. La practica a la que se hace referencia es a la escucha atenta o incluso a la
escucha en el hogar, porque en la casa no se baila ni se agita, como Susana, que no reproduce ni
integra canciones como Despacito en sus consumos domésticos. En sintonia, Claudia plantea que la
Plena no es musica para “ponerte a escuchar” sino para disfrutar. Radl asegura que, asi como hay
musica que es solamente para escuchar, hay otras (como la Musica Tropical) que son para bailar
directamente. Graciela dice que son para chiviar, Ramiro que son para el momento, Manuel dice
que la gente la usa para danzar. Esta escision entre la musica que es para bailar, para no pensar, para
disfrutar y relajarse y la musica que es basicamente para escuchar con actitud intelectual es una
categorizacién muy comun entre los uruguayos, una opinion muy difundida y aceptada, incluso por

los sujetos a la tropicalidad rioplatense.

Emotividad

Miisica y Estados de Animo

“Aumenta ya el flujo de energia, la corriente va por la vertiente de vida,
corre por los huesos, la piel, la garganta, abre, suave, fluye, tormenta desatraganta” (Lo” Pibitos — El
Ritmo de la Vida'"’).

A través de la mirada, una mirada que nunca es una nada'®

y siempre estd expresando su sentir, el
mundo adquiere significatividad. Igual que la vision circunspectiva de la ocupacidon nos permite
dirigirnos hacia uno u otro objeto que finalmente comparecera en la ocupacion particular, la mirada
afectivo-comprensiva nos permite orientarnos y dirigirnos hacia. El mundo puramente material de
los objetos a la mano es inaprensible en su totalidad, es imposible prestar atencion a cada objeto que
compone la habitacion en la que desarrollamos las actividades de la vida cotidiana o captar cada
pequeia cosa que compone el espacio fisico citadino en el que transitamos; comparece el semaforo,
los transeuntes, los autos, en las veredas puede comparecer la arquitectura, las més de las veces
comparecera aquello que nos permite circular para poder llegar a destino. Es como si en un tablero
completo de luces apagadas la claridad del Dasein encendiera unos interruptores y otros no. De
igual modo sucede con la significatividad del mundo, la disposicion afectiva cual impulsor, orienta

mi visidn hacia unos contenidos, mientras otros permanecen, de cierta manera, en la oscuridad. Este

estar afectivamente arrojados al mundo y este dejarnos afectar que se consagra en la aperturidad del

157 Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=xXxYBac54go&list=RDMMxXxYBac54go&start radio=1.

158 “Los ojos hablan” como dice el actor Ricardo Darin en la pelicula “El secreto de sus ojos”.
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Dasein y nos dirige con sentido hacia el mundo es lo que hace posible que comparezca la Musica
Tropical, la Plena, la Cumbia Pop y tantos otros géneros de los que los Dasein del Rio de la Plata
disfrutan y gozan, sonoridades hacia las que se vuelcan, hacia las que se dirigen porque los mueven

y motivan.

Martin dice que la musica “maneja” mucho (controla) los “estados de animo” y las emociones que
los determinan. De manera tal que la Plena y la Cumbia Pop “transmiten” alegria y se relacionan
con el modo alegre de la disposicion afectiva, el buen animo, el buen humor. La definiciéon y
etimologia de la palabra o significante “4nimo” nos esclarece. Al buscar en Google la primera salida

9 Animo lleva la raiz indoeuropea *an (soplo y

es del Diccionario Etimologico de Chile
respiracion) que se vincula con el humo-r y se refiere al estado energético de una persona; “tener
animo” es igual a tener energia para llevar adelante alguna accidn, “tener buen a&nimo” es desplegar
energia positiva. Anima, en su origen, “significa respiracion y luego principio vital y vida, y con el
advenimiento de creencias animistas finalmente significa también alma. En latin también significo
la parte afectiva y pasional del espiritu humano”. De anima derivan varios significantes como
animar (dar vida o pasion), desanimar (quitar fuerza o espiritu vital) y reanimar, en el sentido de
volver a dar vida cuando parece que alguien la perdio'®. La presencia musical nos anima, reanima y
desanima, nos conmueve y nos impacta, es por eso que Martin adapta la lista de reproduccion a la

variacion de sus estados animicos:

Segun el estado de animo son las canciones y es la gasolina que vas teniendo en el dia a dia, para
ir llevandote', segiin como vaya tu dia te lo vas poniendo vos mismo, capaz que para motivarte o
para destruirte. La musica es eso o te motivas o te desmotivds” (25 arios, La Teja).

La musica que “pone” o deja “reproducir” Graciela también depende de su estado de animo y de lo

que esta haciendo, por eso prefiere no escuchar Plena en el juzgado, se pregunta qué hacer si le dan

ganas de bailar y necesariamente debe que optar por estilos “mas tranqui” (Graciela 38 anos,

Cordon). Romina dice que la musica ‘“va” con sus emociones, tiene una cancion para cada
b

momento que transita y se identifica con las letras segun las experiencias que esté viviendo. Por lo

general, las sonoridades que nos acompafian en el dia a dia estan intimamente vinculadas a coémo

nos sentimos, a cémo nos “va” en ese momento determinado en el que tomamos la decision de

159 Disponible en: http://etimologias.dechile.net/?a.nimo.

160 Pensemos en la Reanimacion médica.

161 Se lleva y se carga a si mismo, a su existencia.
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escuchar musica. Las canciones que nos permitimos escuchar son la gasolina, la energia que

estamos en condiciones de ejercitar en nuestra propia existencia cotidiana.

Dame Mas Gasolina

El animo tiene que ver con las energias que manejamos en el diario vivir y a su vez, estas dependen
de las emociones que se desatan en el “alma” y -como correlato- son muchos los entrevistados que
hacen referencia al corazén como lugar fisico de impacto de la musica. En estas tierras, a la
emocionalidad le toca un espacio preciso en el organismo, el pecho; lugar fisico donde se encuentra
el “corazén” como organo, a veces lugar simbolico del alma y donde se situa intelectualmente lo
afectivo. Para Jorge la musica es un Elixir y toda ella “es algo que te llega al alma”, dice que siente
“mil cosas” porque las canciones le “llegan al corazon”, a ¢l le gusta “sentir” la mlsica mas que
escucharla o bailarla (36 afios, Larraiiaga). Octavio fue al Sodre y pudo ver a la gente disfrutar de

la Sonora Borinquen:

“Y era como que lo estaban sintiendo en el alma, lo estaban gozando mal. Los ves que los tipos
estan re gozados, re bailando, cantando todas las canciones, no pueden parar” (25 arios, Bella
Vista).

El publico de la Sonora se apropio del espacio para dejar ser su propia corporalidad y para poder
desplegar su energia, en este caso “positiva”. Las energias y los &nimos, que son como el aire que
respiramos, pueden ser densos o ligeros, dependiendo de las emociones que nos encontremos
sintiendo o cargando en el presente concreto. Muchas veces, este coctel es interpretado y percibido
por los otros y por nosotros mismos en términos de energia “positiva” o “negativa”. La idea base es
que hay emociones “buenas” y “malas” que generan energias ‘“positivas” o ‘“negativas”,

estimulantes o desestimulantes.

Quiere decir que, cual pila, tenemos cargas opuestas que nos hacen poner en marcha energias de tal
tipo; tener buen 4nimo o estar de mal humor, sentirnos optimistas o desesperanzados'®*. La Musica
Tropical conecta con el buen 4nimo y la frase “buena energia” se repite con frecuencia entre los
entrevistados: “Me da buena energia para bailar”, “hay temas con pila de energia”, “Me da buen
animo, buena energia, ganas de estar arriba”. Para Romina escuchar Marama “es tipo felicidad,
alegria, es como que me carga las pilas para seguir o ser horrible. Escucho Marama o los veo a

IEE ]

ellos y “Listo, Romina nueva, ya esta”” (25 arnos, Ciudad de la Costa). Al cargarse las baterias estd

162 ;Con respecto a qué? A nosotros mismos y a nuestra propia situacion vital.
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hablando de Reanimarse, de volver a la vida, de respirar y renovarse. Razon por la que escucha
Marama a toda hora y en medio de las cosas y sobre todo remarca la escucha laboral de la banda,
que cumple la funcién de despertarla (asegura), es que al ver sus labores le dan ganas de seguir
durmiendo; en esos momentos que decis “Pa, qué dia hoy, tengo un monton de cosas para hacer,
tengo que'” poder arrancar, necesito algo que me de energia”, Romina se dispone a escuchar
Miarama y arranca. Graciela, abogada de oficio, se enfrenta a diario con situaciones dolorosas,
violencia, vulneracion de derechos, etc. y para su propia supervivencia emocional elije la Cumbia
Pop y Marama.

Las canciones dan dnimo y dan vida a Soledad por ejemplo, que si estad de bajon escucha Musica
Tropical porque le cambia el animo, estas sonoridades tienen el poder de “levantarla” para encarar
la rutina y arrancar temprano a la mafiana. Es fundamental escuchar Cumbia Pop o Cumbia Villera
para enfrentarse a su dia de trabajo, le da la energia suficiente para desarrollar sus labores. La
mayoria de las canciones, como sostiene Hoggart, “expresan “el corazon que siente” en la melodia,
en los versos” y en “la manera en la que se cantan”, es por eso que “llegan al alma de la gente” y

que ayudan a sobrellevar el dia a dia. Las responsabilidades, el empleo:

“Y la vida ahi afuera, los lunes en la manana, puede ser muy deprimente. Mientras tanto, esos

sentimientos estan bien, en la percepcion de la gente, “cuando uno se los toma en serio”. En el

momento, las canciones dan animo y reconfortan y, sin duda, los sentimientos que transmiten
permanecen en algin rincon de la memoria mientras transcurre la rutina” (2013: 179).

Un Modo de la Disposicion Afectiva: la Angustia

“Pal que sufre de angustia le receto una Cumbia”
(Dostrescinco - “Momento de Swing”'*).

(Qué hace la Musica Tropical con el &nimo? Lo levanta, lo cambia y dado que somos nosotros
mismos los que escogemos (y cada vez mas) las reproducciones, somos nosotros mismos que nos
transformamos, los que nos levantamos y los que estamos dispuestos a sentir alegria, buena energia,
buen humo-r. En la vida de Graciela la Cumbia Pop es atractiva y necesaria porque es “up”, es

capaz de “sacar” a la gente de las Angustias y la Pena, inclusive a ella, sobre todo en:

“Determinados momentos en que necesitds un empujon al animo ;jno?
Es musica para que la gente salga de algun pozo, una tristeza. Levanta mucho, mueve, levanta.
Con la mayoria de la gente que yo he hablado les ha levantado el animo, han salido de pozos y eso

163 Tiene que ser asi.

164 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=Pcq3ulU93GBw.
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v digo jQué bueno! jQué poder! El poder de la musica y del arte en general ;no?” (38 arios,
Cordon).

Hay pozos y pozos, de distintos anchos, largos, angostos, mas o menos llanos, los hay mas oscuros
y a los que les llega un rayo de Sol. Cuando Graciela habla de “salir del pozo” se refiere a salir de la

1% de la congoja'®. La Musica Tropical tiene el poder levantarnos cuando nos

depresion, salir
rendimos, etapas en las que estamos sumidos en los problemas y malestares que atravesamos y que
necesitamos superar, encontrar formas de exorcizar, expulsar y trasmutar. Tal y como expresa
Martin, capaz que estds mal y te encontras con una cancioén de Plena que te “tira para arriba™ y te
cambia un poco el animo, ‘“te distraes” y “te dispersas a veces un poco de tus problemas” (25
anos, La Teja). La amiga de Romina, tras perder un ser querido, necesitaba ir a ver a Agustin
Casanova y abrazarlo, un abrazo con el que enfrentd la delicada circunstancia. Romina misma es

una de esas personas que pudo “salir adelante” gracias a que Marama le hizo posible, en sus dichos,

aferrarse a algo:

“Estaba en un momento bastante complicado. Yo recién habia vuelto de Israel, y en el liceo y en la

facultad me habian hecho la vida miserable. Y estaba bastante baja de autoestima y las canciones

en ese momento me llegaban mucho. Me atraparon en el momento justo de mi vida, que necesitaba
algo en lo que aferrarme, por decir algo, para poder vivir” (25 aiios, Ciudad de la Costa).

Toda su situacion vital estaba comprometida, toda su existencia, ese momento en el que nada tiene
sentido, esa angustia existencial que logr6 superar porque encontro la fuerza, la energia, la alegria y
el animo en su gusto por Mdrama. La banda le dio el aire fresco y nuevo que necesitaba para volver
a respirar y reanimarse a si misma, para volver a vivir. La banda le dio esperanza, le demostr6 que
podia sentir placer y formar parte de algo, que el mundo en el que habitaba no solo estaba hecho de
hostilidad. Agustin Casanova, literalmente evito su caida y le dio una mano para que no se cayera
en uno de sus shows, todo una metafora. El ser notada, reconocida, integrada, la hizo “quedarse” y
la liber6 de ese tormento que aqueja a toda nuestra existencia cuando esta se manifiesta como
hipoteca ;De qué se libera el Dasein con la Musica Tropical? De la carga ;La carga de qué? De
existir, de tener-que-ser de algin modo posible, porque ain en los estados de animo elevados, de

algarabia y diversion que “liberan” al Dasein, todavia en esa “posibilidad afectiva” que es

165 “Salir” es un término que usamos con frecuencia cuando queremos referirnos a una actividad nocturna de
esparcimiento /Salir de qué? De la rutina, del mal humor, del tedio, de algun pozo, etc.

166 La depresion, la angustia y la tristeza son diversos entre si, quizas la depresion es mas “constante”, la angustia es un
“estado existencial de vacio y alienaciéon” y la tristeza una emocién. No obstante, todas pertenecen al mismo género de

sentimientos, estados animicos y emociones “malas” o “negativas”.
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liberadora, “se revela el caracter de carga del Dasein” (Heidegger 2003: 154). La Musica Tropical

permite, en consecuencia, que “nos descarguemos” como asevera Andrea.

La angustia, para Heidegger, es un llamado sin palabras que se hace el ser del Ahi a si mismo, son

alertas que avisan de algo (quizas todo) que carece de sentido, enfrentan al Dasein a esa verdad.

“Ya siempre puesto ante si mismo (...) Como ente que esta entregado a su ser, el Dasein queda
entregado también al factum de que ya siempre ha debido encontrarse-pero en un encontrarse que,
mas que un directo buscar, se origina en un huir” (Heidegger 2003: 155).

(De qué huye? De sus sentimientos y emociones, de su estado de desanimo y desgano, huye de si
mismo y de su propia tragedia ante el inevitable hecho de que esta vivo y por eso siente y debe
asumirse. Estados de animo que sobrevienen al Dasein y en ese encontrarse sintiendo el Dasein se
encuentra siendo, se encuentra arrojado y sin control sobre lo que se le presenta. Ante el miedo
existencial que genera este “no control”'®” (“descontrol”'®®) en medio del sinsentido angustioso, el
Dasein usa la musica para manejar sus propios estados animicos o sobrellevarlos, transformarlos y
Reanimarse (o no), para ir llevandose. Las instituciones sociales actuales no brindan herramientas
para trabajar con las emociones y se han caracterizado por este mismo afan controlador de los

estados, con un catadlogo emocional muy restrictivo.

Esquivar las experiencias negativas y las situaciones de tristeza que padecemos nos pertenece como
sociedad, como cultura que divide emociones “malas” de emociones “buenas” en vez de tomarlas
como fuente de informacion y trabajo, que prefiere eludir, “hacer la mofia” y “la vista gorda” o
preparar escudos para “no mostrarse de tal manera”. Aunque estas conductas escapistas estén mas
asociadas a los consumidores de productos de la industria cultural o de la cultura popular y de
masas, entendidas como culturas menores y distractoras del si mismo, Heidegger considera que,
consignarse al mundo y dejarse afectar por lo social, como hace la musica “comprometida”
(¢Comprometida con qué?) no es necesariamente un no-esquivarse. Dado que, “la disposicion
afectiva no solo abre al Dasein en su condicidon de arrojado y en su estar-consignado al mundo ya
abierto siempre con su ser, sino que ella misma es el modo existencial de ser en el que el Dasein se
entrega constantemente al “mundo” y se deja afectar de tal modo por €I, que en cierta forma se

esquiva a si mismo” (Heidegger 2003: 158).

167 Recuerdo el consejo de un amigo Caribefio que me decia “Pia es que ta quieres controlarlo todo, deja fluir”.
168 Mucho mas identificado con el des-control de los instintos, que corresponde con el mismo afan conquistador, de

dominacion de los sujetos y las emociones.
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En este huir de la angustia que se genera en la disposicion a dejar comparecer canciones que nos
sobrevienen con alegria y diversion se visualiza una tendencia al “manejo” o a la “conduccion”
emocional, por el que no nos permitimos ahondar en la sensacion de afliccion, reconocerla y
aceptarla, identificar de donde proviene y las maneras de transitarla, mas bien nos abocamos a
contrarrestarla. Aunque este evitar-se y sortear-se no es el unico modo de dejar comparecer la
Musica Tropical, pues también hay entrevistados que declaran escucharla para acompanar y
vehiculizar las emociones de su presente, que usan este tipo de géneros para enfatizar la alegria y
reafirmar el “buen estado de animo”, ya en el modo alegre de la disposicion afectiva. Otros se
abstienen de escucharla para enfrentar la angustia cara a cara y eligen no modificar su estado de
desanimo con canciones alegres o bien enfrentar esa tristeza con canciones melancolicas que les
permitan conectar con su estado animico angustioso. Por ejemplo, si Marcelo estd de bajon no pone
un tema de Musica Tropical, €l lo relaciona directamente con la alegria, para él “escuchar la Karibe
es alegria” (36 aiios, Ciudad de la Costa). Valeria, escucha de Vi-Em y de Cumbia Pop combina
diversos modos de escucha; cuando estd alegre incentiva su dnimo y otras veces lo contrarresta.
Manuel, en momentos “negativos”, recurre a temas del género melddico con el objetivo de enfatizar
en su sentir, a veces la Musica Tropical logra ponerlo de buen humor pero depende de como se
encuentre. Soledad, cuando estd “deprimida”, cuando esta “mal porque paso por algun problema”,

prefiere no escuchar canciones “para arriba” o incluso no escuchar “un carajo”.

Una Emocion Particular: el Goce

“Trajimo el sabor, la gente que lo siente es la que mueve el motor”
(Dostrescinco- “Momento de swing”'%).

Gozar es de las palabras que mas aparece en los discursos de los entrevistados de la Plena a la hora
comunicar lo que les genera tal sonoridad. Daniel se goza'” tocando con sus amigos, es la expresion
que mas se repite en el relato sobre la vivencia de los asistentes al Sodre por parte de Octavio y le
hechan mano Raul y Martin. Con acierto, Camila trae la sensacion que la invade al escuchar

“Nada” de los Negroni:

“Ahhhhh! (Con cara de placer) Me encanta la Plena, esto es Plena. Plena, Plena, Plena (Risas)
¢;Como te diste cuenta?
Ah... porque el Américo y el ritmo, el sabor que tiene la Plena, corte que ya escuchds y ya te
gozas” (18 arios, Goes).

169 Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=Pcq3uU93GBw.

170 Notese el “se goza”, a si mismo.
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Este fragmento de experiencia es muy valioso porque nos permite ilustrar como sobreviene la
emocion particular y el modo espontaneo en el que se produce. Camila no esperaba escuchar Plena,
apenas reconocio la cancion sinti6 el placer, sus ojos, su corporalidad entera se impacto, lo escuché
y se gozo, fue automatico. Utiliza la palabra “sabor” igual que Dostrescinco; el sabor es un
indicador de gusto por la comida que se traslada al gusto en general y que, dependiendo del pais
latino en el que nos encontremos, tomara formas distintas. Muchas son las palabras que se asocian
con esta impresion corporal, por ejemplo el “Qué rico” de Vanesa Britos, los “120” Kilos de Sabor
del Gucci, el “Sabroso” de los Peruanos, el “Azica” de Celia Cruz, etc. Cecilia, fan de la Karibe,
habla del Goce cuando intenta expresar su placer por el baile (se rie, se sonroja) a ella le gusta bailar

Ty
T

Plena y no hay “r” porque lo lleva adentro y explica:

“De por si solo se me mueve el cuerpo, estoy barriendo en casa y por supuesto me pongo Plena y
bailo con la escoba y bailo tremendas Plenas (se tienta de risa), me bailo tremendas Plenas. Claro
porque ya de por si el escucharlo me lleva al disfrute también corporal ;jsacas? Esta de mas la
Plena, me hace Gozar” (28 arios, Ciudad de la Costa).

Al escuchar Plena todo su ser responde sin mediaciones, algo que Adorno y Horkheimer
comprendieron muy bien cuando se refirieron a los films de la reciente industria cultural y a la
musica ligera “en la que el oido preparado puede adivinar la continuacion desde los primeros
compases y sentirse feliz cuando llega” (Adorno y Horkheimer 1998: 3 y 4). Es felicidad lo que
sobreviene y la previsibilidad degradante que se le ha endilgado a la Musica Tropical es lo que la
hace posible, es precisamente alli donde radica el valor de la sonoridad, donde reside su poder, el
poder-hacer Gozar y disfrutar a la gente. El cuerpo re-conoce lo que escucha y el sujeto participa, el
cuerpo sabe lo que viene inmediatamente y estd preparado para seguir la muisica con movimientos
que conecten con el ritmo, el cuerpo lo anticipa y el sujeto (sin ser algo distinto de aquel)
participa'”. Algo que no tiene que ver solo con conocer la cancion en especifico o los cortes
musicales, sino con la percepcion de una familiaridad que trasciende esas particularidades'”, que
responde a un “estar familiarizado-con”, a un “estar acostumbrado-a”, a un “habitar-en” un universo
particular. Cecilia se habitud, se acostumbroé a la Plena, ella misma lo dice y es su razon principal,
gracias a que se acostumbrd hoy Goza. La comunion entre la obra musical y las interioridades de
los sujetos que se reconocen en el ritmo es el secreto de los géneros bailables y tropicales. Es en esa

religion (en el sentido de re-ligar) donde se encuentra el regocijo, la sonrisa, la diversion, la libertad

171 Lo que resume muy bien la frase que se repite en los temas de Valeria Gau; “Si lo sentis lo bailas”.
172 Dado que el cuerpo puede seguir una melodia que jamas haya escuchado, anticiparla. O sentirse perdido frente a

una melodia, ante la que no siente y no sabe como moverse.
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del aqui y ahora en conexion con lo que se trae, con lo que se es.

Es de la mano de estos dos autores Frankfurtianos (Adorno y HorKheimer) que el Goce se vuelve
emocion “negativa’” para muchos intelectuales, incluso puedo decir que ha inhibido la investigacion
en estos sentidos. Es que se explica fécil, es la industria cultural, es la repeticion, es el marketing y
asi (que no dudo que sean parte del proceso también y a la vez, condiciones del juego). Mas el
recogimiento, la contemplacion y la distancia que para estos autores es base de la autonomia del
arte es una parte vital de los seres humanos, tanto como el movimiento, tanto como el Goce. Sin
embargo, sigue marcando estigmas y legitimidades y fue utilizado para definir nuestra forma de ser
uruguayos; diferentes del continente mestizo e inquieto. Este modo de ser es la bandera que
llevamos con nosotros y nos permite establecer el vinculo de alteridad con el resto de América
Latina. Con esto no estoy diciendo que todos los uruguayos seamos asi, austeros y pacatos
emocionales, aunque es la opinion de Graciela, para quien la Musica Tropical y en especial la

Cumbia Pop “levantan” mucho y “mueven”, algo que:

“No es muy propio del uruguayo, no hay musica asi. Rada tiene alguna cosa que también levanta
pero es otra cosa” (38 arios, Cordon).

Lo que quiere decir Graciela es que la alegria no es un estado de &nimo que nos caracterice como
idiosincrasia y esto se traduce en la musica que hacemos los uruguayos. La mayoria de los
entrevistados relacionan la Musica Tropical con la algarabia y con los momentos de jolgorio,
aunque muchos hacen escucha de los géneros durante todo el dia o no necesariamente en contextos
de fiesta. Este Goce de las fiestas que se lee como extravio y superficialidad es uno de los universos
de reconocimiento trascendente a toda objetivacion del sujeto en consideracion de Hinkelammert;
se trata de la fiesta como identificacion entre los sujetos en la alegria y se encuentra ilustrada en la

parabola de Lucas (14, 15-24):

“Empieza con una fiesta formal, en la cual alguien da el banquete e invita a otros. Todo es
objetivado por rituales. Al excusarse los invitados (...) Se transforma en una fiesta a la cual todos
los que estan disponibles, estan invitados a participar. La fiesta es abierta (...) Se trata de un
banquete, es decir, una fiesta sensual, que pasa por debajo de cualquier norma social o ritual y pasa
a ser un reconocimiento festivo de todos anulando todas las categorias sociales. La fiesta barre las
desigualdades y hasta con la propiedad de aquel que invitaba™'” (Hinkelammert 1984: 302).

173 No conviene la demagogia y es necesario decir que los recintos bailables y diversos espacios fisicos donde se
realizan las fiestas estan fuertemente atravesados por cuestiones de imagen que mantienen un circulo manejable de

parecidos, mecanismos que se abordan en breves cortes comerciales.
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Introduccion

Las percepciones de y sobre los sujetos a la Musica Tropical que se abordaron hasta ahora
encuentran parte del sentido explicativo en la separacidon simbolica y cultural que establecen unas
personas con otras. A proposito y con motivo de transitar el camino analitico elegi la asistencia
tedrica de Pierre Bourdieu y su librote (La Distincidon), de la Historia de la Belleza a cargo de
Umberto Eco y de Erving Goffman en sus reflexiones sobre la Presentacion de Persona. En esta
instancia preparatoria se describen brevemente las herramientas conceptuales referidas y en lo
proximo se analizan las distinciones concretas -a saber- las que apuntan directamente a la presencia
estética como indicador de un Modo de Ser, estructuradas en torno a las imagenes polares de Apolo
y de Dionisos (con sus Adonis y sus Venus), incluyendo (en los Anexos) “La Yapa: Aversion por lo
Accesible” para dedicarle especial atencion al desprecio de lo simple o de lo sencillo en la cultura

tropical rioplatense. Entdo jVamo 14!

El Gusto por la Distincion

De acuerdo con el sociologo francés los gustos son “la afirmacion practica de una diferencia
inevitable” y no simples preferencias manifiestas de lo mismo, ellos son (ante todo) disgustos;
“hechos horrorosos o que producen una intolerancia visceral para los otros gustos” (Bourdieu 2012:
63). No es por casualidad que cuando deben justificarse se afirmen de manera enteramente negativa
por medio del rechazo de otras preferencias gustativas y que en el intento por definir lo propio se
aferren a lo ajeno en su aspecto mas hiperbdlicamente desagradable (Bourdieu 2012: 63). Esta
operacion de cognicion hostil y sistematica hace posible la construccion de proximidades y de
lejanias que funcionan como referencias socioculturales y que nos asisten en la tarea cartografica de
orientarnos para dirigir nuestras conductas en un sentido ética y estéticamente apropiado. Los
mapas colectivos y personales que se disefian podradn ser mds o menos disimiles, no obstante, el
fundamento de todos ellos -el horizonte significativo que los dispone y organiza su geografia- es la
distincion; esa palabra que esta “hecha de diferencia y de distancia” y que conjuga “la afirmacion
secreta del gusto legitimo” con el afianzamiento de “un prestigio que procura la distancia
insalvable” con ‘“aquellos que no poseen el gusto” (Martin-Barbero 1987: 91 y 92). Este

29174

aplastamiento es una condena a muchas “no posesiones” ™ especificas -pero ain mas esencial- es

174 Para una comprension acabada de lo que se quiere transmitir, recomiendo escuchar y ver el video de Nina Simone

en que canta “Ain’t Got”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=L5jI9103g8E.
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una condena a la inexistencia cultural, a la “no posesion” (lisa y llanamente) de “la cultura™'”.

El soporte de esta afirmacion negativa es el etnocentrismo que le permite al ser sujetarse a la
creencia del valor intrinseco de la propiedad cultural y de este modo considerar natural, obvia y
fundada en la naturaleza “una manera de percibir que no es mas que una entre otras posibles” y
producto de un habitus concreto (Bourdieu en Martin-Barbero 1987: 91 y 92). La estética oficial,
con el objetivo de afianzarse, normaliza una manera entre otras y desvaloriza cualquier otra estética
“esto es, cualquier otra sensibilidad” que es lo que en griego quiere decir estética (Martin-Barbero

1987: 92). Por eso:

“De gustos y de colores no se discute; no porque todos los gustos estén en la naturaleza, sino porque
cada gusto se siente fundado por la naturaleza- y casi lo esta al ser habitus- lo que equivale a
arrojar a los otros al escandalo de lo antinatural” (Bourdieu 2012: 63 y 64).

Las criticas destructivas y las acusaciones de filisteismo le brindan al sujeto un refugio
suprapersonal y una manada, una trinchera de ataque y de reconocimiento que le muestra que “no
esta solo” y -paralelamente- es diferente de los otros en un sentido positivo. La accion de distincion
nos permite cubrir dos necesidades bésicas en un solo movimiento: la tendencia a la igualacién
social y la tendencia a la diversidad y al contraste individual'”® (Simmel 2002: 43). Lo dicho hace
del mecanismo uno de los medios mas efectivos para conseguir apalabrar al si mismo en el mundo
que nos tocd y es la forma “mas comin” en que una clase (y una persona) se autoafirma a si misma,

es decir, a través de la negacion de la otra en un juego de espejos.

Mas allé de imaginar el gran pie del hombre culto sobre la cabeza del hombre inculto, el status quo
es una arbitrariedad cultural clasista que se legitima a todo nivel de la escala social, haciéndose
carne en personas de lo mas diversas en términos de “clase”'””. Por lo tanto, el etnocentrismo que es
y nace en el ceno de las élites se desplaza constantemente reproduciendo la relacion alta-baja
cultura a niveles mas micro del espacio social. Si la cultura oficial ha construido con su ley las
formas normales y las anormales de ser percibido y de ser perceptor, las institucionales y las que se

esperan de los sujetos, aseguradas a puro separatismo y hermetismo, las posiciones culturales que se

175 Bajo esta optica los individuos se vuelven in-cultos: “carentes” o “carenciados” frente a la suntuosidad estética de
las personas que conservan el capital cultural legitimo, una ausencia que es posible apreciar solo desde el lugar
simbolico de la presencia y de la existencia (de gusto, de cultura o de clase).

176 “Y lo mismo sucede con nuestra vida afectiva: no buscamos menos la tranquila entrega a las personas y a las cosas
que la enérgica afirmacion frente a ambos” (Simmel 2002: 42).

177Y la defensa del gusto legitimo puede estar dada por alguien que -desde otro lugar- se considera (in)culto.
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asumen y se endilgan son relativas al contexto que despierta la necesidad de diferenciacion y/o
mismidad. Las percepciones ordenadas no estdn hechas de una vez y para siempre en
compartimentos estancos y anacronicos, en todos los casos, las estructuras se actualizan mediante
las practicas distintivas que ponemos en marcha a diario'”™ y que no representan el patrimonio
exclusivo de las élites culturales. En el marco de este proceso de autoafirmacion social de clase -que
se expande y se disemina por los rincones de la pirdmide- se defiende como bandera la existencia de
gustos “mas “puros” y mas depurados, mas sublimes y mas sublimados” y “la de los gustos mas
“impuros” y “groseros”’, mas ordinarios y primitivos” (Bourdieu 2012: 569). Finalmente, la estética
culta defiende la existencia de gustos que se repelen y que configuran barreras significativas que se

vuelven incluso, geograficas.

Apolo y Dionisos
En el mundo occidental estas disposiciones a la distincion responden a la escision entre naturaleza'”
y sociedad, entre razon y sensacion, entre cuerpo y alma, entre el gusto de la reflexion y el gusto de
los sentidos (Bourdieu 2012: 573). En la concepcién binaria la civilidad, la sofisticacion y el
refinamiento quedan reservados para los poseedores del gusto dominante mientras que lo animal y
lo primitivo de las formas de ser quedan reservados para los sujetos a la “cultura popular” (o mas
bien a la “incultura popular”). El “dominio” sobre la naturaleza se lee como evolucion y desarrollo,
como abstraccion y desprendimiento de lo puramente humano, como superacion y progreso, puesto
que la supervivencia apegada a la escasez impidi6 salvajemente que el hombre “se cultive” y

180 Asi, las vidas que se separan de las necesidades

trascienda con rapidez ese estado de involucion
materiales y ya no deben preocuparse por un techo o por un plato de comida son las que estan aptas
para desarrollar esta sensibilidad autonoma de lo funcional-vital que les permite “cultivarse”, al
tiempo que las vidas de aquellos atados a la necesidad y a lo basico son asociadas a la no
superacion, a lo primitivo, a lo primero, a lo dependiente e incapaz de cultivarse, mucho menos

capaz de separar el arte y la estética de la cotidianidad. Este pensamiento se basa en el “rechazo

178 Las estructuras estructuran la percepcion pero solo son posibles en tanto haya sujetos que las encarnen y que las
validen de una manera particular, que llenen de contenido cotidiano el esqueleto pre-construido de antafio, con todo el
peso categorial heredado.

179 Pensemos en los “naturales” de Hegel, los nativos de la América Latina que no eran mas que “naturaleza” sin

conciencia o en los “negros” convertidos en “cosa” sin Alma reconocida, que fueron susceptibles de mercantilizacion.
180 EI que supone actividad y movimiento, nerviosismo y rudimento versus la quietud y la contemplacion sublime de

panza llena, justamente balanceada y sin excesos del estadio evolucionado. Estas cuestiones aparecen retratadas en una

reciente propaganda televisiva, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=vG7UBT]NLLc.
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sistematico de todo lo que es “humano™'*!

y “rechazar lo “humano” es, evidentemente, rechazar lo
genérico” y lo universal porque no tiene potencial distintivo, es distanciarse de “lo comtin”, de lo
“facil”, de lo “inmediatamente accesible” y ser ajeno a todo lo que nos reduce a la “simple

animalidad”, al placer o “al deseo sensual” (Bourdieu 2012: 37 y 269).

A lo largo de la historia estas construcciones sensibles cimentaron los dos modelos mas importantes
de apropiacion de la obra de arte en la occidentalidad: el Desapego estético hecho de Lejania y de
Cultura regida por Apolo y la Proximidad estética hecha de Cercania y de Incultura regida por
Dionisos'*?. Amparados en estos preceptos (al menos desde el ideal) los eruditos prefieren el arte
abstracto, separado de lo utilitario y son reticentes a re-ligar facilmente con la obra, a la vez que los
sujetos a la cultura popular aprecian esa misma simplicidad por la que los dramas consiguen
impactarlos y en los que toma parte como si fueran casos reales de la vida (Bourdieu 2012: 37). El
modelo del Arte Culto proviene de la concepcion griega de lo Bello y el alejamiento estético que se
pregona es la brecha necesaria para entorpecer el contacto directo con el elemento artistico, una

183 Asimismo, dicha

accion que colabora con la conservacion del caracter elitista de estas creaciones
belleza prefiere y es mejor expresada “por los sentidos que permiten mantener la distancia entre el
objeto y el observador: vista y oido mds que tacto, gusto u olfato”, exceptuando las formas auditivas
como la musica, que despiertan profundas sospechas “debido a la implicacion que se produce en el
animo del espectador” (Eco 2010: 57). El ritmo musical es asociado al fluir perenne de las cosas
que carecen de limites, remite a lo disarmoénico, a lo demasiado contiguo al espectador y es la razon
del historico rechazo de la alta cultura hacia las sonoridades calientes'™; en ellas (y sujeto a ellas)
Uno puede “dejarse llevar”, amar y sentirse reflejado, liberarse de las responsabilidades, fuir con el

sonido, gozar y expresarse corporalmente de modos inesperados -en pocas palabras- invitan a

emprender todo tipo de conductas barbaras que traicionan las fronteras y gambetean lo establecido.

181 Entendiendo por humano las pasiones, las emociones, los sentimientos que los hombres ponen en su existencia y al
mismo tiempo todos los temas u objetos capaces de suscitarlos” (Bourdieu 2012: 37). Las canciones de amor, el sexo, la
carne y todo lo que nos iguala y hermana es rechazado por vulgar, por ordinario, por comun.

182 A la vez que Apolo se aleja y desagrega intelectualmente las formas, Dionisos se acerca y se pegotea perdiendo
forma, a la vez que Apolo se substrae y se abstrae, Dionisos se inmiscuye y se permite ser.

183 Esta forma de desaproximacion, por legitimamente establecida, no deja de ser una de las maneras posibles dentro
de los modos posibles de apropiacion artistica, pensemos -por ejemplo- en el arte Oriental Japonés que propone la
actitud contraria; una cercania con las obras esculturales que permite “tocarlas” (Eco 2010: 57).

184 La aplicacion del prejuicio no es monolitica, de ser asi en este estudio solo nos esperarian sensibilidades afectadas

por la discriminacién y no es el caso, dado que los esfuerzos de distincion se emprenden también desde la tropicalidad.
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Apolo entiende que el universo de las artes y de la cultura debe respetar un orden; el de mantener
las partes bien apartadas, organizadas, diferenciadas, distribuidas y en armonia proporcionada y
predeterminada. Mas si las artes y la cultura respetan algin orden es el de la existencia del Dasein
porque (a pesar de que se quiera) ni aquel ni aquella han estado disociadas, desgajadas y
desenraizadas de nuestra existencia total. Siquiera en la Grecia Platdnica, la belleza -como
manifestacion estética- poseia un estatus autonomo, por lo que era asociada frecuentemente con
otras cualidades del ser humano (Eco 2010: 38). Ademas, es dificil concebir tal disociacion si
pensamos que la misma distincion que proclama la insalvable distancia del arte y de la vida
cotidiana como su condicion de ser autonomo, responde a la necesidad tan vital y humana de
diferenciarse socialmente, de destacarse y de establecer similitudes con los compaiieros de habitat

cultural'®

. La semejanza y la diferencia como mecanismos de conocimiento clasificatorio ontico del
mundo y de las “cosas” viraron en auto conocimiento y se perdioé de vista el ser por el ente, un
olvido hondo que impidié que el Arte, la Belleza, la Estética, la Arquitectura, la Musica (inclusive la
Ciencia) sean comprendidas como modos de ser del Dasein que no pueden -por ello- escapar a su
propia forma y a su estructura co-originaria (sin basamento unico) del temporeo existir. Nuestros
mismos ojos ven la apariencia y la conducta, la moda y la manera y es la operacion intelectual
posterior la que logra disociarlos y volverlos a asociar, percepciones que son leidas con base en las
paginas del libro social que nos sostiene y son asociaciones que vienen casi prontas para usar; hablo
de los vinculos historica y filosoficamente establecidos entre lo bello, lo justo y lo bueno (Apolo) de
un lado y lo feo, lo malo y lo injusto o “too mutch” (Dionisos) del otro.

“Como te Ven te Tratan” %

“Cuenta Hesiodo que, en las bodas de Cadmos y Armonia celebradas en Tebas, las Musas cantaron
en honor a los novios estos versos coreados inmediatamente por los presentes:
“El que es bello es amado, el que no es bello no es amado™” (Eco 2010: 37).

El orden de la interaccion social no es un orden que esté preocupado por lo que es justo en sentido

187

ético sino por lo que es aceptable desde el punto de vista de la imagen'®’. Las distintas percepciones

acaban por ser clasificaciones silenciosas que realizamos para obtener informacion de las

185 Necesidades demasiado humanas son las que fundan el elitismo artistico militante de “lo especial”, de lo “poco
comun” y de la “alta cultura”; inica trinchera simbdlica desde la que es posible avizorar una “baja cultura”.
186 “Si te ven mal te maltratan y si te ven bien te con-tra-tan” Mirtha Legran De Tinner. Frase final del programa

“Almorzando con Mirtha Legrand”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=gqRqFcQnlsPc.

187 Idea tomada de las clases del Curso: “La vida social como drama y como ritual. Lecturas de Goffman para entender

la interaccion” dictado por la docente Irene Madfes.
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situaciones sociales y de los participantes. Las impresiones que los demds generan sobre nuestra
persona a través de la apariencia son determinantes para el trato humano que nos destinan y las
impresiones que nosotros poseemos sobre los otros individuos determinan el trato que les
dispensamos. Las expresiones son fuente de impresiones y guian las respuestas del receptor
haciendo posible la interaccion social y asi la vida interactiva se convierte -en el pensamiento de
Erving Goffman- en el nucleo de la relacién cognitiva con los demas, sin la que nuestra afectividad
conductual y verbal no podria organizarse (Goffman 1991: 136 y178). A falta de informacion
completa sobre quien se le presenta el receptor debera confiar en lo que ve y aplicara sus esquemas
perceptivos adquiridos mediante la socializacion, el emisor deberd encomendarse a las capacidades
perceptivas del observador, que al verlo “bien” lo tratard “bien” (Goffman 1959: 136 y 137). Por
ende, las expresiones que disparan los actuantes del drama social no son del todo espontaneas
porque tienen como intencion transmitir y comunicar una impresion del “Si Mismo” a quienes
observan dicha actuacion, proyeccion de imagen que si o si perseguira el éxito y su correspondiente
retribuciéon en estima y en compaiias (Goffman 1959: 136). Por ese motivo Edmund Burke

considera que la belleza es una cualidad social y es que:

“Cuando los hombres y las mujeres, y no solo estos sino también los otros animales nos
proporcionan sensacion de alegria y de placer con su contemplacion (y son muchos los que pueden
proporcionarla), nos inspiran sentimientos de ternura y de afecto hacia sus personas; nos gusta
tenerlos cerca y entablamos relaciones con ellos de buen grado a menos que tengamos poderosas
razones para hacer lo contrario” (Edmund Burke en Eco 2010: 292).

18 gociales estan atados a ciertos requisitos

En definitiva, nuestros vinculos y nuestros “contactos
de imagen y a ciertas barreras o disposiciones emocionales por las que nos negamos o nos
entregamos a emprender el esfuerzo de construccion relacional con el otro, por mas minimo y
efimero que pueda llegar a ser. Son muchas las fuentes de informacion que se vuelven accesibles
para que el proceso de seleccion vincular sea posible y aparecen muchos portadores de significados
que pretenden comunicar el mensaje, dentro de las mds importantes se encuentra la “fachada

personal”; “los elementos de la dotacidon expresiva que se asocian con el actuante mismo y que lo

siguen a donde vaya, ejemplos de ello son el vestido, el sexo y la edad, las caracteristicas raciales, el

188 Goffman toma como unidad heuristica de utilidad para el orden de la interaccion el término “contacto”; lo define
como “cualquier ocasién en la que un individuo se coloca en presencia de la respuesta de otro, sea mediante la
copresencia fisica, un contacto telefénico o un intercambio epistolar (...) Asi, una mirada furtiva al cruzarse por la calle,
una conversacion, un intercambio de saludos progresivamente atenuados mientras se circula entre los invitados a una
fiesta, la mirada de un miembro del publico a los ojos del conferenciante: todo ello cuenta como contacto” (Goffman

1991: 182 y 183).
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tamano, el aspecto, el porte, las pautas del lenguaje, las expresiones faciales, etc. (Goffman 1991 :
15). De modo que los seres nos resultan reconocibles (distinguibles) por las marcas y las sefales
materiales que reifican la diferencia o la similitud y la fundamentan -como ser- las maneras de
expresion oral y verbal (los volumenes, las inflexiones de la voz y las frases simbolicas breves), las

formas vinculares expuestas y la forma estético-personal (Elias 2003: 233).

En la vida diaria, en el transito por las calles, en las plazas (Barrios, Redes, Universidades, Bailes,
Clubes, Bailantas, Discotecas) se efectian movimientos distintivos “mediante objetos (bebidas,
comidas, ropas, colgantes) o practicas (recorridos, charlas, gestos)” que “se exhiben” y que “se
muestran” para ponerse en evidencia ante los ojos de los demds con la intencion de “demostrar
algo” y “para que los demas nos vean de algin modo o nos conozcan de cierta manera” (Elbaum
1997: 182). Son conductas, apropiaciones y posesiones gracias a los cuales se distinguen los que
son ‘“iguales” de los que son “diferentes” en el espacio publico compartido, hacen posible
discriminar a los especiales y a los elegidos de los igualados y de los “comunes” tanto como nos
facilitan y preparan el encuentro con -practicamente- cada sujeto del que nos hemos sujetado'”
(Elbaum 1997: 182). Fundan procesos distintivos que parten desde la imagen y desde los consumos
mas materializables, tangibles y objetivables para adentrarse en el magico mundo de la
interpretacion de las maneras de ser de quienes son compaiieros de tierra'”. Siendo ahi'®' con Ojo
de aguila, Olfato canino, Audicidon de polilla y Regla en mano salimos a explorar agarrandonos
fuerte de Dionisos y de Apolo como extremos dicotdmicos que (sin embargo) albergan toda la
variedad de los universos de posibles estilisticos de Bourdieu; esos lugares de referencia que
“proporcionan los diferentes rasgos distintivos” que estan prontos a “funcionar como sistema” de

29 ¢

desemejanzas y “de variaciones diferenciales” “que permiten expresar las mas fundamentales

diferencias sociales de una forma casi tan completa como los sistemas expresivos mas complejos y

refinados” (Bourdieu 2012: 265).

Las Imagenes del Cuidado

“Los humanos son raros, creen que el orden y el caos son fuerzas opuestas y quieren controlar lo

189 Intento no demonizar; en tanto las estructuras relacionales restringen tanto como habilitan y posibilitan la vida.

190 Un analisis cotidiano que quizas no sea del todo consciente, ni un fin en si mismo, sino solo lo que aprendimos a
hacer (a ser) con nosotros porque somos coestar y el mundo es nuestra manera de existir y de habitar-en-el, es nuestra
esencia (estar-en ;Guerra?).

191 Da (Ahi) Sein (Ser).
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incontrolable, pero hay gracia en sus fallas y fue lo que no viste”'**.

La belleza apolinea que se relaciona con la serenidad y considera bella una cosa ‘“bien
proporcionada” se opone a la perturbacion sensorial que estimula el arte dionisiaco con sus excesos,
con su peligrosa alegria relacionada a la nocturnidad y claramente contraria a la razén (Eco 2010:
58). Lo cuidadoso resulta en lo que conserva el orden y se pone de manifiesto por la existencia de lo
grotesco; lo que falta a la justicia, a la conveniencia de las partes y a su equilibrio en el total de la
obra. La extravagancia es la antinomia de la proporcidon y conspira contra los dictdmenes de Apolo
que proclaman “De nada demasiado”, “Respeta el limite” y “Lo mas exacto es lo mas bello” (Eco
2010: 53). En efecto, esta conciencia de orden estético es representada idealmente -en algunos
sujetos a la tropicalidad rioplatense- por las imagenes de los musicos de la Sonora Borinquen' y
por los musicos de la Cumbia Pop o Cheta'™, disefios donde la camisa y el traje dominan la escena;
dos prendas que basan su estructura en la linealidad y en la imposicion de su propia forma (rigida),

3

muestran el respeto y la consideracion que los presentes se merecen, constituyen “un atuendo
adecuado” para exhibirse masivamente y corresponden a la categoria “ropa de vestir”, connotan

preocupacion y configuran el “cuidado de imagen”.

De ahi que la disciplina se vuelva un pilar fundamental en la presentacion apolinea de la persona-
musico y que los profesionales de la Sonora Borinquen'®® aparezcan siempre “afeitados” y “con la
camisa impecable”; ninguno de los integrantes puede ir con la ropa descosida o faltdindole un
botdn, “siempre los vas a ver de saco y camisa” (Raul 50 anios, La Teja). Norma dice que “ellos no
van asi nomds”y “no pueden ir a una fiesta o a un evento con una remera y un jean o un pantalon
deportivo”, el uniforme de la Borinquen “lo cambian todos los arios pero es el traje. Si vos no vas
de traje, con los zapatos lustrados, no sos La Borinquen” (55 arios, La Teja), chau. Al contrario, la
corbata es un accesorio que varia en el uso, si “es algo importante, un cumplearios, o un evento o

algo, van todos de corbata”, religiosamente.

“A no ser que sea un dia como hoy y tienen que ir a hacer un festival, es gratis o a beneficio o algo,
de repente ahi capaz que pueden ir de particular, pero si es un baile que saben que es serio, ellos
siempre van de traje y corbata. De camisa y saco” (Raul 50 arios, La Teja).

192 Frase tomada de la pelicula “Advengers: la Era de Ultron”. Escena disponible en: https://www.youtube.com/watch?
v=NV5blxalKbY.

193 Véase en Pagina 5 de los Anexos Visuales.

194 Véase en Péagina 4 de los Anexos Visuales.

195 “Es mas, el 90% de la banda se compone de personas que fueron militares” agrega Ratl.
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Entre los adultos esa es el forma “correcta” de vestir para las presentaciones en publico, la famosa
“vestimenta de musico”, una indumentaria bastante ‘“formal” y en franco contraste con la
desalineada ropa deportiva y no deportiva que utilizan algunos jovenes cantantes y escuchas de
Plena y de Cumbia Villera. El atuendo de Cante falta a la rectitud y a la linealidad que exige el
prolijo buen gusto y la vision apolinea se conecta (en este punto) con la de los primeros pitagéricos
para quienes la recta y lo lineal tienen el valor de la excelencia: “para Pitagoras y sus discipulos mas
inmediatos, en la oposicién de contrarios solo Uno representa la perfeccion: lo impar, la recta y el
cuadrado son buenos y bellos” y “las realidades opuestas representan el error, el mal y la falta de
armonia”®® (Eco 2010: 72). Fruto de esta mirada es que la gente como el Gucci'’ hace sus
presentaciones en vivo con el vestuario inadecuado, Norma alude a una remera en particular que
lucia el cantante y parecia “un bolson”, le quedaba grande y tenia una forma no apropiada, al grado
de parecer “una bolsa”. La bolsa no es una prenda de vestir y lo que se da entender es que esa
prenda no puede ser considerada “ropa” y mucho menos “de vestir” y el fundamento es
(precisamente) su no-linealidad; el bolson es la curva, la falta de proporcion y de armonia, es el
descuido. El, como personalidad artistica, representa la ruptura con la unidad porque se expone sin
uniforme; desafina, desentona y se viste diferente al resto de los musicos, generando esa

multiplicidad que da la sensacion de dispersion, de desorden dptico y de caos en el escenario.

A pesar de que en estas ultimas €pocas el traje y el uniforme han estado méas presentes en los grupos
de la Nueva Plena como Los Negroni o Majo y la del 13 (por ejemplo), otras veces directamente los
cantantes y los musicos se visten “cada uno como se le antoja” segin Raul. Lo que no es
uniformado desde el punto de vista estético evoca a lo que es Informe y -unas veces- lo que no se
rige por estos patrones acerca de lo Formal deriva en lo Informal, por ausencia de- desde la
perspectiva de la presencia de-forma, en lo que le falta el respeto a ella y en lo que viola la sagrada
impersonalidad y austeridad del atavio publico. En este sentido (y a pesar de no lucir
necesariamente de tragedia) los chicos de la Cumbia Pop o Cheta representan la “belleza” que es
benevolencia en lo que a calificativos del vestir se refiere porque son puntillosos, respetan las
formalidades y las proporciones, son mas cldsicos, usan camisa o camisas con camisetas, acatan la

contundencia de lo recto, y por tanto, estdn “Bien Vestidos”. Por otro lado, la diversidad, el

196 “Distinta sera la solucion propuesta por Heraclito: si en el universo existen contrarios, realidades que parecen no
conciliarse, como la unidad y la multiplicidad, el amor y el odio, la paz y la guerra, la quietud y el movimiento, la
armonia entre estos contrarios no se producira anulando uno de ellos, sino precisamente dejando que ambos vivan en
una tension continua. La armonia no es ausencia de contrastes, sino equilibrio” (Eco 2010: 72).

197 Ver pégina 5 de los Anexos Visuales, donde se encuentran algunas fotos del artista.
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desorden y la desprolijidad de los Planchas y de los Villeros es maldad y estan (en su mayoria)
“Mal Vestidos”, sobre todo si se mira en direccion a sus exposiciones y manifestaciones escénicas.
La “vestimenta particular” de los cantantes de estos géneros verracos es disarmonica'”® dado que la
unica ley o patron que respeta es el gusto de cada musico y que es sinébnimo de “fealdad” de
vestuario, aunque la palabra que elije Ramiro es “Horrible” y la utiliza para describir el “parial
ajustado en las puntas” que visten los Pleneros, a diferencia de ¢él que prefiere un pantalon mas

clasico o un “chupin pero no el panial ese grosero” (25 anos, Centro).

Los musicos de Marama -frente a lo “groncho”, a los “pafiales” y a las “bolsas”- significan la
“normalidad” en la concepcion de Romina (quién se reconoce cercana a este look) y piensa que esa
es la manera de vestir de “la juventud de hoy en dia”, un estilo que es “mads tranqui” y por €so es
“mds normal”. Valeria estd en desacuerdo y plantea que los artistas del género poco tienen de
“gente comun y corriente” ya que cuentan con ‘“‘asesores de imagen’’; personas especializas en las
impresiones que se generan y que se comunican al publico a través de la indumentaria y de las
corporalidades, profesionales de los cuales reciben orientaciones sobre cOmo verse, parase y posar.
Ramiro va mas alla y resalta la conducta estética de los hombres Chetos que “se depilan las cejas”
y buscan el modelo de la belleza “pura” y perfecta, en contraste con los Planchas que “se cortan la
ceja”, una actitud que apela a la belleza dionisiaca y desordenada que interrumpe la tranquilidad
predeterminada, sin culto a la imagen ideal. Basicamente, ambos entrevistados tienen la sensacion
de que los Cumbieros Pop responden al prototipo masculino del Metrosexual; término definido por
la Rae como el adjetivo que sirve para caracterizar a un “hombre, especialmente heterosexual”,
“que dedica mucho tiempo y dinero a sus cuidados fisicos” y “que se preocupa en extremo por su
apariencia”'. En Wikipedia se asegura que es una “palabra de origen griego utilizada para referirse
a los atenienses enamorados con sigo mismos” (“vanidosos”), que se utiliza para describir la
“obsesion corporal” del varén pos-industrial dedicado al “cuidado personal”, al aseo, al estilo de

vida sofisticado y lujoso, a la cultura de consumo y al mercadeo dirigido™™.

En busca de una “buena impresion”, los artistas de la Nueva Cumbia estan vestidos con la ropa del

198 Carente de armonia y de sentido musical.

199 Disponible en: https://dle.rae.es/?id=P8ItP8r.

200 Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Metrosexual.
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momento, a la moda®': en “Pasarla bien”*** los jovenes lucen unos Short de bafio que fueron la

tendencia del verano, estos tienen la particularidad de ser cortos, bien lejos de la rodilla, sin
parentesco con la sunga o con la bermuda que vestian los hombres en veranos anteriores. El uso de
la camisa es constante y en “Lo intentamos™* Agustin Casanova lleva un atuendo que ningan
Villero accederia a utilizar; pafiuelo de cowboy en el cuello, gorro de tanguero y unos jeans rotos**
(estilo de pantalon que es undnime en “Te amo y te odio”*”), a parte de un osado pantaldn rojo
junto con las clasicas camisas a cuadros y la incursion en remeras con motivos tropicales. En su

pelicula “El viaje™*

se puede ver al vocalista de Marama ataviarse con camisas blancas
tradicionales, un saco largo de vestir y también a Fer Vazquez (vocalista de Rombai) con un saco
largo pero menos clésico, mas informal y reguetonero, parecido a la camisa larga que viste Maluma
en su video “Desde esa noche” que graba con Talia®”’. En resumidas cuentas, tomando como
referencia los disefios de Agustin Casanova y de Carlos Goberna en tanto que “modelos” de
masculinidad legitima, es posible notar las coincidencias en los modos de unos y de otros artistas,
por més afios de distancia que los separen la cercania se manifiesta en la vision estética que los
comprende; su compromiso con las reglas de vestuario, lo detallado e impoluto del esfuerzo de

produccion y la dedicacion temporal aplicada al afeitarse, al maquillarse, al ir a la barberia o al

lustrar los zapatos.

Las Imagenes del Descuido

La apariencia y el aspecto fisico de algunos Pleneros y Villeros es visto como “descuidado”,

201 Es por esa razon que debe ponerse en entredicho la idea de que el hombre, por su constitucion, presenta mayor
aversion a la moda; desde el “Metrosexual” a nuestros dias se ha promovido el alejamiento del modelo del hombre
“macho” por uno mas afin a las cuestiones estéticas y a los patrones de la moda (Simmel 2002: 67). Hace no mucho se

veia la propaganda de Obao For Men en su campafia publicitaria “Volvamos a ser hombres” como un claro caso de
intenciéon de corrimiento hacia las masculinidades rusticas, disponible en: https://www.youtube.com/watch?
v=P_k-b6qlYtw.

202 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=TcK470zBINQ.

203 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=sVrqotfxHzA.

204 Lo interesante aqui es que son los mismos pantalones que luce Marcos Da Costa y connotan desprolijidad para
Raul. Es bueno decir que el descuido tiene que ver con el disefio completo de la estética, un mismo objeto o prenda, en
dos marcos estéticos distintos, significan y connotan distinto.

205 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=ELzL OXksfmg.

206 Trailer disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=9zuwbKRWPLc.

207 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=6C s56iscpQ.
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“desalineado”, “desprolijo” y en el mejor de los casos “distendido”, por gran parte de los
entrevistados. El cardcter predominantemente deportivo que define la proyeccion estética de la
cultura “villera” y “plancha” es -como se dijo- Informal si lo comparamos con las indumentarias y
los habitos de belleza de los integrantes de las bandas més afiejas de la Musica Tropical uruguaya,
como Conjunto Casino, Sonora Palacio, Combo Cambagiiey, Sonora Borinquen, el Gran Maracaibo
y tantas otras. Es por esa razéon que Cecilia, gozadora de la Karibe considera que el estilo de los
jovenes cantantes de la Cumbia Villera es “ordinario”, pero no lo dice de modo despectivo sino que
esta tratando de dar la idea de un vestuario “comun’, “corriente”, sin refinamiento y con “cero
glamour” invertido. También es la razoén para que Graciela diga que los Villeros “frasuntan un
modo de ser” mediante la apariencia que disefian, ellos “representan una cosa” o la “suscitan en la
mente de una persona” mediante la imagen®® y esa “cosa” es una idiosincrasia peculiar; connotan
Villerio y “no te la caretean tampoco”, son genuinos, “son asi y andan asi por la vida y asi se
presentan a cantar” y es bueno -piensa- “porque generalmente nos ponemos buena ropa para ir a
cantar, nos vestimos especial”. Asi te pongas un jean o una remera, es un buen jean y una buena
remera, “y ellos” (jojo! capaz que es una buena camiseta pero...) “digamos que es el look que

tienen” (38 anos, Cordon).

Esa es la clave, el descuido viene de la nociéon de que en publico, cuando hacemos nuestras
presentaciones, debemos velar mas imperiosamente por la imagen y cambiar el vestuario de
“entrecasa” o la “ropa de fajina” por la “ropa de vestir”. Es igual a la “musica para” que en este
caso se vuelve “ropa o atuendo para” salir por las noches, para ir al Shopping, para ir al almacén,
para ir a un concierto o al teatro, para subirnos a la palestra, para ir a trabajar y asi. “Se supone”
que la estética que disefiamos para salir a bailar o a bolichear debe ser distinta a la que llevamos
adelante de lunes a viernes y lo mismo sucede con los shows, en los que se disefian vestuarios
especificamente para la ocasion. Por el contrario, la Cumbia Villera y algunos cantantes de la
Nueva Plena construyen un look personal en el que visten -sobre todo- famosas marcas deportivas;
ropa que es diseiiada con el objetivo de hacer deporte, ropa para sudar y para estar comodo o
relajado pero en pleno escenario, un descaro que no concuerda con la rigidez y la apariencia
“nueva” que debe tener la ropa que utilizamos para nuestras actuaciones masivas. Como escuché
decir al asesor de imagen argentino Fabian Medina Flores “la ropa deportiva es para hacer deporte
y para nada mas”, menos aun para brindar un espectaculo musical. Es una opinidon que comparten
varios de los sujetos a este estudio y se nota en frases tales como “andan como en la casa”, “la

ropa deportiva para ir a un show no da”, “la ropa de futbol para hacer un video no me parece”,

208 Definicion disponible en: https:/es.thefreedictionary.com/trasuntan.
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“van con la ropa del dia a bailar”, “andan asi no mas en cualquier lado”, etc.

El problema es que usan camperones, pantalones sueltos, championes con tecnologia atlética y
camisetas de cuadros importantes “fodo el dia”, “a toda hora” y en “cualquier lugar”, es que no
se ubican y en suma “no les importa nada”. Lo que no les importa o no reconocen (de algun modo)
es la norma de vestuario que rige las situaciones sociales y las reglas de etiqueta. No contextualizan
y visten “ropa de calle” (como le llama Graciela) en contextos en los que se espera un “esfuerzo”
mayor y mas formal; en el escenario Uno debe lucir ropa elegante y alineada. La eleccion del
vestuario villero es leida -con asiento en esta perspectiva- como despreocupacion y esta vinculada a
lo “facil”, a lo sencillo de realizar y de comunicar. Por eso “se ponen lo primero que encuentran”
(en palabras de Soledad) y por eso “asi no mds” es la expresion sistematicamente elegida para
describir el estilo villero. A la meticulosidad del cuidado de imagen que caracteriza, define e
identifica a los Metrosexuales y a los musicos mas clésicos del género tropical se le opone el varon
villero “que se encaja los resortes y ya esta” o se “agarra una remera asi no mas y listo”. También
la “ropa de la Salada” de Pablo Lescano, la “remera de feria” de Vanesa Britos o el look jugador
de fatbol “pero de los techitos verdes” de los Planchas al que hace referencia Ramiro, son todos
ejemplos de referencias al costo simbolico y material del disefio de indumentaria personal; “no
costoso” en términos de creatividad y “no costoso” en sentido monetario, lo que hace a la ropa

“vulgar”.

Las sefiales que exhiben los “jovenes del bajo” aparecen ilustradas en la cancion “Pibe Cantina”*",
un guacho que traiciond el personaje del “pibe” renunciando a la gorra y a las zapatillas tipicas y
disefiando una estética concheta (con anteojos oscuros, un auto, un reloj Rolex, joyas y zapatos sin
desatar). Pero la relativa estabilidad en la vestimenta sport de los musicos no debe enganarnos y
llevarnos a pensar que existe una clara tendencia a la despreocupacion por el tema estético, la
cuestion no es tan simple, ni en las calles ni cuando se trata del baile o de la bailanta (Martin 2011:
229). La forma en la que se visten, los accesorios que utilizan y la manera en la que se muestran no
son azarosas, son parte de una construccion y configuracion delimitada y consciente de la Belleza,
el estilo que se “curte” en el barrio y el que las chicas disfrutan de ver en los varones. Asi es que

unas marcas otorgan mas prestigio que otras, los championes son un criterio importante de

209 Dice: “ya no pasea con su bici despintada/ no usa su gorra/ ni zapatillas desatadas/ y que viste elegante/ todos lo

ven/ luciendo su Rolex (...)/ Pibe cantina que andas con la cupé/ lentes oscuros/ ay, como te ves/ anillos de oro, cadenas
también/ ya no sos el mismo/ dejate de joder”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=VnyKg-
35Tbe.
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distincion y van cambiando de preferencias con el tiempo, aunque los “resortes” son el centro de la
cuestion (cuanto mas camaras de aire presentan o cuanto mas nuevo es el modelo mejor es o era),
modelos cldsicos o antiguos también cotizan en estima y precio. Las gorras son parametro de
comparacion, suelen tener varias para alternar, las viseras son curvadas, no son rectas al estilo Rap o
Surfer y como se utilizan (sea para adelante o para atras) también influye. Las sensibilidades van
mutando y estos criterios mutan a la par: hace algunos afios ver una campera Alfa Polar era ver un
“Plancha” pero esta prenda de vestir ya no se usa tanto, ultimamente se ven muchas babuchas
ajustadas a los tobillos como las que describe Ramiro (chupines de algodon) y el uso de equipos
completos, conjunto de pantalén y campera de algin cuadro de futbol. Las gafas van de la mano
con las modas masivas y en el verano pasado los pibes usaban anteojos con vidrios de color y

espejados, igual que los veraneantes de Punta Del Este.

Para algunos artistas y asistentes a los bailes de Musica Tropical la historia es otra, las estéticas
rozan mas con el Regueton y con lo latino; alli se saca la camisa, el jean, las joyas®'® y la remerita

211 a la pista, el look que seglin Nicolas “se curte hoy por hoy” y que lo representa -aunque

polo
incluso alli- el entrevistado aclara que la cosa es “asi no mas” para los bailadores de locales como

el Palacio Sudamérica:

“De repente un jean asi no md, muy cldasico, championes deportivos y una camisa ahi nomd o una
remerita con cuellito ya te van para un Suda” (Nicolas 23 arios, Ciudad de la Costa).

De igual forma, las mujeres de por esos lares caen dentro de esta ldgica del “asi no mds” y de la
despreocupacion que no condice con las conductas de cuidado estético demandadas publicamente
para los espacios compartidos de exhibicidon nocturna. Son mujeres que cuidan poco su imagen
moral y esto condice con un descuido estético por el cual “no se preocupan tanto” y como sostiene
Nicolas una mina del Suda se pone un “shortsito, una pollerita bien corta, un top, plataformas

altas” y “va pintada mds o menos asi no mds”. Para Delfina directamente son reitas:

¢ Todas reas?
“Si, algunas mujeres si, como que no les importa si son flacas o gordas, si son gordas igual se
ponen un top y un pantalon de jean, |y dale que es tarde!” (Risas) (16 anios, Flor de Maronas).

210 Que se trabajaran con detenimiento en “La Yapa: Aversion por lo accesible”, disponible en los Anexos.
211 Esta ultima prenda la impusieron o instalaron en la cultura Turra los mismisimos Wachiturros, las famosas “remeras
con cuellito”, las polo o en ese caso “Lacoste” -la marca del cocodrilo- que segun los artistas les hizo un ofrecimiento

econdmico para que desistan de su uso, se ve que los pibes le devaluaban la marca. Declaraciones disponibles en:

https://www.clarin.com/economia/polemica-relacion-lacoste-wachiturros 0_SkCmbIOhPmx.html.
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Ellas no tienen en cuenta si su cuerpo es o no estereotipico o si es capaz de soportar los caprichos de
la moda, una racionalidad que exhorta a la mujer “excedida de peso” a vestir de negro para
disimular sus curvas puesto que su complexion fisica pone en jaque la proporcionalidad ideal del
cuerpo humano, ignora y niega con su presencia las “exigencias” a las que el deber ser llama a
responder al momento de proyectar y “exponer” nuestra imagen jy dale que es tarde! Al no poner
“cuidado legitimo™ en su aspecto fisico y en su apariencia se lee que no existe “produccion” entre
las mujeres de la Movida Tropical mas popular de Montevideo, para Andrea, la propuesta de
Belleza que tenian en su época era mas minuciosa y rigurosa de lo que percibe en las jovenes de su
barrio, a las que ve asistir al baile con “la misma ropa que estuvieron todo el dia” y en las que no
percibe esa cultura de ir a la peluqueria antes de salir, “de maquillarte, de peinarte” (43 aiios, Villa
Espariola). El discurso de Soledad apunta a lo mismo, ella relata su experiencia tras ir a bailar a uno
de estos reconocidos recintos bailables, “una de las peores experiencias” que le toco atravesar en
su vida, dice que fue “horrible”; concurri6 al Suda y fue a Coyote y no se queda con ninguno de los
dos porque “la gente mismo genera ambientes que no dan ganas de estar”, cita el ejemplo de “una
gurisa que se sacaba los bigotes con la pinza de cejas en el banio del lugar” (22 anos, Villa

Espariola).

Lo cosa es que son “descuidadas”y “desubicadas” porque llevan a un lugar publico de exposicion
conductas que estan solo validadas para el ambito privado, expresiones y practicas tan intimas como
“depilarse”. Es la clasica Turra “con el piercing”y “todo con Prili o toda mal vestida” en la vision
de Manuel, quien no ve con buenos ojos el uso de este tipo de musculosa porque es “ropa interior”,
nada mas ajeno a la “ropa de vestir” que se utiliza o deberia utilizarse para salir a bailar, la Prili es
una prenda hecha para ser utilizada en nuestra privacidad, rotundamente inadecuada para la
situacion social en cuestion. Eso le da a entender a la tia de Camila que la clase de bailes como El
Suda o el Tropi son una “terrajada’ y que son de “los peorsitos porque entras de championes, de
resortes jentendés? entrds de deportivo, como quieras ir vas y ta”. Y capaz que ‘“‘entrdas en un baile
asi y decis esto es una terrajada y no” porque “a los Pleneros que le gustan van” (18 arnios, Goes).
Muy diferente a la realidad climatica del ambiente tropical en boliches como Macarena o Azabache,
que tienen mayores exigencias de imagen. Primero que “de Crocs a Macarena no te dejan entrar,
tiene que ser de plataformas altas minimo” y si vas al Tropi “te dejan entrar como quieras, ni te
miran ni nada, todo lo contrario”, “podés salir de trabajar e ir directamente al baile y nadie te
dice nada”. “Si vas a Macarena, no para ir a un baile pero tampoco para quedarte en tu casa, te
empiezan a mirar mal” (18 arios, Goes). La publicidad radial del boliche uruguayo de Musica

Tropical “Azabache” terminaba su alocucion remarcando “el estricto derecho de admision™ que se
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aplica, alli las personas y sobre todo las chicas concurren “mejor vestidas’ para Manuel, “con otro

tipo de ropa, mas combinado, mas planchita en el pelo, maquilladas” (23 arnos, Marconi).

En cambio “al Suda casi que no van, o sea se maquillan pero no tan bien (Risas), claro y cuando
querés acordar estan todas transpirando”, una observacion que -con todo- no hace mella en el
joven porque no disminuye su gusto por esos espacios, no deja de ir y tampoco deja de decir lo que
observa. El Palacio Sudamérica es ese lugar que da lugar al sudor animal que esta emparentado con
la grela y con la grasa, con el inframundo y con el bardo, que alberga (como dice Jorge) “hasta
travestis” pero “con orden y respeto todo bien” o a Martin Quiroga “que estd detonado mal”, un
“drogadicto” que se dice Plenero pero no es mas que “un mugriento” y un adicto en la opinion
resongona de Raul. El es fan de la tradicional e impecabilisima Sonora Borinquen, en la que no hay
espacio para la rofia -como dice Goberna- “Después, de aca para afuera, ustedes hagan lo que
quieran. Pero arriba del escenario son La Borinquen. Tienen que estar pulcros” (Raul 50 arios, La
Teja). Una Orquesta que sigue la histdrica tradicion de distincion de los establecidos y de las clases
acomodadas (esta vez en la Plena) poniendo en juego los mismos caballitos de batalla y chivos
expiatorios como son la suciedad y la mugre, desde la pulcritud con la que se piensan a si mismos y

a los suyos (Elias 2003: 230).

Buena Voluntad y Ostentacion

“La aversion por los estilos de vida diferentes es, sin lugar a dudas, una de las barreras mas fuertes
entre las clases ... Y lo mas intolerable para los que se creen poseedores del gusto legitimo es, por
encima de todo, la sacrilégica reunion de aquellos gustos que el buen gusto ordena separar”
(Bourdieu 2012: 64).

La estructuracion de los paladares no es caprichosa, “los juegos de los artistas y estetas y sus luchas
por el monopolio de la legitimidad artistica son menos inocentes de lo que parecen” y toda pugna
relacionada con el arte tiene “también por apuesta la imposicion de un arte de vivir, es decir, la
transmutacion de una manera arbitraria de vivir en la manera legitima de existir” que niega por
injustificada “cualquier otra manera de vivir” (Bourdieu 2012: 64). A nivel peatonal, las decisiones
estéticas mas minimas que tomamos caen dentro de entramados perceptivos que acaban -por efecto
de las homologias diria Bourdieu- significando estilos de vida diversos, universos de posibles
estilisticos que se disciernen e interpretan a través de los vehiculos de signo que escogemos para
componer la personalidad estética que deseamos mostrar. A su vez, estos modos existenciales

estereotipados son funcionales a la distincion simbolica y cultural que los sujetos mantienen unos
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con otros para sostenerse significativamente a “si mismos”. En la operacion de cognicion social, la
apariencia fisica y la imagen se vuelven “supuestamente” una forma de ser que es notable por lo
denotado en las sefiales de reconocimiento que exponemos para que sean reconocidas y en ese ping
pong de asociaciones, el look impecable e impoluto de la Sonora Borinquen termina por connotar la
misma “impecabilidad”*'? que caracteriza el modo de existir de quien exhibe esa manera estética. Al

menos asi lo entiende Raul:

“Por ejemplo -dice- Si tu conocieras personalmente a cantantes como Goberna, ¢l es una persona
muy inteligente, ordenado, él tiene su casa propia, tiene sus autos, tiene su casa en balneario. Son
gente muy respetable ... Bueno fue declarado Ciudadano Ilustre y todo” (50 arios, La Teja).

Nobles, en su doble sentido de alta posicion social y de nobleza (actitud humana altamente
valorada), que en su aristocracia cultural se asumen como los mejores y se diferencian de la “gente
corriente” y de los “deshonrosos” (Elias 2003: 220). Digno de la Ciudad Ilustrada el ciudadano
respetable se despliega en la arena publica haciendo evidente su modo de ser y de existir;
disciplinado, prolijo y ordenado. “El no haber cambiado la delantera”, el haberse quedado
“clavados” al piso y mantener el sentido estético apolineo®” -en momentos en que surgian
conjuntos como Karibe con K con muchachos joévenes que coreografiaban- es lo que confirma el
prejuicio de estabilidad espiritual y material, inteligencia y posesiones que se les endilga a estos
musicos profesionales. Es un modo de ser aplicado al publico que sigue esta tal musicalidad y que
ayuda a trazar la correspondencia moral entre musico y bailador; en las fiestas de La Sonora
Borinquen Ratl se encuentra con gente como ¢€l, “gente bien”, “gente grande y trabajadora”, “que
conocio a su seniora hace veinte afios” o personas jubiladas que han trabajado toda su vida, porque
mas alld de las diferencias econdmicas que pueden separar la situacion de los Goberna y de su
audicion los une la conviccion, el respeto y la creencia en el trabajo como medio dignificador. Muy
por el contrario, si tu hacés un baile con Quiroga te vas a encontrar con ese publico quemador, el
“que va a armar lio”, “esos que se agarran a los roscasos y terminan en problemas porque se
termina el baile o lo que sea”. Raul habla de musica y de vestimenta pero deriva en cualidades

personales, una conexion que no es fortuita y -por lo general- lo que nos gusta o nos resulta bello

212 Que en la Rae esta definida como lo que refiere a lo “exento de tacha” o “Incapaz de Pecar” (https://dle.rae.es/?

id=L2P11to) y en Google (https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&g=impecable) aparece como aquello que

“estd completamente limpio y en buen estado y resulta agradable o bello” y “que es tan perfecto y sin faltas ni errores
que no admite el mas minimo reproche” (disgusto podria decirse). Etimologicamente, proviene del latin Impeccabilis
conformado l1éxicamente por in (no) peccare (pecar) + sufijo ble (posibilidad), significando “sin posibilidad de falta”.

213 De la banda que no baila pero si no te mueve la Borinquen no te mueve nadie, en referencia a la frase popular “No

te Mueve ni la Borinquen”.
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estéticamente nos resulta igualmente bello y agradable de un modo ético; “la misma palabra Kalon,

que solo impropiamente puede traducirse por “bello”, debe ponernos sobre aviso™:

“Kalon es lo que gusta, lo que suscita admiracion y atrae la mirada” pero “no son solo los aspectos
perceptibles por los sentidos los que expresan la belleza del objeto, en el caso del cuerpo humano
también desempenan un papel importante las cualidades del alma y del caracter, que son percibidos
con los ojos de la mente mas que con los del cuerpo” (Eco 2010: 39 y 41).

Con cuatro ojos, discernir a los personajes dionisiacos es tarea sencilla para Raul, que ubica a los
musicos y a los escuchas de la Cumbia Pop o Cheta entre las personas “de bien”; “de repente
muchachos que son estudiantes, trabajadores o lo que sea, y les gusta eso”, “aquél que le gusta el
relajo y el desorden como que ahi no va” porque los escuchas y los musicos son como el género
tropical pop pretende ser, “mds tranqui”. Para Martin es una cuestion de estereotipos, “e/ Plancha
es Plancha y el Cheto es Cheto porque se viste bien”, “son estereotipos que te generds vos y mismo
la gente te induce a generdrtelo. No solo los musicos sino la gente, el publico mismo también se
vuelve funcional a eso y se vuelve como reciproco” (25 anos, La Teja). Es el estereocheto que
podemos reconocer debido a su “facha” y ademas por su lenguaje particular, que los distingue y
significa todo lo contrario a la “mala educacion” y a la violencia, todo lo contrario a lo “grotesco” y
a lo desagradable. El Cheto, en su forma de hablar es mds “bueno, ta, yo que sé, tranquilo”, “es
mas florido ", “una mejor educacion capaz o capaz que no”’ 'y “trata de evitar muchas veces las
discusiones” y “el Plancha no”, “el plancha va pa adelante y bueno si hay que peliar peliamos”
(Martin 25 anios, La Teja). Los cantantes y seguidores del la Cumbia Pop “son todos gente que
estudio, gente de Facultad, recibida’ -dice Nicolas- que en su forma de hablar demuestra la misma

vocacion pacifista por la que huyen de los pleitos y no muestran una propension a la agresion,

“apuntando mas a lo cultural” dijera Ramiro.

Estos artistas -y por supuesto quienes siguen el género y la Plena de Antes- son los representantes
de la “buena voluntad cultural”; empezando por sus vidas personales realizadas con base en la
consumacion de las trayectorias sociales esperables (para los adultos y para los jovenes), siguiendo
por la pretension del discurso musical que construyen -acerca de “dejar un buen mensaje” o un
mensaje no tan “detonante”- y teniendo en cuanta aquello que se dice o que se transmite con el
atuendo, cuidando legitimamente el aspecto ético y estético de sus creaciones. Asi es que para

Martin esta “nueva onda” popera “baja un cambio” y trata tematicas tales como “ay el amor; la paz,

214 Para ahondar en esta caracteristica del lenguaje Cheto, en relacion con la Cumbia Pop, dirijase a “La Yapa:

Aversion por lo Accesible”, disponible en los Anexos.
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la tranquilidad” “‘y nos vamos de joda si pero a las 7 am ya estoy en casa y estoy durmiendo”. Sin
embargo -dice- “en la Cumbia de la Villa es “todo joda, vamo el chupi” y la Plena es mas un

2999

“vamos a divertirnos y después vemos qué pasa’” (25 anos, La Teja). El contexto de “Relajo con
Orden” estd plasmado en esta Cumbia Cultural y las canciones de Marama hablan de vivir y de
disfrutar, como la canciéon de Vi-Em que “Canta” porque la vida es una fiesta y no habla de “salir a
robar” o de acometer excesos. Lo “politicamente correcto” es fundamento y se traduce en los
aspectos visuales, auditivos, corporales y escénicos; de Marcos Da Costa (como ejemplo adverso)
se dice que se “descontrola”, eso es “una herencia muy carnavalesca” que no se ve entre las
presentaciones pop -mds guiadas por lo anglosajon- y le desagrada a Jorge porque le rompe el
orden, la diligencia y el aplomo que espera de un artista en escena, es el relajo, son los de un nivel
cultural mas bajo. Es el tipo de actitudes que no le gusta ni a Ratl, ni a Ramiro, ni a Ana, ni a Norm
(entre otros) porque les confirma la prenocion de desorden espiritual que se genera con el primer
intercambio estético-simbolico con el artista a través del vestuario roto, colorido, dispar y que les

permite ubicarlo en la parte inferior de su escala social, dandole razones de existencia al “buen

gusto” que los asiste.

A Nicolas esa explicacion no le cierra, valora positivamente a los artistas destratados y plantea que
“va en las situaciones de vida que les toca atravesar a las personas”, las comodidades que cada
uno tiene o tuvo la oportunidad de disfrutar en su vida; quizads Agustin Casanova es un pibe de
barrio pero no “andaba descalzo en la calle como Américo y Pablo Lescano” (23 arios, Ciudad de
la Costa). Estos ultimos son la viva imagen de los “ni (trabajo) — ni” (estudio) o “sin — sin” como
les llama Moras y se encuentran en el extremo opuesto de los “con — con” o “si — si” ( “muchachos
que son estudiantes, trabajadores o lo que sea”); que en el imaginario idealista y arquetipico
extremista roza con lo economicamente “pudiente”, con la Ostentacion. Los chicos de la Cumbia
Pop son “carrasquito”, “de padres riquitos”, jovenes de colegio que configuran la imagen del
“galan” con los gestos y con las posturas que pueden apreciarse en sus cuerpos, su fachada personal
tiene “onda” y son ‘‘facheritos”, se dejan las chapas y las peinan, “el tipico Cheto prolijo” segin
Nicolas. En la vision de Cecilia los Chetos connotan “chetez”, “chetez extrema”, tanto en sus
vestuarios y disefios estéticos como en las grandes y pomposas creaciones audiovisuales con las que
cuenta. En esta Nueva Cumbia el capital cultural se mezcla con el capital econémico y ademas de
moverse entre los margenes de la legitimidad, hace convivir la normalidad y los “buenos valores”
con la opulencia, acomodandose entre los acomodados®’, emuldndolos en sus estilos de vida

desembarazados. Es en la “Teoria de la clase ociosa” que vemos la institucionalizacion de esta clase

215Y entre los “pretendientes pretenciosos” de Bourdieu.
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a partir del ocio, la emulaciéon pecuniaria y el consumo ostensible como codigos de distincion que
los “Chetos” conocen al dedillo (Veblen 2000). Si bien en la actualidad los criterios de
diferenciacion que identificd Veblen conviven con otros, atin siguen siendo una marca distintiva si

observamos los videos de la Cumbia Pop/Cheta en general y los de Marama en particular.

Las piscinas, las mansiones y las fiestas son moneda corriente en la mayor parte de sus materiales,
en “Bronceado” ya se hace referencia a la ociosidad y el tiempo de vacaciones que es necesario para

16 Alli las chicas en bikini y ellos de vestimenta veraniega disfrutan

lucir de esta forma, bronceada
y merodean alrededor de una pileta de tamafio bastante normal, pero si dirigimos la mirada hacia
otros videos mas contemporaneas como “Pasarla bien”, verdaderamente sorprenden las dimensiones
de la piscina en la que disfrutan los integrantes de la banda; este comienza con la blisqueda de
“Mara” (la perra de Agustin Casanova) en un monte y deriva en el encuentro de una especie de
paraiso terrenal en la “Laguna de agua cristalina” de Solanas Punta del Este, con una “morocha de
ojos claros” explorando sus aguas. “Te amo y te odio” comienza con Casanova en su descapotable
arribando al hogar, ubicado en los barrios mas pudientes de nuestro pais, con amplios ventanales
que dan al jardin, sillones, somier y todo lo que un hébitat de lujo debe tener. “Noche loca” es
practicamente el colmo de la aspiracion emuladora de los cdnones superiores, la distincion
pecuniaria y el consumo ostensible; hecho en una gran casa de Carrasco, con bellas modelos que
acompanan a los protagonistas, chicos y chicas que se besan en el jacuzzi, otros que se sumergen en
la piscina con sillas y sillones que terminan en el fondo del agua, la presencia de un burro, fotos y
selfies que recorren el mundo de las redes tomadas con el famoso “palito” que a penas se deba a
conocer, guerra de almohadas y de tortas, un toro mecanico montado por porristas norteamericanas
y Fer Vazquez caracterizado como jugador de fitbol americano. La estética es similar a la de
cantantes de Pop Latino y de Regueton como Ricky Martin y Maluma (o Sebastidn Yatra, Reik,
Chino y Nacho, etc.), artistas a los que se puede ver pernoctar en hoteles de alta categoria, con
modelos, tomandose selfies que recaudan miles de likes, bebiendo tragos en piscinas y fiestas,

disfrutando en autos de alta gama, etc.

Es clara la pretension comunicativa, el mensaje que ha hecho de la “Cumbia Pop” la “Cumbia de
los Chetos”; un autoestigma que colaboraron en generar pero del que bien saben renegar “tomando
mate” y siendo ‘“gente comun” en “El Viaje”, la pelicula. No obstante la intencion de
resquebrajamiento del prejuicio instalado, a través de estas propuestas estéticas tenemos la

sensacion de que los cantantes viven “De fiesta” como el clasico latiguillo de Rombai, que su vida

216 Es resaltado por los propios escuchas que describen el color de los cantantes como “doradito”.
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transcurre en el ocio pleno y efectivamente es lo que pretenden denotar, que existe tal capital que
les permite llevar adelante una vida de abundancias y confort (Veblen 2000: 29). En las sociedades
industrializadas la posesion de riqueza se vuelve intrinsecamente honorable (no hace falta que lo
diga) pero si se quiere ser reconocido y ubicado entre los selectos este poderio econdmico debe
ponerse de manifiesto, dado que la estima se otorga ante la evidencia del mismo. Por lo que, a nivel
de jerarquia de imagen, no solo sirve tener dinero sino mostrar que se tiene a través del consumo y
es esa voluntad la que fundamenta el derroche ostensible que existe en estas producciones de la
Nueva Cumbia Legitima (Veblen 2000: 41). No seria nada raro que la buena voluntad cultural
-segun las teorias clasicas de la distincion- se mezcle con la ostentacion (que lo culto se toque con
lo legitimo y que lo normal se toque con lo elitista) ya que estas parten del supuesto por el cual son
los sujetos que estan ubicados en la Vanguardia Social (en la punta de la pirdmide) los que marcan y
disefian el camino de todos los demas plebeyos, quienes intentamos con mayor o menor desatino
“copiar” aquellos cédnones de éxito que constituyen esa legitimidad que lleva a algunos por delante.
Sea como sea, lo cierto es que estos modelos tropicales apolineos se mantienen apegados a la
moralidad imperante y en tanto que exponentes de aquella se embarcan en la necesaria construccion

-desde la creacion artistica- del “buen gusto”, el refinado, el “correcto”.

Mala Fama y Fiereza®"’

La Cumbia Villera como narrativa social ha desafiado en gran medida los patrones de evaluacion y
percepcion de la imagen que se reconocen como admisibles. Parte de la sociedad argentina canalizo
(y aun canaliza) el estigma hacia los residentes de la villa a través del rechazo del género y los
artistas concentran el prejuicio y el maltrato que es dedicado, en tltima instancia, a la figura del
Negro Villero (Cragnolini 2006: s/n). Los musicos son quienes recrean y representan mas
estereotipadamente la estética y el personaje del “pibe” (habitante varén de la villa) y es la
apariencia de ese joven la que se ubica en el centro de la polémica, la que resulta chocante, fuerte,
controversial y peligrosa. Su homologo uruguayo es el Plancha: morador varén de los
asentamientos irregulares, hijo de la crisis del afio 2002*'® que nos sacudi6 por igual y que

multiplico la poblacion de las periferias en las dos naciones unidas por el Rio de la Plata, pauperizo

217 En referencia a la banda de Cumbia Villera que lleva como nombre “Mala Fama” y a la experiencia de

discriminacion que sufrié Hernan Coronel (su cantante) en una tienda de Palermo por ser Portador de Cara y de Mala

Fama: https://www.eldestapeweb.com/discriminacion/feroz-ataque-discriminacion-contra-el-cantante-mala-fama-
palermo-n52852.

218 Contexto en el que se posiciona como género la Cumbia Villera y la posterior Cumbia Cante o Plancha en Uruguay.

151


https://www.eldestapeweb.com/discriminacion/feroz-ataque-discriminacion-contra-el-cantante-mala-fama-palermo-n52852
https://www.eldestapeweb.com/discriminacion/feroz-ataque-discriminacion-contra-el-cantante-mala-fama-palermo-n52852

a un pueblo y acrecentd el numero (la presencia) de estos sujetos en el habitar y deambular
cotidiano citadino asi como el miedo a la otredad masculina, “joven” y “pobre”. El vinculo social y
cultural que desaleja a una subcultura de la otra puede verse y leerse en las impresiones de los
entrevistados que asocian las dos estéticas (la del plaga y la del negro cabeza) con las capas mas
desposeidas, con las culturas populares y con las personas en situacion de vulnerabilidad social. Los
dos fenomenos de marginalidad encuentran alli un punto de coincidencia; uno y otro género (uno y
otro contexto, uno y otro poblador, uno y otro intérprete) se corresponden y el Villero pasa a ser el

Plancha del lado Oriental, ambos representan con justicia al “Wachi — Turro”.

Desagregando y precisando, la escucha de Cumbia Villera estd claramente emparentada con las
clases bajas de nuestro y del vecino pais; Camila (El Gucci) dice que esta asociada “a las personas
planchas”, Claudia “a los Negros Villeros” (Karibe con K), a Norma (Borinquen) le parece que
esta vinculada “a los pobres”, Ratl (Borinquen) la asocia con la “marginalidad”, Lucia (Vi-Em) lo
hace con la “gente pobre” y Soledad (Sonido de la Costa) con la “gente humilde”. La Plena -segun
algunos entrevistados por la escucha de Cumbia Pop- cae de este lado de la brecha (mas o menos
cerca); mientras unos consideran que sus escuchas se distribuyen entre las clases bajas y medias,
para otros (como Nacho) directamente “/a escuchan los Planchas” (Marama). Valeria sostiene que
la “Plena” es el género musical de la gente trabajadora y de las personas humildes, Ramiro la asocia
con los barrios periféricos como el 40 semanas y dice que apunta a “lo mismo que la Villera”
(menos cultural). Fabian divide entre la “gente de zona” y la “gente de barrio” como Casavalle, ¢l

9% ¢

habita ahi igual que Manuel y para ellos escuchar Plena “a todo trapo” “con los parlante en la
vereda” es muy habitual. Asi es como los dos géneros asumen posiciones sociales desventajosas en
lo que respecta a las jerarquias de poder que ordenan esa estructura y -en consecuencia- la misma
vulnerabilidad y precariedad social del sector popular se vuelca a las producciones sonoras
(espirituales o del caréacter) que este estrato estd en condiciones de poder crear, igualmente “pobres”

a criterio de las alteridades discordantes.

La pobreza es a todo nivel y los marginados encima de ser irrespetuosos de las normas de etiqueta y

del cuidado (“pobreza estética™), son Villanos*® que muestran una forma “de ser eminentemente

219 Definicién: Vecino o habitador del estado llano en una villa o aldea, a distincion de noble o hidalgo. Rustico o

descortés. Ruin, indigno, indecoroso. Disponible en: http://lema.rae.es/drac2001/srv/search?

id=ejohg514AMDXX2XiBzC97. Y en honor a Norbet Elias que utiliza ese adjetivo para describir la imagen que tienen

los forasteros a criterio de los establecidos, los Difamados (Elias 2003: 220).
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destructora”??°

, incendiaria, pobre de espiritu y con alta propensién a la maldad*', son los
malvivientes que habitan simbodlica y geograficamente lejos de los nobles e hidalgos (Elias 2003:
220). Trato de decir es que a estas barajas -a parte de desprecio- se les tiene pavor como deja ver
Andrea, quien logra con certeza describir esa sensacion invasiva que la toma cuando anda por la

calle, atenta a los sujetos del peligro:

“Claro, yo capaz que si veo a tres o cuatro personajes que vienen por la vereda con deportivo, con
gorrito caminando asi yo cruzo para la otra vereda porque tengo miedo que me roben ;Entendés?
Y capaz que nada que ver, que son mas laburadores que yo, que vos y ya vos ves esa vestimenta y te
asustds y capaz que vienen 4 chicos bien vestidos con traje y vos pasds tranquilamente y capaz que
esos 4 chicos son peores que los 4 de deportivo. Pero lamentablemente uno asocia esa vestimenta
con ese tipo de gente” (43 aiios, Villa Espariola).

Andrea reflexiona, vuelve sobre sus palabras y dice que “no esta bueno juzgar por la ropa”, pero
bien sabemos que en el intercambio perceptivo diario solo podemos agarrarnos de esas siluetas, de
lo que ven esos ojos entrenados y en nuestros esquemas, tal forma de vestir esta en consonancia con
lo que son (malos) y con lo que hacen (dafo) los sujetos que la portan. A través del aspecto estético
emanan y se pretenden generar unas impresiones precisas (que seran significadas positiva o
negativamente segin el caso), razon por la cual los musicos sostienen un look muy definido
(parecido al de los “personajes” que cita Andrea) y una estética similar (mas “cotidiana” que
espectacular™?) que debe mantenerse si se quieren mantener las apariencias. En otros términos, el
disefio estético no es casual, ni fruto de la despreocupacion que los caracteriza -por el contrario- la
indumentaria deportiva e informal es la que se utiliza cotidianamente en la Villa y en el Cante y se
amalgama con el estilo de vida y con el pibe de los bajos, para quien la existencia no estd exenta de

223

conflictos y de violencia™. Alli es importante tanto como necesario estar comodo, protegerse del

sol, poder moverse y caminar entre los pasillos, correr al escaparse de algin lado o pararse firme

220 Disponible en: https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&qg=irrespetuoso+definici%C3%B3n.

221 Idea inspirada en un fragmento citado por Angel Rama, en el que el Padre Juan Sanchez Baquero describe la
funcién de la Orden de Jests en las nuevas Américas, ¢l vino a atender “la nueva juventud nacida en esta tierra, de
ingenios delicados y muy habiles, acompafados con una grande facilidad y propension para el bien o el mal”
conduciendo la ociosidad en que vivian hacia el ejercicio de las letras para el cual “faltaban maestros y cuidado” “con
que estaban muy decaidas las letras y mas pobladas las plazas que las escuelas” (1998: 31).

222 Es la razon por la que parecen “no querer generar una impresion”, mas si la generan y esta impresion es negativa,
es inaceptable desde el punto de vista de la imagen. “Remeras, jeans, zapatillas, conjuntos deportivos, de marcas
famosas falsificadas, comprados en las ferias libres en las cercanias de las estaciones de tren” (Martin 2011: 217).

223 El robo y las armas de fuego son parte de sus letras, de sus nombres en el caso de la banda “Pibes Chorros” y hasta

de su propia estética en el caso del teclado de Pablo Lescano, que tiene dibujada una metralleta.
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(fundamento para tantas camaras de aire). En ese contexto social, su valor para enfrentarse a las
situaciones amenazantes es lo que los distingue y les brinda prestigio en la banda o en el barrio,
caminar con confianza los ubica en un buen lugar, usar altas bases o la propia gorrita los hace
“curtir” y a la vez los coloca como sujeto del peligro, los estigmatiza en el contexto social

4 ya que “muchas de las conductas mediante las que podemos ser tratados ofensivamente

opuesto
por cierta categoria de personas estan intimamente ligadas a aquellas por las que los miembros de

otra categoria pueden expresarnos adecuadamente su afecto” (Goffman 1991: 177).

La controversia esta dada porque las construcciones del Guacho y de la Baraja responden al deseo
de proyectar un tipo especifico de masculinidad; “la afirmacion de la virilidad es la marca que rige
el movimiento corporal del hombre en la Bailanta. A decir verdad, es la exigencia que la cultura
popular le hace al vardn; hay que ser hombre y aparecer como tal (...) Lo que se privilegia es la
virtud bésica (que parece estar a prueba constantemente) del sexo masculino: el coraje. Valentia que
se repite insistentemente con una palabra que es el soporte de esta experiencia masculina: el
aguante” (Elbaum 1997: 196). La virilidad (asociada al aguante) refiere “al coraje, al valor y a la
resistencia fisica y moral. Es una arenga, un grito de guerra y una exigencia. Tener aguante es no
huir, no retroceder, no quejarse (...) Las peleas en los bailes o en el barrio, la participacion en
acciones de riesgo (como ir a robar armados) y el consumo de drogas y alcohol son situaciones
donde el aguante y, por consiguiente, la virilidad, son puestos a prueba” (Martin 2011: 223).
Parecido al criterio valorativo que se formd antafio en torno a la hazana y que guid con anterioridad
las masculinidades occidentales; “la serie de actividades que en términos generales caen bajo la
denominacién de hazafia corresponden al varén como mas fuerte, robusto y capaz de una tension
violenta y repentina, mas facilmente inclinado a la autoafirmacion, la emulacion activa y la
agresion” (Veblen 2000: 24). Valeria (que habité en diversos espacios de la capital) coincide con los
autores argentinos, sostiene que las personas van haciéndose en su contexto y en estos ambientes

populares la vida es dura:

“Capaz que es el que mas estudio en su vida y termino el liceo pero vive en Casabo, plena la zona
roja y prefieren no contratarlo y ya en el barrio tenés que tratar de ser fuerte, mostrar fortaleza
(...) Claro quieren parecer fuertes, capaz que llega a la casa y se pone a llorar, pero en la calle no,

224 Los mismos elementos que justifican la estima de una parte del publico son los que sustentan el estigma de
amplios sectores sociales, los “vehiculos de signos” que los identifican ante si mismos y los hacen identificables ante las
miradas ajenas connotan posiciones inferiores para los poseedores del buen gusto (violencia y decadencia) y connotan
posiciones ventajosas para los participantes de su misma idiosincrasia (prestigio para los de su calafia), con matices

segun la posicién social que asume quien esgrime la percepcion.
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al mundo le tiene que mostrar que es fuerte” (25 arios, Palermo).

Esa rudeza se transmite por varias vias alternativas: la apariencia, relativamente estable, sirve a los
sujetos para identificar el status del actuante y los modales (como los gestos, las posturas, los modos
de vincularse) nos indican acerca del desarrollo del rol (Goffman 1991 :15). La ropa y las
expresiones colaboran para que podamos ubicar a los sujetos en ese mapa distintivo que nos orienta
en la interaccion, son datos que le permiten al individuo interaccionar con sentido con el actuante
que se le presenta y generar nuevos elementos para incorporar al mapa que continuara nutriendo su
interaccion. Gestualmente, a los entrevistados les impact6 el rostro que “tiene” el cantante principal
de La Clave, Octavio dice que es interesante ver “las caras y los gestos que hacen” y en este caso
la “dura” expresion del cantante parece estar diciendo “No te quiero enamorar, te quiero romper la
cabeza no mds”, para Valeria esa es “cara de malo” y a Romina le llama la atencion el modo en el
que mira “‘como diciendo “me llevo al mundo por delante, ;y qué?””. La impresion que se quiere
dar es la del hombre fuerte, masculino, macho, osado y listo para chocarse con los azares de la vida
en los sectores marginales, esa osadia que a la alteridad le da temor. La afirmacion de la hombria
popular es vivida por los demds como pura violencia despiadada e incomprendida, sin razén de ser
y es el estigma que cargan los concurrentes al Palacio Sudamérica que son “quemantes”, que se la
dan de “bandidos” y se comen la pelicula de la violencia segiin Nicolés, Soledad y Andrea resaltan
que alli hasta la chicas tienen una actitud impulsiva y combativa, “buscan pelea” igual que los
hombres. Los modos quemantes, destructivos, calientes y pasionales son los que trae Raul a

colacion a propdsito de su intento frustrado de entrar al “Tropi” y cuenta:

“Ahi te arruinan, yo fui una vuelta con mi sefiora, paramos en la puerta y claro, vos fijate que aca
me conoce muchisima gente entonces cuando paré en la puerta uno me dijo: - “Bo, Raul, que haces
aca?” dice “No, no entres, que hace un rato le partieron la cabeza a uno de un botellazo. Vinieron

los milicos, todo el mundo en pedo” y ;Qué me voy a quedar? ;Sabés como sali? Subi a la
camionetita, ni entré, no sé como es adentro” (50 anos, La Teja).

Esas personas “son generalmente de las villas, de los asentamientos, los que siguen a la Cumbia
Villera, todos con camiseta de Boca. Y son muchachos que por ahi no cruzan los veintiun anos y ya
tienen de repente dos o tres hijos, como las muchachas, para mi es esa la diferencia que hay” (Raul
50 aros, La Teja). Lo visual se vuelven fundamental y “por la imagen”, “sin conocer a la
persona’ (“porque de repente puede ser cantante de Cumbia Villera y ser una excelente persona’)
los Turros serian “como del escalon mds bajo, o sea, seria como la persona mds ignorante por el
vocabulario que tiene y por la manera que en se expresa, por la forma en que se viste. Ya dentro de

la Musica Tropical es dificil decirlo porque se visten algunos como Cumbia Villera, se visten otros
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como cantantes de pop (...) Por ahi, el que escucha, si volvemos a la Musica Villera, no tiene
estudio, no tienen casa, no tienen nada. Por ahi tienen dos o tres novias, y les importa un bledo si
queda embarazada o no, y a las gurisas tampoco, no les importa nada. Después que lo crien los
abuelos, o quién sea” porque son descuidados hasta en sus conductas sexuales. Son andémicos, no
siguen las expectativas de rol (conductual y moral) establecidas por la sociedad y que sostienen a
los establecidos en lo establecido y a los outsiders desviados, indisciplinados, descontrolados y por
fuera del poder simbdlico. Lo que es ldgico pues “un grupo establecido tiende a atribuir al grupo de
forasteros en su conjunto las caracteristicas “execrables”* de la “peor” seccion del grupo, esto es,
de su minoria anémica” (Difamar) (Elias 2003: 228). En y por contraste, “la imagen que de si
mismo que tiene el grupo establecido tiende a ser modelada a partir de su seccion mas ejemplar y
noémica o reglada, es decir, a partir de sus miembros mas modélicos” como Carlos Goberna y su

[lustracion (Elias 2003: 223).

¢ Quiénes son los Wachiturbios?

La generacion victima del 2002, esos nifios de hogares jovenes con bajo capital educativo y
adscripcion inestable al mercado de trabajo condenados a doblar la apuesta de exclusion, con acceso
a un empleo y a una educacion que los domina, suprime y escupe, que les tiene preparado el guion
de descarte. Los que se encuentran en los “cinturones de pobreza” y “degradan el tejido de nuestra
sociedad” en palabras del candidato a la presidencia por el Partido Colorado Ernesto Talvi**®. Son la
consecuencia de que en Uruguay la pobreza, la marginacion y la necesidad tienen cara de nifio y de
joven porque es esa misma poblacion llena de inestabilidades materiales la encargada de la
reproduccion bioldgica, de dar uruguayos a Uruguay gracias a que les importa muy poco tener
“crios” y “bendiciones”. Son nietos de aquellos que por los sesenta fueron expulsados de Barrio Sur
y Palermo, en Casavalle y nietos de ese cordon de humillacion en los margenes de nuestra
estructura, bien lejos de toda posibilidad. Los “ni ni” o “sin sin” que en la imaginacién de todos
tiene un gorrito y usa ropa deportiva, escucha Cumbia a todo lo que da, curte la plaza, habla fuerte y
“no se come ninguna, the one”, que entre sus amigos se llaman “fierys”. Ellos, los mugrientos, los

inadaptados, los desubicados, los exagerados, los ignorantes, los feos*’, los mera ausencia, “los que

225 Por oposicion a Impecable (exento de fallas) remite a lo que merece ser Condenado o criticado con severidad,
tratado con hostilidad. Disponible en: http://definicionde.org/execrable/.

226 En entrevista de “Séptimo Dia” (Canal 12).

227 El Reality de Mala Fama, “Malafameros”, comienza con la frase “Un Reality de Feos” que cambia, en los

siguientes episodios, a “Un Reality de Lindos Feos”. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=-EWcH xtfl.

También se conoce asi a una parte de la barra de Pefiarol, “Los Feos”.
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no tienen nada” (ni dignidad) porque “seglin algunas teorias estéticas, desde la Antigiiedad hasta la
Edad Media, lo feo es una antitesis de lo bello, la carencia de armonia que viola las reglas de la
proporcion en las que se basa la belleza, tanto fisica como moral, una carencia que sustrae al ser lo

que por naturaleza deberia tener” (Eco 2010: 133).

“A la Gilada ni cabida”*®

Una Narrativa de Mujeres Activadas

Pablo Vila y Pablo Seman afirman que en la redefinicion del rol de la mujer en las relaciones de
pareja y en la activacion del placer femenino, mas que en la misoginia, se encuentra la explicacion
del discurso que construye particularmente la Cumbia Villera (2011: 29). Para ambos, el papel “de
las mujeres nos pone frente al desafio de repensar la configuracion implicada de familia en los
sectores populares” puesto que “enamorar a una muchacha virtuosa, casarse y tener hijos con ella,
no parece ser el horizonte deseado por lo pibes” (Martin 2011: 233). Lejos de Susanita, en las
tematicas de la Cumbia de la Villa se produce una interesante habilitacion del disfrute femenino y se
puede apreciar la mayor iniciativa por parte de las mujeres en la consecucion de la relacion sexual
(Silba 2011: 282). El mejor ejemplo es “Laura”: una piba “rapida” que baila de minifalda corta, se
exhibe con el fin de conquistar y a quien exclusivamente la motiva la satisfaccion que es capaz de
brindarle el encuentro intimo con el otro, es “puta” no “prostituta”, “no lo hace por dinero solo lo
hace por placer”. O la bailadora de Damas Gratis, a quien se la induce a “Bailar bien pu” o a mover
la cola en “Menea para mi”, un llamado a la liberacion al que asistimos encantadas bajando hasta el
piso y expresando esa sensualidad que valora quien ve bailar*’, bien Warrior', meneando la
Rola*?, como quiere MissBoli. Fer Vazquez es de esos que se deja provocar por el “bailecito

sensual” porque -pese a no estar en el ambito restricto de los sectores populares- en la Cumbia Pop

228 En honor a Paz Ferreira, alias Miss Bolivia y a su empoderamiento. Gracias por apropiarte del barrio y de la villa,
de su color, de su rudeza y de su crudeza. Por decir, cantar y gritar en esa forma degradada la degradacion de la que

somos parte.

229 En el video aparece la mismisima, disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=jKgCg4cAVcw.

230 Esos que observan el arte corporal y ritmico que somos capaces de desplegar, disfrute que se hace evidente en el
reciente éxito “Lefa para el carbon” Donde Dj Alex reedita y vuelve a poner a Laura sobre el tapete (porque su meneo
se la deja al palo) y a Naty que le gusta “cl boom boom” y se lleva todas las miradas cuando lo menea. La cancidon que

explotod el verano 2019: (Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=T6swULa9X1U).

231 En referencia a Miss Bolivia y su “Bien Warrior” (Disponible en: https://www.youtube.com/watch?

v=]071bO6¢YsSs).

232 En referencia a “Tomate el Palo”, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=0QjDSmzxhEw.
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la mujer estd igualmente activa; se pone loquita de noche, disfruta con sus amigas “brindis”
mediante, le pide al chico que la Llame méas temprano (no borracho y con fines sexuales), hace poco
que esta soltera y a todos altera, vivia en pareja y ahora es una Fiera, era tranquila pero ahora ya no

y asi.

La mujer ya no es objeto sumiso de la cancion romantica sino que es protagonista en la toma de
decisiones acerca del destino de la pareja y es “generadora” de la angustia que sufre el varon
cuando “se toma los vientos”. “Me enamoré de quien no pensaba/ yo te creia buena y eras mala”
canta Casanova a la chica que le rompio el corazén y Lescano aparece debilitado por los engafios de
su ex pareja en el tema “Marchate”, en la cancion “Me dejas asi” “como un perejil/ esperando por
ti” o en “Indiferente”**. Mds lo femenino no solo se construye en palabras masculinas y en los
ultimos tiempos (sobre todo en la Nueva Plena y en la Nueva Cumbia) han surgido y se han
posicionado muchas artistas femeninas, encargdndose del microfono y expresando la voz
largamente silenciada, cantdndole al hombre (o no) y ayudando a construir discursos de
empoderamiento y de ruptura; desde Vanesa Britos con “Pobre Rata”** en Antillano, “Mucha Mujer

99235

para ti”* y “No te creas tan importante”*°

, pasando por Stephanie y su éxito “Mi Cama”*’,

siguiendo por Luana “la princesita de la Plena” y “A ella”** hasta Mano Arriba y “La noche no es

99239 99240

para Dormir”*”, “El equivocado o “Lo que pasa en la noche”*'). A efectos ilustrativos, la
cancion “Hoy se Sale”**? de Miway es reveladora: Sheila Rodriguez (su voz principal) manifiesta el
hartazgo que sinti6 atada a su casa haciendo todo “como €l lo queria”, ahora el muchacho quiere
volver pero ella ya no es mas Su Nena, tiene otro plan, no se quiere enamorar. “La Noche est4 pa
ponerse Loca y Portarse mal” -expresa- y pone en tela de juicio el planteo por el cual la debilidad de
la posicion social a la que la que la mujer ha sido relegada la hace mas proclive a las buenas

costumbres, a lo que debe hacerse, con las formas de existencia validas y admitidas (Simmel 2002:

233 Dicho esto también debe decirse que desde hace mucho tiempo el varén dedica toda serie de improperios a las
mujeres “abandonicas” y ademas, el desamor es una emocion poderosa que genera tanta tristeza como inspiracion.

234 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=8mXYeJetweQ.

235 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=XUf6XH17gDc.

236 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=roKCp0CQG6o.

237 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=H QIRW-eaow.

238 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=xt7rrTuV8sU.

239 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=PAUtXomRkGo.

240 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=kVtNaCClnUI.

241 Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=yg-auvwi6Xc.

242 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=Nul LOWDwFhg.
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64). En la actualidad ella es gestora de su propio goce y duefia de los vinculos que quiere sostener,
no se pinta los labios porque se siente menos o esta impedida de divorciarse, se quiere sentir bella
porque le gusta lo que trae y es “que la minifalda, mas que las piernas, muestra un cambio de

pensamiento’*,

Hablar de “la mujer” como Una tnica “cosa” no parece valido -sin embargo- este corte analitico
grueso nos permite contextualizar el mundo en el que lo femenino particular se mueve, con lo que
tiene que lidiar, intento decir que muchas veces estas formas activadas son miradas con recelo y el
modo en el que osan mostrarse las hace ver (a los ojos de algunos) como mujeres “faciles” (o
inclusive frivolas) porque “facil” -avisa Pierre Bourdieu- también es adjetivo para una mujer y sus
costumbres. Se coloca el estigma en “mostrar” ciertas partes del cuerpo, en resaltar otras y se acusa
de exhibicionismo, se condena con severidad el denotar sexualidad o sensualidad en el andar y en el
provocar al hombre pasando a ser marcas de degradacion y de cosificacion que en el pensamiento
polar y en el gusto por disgusto asumen la posicion inferior de lo no emancipado, de lo superficial y
de lo dominado®*. Esta instalado en muchas adolescentes que vigilan sigilosamente su conducta
sexual para no aparecer con la etiqueta de “puta” ante sus pares, en muchas mujeres jovenes que sin
tener hijos (y teniéndolos) prefieren al varén porque criar una nena es mas dificil, hay que
moldearla mas -aplicando la misma violencia simbdlica que nos fue aplicada a nosotras mismas- y
esta presente en esta Musica Tropical que tiene lugar para lo cheto y para lo vulgar. Las
peculiaridades tienden a ubicarse y disponerse en los extremos de la comprension social, cultural y
estética de los sujetos y por mas contactos de similitud que haya entre unas y otras mujeres, en los
discursos tropicales se construye la existencia de chicas mas y menos “dificiles”, de mujeres
regaladas y de las que se “hacen las ricas”. Asi lo entiende Soledad y lo manifiesta tras la pregunta
;Qué quieren dar a entender una y la otra? (las que van a Lotus Club y las que van al Palacio

Sudamérica) A lo que responde:

243 Frase extraida del Comercial de Skip en el marco de la campaiia publicitaria “La Ropa Evoluciond, Skip también”,

muy interesante. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=J6fy9RWnZc4.

244 Y no es algo que se reduzca a unas pocas adultas “pacatas” sino que esta incorporado en movimientos que
proponen justamente la caida de los modelos tradicionales de mujer. Para llevar adelante esa operacion es necesario que
los modos en los que se caracteriza o se ilustra a la mujer en los contenidos de la Cumbia Villera o de la Musica
Tropical sean intrinsecamente degradantes. Se parte del reconocimiento de que ser puta, sexual y sensual, llamativa,
facil, exhibicionista y acometer excesos son conductas denigrantes y cosificadoras, pero si le sacamos este caracter
(quizés alli) puedan aparecer como activacion o -al menos- como uno modo de ser mujer distinto y no “menor”. Si

desandamos modelos de mujer por lineales no creemos nuevas linealidades y modelos.
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“Una quiere hacerse ver, destacarse
y quiere levantar a alguien y
Una que va mas Cheta capaz quiere lo mismo
pero mds recatada, no tan asi abiertamente "
(22 anios, Villa Espariola).

La Turra

(Qué quiere decir “mujer facil”? En el sentido anteriormente mencionado quiere decir “facil” de
conquistar, de “facil acceso” al vinculo personal y en ultima instancia a la consumacion de la
relacion sexual. La mujer no tiene un cartel en la frente que exponga su “condicion” (la de puta o
disponible) sino que existen “vehiculos de signo” que lo dan a entender, sefiales que le permiten al
otro leer en el cuerpo de la mujer un modo de ser (“accesible” o “inaccesible”). Est4 sobre la mesa
lo explicito, lo simple de decodificar, chicas que con la construccion de su estética denotan y
connotan “sexualidad”, una exposicion de las intenciones que es “obvia”. Esa misma facilidad con
la que se exponen y se exhiben condice con la simpleza del disefio de imagen por el cual no solo
-como ya vimos- son ‘“descuidadas”, predecibles y van a bailar “asi no mas” (con la ropa del
laburo) sino que -ademas- van lookeadas como “frolas” y por lo tanto “no estdan bien vestidas”.

2.

Manuel dice que al Palacio Sudamérica van mayormente “mal vestidas*** y su argumento es que

747 pero no como la modelo argentina porque en Azabache (por

van “ajustadas” 'y “provocativas
ejemplo) existe cierta tendencia a la ropa ajustada al cuerpo pero van “mejor vestidas”, seria algo
asi como niveles estéticos de sexualizacion. “La misma gente te lo dice” sefiala Jorge, que las
mujeres que van al Suda “no estan muy bien vestidas”, van todas “apretadas”, “re tuneadas” para
Soledad y “extravagantes” para Florencia. Por referencia opuesta tenemos a las Chetas que
conservan estéticas mas delicadas, son “menos accesibles” y cuentan con técnicas mas persuasivas

de semioculatacion corporal, construyendo un estilo personal mas “light”**%,

249

Al detenernos en las fotos de aquellas que frecuentan uno y otro recinto”” podemos ver las

distancias que se establecen entre las percepciones estereotipadas y “la realidad”, de cualquier

245 Antes de cualquier movimiento véase la pagina 1 en contraste con la pagina 2 de los Anexos Visuales y la pagina
nimero 3.

246 Véanse las imagenes de la pagina 1 y 3 de los Anexos Visuales donde pueden apreciarse fotos de modelos
argentinas y fotos de concurrentes al Palacio Sudamérica.

247 La tipica Turra dice “que no estd nada mal tampoco” (Manuel 23 arios, Marconi).

248 Observar la pagina 3 de los Anexos Visuales, que contiene imdgenes de concurrentes a Lotus.

249 Véase pagina 3 de los Anexos Visuales.

160



manera lo que se responde a estas alturas es sobre un tipo ideal de mujer tropical, una
representacion social que se deja colmar por los cuerpos de las bailarinas del tradicional programa
argentino “Pasion de Sabado”®°. Asi es que para los jovenes bailanteros “las mujeres tienen que
tener todo lo que una mujer tiene que tener. Tienen que tener cuerpo de mujer, curvas, pechuga”
pero a la vez “tienen que ser débiles” (Elbaum 1997: 197). Esta vision hace referencia al encuentro
de las tendencias opuestas que definen la condiciéon humana y “asi como se reclama una debilidad
-sumision- se exige una fortaleza: exuberancia. Un hombre acompafiado por una mujer exuberante
es considerado por los otros como mas varonil: “Se es mas hombre si se posee una mujer mas
mujer”. Quien esta con este tipo de fémina es respetado porque se supone que es capaz de defender
esa “conquista” con la fuerza fisica”, con coraje y aguante (Elbaum 1997: 197). En contraposicion
al modelo de la delgadez que se difunde en los medios de comunicacién de Argentina, los hombres
de la bailanta consideran que “es mucho mas linda Moria Casan®' o Lia Crucet que Araceli Gonalez

o Raquel Mancini” (Elbaum 1997: 197).

De la mano de la activacion vemos vestigios de la concepcion patriarcal que asume que las mujeres
son una “cosa” que se posee, un objeto ornamental que otorga prestigio al hombre que lo exhibe,
pero parecido a la concepcidn paleolitica de la feminidad asociada a la robustez, que era necesaria
para llevar a cabo las funciones serviles que estaban reservadas para ellas, que debian realizar todo
cuanto no refiere a la caza, que compete al hombre (Veblen 2000: 77 y 155). Reconfigurado el rol
de la mujer de su casa, los servicios a los que parece remitirse esta version bailantera tienen relacion
con lo sexual y con todos los atributos que lo refieren. El prototipo de la mujer popular y de las
asistentes a los boliches de la Movida Tropical resulta ajeno a lo que la cultura de élite propone y
reclama, es decir, correrse de todo lo que es capaz de igualarnos como especie y como humanidad,
de todo aquello que por natural nos “rebaja” a la animalidad. El publico refinado, apolineo,
conservador, reticente y contemplativo prefiere feminidades “més ordenadas”, “alineadas” y sobre
todo “sutiles”, no quiere que las cosas se le ofrezcan facil y directamente y (por eso) siente malestar
y asco “por los métodos de seduccion- ordinariamente denunciados como “bajos”, “degradantes” y
“envilecedores”-” que se emplean y tratan al espectador como “un cualquiera al que puede

seducirse con unos encantos de pacotilla, invitandole a regresar a las formas mas primitivas y

elementales del placer” como “las gratificaciones casi animales del deseo sexual” (Bourdieu 2012:

250  En la  actualidad:  https:/www.youtube.com/watch?v=q91DeNAfaUl.  Alla por los  2000:
https://www.youtube.com/watch?v=MGIHO1zS77Q.

251 Véase la pagina 1 de los Anexos Visuales, donde se encuentra la foto de Araceli Gonzélez y la pagina 2 donde se

exponen fotos de Moria Casan, Lia Crucet y bedetts uruguayas de como Ménica Farro.
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571).

Lola la Coquetera®?

Si las pibas de la Plena y del modelo “exuberante” son grotescas, manifiestan explicitamente su
sensualidad, las intenciones de copular y exhiben llamativamente el salvajismo con calzas y remeras
de leopardo®”; las chicas de la Cumbia Pop emprenden una seduccién maés tenue, matizada y
cercana a la coqueteria, “mds tranqui”y “recatada”, soslayada e implicita como las mismas letras

> La Cumbia Pop se inclina por las muchachas que disefian una estética

del género pretenden ser
personal “diet” -sin grasas agregadas- y las prefiere “morochas de ojos claros”, “hermosas”,
“bonitas”, “finas y perfumadas”, “siempre maquilladas”, que visten de rosa como “dulces
mufiequitas” y usan “ropa cara para resaltar”, las llaman “Nenas”. El canon de belleza es similar al
que acompaia el ocio vicario que vivieron las mujeres con antigiiedad, donde se le prestaba mayor
atencion a la cara, haciendo énfasis en su delicadeza y en la esbeltez de la figura, rotundamente
opuesto al cannon de la robustez popular y en armonia con la modernidad (Veblen 2000: 155). En
este sentido, los videos de Marama y de la Cumbia Pop o Cheta cuentan siempre con la presencia de
alguna chica con rasgos europeos-occidentales y de las artistas del género como Valeria Gau®>, los
entrevistados resaltan su dentadura blanca, lo delicadita que es y su pelo rubio (que gracias a la
idolatria al sol, al oro y a la aversion por lo oscuro significa “preciosura”, es una marca de pureza
caucasica y de las caras conchetas segiin la clasica cancion de Sumo “La Rubia Tarada”*°).
Asimismo, mientras que las feminidades pleneras responden al arquetipo visual de la mujer-

258.

bedette*’, las Chetas responden al arquetipo de la mujer-modelo™®: estirada, pura, delgada y

elegante como una dama.

Ellas son coquetas en un doble aspecto; como creadoras de una belleza etérea y delicada tanto como
artifices de estrategias de conquista mas disuasivas, es decir, como colaboradoras en la
configuracion del vinculo (con el hombre) que se inspira en las premisas de la Coqueteria

Simmeliana. La Cheta no es inmediatamente accesible al encuentro sexual como Laura (la Dama

252 En honor a la cancion que lleva ese nombre. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=drF 2R5roP8.

253 Véase la Pagina 2 de los Anexos Visuales, focalizar en las fotos de Vanesa Britos y Luana como artistas de Plena.
254 Véase la Pagina 1 de los Anexos Visuales.

255 Comparar las imagenes anteriores con las de la pagina 1 de los Anexos Visuales, focalizando en Valeria Gau y
Mery Deal, ambas artistas de Cumbia Pop.

256 Disponible en: : https://www.youtube.com/watch?v=jlUXIfPt5tk.

257 Véase la pagina 2 y 3 de los Anexos Visuales.
258 Véase la pagina 1, 3 y 4 de los Anexos Visuales.
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Gratis) y goza de unos encantos menos verracos que inspiran deseos, gestos y técnicas igual de
refinadas. En sus maneras es dificil (se le nota) y los varones son capaces de interpretarlo con foco
en dos enclaves fundamentales que son su estética y su actitud; si en la imagen de la mujer se lee
una intencion de ser, esta sera ineludiblemente confirmada o refutada por las practicas y acciones (u
omisiones) que la coqueta emprenda con el fin de seducir. Soledad deja ver esta “dificultad de
acceso” cuando expresa que ambas mujeres (las populares y las divinas) piensan en lo mismo, la
intencion de uno y otro disefio estético-femenino es igual; insinuarse al hombre y suscitar la
seduccion, conquistar (lo), pero si la finalidad de la accidon es la misma, lo que distingue a unas y
otras mujeres es el modo en el que llevan adelante sus intenciones de conquista y claro, las
masculinidades que estdn en condiciones de valorar y reconocer dicha conducta seductora, esos que

serdn los destinatarios de este esfuerzo de produccion de belleza.

En “La quiero conocer””” de Marama encontramos un caso ejemplar de estas conexiones entre la
apariencia personal y los métodos de seduccion. Agustin Casanova quiere conocer a la chica en
cuestion (a “la coqueta”) que parece tener todo lo que ¢l buscaba pero apenas ve, pues su rostro solo
lo descubrimos tardiamente dado que aparece como una sombra en las primeras tomas y en las
siguientes tiene un antifaz que cubre su cara, acompafiado de la concienzuda ocultacion parcial de
sus partes erdticas como los senos, la cola y las piernas que se dejan ver a través del tajo de su
vestido. Lo solapado y lo misterioso es excitante mas alla del explicito y total conocimiento de los
“atributos” de la mujer, al chico le gusta su boca (“su sonrisa lo saca de lugar”) y es algo que -junto
con su apariencia- puede verse incluso con el rosto semicubierto, es mas, puede interpretarse que
No es de por aqui, “parece ser de otro pais”, y en conclusion, no es una chica comun y corriente, no
es cualquier chica. Lo que vio le bastd para tomar la decision de seguirla y poder “al fin
conquistarla” pero “ella mira para otro lado” mientras le toma la mano, ¢l la quiere conocer pero
“ella se rie” y le dice “mmm, si, no sé... tal vez... mmm”, ¢l se acerca y ella lo frena. En su
performance seductora la chica “mira para otro lado” como reticente y le toma la mano dejando la
ventanita del amor abierta, dejando la esperanza y la posibilidad de éxito latente “porque lo
caracteristico de la coqueta es despertar el agrado y el deseo por medio de una antitesis y sintesis
singulares, ofreciéndose y negandose alternativa o simultdneamente” y “en el comportamiento de la
coqueta percibe el hombre la posibilidad de ganar y la posibilidad de no ganar” (Simmel 2012:
141). Entra en juego el valor o el costo de la conquista; si la mujer es facil la conquista es facil y

carece del estimulo que proporciona el desafio, si la mujer es dificil, la conquista es mas escabrosa

259 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=1CmDvMPT200.
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y toma el caracter de la hazafia*®.

La actitud pendulante que define a la Coqueta tiene parentesco con el “histeriqueo” que se le asigna
a las idiosincrasias femeninas pero que en este estudio se vuelve una necesidad masculina. El Cheto
es Coqueto: en lo que refiere a las maneras preferidas para volcar el amor y el deseo en los vinculos
que adoptan la forma de la coqueteria (en lo que disfruta), en lo que respecta a las exigencias de
negacion y de ofrecimiento que establece hacia la conducta de la mujer y -por ultimo- en la forma
en la que aplica esas mismas estrategias vacilantes. Para los caballeros de la Cumbia Pop “el goce
no solo se remite a la relacion sexual, sino a momentos mas alejados, puramente indicativos y
simbdlicos del ambito erético”, una manera de relacionarse con las mujeres por la cual el “joven
enamorado tal vez obtenga mas felicidad del primer y furtivo entrelazamiento de manos que de una
entrega total en un momento posterior” (Simmel 2002: 154). Tal es asi que con Marama y Rombai
los amores se dan “a primera risa”, las sonrisitas lindas alborotan, los chicos se pierden en los labios
de las chicas, aman sus caricias y sus besos, los enloquece el look bronceado y la danza. Por otro
lado, en cuanto a la exigencia de un comportamiento pendulante en las mujeres, podriamos citar el
mismo ejemplo de “La quiero conocer”, en el que se percibe cierto placer del muchacho frente a la
actitud de la Coqueta, con todo, puede darse el caso de que sean las condiciones a las que tiene
enfrentarse para conseguir lo que quiere. Para ser precisa y grafica traigo una de las canciones mas
reconocidas del género romantico latino como “Dime que no” de Ricardo Arjona; en ella el cantante
le pide encarecidamente a la mujer que le diga que “no” para mantenerlo en vilo y pendiente de la

conquista:

“Si me dices que si, piénsalo dos veces, puede que te convenga decirme que no.
Si me dices que no puede que te equivoques, yo me daré a la tarea de que me digas que si
Si me dices que si dejaré de sofiar y me volveré un idiota. Mejor dime que no y dame ese si como
un cuenta gotas.
Dime que no, pensando en un si y déjame lo otro a mi
Que si se me pone facil, el amor se hace fragil y uno para de sofiar
Dime que no y me tendras pensando todo el dia en ti planeando la estrategia para un si. Dime que
no y lanzame un si camuflageado.

Clavame una duda y me quedaré a tu lado™*'.

260 “El costo” a pagar es el de trabajar el lazo ;como? Siendo caballero como manifiesta la cancion de Marama “Nena”

(Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=teON5axS2UM). De tal modo que “el precio que estamos

dispuestos a pagar por una cosa susceptible de compra no depende solo del aliciente que tenga para nosotros; muchas
veces también se da el caso de que se pida por ella un precio que convierta su adquisicion en algo no baladi, sino
alcanzable solo con sacrificio y esfuerzo, lo que transforma a la cosa en cuestion en atractiva y deseable” (Simmel
2012: 140).

261 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=0WWdY F2YV.
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Por ende, la coqueteria y el histeriqueo (en el imaginario social) es igualmente parte de la cultura
masculina; en cuanto que demanda de romanticismo, de incognita y de enigma (como lo
trabajamos) y en cuanto que actitud vacilante ante la mujer (como lo trabajaremos). Este tipo de
conductas irresolutas, a parte de requeridas, son directamente ejercidas por los jovenes varones y el
caso que mas nos ayuda a esclarecer y confirmarlo es el de Mano Arriba, una banda que cuenta con
la voz de Natalia Ferrero y lleva varios ladrillos en la construccion de “superheroinas”, de mujeres
que se emanciparon de las clasicas formas relacionales y del lugar que les tocaba ocupar alli. Por
estos dias la banda sacé “Tipico™; cancién que trata sobre el cansancio de la cantante ante los
juegos de la abstencion y del ofrecimiento que le propone el varon que le gusta, el dragoncito se

“borra” y se “hace el otro” cuando hay que “encarar”, pero si ella le deja de escribir él retoma el

afan de conquista. Dice:

“Tipico, te dejo de hablar y volvés corriendo.
Tipico, ni vos sabés lo que estas sintiendo
Asi que mejor, mucho mejor, buscate a otra para tu juego
Porque no estoy, yo no estoy, para bancarme tu histeriqueo’®.

La configuracion del vinculo “si-no” dominante y el descontento de las mujeres aparece también en
la cancion “Vienes y te Vas”*** de Valeria Gau, quien acusa al muchacho de ser “bipolar” dada su

conducta contradictoria e impredecible.

262 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=CwibJXf0rvU.

263 Disponible en: https://letrasbd.com/mano-arriba/tu-histeriqueo/.

264 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=FHSR2¢cF4xlg.
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Estigmatismo®®”

Percepcion de Aplicacion del Estigma

“;Pobre! Sin desmerecer al hombre no "

La forma en la que se tratd al sujeto en las paginas dedicadas a la distincion tiene que ver
directamente con la concepcion que o identifica como una cosa definible, objetivable, clasificable,
etiquetable, con propiedades y cualidades. Responde a la vision del ser humano que procede a su
autoconocimiento (que incluye el alterconocimiento) de igual modo que intenta proceder con el
conocimiento de cualquier objeto. Esa fue la intencion, que los sujetos apuntaran al estereotipo sin
tapujos; sea al estreoplancha, sea al estereocheto. Se les exigié que conviertan en objeto de analisis
la estética y la apuesta vital total de las personas que disfrutan de las sonoridades que aqui
convocamos. Se quiso dejar en evidencia la desnuda distincion a la que estamos dispuestos a servir
a la hora de describir las vivencias que se despliegan y los sujetos que comparecen en nuestra
existencia cotidiana®’. Se alenté a la construccion simbdlica de la frontera fogueando el corazon e
insistiendo en la justicia y en la precision de lo que se decia, se transmitia y se expresaba. La
intencion fue descifrada y los entrevistados pudieron percibir sus pensamientos y lo notorio e

incomodo de distribuir y juzgar a los otros.

Andrea asume reiteradas veces el prejuicio y se declara “media asquerocita” respecto de la cultura
plancha, confiesa que cuida sus dichos porque “estd mostrando mucho la hilacha”, una que se habia
visto a si misma hace rato. Ramiro dice que “capaz queda horrible” y hay gente que puede llegar a
pensar que “sos un discriminador” por decir que la Plena y la Cumbia Villera son de un nivel
cultural mas bajo, pero asi opina ¢l. Claudia reconoce utilizar mucho la palabra “terraja’ para con
otros y a la vez denuncia que ese mismo epiteto le caus6 malestar en su juventud, cuando “era
amiga de todos ellos” (42 anos, Punta Carretas). Graciela resignifica la etiqueta que le endilgé a

’

los Villeros, la de “mal vestidos”, entendiendo que sus formas e indumentarias son transparentes,

265 Entiéndase como la conjuncion entre Estigma e Ismo y en este sentido cual ontologia que se realiza en la practica
sistematica de la estigmatizacion como manera de conocer y de conocerse, aplicando estereotipos y estigmas al “si
mismo” y a las alteridades. Ademas entiéndase en referencia al Astigmatismo: “anomalia o defecto del ojo que consiste
en una curvatura irregular de la coérnea, lo que provoca que se vean algo deformadas las imagenes”
(https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&qg=antimatismo) y dificulta la visual cuando estamos lejos de lo
que pretendemos observar.

266 Frase enunciada por Claudia tras definir el look del cantante de la PBC como “bien fiery”.

267 Con los que convivimos, con los que nos vemos o nos permitimos imaginar a diario, coestando.
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genuinas y demuestran autenticidad, acota que ‘“siempre hay algo bueno para rescatar” (38 anios,
Cordon), también alld en el Cante. Fabidn, a pesar de mostrarse a distancia de los gustos tropicales
populares, se resiste a legitimar la imitacion estereotipada que practico con regularidad frente a la
reticencia a “describir” o “calificar” el “dialecto plaga” porque a su criterio “ni los mas Planchas
hablan asi” (35 arnios, Casavalle). El amigo de Jorge toca en una banda villera y “/a presentacion
no es buena ni para él mismo” aunque “sin discriminar como se visten ;jno? porque ya se sabe que
es la Musica Villera” (37 arios, Larrariaga). A €l no le molestan las travestis ni las mujeres mayores
mal vestidas -sin embargo- “eso siempre se hablo” de las concurrentes al Palacio Sudamérica, pero

13 . 99 ¢¢

0jo” “no es por discriminar”.

Estas, entre otras aclaraciones, resguardos, reparos y puntualizaciones, emergieron espontdneamente
de los entrevistados, surgieron en el propio transcurso del discurso y son como “alarmas”; les avisan
a si mismos y al receptor que el discurso estd muy cerca del limite -moralmente hablando- y al igual
que los durmientes a los costados de las rutas son utiles para despertar, suena la alarma, vamo
arruca. Los mismos sujetos se llaman la atencion, se convierten en observadores de su propia
produccion discursiva y “aclaran” la confusa situacion en la que se encontraban. Mientras algunos
se reconocen explicitamente como separatistas, otros advierten que “no discriminan” y esto sucede
en pleno acto discriminatorio o estigmatizador, lo que resulta controversial y revelador, pues lo
hacen a conciencia (de negacién). El caso es que no todos tenemos un reloj despertador o no Grita a
la misma hora -empero- el llamador estaba preparado y esperando su momento en la entrevista, la

conciencia de aplicacion del estigma se manifestd atin con mayor claridad ante la pregunta:

/Si ves una persona podes darte cuenta de qué musica le gusta?

Finalmente es una asociacion que habian estado haciendo durante toda la entrevista, pero este “si
ves” hizo evidente la operacidon apariencia-percepcion-opinion, con todos los presupuestos y
presunciones correspondientes. Por eso Raul (luego de referirse a los “Wachiturros” de modo hostil)
reflexiona y aclara “que no va mucho en la musica que escuches ;sabés? Mas bien va en la
personalidad, si vamos a juzgar que a ti te gusta el chamamé y a mi me gusta el Tango, ;cudl es la
diferencia? Nada” (50 anos, La Teja), por eso Octavio dice que es importante “no juzgar al libro
por la tapa” (25 anios, Bella Vista) y para Camila “las apariencias enganian” (18 arnios, Goes), asi

que no, no saca el gusto musical a través de la imagen de la persona.

La negativa de Camila es acompafiada por otros entrevistados que se colocan como ejemplo del
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fallo del estigma o de la prenocion perceptiva, su apariencia “engafia” y no condice con los gustos
musicales esperables, estan por fuera del “estereotipo”®. Cecilia dice que no es “tan asi” eso de
mirar y saber porque eso “ya seria juzgar y no tiene nada que ver”, “vos podes verme a mi por
ejemplo, me ves curtiendo asi y decis “pa esta es tremenda Plancha” y de repente me cabe
escuchar un Rock™” (28 afios, Ciudad de la Costa). Martin asegura que por su facha nunca dirias
que escucha Musica Clasica o Rock Pesado y lo hace. A Daniel le cost6 mucho hablar en términos
de Plancha y de Cheto, ¢l no usa etiquetas, no le gusta encasillar, es disfrutante de varios géneros
musicales y conoce personas de similar apertura musical, que no podes verlas y asociarlas a un
género en especifico. Graciela dice que ver a alguien y arriesgar sus gustos musicales “es
estereotipo” y “capaz que podes tener una idea” pero esta sujeta a error porque “si me ves a mi'y
me ves en el juzgado ;no? Fulana abogada, me ves leyendo un libro -decis- “;no mira si a esta le
va a gustar la Cumbia Pop!”, fijate que ahi estamos estereotipando”. “Es mds”, algunos todavia
no acreditan que a la letrada le guste Agustin Casanova, tampoco podian creer los empleados de
Andrea que a la “encargada” le gustara la Plena y Valeria nos cuenta que se encontr6 sin respuestas
para comprender la realidad que le toco enfrentar en el intento por decodificar la personalidad y las
afinidades electivas de un muchacho del trabajo, un Andrea, que parecia muy serio (Apolo) en su

ambito laboral y termind por ser hincha de Pefarol e ir a la Barra Amsterdam (Dionisos).

Por ultimo, hay quienes reconocen haber sido estigmatizadores y prejuiciosos al principio del
contacto con la sonoridad o antes, sin conocerla. Andrea se definia como Anti Cumbia y se resistia a
transitar por los espacios bailables que recorria su hermana dado que estaban llenos de “pichis”,
Octavio -de socializacion musical familiar lejana a las tropicalidades y que toma contacto con ellas
a partir del encuentro aleatorio con el hijo de uno de los Goberna- hace explicito el juicio previo que
asistia a su razoén cuando era un nifio: “La tipica” -dice- “eso es musica de las Planchas, prejuicio
mal. A full. De chico, aparte, nunca habia escuchado tampoco, jamas. Lo mas cerca de la Cumbia

que yo tenia era el Pop latino, Chocolate, Nietos del Futuro, y para mi eso era una terrajada

268 Debe decirse que incluso alli hay un reconocimiento implicito de la asociacion que preexiste (entre la apariencia y
los gustos) a la que ellos u otros no “responden”. Muchos, pero muchos, rebaten el estereotipo con desviaciones del
mismo, casos que configuran excepciones a la regla y por su mismo caracter de excepciones terminan por confirmar la
regla o la concepcion reglada que funciona como base del razonamiento realizado.

269 Tanto Cecilia como Martin usan el Rock y el Rock Pesado como ejemplos de estilos musicales que deberian
generarles aversion por el estereotipo que se les adjudica desde fuera debido a su look “aparentemente” plancha (que es
que ellos mismos creen que se les adjudica, dicho ¢ interpretado desde sus propios esquemas perceptivos y es
probablemente el estereotipo que se autoaplican). Lo cierto es que ambos, en momentos anteriores de la entrevista, si

expresaron aversion por estos dos géneros a los que aluden.
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bdrbara, horrible. Entonces pa mi, eso era todo lo mismo. Debe ser lo mismo pensaba yo”. “Y ta,
tampoco es que ahora tenga el mas alto concepto sobre el género en si”, -mas que nada- Octavio
disfruta de la Borinquen y continua autopercibiéndose como victimario, ya sin tanta rudeza pero

asumiendo con el mismo pesar las cargas sociales de la Musica Terri, y relata:

“A mi me pasa -por ejemplo- en el trabajo que cuento: “Fui a ver a La Borinquen el otro dia” y me
dicen “Noo, sos un hijo de puta, La Borinquen, te vas a la mierda...”

Y de hecho, claro, mi primer respuesta ni siquiera es: “No, porque me gusta”, es decir... “No, mi

mejor amigo es el hijo del que canta” Pero claro! la primer respuesta siempre es explicar por qué
y eso es por el prejuicio que hay a nivel sociedad.
Y Uno ta, yo como soy tarado y me importa, en vez de decir “Porque me gusta y chau”, es como
que trato de explicar, como si precisara justificacion”
(25 arios, Bella Vista).

Percepcion de Recepcion del Estigma

Terrajufa las Piedras

JAlguna vez te sentiste discriminado por escuchar Musica Tropical?
“Eh, puf, creo que si. Creo que si, sobre todo la gente que escuchaba otro tipo de musica, ya sea
Rock and Roll o como le deciamos antes, en mi tiempo, los Chetos.
Cuando yo ib a a estudiar a la UTU, los Chetos iban a no sé, al Mala o a algun baile de esos que
escuchaban la musica de ellos, como que nos decian los negritos de la Cumbia.
O sea, nos negreaban ;no? Nos negreaban” (Raul 50 arios, La Teja).

Lo discriminaban por escuchar Musica Tropical y la accion estigmatizante se dirige a la “negritud”,
piensa que lo negreaban “por el color de mi piel, o no sé, nunca lo entendi (pienso ;no?) como hoy
por hoy que esta Pefiarol y Nacional y se supone que los negros son de Periarol*”, te dicen, pero en
Nacional hay un monton de negros. Entonces, era por negrear nomds”. Parece razonable y hasta
l6gico que no comprenda del todo porque Ratl no es negro, tampoco su tez es caucésica, sucede
que tanto en Uruguay como en Argentina la referencia a la “negritud” se establece mediante la
asociacion entre pobreza, criminalidad y racializacion. En estas tierras “ser negro” no depende,
necesariamente, del color de la piel y “de los rasgos fisonémicos, aunque los incluye sin reducirlos,

en una construccion en la que también operan definiciones de clase y cualidades morales” (Martin

270 Que esta hecho del dorado del Oro y del negro del Carbon, frente a los “bolsos” que lucen casacas con predominio
del color blanco. La rivalidad futbolistica tradicional puede resumirse en esta misma dicotomia fundamental entre lo
Apolineo representado por las blanquitudes del Club Nacional de Futbol y el Dionisiaco y negro Club Atlético Pefarol.
Esta tan inscrito en las multitudes que existe gran polémica acerca de la “supuesta” tardia incorporacion de las personas
con afrodescendencia entre las filas bolsilludas, una acusacion proveniente de la reivindicacion de las negritudes

mirasoles. Esta polaridad se traslada al ambito de las clases y Nacional termina por significar aristocracia y Pefarol

plebeyismo. Disponible en: http://decano.com/historia/3633/los-negros-en-nacional.
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2011: 240). Es en los “trazos andinos, mestizos o indigenas de los “cabezas™?"!

que “en el
imaginario de una Argentina europea y blanca”, de excepcidon en el contexto latinoamericano,
aparecen negados (Martin 2011: 240). La “negritud” es una marca que se le aplica a la clase obrera
y a los pobres urbanos mas que una marca de identidad o de ancestros africanos reconocidos, de
esta manera, nuestra y la vecina sociedad validan la construccion racista que sostiene que los
“negros” o los “oscuros” -por definicion- deben ocupar, desde el punto de vista econémico, el fondo
de la escala social (Ferndndez L 'Hoeste 2011: 182). En tanto la Musica Tropical se amalgamé con
lo marginal y con lo popular, qued6 estatuida como la musica de los negros, la musica de los
plebeyos (Ferndndez L’'Hoeste 2011: 182). Manuel lo ha sufrido y alude a algunas de sus

experiencias en Internet como cantante de Plena, alli publica las producciones musicales que realiza

y ha recibido comentarios del tipo:

““Basura” o algo asi”, “prdcticamente “Saca esa basura’ no sé qué no sé cuanto, “que no
cantan nada’ y cosas asi, “‘el negrito este no canta nada”” (Risas) (23 anos, Marconi).

29 €6

Las risas son nerviosas y acota “horrible la verdad”. Muy fuerte, “si, te mandan a...” “y mird aca

199

tengo un comentario que puso “espantoso canta el Moreno””. Se esfuerza por encontrar una critica
en particular que lo marcd, “capaz que lo borré” -dice- y me contesta que si, “me hacia tan mal que
lo borré” expres6. Las alusiones a su calidad vocal y artistica fueron acompafiadas de epitetos que
lo califican como negro o moreno, lo que pretende aumentar la potencia destructiva del discurso; asi
imagen, moral, colores y taxonomias se encuentran dispuestas a entrelazarse para construir los
muros de todo tipo y color que los sujetos construyen en y con el objetivo de transitar. De este lado
del mundo -desde 1492- la claridad de la piel ha sido asociada a la pureza y a la claridad del alma
de quién -al momento- viste esos ropajes, por oposicion estan los negros a los que quemo¢ el sol del
infierno y permanecen espiritualmente en la oscuridad. Descendientes del Africa caliente
(deshumanizada y vendible) que debido a su clima solo podia engendrar monstruos de ‘“rostro
quemado” dado que en la colonia evangelizadora el calor estaba demonizado (Maya Restrepo 2001:
183). El color negro es el castigo de Cam y los de atras, “era la manifestacion epidérmica de la

suciedad del alma” y la labor de las Misiones fue -asimismo- establecer la salud espiritual de los

etiopes (Maya Restrepo 2001: 185).

De entre los mas segregacionistas y “Negreros” estan los “Chetos” y los “Pitucos” que escuchan

Bee Gees®”. “Como te digo” -dice Marcelo- esa gente que te discrimina son o Chetos, o son de

271 El “Bolita” o el “Paragua” como sinénimo cosificador y despectivo de Boliviano y Paraguayo.

272 Si bien se identifican otras poblaciones hostiles tales como “los que escuchan musica en inglés”, “los Rockeros”,
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Punta Carretas, o de Pocitos, ese es el tipo de persona que te discrimina” y puntualiza que “no te
discriminan como le puede pasar a un negro de repente, que te discriminen por ser negro, jno! En

e

ese sentido no, pero si en el decirte: *““;vamo a escuchar lo mismo que escucha este terraja?”’ y no
estan te jodiendo” (36 afios, Ciudad de la Costa). El es blanco y por eso aclara que no siente el tipo
de discriminacion racial que puede sufrir una persona con afrodescendencia, no obstante, el estigma
que cae sobre ¢l es el estigma de la “negritud” racista que se transforma y resignifica en la
“terrajada” en clave clasista. Daniel es de los pocos que no utiliza ese vocablo del lunfardo
uruguayo en ningin momento, pero aun asi percibe las diferencias de clase social que se establecen
a partir de los gustos musicales, y en consonancia, sostiene que en algunas reuniones estd “mal
visto” escuchar Musica Tropical, la gente piensa que los escuchas de estos géneros “son todos

ladrones, también como que los degradan, que tienen menos por escuchar esa musica”. Todavia le

parece escuchar voces que dicen:

““Ah, vos vivis en el Cerro, vas a tener menos, o sos menos”.
Si, si, eso lo he visto, mucho (...) Y obviamente es porque estdan del otro lado y ta, la gente que no
se relaciona no ve y tiene ese prejuicio, como que lo tiene arraigado.
Y por ejemplo, si estamos en una reunion de esas de clase social alta no van a decir “Porque tengo
un amigo del Cerro”, no, jamads lo van a nombrar, o al menos eso creo yo” (Daniel 31 arios,
Cerro).

Claudia responde de forma contundente a la pregunta por la discriminacion sufrida y es porque han
sido “Uf, montones de veces”. Recuerda que en su época “no podias ni decir que te gustaba la
Karibe” y el motivo del ocultamiento son los otros, los que decian “que éramos unos terrajas” por
escuchar eso. A las personas les resultaba “bajo” consumir Karibe con K, “no estaba bien visto” y
“normalmente te tildaban de terraja, esa es la palabra, terraja”, que para ella significa (netamente)
discriminacién, agrega que la gente “discrimina mucho en este pais” y ademas, considera que el
prejuicio social y cultural contintia pesando sobre hombros tropicales; para la Cumbia Pop la cosa
es distinta pero a la gente de la Musica Tropical se “la sigue tildando como gente barata o terraja,
o con gente que no esta a la altura”. Y “si, se sigue discriminando y ellos siempre se sintieron asi”,
“algunos de los integrantes si, a otros les chupaba un huevo, pero algunos si, sentian eso”

(Claudia 42 arios, Punta Carretas).

Otros entrevistados, mas que reconocer una explicita discriminacién denuncian, como Octavio, “/a

tipica del descanso, de cagarse de risa y nada”:

“los tangueros” 'y “las personas adultas” o “mayores”.
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““Sos un hijo de puta” o “sos un asco, sos tremendo terraja si escuchds eso”
Nada al punto de la discriminacion, no’*” (25 aiios, Bella Vista).

Un descanse es algo asi como una “gastada” en sentido peyorativo, no es solo una “broma graciosa”
o un “chiste” sino que tiene por detras cierta intencidon de poner al otro en una posicion inferior,
convertirlo en objeto de burla y en “hazme reir”. Se podria decir que es una forma light, moderna y
solapada de ejercer -cuando menos- la distincion, una que ha sido muy dura y explicita en épocas
anteriores. Para “descansar” al otro es necesario encontrar su debilidad, aquello de lo que vamos a
“burlarnos”, susceptible de tornarse ridiculo o risible y el talon de Aquiles parece ser, como se
anticipara en los relatos exhibidos, la “terrajada”. El amigo de Marcelo le pide, sin ninguna

consideracion:

““No me pongas la 100.3 porque pasan esa terrajada que escuchds vos” (Risas) La terrajada que
escucho yo es Cumbia, pa él es Cumbia, todo es Cumbia” (36 anos, Ciudad de la Costa).

Lo indigna notoriamente este comportamiento belicoso que percibe a su alrededor y le pregunta al
compafiero por qué puso a la Borinquen en su casamiento si es de terraja, y por mas que sea una
“terrajada” -se contesta- la Musica Tropical es lo que mueve al pueblo uruguayo y lo que se

contagia, lo que se presta a bailar:

“Ponés el clasico “Azuquita pal café en un casamiento y se levantan las viejas, los viejos, los
Chetos, todos, “lo Bailan las Rochas también las Chetas’ (Risas) (Marcelo 36 anos, Ciudad de la
Costa).

Quiere saber cudl es la razon para que no haya un baile de Musica Tropical que esté ubicado en
Pocitos, se responde que quizés “los vecinos lo ven mal” y cuenta de una salida nocturna a Tres
Perros, boliche de la zona que no conocia. Se pregunt6 ;qué musica pasarian? Se respondié que en
ese barrio “bailes de Plena no hay”, al llegar percibi6 que toda la gente estaba “bien vestida”,
“estaban todos bailando asi no mds”’y dijo “ta, aca olvidate™. Sin embargo se sorprendié y quedd
de cara cuando “empezaron a poner la Furia”; “fue como que -no sé- las abejas en un panal, todo
el mundo a bailar la Plena y todo el mundo bien vestido y vos decias: “Mira los Chetos”, “Ah,
que se mueven con la terrajada” y le digo a mi amigo: “Viste ;qué paso aca?” “Ah, si y la
Cumbia mueve”, y yo no podia creer lo que estaba viendo “Mira los chetitos bailando”. Después

de la entrevista me envi6 por whatsapp la fotografia de un cartel que supuestamente querian colocar

273 O el caso de Martin, a quien le dicen “naa, te hiciste al Gucci, sos un hijo de Puta, sos un alcahuete” (25 arios, La

Teja).
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en las unidades del transporte colectivo argentino; la leyenda decia “Sr. Cumbiero use auriculares!!
No todos compartimos su horrible gusto musical, gracias”, a lo que me comenta: “Es como te
digo... Agreden y nadie se mete con ellos”. Marcelo recoge todas estas experiencias (y mas) en la
busqueda del por qué, no entiende la razon de la barrera -si incluso- la disfrutan, siente la injusticia
de la distincion. Se esfuerza por comprender el motivo de que ese azar lo determine y determine sus
vinculos humanos porque no fue su eleccion, al igual que ellos no eligieron la musica que se

escuchaba en sus casas y que formo el gusto musical al que responden sus sensibilidades.

Estigma para Todos los Gustos

Si sos negro o sos pobre hay masa para vos, si sos Cheto y rico también; los de derecha quieren
dejar de mantener vagos, Edgardo Novik y Larrafiaga luchar contra los delincuentes y -a la par-
Carolina Cosse desmerece los comentarios de las personas como Lacalle Pou que viven en barrios
privados, los “Chetos Burbuja” podriamos llamarles. A nadie le gusta estar en un cajon y los
entrevistados por la Cumbia Pop (o con simpatia por) reniegan de la etiqueta de lo “Cheto” y es que
no lo son, ni los cantantes, ni ellos, al meno no-todos. Norma tiene la impresion de que el género es
mas bien popular y para Ramiro lo escucha todo el mundo, Romina dice que se le llama asi porque
no lo inventaron los chicos de un “barrio carenciado” (25 arios, Ciudad de la Costa), la gente decia
que eran personas con Plata y relacionaban al género con Camila Rajchman. Graciela piensa que
“si hay alguien que no tiene nada de Cheto es Agustin Casanova que es de clase media, media
baja, capaz que hay alguno de clase alta también”, pero ponerle el mote de cheto “es como
desprestigiar a los géneros” (38 arios, Cordon). Para Florencia “estds generalizando algo,
generalizas que los cantantes son Chetos y quizas no lo son todos”, “capaz que a Rombai si le
podes decir” (25 arios, tres Ombues). Soledad y Susana hacen una propuesta interesante, no le
llaman Cheta puesto que Cheto no es un adjetivo ni un término musical sino social, entonces por
respeto le llaman Cumbia Pop, mas adecuado par la ocasion. En la vision de Claudia “es

discriminar” y en la de Valeria se llama “estigmatizar”, clarito.

La denominacion Cumbia Villera ha sido aceptada y reivindicada por los cantantes de este
movimiento, Pablo Lescano nacié en la villa miseria y sus letras relatan las vivencias de los
“cabecitas negras” en este espacio de la ciudad, pero la etiqueta de “Cumbia Cheta” es externa
como afirma De Alencar (Nota de prensa n° 2), impuesta desde fuera y de la cual quieren escapar
los exponentes del género. Fer Vazquez intentaba desmarcarse de la denominacién en el programa

Segunda Pelota que se emitia por Océano Fm, exhortando a que la gente “se saque el prejuicio de
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si es Cumbia o no, si es Cheta o no, son canciones y listo” (Nota de prensa n°3). Hay muchos
interlocutores posibles -particularmente- se me viene a la memoria una seflora con la que me
encontré¢ en traumatologia de ASSE (Administracion de los Servicios de Salud del Estado) y
expresaba su enojo con esta nueva musica, “que fte dicen que vas a escuchar Cumbia y eso no es
Cumbia” o el autor de jHasta Borinquen!, para el cual Marama y Rombai tienen bien ganado lo de
“chetas” ya que “no conservan practicamente nada de la tropical”, él percibe un discurso por el
cual “se dice “hagamos Cumbia” y después hay como una guiniada que significa “pero en realidad

2999

esto no es Cumbia, no es eso que de chiquito te hicieron considerar como mersa

n°2).

(Nota de prensa

Fer Vazquez comenta que ellos hacen Cumbia: “Pa mi es Cumbia Pop. Canciones que funcionan
en cualquier género y estan en Cumbia que es divertido y para bailar. Asociarnos con una clase
social es horrible, porque no lo somos, somos pibes de barrio y hay gente de clase alta pero no los
vamos a discriminar” (Nota de prensa n°3). La etiqueta no les genera bienestar porque los restringe,
es igual de despectiva que la de Plancha o la de Villero y les adjudica una identidad clasista que no
sienten y que no quieren cargar, que los cosifica y los vuelve blanco de ataques como a Camila
Rajchman, ex-integrante de Rombai, que en ted-ex hablaba de las criticas que habia recibido por
“Cheta”, lo que llamo ciberbullying (Nota de prensa n°6). Afirma que ley6 la noticia de su muerte
en 2015 en un portal de Internet, habia muerto por una causa cheta, se habia atragantado con una
pascualina (Nota de prensa n°6). Conscientes de esta antipatia, se buscd balancear la propuesta
opulenta y ostentosa de las producciones audiovisuales y en el documental de Méarama “El viaje” se
trata de ilustrar a los integrantes de la banda como gente comun, “el mate circula naturalmente entre
ellos”, ““Gracias familia” saluda al publico Agustin Casanova, el carismatico frontman de Méarama”
(Nota de prensa n°2). Alli mismo, el cantante asegura “me propuse no cambiar como persona y
tampoco senti la necesidad de fingir ser alguien que no soy”, un pretender o un pretencioso. A
todos se los humaniza, se presentan sus historias de vida, de superacion, sus luchas, el esfuerzo y el
sacrificio que realizaron por llegar a donde estdn, sus principales frustraciones, sus dolores y sus
lagrimas, aparecen las familias y el vinculo amoroso que los une, videos de cuando eran nifios y ya

mostraban su veta artistica, etc.

Una carga similar se sostiene sobre Manuel y Fabidn, que sienten la diferencia por no estar
alineados con las sensibilidades tropicales populares y gustar de artistas del estilo de Lady Gaga.
Los dos sufren la discriminacion del otro lado del espectro social; a la vez que los habitantes del

mundo popular o disfrutantes del género tropical (sean de la clase que sean) se sienten
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discriminados, descansados y son puteados por sus gustos musicales “terrajas”, Fabian y Manuel,
alejados del gusto tropical tradicional, sufren la frontera que construyen los sujetos del mundo
popular frente a lo “otro”. Manuel, dice haberse sentido mas integrado al escuchar Musica Tropical
como sus amigos, ¢l vive en el Marconi, canta Plena pero no es fandtico del género y ha
desarrollado un gusto musical diverso y claramente melddico, le pasa lo mismo que a Fabian, que le
Gusta Mala Tuya y vive en Casavalle. Declara que sus “vecinos escuchan todos Cumbia” y que lo
“miran raro” y explica: “Pero claro, la mayoria escucha Cumbia y a veces me pongo a escuchar
algunos temas y me pongo a pensar y digo “;qué pensaran los vecinos?” y “no sé, diran “este es
medio gay, como me decian algunos amigos”” (35 anos, Casavalle). Es que hay para todos y desde
multiples frentes, en este caso, lo que se destaca es que las preferencias musicales de Fabian
connotan falta de virilidad o de masculinidad y lo dejan en el lugar de lo “gay”. El hombre
“masculino-viril”, dispuesto a la violencia, de gustos rudos y rasticos que se necesita para vivir en
zonas de realidad dura es el que se le estd exigiendo, el arquetipo varonil que se apoya

emocionalmente en la practica del “aguante”.

Por ultimo, a ambas fanaticas de Marama se las sefala por escuchar Cumbia Pop o Cheta y el
estigma responde mas a la frivolidad o simplicidad del género, que a sus raices chetas o cunas de
oro, un oprobio que a veces se dedica a las “culturas huecas” pero también a las “culturas
populares”. Los compafieros de trabajo de Romina la miran como diciendo “;Mentira! Me estas
jodiendo que vas a ir a ver a ese pibe” (25 anos, Ciudad de la Costa) y a Graciela la miran como
diciendo: “No dejate de joder; abogada y a esta edad ;te gusta Casanova?”, “sos rara” le dicen,
sos “un bicho extrafio”, “vos no estas normal”. Y “no sé si te lo dicen, no te lo dicen tanto, te

P ITs

miran y se rien, como diciendo: “dejate de joder con ese pibe” “es un nene digamos” eh... Bueno,
mi hermana me lo dijo “;;Qué hacés siguiendo a un grupo de quinceanieras?!”, “vas a ir a ver a
Chile a un equipo de quinceanieras”, “jdejate de embromar!”. Y bueno, me lo dijo” (38 aiios,
Cordon). Es esperable que las preferencias musicales de las dos mujeres sigan criterios mas
recatados y apolineos que una coincidencia tan apasionada con los gustos de las adolescentes. En
los ojos y en las conciencias particulares esto las convierte en inmaduras y se la carga con la

responsabilidad de ser irresponsables y frivolas, las tildan de tilingas* y de “pavadas” sus intereses,

las rebajan al estado de excitacién juvenil digno de la profunda desestabilidad emocional y

274 Dicho de una persona: Insustancial, que dice tonterias y suele comportarse con afectacion. Disponible en:

https://dle.rae.es/?id=7ZkYZ8Fe.
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espiritual (“Smells Like Teen Spirit”*”*) que funda el placer por las “canciones poronga”*’®. Es la
gerontocracia austera de nuestro pais que la “mira mal” a Graciela porque no le cierra y le resulta
insolito ver a una profesional “con todas las letras” disfrutando de tal barrabasada y siendo tan

lumpen o comprando lo que el mercado le ofrece.

Frontera con Frontera se Paga®”’

Se burlan por lo bajo, son conscientes de sus actos, conocen el precio, saben que si reflejan
francamente sus opiniones es posible producir dafio y exponerse. “No te lo dicen”, son implicitos y
cinicos®”®, te ningunean, evaden la confrontacion en la que pueden salir lastimados y entra en juego
la expresividad no verbal como un modo de exteriorizacion casi inevitable. Dicen que los ojos son
las ventanas del alma y es que la mirada funciona como un indicador; un elemento (fisico) de
interpretacion (espiritual) que se percibe porque existe un cimulo de atencion destinada hacia
nuestra existencia (presencia) y gestos que connotan maneras de sentir. Es la hostilidad que
podemos casi palpar, percibir, ver, notar, sentir y que objetiva el sentimiento de horror que se
provoca en los otros y en nosotros al dejar comparecer alguna cosa, individuo o actitud que nos es
desagradable. Las personas te dan a entender “algo” al verte y los destinatarios necesitan ponerle
palabras a esa accion que no parece ser accion, que no parece ser discriminacion. El discurso
permite objetivar aun mas la conducta estigmatizadora y con el fin de construirlo se hecha mano a
la otredad precisa de los mas cercanos, de los que han tomado la confianza y el coraje suficiente
para manifestarnos sus fronteras. En definitiva, lo que se percibe que se recibe no es lo que “en
verdad” piensa, opina o siente el otro sino lo que “pensamos que piensa, opina o siente”, es una
interpretacion de la mirada ajena acoplada con las opiniones alternas que ya nos han vertido o que
hemos visto verter al respecto. Le ponemos voz, muecas y significados, somos duros en la
calificaciéon y con los sujetos que (nos) las ejercen, la dureza con la que nos impacta la
manifestacion emocional de la alteridad es con la que luego se expresa y se responde esa agresion,
como una contraestigmatiacion (Elias 2003: 225) por la que el dolor genera dolor y -en la légica

vincular de la guerra- la frontera con frontera se paga.

275 Cancién de Nirvana. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=hTWKbfoikeg.

276 Nombre del Espacio en que se reproducen las canciones del momento, esas que comparten el hecho de ser “una
poronga” (o una mierda) en el Programa Radial “Todo Pasa”, emitido por Océano Fm.

277 Inspirado en la cancion de Vanesa Britos “Amor con Plena se paga” y en la frase “Amor con pena se paga”.

278 “Pero te juro, me dicen “ah vi una foto, una entrevista a ese que te gusta, salio una revista el que te gusta”, me
gusta a mi, por ejemplo Agustin no, en la revista, “ese que te gusta a vos” “;como es?” “;como es que se llama?” y

saben quién es” (Graciela 38 arios, Cordon).
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Innumerables veces se deja ver la pena que los sujetos sienten al ser victimas y objetos de la
discriminacién, aunque son menos (como vimos) las oportunidades en que se permiten el
reconocimiento de sus propios venenos, “pero que los hay los hay”. Cecilia tilda a sus vapuleadores
de “bobos”, Nicolas (en la confianza de la charla y en “broma”) dice que los Chetos son unos
“panchos de mierda”, Romina manda a sus verdugos a “meterse en otra cosa”, lanza el estigma
contra las practicas viciosas a las que se dedican otros jovenes de su edad, se enoja con su mama y
con los Wawanco. Graciela acusa a sus denunciantes de poco avidos por la lectura, el arte y la
cultura, devolviendo como boomerang la frivolidad que se le endilgd. “La Musica Tropical esta
mal vista y siempre estuvo desclazada” -dice- y son los mismos que se ‘“vuelven locos con la
grasa” en las fiestas y en los casamientos, habla de un doble discurso moralista. Marcelo se refiere
a ellos como los “chetitos” (diminutivo, “cosa” chiquita, de tamafo pequefio) “que se movian con
la terrajada” en el baile y se da tanta manija que pasa de la aceptacion del gusto por los Odies (el
rival musical “mds cercano” que identifica) a declararle explicitamente su odio. El ataque, en estos
casos, se responde atacando y la rabia recibida trasmuta a rabia dedicada y expresada a otros en
general o al otro en particular, apuntando a ese lugar desde donde proviene el disparo. Lo que esta
en juego es mucho, somos nosotros mismos; el lugar se marca con el habla y con la vision que nos
emana y se nos desprende cuando observamos, usando el radar interpretativo de estas
manifestaciones es que hemos aprendido a mirarnos a través de los otros, nos han ensefiado a
aprobarnos y a desaprobarnos con base en estandares externos impuestos por la familia, por las

calificaciones de la maestra, las del vecino, las de la amiga y las del amigo, entre otros agentes.

La herida se hace evidente en la emocion y las palabras rompen y construyen tanta realidad como
las miradas, lo que dicen otros se asume como real y eso que se nos dice y se nos transmite -unas
veces- se convierte en lo que nos decimos, en las historias que nos contamos sobre nosotros
mismos. Eso de estar exodirigidos no es mas que los otros habitando en nosotros mismos, viviendo
y viendo por nosotros, estableciendo metas y corporalidades propias, definiendo las emociones
legitimas y las ilegitimas en los ambitos adecuados, es el Uno disfrazado del yo e internalizado por
el récord de impresiones que se nos concentran y que nos conforman. Por mas autoconfianza,
seguridad y autoestima construida, somos -las mds de las veces- unos “tarados” como Octavio que
“nos importa” lo que nos dicen los demas y lo asumimos, como la chica del programa I Dove me,
que no aceptaba su cuerpo porque “llego a pensar que las personas tenian razon” o como el negro
del color de piel de Raul, de Manuel y de tantos que no es tal. Nos hacemos cargo de cobmo nos ven
y somos vulnerables a las construcciones ajenas, procesamos el dolor que sentimos como podemos,

el pesar parece volverse sobre si mismo y justificar mas y mas hostilidad. Es la yaga que habla, que
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grita y que llora pero -para desenredar- “cambiar al otro” en el modo constituido de ser-otro es casi
imposible desde fuera -ademas- cabria pensar las implicaciones éticas de transformar a gusto el ser
del otro, sin importar el sentido de verdad o de legitimidad que nos autoadjudiquemos. Ante estas
imposibilidades de primer orden la posibilidad es nuestra y una opcién reconciliadora es cuidar las
palabras, es decir, reconocernos como victimarios y ser nuestros propios veedores en cada

oportunidad en que seamos esos “otros” frente a los otros, o incluso, frente a nosotros mismos.
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Parte V

Conclusiones

Epifania y Sudestada

“Hace tiempo se decia: el hombre blanco mirard asombrado como sus hijos e hijas adoptan la
manera india (y negra®”®) para aprender lo que sus padres no entendieron”
(Proverbio Dakota).

El sordo y sus bailarines™

La Musica Tropical en América Latina es revelacion y testimonio de como somos y como deseamos
ser, de lo que reprimimos, escondimos y nos permitimos. La Luna, que ilumina con luz prestada por
las noches, aparece imperceptible por el dia y convive con el Sol, sabe bien de pareceres y
ambigiiedades. Es dia, es noche y siempre es la claridad del Dasein oscureciendo otras luces y
encendiéndose y aprovechdndose y manipulandose, sin ser y siendo antojadizo, a proposito y sin
proposito. Las carnes fueron envasadas, luego etiquetadas y dispuestas a disponerse, las
posibilidades no eran muchas y necesarias para encontrarse con “algo”, obstructoras para
encontrarse con todo, para que quien sea se choque y asuma todos los posibles. La libertad era
libertinaje ;Y? No gustaba, no era bien vista, no servia ;A qué? Ah, lo dejo a tu criterio dijo Karina

Jelinek.

Fue tiempo de decisiones (no de fluir, observar y convivir) hubo que componer y constituir un
cuerpo social, hubo que elegir qué y qué no, investigar o solo asumir, era “lo” que habia que hacer,
separar la “paja” del “trigo”. No sé si adjudicar voluntades pero fueron hombres, lo sensato del
hacer no me toca juzgar y aunque confio en que querian lo mejor veian lo peor en otros, que no
fueron compafieros, que no se estimaron iguales, ni cerca y por lejos. Fue dificil sin su voz (era la
idea), es casi obligatorio el contra-estigma, agarramos acontecimientos y experiencias de

dominacion, queriamos saber qué paso con el dolor. Quedé documentado y fueron rehenes de su

279 Inclusion propia.
280 Inspirado en la frase de Jorge Bucay “El sordo cree que los que bailan estan locos”. Disponible en:

https://citas.in/frases/820343-jorge-bucay-el-sordo-siempre-cree-que-los-que-bailan-estan-loc/.
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misma letra, quedo inscripto en los seres que habitan en el hoy desde la ancestralidad y quedo la
herida, sin saberlo, sin quererlo fuimos amputados. Hijos del deseo y del rigor, hijos de las pasiones
y ansias de superacion y en medio de la guerra cotidiana seguiamos siendo seres humanos,
seguiamos creando y manifestando, como se pudo y con lo que se pudo, porque es imposible limitar
el cielo o parar el mar o el océano, no se puede detener el viento. Dame Arroz y Envases para hacer
Maracas, Dame Tarrinas para Dar vuelta y hacer Jarana, Dame Madera para el Tambor, Dame Risas
por si Muero Hoy. Dame Amor y Calor que el Frio del Latigo me Congela el Corazoén, Dame la Re
Percusiéon de tu Sonido pa Volver al Nido, Dejame Acompafiarte con la Voz, Dejame Ser

Instrumento y Renacer del SinSabor.

MultiVersos

Se canto, se bailo, se festejo la existencia en la mierda y en ese lugar destinado a los seres
sinnombre se juntaron los blancos que no lo “consiguieron”, los negros y los nativos que fueron
forzados; el crisol multicolor de cada nacion y las personas sin color, solo ellas. El destino supresor
no es ninguna bendicién (creo yo), ahi donde nos haya tocado ser ya siempre era infiel, inauténtico
y dominar no es consejo. De cualquier manera y a pesar de la Matrix, las formas auditivas
comparten modos entre si y si las tropicalidades (aun con blancos) siempre estuvieron en intimidad
con lo negro y con lo nativo -mds alld de establecer porcentajes variables de aportacion a las
practicas concretas- es porque fueron sorprendentemente conservadoras y transculturadoras de las
tradiciones que los demds negaron. Esas sobresalieron, dieron la hora, se hicieron ver y hasta hoy
las narices se repingan ante las conductas arcaicas de seres poco evolucionados, descontrolados,
incultos, desinhibidos y bulliciosos que ofenden el buen gusto, el juego de los antifaces y de las
apariencias. Pero los blancos no eran negros (jChan!) y era innegable porque pasaba por los ojos,
entonces se los acuso de negrura de “alma” y todos pa all4, encuentros marginales que engendraron
significados y musicas marginales. El circulo es practicamente el mismo en el continente entero;
nacen asociadas a las culturas reprimidas y a la necesidad de catalogacion, con el transcurrir (o no)
trascienden y resultan igualmente irresistibles para los disefiadores, que emprenden busquedas
musicales del estilo y surgen interpretaciones que colocan a la Musica Tropical como un ritmo
instrumental o funcional, que no logra configurar identidad o compromiso en los estratos mas altos

0 normativos que la consumen.

Explicaciones similares se repiten al recorrer la produccion bibliografica sobre el tema, cada vez

que se produce una mutacion estética y sonora desde las sensibilidades populares hacia las no-
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populares; es el caso especifico del Tropipop en Colombia, del ingreso del la Cumbia y de la
vertiente Romantica de los afios 90 en Argentina, de César Concepcion en Puerto Rico y del Pop
Latino y de la Cumbia Pop en Uruguay. Se los suele llamar procesos de blanqueamiento o de
plebeyizacion, apropiaciones de segundo grado, cooptacion cultural, etc. Antes bien, en este estudio,
los movimientos de apropiacion y de cambio se entienden como producto de las condiciones de
creacion de la cultura latinoamericana, presa de la pluralidad de sistemas perceptivos. Se los culpa
por “usar” lo popular, por blanquearlo o por quitarle intensidad al sazén original, parece traicion,
parece simple utilizacién y cooptacion pero se omite que estos géneros son (y siempre han sido)
producto de la convivencia, de la mezcla de poblaciones que habitamos aqui y que nos encontramos
en este Nuevo Mundo hace mas de 500 afios, que con el tiempo son Nuevos Encuentros. Los
discursos en los que se apoya este argumento son del tipo “no escucho Cumbia en mi casa” o como
escribe Tarasewicz Benitez: “;Yo bailo Cumbia, solo cuando voy a escucharla al boliche!”. Pero
tampoco se trata de tomar el punto de vista de los actores (y autores) en su valoracion de-gradante
de los usos festivos, se aprecia que -pese a la consideracion de la fiesta como género menor- este es
un género y una utilidad igual de legitima que cualquier otro “uso” de la musica, inclusive los

“reflexivos” o “caseros”.

A este respecto, nuestros interlocutores resultaron diversos por el interés paritario en la busqueda de
degustantes de la tradiciéon y de las variantes menos plebeyas, sin embargo, las listas de
reproduccion y las afinidades sonoras de unos y otros disfrutantes son sugestivas. Por mas que la
tropicalidad es fuerte en la mayoria, es unanime entre los Pleneros y se combina con otro gusto
familiar como es la Salsa y el Merengue, ajeno a las sensibilidades alternas y que muestra la
sujecion instrumental y sincopada, la variedad ritmica y el apego a la percusion de raiz africana. Los
sujetos a la Cumbia Pop muestran gran adhesion al Pop como género independiente y lo combinan
con el gusto por la Musica Melodica o Roméntica y el Rock; sonidos de parentesco anglosajon, que
colocan el valor en la melodia y en la oralidad, criterios de la musicalidad europea y occidental.
Ademas, la Plena ha conseguido fidelizar a sus escuchas y hacer que la prefieran (a ella y a la
Musica Tropical) frente a otros géneros, algo que no consigui6 la Cumbia Pop. Esto es determinante
porque sostiene las posiciones que hablan de menor adopcion y apropiacion desleal; no prefieren el
género ni a la sonoridad, la mayoria se lleva por otros caminos en su dia a dia, gustan de variar y
escuchar la radio o los estilos por los que ya sienten cercania®'. Lo distintivo es que estos escuchas

no son descendientes de la Musica Tropical, no nacieron en Entornos Tropicales; si el gusto por la

281 La diversidad de preferencias no debe asociarse a la variedad del gusto, pues muchos Pleneros muestran

igualmente abierto el abanico musical.
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Plena es heredado y heredero el otro es adquirido, se trata de una socializacién musical primaria y
secundaria y el fundamentalismo del tropico proviene de la existencia en-un-mundo-tropical, es la
creacion de un habitus, de esquemas perceptivos devenidos en posibilidades capaces de significar
“musica”. Es parte de su acervo previo (ver, saber y haber), estd incrustado y enraizado en su
horizonte de comprensibilidad: es el oido acostumbrado y habituado, familiarizado con los modos

de ese universo de posibles estilisticos.

Producto de habitar-en un mundo sobrevienen las canciones y porque estoy en sintonia (un estar
dispuesto-a) puedo encontrarles el sentido y la ldgica, eso que me quieren decir. Lo que sobreviene
con sentido dependera de cada borne, que dara la amplitud de las experiencias con capacidad de ser
dotadas de “realidad” y “verdad”, sin ser entendidas como transcripcion musical de las vicisitudes
personales del gozador o como prontuario de sus intenciones, los impactos son multiples porque
multiple es todo lo que nos afecta en-el-mundo. Linealidades pocas y tonalidades varias, personas
que transitaron su estadia primera en ambientes afines a las sonoridades calientes y no la hicieron
fuente y criterio de todo, o personas que no nacieron alli y la adoptaron sin reparos. Sujetos que
prefieren la percusion y el ritmo tanto como la oralidad y la melodia o que aman el género y no se
identifican con sus letras, Daniel se goza tocando y escuchando, Cecilia bailando. Todos usan la
Musica para Algo; sentir, pensar, reflexionar, bailar, distenderse, cantar, pasar el rato, despertarse,
canalizar emociones agobiantes, trabajar o ir en el 6mnibus, caminar o hacer actividad fisica, etc. Se
puede decir que hay una cancion para todo y que la musica es las mas de las veces, instrumental. La
jerarquia viene impuesta por la ponderacion diferencial de las funciones respectivas; algo asi como
que servir al razonamiento es mas valioso que servir al cuerpo eléctrico, algo asi como que
divertirse o bailar es menos fundamental que pensar, algo asi como que una “cosa” es mas

importante, seria, sustancial y profunda que la “otra”. Pero la diversion, es cosa seria amigo®**.

“Manejate”

(1313

Que Dios nos Ampare” y Dios se Fue Diciendo “Rescatate”, casi un regalo de libertad”
(Libre Albedrio — Microcuento™?).

No existe una escuela que ensefie a vivir, canta Sert Giran®**; es que estoy arrojada a la existencia,

282 Basado en las palabras de Pablo Seman: “la diversion es, socioldgicamente hablando, una cuestion seria” (2012:
151).
283 Autoria Propia.

284 No pretendo que exista, si evidenciar el hueco.
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enredada ahi, capaz de asumirme y de evitarme. Los trazos a seguir incluyen ausencias
programadas, la trampa -dice Jaime Vieyra- ya estaba preparada y sobrevivir, no es solo cuestion de
respirar. Sin guias o con las indicadas para desencontrarme, algo tengo que hacer con lo que siento
porque algo hace conmigo. Aprendi de lo que vi y soy capaz de trascenderlo pero no es facil, esas
maneras ahora son mias y permitieron que fuera “alguien”, me hicieron posible. Se me prohibi6 el
movimiento y la musica -la mas espiritual de las artes*’- es de lo mas funcional para el sacudon
emocional, conecta directamente con los &nimos y es capaz de traerlos a la vida porque los &nimos

trajeron la musica a la vida (Simmel en De Gori 2005: 353 y 354).

Es simple y complejo, la Musica Tropical levanta el animo deprimido y contrarresta las emociones
de baja vibracion que nos toman, descomprime la presion. Frente a una vida atomizada de
exigencias y sin resiliencias, con pocos carteles de Salida y Entrada y mas de Tire y Empuje, el
sonido pachanguero es la aguja que pincha el globo de acumulacion, es el teflon de Moria Casan
que facilita el resbalon y es el jabon de la Descarga que puede liberarnos del peso cuando la
existencia se manifiesta como carga. “Es el paso mdagico, de esos que en un minuto borran lo

»236 que “te

tragico” o “derrite el plastico”, que “te saca la mufa” y si estas “re loca te desenchufa
protege cuando parece estd todo mal”, que te da para adelante “cuando todo en la vida tira para
atras” y sin futuro ni pasado se “baila en este instante y en este mismo lugar”*’. El paso tropical
suspende, anestesia y exorciza el pecho apretado que nos grita, que nos avisa que “estamos hasta las
manos”, que tenemos que rescatarnos, que estamos exodirigidos, que nada es mio. Es tiempo de “ir
en el ritmo como una nube va en el viento” y “no estar-en, sino ser el movimiento”, de “cerrar el
juicio” y “cerrar los ojos”, de “oir el clack con que se rompen los cerrojos”, de “bailar como
creencia, como herencia, como juego” porque “la musica ensefia, suefia, duele, cura” y “haciamos

musica muchisimo antes de conocer la agricultura”?*®,

Ya siempre estuvimos al “mando” y hoy mds que nunca. Como Disc Jockeys y gestores
emocionales somos los encargados de elegir la cortina musical del suceso y en esa eleccion, se
percibe la tendencia comportamental al “control” animico y al “manejo” emocional como forma de
“atravesar” y “enfrentar” lo que acontece. Al dejar comparecer y dirigirnos hacia las canciones de la

Alegria en momentos de Angustia, necesariamente negamos o no le damos el lugar a la segunda,

285 Bourdieu en Martin-Barbero 1987: 91.

286 Miss Bolivia, “El Paso”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=0QjDSmzxhEw.

287 Miss Bolivia, “Somos tan Distintos”. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=Jav5jGILPpw.

288 Jorge Drexler, “Bailar en la Cueva”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=di 1FxUv1PQ.
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sino que tratamos de evitarla o transformarla, sin habitarla. Esto pasa en particular con las
experiencias marcadas y vedadas, las que se rechazan y las que se contrarrestan “a toda costa”; la
dicotomia se vuelve a apropiar del modo de comprender al Ser, se definen energias positivas o
negativas generadas por emociones de tal tipo, de suerte que si nos jalan hacia Abajo nos
impulsamos o elevamos hacia Arriba, a sentir otras cosas. Pilar Sordo* lo denomina la patologia
del llanto, la represion de la manifestacion fisica del dolor corre en paralelo y es reificacion de la
represion de la causa del efecto fisico, la Tristeza. El secarse las lagrimas y los pafiuelos en el divan,
el pedir perdon si nos “quebramos” delante de otros, la ausencia de la practica en la
institucionalidad y la asociacion con el descontrol, con la fragilidad y con la debilidad lo confirman.
La Angustia es el llamado sin palabras y el llanto es el sonido de ese llamado, el que nos hace saber
qué -acaso todo- nos genera malestar, que nos hemos perdido y por donde ha sido el desvio. Se
viralizé la asociacion entre fortaleza y aguante, la vulnerabilidad se estigmatizo y llorar -en este

contexto- solo los valientes.

Las risas no necesitan por qués y los desahogos tampoco, el sujeto al llanto puede no saber por qué
llora y aln asi, necesitar descargar las energias que se le han encargado, pero como dejar ser la
emocion si para todo hay una posicion, una postura, un deber ser que no soy. Oirnos (sin juzgar) no
fue encomendado (si oir a otros, dejarse aconsejar y educar), tampoco aceptarnos imperfectos, fue
encomendado “manejarnos” y “controlarnos”, ser nuestros propios vehedores para llevarnos al
ideal, a la perfeccion de la “cosa” y el cuerpo nos muestra de mil maneras la imposibilidad, la
ajenidad y la existencia recortada, silenciada, interrumpida y comprimida que no escuchamos, que
no lloramos, que no decimos, que escondemos en las paredes que ojald hablaran por nosotros. Por
eso y volviendo a la “Incorrecta y Vaginocratica”*® Moria Casan, “si querés llorar llord”, saca, grita
y profundiza, desahogate que sino se enquista y te conquista. En la era del emoticon, de la imagen y
del analfabetismo emocional, la Musica Tropical se presta a servir a la espontaneidad y al si mismo

hecho cuerpo, a vivir y experimentar lo sistematicamente negado®'

, a encontrar la belleza y la
alegria en el desasosiego, a recordar que no hay retrocesos ni atrasos si el trayecto no esta pautado y
no se sabe a donde vamos. Toma sentido la frase de Pappo “Cuando un pueblo cae en desgracia

escucha Cumbia”; en efecto, como ritmo de canalizacion y expresion de los mas vulnerados y de lo

289 Disponible en:
https://www.facebook.com/lanacion/videos/2405461892833504/UzpfSTEWMDAwWNjU1MDgxNTg4MzoyNTIwMDKk5
Njk0ODgIMDMz/.

290 En homenaje a los aportes de su actual programa de “Vaginas Empoderadas” en el Canal América, “Incorrectas”.
291 Porque “lo reprimido cuando estda cautivo te pide salir” dice Callejeros. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=JwjvT-97z58.
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mas vulnerable, adquiere centralidad en los transitos mas duros como las dictaduras y las crisis
econdmicas que ponen en jaque los modos de la cotidianidad “normal”*? lo mismo cuando la
dictadura la establece el Uno. Empero, también ameniza contextos de d&nimos elevados, como las
fiestas neoliberales y los momentos de estabilidad econdmica, siendo canal de fuga (escape y

liberacion) y de invocacion de la emocion presente.

La huida fue construida como propiamente tropical y popular, “el opio del pueblo”**. Con todo,
esto no es plausible de convertirse en criterio evaluativo, es decir, no se puede dividir a las personas
que se escuchan o se permiten de las que no, a las que se dejan ser de las que se manipulan, o
establecer niveles. Directos son los émnibus y ni asi, los seres somos “inestables”, “paraddjicos”,
“conflictuados”, “bipolares”, “inmedibles” y “ambiguos” -palabras que existen porque existimos- y
trascender el Uno, no es de Una vez y para siempre, la caida estd a unos pasos. El encuentro
evasivo, la distraccion y la procrastinacion cotidiana comparecen en los sujetos por igual, son
actitudes que nos definen y estos espacios tropicales, construidos como sinrazoén, son el soplo y el
ventolin que nos permite conectar con la integralidad. Toda cultura coarta las posibilidades, la
inmensidad del cuerpo energético no puede ser auditado sin un rango manejable de posibles, que
seran definidos sin serlo realmente. Estas estructuras hacen factible la existencia y vivir de algun
modo, el misterio es ver la fractura y la amputacion, qué nos fue negado y qué nos negamos como
reflejo. En una ampliacion de vision en la que nuestro hogar se vuelve mansion, si por los lujos que
nos damos, si por lo grande y diversa, si por los varios ambientes, con jardin y plantas que
estimulan segln la estacion, con un sétano al que se baja para sacar el polvo y renovar, con amplias
ventanas que nos conectan con todo y espacios de oscuridad, con boticario para sanar, con escaleras
que van mas alla. Fua y ahi el valor de la Musica Tropical para habilitar sin pedir explicacion y para
mostrarnos que el corazéon también tiene razon, que hay un espacio que ceder y que brindar. Ella
permite que el universo de posibilidades se desdoble para que la mayor cantidad de posibles tengan

lugar en el universo.

Héroes y Villanos

“Yo, tan cruel y demoniaco como cualquiera ;por qué no estdn mis manos aprisionadas con hierros,
y mis tobillos? (...) jOh, culpable, lo confieso- me entrego y me exhibo! (...) Dentro de mi pecho
yazgo manchado, emporcado, sofocado, bajo este rostro que parece tan impasible, corren de

3

292 Haciendo que “un dia cualquiera, que no era cualquier dia, todo lo que podia ser, no pudo” (Dictaduras —
Microcuento). Autoria propia.

293 Autoria de Carlos Marx.
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continuo las olas del infierno, me agradan las lujurias y las perversidades, ando con los
delincuentes, lleno de amor apasionado, siento que soy uno de ellos -pertenezco a esos criminales y
prostitutas, y desde hoy no les negaré -j;Pues como podria negarme a mi mismo?!”
(Walt Whitman - Hojas de Hierba).

La otredad hace a nuestra id-entidad en la diferencia y en la similitud; frente a otros que
comparecen establecemos lejanias, medianias y cercanias significativas que ayudan a la
autopercepcion con la que luego nos dirigimos para interpretar. En estas sociedades la diferencia se
volvid jerarquia y participan las cuestiones del poder y las posiciones que asumen los elementos y
los sujetos del mundo en ese disefo predeterminado. Una operacién que trasciende el mero
comprendernos o conocernos a nosotros mismos y a lo que nos rodea, pues se le adiciona la
hostilidad. Este modo adverso lo explica Darwin Desbocatti; €l sostiene que la critica negativa hacia
los demas tiene la capacidad de colocarnos -por oposicion- del lado correcto del asunto y reafirmar

nuestra posicion a través de la diferencia®

. Un mecanismo especialmente importante para los
sujetos a la Cumbia Pop, que declaran elegirla porque No se parece a la Cumbia Villera. El gusto se
afirma por la Ausencia de aspectos desagradables que son endilgados a la alteridad y el valor es el
corrimiento, el cambio, es la distincion. Asi se confirma una de las nociones mas extendidas
popularmente y es que la Cumbia Pop es Cumbia Cheta porque el gusto por ella se edifica y se

sostiene en el antagonismo y en la distancia simbolica con el género villero™”.

No obstante, el gusto por disgusto, la necesidad de leerse en el espejo alterno y de pensarse en
vinculo, no es exclusiva. Los mapas distintivos -construidos con materiales diversos- se convierten
en mapas interactivos que influencian y guian la accion de comunicacion, los roles y las
expectativas, el clima en el que nos desplegamos diariamente. Eximidos de matices, aprehendemos
por extremos y polarizaciones que nos “ubican” segin criterios que organizan luego
monoliticamente las relaciones sociales y las fetichizan por sobre las dindmicas que se desarrollan
en la practica, infinitas y en permanente variacion. Aferrados al esquema olvidamos lo que son;

abstracciones que reducen, que se acaban. Camuflada, la hostilidad es capaz de mutar y adoptar

294 Por ejemplo, al sostener que las tematicas de la Cumbia Villera son agresivas me coloco en el lugar de la no
agresion y lo reivindico como algo que “me define” o “me identifica”. Pensemos en el hecho fisico de sefalar a otro por
sus opiniones equivocas, la fuerza direccional del discurso hostil se dirige hacia el otro, alejando el error y la postura
equivocada, como un espejo eso me deja del otro lado y hace que me encuentre en lo cierto.

295 “Lo villero” pasa a ser “lo plancha” frente a “lo Cheto” y “Cheta” se convierte en una etiqueta justa
significativamente porque se refiere a la diferencia social o cultural que finalmente sostiene las declaraciones del gusto
por la Cumbia Pop. De todas formas, mas que “Cheta”, la Cumbia Pop “no es tan villera”, como aseguran Soledad y

Nicolas.
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formas y colores distintos; pueden ser Dionisios y Apolo o Angeles y Demonios, también Amos y
Esclavos (o Villanos y Superhéroes, Dioses y Diablos, Mujer y Hombre, Amor y Odio, Amigos y
Enemigos, Compaiieros y Rivales, Cooperacion y Competencia, Desarrollados y Subdesarrollados,
Bueno y Malo, Integrados y Outsiders, Blanco y Negro, Nosotros y Ellos, Imitaciéon y Creacion,
Obrero y Burgués®, etc.). De la tropicalidad uruguaya califican: Cuidado y Descuido, Formal e
Informal, Prolijo y Desprolijo, Grosero y Tranquilo, Chetos y Planchas, Terraja y Normal, Vulgar y
Sofisticado, Explicito e Implicito, Bien Vestido y Mal Vestido, Ostentoso y Ordinario, Lindo y Feo,
Pecable e Impecable, Mugre y Pulcritud, Buen Gusto y Mal Gusto, [lustres y Detonantes, Coquetas
y Turras, Delicado y Exuberante, Light y Llamativo, Facil y Dificil, Morales e Inmorales, Cultos e

Incultos, Ignorantes y Educados, entre otros.

Visto asi, hay ganadores y perdedores de la batalla cultural y social, pero esto no es mas que
aparente porque los vencidos tienen sus propios sepulcros y ademds, hay venganza para los
carceleros. El poder de la distincion hace a las victimas victimarios y a los condenados verdugos y
en ese movimiento victimiza sin discriminacidon, deshumaniza y cosifica sin parangdn. Los
dispositivos onticos de conocimiento personal cohiben el coestar profundo del ser y su
comprension, una forma de ConoSer que inhibe la real posibilidad de conocernos, interponiendo los
mojones sobresalientes en las lentes que esconden el estigmatismo bajo la high definishon, que
someten la experiencia a la categoria y el juicio al prejuicio. La l6gica vincular de la guerra y del
reconocimiento por desconocimiento es omnipresente y fractal; lo mismo batalla el Cheto con el
Plancha que el Plancha con el Cheto, lo mismo se reduce el alterconocimiento que el
autoconocimiento. Nos ensefiaron a no ser tibios, a hinchar por alguien, a escoger un lado de la
brecha, a identificarnos con ¢l hasta fundirnos y la cooperacion simbiotica se tornd parasitaria; la
izquierda idealiz6 la pobreza y colocd la tirania en la burguesia, la derecha tiranizé y convirtid en
unico culpable de su destino al delincuente pobre, que en su actividad victimiza “al ciudadano de
bien” o al burgués. La practica hiriente llevd a comparar y jerarquizar también los dolores del
mundo, unos sufrimientos se hacen mas “legitimos” o “razonables” que otros y competimos, nos
desentendemos, desestimamos y continuamos subsumidos, sin aceptar a los sujetos a la vida o a la

desazon.

Ese dolor, que es facil de visualizar cuando se nos infringe, nos coloca -no como protagonistas

asumidos, sino- como viStimas*’ de nuestras propias historias (los Buenos de la Pelicula) y

296 La “y” es propia, un conector que intenta mostrar la continuidad ante el dominio de la divergencia dual.

297 Cuando nos posicionamos como victimas, la responsabilidad y la culpa la tiene el otro, el culpable es el otro, y

187



facilmente, gracias a la tristeza, al enojo o al malestar, podemos identificarlo, saber que estamos
siendo punzados. Incorporar y admitir las sombras y los desdichos, las incoherencias, las
sensaciones “negativas”, los prejuicios que nos asisten, los errores que por ser humanos cometemos,
en definitiva, reconocernos como villanos y victimarios (como atacantes) es mas costoso que
cualquier examen. No hay frustracion, se rechaza el error, se lo desmiente y como contracara me
desmiento, me desconozco en lo que me constituye, en pos de no violentar la imagen sacra de la
cosa y de la mascara ejerzo la propioviolencia a caber. Sin saber que morir es parte de vivir®®, que a
veces para encontrarse es preciso perder el control, estar equivocados y perturbados, que en la
decepcion también hay inspiracion. Ni buenos ni malos por decreto, somos todos vulnerados y las
taxonomias, las casillas angostas y las comodas encajonadas de personas hacinadas sin aire, son
democréticas. Por tal, no pretendo dar soluciones o guias, ni manuales, ni sermones, ni Ser ejemplo
de Nada, por si mismos podran andar y desandar esta tesis (que como tesis es posicion tomada) y
ver en qué lugar estoy ubicada, qué me obsesiona, los modos en que también me trato y nos trato
como objeto, cudndo y cudnto nos violento, con quiénes me ofendo y a quiénes defiendo, qué me
duele y qué enciende. Estoy sujeta, afectada y pido perdon; yo también me ensafié, me victimice,
me cosifiqué, me idealicé, me alenté a nos ser y me aliento cada dia a no oirme, odié y amé y es por
eso que lo veo, que lo hago comparecer. La etiqueta me ciega igual y me conservo tan vulnerable y
fragil como cualquiera. Asi me reconozco, imperfecta, brutalmente humana, difamadora y
ensalsadora, con dolor negro, nativo y blanco siento que todos hablan en mi; en la letra, en el alma,

en el cuerpo y en lo impensado, todas las herencias se dignifican.

victimizarse termina por ser un acto de irresponsabilidad. La “S” se utiliza en homenaje a un video viral.
298 “Nadie nace sabiendo que morir también es ley de vida” (Sanar — Jorge Drexler). Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=rTPcamcDhds.
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Anexos Metodologicos

Muestra de Entrevistados

Se realizaron 24 entrevistas semi estructuradas presenciales dirigidas a una muestra de uruguayxs
interesadxs en la Musica Tropical. Dado que la Cumbia Villera fue un movimiento musical
Argentino se optd por realizar entrevistas a disfrutantes de Cumbia Pop y Plena, ambas
musicalidades uruguayas. Los entrevistados pertenecen a la Ciudad de Montevideo y Ciudad de la

Costa - Canelones. Se relevo residencia barrial, nivel educativo y empleo.

Cuadro de la muestra:

Cumbia Pop o Cheta Plena
Bandas Bandas
Vi-Em Marama |SDLC |Mala Tuya |ElGucci |Vanesa |Borinquen [Karibe con K
Britos
HJ MJ HA MJ HJ MJ HA MJ
HA-MJ MA HJ MA HA MA HJ MA
MJ HJ MA-MJ|HA MJ HJ MA HA
Total 12 Total 12
Referencias:

e HIJ: Hombre joven
*  MIJ: Muyjer joven

*  MA: Mujer adulta

* HA: Hombre adulto

Adulto/a (+ 29 afos) Joven (- 29 afos).

Lo que Muestra la Muestra

Se procurd abarcar igual cantidad de mujeres y hombres, de adultos y jovenes en ambos géneros.
Sin embargo en el caso de Vi — Em y de Sonido de la Costa se presentaron dificultades para hacer

justicia a este balance. Contactar fans de estas bandas fue méas complejo que en los otros casos, lo
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que hizo redoblar esfuerzos y cuestiond ademas, el alcance del compromiso subjetivo que estas
bandas generan en los sujetos. Por otro lado, fue dificultoso identificar hombres y personas adultas;
en el caso de Sonido de la Costa se sustituyd la mujer adulta por una mujer joven, con vistas a
mantener el equilibrio de género de los entrevistados. En el caso de Vi — Em se sustituy6 un hombre
adulto por una mujer joven. Este sesgo hacia lo femenino y hacia la juventud nos habla sobre el

género y sobre el publico que cautiva.

Estrategias de Contacto

1. Sistema de mensajeria privada de Facebook: se identificaron los potenciales entrevistados
mediante las manifestaciones de gusto por la banda en las paginas oficiales, accediendo a

informacion de género y edad pertinente para la muestra.

2. Numeros de contratacion de los artistas en sus redes sociales: se establecid comunicacion, se
trasladaron las intenciones del estudio y las pretensiones muestrales, se brindaron nimeros

telefonicos de fans.

3. Contacto directo con el entorno del artista: se transmiti6 a dichas personas las intenciones de

entrevista y la muestra necesaria, se brindaron niameros telefénicos de fans.

Criterios de Eleccion de las Bandas

* Incorporacion de bandas clasicas y mas recientes

* Abarcar publicos diversos dentro del género y bandas “border”

* Recaudacion de “me gusta” en sus paginas oficiales de facebook
* Artistas masculinos y femeninos

* Cercania y contacto con los fans

Breve Fundamentacion de la Eleccion de las Bandas
Cumbia Pop
Mala Tuya

Banda nacida en 2012, de largo aliento teniendo en cuenta lo reciente del género. Su figura

199



principal es femenina y los musicos son hombres. Si bien algunos pueden considerar que pertenecen
a la Cumbia Pop, ellos se desmarcan y se resisten a ser encasillados dentro del género. Son una
banda “border”, que estd en el limite del género, sus mismos fans dudan y se oscilan entre la
inclusion y la exclusion. Esta banda nos permite ver cudles son los criterios con los que se
diferencia o se asocia la banda con la Cumbia Pop. Y nos permite abarcar también a fans e

interesados diversos, distinto del fan tipico del género.

Marama

En 2014 comenzaron las primeras producciones audiovisuales de Marama, una de las bandas con
mayor repercusion a nivel nacional e internacional, emblematica y que junto con Rombai desataron
la polémica por la denominacion del género como “Cumbia Pop” o “Cumbia Cheta”. Si bien es una
formacion musical que actualmente no estd activa, todos sus integrantes continllan en la escena
publica y musical. Marama tocé en el Casamiento de Lionel Messi, de Luis Suérez, tanto Agustin
Casanova (frontman de Mdarama) como el frontman de Rombai participaron en “Bailando por un
suefio” y actualmente el primero de estos participa en una novela argentina de gran repercusion,
“Simona”, ademas de emprender una prometedora carrera solista. Marama es una banda que cautivo
al publico y desaté un movimiento que trascendid fronteras y coloco al Uruguay en el centro de la

produccion musical. Es una tipica banda de Cumbia Pop y nos permite abarcar ese publico.

Vi- Em

Vi -Em fue formada en 2012 y reclama la creacion o iniciacion del género Cumbia Pop. Anterior al
suceso mediatico de Marama y Rombai, esta banda cuenta ya con varios afios de trayectoria y se
embandera con el género. Al contactar a uno de sus integrantes y comentarle del estudio se
agradecié el tratamiento del género como Cumbia Pop. Esta banda también nos permite la
afirmacién de los criterios y las caracteristicas del género, ademas nos permite recoger algunas de

las polémicas sobre la creacion del género en cuestion.

Sonido de la Costa

La polémica por los iniciadores de la Cumbia Pop continta, esta banda fue fundada en 2011 y fue
acompafiada en su momento por bandas como Estilo Libre, en la que Fernando Vazquez tuvo

participacion. Cuestiona los cimientos del género y los ubica ain mas atras, porque las
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sensibilidades se construyen con el tiempo. Es una banda oriunda de Ciudad de la Costa y concita
fans de aqui y de alla. También de larga trayectoria, actualmente no se esta presentando, al igual que
Mairama. Esta banda tuvo el poder de marcar una época para ciertos jovenes y fue haciendo el
allanamiento del camino hacia Cumbia Pop.

Plena

Borinquen

Si hablamos de orquestas clasicas de Musica Tropical, de Plena, la Sonora Borinquen no podia
faltar. Creada en 1964, es una de las bandas mas tradicionales del género, incursionaron en las
sonoridades tropicales y adaptaron un ritmo Puertorriquefio como la Plana a las sensibilidades
musicales uruguayas. Son objeto del dicho popular “No te mueve ni la Borinquen”; porque si no te
mueve la Borinquen no te mueve nadie. Sonora Borinquen nos permite recoger la historicidad de
los géneros tropicales en Uruguay asi como llegar a los fans de mas largo aliento. Tiene una gran
cercania con el publico y se agradece a Calor Goberna Jr. por brindar los contactos de los

entrevistados.

Karibe con K

Integrada por Gerardo Nieto, Jesty Prieto, Pinocho Sosa y Fata Delgado, Karibe con K nacié en
1989 y marco a fuego las juventudes bailanteras uruguayas de los afios 90. Fue un suceso juvenil
que abarcé diversidad de sujetos, cual Mdrama en la actualidad reciente. Comparten con ella la
inclusion de “galanes” entre sus filas, lo que aumenta el fanatismo femenino. Marcé un estilo de
vestimenta y peinado, el look “Karibito” y concentra adeptos de todas las edades y clases sociales.
Nos permite acceder a fans comprometidos con el artista y con el género. Es una orquesta
tradicional pero que dio el primer paso hacia un cambio de estética y apuesta tematica dentro del

género.

El Gucci

Gustavo Serafini es un artista tropical mas actual que Sonora Borinquen y Karibe con K. El Gucci
ha tenido gran éxito y ha cautivado a buena parte de la juventud plenera uruguaya. Su cercania con
el publico es indiscutible, asi como su disposicion a ayudar, nos permitio facilmente llegar a un
publico comprometido con el género y con el artista. Una poblacién joven que incluye en su lista de

reproduccion a los nuevos artistas de Plena que protagonizan la escena tropical del momento, como
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Marcos Da Costa, Damian Lescano, La Sandonga, Los Negroni, etc. Nos permite entonces acceder
a fans tipicos del género, que tienen vinculo con las bandas tradicionales y con las nuevas

sensibilidades de la Plena, de ritmo mas acelerado.

Vanesa Britos

Ella es, junto con Majo y la del 13, una de las artistas femeninas mas importantes de la Plena en
nuestro pais. Es mujer y eso es relevante en el género dado que no son muchas las logran ingresar al
ambito publico musical. También ha establecido un vinculo fuerte con su publico y facilité el
contacto de personas que respondieran a la muestra. Es muy escuchada y existen varios clubs de
fans en su nombre, recorre el pais y conquista adeptos en todo el territorio nacional. Es una artista
que lleva varios afios pero dada la historicidad del género es actual, nos permite acceder a fans

actuales que tienen conexion con los artistas contemporaneos.

Presentacion de los Entrevistados

Diversidad Etaria

A nivel general contamos con la presencia de personas que pertenecen a diferentes generaciones de
nuestra sociedad; el entrevistado mas joven es Nacho de 15 afios, quién supo disfrutar de la
musicalidad de Marama, lo sigue Delfina de 16 afios, fanatica de Vanesa Britos y gran plenera. La
entrevistada con més afos de experiencia ha sido Susana (59 afos), alejada de la tropicalidad y fan
de Mala Tuya, la siguen Ratl y Norma, con 50 y 55 afios respectivamente, amantes de la Musica
Tropical. Los extremos se tocan y ambos géneros musicales convocan adolescentes y adultos
mayores de 50 afios, pero el panorama cambia cuando nos abocamos a analizar la diversidad que se

expande entre esos dos extremos.

Si bien se trat6 de llegar a una muestra representativa de jovenes y adultos, en el caso de la Cumbia
Pop no fue posible y se produjo un sesgo joven y femenino; 8 de los 12 entrevistados tienen 25 afios
o menos y 7 de los 12 entrevistados se identifican con el género®” femenino. A las claras, esto nos
habla del publico que se siente interpelado y comprometido con el género, mayormente las chicas
jovenes, menores de 29 afios. También equivale a decir que fue dificultoso acceder a hombres y

adultos de ambos géneros que declaren disfrutar abiertamente del género. En lo que respecta a las

299 Entendiendo la palabra “género” no en el sentido de una clase de cosas, sino en su acepcion sociocultural y no

meramente bioldgico. http://dle.rae.es/?id=J49ADO:i.
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personas mayores, exceptuando a Susana que se encuentra distante del género, los demas
entrevistados son personas con edades entre 30 y 40 afios, mas precisamente entre los 35 y los 38

anos.

Por el contrario, acceder a disfrutantes de Plena mayores de 29 afios e identificados con el género
masculino fue mucho mas facil y es posible afirmar que este estilo musical convoca una mayor
diversidad etaria y de género que la Cumbia Pop. Los hombres de la Plena manifiestan vinculos
diversos con la tropicalidad asi como con el género musical en particular, no obstante al menos 3 de
los entrevistados expresan un vinculo profundo con la Plena y con las sonoridades tropicales, es
posible encontrarse con algun que otro “Plenero de ley”. Las personas adultas que disfrutan del
género musical son también diversas, desde los 31 afios hasta los 55, pasando por los 36, los 42, los

43 y los 50 anos.

Ocupaciones Laborales

Tres de los 12 entrevistados por su gusto musical hacia la Plena son duefios de sus propios
emprendimientos; Norma y Rautl de La Teja comparten un comercio de articulos variados y Daniel
del Cerro estd comenzando un Estudio musical en su casa, quien tuvo la gentileza de grabar una
parte de la entrevista en alta calidad para Gustavo Serafini, el Gucci. Claudia, de Punta Carretas, es
empresaria inmobiliaria y tarotista, en el mismo espacio fisico en el que realizamos la entrevista
desarrolla ambas actividades. Delfina, de 16 afios, que vive en Flor de Marofias no estudia ni trabaja

y esta iniciando su trayectoria artistica como cantante de Plena.

Los siete entrevistados restantes son dependientes. En el dmbito ptblico nos encontramos con
Octavio de Bella Vista que trabaja en Antel en el area de Software, Martin es Administrativo en la
Aduana del Puerto de Montevideo y Marcelo es Administrativo en la Intendencia de Montevideo.
En el ambito privado y particularmente en el area de servicios trabajan Camila, que atiende un
Kiosco, Manuel que trabaja en una minuteria y tiene una voz preciosa, Andrea que es encargada en
una reconocida cadenas de supermercados y Cecilia estd formada en Educacion Preescolar y se

desempenia como Auxiliar de Servicio en una Escuela para personas con Discapacidad.

Al igual que en la Plena, 7 son los entrevistados de la Cumbia Pop que trabajan en relacion de
dependencia. Susana de Colon es Secretaria en una Escuela de la zona céntrica y Graciela de 38

afos y residente del barrio Cordon es abogada de oficio, ambas desempefian sus actividades en area
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publica. Romina de Shangrild es Cadete en una Joyeria, Valeria trabaja como empleada en un
Shopping, Nicolds acompaiia a su padre en el almacén familiar y hace changas en el ambito de la
construccion y Jorge de 37 afios, residente del barrio Larranaga, es portero de un edificio. No es la
unica ocupacion de Jorge, dado que trabaja de manera independiente como Dj. En la categoria de
emprendedores podemos colocar también a Ramiro, disfrutante de Vi-Em, quien tiene estudios de
nivel terciario y varios emprendimientos laborales; es freelance como asesor de Marketing y es

propietario de una empresa de insumos informaticos.

Entre los disfrutantes de la Cumbia Pop no encontramos desempleados o personas sin empleo y
toma relevancia una categoria que no aparecia en la Plena, la de los estudiantes. Sofia es oriunda de
Cerro Chato, una localidad que comparte la jurisdiccion de los departamentos de Durazno, Florida y
Treinta y Tres, su familia atn vive alli y ella convive con estudiantes en un apartamento en la zona
de Tres Cruces, ha transitado diversos dambitos de la educacion Terciaria y Universitaria. Florencia
de 25 afios, que reside en Tres Ombues, es estudiante de peluqueria en la UTU y Nacho de Punta

Carretas, con sus 15 anos, esta cursando el Ciclo Basico de la Educacion Media.

Barrios y Variables Socioeconomicas

La poblaciéon a la que hemos entrevistado presenta gran variedad si se toma en cuenta su
distribucion barrial, habitan distintos espacios de Montevideo y de la zona Metropolitana y Costera
de Canelones. Hogares que se encuentran por encima y por debajo de la Media Montevideana en
variables que hacen referencia a los ingresos per capita del Hogar, la ascendencia étnico-racial afro,

el nivel educativo y las situaciones de pobreza y vulnerabilidad que atraviesan las poblaciones.

El abanico se extiende en medio de dos contextos sociales y econdomicos extremos, representados
por Casavalle, como limite inferior y Punta Carretas, como limite superior en cuanto a las
condiciones socioecondmicas de su poblacion. La Cuenca de Casavalle presenta los mayores
niveles de poblacion residente en hogares en situacion de pobreza (44, 94 %) y Punta Carretas con
los mayores niveles de ingreso ($ 55160), Casavalle con aproximadamente la mitad de sus hogares
percibiendo ingresos bajos (correspondientes al primer quintil) frente a un Punta Carretas que
cuenta solo con el 0,54% de sus hogares en esa condicion. También son opuestos si miramos la
cantidad promedio de afios que se transita por la educacion; se colocan en el limite inferior de la
tabla los habitantes de Casavalle con un promedio de 5,8 afios de instruccion y en el limite superior

nos encontramos con los residentes de Punta Carretas con un promedio de 12, 5 afios de educacion.
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Mientras unos no cuentan con la cantidad necesaria para haber concluido la educacion primaria, los

otros superan, en promedio, la educacion secundaria bésica.

El porcentaje de poblacion con ascendencia étnico-racial negra o afro en cada uno de los barrios
resulta interesante por varios motivos. Por un lado tiende a coincidir con las otras variables, este
tipo de poblacidon se encuentra en mayor medida en los barrios de contexto social critico y bajo.
Claramente existe y es verificable la segregacion residencial en la capital de nuestro pais, ademas,
bien sabemos que estas segregaciones responden a desigualdades y conductas de cardcter
discriminatorio y en este caso la vinculacién de las sonoridades tropicales con las poblaciones en
situacion de pobreza y vulnerabilidad asi como con la poblacion afrodescendiente es historica en el

continente americano.

Si bien no debemos dejar de decir que la distribucion cambia si focalizamos por género, sea Plena o
Cumbia Pop, estamos en condiciones de afirmar que los escuchas de Musica Tropical rioplatense se
distribuyen en barrios con contextos diversos y no necesariamente criticos. Ambos géneros
encuentran escuchas en los margenes de la tabla, en los contextos mas opuestos como lo son
Casavalle y Punta Carretas y también alli por contextos “ni lo uno ni lo otro”, como Villa Espafiola
que se encuentra cerca, aunque por debajo, de la media montevideana en las variables que hemos

recogido.

Por ultimo, 4 de los entrevistados pertenecen a la Ciudad de la Costa, el departamento niimero 20,
que, como zona Metropolitana y cercana a la capital muestra consumos musicales similares en lo
que a Musica Tropical se refiere, con algunas particularidades en lo que tiene que ver con la
identidad del reggae y otros géneros musicales que tienen presencia en dicho territorio. En cuanto al
contexto social y econémico es importante aclarar la enorme diversidad que puede encontrarse en
las condiciones de vida de los sujetos que habitan esta parte del pais. Su extension territorial es a lo
largo de la franja costera Canaria, de por lo menos 20 kilometros, sin embargo hay una linea que
divide el Norte del Sur y que nos ayuda a visualizar las diferentes realidades que enfrentan los
entrevistados que alli residen. Ese limite es la Av. Gianatassio, que simbolicamente divide un Sur

mas prospero y costoso en sus propiedades, de un Norte menos prospero y costoso.

Plena

7 de los 12 entrevistados por su gusto Plenero residen en barrios que se encuentran por debajo de

205



los valores medios de ingreso per capita del Hogar en el departamento de Montevideo. Tres de ellos
comparten su habitar en La Teja, que conserva valores cercanos al promedio capitalino en
cuestiones como el nivel educativo, el porcentaje de la poblacion afrodescendiente, las personas en
hogares en situacion de pobreza y hogares que perciben ingresos equivalentes al primer quintil, sin
embargo la media de ingresos esta aproximadamente $5000 por debajo de la estimada para
Montevideo. Estas zonas cuentan con un porcentaje que va desde el 13,74 % al 46,65 % de hogares
que perciben ingresos correspondientes al primer quintil. Incluso, al tomar la Ciudad de la Costa
como un todo, también alli encontramos variables que expresan valores menores a la media
capitalina, pero lo mas importante alli, es que ambos Gozadores son de la zona Norte de Av.
Gianatassio. Son 9 las personas que habitan en barrios con valores por debajo de la Media
Capitalina y 3 entrevistados por encima de la media; 2 habitan en barrios que expresan valores muy
cercanos a la Media de Montevideo y la ultima entrevistada pertenece al barrio de Punta Carretas,
de los mas acaudalados. Es igual a decir que la Plena es mas escuchada por personas que residen en
contextos socioecondmicos desfavorables (siendo 9 de 12 entrevistados) o en condiciones

socioeconomicas por debajo y cercanas (siendo 11 entrevistados) al promedio departamental.

Cumbia Pop

Podemos identificar algunas diferencias con la poblacion que escucha Plena. En primer lugar, solo
se repite una zona (Ciudad de la Costa) y ningtn barrio, dado que los dos habitantes residen en
balnearios distintos, Solymar y Shangrila, ambos del lado sur. Lo que nos llama la atencion
entonces, es la mayor diversidad de barrios y contextos en los que habitan los escuchas de Cumbia
Pop frente a los escuchas de Plena. Llama la atencion la presencia del tridente Casavalle - Tres
Ombues — Colon; barrios que rankean siempre en los primeros tres puestos cuando de sondear
carencias socioeconomicas se trata. Lo acompana Villa Espafiola en el grupo de los barrios que
presentan altos valores de personas en hogares pobres, hogares en el primer quintil, poblacion afro,
valores de ingreso y afnos de educacion menores a la media en Montevideo. En los escuchas de
Cumbia Pop existe un equilibrio perfecto entre los que residen en barrios con un contexto
socioeconomico desfavorable (tomando como referencia la Media montevideana para todas las
variables) y los que habitan en zonas con un contexto socioeconémico mds favorable que lo
estimado para el promedio departamental. Esto supone que no se escucha mas en un contexto que
en otro, no obstante, si comparamos con las residencias barriales de los escuchas de Plena vemos
que se supera en 3 el numero de personas residiendo en contextos favorables, los 6 son barrios que

superan los $30000 de ingreso per capita del Hogar, siendo aproximadamente $25.000 el promedio
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departamental.

Nivel Educativo

A nivel general, los entrevistados han alcanzado distintos niveles educativos, desde la Escuela
Primaria hasta el Nivel Terciario o Universitario, no se presentan desequilibrios importantes,
ninguno de los géneros presenta niveles educativos muy por encima del otro, sin embargo,

cualitativamente si existen diferencias y se expondran en lo que sigue.

Plena

Educacion media

Son cinco los entrevistados que declaran haber alcanzado el Ciclo Basico; entre ellos se encuentran
jovenes y adultos, mujeres y hombres, todos habitantes de barrios con niveles socio-econdmicos
bajo o medo bajo (La Teja, Cerro, Marconi, Goes). Aquellos que alcanzaron el Bachillerato, la
ultima etapa de la Educaciéon media, son tres: Norma, Martin y Andrea. Los ultimos dos son
dependientes del ambito publico y privado respectivamente mientras Norma es comerciante por

cuenta propia, todos residen en barrios con bajo poder adquisitivo como La Teja y Villa Espafiola.

Educacion Terciaria o Universitaria

Cuatro de los doce entrevistados han alcanzado el nivel Terciario o Universitario, habiendo
transitado la instancia primaria y secundaria que la educacion uruguaya brinda. Marcelo, de 36 afios
y habitante de Ciudad de la Costa es empleado publico y gran Plenero, fiel a la Karibe con K, al
igual que Cecilia de 28 afios, que es Maestra en Primera Infancia. Por el contrario, Claudia de 42
afios, con nivel Universitario, reside en Punta Carreta y se encuentra alejada del género tropical, asi
como Octavio de 25 afios, habitante de Bella Vista. Todos ellos tienen la particularidad de ser
entrevistados por su vinculo con las orquestas mas tradicionales del género musical. Las mujeres
presentan un mejor nivel de instruccion que los hombres, mientras 4 de ellas se concentran entre el
bachillerato (2) y en el nivel terciario (2), 4 de ellos se concentran en el Ciclo Basico (3) y en el
Bachillerato (1). De entre las mujeres sobresalen las adultas que alcanzaron bachillerato (2) y nivel
terciario (1) por sobre las jovenes que alcanzaron el Ciclo Basico (2) y el nivel universitario (1). La
mayor diversidad se presenta en el nivel terciario que se compone de mujeres y hombres jovenes asi

como de hombres y mujeres adultas.
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Cumbia Pop

Educacion primaria y media

Los entrevistados que no alcanzaron a cursar el Bachillerato son cinco, sin embargo la composicion
es distinta, Nacho de 15 afios alin es estudiante y reside en Punta Carretas, un barrio con poblacion
de alto poder adquisitivo, Fabidn de 35 afios es Atleta y reside en Casavalle, Jorge de 37 afios no
alcanz6 a cursar el Ciclo Basico de educacion media, los acompanan Nicolds de 23 afios habitante
de Solymar y Soledad de 22 afios residente en Villa Espafiola. La particularidad de estos ltimos
tres es que son escuchas de Sonido de la Costa, todos son dependientes del &mbito laboral privado,
presentan un bajo conocimiento de sus producciones musicales y dudoso compromiso con el
género. Dos son las jovenes de 25 afios que alcanzaron la tltima etapa de la educacién media, una
de ellas es estudiante y reside en Tres Ombues (zona con muchas carencias), la otra joven es
dependienta en un Shopping y vive en Palermo, después de haber habitado muchos espacios

urbanos de la Capital.

Educacion Terciaria o Universitaria

En el caso de la Cumbia Pop disminuyen las personas que alcanzaron el bachillerato y aumenta en
uno, con respecto a la Plena, el nimero de personas con estudios de nivel superior. Sofia de 20 afios
aun se encuentra cursando y Susana de 59 afios es Secretaria en una Escuela Publica, de residencia
diversa a ambas las une el amor por Mala Tuya, banda “border”. Romina de 25 afios curso la
Facultad de Comunicaciéon y Graciela de 38 afios es profesional del derecho, las dos son fanaticas
de Marama. Por ultimo nos encontramos a Ramiro, un joven cercano a Vi-Em que posee estudios en
Marketing e Informatica. La mayor parte de ellos reside en zonas de mediano poder adquisitivo,
aledafias al Centro de Montevideo. También entre los escuchas de Cumbia Pop existe un mayor
nivel de instruccion femenino, el nivel terciario y el bachillerato concentran mas mujeres mientras
el nivel primario y basico de la educacion media concentra mas hombres. La mayoria de las mujeres
han alcanzado el bachillerato o mas y solo un caballero con nivel terciario logr6 superar el Ciclo

Bésico, nivel de instruccion en el que se encuentran posicionados 3 de los 5 hombres entrevistados.
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Anexos analiticos

Géneros por Género

Pop
Plena (-) Cumbia Pop (+)
Si: 5 Poco: 3 No: 4 Si: 10 Poco: 0 No: 2
Escuchas: 8 No Escuchas: 4 Escuchas: 10 No Escuchas: 2

Gusto Matizado: 5 compromisos y 4 negativas

Gusto + Rotundo: 10 compromisos y 2 negativas

Hombre: 2 escuchas -3
negativas

Mujer: 5 escuchas - 1
negativa

Hombre: 3 escuchas- 2
negativas

Muyjer: Unanime

Gusto mayormente femenino, mas compromiso
entre las jovenes

Gusto mayormente femenino, las negativas son
de varones jovenes

B: lejos K: medio |G:medio |V:cerca

MT: MA:
unanime | medio

VE:
unanime

SC: medio

Barrio: distribucion equilibrada

Barrio: distribucion equilibrada

NE: las negativas son de Ciclo Basico y
Terciario

NE: menor aceptacion en Ciclo basico o menos

Ocupacion: escuchas y no escuchas en todas las
categorias

Ocupacion: Aceptacion total en Emprendedores
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Musica Melodica o Romantica

Plena (-)

Cumbia Pop (+)

Si: 5 Poco: 5 No: 2

Si: 9 Poco: 1 No: 2

Escuchas: 10 No Escuchas: 2

Escuchas: 10 No Escuchas: 2

Gusto importante matizado en compromisos

Gusto + con alto nivel de compromiso

Hombre: 4 escuchas y
2 negativas

Mujer: 6 escuchas

Hombre: 4 escuchas 1
negativa

Mujer: 6 escuchas y 1
negativa

Gusto mayormente femenino, las 2 negativas
son adultas

Gusto parejo en género, las dos negativas son
jovenes

B: lejos K: diverso |G:cerca |V:cerca

MA:
unanime

MT: medio VE: cerca |SC: medio

Barrio: sobre la media no hay negativas, bajo la
media comportamiento diverso

Barrio: distribucion equilibrada

NE: las negativas son de Ciclo Bésico y
Terciario, encuentra escuchas en todos los
niveles

NE: las negativas son de Ciclo Bésico y
Terciario, encuentra escuchas en todos los
niveles

Ocupacion: las negativas son del Sector Publico
y Emprendedor y existe unanimidad en el Sector
Privado

Ocupacion: escuchas en todas las categorias,
negativas del Sector Privado y los Estudiantes
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Regueton

Plena (+)

Cumbia Pop (=-)

Si: 10 Poco: 1 No: 1

Si: 9 Poco: 2 No: 1

Escuchas: 11 No Escuchas: 1

Escuchas: 11 No Escuchas: 1

Gusto + Rotundo: alta escucha y compromiso

Gusto importante con alto nivel de escucha y
compromiso

Hombre: 5 escuchas, 1
no escucha

Mujer: 6 escuchas, 1
poco

Mujer: 5 escuchas, 2 Hombre: unanime

poco 1 no escucha

Gusto equitativo entre géneros con 1 negativa
masculina y un matiz femenino

Gusto undnime para los hombres y 1 negativa
femenina y 2 matices femeninos

B: K: G: V:

SC:
unanime

MT: MA: cerca |VE:
diverso unanime

Barrio: Aceptacion total bajo la media, 1
negativa sobre la media

Barrio: distribucion equitativa con una negativa
bajo la media

NE: Aceptacion unanime para CB, un matiz en
bachillerato y 1 no escucha nivel Terciario

NE: Aceptacion unanime para CB y B, 2 matices
y 1 negativa para nivel Terciario

Ocupacion: Aceptacion total para el Sector
Privado

Ocupacion: Aceptacion total de Emprendedores

Rock and Roll
Plena (-) Cumbia Pop (+)
Si: 6 Poco: 2 No: 4 Si: 8 Poco: 2 No: 2
Escuchas: 8 No escuchas: 4 Escuchas: 10 No escuchas: 2

Gusto Matizado con bue
escuchas y 4 negativas

n compromiso entre sus

Gusto importante con alto nivel de escucha y
buen compromiso entre sus escuchas

Mujer: 3 escuchas (1
poco) y 3 no escuchas

Hombre: 5 escuchas (1
poco) y 1 no escucha

Mujer: 6 escuchas (1
poco) y 1 no escucha

Hombre: 4 escuchas (1
poco) y 1 no escucha

Gusto mayormente masculino, las negativas y
los matices son principalmente adultos

Gusto equitativo entre géneros con negativas y
matices principalmente desde la juventud

B: medio
lejos

K: lejos

V:
unanime

G: medio
cerca

MA:
medio
cerca

MT: cerca

VE: medio
cerca

SC: cerca

Barrio: Distribucion equ
desnivel en favor de la e

itativa con un leve
scucha bajo la media

Barrio: Distribucion equitativa con desnivel en
favor de la escucha bajo la media

NE: Distribucién equitativa con matices en la
escucha de nivel Terciario

NE: Todos los de nivel Terciario escuchan

Ocupacién: Mayor no escucha entre los

Emprendedores

Ocupacioén: Los matices y negativas pertenecen
principalmente a los Estudiantes
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Folclore

Plena (=) Cumbia Pop (=+)
Si: 5 Poco: 1 No: 6 Si: 3 Poco: 4 No: 5
Escuchas: 6 No escuchas: 6 Escuchas: 7 No escuchas: 5

Gusto débil con igual cantidad de no escuchas y
escuchas con alto compromiso

Gusto débil con alto indice de no escuchas y
escuchas de fragil compromiso

Mujer: 2 escuchas Hombre: 4 escuchas (1

Mujer: 5 escuchas (2

Hombre: 2 escucha, y 3

adultas y 4 no escuchas

joven) y 2 no escucha

joven), 2 no escucha  |no escucha joven

Género mayormente masculino y adulto

Gusto mayormente femenino y adulto

B: Medio
Cerca

K: medio
lejos

G: medio
cerca

V: medio
lejos

MT: cerca

MA:
diverso

VE: medio
lejos

SC: medio
lejos

Barrio: leve tendencia en la escucha por debajo

de la Media

Barrio: leve tendencia en favor de la escucha
sobre la Media

NE: Baja o nula escucha de los Terciarios

NE: Alta escucha Terciaria con compromiso

Ocupacion: Aceptacion total por parte de

Ocupacion: Distribucion equitativa con

Emprendedores aceptacion total por parte del Sector Publico
Rap

Plena (=) Cumbia Pop (=)

Si: 2 Poco: 3 No: 7 Si: 2 Poco: 3 No: 7

Escuchas: 5 No escucha: 7 Escucha: 5 No escucha: 7

Gusto muy débil con un

bajo nivel de escucha

Gusto muy débil con un

bajo nivel de escucha

Mujeres: 2 escuchas
adultas (2 poco) y 4 no
escuchas

Hombres: 3 escuchas (2
si) y 3 no escuchas

Mujeres: 3 escuchas (1
si) y 4 no escuchas

Hombres: 2 escuchas (1
si) y 3 no escucha

Gusto levemente inclinado a lo masculino, en
los hombres es mayormente joven y en las
mujeres es adulta; lo consumen por sus hijos

Gusto parejo entre los géneros y edades

K: medio
lejos

B: lejos

G: diverso

V: diverso

MT: medio | MA: VE: SC: medio
lejos medio diverso lejos
lejos

Barrio: Distribucion bastante pareja sin

comprometidos sobre la

media

Barrio: Mayor escucha sobre la media

NE: Mayor rechazo entre el CB y el Terciario,
sin comprometidos en este tltimo nivel de

educacion

NE: Mayor rechazo entre el CB y el Terciario,
con 4 no escuchas en este ultimo nivel

Ocupacion: Distribucion bastante pareja sin
compromisos entre los Emprendedores

Ocupacioén: Los que mas escuchan o escuchaban
son los Estudiantes
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Musica Electronica

Plena (=) Cumbia Pop (=-)
Si: 4 Poco: 1 No escucha: 7 |Si: 2 Poco: 2 No escucha: 8
Escuchas: 5 No escucha: 7 Escuchas totales 4 No escucha: 8

Gusto muy débil con bajo nivel de escuchas, la
mayoria de ellos comprometidos

Gusto muy débil con bajo nivel de escucha,
escucha matizada

Hombres: 2 escuchas
jovenes y 4 no
escuchas

Mujeres: 3 escuchas (2
adultas) y 3 no
escuchas

Hombres: 1 escucha y 4
no escucha

Mujeres: 3 escuchas y
4 no escuchas

Gusto levemente inclinado a lo femenino, con
buena presencia adultas, en el caso de los
hombres la escucha es joven

Gusto levemente inclinado a lo femenino, todos
los escuchas son jovenes

G: medio |V: cerca

lejos

K: medio
lejos

B: lejos

MT: lejos | MA: VE: SC: medio
medio diverso lejos
lejos

Barrio: distribucion equilibrada

Barrio: distribucion equilibrada

NE: escuchas y no escuchas de todos los niveles
educativos

NE: Distribucién mayormente equilibrada con
tendencia leve a la escucha por parte de
terciarios

Ocupacion: distribucion equilibrada

Ocupacion: Ningun estudiante ni dependiente
publico escucha el género

Musica Clasica
Plena (=-) Cumbia Pop (=+)
Si: 1 Poco: 1 No: 10 Si: 2 Poco: 2 No: 8
Escucha: 2 No escucha: 10 Escucha: 4 No escucha: 8

Gusto muy débil con muy bajo nivel de escucha
y alto nivel de ausencia musical

Gusto muy débil con baja cantidad de escuchas
y altas no escuchas

Hombres: 1 si escucha
joveny 5 no escucha

Mujeres: 1 escucha
poco adulta y 5 no
escucha

Hombres: 1 si escucha
y 4 no escuchas

Mujeres: 3 escuchas y
4 no escuchas

Gusto parejo entre los géneros con un solo
hombre joven comprometido

Género con mayoria femenina y parejo en las
edades

G: medio
lejos

K: medio
lejos

B: lejos V: lejos

MT: medio | MA: VE: medio | SC: medio
lejos medio lejos lejos
lejos

Barrio: Distribucion equilibrada

Barrio: Distribucion equilibrada

NE: Ningun escucha en el CB

NE: Mais escuchas entre los Terciarios

Ocupacioén: Los escuchas pertenecen al Sector
publico y Emprendedor

Ocupacién: Ningun escucha entre los
Estudiantes
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Musica Tropical

Plena (+)

Cumbia Pop (-)

Si: 10 Poco: 2 No: 0

Si: 7 Poco: 3 No: 2

Escuchas: 12 No escuchas: 0

Escuchas: 10 No escuchas: 2

Gusto + Rotundo

Gusto importante con alto nivel de compromiso

Hombres: 5 escuchas, 1
poco joven

Mujeres: 5 escuchas, 1
poco adulta

Muyjeres: 6 escuchas (1
poco joven), 1 no
escucha adulta

Hombres: 4 escuchas (2
poco) y 1 no escucha
joven

Género parejo para género y edad

Género mayormente parejo entre géneros y
edades

G:

unanime

V:

unanime

B: cerca K: cerca

MA:
diverso

MT:
diverso

SC:

unanime

VE: cerca

Barrio: Aceptacion total bajo la Media, ambos
matices pertenecen a barrios sobre la Media

Distribucién mayormente equitativa con un
compromiso mas sobre la media

NE: Aceptacion total CB y B, ambos matices
son de nivel Terciario

NE: La mayor parte de los Terciarios escucha
poco o no escucha

Ocupacioén: Los matices son del Sector publico y
Emprendedor

Ocupacion: bastante pareja la distribucion, las
negativas son de los Estudiantes y el Sector
Publico
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Salsa/Merengue

Plena (+) Cumbia Pop (-)
Si: 8 Poco: 3 No: 1 Si: 4 Poco: 0 No: 8
Escuchas: 11 No escuchas: 1 Escuchas: 4 No escuchas: 8

Gusto muy importante con alto nivel de escucha
y cCOmpromiso

Gusto débil con muy baja escucha, escucha
comprometida, sin matices

Mujeres: 5 escuchas (3
adultas), 1 no escucha
joven

Hombres: 6 escucha (1
poco joven)

Hombres: 2 escuchas
adultos y 3 no escuchas
jovenes

Mujeres: 2 escuchas 5
no escucha

Gusto con leve mayoria masculina y adulta

Género con leve mayoria masculina y adulta

G:
unanime

B: cerca K: cerca V: diverso

MT: medio | MA: VE: medio | SC: medio
lejos medio lejos lejos
lejos

Barrio: distribucion equitativa con 1 negativa
por debajo

Barrio: Mayor escucha sobre la Media

NE: distribucion equilibrada con 1 negativa CB

NE: Menos escuchas de nivel terciario

Ocupacion: Aceptacion total en Emprendedores,
escuchas en todas las categorias con 1 no
escucha Sin Empleo

Ocupacion: Mayor no escucha en el Sector
Privado y ningtin escucha entre los Estudiantes

Pop Latino
Plena (=) Cumbia Pop (=)
Si: 5 Poco: 5 No: 2 Si: 7 Poco: 2 No: 3
Escuchas: 10 No Escuchas: 2 Escuchas: 9 No escuchas: 3

Gusto importante con alta escucha, escucha
matizada (antes)

Gusto importante con alta escucha y buen nivel
de compromiso

Mujeres: 5 escuchas (2
pocoy 2 sijoven)y 1
no escucha adulta

Hombres: 5 escuchas (3
poco y 3 jovenes) y 1
no escucha adulto

Hombres: 3 escuchas (2
adultos) y 2 no
escuchas jovenes

Mujeres: 6 escucha (5
jovenes-4
comprometidas) 1 no
escucha adulta

Gusto parejo entre los géneros con mayor
compromiso femenino y clara tendencia juvenil

Gusto femenino juvenil con alto compromiso y
escuchas hombres de mayoria adulta

G: medio |V: cerca

cerca

K: medio
cerca

B: medio

MT: MA: VE: medio |SC: cerca
diverso medio cerca
cerca

Barrio: Leve mayoria de escucha bajo la Media

Barrio: Mayoria de escuchas bajo la Media y
escuchas comprometidos sobre la Media

NE: Menos escucha en CB

NE:Distribucién pareja con buen compromiso y
no escucha Terciaria

Ocupacion: Menos escucha entre los
Emprendedores

Ocupacioén: Aceptacion total del Sector Privado
y buen compromiso de los Estudiantes
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Cumbia Villera

Plena (=) Cumbia Pop (=)
Si: 4 Poco: 2 No: 6 Si: 4 Poco: 3 No: 5
Escuchas: 6 No escuchas: 6 Escuchas: 7 No escuchas: 5

Gusto débil mayormente comprometido con
igual cantidad de escuchas y no escuchas

Gusto débil y matizado con alto nivel de no
escucha

Hombres: 4 escuchas (3
jovenes) y 2 no
escuchas adultas

Mujeres: 2 escuchas
jovenes y 4 no
escuchas (3 adultas)

Hombres: 2 escuchas y
3 no escuchas

Mujeres: 5 escuchas
jovenes y 2 no
escuchas adultas

Gusto mayormente masculino y con escuchas
jovenes, bajo y nulo nivel de escucha en adultos

Gusto mayormente femenino juvenil, bajo y
nulo nivel de escucha en adultos y los hombres
jovenes

G: medio |V: diverso

lejos

K: medio
cerca

B: lejos

SC:
unanime

MA: lejos | VE:

diverso

MT: lejos

Barrio: Clara mayoria de escuchas Bajo la
Media

Barrio: Clara mayoria de escuchas Bajo la
Media

NE: Los que mas escuchan son los Terciarios

NE: Mayor rechazo en los Terciarios, mayor
compromiso en CB

Ocupacion: Ningun escucha entre los
Emprendedores, todos los compromisos son del
Sector Publico

Ocupacion: Ningun escucha en el Sector Publico
y baja escucha en los Emprendedores

Plena
Plena (+) Cumbia Pop (-)
Si: 9 Poco: 2 No: 1 Si: 4 Poco: 4 No: 4
Escuchas: 11 No escuchas: 1 Escuchas: 8 No escuchas: 4

Gusto + Rotundo con alto nivel de escucha y
compromiso

Gusto Matizado con buena escucha y de
compromisos poco profundos

Mujeres: 5 escuchas, 1 |Hombres: 6 escuchas

no escucha adulta

Hombres: 3 escuchas, 2
no escucha

Mujeres: 5 escuchas, 2
no escuchas jovenes

Gusto parejo, tendencia masculina por 1
negativa mujer adulta

Gusto mayormente parejo con mas presencia
femenina y leve tendencia hacia los adultos

V:
unanime

K: medio |G: cerca

cerca

B: cerca

MT: medio MA: VE: SC:
lejos medio diverso unanime
lejos

Barrio: Tendencia a la escucha comprometida
Bajo la Media y negativa Sobre la Media

Barrio: Tendencia a la escucha matizada Sobre la
Media, el 50% Bajo la Media no escucha

NE: Aceptacion total en todos lo niveles excepto
1 negativa de nivel Terciario

NE: Mayor compromiso en el CB, alta escucha
matizada entre Terciarios
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Cumbia Pop

Plena Cumbia Pop
Si: 4 Poco: 4 No: 4 Si: 9 Poco: 1 No: 2
Escuchas: 8 No escuchas: 4 Escuchas: 10 No escuchas: 2

Gusto Matizado con buena escucha y de
compromisos poco profundos

Gusto + Rotundo con alto nivel de escucha 'y
compromiso

Hombres: 3 escucha
poco y 3 no escuchas (2
adultos)

Mujeres: 5 escuchas (3
si adultos) y 1 no
escucha

Mujeres: 6 escuchas y
1 no escucha adulta

Hombres: 4 escuchas y
1 no escucha joven

Gusto mayormente femenino y femenino-adulto,
en los hombres la tendencia es juvenil

Gusto parejo, en las mujeres el gusto es
mayormente juvenil y en los hombres es parejo
con 1 negativa joven

G: medio |V: cerca

lejos

B: medio |K: cerca

lejos

MT: MA:
diverso unanime

VE:
unanime

SC: medio
cerca

Barrio: Se escucha mas Bajo la Media y convive
con alto nivel de no escuchas

Barrio: clara tendencia a la escucha Sobre la
Media, todos escuchan y ambas negativas
provienen de debajo de la Media

NE: Mayor escucha entre los Terciarios

NE: Comprometidos CB y B, 1 matiz Terciarios

Ocupacion: Ningin Emprendedor escucha, en el
Sector publico escuchan todos

Ocupacion: Aceptacion total de los
Emprendedores y los Estudiantes

Predileccion por el género Cumbia Pop

Mala Tuya

Mdrama

Sofia: Tropical y MT (dep.)
Susana: Melddico
Fabidan: Reguetdn

Romina: Marama
Graciela: Pop y Tropical
Nacho: Trap

Vi Em

Sonido de la Costa

Florencia: La radio

Ramiro: Variado, rock, c.pop

Valeria: pop, cumbia pop (dep.)

Soledad: Pop rock
Nicolds: Plena
Jorge: Variado, Tropical

Predileccion por el género Plena

Borinquen

Karibe

Radl: Tropical
Norma: Tropical
Octavio: Rock (dep.)

Cecilia: Plena
Marcelo: Plena
Claudia: Todo OM

Gucci

Vanesa Britos

Camila: Plena
Martin: Lo alegre (dep.)
Daniel: Baladas, lo tranqui

Delfina: Plena
Andrea: Depende
Manuel: Plena y melddico
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Modelos Argentinas y Cantantes de Cumbia Pop (Pag. 1)
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Artistas del Rio de la Plata y Cantantes de Cumbia y Plena (Pag. 2)
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Lotus/Suda (Pag. 3)
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Cumbia Pop (Pag. 4)
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Plena (Pag. 5)
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Cumbia Villera (Pdg. 6)
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La Yapa — Aversion por lo accesible

Parte 1 - Discurso Accesible

Cumbia Explicita y Cumbia Implicita

Lo diafano y lo obvio, en cualquiera de sus formatos, adolece de la encriptacion necesaria para
discriminar, se abstiene de ese codigo expresivo particularisimo y recurre a uno generalisimo, el de
la plebe -por oposicion- lo “dificil” o “complejo” de un mensaje habilita la distancia comprensiva
con el espectador que permite (entre otras cosas) dividir a los entienden y a los que no, a los que
estan en situacion de apropiacion y a los que no. Cuanto mas comprensible y decodificable es la
clave inscrita en las obras, mas accesible es a las “muchedumbres” y menor es el atractivo, la
capacidad o el potencial distintivo del elemento artistico, que tiende a disminuir cuando aumenta el
nimero absoluto de quienes estdn en condiciones de tomarlo para si (Bourdieu 2012: 37 y 269).
Antes bien -para distinguir- el consumo y la posesion no deben ser “vulgares” en el sentido de
“comunes”; pues vulgare es “lo que en todas partes se encuentra y cuya posesion no constituye un
mérito ni ventaja alguna” (Kant en Bourdieu 2012: 574). Vulgar es lo que no distingue, lo que no
implica un esfuerzo intelectual porque es sencillo y “luego sin profundidad” “puesto que su
desciframiento es comodo y poco “costoso” culturalmente” y “conduce con naturalidad al rechazo
de lo que es facil en sentido ético o estético” favoreciendo el asco por “todo lo que ofrece unos
placeres demasiado inmediatamente accesibles y, por ello, desacreditados como “infantiles” o

“primitivos”” (Bourdieu 2012: 570).

“Facil” es la “musica ligera” y son las peliculas pochocleras del “happy end” porque presentan la
forma de lo “explicito”, remiten a lo “servido en bandeja” y -a juzgar por los entrevistados
comparten cajon simbolico con los contenidos cognitivos y verbales que caracterizan a la Cumbia
Villera y a ciertas producciones musicales de la Nueva Plena en su asociacion con la marginalidad.
De entre los mas rudos, planchas y polémicos cantantes de la Movida Tropical nos encontramos
con el sefialado Martin Quiroga, que se roza con el arrabal villero y tanguero en canciones como
“Mas atorrante que nunca”, “Me saqué otra vuelta” o “Papa Noel”, a quién llamo6 para que le traiga
“la bolsa”, en clara referencia a la cocaina. Inclusive Marcos Da Costa, con producciones mas
matizadas como “Sensualidad”, “El animal” o “El Tra”, logra generar la misma controversia en las
sensibilidades cercanas a los contenidos solapados de las sonoridades tropicales tradicionales y

poperas. En cualquier caso -se hable de Plena, de Villera o de Pop- la dicotomia que se deja ver es
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la que divorcia a las letras Apolineas de las Dionisiacas, a las zarpadas vy facilistas de las sutiles y
complejas. Basta con analizar las propuestas mas sobresalientes del género barrial argentino y de la
Nueva Cumbia para ilustrarlo: Damas Gratis & Marama son dos bandas emblematicas que se
encuentran de un lado y del otro del espectro cumbiero y tienen el potencial de representar las
polaridades significativas basicas que se enraizan en los procesos de configuracion de las
mismidades y de las otredades en este nuevo marco que da la ampliacién de la Cumbia, esto es, su

apropiacion por parte de los sectores no-populares del Rio de la Plata.

En efecto, al tiempo que la Cumbia Villera aboga por lo llano del habla y de las experiencias
humanas, la Cumbia Pop predica por lo traslaticio y lo que se da a entender, produciendo canciones
en las que jamads se pronuncia un insulto o una “mala palabra”, a ninguna chica se le ve la tanga y a
lo sumo tiene “el shortcito cortito de mas”. “Marama” quiere decir “luz de luna” en Maori, un
significado implicito, del que muy pocos tienen conocimiento y que no tiene que ver (de modo
evidente) con las tematicas de sus producciones sonoras -por el contrario- Damas Gratis hace
referencia neta a las mujeres y a la seduccion, su nombre esta inspirado en el periodo de la noche en
que las chicas ingresan gratis al boliche, cosa que asegura una alta concurrencia por parte de estas y
es determinante para que los hombres concurran también. La Cumbia Villera es directa y los
consumidores la valoran porque “se entiende lo que dicen” o “porque los intérpretes cantan en
nuestro idioma”, a las canciones de la Musica Tropical Argentina se les exige que sean cotidianas,
que posean el lenguaje elemental del dia a dia, de las cosas dichas de frente y sin vueltas (Elbaum
1997: 195). En el video “Marchate”, concretamente cada palabra que dice Pablo Lescano aparece
dibujada o representada en imagenes: cuando dice “mi mente” aparece un frasco con un cerebro
dentro, cuando habla de fumanchear hace la sefia de fumar con sus dedos y asi. Las letras, desde “el

29 ¢

humo de mi fasito”, “vos sos un botoén”, “borracho y amanecido” pasando por “tu novia puta con mi
pingo se ahoga”, “no quiero que peleen yo quiero festichola/ uno por adelante y otro por mi cola”,
“de lo rapida que sos/ vos te sacas tu tanga” hasta “cagaste la verga” demuestran lo contundentes

que pretenden ser.

Canciones que son “subiditas de tono” para Romina y “sacadas” para Soledad, composiciones y
tematicas amorosas que podrian ser “mds tranqui” en la Cumbia Pop y adoptan la forma de lo
grotesco y degradante en la Cumbia Villera porque los pibes “no tienen filtro”. Los chicos del
género tropical pop si y por eso mismo Mdrama no habla de “subite la ropa” o de “bajate la
pollera”, como dice Romina, la Cumbia Pop puede “insinuarte alguna cosa pero no te lo da tan

explicito como la Cumbia Villera” y un Agustin Casanova -segun Soledad- de repente:
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“Puede tratar de ocultar o decir con otras palabras algo que quiere decir” y “lo dice de otra
forma porque sabe que el publico puede ser de 10 anos hasta los 50 afios” (Soledad 22 arios, Villa

Espariola).

Finalmente, una y otra Cumbia “fe dicen lo mismo” pero de formas distintas, una que es mas
inmediata y cruda en la Villera y mas sofisticada, encubierta y lirica en la Pop. A diferencia de
aquella, en los videos de la Cumbia Cultural, las imagenes que aparecen no condicen
necesariamente con lo que se verbaliza, un ejemplo claro es “Te amo y te odio” que habla de la
relacion problematica que mantiene un joven con una chica pero la protagonista del video es la
perra de Agustin Casanova, a quien este parece dedicarle su amor y su odio. En Toco Para Vos,
Mano Arriba, Marama, Rombai, MiWay, Vi Em o SdIC se utilizan expresiones tales como

29 <¢ 29 < 2% <¢

“clarifiquemos el momento”, “perderé el respeto que se necesita”, “verte en poca ropa”, “su cuerpo

% <6 29 ¢¢

me hace temblar”, “yo puedo sacarte toda timidez”, “cinturita y piel canela hasta el amanecer”, “la

2 ¢C

noche no es para dormir”, “dejar de ser la inofensiva”, “ta te puedas acercar pero no puedes tocar”,

13

“obsesionado en un vicio con tu olor”, “y yo que soy una amenaza”, “disculpa si me pongo

atrevido”, “yo quiero con usted ser caballero”, “cambiaste mi filosofia”, “hoy vamo a enloquecer” y
la invitacidn a practicar relaciones sexuales se realiza mediante eufemismos como “frecuentemos
nuestros cuerpos”, “hacer lo incorrecto” o “me hago cargo de tu cuerpo si me das el si”. Todas estas
insinuaciones y ocultamientos son la base para asociar a la Cumbia Pop o Cheta con lo figurativo,
por el uso casi constante de las metadforas como encriptamiento del mensaje en clave poética que

solo unos pocos podran desencriptar, ellos son los distinguidos. La metafora es un recurso literario

que ha sido forjado en la l6gica del lenguaje culto:

“Cuyo valor reside en una diferencia, es decir, en la distancia con respecto a las maneras simples y
comunes de hablar: las figuras, en tanto modificaciones del uso ordinario, son de alguna manera la
objetivacion de la relacion social en la que se producen y funcionan (...)

Una figura de palabras o de estilo nunca es otra cosa que una alteracion del uso y, por ello, una

marca distintiva” (Bourdieu 2012: 265 y 266).

Los habitué de la Bailanta argentina notan esta pretension de distincion repudiando a lo “concheto”
porque falta a la sencillez y a la claridad del modelo de habla popular y se expresa con petulancias
(Elbaum 1997: 190). “Si te pones a hablar no dicen las cosas directamente, son “vuelteros”,
charlatanes, utilizan palabras rebuscadas y no dicen las cosas de frente, se las quieren dar de

distintos y les gusta figurar cuando hablan” (Elbaum 1997: 190). Punto este en el que se vuelve a
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repetir la formula distintiva por la cual “los Chetos” hacen converger el buen gusto y la buena
voluntad cultural (“lo correcto™) con un alto grado de ostentacion y la necesidad de querer resaltar
por sobre los demas, que a estas alturas se justifica no solo en la imagen y en la apariencia sino en
su propia apuesta discursiva, llena de palabras poco frecuentes y frases peculiares. Un modo
parlante que los distancia de la explicita y ordinaria musicalidad villera ademas de colaborar en la
construccion de estos sujetos como “creidos” en su forma de hablar, segun Florencia que escucha Vi
Em. Ramiro se vincula con la misma banda y parece coincidir cuando reproduce con voz nasal (de
las voces mas estereotipadas que recorren las representaciones sociales) algunas palabras que
ilustran a la tipica “Cheta” como “Gordo” y “Shopping”, Cecilia habla de este tipo de mujer como
“hueca” y Nicolés dice que los Chetos se hacen “los mds zarpados”. Quiere decir que el tipo ideal
que se esboza en los discursos esta instalado no solo en los sujetos populares, también esta adherido
a las subjetividades mas poperas que observan y son capaces de interpretar el vinculo especial que
los “Chetos” establecen entre el “ser” y el “parecer”; el que los hace aparecer como los
“pretendientes pretenciosos” de Bourdieu que con “sus poses, sus gestos y su presentacion muestran
que “se creen” otra cosa distinta de lo que son”™. Se los quiere “bajar del caballo”, evitar “que se
mareen con los aplausos” o impedir que se les llene el “culo de papelitos™ al caerse en pleno corso y

marcarles su inferioridad con respecto a la posicion social que asumen.

Mas la pretension de distincidon no es intencidon exclusiva de los pedantes, también los Villeros con
su lunfardo han logrado burlar las capacidades comprensivas de los demas, distinguirse del resto y
ser igualmente implicita. La metafora y el lunfardo villero o plancha son modificaciones del
lenguaje que dejan a algunos afuera, es un codigo no-comprendido por cualquiera que sea sino por

quien conoce los términos que se enuncian®”'

. Esa forma de hablar que para Andrea es caracteristica
de los escuchas de Cumbia Villera, que considera lamentable y que la disgusta porque algunas
palabras ni siquiera estdn en el diccionario y las inventan, reinventan o crean, son neologismos a
veces y otras son significantes potentes que se utilizan para describir situaciones y momentos
variados, como “Rescatate”. Son formas propias dice Graciela y “entre ellos se entienden”, vos

“sabés que es castellano” pero no entendés nada mas**”; una incomprensibilidad que demuestra el

300 “Las leyes sobre el uso ilegal de uniformes o condecoraciones y sobre todas las formas de usurpacion de titulos

EEINA3

hasta las formas mas suaves de represion” “tratan de volver a la realidad, al sentido de las realidades, al sentido de los
limites, a aquellos que ostentan unos signos externos de riqueza, estatus o prestigio mayor al que les corresponde por su
condicion social” (Bourdieu 2012: 295).

301 Debemos saber que “tecla” es diente, que “comedor” es dentadura, que “propio” es sindbnimo de bueno o bello, que
“flery” es compaiiero, que “ortiba” o “cuatrero” significa fascista o boton, etc.

302 Vale decir que durante algtn tiempo este lunfardo permanecid en el backstage y fue indescifrable para la sociedad
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encriptamiento del mensaje y deberia garantizar la distincion, empero, esta diferencia popular
radicalmente original y versatil no es positiva sino negativa, connota violencia y no construye un
discurso asociado a los valores morales y a los modelos sociales de presentacion de la persona. En
conclusion, ambos géneros manejan la comunicacion decodificable y la encriptada pero en el
discurso posicionador nos ubicamos de un lado y agarramos el estima con una mano mientras
lanzamos el estigma con la otra, bien lejos. La persona se vuelve personaje, la apariencia mascara y
el ser en ente se transforma en definible y agarrable comprehensivamente; el discurso, la persona y
el género deberan o deberian acomodarse en las polaridades preestablecidas de antemano para la
situacion, sea el desencuentro de lo directo con lo implicito, de lo refinado con lo ordinario, de lo

distinguido con lo vulgar u otros encuentros predestinados.

Del Backstage a la Front Region

“Los disparates que decis vos en tu casa no tenes que andar diciéndolos en la radio ni salir para la
calle a decirlos.
Es espantoso porque vos te ponés a escuchar y hay un nifio y se le pega enseguida y vos lo tenés

que apagar” (Norma 55 arios, La Teja).

A juicio de Goffman “en toda la sociedad occidental se tiende a un lenguaje expresivo informal o de
trasfondo escénico” y “otro tipo de lenguaje expresivo para las ocasiones en que se estd realizando
una actuacion” (1991: 69). Lo novedoso y transgresor de la Cumbia Villera es que utiliza un
lenguaje indiferenciado, la misma jerga y expresiones verbales que se utilizan entre los individuos
en la vida diaria es el que se usa a la hora de brindar la actuacion al auditorio, que comparte esos
codigos lingliisticos o no. En este movimiento el género realizd una operacion controversial que
escandalizo a gran parte de la sociedad rioplatense; coloco sobre la front region (donde tiene lugar
la actuacion) lo que corresponde al detrds de escena (Goffman 1991: 58). La Cumbia Villera, tal

como se vio a lo largo del andlisis, esta plagada de elementos que deberian permanecer “sombrios”

argentina no-villera, se mantenia decodificable solo por los creadores de estos contenidos, por los Villeros. Cuando el
género comenz6 a expandirse y a ser escuchado cada vez mas por sujetos diversos, cuando ingresé en los medios
masivos de comunicacion y el mensaje comenzo a ser descifrado por todos alcanzé definitivamente la front region.
Irrumpid y se popularizé al punto de que el gobierno argentino sinti6 la necesidad de entrometerse mediante la accion
del COMFER, que confeccioné las “Pautas de evaluacion para los contenidos de la Cumbia Villera” (Serpa 2006). Una
propuesta musical que permanecia en la oscuridad comprensiva de algunos sectores comenz6 a tomar luz y cara en los
adolescentes No-Villeros que recogieron la creatividad de estas invenciones del habla popular a las que asistian

horrorizados los agentes institucionales. La Cumbia Villera se sali6 de los margenes.
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si se quiere “generar una buena impresion”, me refiero -en esta oportunidad- al uso del lenguaje del
backstage, que “incluye llamarse reciprocamente por el nombre de pila, la cooperacién en las
decisiones por tomar, irreverencias y observaciones desembozadas sobre temas sexuales, efusivos
apretones de mano, fumar, vestimenta tosca e informal, adopcion de posturas descuidadas para
sentarse o pararse, empleo de dialectos o lenguaje no convencional, cuchicheos y gritos, agresividad
chistosa y bromas” (Goffman 1991: 69 y 70). “El lenguaje expresivo de la region anterior”,
adecuado para la funcion, “puede considerarse como la ausencia (y en cierto sentido lo opuesto) de

todo esto” (Goffman 1991: 69 y 70).

La Villa y su Miseria se suben al escenario, el Marco Vital se transforma en Marco Escénico y en
Musa Inspiradora, la misma que ha servido y aln sirve de estimulo para quienes habitan alli y

3% El compone canciones todos los dias y

continian haciendo crecer el género como Pablo Lescano
se basa en lo que le pasa o en la gente que lo rodea, por ahi uno dice ““Tiene la carretilla
indomable” y eso va a parar en un tema” o “Lo de Vamos los pibes lo gritd por primera vez el
Oveja, uno de los mas jedes del barrio” (Pablo Lescano en Miceli 2005: 69). En esta Cumbia cobra
fuerza el “uso del habla flexible, viviente, que recoge el 1éxico” y las “formas de la sintaxis
popular”, un “lenguaje explicito y vivaz” (Rama 1998: 160) donde es habitual el uso de insultos (lo
que puede ser considerado como una falta de respeto o irreverencia®™), estan presentes tematicas de
indole sexual y aparecen erotizadas algunas partes del cuerpo femenino. Maneras que también se
asocian con los Planchas uruguayos que ademas de Cumbia Villera, escuchan Plena y hablan
“guarradas” igual que los cantantes, hablan mal o no hablan bien, son los que hablan peor y
constituyen el polo opuesto de los asistentes a Lotus Club (boliche de la zona del World Tride
Center). Ahi “te hablan mejor” porque tienen cierto nivel de capital discursivo, se refieren “a vos de
otra forma, con otras palabras”, pueden “mantener una conversacion fluida hablando
educadamente y no tan villa como en el Suda” donde la conversacidbn es constantemente
interrumpida por modismos que se usan “en el medio de la frase” o expresiones como “no se cudal
realiza” o palabrotas que son “una patada al higado” para Graciela y “una porqueria” a juzgar por

Norma.

303 Entrevista de Susana Giménez en su programa semanal a Pablo Lescano el 1/oct/2017. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=T9DOmpooU-Q.

304 Lo demuestran letras de Damas Gratis como “Devolvé la plata” donde se menciona que Cavalo (ex Ministro de
economia Argentino) es una rata y se repite insistentemente “La Puta que te pari6”, en la cancion “el Stper Cheto” a
este joven se lo trata de gil y se desea que “le rompan el agujero”, los Pibes Chorros acusan a Andrea de ser muy Puta,

entre otras.
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Frente al derrape, la Cumbia Pop y los Chetos hablan més bien “normal” o “correcto” y lo normal,
que a veces se roza con lo rebuscado y lo distinguido, se corresponde con el lenguaje de la front
region. Daniel describe muy bien esa forma de hablar que usamos en la esfera publica y de manera
corriente en las interacciones “mas institucionalizadas” como en los empleos. Llevando la cosa al
extremo -dice- “el que escucha Plena y Cumbia Villera” te “habla “bo fiery” y esto que lo otro”,
el de la Cumbia Pop, el Cheto, “actiia normal”. Y aclara, “yo no veo a esa gente que habla asi,
extremadamente plancha, trabajando en una oficina de telefonista. Y después va a hablar por
teléfono y va a decir: “Hola, fiery”” (Daniel 31 arios, Cerro). Aqui el “hablar normal” se vuelve
“actuar normal” y algunos de los entrevistados acuden al ejemplo de la misma conversacion que
surge producto de la entrevista personal; el modo conversacional adecuado aparece como un tipo de
didlogo articulado, constante y con palabras ‘“correctas”, “una forma de gente normal” dice
Soledad. Ese lenguaje legitimo y normativizado que le parece “excelente” a Jorge y que para
Ramiro significa un esfuerzo por acercarse a los contenidos mas “culturales” del discurso musical,
algo a lo que renuncian tanto la Cumbia Villera como la Plena. Se amalgaman y se agolpan los
escuchas y los cantantes de un lado o del otro de la expresion verbal; del lado “mal hablado™ que
remite a lo terraja, a los disparates y a los modismos o del lado “bien hablado” que refiere al

lenguaje de la arena publica, con palabras “adecuadas” y definibles.

La belleza (o la no-belleza) dionisiaca es asociada a los contenidos del backstage mas explicitos,
vulgares e irracionales que proponen la Cumbia Villera y la Plena més actual y la belleza apolinea
es asociada con los contenidos metaforicos y sofisticados, con el lenguaje racional y correcto de la
front region que proponen la Cumbia Pop y algunas veces, la Plena Tradicional. Se trata de lo que
esas palabras logran transmitir en el decir, a lo que se refieren y lo que logran connotan ya que las
palabras que escogemos para nuestro personaje (diria Goffman) estan previamente meditadas y
todas ellas pueden ser interpretadas e interrogadas con respecto a la belleza moral y a la belleza
espiritual que se expresa y que se manifiesta a través de ellas, la “que consiste en el hecho de que el
comportamiento y los actos de una persona estén bien proporcionados segin la luz de la razéon”
(Santo Tomas de Aquino en Eco 2010: 89). Apolo es amante de la proporcionalidad y de la armonia
y toma prestadas las tinicas de Santo Tomés para declarar la belleza de la proporcidn, aun la de las
palabras y la de los actos, haciendo de la proporcionalidad un valor ético: “en el sentido de que la
accion virtuosa es la realizacion de una justa proporcion de palabras y actos segiin una ley racional,

y por eso hay que hablar también de belleza o (infamia) moral” (en Eco 2010: 88).
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Parte 2 - Estética accesible

La Llamatividad
Del Color y del Adorno

Los placeres demasiado inmediatamente accesibles capaces de brindar los escotes pronunciados, un
buen perreo intenso, las polleras cortas, las curvas al descubierto, las transparencias, unos labios
carnosos y coloridos, el boom boom de Naty y la tanga de Laura son practicas “llamativas” unas
veces y otras son modos “llamativos” en que se disponen las indumentarias a mostrar los cuerpos. A
instancias del arte apolineo, lo que llama nuestra atencion se atiene a lo excesivo, a lo no
estéticamente calibrado, a lo ilimitado y por fuera de los limites, refiere a la disarmonia y a la
desproporcion de las partes integrales®”. Lo convocante desordena y ataca la percepcion a la que
exige comparecer y ejerce una “verdadera violencia sobre el espectador: indecente, exhibicionista,
se introduce y se impone”, obliga al observador a que note aquello que esté resaltado en el marco
del diseno estético de la personalidad, le “rompe los 0jos” y “por la fuerza” se presenta “con toda la
avasalladora” vehemencia e impetuosidad de su atractivo sensible, expresandolo de la manera mas
directa posible (Bourdieu 2012: 577). En el analisis estético de las culturas tropicales populares que
se incluyen en esta investigacion y por mérito de los entrevistados emergen tres elementos que
condensan un alto potencial de “llamatividad”: los “championes de un color”, la boca roja de las
chicas®® y el Adorno, las joyas que lucen los cuerpos masculinos Pleneros (que se presenta al final
de este apartado). A continuacion se trabajan los dos primeros elementos llamadores y la razon es

que ambos hallan su clave en el color.

Empezando por el uso del 14piz labial de color rojo, que para Soledad, “no puede faltar” en la mujer
que concurre al Palacio Sudamérica y es una opinion que comparten varios jovenes. Dicho color (el
que se coloca como rush) no es otro que el “rojo pasion”; el que apasionado provoca, llama y
connota pasionalidad, sensualidad y sexualidad, conjugando un alto impacto a la atencion y un alto
grado de “llamatividad” visual con la connotacion sexual, lo que convierte esta practica estética -en
la categorizacion del Gusto de la Revista “Galeria” del diario El Pais- definitivamente en un “De
menos”. Para los varones, Ramiro considera de mal gusto el uso de “championes de un color” y

visto que cualquier color es “un color” €l se refiere a aquellos que son “fuertes”, “estruendosos”,

305 Todas nociones heredadas de la concepcion apolinea de la belleza.
306 “;Qué tiene la noche que a los hombres enloquece, unos labios rojos esperando a que lo besen?”” - Caracol “;Qué

tiene la noche?” Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=CYBQ65wS5fEQ.
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“flaor” o “fosforescentes” por ejemplo. Grecia -junto a €l- observo espantado los colores “fuertes” y
declar6 que a la belleza “le van mejor los mas moderados de todo tipo, como verde claro, azul
suave, blanco apagado, rojo languido y violeta” (Investigacién filosofica sobre el origen de lo
sublime y de lo bello, Edmund Burke en Eco 2010: 293). Asimismo, “si son colores fuertes y vivos,
los colores han de estar siempre diversificados, ni un objeto ha de ser nunca de un solo color fuerte”
(Investigacion filosofica sobre el origen de lo sublime y de lo bello, Edmund Burke en Eco 2010:
293). Por lo tanto, el disgusto estético se asienta en dos aspectos; a parte de exhibir la fortaleza del
color los “championes de un color” son verdaderamente championes de un solo color “fuerte” que
predomina y domina la escena impactando atin mas en el espectador. De tal modo es asi que la
version opuesta o basica de los “championes de un color” es el calzado que exhibe coloracion
apagada como el azul o el negro, “mdas clasicos” o “badsicos” segin Ramiro.

La “no llamatividad” de los championes de (un) color “basico”, “clasico” o “normal” es la base de
su identificacion con el “no color”, es el producto de la no-percepcion o de la percepcion sutil de la
presencia del elemento estético y es lo que hace que los championes no sean notados, al menos no-
abruptamente. La no-llamatividad es una caracteristica de los utiles a la mano que hacen parte de
nuestro andar cotidiano y comparecen en nuestras ocupaciones diarias, como los championes. Lo
que hay para ver es mucho, Heidegger lo sabe y por eso acarrea la nocidon de significatividad del
mundo, esa capacidad del Dasein para dejar comparecer solo aquello que le es util en el momento
en el que es necesario su uso para crear y asi ocuparse -sin distracciones- de lo que tiene que
ocuparse en el mundo. Si el Dasein no lo “necesita” el objeto no “comparece” y la persona focaliza
su atencion y su presencia en las otras cosas del mundo que le permiten llevar adelante la ocupacion

pertinente en el momento dado®”’

. Es el mismo stperpoder por el que no atendemos a cada persona
que pasa por la calle; esta lleno de gente y dedicar el esfuerzo atencional a cada uno en lo que hay
para ver de cada uno nos agotaria, ademas de que percibir cada detalle es practicamente imposible.
En los 6mnibus y en las paradas no miramos a todas las personas que se nos colocan al lado, no
conversamos con cada sujeto con el que intercambiamos la mirada porque en estos espacios de

multitud el sujeto es méas que nunca un objeto y es util que asi sea.

Casi sin preguntarnos sopesamos las energias de intercambio y el vestuario aparece como uno de

los medios ineludibles de interaccion perceptiva. Mientras este se mantiene dentro de la normalidad

307 Si estoy en mi escritorio escribiendo en la computadora solo estoy viendo la computadora y no estoy pendiente (a
la vez) de todos los libros y papeles que me rodean, de mi perra durmiendo, de la silla que me sostiene, de las lapiceras

que descansan en la cartuchera, etc.
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(que a veces dialoga con la racionalidad instrumental del hace frio o calor y otras no) la persona
puede permanecer dentro de la “no-llamatividad” y es amable que asi sea, pues aliviana la
experiencia cotidiana colectiva. Distinta pinta la cosa cuando alguien osa desafiar esta convencion y

resaltar demasiado, obligandonos a percibirlo®*®

y faltando al modo de ser del ttil-persona y del ttil-
a-la-mano. El zapato deberia comparecer solo para quien le esta dando el sentido de empleabilidad
al usarlos para trasladarse y no deberia comparecer para el resto de las personas que desarrollan sus
propias ocupaciones, con el fin de que puedan concentrar sus esfuerzos en esa tarea que les
compete. Pero las personas no son objetos, los signos exhibidos en las indumentarias y en las
estéticas personales muestran un entramado significativo ain mas profundo que el del mero util a la
mano y el vestuario es un modo de ser del Dasein al igual que el arte y que la musica. Los
elementos de este tipo no solo remiten (en el sentido del para-qué) a la utilidad mas primaria como
el zapato de andar y el reloj de proveer la hora sino que ademads, estos objetos connotan estatus y
prestigio y “dicen algo” de quien lo calza o lo viste. El zapato de un color o la boca roja no
presentan el caracter de lo primariamente utilitario que los mantiene en la amable no-llamatividad
sino que expresan directamente su llamatividad dada por la intencion de destaque que es el

fundamento del uso del elemento que destaca, que grita que el portador “quiere llamar la atencién”

y lo vuelve incluso “vulgar”.

La llamatividad de un color que traiciona el contrato de austeridad estética del mundo publico
uruguayo, destaca y configura en la percepcion de las personas “un color” (presencia) versus la
“incolora” (ausencia) normalidad. Parece el mismo razonamiento por el cual la gente de tez negra es
“gente de color”, y yo me pregunto ;De qué color? ;Amarillo, blanco, negro? ;Acaso nosotros
somos incoloros? Aca la cosa se da vuelta y la ausencia no significa “carencia de” normalidad o
naturalidad mirada desde el lugar de la “presencia de”, sino que nuestra carencia de color es la
misma normalidad que naturalizamos de tal modo que se nos presenta como invisible, por dada.
Desde la imperceptible normalidad todos los otros colores son efectivamente colores, como el negro
del color de piel no-blanco, como el rojo, como el verde fluor y como toda la gama de colores
llamativos que son no-discretos. Solo asi es posible hablar de “gente de color” o “championes de un
color” para hablar de gente de un color en particular y championes o prendas de un color en
particular. Es indudable que todos tenemos un color de piel y que todos los championes y prendas

309

de vestir tienen también, un color”™”. Es igual a decir que los juegos de la ausencia y de la presencia

308 No es que pueda extrapolarse el modo de ser del coestar con el de los ftiles a la mano, de todos modos parece ttil

y por eso le hachamos mano.

309 Después de varias asociaciones, los championes de un color se vuelven los championes de la gente de color y
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no estan atados a requisitos de realidad sino de percepcion y naturalizacion del gusto legitimo, que
mira con desprecio todas las cuestiones del estruendoso colorido, de la sensualidad y de la
sexualidad por considerarlas perturbaciones a lo bello, como lo expresa el escrito platonico sobre la

“pureza de la belleza”, que dice:

“;Qué debemos imaginar, pues, - si le fuera posible a alguno ver la belleza en si, pura, limpia, sin
mezcla y no infectada de carnes humanas ni de colores ni, en suma, de otras muchas fruslerias
mortales y pudiera contemplar la divina belleza en si, especificamente unica?”

Y entonces plantea la pregunta casi retorica “Acaso crees — dijo — que es vana la vida de un hombre

que mira en esa direccion, que contempla esa belleza?” (Platon en Eco 2010: 38).

Lo ultimo respecto de las llamatividades serda detenernos en la nocion del Adorno como objeto
altamente presente en las actuales estéticas varoniles populares y en el sugerente impacto visual de
su lucir, por encima y de la mano de los otros elementos chillones que colaboran en la
configuracion del estilo “totalmente sobrecargado” y “rimbombante” que construyen estos sujetos.
Apolo ve en Américo (el cantante de Los Negroni) “un Plancha” pero en la vision de Soledad para

ser Villero deberia vestir ropa mas deportiva y hacerse “cosas raras en el pelo” asi como lineas y

310 «c 311

dibujos’", “rapadas a los costados™ o la tinta’"', deberia “ser mds llamativo”, resume. Estas modas
y cortes de cabello no los ves en un Lotus, “es mads, a ese boliche ni siquiera te dejan entrar con
Caravanas” sostiene Nicolas y sentencia, pues su uso (muy extendido) es una marca estética de
estigma plasmada en los cuerpos masculinos para la normalidad de los habitué de Lotus y es una
marca de estima para la normalidad de los que asisten al Palacio Sudamérica, una terrajada para
unos y alto style para otros. Es “la forma de vestirse que se usa hoy por hoy aca en Uruguay” dice
Nicolas y la imagen es la del mismo Américo’'?, quien exhibe diversas “joyas” en sus variantes de
“relojito”, “cadenita” y “anillito”; objetos estéticos que tienen el poder de convocatoria y de
comparecimiento del “Adorno” que decora y ornamenta la personalidad. Van acompafiados (en

general) de un disefio deportivo o de algin atavio de exhibicion nocturna, con prendas mas lineales

como la camisa y la remera polo, segin sea el caso. Elementos de este tipo tienen importantes

recuerdo a mi padre (que en su primer documento de identidad tenia inscrita la leyenda “triguefio” en referencia al color
de piel) que siempre se rid de su negritud; en una oportunidad se compréd championes fosforescentes y decia que “eran
para €1” porque “eran bien de negro”.
310 Ver pagina 5, la imagen de Marcos Da Costa y su tatoo de pelo.
311 Ver pagina 6 — Cantante de la PBC. Por contraste, los cortes de pelo de los varones de la Cumbia Pop son mas
3 954 2 13 K ~e 2 M . + (13 2 (13 2

basicos” y “clasicos”, sin excesos ni extravagancias, son cortes “comunes” o “normales”.

312 Detenerse en la pagina 5 de los Anexos Visuales.
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réditos sociologicos y son objeto de andlisis estético de los ensayos simmelianos, es a través de las
palabras y conceptos desarrollados por Rafael Bayce que veremos algunas de las caracteristicas mas
“llamativas” de estos peculiares entes, entre los cuales la joya se presenta como el mas idoneo

teniendo en cuenta los fines de su uso.

El adorno condensa toda la fuerza de lo interno y de lo externo; es una externalidad que pretende
alegrar y agradar a la vista de quien lo observa (y por eso tiene la condicion de ser para otro),
retornando a la interioridad de quien lo porta en forma de estima (o de estigma, en cuyo caso no
cumple la funcion que pretende quien lo porta). En la mayoria de los casos, como en el de las
Caravanas, ni siquiera uno mismo puede vérselas y alli se hace mas evidente su esencial ser para
otros y si bien uno se adorna a si mismo no puede dejar adornarse -a la vez- para las alteridades,
para los observadores del gesto. Se espera que esa sensacion de agrado que provoca la
contemplacion de tal detalle estético sea devuelta y retribuida en forma positiva al poseedor del
objeto que agrada, asi los destinatarios son impactados por el brillo de los metales preciosos que
irradian, reflejan y tiran rayos de luz con el fin de proyectar y expandir en la otredad la personalidad
de quien lo esta utilizando. Asi es que la brillantez de los adornos que lucen los Pleneros denota su
proyeccion social y aseguran el -ser notados, el brillo hace que no podamos pasarlos por alto y este
tipo de metal precioso asegura la conexidon con el otro, que en su expresidon nos comunica
aprobacion o desagrado. Este tipo de apuesta estética es muy parecida a la de los reguetoneros como
Maluma, Daddy Yankie, Wisin y Yandel (entre otros) y el encuentro de ambas musicalidades y
culturas de la belleza se da en el “popular exceso estético” y es lo que genera, en suma, que el
objetivo del uso se cumpla solo parcialmente y algunas veces reditie el prestigio demandado y otras

la respuesta sea pura desaprobacion, como en las caras de Lotus.
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