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1 Introduccion

Este estudio ha durado dos anos y fue producto de una investigacion de
taller de la licenciatura de Sociologia donde se incluian dos ejes de analisis
mas para el estudio de las posibles variaciones de la produccion murguera.
Dicho trabajo consistid en la observacion de la evolucidon tecno-econdmica y la
coyuntura politica con epicentro en el 2006. Todo esto inmerso en la asuncion
de un gobierno de izquierda, defendido y apoyado por las murgas en los
ultimos 30 anos.

Por mi parte decidi incluir el corte generacional como prioritario para ver
si solo era un eje de analisis mas , o si realmente era un mojon histérico en el
devenir de la murga.

Con la progresiva materializacion de este trabajo, me di cuenta que era
mas complejo que lo esperado, porque corria el riesgo de que todo fuera mas
amplio, dificil, inabarcable y no tuviera la misma riqueza de los resultados que
hoy estan a la vista. Por lo cual, con la inmediata aprobacion de los otros dos
companeros de “empresa”’, me embarqué en las murgas jovenes inmersas en
el carnaval de febrero. Todo esto me fue llevando por el camino de la relacion
de la murga con la cultura popular, y ahi estuvo la motivacion. Apenas me
surgieron esas cuestiones, me senti que estaba “mirando por la cerradura” un
fendmeno bastante importante, casi virgen académicamente, olvidado vy
misterioso.

De ahi en adelante nos dedicamos a acumular tedricamente, un
semestre de discusiones y selecciones de libros donde primé el gusto o perfil
de cada uno de nosotros por tal o cual autor.

El trabajo de campo fue la etapa mas “desahogada” . Era para quedarse
a vivir en las entrevistas, en los ensayos, etc. Un proceso con un contenido
cualitativo enorme, digno del espacio murguero, simpaticon, sencillo, bohemio,
romantico, nostalgico, experimental, que posa ante la ciencia con un respeto
hasta excesivo.

El ordenamiento, sintesis, analisis e interpretacion demostro esa crisis
de volver al escritorio. Mate en mano y a pensar a la luz de la teoria de hace un
tiempo atras. Un disfrute que no pudo ser de otra manera luego de culminado
el esfuerzo y el producto.

¢La conclusién?: buena... un producto que termina siendo un disparador
para ver la evolucion de este fendbmeno, para ver la apertura o no, en qué
grado hay apertura, debido a qué, impulsado por quién -0 quiénes-, censurado
por quién -0 quienes-.

Fundamental puede ser, ver y profundizar en el aspecto socioecondmico
de los productores de murga joven, mezclando esto también con su nivel
académico. En mi humilde pero legitima opinién, creo que puede ser una
investigacion que arroje resultados bastante interesantes, que adivine o ande
cerca de adivinar el futuro de la juventud en el carnaval, o mejor dicho: del
carnaval con juventud.

Las interrelaciones entre la murga, la cultura y las expresiones
generacionales -y sus Interrelaciones- ofrecen una buena expectativa para



llevar a cabo una investigacion. A su vez, todo esto en un nuevo contexto: a) el
ascenso de la izquierda al poder, b) una creciente profesionalizacion murguera
y C) una irrupcion generacional lo suficientemente fuerte como para que
merezca su atencion.

Toda esta “brusquedad” —aparente- de cambios progresivos en una
sociedad sumamente conservadora y nostalgica...

El texto “recorrera” , en general, los elementos estaticos y los
dinamicos de la murga en su contexto histérico, hasta llegar al punto de
indagar en lo especifico, o sea, como todo esto se relaciona con la presencia
juvenil en el carnaval mayor.

El tema tiene doble importancia. En primer lugar la murga por si misma
es un fendmeno de caracteristicas muy particulares, ya que: ha recorrido
paralelamente la historia moderna del Uruguay, reflejandola por un lado y por
otro generando imaginarios colectivos. En segundo término, la misma categoria
-antropologica si se quiere- : juventud, implica por si sola una incertidumbre en
una estructura aparentemente tradicional y tradicionalista como lo es la murga.

La murga —también-, desde sus comienzos, ha significado un fendmeno
tipicamente uruguayo vy ‘“uruguayizante”. Argumento cada vez mas
consensuado en el Uruguay de estos tiempos para legitimar la riqueza de la
murga desde lo cultural y lo académico. Los diferentes actores terminan por
reconocerla como un elemento mas dentro de todos aquellos que generan una
unidad de sentimiento nacional (Ilamese candombe, tango o futbol). De hecho
hasta los medios masivos de comunicacion han tomado a la murga -y el
carnaval en general- con el argumento de “lo uruguayo”.

Si le sumamos a todo esto la importancia del fenomeno de la irrupcion
generacional, es muy probable que surjan muchas incertidumbres sobre el
resultado del “cruce” entre la murga y la juventud.

Por fin... también es un estudio cultural... lo que significa que desde la
sociologia y la antropologia -y sus correspondientes acervos teoricos- se
intentara deducir si lo joven hace una ruptura —o no- en una de las mayores
tradiciones uruguayas.

2 Marco teorico
2.1 Concepto de cultura

“La teoria de la memoria no puede simplemente
presuponer el tiempo, dado que la memoria
construye el tiempo para desenredarse”.

Niklas Luhmann
La Cultura como concepto histérico

Cultura es una de las palabras mas utilizadas en el mundo. Tanto a nivel
académico como cotidiano las personas echan mano a este significante para
referir una gigantesco abanico de significados. Intentaré, en las lineas



siguientes avanzar en el intento por describir la posicion de los artistas y los
receptores en las formas sociales contemporaneas.
2.1.1 Concepto sociologico de cultura

Para Georg Simmel el cuestionamiento propiamente humano del hecho
natural es el que comienza con “el proceso sin fin entre el sujeto y el objeto”
(Simmel, 1898: 204) que tiene una segunda instancia al interior del espiritu
donde las figuras creadas continuan existiendo en una peculiar autonomia, con
independencia del alma creadora.

Las dos caras del proceso que dan lugar a la cultura son el sujeto vivo y
finito y la coagulacion externa de su fluir vital. Aparece asi la oposicion entre la
vida vibrante y creadora y su producto fijo, idealmente definitivo, “como si la
movilidad productora del alma muriera en su propio producto”. Esta
discrepancia es racionalizada y amortiguada por el hecho de que en su crear
tedrico o practico el hombre visualiza sus “contenidos animicos como un
cosmos -autonomo- del espiritu objetivado (que se inserta en) un orden de
valores objetivo, que no fluye” (Simmel, 1898: 209).

La idea de la cultura como sintesis constante y la de una evolucién
compleja y paralela a la coagulacion cultural contribuyen a explicar lo mismo.
En la mediacién entre sujetos que realiza el objeto-cultura pueden existir
diversas desviaciones. El primer foco de esta posibilidad esta en las
condiciones de creacién, sobre todo cuando se trata de emergentes culturales.
Otro foco reside en la posibilidad de re-subjetivacion -diferente de lo subjetivo
previo- de lo objetivado. “Esta peculiar condicion de los contenidos culturales...
es el fundamento metafisico de la funesta autonomia con la que el reino de los
productos culturales crece y crece (...) El ‘caracter de fetiche’ que Marx
adscribe a los objetos econdmicos en la época de la produccion de mercancias
es soOlo un caso peculiarmente modificado de este destino general de nuestros
contenidos culturales” (Simmel, 1898: 225). La logica cultural del objeto posee
una evolutividad inmanente que la “alejan tanto de su origen como de su fin”
asi “el hombre se convierte ahora en mero portador de la coercion con que esta
lbgica domina los desarrollos y los continia como en la tangente de la via por
la que regresarian de nuevo al desarrollo cultural del hombre viviente. Esta es
la auténtica tragedia de la cultura” (Simmel, 1898: 227)".

Entiendo la nueva produccién de este genero en manos de las nuevas
generaciones como posibilidad de tragedia. Si el objeto se mantiene en
idénticas condiciones, sin sufrir mutaciones, seria una tragedia —simmeliana-,
ya que los nuevos sujetos “absorben” la murga y luego la objetivan nuevamente
de igual forma. Lo que implicaria que sujetos nuevos produzcan -casi-
exactamente lo mismo

Si los nuevos sujetos no producen una murga objetivamente nueva o
resignificadora de la clasica, porque la objetividad cultural de la anterior se los
impide, coercitiva o simbdlicamente, la evolucion de la murga y la murga joven
serian tragedias culturales .

2.1.2 Concepto antropologico de cultura

Malinowski nos exhorta a tomar el objeto como una transformacion de
materias primas, que conducen a un producto global —en este caso- llamado
murga. Ahora este producto no toma un camino univoco, puede transformarse
en enemiga del que la produjo. Esto es reconocer la independencia que toman

Ninguna critica a la sociedad de consumo ha logrado llegar mas lejos que este parrafo: en todo caso
habra ganado en detallismos.



las formas culturales de sus creadores y que manifiesta Simmel en sus
formulaciones.

El abordaje antropologico estudia a la cultura como construccion
necesaria para la satisfaccion de necesidades (Malinowski; 1944). La cultura
esta determinada entonces por una expresion simbolica que es diferencial de
acuerdo al contexto en general de produccién: a las determinaciones de cada
sociedad en general, a los grupos, a los rituales de esos grupos y a las
necesidades expresivas.

En Antropologia “la cultura consiste en estructuras de significacion
socialmente establecidas... la finalidad de la Antropologia es ampliar el discurso
humano” (Geertz; 1973:27). A esta definicion de un proceso, le complementa
entonces el analisis de Malinowski de la cultura: “es ella evidentemente el
conjunto de utencillos de los consumidores, por el cuerpo de normas que rige
los distintos grupos sociales, por las ideas, las artesanias, creencias vy
costumbres” (Malinowski; 1944:19). Asi todo lo que produzca el hombre debe
interpretarse como cultura; pero “el hombre tiene, primero y ante todo, que
satisfacer las necesidades de su organismo” (Malinowski; 1944: 51).
Necesidades primarias que se confunden con las secundarias, ya que estas
ultimas, al extenderse y universalizarse llegan a un punto de confusion con las
primarias.

Asi, de acuerdo a los dispositivos determinantes de cada sociedad y al
cumplimiento satisfactorio de las necesidades humanas en el presente, es que
la persona o el grupo social se “inclina” a actuar en el futuro.

La murga, ademas de ser satisfaccion de necesidades, es un mundo
secundario donde los hombres se congregan en torno a valores tradicionales y
donde hay una relacion definida con el ambiente al que pertenecen.

2.1.3 La cultura como fundamento para el estudio del arte

Podemos decir entonces que las ciencias sociales tienden a entender la
cultura de diversas maneras pero siempre como el espacio de coagulacion
comunicativa de los sujetos. Queda asi planteado el concepto como un
conjunto de puentes en tres dimensiones: subjetiva, inter subjetiva y objetiva.
El énfasis de la problematizacion sociologica de la cultura esta en su funcién
normativa y contenedora de las construcciones simbdlicas de los sujetos y su
proceso histérico como humanidad donde el arte parece haber tomado en la
modernidad el rol expresivo determinante, como significacion simbodlica,
expresiva y como necesidad secundaria crecientemente importante junto a las
primarias.
2.1.4 Parsons: la comunicacion del afecto y el rol del artista

Para Parsons el arte es parte de los procesos y producto de la relacién
entre los sistemas de simbolismo expresivo y el sistema social que cumplen la
triple funcion de: a) comunicar significados catéticos, b) proveer regulacién
normativa a la interaccion y c) ser objetos directos para la gratificacion de
necesidades.

Existen tres tipos basicos de simbolismo expresivo a nivel de las
colectividades: a) simbolos compartidos por las subunidades sin que implique
un lazo de solidaridad (“estilo comun”); b) simbolismos de la comunidad como
tal que puede ser “puramente expresivos” o c) de acento evaluativo.

La primacia afectiva es caracteristica de los fendbmenos que (como ritmos)
llegan a formarse en el seno de la estructura de los sistemas sociales, de




manera que estas instancias llegan a compartirse colectivamente llegando a
una importante institucionalizacion de su simbolismo afectivo.

Las disposiciones de necesidad que se manifiestan simbdlicamente son
aquellas que implican orientaciones de valor comunes, institucionalizadas e
internalizadas como constituyentes de la colectividad,; las creencias en cuyos
términos se da significado a estos actos son simbolos expresivos. Muchas
veces su significacibn como complejo de simbolos tiene primacia sobre el
aspecto estrictamente cognitivo.

En las bases de la institucionalizacion del rol del artista esta la provision
de satisfaccion al publico a cambio de “apreciacion” y admiracion recibida por el
artista. Asi, para consolidarse como tal, el artista enfrenta problemas de
disposicion y remuneracion (obtencién de medios para satisfacer sus deseos y
necesidades) y problema en su relacion con el publico (profunda preocupacion
en torno a causar impresion en el publico).

El rol del artista consiste: en la especializacion, en la creacion y
manipulacion de simbolos expresivos.

2.2 Concepto y tipologias de murga

2.2.1 Durkheim: la divisidon social del trabajo murguero

La murga es un género musical que institucionalizado por su historia, se
presenta ante la sociedad como una representacion colectiva que si “son
exteriores a las conciencias individuales, es porque ellas no provienen de los
individuos aisladamente, sino en su conjunto...” (Durkheim; 1985:119). En
términos de Parsons se trataria de un simbolo de la comunidad, o sea un rasgo
constituyente de la identidad nacional.

La murga se le presenta al individuo como un fendmeno exterior y
coercitivo, entendida ésta como una estructura, que genera en el individuo una
fuerte identificacion con éste género musical caracteristico de su sociedad.

Los rituales son “maneras de obrar que nacen solamente en el seno de
grupos reunidos y que estan destinados a suscitar, mantener o renovar ciertos
estados mentales de esos grupos” (Durkheim; 1912: 41). Estos rituales
demuestran de alguna manera la cohesion de grupo, donde existen relaciones
intensas en grupos relativamente pequefios. Estos rituales estan presentes
tanto en la murga como en el publico. En las murgas existen rituales antes,
durante y después de la actuacion que parecen haber mantenido dosis mucho
mas bajas de resignificacion que los rituales que estan fuera de la actuacion.

En el escenario, los rituales han tendido a permanecer, las actuaciones
son metodicas: presentacion, popurri, cuplés y retirada. Aunque se puede
precisar que hoy la mayoria de las murgas ha optado por una continuidad en el
espectaculo, manteniendo implicito el cambio de la presentacion al popurri, del
popurri a los cuplés y asi sucesivamente.

El publico tampoco es ajeno a los rituales, el tablado presenta una
mistica especial y espacial. Es un ritual que se presenta como una forma de
resaltar la tradicion; para esto basta con observar la presencia del mate en
grupos familiares y de jovenes que re-significan un espacio social abstracto y lo
toman como propio y diferencial de otros rituales no pertenecientes al carnaval
en general y a la murga en particular.

Spencer diria con acierto, que la murga es un fenomeno que ha sufrido
una evolucion de lo uniforme a lo heterogéneo. De todas formas, esto no




asegura la “destradicionalizacion” de el género en términos estructurales. Pero
esto ultimo no quiere decir que la murga haya perdido su aspecto de
“solidaridad mecanica”, en término durkheimianos, que tiene como
caracteristica “el desarrollo de las individualidades, el tamafo reducido del
grupo y la homogeneidad de las circunstancias externas, todo contribuye a
reducir al minimo las diferencias y las variaciones. En el grupo hay
generalmente una uniformidad intelectual y moral...Todo es comun a todos”
(Durkheim; 1912: 34). En la murga hay un sentimiento comun de grupo, es un
grupo pequefo y comparten un mismo objetivo, lo que lleva a una mayor
intensidad de las relaciones sociales internas.

La murga es un fenbmeno cargado de sentido y envoltura mistica, que
se transforma en una construccion temporal acumulativa en la sociedad. La
tradicion produce significantes y construye un lugar abstracto social que se
constituye en su referencia y al cual siente pertenecer. Es un fenomeno que
oscila entre la imitacion y la originalidad y para esto se establecen reglas y
rituales. Hay reglas que determinan un ganador y jerarquizan las posiciones
finales, lo que tiene como efecto el estatus de una murga. Es un estatus
construido, inventado e imaginado por medio de una auto adjudicacion y
dotacion de sentido a la accion entre sujetos. En este sentido, las reglas, el
jurado y la competencia en si, resultan obligatorias si se quiere que la murga
como identidad adquiera un estatus comparativo y singular que en otro
contexto no tendria.

Todo se conjuga en una reunion focalizada, “un conjunto de personas
entregadas a un flujo comun de actividad y relacionadas entre si, en virtud de
ese flujo comun” (Goffman; 1961: 09). La murga es un todo formado por partes
mutuamente dependientes y complementarias: tablado, canto, baile,
vestimenta, maquillaje, o sea una sumatoria que objetivada conduce a una
globalidad interpretada.

2.2.2 La vision de Malinowski

Este autor nos exhorta a tomar el objeto como una transformacion de
materias primas, que conducen a un producto global llamado murga. Este
producto no toma un camino univoco, puede transformarse en enemiga del que
la produjo. Esto es de alguna manera reconocer la independencia de las
formas culturales objetivas respecto de sus creadores originales, caracteristica
manifiesta en las formulaciones de Simmel, con su idea de tragedia, ya vista.

De alguna manera la murga es consciente de que se puede transformar
en materia prima enemiga. Esta es la razon por la cual el libreto de la murga
es recurrente con respecto al pasado, demostrando en sus facetas mas
tradicionales su nostalgia hacia ese tiempo “pasado y mejor”, a lo que el autor
agrega que “lo material de la cultura debe ser renovado y mantenido en
condiciones de uso” (Malinowski; 1944: 50).

La murga, ademas de servir para la satisfaccién de necesidades, es un
mundo secundario donde los hombres se congregan en torno a valores
tradicionales y donde hay una relacion definida con el ambiente al que
pertenecen.

2.2.3 La contribucién tedrica de Merton

Es preciso advertir, como lo postula Merton que “Los usos o los
sentimientos sociales pueden ser funcionales para unos grupos Yy
disfuncionales para otros de la misma sociedad” (Merton, R. 1964: 37). Asi, la
murga como medio de expresion (y objeto de consumo) queda acotada a una



parte de la poblacion que no puede ser encasillada dentro de lo nacional o
siquiera de lo popular. Mas alla de ser un rasgo identitario y un potente icono
del imaginario colectivo, la murga, como experiencia cercana, solo alcanza a
una porcion de los uruguayos, los carnavaleros, que conforman un microclima
que vive su ebullicion y ensanchamiento zafral con epicentro en febrero.

Resulta un ejercicio tedrico interesante entrar en el desafio de pensar en
aquellos “equivalentes” o “sustitutos funcionales” -en términos de Merton- que
podrian cumplir algunas de las multiples funciones de la murga. Por el mismo
camino, pero recorrido a la inversa, podemos pensar qué funciones no
cumplidas por otras formas culturales son absorbidas por la murga. La funcion
de espejo, espacio de auto observacion que parece inherente a toda sociedad,
es cumplido generalmente en las sociedades occidentales modernas por las
artes masivas, la literatura, las ciencias sociales, la television y el cine a un
nivel mucho mayor de penetracién y amplitud social.

El pequeno pais y su impotencia estructural no siempre logran cumplir
satisfactoriamente con la funcion de auto observacion desde los espacios
mencionados. La murga recoge parte de ese déficit latente cuya manifestacion
se produce habitualmente en el fendmeno. La alta politizacion de esta
expresion coincide con la crisis de una cultura politica clasica en un pais
politocéntrico.

Por otro lado, la murga, sus elementos y su estructura reflejan -también-
una pertenencia y una referencia de grupo. Como forma de exaltacion de ese
‘yo ideal” y como forma de diferenciarse de otras murgas, marcando cada una
de ellas un estilo propio que puede interpretarse como una sub-identidad
dentro de una identidad global, que puede ser permanente, modificada o
sustituida.

Los grupos de referencia son “todos los grupos a que uno pertenece, y
estos son relativamente pocos, asi como grupos a los cuales uno no pertenece,
y éstos son, naturalmente, legion, pueden ser puntos de referencia para
moldear las actitudes de uno, sus valoraciones y su conducta” (Merton;
1964:238). Ergo, los grupos de pertenencia son aquellos a los que uno
pertenece.

Otros términos importantes a la hora de analizar la murga seran las
categorias (sicoanaliticas) funcion manifiesta y funcion latente. La primera
corresponde a "... las consecuencias objetivas que contribuyen al ajuste o
adaptacion del sistema y que son buscadas y reconocidas por los participantes
en el sistema” (Merton; 1964:61). Las segundas en cambio, son aquellas
acciones no buscadas, ni reconocidas por los participantes
2.2.4 Caracterizacion de la murga (cambios y permanencias)

e Dictaduray cultura (politica)

El abordaje de la actualidad politica y cultural parece poder partir de la
dictadura uruguaya de los anos 70, ya que el analisis de este proceso -hoy
pasado inmediato de la mayoria y apenas mediato de las nuevas
generaciones- permite focalizar algunas de las caracteristicas basicas del
proceso historico del Uruguay mas contemporaneo.

Una de las caracteristicas mas marcadas del proceso autoritario autéctono
fue la fuerte intervencion a través del miedo que el régimen militar impuso
sobre la sociedad. La reeducacion fue impartida fuertemente desde el sistema
educativo formal, donde primaria y secundaria funcionaron como verdaderos
brazos de intervencidn cotidiana del gobierno de facto y su plan de reeducacion



de la poblacion. Otro fue a nivel de los medios masivos de comunicacion,
donde todo quedo bajo la mirada de una fuerte censura previa y posterior.
También se multiplicaron las actitudes filo gubernamentales de los personajes
mediaticos, que impulsados por sus convicciones, el espiritu de la época o el
miedo llegaron a situaciones como la de la conductora televisiva Cristina
Moran, al preguntarle, con reflejo policial, el numero de cedula a un televidente
que propuso “Oriental” como nombre para el elefante nacido en el Zoologico
Municipal de Montevideo porque era “uno mas que nace entre rejas”.

La respuesta del anénimo televidente da pie para resefiar la situacion
vivida a nivel artistico y, sobre todo, musical durante el régimen de facto. “No
Cristina, soy oriental pero no estupido”. Asi fue como en los medios y el
sistema educativo, el arte producido y difundido a nivel nacional quedd bajo la
lupa de un panodptico que muchas veces podia ver pero que interpretaba con
dificultades. Durante la dictadura, el espacio artistico se convirtié en uno de los
principales espacios de expresion de las angustias antirégimen. Asi surgieron y
explotaron expresiones como Canciones Para No Dormir la Siesta. También se
consolido la linea del Canto Popular, un género de fronteras difusas que segun
los analistas tuvo “un objetivo mas politico que artistico” (Berocay; 2005: 493).

El arte, y en especial la musica, contaba con la ventaja de poder generar
reuniones masivas de personas en épocas de suspension de los derechos de
reunion. La lista de artistas que convocaban estas instancias era larga “pero se
podia dividir entre aquellos que empunaban una guitarra con fines politicos y
aquellos que eran realmente creadores musicales y que ademas de oponerse a
la dictadura intentaban explorar nuevos caminos sonoros” (Berocay; 2005:
494).

Este movimiento de fuerte impacto sociocultural gener6 un espacio de
resistencia que contribuy6 a la pigmentacion del corte derecha-izquierda a nivel
de los ciudadanos comunes y sus mundos de pertenencia y referencia. El
fenomeno es pariente de la experiencia vivida directa e indirectamente por los
uruguayos “de izquierda” con respecto al encarcelamiento y al exilio, propio o
de familiares y amigos. Asi, la partidocracia histérica del Uruguay veia cdmo
una nueva frontera mas potente que la clasica (blancos/colorados) pasaba a
predominar a nivel de sus bases sociales: derechal/izquierda.

Paralelamente, el mundo artistico uruguayo, sometido a las restricciones
de un auditorio nacional limitado y crecientemente sesgado hacia la tercera
edad -a causa de la temprana transicidon demografica y la creciente emigracion
selectiva-, vivido con inusitada intensidad la penetracion de lo politico en sus
circuitos creativos y en el gusto de importantes sectores del consumo cultural.

La murga, como expresion uruguaya (uruguayizada-uruguayizante), €s un
espacio donde estos dos fendmenos se dan contundentemente y donde la
brecha generacional se expresa con fuerza.

Asi, se hacen inviables o intrascendentes las murgas de derecha y se
agudiza la politizacion del discurso que ya habia comenzado a fines de los
anos 60. A la vez, desembarca la tecnologia en diversas formas y la
massmediatizacion trasciende el espacio radial con la llegada del Teatro de
Verano a la television. Las “murgas jovenes” irrumpen en el carnaval de febrero
como de una erupcion volcanica cuyo crater es la Comision de la Juventud de
la Intendencia de Montevideo. La izquierda llega al poder nacional. El rock, con
una incipiente pero potente expresion autoctona le discute la hegemonia al pop
latino (latinoamericanizante). Una de las bandas mas masivas del Rio de la
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Plata (Bersuit Vergarabat) se “emborracha” de murga. El tango pide permiso
para volver de la mano de la musica electronica (Bajo Fondo) y la
resignificacion del cantautor (Melingo y demas). Una murga joven gana el
carnaval del febrero de la transicion y sus integrantes reconocen como
referencia cuasi vanguardista a otra murga joven que es tildada de intelectual e
incluso incomprensible por la critica (La Mojigata), dadaista, -dicen ellos?.

e Paréntesis popular.

Su caracter de fiesta popular, que tiene como antecedentes las “fiestas de
locos” del medioevo y la etapa llamada “barbara” por los historiadores que
estudiaron su expresion uruguaya, la caracterizan como un momento de
particular vivencia y existencia social. Sus formas estan caracterizadas por la
explosion del animo y las dinamicas ludicas (aunque hoy en dia estan
sometidas a un largo proceso de evolucion, refinamiento y disciplinamiento,
que junto con su espectacularizacion por intereses comerciales y turisticos,
generan un formato largamente distanciado de su ludismo barbaro). De
cualquier modo funcionan -sobre todo en su dimension simbdlica- como piston
basico del conjunto de paréntesis que habitan el carnaval. Llamamos
‘paréntesis” a lo descrito como una rutina social terapéutica en la que el énfasis
ciclico funciona como exorcismo del paso del tiempo y de la muerte, donde la
ruptura de las -casi siempre grises- realidades cotidianas dan paso a la
afirmacion de identidades utdpicas a la critica social, a la satira de las élites en
un efimero pero contundente fendmeno de inversion de status y liberacion de
pulsiones que también constituye un espacio de circunstancial nivelacion social
y hasta, repito, de inversion de status de los participantes y de socializacion en
valores coyunturalmente deseables. Asi, el saldo sociolégico del carnaval en
terminos de funcionalidad/ disfuncionalidad respecto a la dominacion
hegemodnica es sumamente ambiguo y variable ya que en sus consecuencias
se produce un doble juego entre las afirmaciones de voluntad y posibilidad de
cambio del statu-quo, y la liberacion de tensiones acumuladas que permite la
permanencia y readaptacion de las estructuras de poder y control (Bayce,
Rafael, 1992 b.)

¢ Identificador nacional.

“La murga es una de las mejores expresiones del sistema de valores
nacional, ademas de ser quizas la mas uruguaya de las manifestaciones del
muy uruguayo ritual carnavalero” (Bayce; Rafael, 1992)

Podemos decir que en gran medida la murga es un elemento importante
de la identidad nacional uruguaya. Mas alla de que no se puede decir que “no
hay uruguayo que no sea murguero” no se puede negar que la murga ha sido
tomada como bandera. Un dato interesante es que en “Imaginario y consumo
cultural” (Achugar, et al; 2003) se muestra como una simbolo significativo ya
que, (13%) de los encuestados pone a la murga dentro de los tres géneros de
musica preferidos.

Se nota el caracter de identificador nacional de la murga, por lo dicho en
el punto anterior, por su singularidad, ese caracter de representar al Uruguayo
en el transcurso de la historia. La murga constituye un espejo anual del
uruguayo medio en el plano sensible o simbdlico, o por lo menos de lo que la
murga crea como uruguayo medio.

2 . . . . . .
- Comentarios de Carlos Tanco, letrista de Agarrate Catalina en la previa de una entrevista realizada por
uno de los investigadores.



Lo que a su vez es una acumulacién temporal de mojones historicos en
los cuales la murga ante la situaciéon (politica, o de otra indole) del pais ha sido
voz representante del discurso medio de Uruguay.

También es un identificador nacional por cantarle a las diferencias, a lo
que no es uruguayo, satirizando y ridiculizando las costumbres extranjeras, lo
extranjero en general, para enaltecer lo uruguayo. Ese perfil de “como el
Uruguay no hay”, la murga lo hace eco, a partir de las diferencias, que
estereotipa, humoriza y satiriza marcando asi, la normalidad y la alteridad.

Solo en contadas ocasiones, aparece el discurso latinoamericanista, que
engloba y pone al Uruguay en el mismo nivel de los demas paises, por su
caracter de dependencia economica del “imperio” norteamericano. Pero, repito,
el caracter uruguayo, es causa y consecuencia de la mistificacibn murguera
como conciencia colectiva.

También por sus contradicciones es uruguayisima la murga, ya que critica
el pais por sus caracter de rezago, atraso y subdesarrollo. Pero esto, ademas,
de ser una critica, con caracter politico en la mayoria de los casos, también es
una fuente muy recurrida para el halago del uruguayo. Incluso desde visiones
un tanto nostalgicas, se trata ese caracter de pais a medio hacer, de un pais
volatil y determinado en todas las variables. Para la murga ha sido esta, una
fuente inacabable de belleza, simpatia, solidaridad y simpleza uruguaya. Esta
es la paradoja: el objeto de critica, también es utilizado como generador de
bondades atribuidas a “lo uruguayo”. La fuente de critica, es al mismo tiempo,
el estimulo para la exaltacion y el auto homenaje.

o Zafralidad superada.

Una caracteristica particularmente distintiva de la murga ha sido su
caracter zafral ya que su puesta en escena tiende a estar concentrada
basicamente en tiempos de carnaval, o sea en el mes de febrero. Sin embargo
es bueno tomar el aporte de Lamolle (2005), que en su libro llega a mostrar
como desde, hace unos afnos la actividad de una parte importante de los
componentes murgueros “toca” de todas formas todas las estaciones del afo
entre preparacion, ensayos y demas actividades. Algo importante a tener en
cuenta, antes de la perdida de zafralidad, como derivado inmediato de esta
caracteristica era la imposibilidad casi absoluta de vivir de la murga. Existe una
tendencia bastante manifiesta a la perdida de |la zafralidad de la actividad, pero
esto sucede a niveles especificos. Hay varios casos de elencos murgueros que
se mantienen en actividad como tales durante todo el ano, pero si miramos el
grueso de quienes participan en el concurso oficial de murgas con epicentro en
febrero, la zafralidad permanece como patrén temporal principal.

Aunque febrero sigue siendo el epicentro carnavalero, es clara la perdida
del caracter zafral. La pérdida de zafralidad conlleva la perdida de
carnavalidad.

Cada vez mas giras por Europa y Argentina, peliculas, DVDs, CDs
programas televisivos y radiales con previas, mientras dura el carnaval y el
después de este.

Esta es una “queja” de los murguistas, la perdida de la mistica del febrero
y la previa de éste. Si bien es una fuente de trabajo disfrutable durante todo el
ano, también genera esa pérdida de excepcionalidad, ludismo y amauterismo
del carnaval y la murga.



e Formadora de opinion publica.

Otro aspecto de la actividad murguera es su condicion de espacio de
circulacion de la opinion publica. Ademas de un género artistico, la murga ha
demostrado su fuerte relaciéon -y busqueda consciente de relacionamiento- con
la “vida del pais” y los acontecimientos que marcan el ano anterior al carnaval
en que la murga canta. El publico esta acostumbrado, y en gran medida parece
necesitar, del posicionamiento de la murga frente a la realidad e incluso sus
perfiles e idilios con el publico estan fuertemente marcados por este rasgo. La
murga parece cumplir en Uruguay la funcion de espejo que en sociedades mas
densamente pobladas y con mercados culturales mas complejos cumple la
television, el cine y los medios masivos de comunicacion en general.

La murga es formadora de opinién por lo anteriormente dicho. Esto se
expresa en la seleccidon de los temas que la murga “toca”. Hay en el ano un
dispositivo de temas interpretables que corren desde lo mas banal hasta lo
mas “profundo”. Y la eleccion por lo segundo marca ese caracter de formadora
de opinion. En los casos en que la murga trata temas banales, lo hace para
ridiculizarlos y hacer manifiesto el caracter banal de estos.

Pero no solo es formadora de opinion. También recoge la opinion del
publico del afo que “pasod”. De esta manera, los temas que trata la murga en su
espectaculo, son las objetivaciones de esa sintesis entre la opinion “popular” y
lo que la murga quiere expresar

Ejemplos de estos abundan, son infinitos: el cuplé de Pepe Mujica, los
jovenes blancos y Mc Donald’s. Otros un pocos mas viejos: pepe revolucion y
murga la... de Falta y Resto; El robot Arturito de Diablos Verdes; el cuplé de
Wilson y del comisario de Araca la Cana. Un poco mas aca en el tiempo, ya en
el 2003, el cuplé del presidente de Contrafarsa, etc.

e Caracterizacion artistica.

La murga como fendmeno artistico se presenta como un espacio de
fusion de géneros y tendencias musicales y de otro tipo. Mas alla de algunos
puntos propios y distintivos como el ritmo marcha camiéon o la voz del Canario
Luna (la tercia, actualmente menos utilizada en los coros murgueros), la murga
se nutre sistematicamente de aportes externos. Asi, uno de los recursos
murgueros mas clasicos es el “refrite” de una cancidn conocida tomando la
musica y cambiandole la letra. En realidad, como sefala Lamolle (2005), este
no parece ser un gesto de mediocridad creativa, sino una de las formas de
comunicacion que la murga desarrolla con el publico, remitiéndolo a algo ya
conocido que es utilizado como “caballo de Troya” que porta un mensaje -casi
siempre- distinto del de la cancion original.

Sus ritmos, mas alla de los ortodoxos (marcha camion o candombeado),
pasan ahora por bossa nova, candombe, plena, tango, etc.

Su vestimenta es luminosa y voluptuosa en la mayoria de los casos vy al
igual que el maquillaje y los movimientos escénicos deben corresponderse a la
tematica o hilo conductor tratado por la murga.

El discurso tiene caracteristicas acidas en el sentido popular, atacando o
defendiendo el sistema politico, de acuerdo a la variacion del elenco
gobernante. Aunque cabe aclarar que esta es una caracteristica tipicamente
moderna que se acentua en la época de la dictadura, con La Soberana como
murga escuela, a finales del 60, de esa posterior forma de decir las cosas.

El coro ha cambiado, como dije arriba; antes se trataba de un coro fuerte,
con la utilizacion de tercias. Hoy en dia, el coro es mas “sinfonico”, con la
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perdida a veces de la tercia y utilizando al sobre primo como la cuerda mas alta
del coro. Aparte de esto, los arreglos son mas complejos, ya que antes se
basaban en un contra canto de una cuerda con respecto a otra. Hoy en dia se
canta mas bajo y los arreglos son mas heterodoxos con respecto a los
anteriores.

Esta es una vaga caracterizacion de la murga con respecto a su “perfil”
artistico.

e Tradicion / evolucion.

Por ultimo es bueno precisar que la murga carga con una larga herencia
historica. Hace mas de un siglo de la aparicion de las primeras agrupaciones
que se situan como las raices de la actual murga. Su caracter folklérico y su
aire a tradicion (nacional) le dan a este hecho una importancia superlativa ya
que, ademas de la historia, existen los conjuntos histéricos que cargan con
ciertas acumulaciones simbolicas -e incluso vivenciales a nivel de algunos
integrantes- que las bafan de cierto prestigio y tambien las atan a ciertos
esquemas y a determinados publicos.

En la murga no todo es evolucion o tradicion. Ambas conviven retro
alimentandose. Lo tradicional esta marcado por su caracter festivo-histérico, su
tinte bohemio y populachero, su efecto reflejo en la sociedad y su capacidad
absorbente y constructora de opinidon publica.

En cambio, su caracter evolutivo esta marcado por cambios exdégenos —
basicamente- al carnaval. Los cambios en la sociedad, en la politica y en la
industria cultural han introducido una nueva orientacion de la “estética”
murguera. Estos cambios se reflejan en la forma de cantar, -como dije arriba
casi se ha dejado de utilizar la tercia, los coros cantan a menor volumen pero
con una mayor complejidad en los arreglos que no se reducen solo al
contracanto; en el discurso, que sufrid una fuerte politizacion a partir de la
eépoca previa a la dictadura; en la vestimenta y su voluptuosidad, en la perdida
del estatismo de la murga arriba del escenario, haciendo que el cuerpo
interprete de forma bailada lo que esta cantando; en la ritmica que,
actualmente, no se reduce solo al “candombeado” o al “a marcha camion”,
sino que incorpora ritmos de otros géneros como el tango, la salsa, la plena,
ete.

En la época de los bailes de mascaras la calle es el escenario
carnavalesco por excelencia. La fiesta no tiene fronteras espaciales y es en el
contexto carnavalizado de la ciudad donde ese encuentro es abierto, esa
reparadora confluencia de todos con todos, adquiere su dimension mas
profunda y significativa” (Alfaro, M; 1991:57)

Este es un buen elemento para observar el doble proceso murguero
tradicion-evolucion El caracter callejero del carnaval que redacta Alfaro en la
epoca de los bailes de mascaras casi se ha perdido. Los unicos rituales
callejeros que no se han perdido son: a) el desfile inaugural por la Avenida 18
de julio, b) el desfile de llamadas y c) desfiles barriales de escasisima
participacion de conjuntos concursantes en el carnaval . El componente que
no varia es el elemento gratificador y de satisfaccion comunicativa y catética
de esa simbolismo compartido que Alfaro declara tenian esos bailes de
mascaras.

La murga asi, convive entre la diacronia y la sincronia, porque mantiene
su sentido historico simbodlico y a su vez va mutando en “nuevas condiciones
de uso” en concordancia con los cambios politicos, sociales y tecnologicos
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2.2.5 Tipologia de murgas

A lo largo de la problematizacion intelectual de la murga han aparecido
categorizaciones que las tratan de acuerdo a su edad, al contexto barrial, a la
creatividad o a la estética, y a veces aparecen categorias como las de murgas
jovenes o las inclasificables (Lamolle; 2005). En este caso, se habla de la
irrupcion de una nueva categoria que obedece a la razon de cohortes
diferentes de edades.

Me propongo ahora un recorrido por las tipologias que he ido
descubriendo en la bibliografia, para desembocar luego en un planteo original y
propio que aun no puede considerarse una propuesta sintética de tipologia. De
todas formas funcion6 como matriz de criterios para el trabajo sobre el campo
en esta investigacion y como espacio de acumulacibn de datos e
interpretaciones.

e Murgas de La Union y de La Teja.

Las murgas de La Unién. Tenian como caracteristicas, la utilizacion de
musicas alegres; el coro cantaba en registros mas altos, el humor era en un
tono degenerado, y el contenido de las letras hablaban del *homosexual del
barrio” y cosas asi. Era una cancion poco “comprometida”. Cantaban alto y con
arreglos ortodoxos como el contracanto; las cuerdas estaban integradas de
izquierda a derecha por: segundos, sobre primos , tercias y primos.

Ejemplos de murgas de esta caracteristica son: “Saltimbanquis”, “Don
Timoteo”, “La Nueva Milonga”, “La Milonga Nacional” o “La Gran Mufeca”.

Las murgas de La Teja. Tenian un contenido altamente politizado y
“‘comprometido con la realidad”, caracteristica que se vio intensificada en la
epoca de la dictadura. Esta inclinacion de las murgas, comienza a
manifestarse, como dije arriba, con La Soberana en la década del 60, murga
que ‘“coqueteaba” por ese entonces con el pensamiento del MLN -
TUPAMAROS.

Con respecto a la posicion del coro, es precisamente a la inversa que las
murgas de la Union. De izquierda a derecha: primos, sobre primos y segundos.

Esta dicotomia es una clara diferenciacién tanto politica como arbitraria,
inventada por la jerga popular y sin fecha fija. No hay autor ni fecha que
identifiquen quién y cuando nacid esta diferencia. Lo que si esta clara es que
hace referencia a un momento historico y duro del Uruguay, donde nace una
nueva forma de hacer murga en cuanto al discurso, a la ubicacion de las
cuerdas en el coro y a la forma de cantar.

Ahora bien, con el correr del tiempo esta clasificaciobn comenzo a
degenerar en un intercambio de caracteristicas. Las murgas de La Union,
empezaron a reclamar por los desaparecidos y las de La Teja empezaron a
“‘enverdecer” su humor. Por lo que hoy se esta produciendo una hibridacion
continua entre estos dos estilos que juntan la risa con lo “comprometido”.

e Murga-murga o murga-pueblo

De alguna manera coincide con la distincién anterior y es una proyeccion
de los estilos de La Unién y La Teja respectivamente.

La murga-murga reclama para si el estilo autoctono de la murga,
mientras que la murga-pueblo hace referencia a la negaciéon de la neutralidad
ideoldgica de la murga, acompafando asi el caracter comprometido de ésta.
Esta definiciobn de murga-pueblo, utilizada como autodefinicion genera, como
contestacion que el propio Tito Pastrana, autodenomine a su corriente murga-



murga. Segun Gustavo Remedi (1996: 242), las murgas-murgas son un estilo
en el que “(...) repiten y amplifican la realidad tal cual es, sin necesariamente
condenarlas —las hiperrealistas”. En el caso de las murgas-pueblo son “(...) las
que cuestionan las bases e instituciones de esta realidad con el objetivo de
transformarla (...) como forma de acompafar y contribuir a las luchas de clases
populares que tienen por objetivo la realizacion de una sociedad mas humana,
justa y solidaria” (Remedi; 1996: 242-243).
e Murgas Viejas y Murgas Nuevas

Esta diferenciacion, se basa en la forma de cantar y manifiesta la
evolucion del género en ese “rubro” y su estética en el escenario.

Las murgas viejas no tenian la complejidad de las de ahora. Cantaban
con un timbre particular “(...) siempre se las describe como nasales (...) las
murgas de antes cantaban con la boca p’al costao, lo que produce una curiosa
deformaciéon del timbre” (Lamolle; 2005: 24-25). Con respecto al baile, la
coreografia no era tan compleja, los murguistas tenian una forma de bailar mas
libre que la de ahora. Los sonidos de la bateria no tenian los ritmos complejos
de ahora, solo hacian el “a marcha camion” y el “candombeando”. “Las
retiradas eran breves y pegadizas. Los temas eran tratados siempre desde la
optica de la gente sencilla”. (Lamolle; 2005: 25).

Con respecto a las murgas nuevas, la estética -entendida en un sentido
general- juega un rol importante. El coro arma la armonia a partir de los tonos
de la guitarra que “tira” el director. Se ha producido una disminucion de la
autonomia individual con respecto al baile, adquiriendo creciente importancia la
coreografia estructural de la murga (que no implica necesariamente una
coordinacion dura de los movimientos, sino una mayor conciencia en los
individuos de la importancia y el uso de su cuerpo sobre el escenario para el
espectaculo global de la murga). Las retiradas son extensas y estan
compuestas por varias melodias.

e Murga Joven y Murga Profesional

Esta diferenciacion resulta mas clara en su descripcion, pero un analisis
minucioso desvela un contenido en clave de movimiento cultural juvenil y todo
lo que eso esconde.

La murga joven se caracteriza por llevarse a cabo durante el mes de
diciembre, donde una parte del espectaculo se desarrolla en el Club Defensor
Sporting y la liguilla final en el Teatro de Verano “Ramén Collazo”. Ademas,
como su categorizacion lo indica, presenta una cohorte de edades que hace
referencia a esa categoria etaria. En cambio la murga profesional tiene como
epicentro febrero, en el Teatro de Verano, donde se desarrolla el concurso de
agrupaciones carnavalescas -parodistas, revistas, humoristas y Ilubolos-.
Paralelamente, hay tablados populares y privados que sirven de circuito
comercial, de llegada local a la poblacién y, también, para ensayar con publico
antes de la pasada por el Teatro. Las murgas, en los tablados, por lo general
no realizan su actuacion completa.

La murga joven es un movimiento que nace fuera del carnaval de febrero,
y su emergencia queda objetivada en un convenio que realizé la IMM con el
TUMP?. Se llevaron murguistas reconocidos a todos los barrios a organizar
talleres en los Centros Comunales Zonales, especialmente con adolescentes.
De este proceso salen las murgas donde al principio, en los propios talleres, el

" Taller Uruguayo de Musica Popular.
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arreglador coral era el propio tallerista. Después, por medio de la acumulacion
de conocimientos por parte de los alumnos derivdo en “La Movida de Murga
Joven”.

Pero hay algo mas complejo aun. En el carnaval profesional del 2006
hubo cinco murgas que nacieron en la Movida Joven y que estuvieron en el
carnaval profesional. Agarrate Catalina, La Quimera, Queso Magro, L a Mojigata
y La Inquilina. Agregandole a esto que la primera murga nombrada conquisto el
primer premio del carnaval de febrero del 2005 y también del 2006.

Esta division es especialmente interesante, de acuerdo a mis objetivos: la
murga joven como potencial resignificacion de un proceso de la murga
profesional. Esto siempre en el entendido de que si hay re significacidon no hay
tragedia. Si hay perdida de aura, o sea de reproduccion fiel al original.

e Epica Carnavalesca, Momo Ortodoxo y Culto al Momo
Dionisiaco o Antimurga

De modo paralelo a la clasificacion entre las murgas de La Teja y de La
Union, aparecen aca las dos primeras clasificaciones, con la diferencia de que
el nombre de la categoria corresponde a las caracteristicas arriba nombradas y
no al lugar geografico de donde nacen. Afirma Remedi (1996) que
representantes de la Epica Carnavalesca serian: La Reina de la Teja, Diablos
Verdes, Falta y Resto y Araca la Cana. En cambio Saltimbanquis y Don
Timoteo, serian tipos de murga asociados a un Momo ortodoxo.

En la tercera categoria, Culto al Momo Dionisiaco o Antimurga, estaria la
Antimurga BCG. La Antimurga es un estilo dentro de la murga, que rompe con
el estilo institucionalizado de hacer murga. Este estilo, obedece a la l6gica del
desgaste del tipo de murga institucionalizado. Presentan una sensibilidad
diferente de interpretar el concepto antropolégico de murga. Aspiran a la
inclusividad y apertura de la murga. Y en cierto sentido a una especie de
idealismo romantico de entender la murga como algo de todos, donde todos
deben participar, parecido en este sentido, a los carnavales de finales del siglo
XIX. “Sus actuaciones contravienen al uso tradicional del vestuario (...) la
permanencia de la cuarta pared, la pasividad del publico, la pobreza gestista,
coreografica o instrumental caracteristica de otra murgas...” (Remedi;, 1996:
244). Es unaironizacion de las murgas.

Las antimurgas en esta definicion “tipico ideal” ya no existen mas. Eso si,
su impronta reformuladora tuvo un fuerte impacto sobre el concepto de murga,
tal cual era su proposito. El no persistir en si misma no implica necesariamente
que los niveles de antimurguismo sean mas bajos hoy que ayer en la murga.
De hecho, muchos integrantes del publico y del mundo murguero no dudan en
calificar de antimurga a La Mojigata, una de las mas emblematicas de las
murgas jovenes.

e Murga Murga, Murga Mensaje y Murga Pos moderna

La primera clasificacion hace referencia a un periodo murguero que va
desde 1907 hasta 1970. Este estilo, ha sido denominado por el autor murga
arcaica, congregacion sacerdotal o de cosmovision ciclica. En este sentido, la
murga se caracterizé por lo que hoy se conoce como el formato clasico:
presentacion, cuplés y retirada. Es ciclica, en el sentido de que comienza
desde un nivel bajo para ir ascendiendo y desciende al final de la actuacion con
el repetitivo “se va la murga, pero volveremos... estamos tristes por la
partida...”. “La cosmovision ciclica esta en la reencarnacion anual que anuncian
las presentaciones y que prometen las retiradas” (Bayce. R; 1992). Murga que



ademas de esta caracteristica, tambien presenta una forma de interpretar la
realidad sin compromiso, tratando el relato con la intencion de hacer reir. A
esto debo argumentar que la coyuntura uruguaya era 6ptima desde el punto de
vista politico a comienzos de siglo con el Batllismo. La misidn de estas murgas
también era compartir un momento de ilusion, mistica, alegria, etc.

Existen dos tipos de presentaciones en este tiempo: las liricas y las
ciclicas. Las primeras “que enfatizan la idealidad carnavalera y murguera”
(Bayce. R; 1992). En el caso de las segundas “subrayando el regreso en el
ciclo de eterno retorno que anuncidé esperanzadamente la despedida del ano
anterior y que muy probablemente repetira la retirada minutos después”
(Bayce. R; 1992). Con respecto a las retiradas, existen dos tipos: las ciclicas y
las nostalgicas. El primer tipo trata del final de la actuacion y el final del
carnaval con la promesa de regresar. En cambio las segundas son nostalgicas
propiamente dichas, hablan del final como si fuera la muerte. Asi, este estilo de
murga fue productora de grandes dioses mistificados, como el “Tito” Pastrana,
Bermejo y Pianito.

Con respecto al segundo tipo de murga que comienza a verse a partir de
1970 y hasta 1984, el autor las ha denominado: murga mensaje, mistagogica y
profética, iluminista y mesianica. Este estilo nuevo, tiene en general las mismas
caracteristicas que las murgas pueblo, pero influido por una coyuntura critica
en varios planos, y un estilo de hacer murga desde la militancia, consecuencia
de movimientos estudiantiles, latinoamericanistas, tercer mundistas y hasta
universalistas. Es el periodo de formacion del Frente Amplio. Esto sucede a
principios y durante de la dictadura y sobre todo, en el periodo previo..

El tercer tipo es la murga posmoderna. En este analisis se diagnostica
la aparicidbn de una sintesis entre las murgas murga y las murgas mensaje.
Después que el pueblo no ha logrado la revolucion, ni el pan, ni ha derrotado a
la burguesia, la posmodernidad deja de manifiesto la agonia de la militancia
clasica. El pueblo directamente ni se entera y los intelectuales organicos no
eran los proletarios. Ademas, la risa, lo festivo ¢ no es esencialmente popular?;
asi, se conforma la murga posmoderna, sintesis entre la risa y la protesta. Y
cicatriz de ambas.

3 Objetivos de la investigacion

Objetivo general
e Avanzar en la conceptualizacion de la murga como fenomeno cultural
uruguayo, como espacio de emergencia del discurso y las practicas de
generaciones mas recientes y su contraste -o no- con la tradicion.
Objetivos especificos
e Puntualizar la percepcion de los propios murguistas sobre el publico de
las murgas de acuerdo a: clase social, nivel de instruccion y orientacion
politica partidaria.
e Observar como se auto perciben los murgas de acuerdo a estilos de
hacer murga.
e Buscar diferencias y/o similitudes en cuanto a la conformacion grupal de
las murgas jévenes y las tradicionales.




e Describir el sistema de produccidon-distribucion de las murgas
(cooperativa vs. empresa).
e Resaltar y tipificar el estilo de libreto (tradicional o rupturista).

4. Diseno metodologico

La antropologia de Geertz nos propone una perspectiva diferente para
abordar el tema. Debemos alcanzar grados de “descripcion densa”, sabiendo
que el limite es imposible por caracteristicas implicitas a nuestra disciplina.
Debemos “encontrar una jerarquia estratificada de estructuras significantes
atendiendo a las cuales se producen, se perciben y se interpretan los hechos”
(Geertz; 1973: 22). Esto debe guiar un estudio de la murga, pero sin olvidar el
meétodo socioldgico ya que la descripcion densa es etnografia; un método a
seguir, buscando su nivel de adaptabilidad a la sociologia y a nuestro objeto de
estudio..

En sintesis, tomar la murga en su escenario cultural: a) desde el actor que
lo produce, b) desde el que lo consume y c) en las interrelaciones del productor
y el consumidor; en fin, desde la antropologia y la sociologia respectivamente.

En lo siguiente me propuse plantear estrategias y formas de aproximacion
al objeto que permitan obtener informacidn valiosa para someterla a una
posterior etapa de analisis.

Los planteos iniciales seran permeados y modificados, no solo por los
escollos y nuevas pistas encontradas en el camino sino también por
contingencias de otro tipo

4.1 Primera fase: observacion participante

Detras del escenario intenté ver las formas de funcionamiento de la
murga; el esquema de roles existente y su interpretacion por parte de los
sujetos; y en general la relacion de la murga consigo misma

La aplicacion de la técnica también se planted en una concurrencia
anonima y normal, en medio de otros observadores a un tablado, un ensayo e
incluso se puede realizar una parte a traves de la television.
4.2 Segunda fase: la entrevista como técnica para el estudio de la murga

Carnaval 2006, murgas del 2006. Contexto singular para la sociedad
uruguaya, pero particularmente para uno de los espejos de las grandes
representaciones sociales del paisito con centro en su capital: Montevideo.
Ahora ¢qué tiene que ver todo esto con la entrevista como técnica de
investigacion social? Cuando mi proposito se dirigid a intentar comprender
ciertas representaciones sociales que son originadas y recreadas desde la
murga como expresion cultural, me parece pertinente hacer uso de
herramientas que a través de una recogida de saberes privados me permita
hacer el intento de reconstruir el sentido social de la conducta individual o del
grupo de referencia de ese individuo. De este modo, la entrevista como
proceso comunicativo por el cual un investigador extrae informacion de una
persona -el informante- constituye un medio apropiado para comprender la
informacion biografica que se refiere al conjunto de las representaciones



asociadas a los acontecimientos vividos por el entrevistado (Alonso, Luis; 1999:
226).

La entrevista, también es utilizada como forma de interpretacion de la
presentacion del yoy el manejo de la impresion del receptor.

Para la interpretacion de los datos emergentes de esta técnica lo que se
hizo fue, buscar la regularidad, repetitividad e incluso, puntos de saturacion de
lo dicho por los entrevistados. Igual importancia tuvieron los datos aislados (no
reiterados por los diferentes entrevistados) y buscar a partir de ahi la causa de
esa “escapatoria” a la media discursiva del murguista. En este sentido fueron
utilizados los datos aportados por la entrevista, declarando ademas, qué no se
utilizé ninguna herramienta informatica para esta tarea.

4.3 Tercera fase: analisis de contenido de las letras y datos secundarios
La tercera téecnica que utilicé es el analisis de contenido de letras de
siete murgas: A Contramano, Quimera, Agarrate Catalina, La Mojigata, Todavia
no se sabe; y ademas la presentacion y retirada de Colombina Ché y El Gran
Tuleque. También analicé fragmentos de letras de la murga Araca la Cana. La
eleccion de las murgas se relaciona con la accesibilidad a las letras, que
resultd mas complejo de lo que mis ideas previas me indicaron. Pero, por otro
lado, intenté mantener criterios en lo referente a que estuvieran representados
tanto murgas provenientes de la movida joven, como murgas que siempre han
actuado en carnaval profesional. Ese es el primer corte: murgas jovenes vy
murgas tradicionales. Luego, se intentd ver, también, que estuvieran cubiertas
todas las categorias restantes con el objetivo de amplificar y alimentar el
analisis de diferencias y/o similitudes entre las jovenes y las tradicionales.”

Un yacimiento importante de datos valiosos se presenta bajo lo que
podria etiquetarse como “datos secundarios”. Basicamente existen en Uruguay
producciones estadisticas, periodisticas y mediaticas que son potencialmente
muy valiosas para esta investigacion.

Todo esto sirve a la investigacion de la opinion de actores involucrados
de alguna manera en el mundo murguero, para contraponerlos con el discurso
(libretos) de las propias murgas y ver las diferencias de estos, cual es su nivel
de coincidencia y de divergencia.

En cuanto a lo primero, mas alla de contextualizar algunas cuestiones
especificas de mis ideas sobre la murga en la realidad demografica vy
socioeconomica uruguaya, también tengo en mi poder algunos trabajos con un
abordaje mas especifico. Como es el caso de la primer encuesta de consumo
cultural, realizada por un equipo de la Facultad de Humanidades y liderada por
Hugo Achugar.

También hay abundancia de notas periodisticas o publicadas en medios
periodisticos que son de utilidad. Alli figura el discurso de protagonistas,
analistas y académicos sobre el mundo murguero que puede aportar
importante material para esta investigacion.

4.4 Sobre la técnica de analisis de contenido

Este nos ofrece la posibilidad de investigar sobre la naturaleza del
discurso. Es un procedimiento que permite analizar y cuantificar los materiales
de la comunicaciéon humana.

* Ver “Tipologias de Murgas™



Los mensajes informan sobre el receptor de manera vicaria, es decir que
proporcionan conocimiento sobre sucesos y objetos que ocurrieron en un lugar
y momento lejanos, o sobre las ideas que tienen otras personas de éstos. “Los
mensajes y las comunicaciones simbolicas tratan, en general, de fendomenos
distintos de aquellos que son directamente observados” (Krippendorff, Klaus,
1990: 30y 31).

El “descubrimiento” de lo que subyace al discurso, al texto, implica
justamente indagar en lo latente. Esto sin duda agrega complejidades al
analisis, ya que no sélo debo atenerme a lo dicho explicitamente, sino que al
buscar lo subyacente es necesario inmiscuirse en la condiciones contextuales
en las que esta inserto. Por tanto, tener en cuenta las circunstancias
psicoldgicas, sociales, culturales e historicas de produccion y de recepcion de
las expresiones comunicativas que rodearon la produccion del mensaje. Ello
contribuye a conceptualizar la porcién de la realidad que dio origen al texto a
analizar. Como afirma Krippendorff: “(...) El contexto es su medio. (...)

En virtud de la utilidad que se le da en este trabajo a esta técnica, la
manera de ordenar, analizar e interpretar los datos fue, realizar comparaciones
y observar el nivel de similitud y/o diferencia entre libretos. Intentando de esta
manera, observar como determinado tipo de libretos representan la
“personalidad” y la identidad de cada murga. No se utilizd ningun sistema
informatico para el analisis. A través de la repeticion (o no) de los datos
(discurso) se busco siempre la lejania o cercania entre estilos con el fin de
observar las posibles diferencias discursivas entre las murgas jovenes y las
tradicionales.

4.5 Evaluacion de las técnicas utilizadas y del corpus obtenido

Resumiendo, como he sefalado, para la recolecciéon de los datos se
utilizaron cuatro técnicas. Estas fueron: 1) la observacion participante, 2)
entrevistas semi-estructurada, 3) el analisis de contenido de letras de murgas y
4) datos secundaros —en general nos referimos a articulos de prensa en este
caso-.

En el caso de las observaciones, se intentd captar el espacio natural de
interaccion de la murga y de la murga con el publico.

Con respecto a las observaciones en los ensayos preparativos del
espectaculo, realicé observaciones para las siguientes murgas: Diablos
Verdes, La Gran Siete, Reina de la Teja, Contrafarsa, La Mojigata, Agarrate
Catalina, Queso Magro. Curtidores de Hongos'y La Quimera.

Concurri a diferentes escenarios, comerciales como populares:
Veldédromo Municipal, Defensor Sporting, Teatro de Verano, Tablado popular 1°
de Mayo, Monumental Tres Cruces y Geant

Otras observaciones se realizaron en ambitos que escapan a los antes
nombrados, por ejemplo la espera de la noche de los fallos en el local de
ensayos de Agarrate Catalina, Queso Magro en el Teatro el Galpon y A
Contramano y El Gran Tuleque en el Plaza.

Con respecto a las entrevistas, considero que fue la técnica que me
aportd mayor riqueza de informacion en lo relativo a mis objetivos especificos.
Dicha técnica me permiti6 adentrarme en el discurso de los propios
protagonistas, para luego proceder al analisis del mismo. A partir de dicha
técnica se obtuvo el acceso a informacion que claramente la observacion no
puede brindar, ya que es intrinseca al discurso reflexivo de los sujetos y no a la
observacion de sus acciones y entorno. A través de la pauta de entrevista, se
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elabord un esqueleto de los temas que consideré tedricamente relevantes y
que fue modificandose en la medida que el propio “campo” lo demandaba. Se
construyeron dos pautas: una para murguistas propiamente dichos y otra para
letristas. Se realizaron entrevistas a Marcel Keroglian, Edu “pitufo” Lombardo,
Pablo Riquero, Martin Duarte, Luis Diego, Malena Amarillo, Alvaro Riquelme,
Federico Alberti, Jonatan Garcia, Ramiro Duarte y Carlos Tanco.

Como todo estudio de caracter cualitativo, el criterio de flexibilidad en el
desarrollo de la tarea de trabajo de campo fue lo que primo. Las pautas de
ambos instrumentos -observacion participante y entrevista semi-estructurada-
constituyeron la principal guia para la investigacion pero nunca se tornaron en
herramientas petrificadas. Al contrario, como he dicho, fueron reformuladas en
tanto nuevas necesidades —tedricas o empiricas- surgieron.

Con respecto al analisis de contenido de las letras de las murgas, las
que recogi fueron: A Contramano, La Quimera, La Catalina, La Mojigata,
Todavia no se Sabe, El Gran Tuleque y Colombina Che -s6lo presentacion y
retirada en el caso de estas dos ultimas murgas-.

La utilizacion de esta técnica aportd gran profundidad al analisis para el
estudio de la irrupcion de las murgas jovenes en el carnaval profesional; y
claramente para el estudio del discurso de las murgas con respecto a la utopia
politica en la especial coyuntura 2006. Una limitacién importante que encontré
fue el acceso a las letras. De todos modos intenté ser riguroso en lo referente
a la obtencidon de repertorios de algunas murgas jovenes, y también obtener
una cierta variedad de tipos de murgas, de acuerdo a las tipologias de murgas
ya mencionadas; a modo de tener tedricamente representada la variedad del
espectro murguero.

El analisis de contenido de datos secundarios fue una técnica subsidiaria,
en el sentido que fue la menos utilizada, pero con la importante funcién de ser
un manual de consulta para corroborar datos histéricos. Ademas, aportd otra
perspectiva del fendbmeno de la murga y el carnaval, que no era la mia —
observaciones y pre-nociones-, tampoco era la de los propios protagonistas —
entrevistas a murguistas y letristas-; sino que brindd un punto de vista desde
los mass-media y desde otros investigadores de carnaval..

En sintesis, realicé un estudio de caracter cualitativo utilizando las tres
técnicas mencionadas. observacion participante, entrevista semi-estructurada y
analisis de contenido. En este sentido, obtuve un material de alta calidad para
esta investigacion en lo referente a la profundidad de la informacidn como
insumo para la comprensién y descripcion del espectro murguero en las
dimensiones delimitadas por los objetivos ya senalados.

5 Conclusiones

5.1 Cambios tecnologicos: cultura popular e industria cultural

La mutacion tecnologica que atraviesa a la murga como expresion
cultural pasa de la etapa de imposibilidad de reproduccion técnica del
espectaculo, -mas alla de las grabaciones primitivas a partir de la radio-, a la
etapa de generacion de una obra artistica pasible de reproduccion fiel y
difundible masivamente. Esto, sin duda, cambia la relacion entre los espiritus
subjetivos creadores y el producto objetivado, como hemos mencionado. Pero
también ocasiona la insercién del género dentro de la “industria cultural”. Este
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hecho implica una nueva instancia evolutiva en la posibilidad de la tragedia: el
producto objetivado, petrificado, ingresa de lleno a la logica de circulacion del
mercado convirtiéendose en un objeto de consumo ya emancipado. En fin, todo
un proceso de mediatizacion que nivela geograficamente al Uruguay en su
posibilidad de consumo, sobre todo con la televizacién del carnaval desde
unos anos atras.

Bien puede discutirse la inclusion de este fendmeno dentro de lo que se
concibe como la “industria cultural’ en los términos de Adorno y Horkheimer.
Ella constituye la cultura de masas que nace a partir de las nuevas tecnologias,
del avance técnico guiado por la “razén instrumental’. Esta Gltima es aquella
que no reflexiona sobre los objetivos que alcanzara, es la capacidad de adaptar
medios a fines dados (Adorno, T. y Horkheimer, M. 1946:18). En este sentido
“Pasion de Carnaval’, como se denomina dicho programa, se inscribe dentro
de la logica de perfeccionar los instrumentos, es decir la tecnologia
comunicacional, a fin de que sirva para la rentabilidad econémica del carnaval.
Esto implica la imposibilidad de superar el rigor del “estilo”, imponiendo estilos
preconstruidos que no arriesgan romper sustancialmente con lo anterior. El
estilo, en el sentido clasico, implica la confrontacion con, la tradicion, y por
tanto, también un riesgo de fracaso en el intento. (Adorno, T. y Horkheimer, M.
1944: 174-175).

Walter Benjamin esta de acuerdo con Horkheimer en la existencia de la
industria cultural y sus efectos, pero no esta de acuerdo en la perversion que
produce la industria en el arte y lo manifiesta de la siguiente manera: “El
extranamiento del actor frente al mecanismo cinematografico es de todas, tal y
como lo describe Pirandello, de la misma indole que el que siente el hombre
ante su aparicion en el espejo. Pero es que ahora esa imagen del espejo puede
despegarse de él, se ha hecho transportable. Y hacia donde se transporta?
Ante el publico” (Benjamin, 1936: 38)

La discusion esta planteada y ha atravesado a la escuela de Frankfurt
‘dividiendo las aguas” en ese circulo de produccion teorica, que se ha
polarizado entre Adorno y Horkheimer por un lado y Benjamin por el otro.

Benjamin plantea la bondad de la democratizacion de la cultura, incluso
a expensas de la pérdida del aura u originalidad reproductiva. Este autor define
al aura como “...la manifestacion irrepetible de una lejania (por cercana que
pueda estar).” (Benjamin, 1936: 24)

Esta discusidon la ha dado anteriormente Gramsci, posteriormente
Marcuse y la ha resumido Umberto Eco en “Apocalipticos e Integrados” (2001).

Ambas posiciones tienen un costo: la democratizacion de la cultura
pierde en calidad y la perspectiva “elitista” pierde en masividad ganando en
calidad.

El fundamento de Adorno, Horkheimer y Marcuse, es que la masificacion
no es buena, ya que si bien la cultura llega a todas partes, el mensaje que
llega es vacio y prostituido comercialmente.

El argumento de Benjamin y de Gramsci, es que la cultura si se
mantiene en la “altura”, queda reducida a la acumulacion intelectual de un
reducido grupo.

En el eje de esta discusion es necesario indagar el efecto que la
Industria Cultural tuvo sobre la cultura popular.

La industria se mete en el Carnaval de diferentes maneras: a) medios
masivos de comunicacioén, b) grabaciones de CD, DVD, videos, actuaciones en



cines y teatros y giras por el extranjero y c) imponiendo criterios para puntuar
en concursos. Esto ultimo hace referencia a los rubros, que también es tarea
de la industria cultural, porque de todas formas son criterios de “belleza”.

Este proceso se ha masificado y despopularizado, a la luz del
perfeccionamiento técnico de la murga. Esto hace referencia a que la
masificacion ha sido geografica (“democratizacion horizontal”), tarea pura de
los medios masivos de comunicacion. También ha aumentado en el publico de
clase media de izquierda y tipicamente universitario. Pero este proceso se ha
dado a expensas de la perdida de la clase obrera (“selectividad vertical”), por lo
menos en el sentido que la izquierda le otorga a esta clase y que la murga dice
seguir cantandole.

5.2 Rubros: ¢ medios para el espectaculo o un fin en si mismo...?

Los mencionados cambios tecnolodgicos, conjugados con un proceso de
creciente profesionalizacion en los espectaculos murgueros, nos proporcionan
otro foco de potencialidad tragica relevante.

Cada performance en el Teatro de Verano es evaluada por el jurado en
téerminos de “rubros”; vestuario, maquillaje, puesta en escena, arreglos corales,
entre otros que sumados dan una “globalidad del espectaculo” (que también
existe como rubro). En los carnavales recientes hemos asistido a una carrera
constante de cada murga por perfeccionar e incursionar en cada uno de ellos,
lo que ha llevado a materializar performances de alta calidad técnica®.

Esto es tarea —como dije arriba- de la Industria Cultural. Esta impone
criterios de lo qué es una buena y una mala murga. Los rubros no son mas que
una manifestacion de la injerencia de la reproductibilidad tecnologica que
aprisiono tragicamente la creatividad nueva y el aura original al servicio de la
industria cultural.

Inclusive la diversificacion y desarrollo de las categorias técnicas,
expresadas en vehiculos conductores de significacion, ha contribuido a
conformar “perfiles” de murgas. Ese modo que cada una elige para vehiculizar
la espectacularizacion en armonia con los criterios impuestos por la industria
cultural, intenta, en este marco, transmitir lo que configura su estilo distintivo.
Cada murga posee una singularidad. “Todo grupo organizado posee una
individualidad propia que lo distingue de otros grupos en el universo
sociocultural (...) [esta] es debida en parte a los caracteres especificos y a la
combinaciéon de sus componentes (...)" (Sorokin, 1960: 230).

Cada rubro se ha transformado en una especie de fin en si mismo, lo
que conlleva inherentemente a una especializacidon en cada uno de ellos. Una
solidaridad organica, en el sentido durkhemiano, que proporciona cohesion al
grupo en su tarea de subir al escenario. La heterogeneidad de funciones
genera complementacién frente a una meta comun (Durkheim, 1967).

La “selectividad cualitativa” se ha convertido en un aspecto, que si bien
caracteriza a todo grupo sociocultural, adquiere profundo sentido en las
murgas. “(...) La selectividad del grupo se manifiesta principalmente en la
selectividad cualitativa. Por regla general un grupo organizado soélo puede
aceptar a aquellos individuos que satisfacen sus cualificaciones y exigencias
(...)" (Sorokin, 1960: 239). Requisitos de capacidad técnica cada vez mas
estrictos son necesarios para ser miembro de una murga. Tal vez sin
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proponérselo los propios murguistas han contribuido a formar una esfera de la
cultura con creciente especificidad y rigurosidad técnica.

Esta profesionalizacion trae consigo la paradojal predominancia (en el
concurso) de pautas de orientacion evaluativas por sobre aquellas puramente
expresivas (Parsons, 1951). Cada categoria técnica implica una complejidad
creciente en el espectaculo, donde lo puramente expresivo empieza a perder
terreno frente a la relevancia que adquiere lo evaluativo a la hora de la
performance.

Aca se encuentra la perdida del aura; esa especializacion constante a
nivel técnico hace que la expresividad original quede ‘“reducida” a la
satisfaccion inmediata de los sujetos creadores.

Pero ese simbolismo expresivo también es un mecanismo de control
social muy importante en una organizacion compleja donde las tensiones son
altas. Ya que, como dije arriba, ademas de cumplir la funcion de comunicar
significados cateticos y proveer a la relacion un marco normativo, también son
objetos directos para la gratificacion de necesidades.

Este rol de la murga (y el carnaval) es importantisimo en la sociedad:
funcionar como valvula de escape ante tensiones en el sistema. Sabida es la
importancia que tuvo (y tiene) la denuncia y la critica en épocas oscuras del
Uruguay.

Estos también, son simbolos compartidos por los “ejecutantes” y la
comunidad que hace que exista un marco expresivo institucionalizado.

5.3 Territorialidad de las murgas

El publico de las murgas jovenes es basicamente ese, jovenes, con
alguna subdivision interna entre estas murgas. En el caso de la Mojigata el
publico es basicamente universitario. Por ser quienes mejor entienden la murga
y su planteo.

Una caracteristica de las murgas jovenes, es “no tener barrio”. No estar
arraigadas a determinado barrio que sienta que esa murga representa a la
barriada. Un ejemplo claro son: La Teja con la Reina y los Diablos o en Sayago
con Contrafarsa. La mayoria de las murgas jévenes no tienen asentamiento
barrial que reproduzcan las voz de este.

Como lo expresa Martin Duarte, arreglador coral e integrante de la
cuerda de primos de Agarrate Catalina:

“El publico que sigue a la Catalina, que si me pedis que te lo defina, no
te lo puedo definir, porque es muy heterogéneo y eso esta buenisimo, viste
...porque decis ta, es una murga joven, bueno le sirve a gente joven, Si...Si por
ahi gente joven que sigue a la murga, pero...pero se logro capaz, que una cosa
que...que, que nos pone re contentos que es juntar varias generaciones, o0 sea
de hecho, vos si miras las caras, la gente que va a veces a los ensayos, o al
propio plaza, tenés tipo, madres e hijos, o padres y abuelos también (...)".

A decir de Ramiro Duarte, director y arreglador coral de la murga
Todavia no se Sabe quien respondio lo siguiente en la pregunta de: ;a quien
crees que le canta la murga?:

‘A la ex clase social media. Sin dudas. Y a una clase -también-
intelectual”

En esto no hay diferencias entre murgas tradicionales y murgas jovenes.

El publico genérico es el de clase media intelectual y que abarca a todos
los espectros de edades. Esto, visto desde la éptica de los murguistas.



Lo que si se diferencia, y las observaciones asi lo han demostrado, es
que las murgas jovenes son mayoritariamente vistas por jovenes, con una
pequefa excepcion con respecto a Agarrate Catalina, que por su relevancia en
los ultimos anos, capta un espectro mayor en lo referente a la variable “edad”.

En esto existe una perdida de aura, de originalidad, que se expresa en la
falta de sustento barrial de las murgas jovenes.

La mayoria de las murgas tradicionales tienen ese sustento y desde ese
lugar representan la voz y las necesidades de su barrio, como un auto-
homenaje idealizado a ese lugar que vio nacer una murga. Lo que comparten
si, es el publico de clase media intelectual y de izquierda; pero se diferencian
en que unas tienen ese sustento barrial y las otras no.

Sea un barrio o una clase media intelectual de izquierda, o las dos, de todas
formas representan los intereses de una colectividad, ya que el simbolismo
puramente expresivo constituye la exteriorizacion de las disposiciones de
necesidad de los miembros de la colectividad (Parsons; 1968: 399).

5.4 Auto percepcion de estilos

Malena Amarillo, integrante de la cuerda de sobreprimos de La Mojigata
nos dijo:

‘A mime parece, lo primero que noto es la parte creativa, me parece que
no lo pueden negar ni siquiera los vete...(los veteranos se corta a si misma), no
es por faltarles el respeto, (se corta nuevamente), ni por darles palo a las
murgas viejas ni nada, pero me parece que si hacen medio gramo de
autocritica, no te digo mucho se nota, se nota creatividad, ta capaz que es
I6gico porque son, por algo son jovenes, somos jovenes y estos locos hace
mucho mas arnos que estan en lo mismo, pero vos ves la frescura, y cambiar un
poco el mensaje de siempre decir lo mismo”.

Alvaro Riquelme, murga A Contramano:
“Tienen un estilo diferente, un cambio de aire nuevo que me parece que
rinde, me parece que rinde mucho”

Luis Diego Silva, letrista de Momolandia:

‘Me encanta que hayan nuevas propuestas, y justo de la mano de las
murgas jovenes que van llegando”.

Con respecto a estas afirmaciones cabe decir que hoy por hoy en el
carnaval, este discurso es el politicamente correcto, que inclusive, se
manifiesta en los medios de comunicacion como forma de estimular el
consumo. A todo esto se le suma el “ego” de la murga joven en su auto
percepcion de estar “escribiendo” una nueva historia en una estructura de 100
anos y correlativamente, el miedo de los murguistas “viejos” hacia la perdida
de un estilo con todo lo que eso implica.

Aca hay un fendmeno que en realidad esta magnificado por el efecto
colateral que trajo que Agarrate Catalina ganara dos anos seguidos y recién
entrados en carnaval. Lo que pasa aca es que faltan los grandes titulos en el
podio, en los primeros puestos, y eso ha generado una visidon de un supuesto
nuevo estilo en el imaginario colectivo carnavalero.

Aca hay tragedia en el sentido simmeliano, ya que los nuevos sujetos
objetivantes de la produccion murguera no pudieron resignificar el estilo. No
hay una diferencia estilistica generacional



5.5 Caracteristicas del grupo

Martin Duarte de Agarrate Catalina:

‘Las murgas jovenes me parece que parten mas de un grupo de
amistad, que... de un grupo, si quereés, artistico o comercial, 0 sea se arma para
febrero para laburar ese mes y ta, o sea que de hecho nosotros a veces no
tenemos tablado, nos vamos a jugar al futbol o a comer una pizza, o sea que
pasa mas de lo que es el mero tiempo en el Carnaval”

Malena Amarillo de La Mojigata:

“Siempre te sentis en familia, vas, llegas...Por ejemplo el dia de ensayo
tipico, yo llegaba tipo, ensayabamos tipo a las 8, vos llegas un ratito antes, te
tomas una cerveza, charlas, tomamos unos mates, después ensayas hasta la
hora que sea, después generalmente pinta alguna charla de esas de La
Mojigata que son como eternas, pero como no hay apuro, funciona muy
cooperativa... es muy cooperativa en ese sentido, entonces se decide todo por
voto popular”.

Se les ha otorgado, y de hecho se les otorga a las murgas jovenes un
caracter artesanal —en su forma de organizacion- inexistente, o en todo caso
también existente en las murgas viejas, pero no en la mayoria de las actuales
murgas profesionales. O sea, que cuanto mas joven, mas bohemia la murga.

Esta idea de una solidaridad mayor interna en las murgas jovenes que
en las viejas es un tanto mistificada. Como respuesta a esto, se podrian
formular al menos dos preguntas: ;Contrafarsa nace de un grupo de
desconocidos entre si, que por inercia se chocaron en la esquina de Garzon y
Propios? “... Contrafarsa, de Sayago, murga expresiva de un grupo humano
que crecio junto y se expresa por ella...” (Bayce, R; 1992). Y asi un largo
etcetera que fundamentaria aun mas la idea de que los grupos de amigos en
murgas no son por corte de edad, sino por pura amistad.

Tampoco es un rasgo caracteristico de las murgas jovenes el estatismo
de sus componentes en el conjunto que los caracterizan como cantantes de
determinada murga. Las murgas tradicionales también tienen componentes que
suelen verse siempre en el mismo conjunto.

Esta vision —erronea- ha generado un sentimiento de pertenencia a un
grupo bastante fuerte -y por ende de referencia negativo hacia las
tradicionales-, sobre todo desde las murgas jovenes, ya que, el supuesto
caracter amistoso, barrial o espontaneo de la formacion de un grupo para hacer
murga refleja fielmente el discurso historico de la bohemia y poca complejidad
de producir murga..

Sabido es que ese caracter casi artesanal de producir murga no es el
rasgo sobresaliente de Agarrate Catalina.

5.6 Repartos de ingresos

Martin Duarte:

“(...) en la Catalina todos cobramos igual, o sea, desde el director, del letrista,
que tiene muchas horas mas de laburo, que el...el utilero ponele (...).

Malena Amarillo:

“Una comision finanzas, que son cuatro personas que estan a cargo del
manejo de la plata, y ta, después es todo cooperativa, o sea cada tablado por
ejemplo que se cobra un porcentaje queda para la murga, para el fondo comun



de la murga y el resto se divide equitativamente entre los...en partes
exactamente iguales”.

Federico Alberti:

‘En A Contramano se reparten de acuerdo a una jerarquia, segun la
funcion que tengas en la murga, pero tampoco es tan separado, los cinco que
armamos las letras y bueno, yo hago los arreglos, cobramos un poco mas que
el resto de la murga, y después, el resto de la murga cobra mas o menos lo
mismo entre ellos (...).

Pablo Riquero hablando de Contrafarsa dijo:

“(...) Coco si, entra en la cooperativa, a parte el Coco es hincha de la
murga asi. Pero no las tengo igual muy claras. El Coco no se si agarra otra
guita aparte. Después Rosario Vignoli cobra caro, muy caro”.

La cooperativa, no es la forma mas frecuente de organizar un conjunto
en carnaval; algunas si, otras se manejan de acuerdo al rol que cumpla en la
murga cada integrante y asi le correspondera determinada cantidad de dinero.

Pero, basicamente, la cooperativa no es solo una “virtud” de la murga
joven, nila empresa es una desgracia de la murga vieja.

La funcion manifiesta de una cooperativa es que todos los integrantes
reciban la misma cantidad de dinero sin discriminar la tarea que se realice. En
cambio la funcion latente es mantener los principios de horizontalidad y de
neutralizacion de posibles jerarquias (subordinantes y subordinados), que
conformen una unidad grupal y que, a su vez, represente fielmente el caracter
de solidaridad entre los componentes.

5.7 Estilos de letras
Pasaron casi cien arnos,/seguimos latiendo./La murga es un testimonio,/que no
pasa de moda./ Dificil contar la historia, si adentro no brota.®

Y en los rincones de esta hermosa ciudad/ Goleando su querer/ Vendra una
murga gambeteando sin parar/ Sobre un camion que marcha firme a flor de
piel.”

Las letras estan mas o menos/El movimiento mmmm/Bueno y el canto ffff/Si tu
vida perdio el sentido ya/Si estas harto de mendigar/Si lo lindo del Uruguay
esta/En la simple tranquilidad/Como pesa el cielo raso/Ta’ cargado de
fracasos/Y triunfos que aca nadie vio/Kilos y kilos de pintura/lLas murgas en
dictadura/Nos comemos la pastilla

/Con héroes de patilla.

Murga divina princesa/arrabalera belleza/con llanto de alas plateadas y risa
tornasolada.’

Con respecto a la Inquilina y Quimera, son murgas bien estructuradas
segun el tipo clasico: 45 minutos “divididos” en una presentacion, popurri,
cuplé y retirada. Esto igual no bastaria para etiquetarlas como tradicionales en

° Fragmento del repertorio de murga A Contramano.

7 Fragmento del repertorio de murga Quimera.

* Fragmento del repertorio de murga La Mojigata.

? Fragmento del repertorio de murga Agarrate Catalina.
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ese sentido. También cabe aclarar que su discurso evidencia la murga
tipicamente histoérica: con su “felicidad” en la presentacion y su “nostalgia” en la
retirada.

Agarrate Catalina, tiene la misma estructura, muy rigida, pero con una
faceta humoristica que la caracteriza. Sus letras son tipicamente tradicionales,
basta con escuchar la presentacion o la retirada. En estas partes es
tipicamente cuando la murga llama a la nostalgia popular y bohemia del
murguista, a la plegaria del vino y la esquina; en fin, palabras infaltables en una
murga de este estilo:

“El' mundo efimero escenario,/de lucecitas amarillas,/retablo cielo
imaginario,/de nuestra pobre maravilla,/hay otro mundo tras el mundo/otra
ciudad tras la ciudad,/donde una antigua claridad,/vuelve a brillar,/en cada
nuevo carnaval/se abren/las puertas del cielo/las luces felices de un mundo
mejor,/un angelito perdido colgd serpentinas de un viejo farol/pagana la
caravana del circo azul, mundana...

fiesta sagrada en la tierra del sur,/musicos ambulantes parientes pobres del
Dios del vino,/vuelven por los caminos que estaban hechos para volver... Y

“Adiés adios carnaval/mundo perdido y fugaz/guardame siempre un
lugar,/donde retornar...”"

Queso Magro presenta un estilo medio, porque si bien tiene la estructura
tradicional, a la vez tiene una forma muy particular de discurso, por ejemplo, se
auto homenajea la murga en la retirada y en las letras se utilizan palabras
incorrectas, como:

“en hora buena el auditorio comentaba, /que si era cierto que Queso Magro
habia volvido...”".

Murga diferente al estilo tradicional por el contenido de la letra, pero no
tanto en su estructura. Su objetivo declaran, es hacer reir. Jamas se le va a
encontrar en el discurso alguna cuarteta que haga referencia a denuncias
politicas. Tampoco cantan en el mismo nivel critico que La Mojigata. No
parecen acusar al carnaval ni mucho menos. El discurso, repito, evidencia una
ruptura, inclusive bastante brusca, pero en cuanto a la estructura, es una
murga con: presentacion, potpurri, cuplé y retirada.

En cambio La Mojigata es un estilo sumamente especial de hacer
murga. De hecho, se la cataloga de antimurga, murga posmoderna inclusive.
No tiene presentacion, cuplé ni retirada bien marcada. Se trata de una murga
totalmente desestructurada, sin formato alguno. Su rol, segun declaran, es
cuestionar la antigua forma de hacer murga:

“‘Homenajear sin cuestionar, a la mediocridad.../ya no hay mas nada que
cantar.

Qué hacer cuando uno siente que no cambia nada,/qué hacer, cuando te
venden miedo por respeto,/ay que caro salen los milagros,/que hacer, si nos
comemos siempre el mismo cuento...””

' presentacion Agarrate Catalina 2006.
'' Bajada Agarrate Catalina 2006.

"2 Presentacion Queso Magro 2006.

¥ Retirada La Mojigata 2006.



Con respecto a este fragmento de su bajada 2006 queda manifiesta la
critica hacia las murgas tradicionales y como el publico consume siempre lo
mismo. También queda manifiesto el supuesto rechazo de las murgas
tradicionales hacia ellos

Declaran, ademas, que su rol es desmitificar determinadas visiones que
hay en el imaginario colectivo sobre lo que es la murga (hacia quienes se
dirige, al doble discurso, a lo instituido como absoluto, a la tradicibn como
normalidad). En esta direccion va el discurso de La Mojigata. De hecho se
sienten censurados por el jurado, por DAECPU e inclusive por algunos
consumidores. Sentimiento que expresan en los temas: “madurar’y en “los que
yala”*. De esta manera acusan al carnaval.

Lo que tiene de particular esta murga es su lenguaje poco popular, por
eso se la ha denominado como “la murga intelectual”.

Repito: La Mojigata es, actualmente, el modelo diferente por excelencia.

Critica, también, la verdad de los viejos como absoluta e intocable y la
correlativa escasez de espacios para los jovenes, manifestando no solo la gran
contradiccidon generacional del carnaval, sino del pais.

Con un gran abanico de temas, la Mojigata crea un anti-discurso en el
carnaval, comportandose casi como una anti murga, aungue sus componentes
no lo reconozcan.

Este es un eje de ruptura y separacion claro, casi sin matices. De un
lado La Mojigata (y hasta la Gran Siete) y del otro las demas. La Gran siete
presenta un discurso intermedio entre La Mojigata y el resto de las murgas,
pero que, de todas formas, estda mas aggiornado al discurso de La mojigata.

La Mojigata es una tipica manifestacion de vanguardia de la misma
murga. La vanguardia “... ha examinado seriamente, en términos de historia y
de causa a efecto, los antecedentes, las justificaciones y las funciones de las
formas que constituyen el fulcro de toda sociedad.” (Greenberg; 1969: 197)

Es también una vanguardia dentro de la vanguardia. Ya que la murga a
fines de la década del 60 se transformd en una expresion tipicamente de
izquierda y con un acento anti réegimen. Greenberg destaca esta propiedad:
los movimientos de vanguardia nacieron en procesos revolucionarios.

Pero a una vanguardia siempre se opone una retaguardia: el kistch.
Definido por el autor como “arte y cultura comercial, popular, con sus
cromotipos, sus portadas de revistas, las ilustraciones, los anuncios
comerciales, la narrativa sensacional y seudorrefinada, los comics, la musica
del estilo Tim Pan Alley, las peliculas de Hollywood, etc., etc.” (Greenberg;
1969: 202)

La murga en general esta asistiendo a un proceso de hibridacion entre la
vanguardia y el kistch. “Los enormes beneficios del kistch son una fuente de
tentacion para la misma vanguardia y sus miembros no han sabido siempre
resistirla. Escritores y artistas ambiciosos pueden modificar su obra bajo la
presion del kistch, cuando no se entregan por completo... El resultado final va
en detrimento de la verdadera cultura, en cualquier caso” (Greenberg;
1969:202).

Ante esto, La Mojigata en su discurso parece mantenerse en la
vanguardia.

'* Parte de la actuacion que ironiza a los murguistas experientes como “los que yala™, haciendo referencia
a“los que ya la vivieron™.



Ahora bien, en el carnaval de febrero cabe aclarar que hay murgas, que
siguen existiendo con un estilo claramente tradicional e historico. Pero cabe
recordar que murgas como La Gran Siete, se asemejan mucho en la propuesta
de La Mojigata. La Antimurga BCG es el estilo rupturista por excelencia que ha
dado el carnaval uruguayo y La Mojigata parece haber tomado el lugar que
dejo esta.

5.8 Irrupcion generacional... ;reciclaje cultural?
e Murgas Jovenes

Como he senalado, en estos ultimos tres anos ha irrumpido en el
carnaval profesional la murga joven y esto ha generado transformaciones —por
lo menos cuantitativas- en el carnaval. El objetivo de esta seccion es evaluar
hasta qué punto la murga joven insertada en el carnaval de febrero, ha sido
una resignificacion de la forma de producir murga, o una forma distintiva de
creatividad generacional.

Cuando nos referimos al carnaval reciente resulta dificil eludir el papel
de las murgas hijas de la “Movida Joven” impulsada desde el Departamento de
Juventud de la Intendencia Municipal de Montevideo. Este ambito de expresion
genero una impacto cuantitativamente sorprendente, generando encuentros de
murga multitudinarios en meses no carnavaleros, pero también dio a luz a
murgas que incursionan en el “carnaval profesional” de febrero.

Como ya he manifestado mas arriba, la murga adulta constituye, sin duda,
un acopio de representaciones y practicas que proporcionan un marco de
referencia a las jovenes murgas. Conforman un verdadero “grupo de
referencia” en el sentido de Merton, ya que son fuentes para la autovaloracion y
conformacion de su conducta e identidad (Merton, R. 1964).

En este sentido: ¢jLas murgas del carnaval adulto son un grupo de
referencia positivo para las “jovenes”? ;o representan un tipo negativo de
referencia? Segun Merton, la “referencia negativa” de un grupo se expresa en
lo que “(...) comprende el rechazo motivado, es decir no s6lo la mera no
aceptacion de las normas, sino la formacion de contra normas.” (Merton, R.
1964: 302-303).

La mayoria de las murgas jévenes han tomado como referencia positiva a
las tradicionales, haciéndole un culto inviolable al estilo instituido. En cambio
La Mojigata, encontré en las murgas tradicionales un grupo de referencia
negativo. Su discurso asi lo evidencia. (ver anexo)

La murga joven cumple la funcion, también mertoniana, de socializacion
anticipatoria en el encuentro de murga joven. Socializacion que permite una
necesaria y suficiente acumulacidon de lo que realmente es el ambiente
cotidiano del carnaval: ¢quién o quienes tienen tendencias rupturistas?
¢quiénes no?. A partir de ahi se configura el posible “escenario amistoso” en el
espacio compartido entre las murgas en el carnaval de febrero.

Esta socializacion anticipatoria permite al individuo adoptar “los valores
del grupo al que no pertenecen y al que aspiran...” (Merton; 1964: 268).

Algunas de estas nuevas murgas, una vez incorporadas al carnaval
profesional, como concretamente ha sucedido con Agarrate Catalina, Queso
Magro, La Mojigata, Demimurga, La Inquilina, etc, ¢actuian como
resignificadoras del genero? ;Esto implica un proceso que va desde el objeto
que es subjetivado (murga tradicional), a los sujetos que objetivan un tipo
diferencial de murga (murgas jovenes)? ;Hay un nuevo estilo que conlleva una
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absorcion critica de los contenidos tradicionales para la objetivacion de un tipo
distintivo de espectaculo y la funcion murguera?

¢El caso de las murgas jovenes da muestra de las posibilidades de
emancipacion de lo que puede considerarse como “el imperio cultural de los
viejos” que en un pais como el Uruguay no constituye una tarea facil, si
tenemos en cuenta sus caracteristicas sociodemograficas? ¢Configura un
proceso de empoderamiento de los jovenes al encontrar un espacio de
expresion, lo que implica participacion activa y creacidon de nuevas pautas
culturales en un ambito de relevancia social como el murguero? ;O hay una
tragica castracion de la creatividad del joven que intenta resignificar?

La murga joven no es un nuevo estilo. La unica diferencia es la
composicion del conjunto en lo que refiere a la edad.

Existen tantos tipos de murgas como murgas hay, pero si se dicotomiza
una tipologia en el sentido que se le da a esta respuesta, resulta un poco
incongruente con la realidad clasificar a unas de un lado y a otras del otro.

Para afirmar esto, en la entrevista realizada a Marcel Keroglian', él dice
dice que lo que nace como “encuentro de murga joven” es basado en la
experiencia de “Contrafarsa”’, que como es sabido surge en Sayago como un
grupo de amigos del liceo, que luego termina siendo una murga referente
uruguaya en el exterior, que desde 1998 hasta 2002 gano tres anos y marco su
propio estilo. El argumento de la amistad como valor humano fundamental de
los grupos que producen murga es utilizado, en este caso, por las murgas
jovenes, como forma de exaltar y sobredimensionar el caracter diferencial de
esta con respecto a las tradicionales.

Argumento refutable. ¢ Quien asegura que las murgas tradicionales no
se nuclean en torno a la amistad? ;Quien asegura que estas solo se nuclean
en torno solamente a la conformacion de un grupo para la venta de un
producto? ¢las murgas jovenes no? ;La amistad es un valor estrictamente
joven en el carnaval?

No hay amistad solamente en la murgas jovenes. Lo que tampoco existe
es el caracter “artesanal” en la produccion que estas se auto atribuyen.
Ejemplo claro de esto es Agarrate Catalina, con un caracter profesional
bastante importante para las exigencias de la industria cultural. Industria que,
como dije mas arriba, impone criterios de (re) produccion que se traducen en
rubros, que luego puntean el nivel del espectaculo. Rubros que introducen a
las murgas en canales de comportamiento en el escenario (conformidad con
las normas) y en su interaccion con el publico. Estos criterios no son mas que
la imposicion, desde la industria y/o de la tradicidbn gerontocratica, de la
dicotomia que termina poniendo de un lado a las murgas “feas” y del otro a las
‘bellas”.

La murga ha “evolucionado” como lo han hecho otros géneros
musicales, y esto es producto de la acumulacién histérica que lleva a ensayar
nuevos estilos. También obedece a la légica de cambios de contextos
politicos y culturales en general. La murga no escapa a todo esto. Pero estos
cambios no son de ninguna manera impulsados por los jévenes en si mismos.
Estos cambios son producto de innovaciones inclusive personales y del
momento'® que terminan muchas veces imponiendo un nuevo estilo, como es

s -~ .. . .. ~

'* Integrante de la conformacion histérica de Contrafarsa.

6o . . . . . - 5

' Sirva como ejemplo lo dicho por Edii Lombardo citando a José¢ Morgade que en el 80 fue el primero en
utilizar la guitarra para arreglar el coro de Reina de la Teja, lo que genero imitacion hasta el dia de hoy.
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el caso claro de Contrafarsa desde el 98 hacia adelante. A partir de ahi se
termina la necesidad de cantar con cuerda de “tercia” en los coros, y si se
valora mas un coro bien arreglado que un coro que cante alto todo el tiempo.
De hecho fue el ultimo periodo de las murgas de La Unidn en esos afnos.

Ademas el carnaval en el 2005 y 2006 ha sido ganado por Agarrate
Catalina y el mundo todavia no se ha terminado, la gente no ha tenido anomia
carnavalera por el triunfo de esta murga. Si bien es una murga joven, lo que
tiene de joven es la edad de sus componentes, pero no necesariamente vino a
imponer un estilo nuevo, solamente se mantuvo en los parametros que otras
murgas jovenes también tienen y que no presentan algunas murgas
profesionales.

También vale la pena dejar claro, que éste —a mi entender- sera el
proceso natural del futuro de las murgas: éstas seguiran siendo murgas vy
punto. Inclusive va a seguir habiendo murgas con integracion mixta —en el
sentido de diferentes edades en la composicion- como las hay ahora, como por
ejemplo La Soberana que abarca un espectro de 16 hasta 66 anos entre sus
integrantes.

Al llegar al final, terminamos descubriendo que el corte discriminatorio
para identificar a grosso modo dos tipologias de murgas, no es la murga joven
o profesional -como le hemos llamado en este trabajo-, sino que se divide en
una postura si se quiere politica de las murgas ante lo que es el carnaval, y
como segunda caracteristica como posicién ante lo tradicional y lo moderno de
la forma de hacer murga. A esta tipologia nos atreveriamos a dividirla en:
conservadora reproductora y rupturista.

En la primera categoria estarian murgas como Agarrate Catalina,
Diablos Verdes o La Reina de la Teja. En el segundo eje entrarian La Mojigata
y La Gran Siete.

Por todo esto invito a prestar atencion y no ser impulsivos en decir que
la edad hace cambiar el statu quo. En todo caso debemos definir qué
entendemos por estilo. En este sentido, un estilo lo entendemos como formas
distintivas de producir un genero musical. El estilo es el margen de libertad de
produccion a la interna del genero, que puede ir, inclusive, hasta el extremo de
producir un cambio totalizador del universo musical. Esto es lo que ocurridé con
La Soberana, murga nacida en 1969, que de alguna manera es la que
incorpora un tono “izquierdozo” en el carnaval y de ahi es como en la proxima
década se va a “terminar” el estilo de la Union, lo que no significa que no
existan murgas adeptas al estilo de La Union. La Soberana se plantd como
utopia (en el sentido mannheimiano) 'y logr6 que la ideologia terminara
actuallizando su planteo. Desde esos anos en adelante, todas las murgas
terminaron cantando en defensa del pueblo, los desposeidos, etc., hasta llegar,
mas adelante en el tiempo, a una manifestacion frenteamplista.
Institucionalizando asi el perfil izquierdista que la murga vive hasta hoy.

¢, Por qué no hay un nuevo estilo entonces?. Porque la fuerza no ha sido
lo suficiente para superar la resistencia, eso es lo que le ha pasado a La
Mojigata, lo que le esta pasando también a La Gran Siete y es lo que le paso
antes a la Antimurga BCG.

La produccion murguera en el Uruguay data de aproximadamente 100
anos, eso llevd a una estructura institucionalizada, arraigada e inamovible
producto de la historia y la masividad (Berger; Luckmann; 1976) que le permite
crear anticuerpos ante la ruptura y esto a su vez conduce a una tardanza o



imposibilidad de cambio del sistema. Lo unico que se logra momentaneamente
son cambios dentro del sistema que obedecen a la inercia de como hacer
murga ante una nueva coyuntura o ante nuevos “instrumentos tecnoldgicos”.

El problema de ruptura o no, en la murga, es un indicador de un
fenomeno mucho mas amplio que pasa a lo largo y ancho de la sociedad
uruguaya: el conflicto generacional... Uruguay es un pais que manifiesta cara
descubierta el conflicto generacional en todos sus ambitos, no solo en la
murga, en el arte, en la cultura, etc... También en la religiosidad, en los
valores... en fin: en la cotidianeidad.

Por eso la murga (como expresion particular de este conflicto que la
desborda) que intente una ruptura, termina siendo absorbida por la estructura.
Es imposible que sea de otra forma en un pais profundamente avejentado, con
una baja tasa de natalidad al igual que de mortalidad y una altisima tasa de
emigracion. El problema es uruguayo, mas que murguero

Es de una alta sinceridad cientifica decir que la vejez administra la
cultura, pero la administra porque también administra la moral, las leyes, el
status, el poder, el gobierno, administra la produccion y controla el consumo y
los intentos de re produccion de lo que poco tiempo atras habia producido lo
viejo. Este es el eje fundamental de la interpretacion que se le da en el trabajo
a la idea de tragedia: la no resignificacion de nuevos sujetos que intentan
objetivar, en este caso la murga, de forma diferencial

De hecho, la erronea idea de que las murgas jovenes hacen una
ruptura, es una estrategia de la estructura tradicional —y tradicionalista a
ultranza- para mantener a esa antitesis estilistica con el orgullo alto y copetudo
del auto convencimiento de que son los Mesias carnavaleros que han llegado a
la tierra de momo a cambiar el carnaval. Es todo exageracion. Ni la murga
joven cambia casi nada — porque tampoco lo intenta-, ni ninguna murga lo
logra. Y por si fuera poco a todas las que lo han intentado las han invitado
delicadamente -0 no tanto- a retirarse. Todo esto es una estrategia de la
propia ideologia carnavalera -en términos de Mannheim- con el fin de brindarle
espacio a la utopia para que se exprese y asi hacerla funcionar como valvula
de escape para que no produzca perturbaciones mayores en el sistema.

Esta es la verdadera tragedia simmeliana -a la que hace referencia todo
el trabajo-: no la ruptura juvenil iluminista que se avizora en un corto tiempo
como inevitable triunfadora; por el contrario, se aferran a la creencia de que
existe cuando realmente esta ocurriendo el proceso inverso: se les da “vida” a
la juventud como supuesta portadora de una ruptura mientras en realidad son
los portadores de una nueva forma de conservadurismo. Lo que realmente se
esta haciendo es fabricar un idolatria sobre la juventud mientras las murga
hace el traspaso generacional del statu quo.

Por lo tanto, la idea de una ruptura juvenil no es tan cierta, y tambien
puede ser peligroso para los rupturistas, porque puede asegurar unos 50 anos
mas de estancamiento, de vejez, de andamiaje rudimentario, de saturacion, de
homenajes a Dios Momo, a la Bacanal, de saludos cordiales, etc ¢Por qué?
Porque estos jovenes podran ser indudablemente los nuevos viejos de los
carnavales del futuro, los nuevos administradores de la cultura.

La tragedia en si, es que, en el traspaso generacional, estos nuevos
sujetos que re objetivan lo que otros sujetos habian creado, no pudieron
resignificar o producir una forma diferente murguera, generacionalmente
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especifica. Los cambios que se introdujeron fueron por cambios politicos y por
la industria cultural, no por los jovenes.

Imposibilidad que se expresa en la estructura que sobrepasa toda
accion individual, y que se traduce en la enorme dificultad de modificacion del
fendmeno.

Imposibilidad que, también, es producto de la existencia de una
industria cultural que racionaliza los instrumentos de difusidon de la cultura y que
apuesta mas hacia lo evaluativo o instrumental que hacia lo expresivo. O lo
expresivo solo a la luz del aporte que haga a lo evaluativo o instrumental.

En términos Parsonianos, lo evaluativo estaria “encerrado” en el jurado,
y los rubros; lo instrumental es lo que Weber llamaria: accion social con
arreglo a fines, o lo que la Escuela de Frankfurt “citaria” como racionalidad
instrumental. Lo instrumental es la capacidad de adaptar medios para lograr
ciertos fines. En este sentido, lo instrumental es: como la murga tecnifica todos
los rubros para puntuar mejor en el concurso. Por ultimo, lo expresivo seria
todo el “perfil” simbdlico de expresividad y emotividad de la murga cuando
canta.

Esa hipervaloracion de lo evaluativo, se manifiesta en la perfeccion
técnica cada vez mayor de los “rubros”..

Estos se expresan en “La mayoria de las interacciones dotadas de
sentido entre los seres humanos (que) no ocurren por percepcion extra
sensorial —acciones externas y objetos materiales- que exteriorizan,
materializan, objetivan y socializan las significaciones inmateriales... Todo
lenguaje, oral o escrito, los gestos y pantomimas, la musica u otros sonidos
dotados de sentido... son vehiculos de los fendmenos socioculturales” (Sorokin;
1960: 78 - 79). Estos vehiculos van desde lo fisico hasta lo simbdlico, que
abarcan lo sonoro, luminico y pantomimico.

En la murga queda explicito la profundizacion irdnica espectacular (con
fines evaluativos) de la vestimenta, la iluminacion, la coreografia, el maquillaje,
etc.

Esto expresa la pérdida de aura, porque esta evolucion técnica, no
permite que la murga se pueda producir en su estado autdctono, cuando estas
no eran, tan siquiera murgas, sino mascaradas. Esa es la verdadera pérdida
del sentido originalidad..

En la cohorte generacional, esta tragedia se expresa en el sentido de
que ese conglomerado no pudo contra esa evolucion técnica y tuvo que
aggiornarse, en la mayoria de las casos, a esa forma de hacer murga, o en
otros casos arriesgarse a la expulsion del centro carnavalero.

Trayendo a colacién esto, Las antimurgas y las que han adoptado ese
modo de producirla se han retirado del carnaval por no poder romper la barrera
del satus quo.

En palabras de Simmel: “...en el interior de esta estructura de la cultura
surge una grieta que, ciertamente, ya esta puesta en su fundamento y que a
partir de la significacion metafisica de su concepto, hace surgir una paradoja,
mas aun, una tragedia”. (Simmel; 1968: 221)

La idea formada en el imaginario colectivo de que las murgas jovenes
irrumpen con un estilo nuevo y revolucionario, es generado por: a) la opinion de
formadores de opinion (periodistas) y b) por la propia fachada de los
murguistas jovenes en el escenario y bajo él.



Fachada en la que, inclusive a costa del disimulo, se auto atribuyen una
ruptura por el solo hecho de ser jovenes. El sentido aqui, es una presentacion
de un yo joven y rupturista que pretende generar una impresion en la
audiencia.

Esta, sinonimo de actuacion, es definida como “...toda actividad del
individuo que tiene un lugar durante un periodo senalado por su presencia
continua ante un conjunto particular de observadores y posee cierta influencia
sobre ellos. Sera conveniente dar el nombre de fachada (front) a la parte de la
actuacion del individuo que funciona regularmente de un modo general vy
prefijado, a fin de definir la situacion con respecto a aquellos que observan
dicha actuacion”. (Goffman; 1989 : 33-34).

Para concluir, todos los cambios quedan librados al azar de
introducciones de posibles cambios historicos, estructurales o coyunturales,
tanto dentro como fuera de la murga, hechos sociales, mundiales o nacionales,
0 acontecimientos puramente azarosas que contradigan esta sintesis.

El caracter impotente de murgas como La Mojigata o La Gran Siete (la
BCG anteriormente) obedece a que: una pequefa sumatoria de individuos no
puede cambiar la estructura.. Realmente la estructura murguera es un hecho
social en el sentido durkheimiano de exterior y coactivo. La estructura
determina la sumatoria de individuos aislados. Estos hechos sociales tienen
como caracteristica la incapacidad de las personas de producir una
modificacion en el curso natural del mismo.

La motivacion de las murgas vanguardistas, de salir al carnaval, siendo
conscientes de su caracter utopico y antitético, se respalda en el componente
simbdlico de expresividad, ya que, como Parsons lo reflejaba, una de las
funciones expresivas de ese simbolismo es la satisfaccidon inmediata de la
necesidad comunicativa y, también, manifestar y regular los sentimientos
morales comunes.

Necesidad que, como Malinowski bien lo plantea, no es una necesidad
primaria, sino una necesidad secundaria, aunque, en determinado “punto”,
estas ultimas, al tornarse cada vez mas compulsivas, se confunden con las
necesidades primarias. La murga, y por tanto la expresividad murguera de tal o
cual tipo, es una necesidad secundaria.

La funcion expresiva, mas alla de su caracter secundario, cumple una
funcién sociologica de suma importancia: “Las tensiones implicadas en una
compleja organizacion son tales, que el aspecto expresivo debe organizarse.
La existencia de un sistema bien integrado de simbolismo expresivo es un
mecanismo de control social muy importante, al canalizar en la colectividad los
elementos directamente catéticos relacionados con la accion” (Parsons; 1968 :
406). Esta funcion es importantisima ya que es funcional para la estructura
carnavalera que existan expresiones utopicas. Que La Mojigata y La Gran Siete
tengan su espacio de expresion, garantiza el alivio de tensiones.

Para finalizar, Parsons distingue de manera muy inteligente entre el
creador y el ejecutante. El creador es aquel que se aboca a la creacion de
nuevas pautas culturales; en cambio, el ejecutante es el que actua en
conformidad con las reglas planteadas de antemano. Aca se nos presenta una
dicotomia interesante: por una lado La Mojigata y La Gran Siete serian
creadoras en el sentido de que no obedecen las reglas instituidas, sino que
ademas crean “anti reglas”. En cambio en el caso de las demas murgas
entrarian en la categorias de ejecutantes, ya que se mantienen dentro de un



conjunto de reglas a la hora de producir murga, poniéndole mascara joven a la
reproduccion de lo mismo

Asi, a la dicotomizacién de: murgas conservadoras reproductoras y
rupturistas, se le agrega la categorizacion parsoniana de murgas
ejecutantes (en clara relacion con las primeras) y murgas creadoras (en clara
relacion con las segundas).

De esta manera quedaria plasmado el mapa murguero, corroborando asi, la
inexistencia de una ruptura que obedezca a la cohorte de edades.

Lo que existe, repito, es una pérdida de aura, de originalidad creativa, y
tambien de tragedia. La primera se expresa por la evolucion técnica nombrada
arriba y la segunda porque los nuevos sujetos no pudieron resignificar una
forma distinta de hacer murga.
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