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Adoptar el punto oc vista ele los oprim1'cfos o excluic:os puede servir en la etapa ele

desculJrimiento pélra generar hipótesis o contrahipótesis, para hacer visibles cDmpos 

de la realidad descuidados. Pero el objetivo final no es representar la voz ele los 

silenciados, sino entender y nombrar los lugares, desde donde sus clemandas o su 

vida cotidiana entra en conflicto con los otros. 

Néstor García Canclini 
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Introducción 

Este trabajo se centra en e l  estu d io de l a  mús i ca tropica l, específicamente l a  "cu m b i a  

pla n c h a" subg é n e ro m us i ca l dentro esta mov i d a .  E l  objetivo es d a r  cuenta si  esta mos 

frente a un fenó meno de afi rmación de I d entidad o si ::; .;::; trata de un producto Gsim i l ado 

a la Ind ustr ia Cultural. P a ra e l lo se presenta una referencia a la "cul tura p l a n c h a" q ue 

se m anifiesta a pJrt i r  de l a  (1 l t ima crisis socioeconó m ica d e l  Uruguay,  p a ra luego 

ind a g a r  esoecíf icamente e n  el subgénero tropica l  "cumlJ ia  p lancha " .  

PGra ram ii iariza rme con e l  contexto en los seis meses anteriores al trabajo d e  campo 

estuve m ir·anao un prog rama pop u l a r  de música rropic:Jr .  En esre prográma d e  TV los 

días sábados se rea l i z a n  actu a ciones en v ivo de uan d as de 111(1sica tropi cGI en 

g enera l .  De esta m a n e ra pude obte n e r  un conocim i e nto de l a  d ist inta n at u ra leza de las 

ban d as (diferencia r  a una. banda de c u m b i a  p lancha d e  una t ropi c a l  pop, d e  una 

trop ica l  clásic a .  de una v i l l e ra a rgentin a ,  etc.) 

Por .otro iado tamoién ut i l i cé como estrateg ia, la  escucha d iar ia  d e  prog ra m as cie 

g énero tropica l  u rua u a yo en la rad io . Estos prog ra m as r e n i an la p a rt i c u l a ridad de s e r  

en v ivo y pern1itían q u e  los oyentes l l a maran para "sa l i r  a l  a i re" e interactuaban entre si 

(se form a ban pa rejas, g rupos de am igos, etc) . Esto me perm itió conocer e l  s ignif icado 

de a la unas oala b ras aue ut i l iza ban así como también aescifrar la resianif icac ión aue le 
� . . - ' 

asig11 a oa11 ;;i. esras . 

S e  selecc ionó como estrateg ia  d e  obtención d e  d atos e l  estu d io d e  caso. Se rea l izó 

observación 1 pertectamente participante en salas e le ensciyo. c0ntros l)éJll�1bl0s . 

T a m b i én rea l i ce anal isis d e  contenido de l as l etras d e  las bandas d e  c u m b i a  p lancha y 

' [11 tocio 111n111r.11to los 111tcgr::111tcs de 1:-i 11:-indci "obc.c1·vncln" ::;11pic:rc111 ric l;:i 1·c:;iliznc:1ón ric este nstt1cl10. :1:;1 
como 1 11 1  110111bre ver·dadero. Al comienzo se qeneraban situ<Jcio1ics tensas que lueyo tueron superadas 
cunndo tui inr:crporad;:i JI contexto 
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aná l isis docum enta l d e  entrevistas publicadas en medios d e  com un i cación . E l  a n á l is is 

se a cotó a Montevideo, teniendo en cuenta que e l  fenómeno d e  la c u mbia plancha se 

rn<Jnifi esta principa l m ente en la ca pita l  dei pais. LJ f2c:::J d e  rea1izución d e l  t rabajo ae 

cumpo rue entre aiciembre de 2005 y d i c i e m bre de L:UOG interrumpido , y se retom ó  en 

diciembre de 2007 a marzo de 2008. 

Cultura plancha 

"Le¡ culture¡ plCJncnCJ es una expresi ón adolescente ae una situ a c i ón de mqrg ina l idad y 

exc l usión social,  q u e  si bien d espués puede ser adoptada por las capas m e d ias en 

a l g unos de sus aspectos m ás visib l es ,  no d eja de ser testi monio d e  la s itua� i ón q u e  

v iven u n  g ran nt.'.1mero d e  jóvenes margina les" ,  p lantea C ristian Man e i ro2

El te rm ino pluncna. uti lizado excl usivamente en UrugL:::iv, v iene de la jerga ca rce laria. 

Cuando. una pe rsona ing resa a prisión se completa un:::-, ficha con sus datos, esta f i c ha 

se llama "planc ha". son las hojas donde aparecen las fotos d e  q u i enes han s i do 

d etenidos o son buscados. Qu ien está en la cárcel  t iene una plan cha, esta f ichado y 

d e  a hí pasa él ser un plancha.  Este térm ino en su origen d enotaba un "est igma" ,  ser un 

plancha es ser un delincuente , l a  diferencia ent re el �iue esta adentro y e l  que esta 

afuera_ !Vlás acieiante la pa labra pianchc; com i enza = denotar. por ·un lado.  a toao 

ind i v iduo que además de escuchar cumbia ele cuJlqu12r estilo, consume pasta base, 

no t iene "modales" y roba . Por otro lado esta palabra designa a un hombre o m ujer  

desag radab l e, "mal  e d u cado", grosero, feo o sucio . 

2 En "Cultura plancha" producto final del Taller Central Sociología ele la Cultura 2005-2006. Inédito. 
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Los planchas son un grupo con determ inados comportam ientos y una apariencia 

estereotip;::ida. Son una t1· ibu urb;::ina3 compuesta 1..:-J1· miem bros de lo s sectores 

m:Jrg1n:::iaos je la sociedad q ue provoc.:rn temor y r·ec� 1:::izo en los otros sectores de l<J 

pob lación. Se t1·ata de jóvenes que hoy se encuentran relacionados 111a rg ina l111ente (o 

nada) con las s i stema educativo y el mercad o  l aboral. afectados  por  sus  cond iciones 

rnateria les de exi stencia, es deci r no t ienen acceso a determinados b ienes. 

mod ificando sus experiencias y prácticas cultui-a les. L;..,s construcciones identita r ias de 

estos  jóvenes se sostiene en la  cri s i s  de las idemidz,des pasadas .  articu ladas  en lo 

po l ít ico, lo  sind ic:JI y lo  profes ional en oposic ión a 1.::1s actuales, donde los sujetos 

construyen s u  ident idad a part i r  de su  inscripción en determ inados repertor ios 

s imbó l icos. 

Las "tri bus" son agrupamientos  que se dan en torno a determ inados elementos 

�spec iticos aue perm iten diferenciarlos de otros .  Entre: estos elementos se encuentra 

la m(1s ica y la vestimenta, q ue se articu lan con práct ic::is y ritua les que se s ignific:Jn en 

su interio r  afi rmand o  identidades (Fi la rdo, V. Coord. 2001) 

La afi rmación de ident idad actúa como res istencia a l  proceso de fragmentación social. 

Estos jóvenes se 1·econocen a si m ismos como miembros de u11 qrupo, pructican 

rituales que 1·efuerzan ese sentim iento de pertene::c ia ,  d i sponienao de espacios  

prnpios a los  cua les les atr ibuyen sentido . 

La resistencia se m anifiesta a través de una a lternativa po lítica ideológ ica\ que  no 

p retende un camb io  estructu ral  del s istema .  La d isconformidad con el s i stem a se 

presenta a través de cód igos y leng uajes específicos aue se a rticu lan con . una estética

. 1  Ver JJcre-üriol Costa. f�erez !ornero J.IVl., úooea �- ·1995 

4 E 11 este trabajo 110 se indaga sobre la conformación del "Movin11ento Plancha" íormado en 'octub�e c1e 
2007, en el Partido Colorado. Es discutible si las caracteristic;:is de los inteqrantes, efectiv;imerne 
representan los "ideales" ele la tribu plancha o si en verdad se \r;ita de u n a  res1qnificació n del termino. 
Considero que este movimiento supone un trabajo Gparte que se aleja ele L:i propuesta paro esto 
mon ografia. 
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propia . Para IVl ane1ro. "el p lancna pretende escanaal izJr desde 1a estét ica desariando 

13s r1ornns socialmente insti tu idas  soore !o '!Li·::- se cons1aera "buen gusto". 

res ign if icando en l a  vestimenta lo q ue el resto de 1a sociedad, estigm atiza como 

terraja5".

La "tribu urbana  p lancha" se man ifiesta luego de la cris i s  soc ioeconóm i ca del 2002, 

r:omenzanao en la capita l para luego e;<tenderse '" ·Jtras c1uaaaes del i n teri o r  de 

U1·uguay. Los espac ios donde se re(men habitualmente son a lgu n a  esqu i n a  del ba rr io 

donde viven , determinados eventos popula res como " la n oche de las l ucesº", s iendo el 

l uga r  de reunión por excelencia el lnter Ba i lab le7 .

El consumo de droaas ,  tanto legales como i lega les, es una conaucta 11ab i tua l  en casi 

todas las rr ibLis u roanas,  por  su  c3rácter ae anomicos t=n el sent i do  de Durkheim En 

el caso de los  p lanchas se m anifiesta tundamentalmente el consumo de alcohol y 

cigarrillos  q ue se acompaña en a lgunos  casos con m arihuana  y/ o pasta base8. 

La vestimenta uti l izada es: remeras de f(1tbol  (dado q ue hay una fuerte vincu lac ión con 

,_,I mu11do tutbolero1. panta lones anchos 1,t;:i l les g randes para l a  persona q ue los uri l iz<:i¡ 

o pantalones cortos hasta la pantorri lla q ue dejan ve1· tatuajes en esa zona .  Esto se

acompaña con cam peras aviadoras  Alfa (bastante coswsas) y cham piones g ra ndes de 

5 Termino que hace referencia a una persona desag1·adable, de rnal qusto. 

•; fºiP.st;:i popul;:ir ele fuecios artificiales que se realiz3 en la r·;:imDla U·.· i)ocitos r;11 IVl0111ev1deo, en el rnes ne 
diciemDre p::ira cclebrnr el fin del ario. Pocitos es un b:mro de 111\"c! socioeconomico medio alto y ::i lto . L:s 
i11teresarne observar la C1Propiacion del espacio por parte cielos 1;I�,; 1 chas que se µrndt:1ce en esta 11oche. 

: E:I uoliche t ropico l rn;:is qrande del pois y con rn;:iyor conclrr-rr�ncia. E:sta ubrc;:ido en 1:1 c1uli::icl d� 
Montevideo. 

11 Drnga que se extrne rle las l1ojas de coca y que en un proceso quimico se mezcla con solventes �orno 
parafina. bencina, éter y ócido sulflirico. Dado que surge como resinuo de la coc;:iin;:i su costo es mlly bo10 
y por ello es qw� ;:icceden las personas de menos recursos. Es u11;:i sustancio muy adictiva que provoc<l 
un rápido dete'riorn físico de la persona que la consume. Se le llrnTia el "cr·<lck clel subdesarrollo" o "l<i 
cocaína de los pobres". Existe en distintos paises de América Latin::i aunque con di;,tintas acepciones. 



colores llamativos \también costosos, generalmente de la marca l\Jike) a los que 

llaman "bases". 

El gorroª con visera es muy importante, lo llevan puesto en toao momento ya que es 

parte principal de 13 indumentaria y no se utiliza ncc::;::::..;riamente p:::;ra cubrirse del sol. 

E! ccior c:c ¡;.:::10 le riñen de :::;m:::;r i l io (no ruoio, ceiiocr;:¡damente Jmarillo) y lo llevan 

rapado en la nucJ .. Los tatuajes son muy imporr:::;ntes ya que son marc<Js de 

pertenencia a la tribu, especialmente uno de ellos que llevan en la mano. Este tatuaje 

se llama "el cuadrado de cincos puntos" y consiste en tina cuadrado formado de cuatro 

puntes con un punto en el centro. Este tatuaje simbc1iza a un policí:::; .(el del centro) 

rndeado de cu:::itro Dl:::inchas. En ci oriqen este tatu:::ij2, �e lo re::iliz:::iDan los presidiarios 

en la c:Jrcel, de manera de marcar su resistenci:::; a la policía y manifestar el 

"aguante10" reéllizado por el resto de los compañeros de la prisión. En la actualidad 

pasó a formar parte de los signos de pem�nencia :::; 

independientemente de haber estado o no en prisión 

1� 'ª tribu plélncha, 

L:.:1 postur:::; corporc.1 también es importante. En e1 c::t:::o de los pl::;nchas, vemos una 

postura de; actitud provocadora, con movimientos geswales al cuminar que muestran 

una exageración en el movimiento de los brazos, que se combina con levar el torso 

hacia delante en un3 posición recta y erguida. 

El lenguc.ie · 1 que �:rilizan marc:::; el espacio de wcc.::::¡ción simbólica de la tribu. ::;si 

cerno t.:;moién los ·'códigos" que deben respetarse dei-,rro del grupo. L:::; decodific::ición 

' Es interesante la relevancia de este objeto ya que es la mnrca rnstintiva de estil tribu, manitiest<Jn que 
usan gorro con visera, diferenciandolo de "la gorra" (elemento de! uniforme polici;:il). De hecho una cie las 
frases que utilizan los planchas entre si es "te pusiste la gorra" o "r:::imbiaste de qom:r" para referirse a un 
plancha delator, traidor o alcahuete. 

rn ";-l;:icer el aqu;:rnte·· si(jniíica apoyo, solidaridad. 

11 L.:11 �111c;<o:-. se prcscnr:::i ulgunas p:Jlalx:Js utiliz::idas por· los p1011c:�:�::;. Ver <:inc;.:o · "Uiccion:::irro JJl;-inch;:i" 



de los mensajes es d i stinta segL1 11 se trate de las  d i ferentes cu lturas q ue conforman l a  

estruct u ra socia l  y es  en esto d onde radica l a  utilización de jergas p ro pias. Es deci r  

cua lq uiera puede escuchar  la música q ue identifica a los  p l anchas o escuchar  s u  

lenguaje. pero no todos la v a n  a interpreta r de la nli'::m a forma. es más quienes no 

pertenezcan  a 10 mou no van éi entenaer lo que Si· 'n ifica realmente. Esto permite 

articular- un "<711os" y un "nosotros" que aportéJ " ¡:, r:onstrucc1611 y afirmación cie 

ident idad. 

"Nosotros" refiere a una identidad colectiva q ue tiene sent ido en tanto existen otros 

"el l os". Los orupos para tija r su propia ident idad neces;tan de orros grupos que éJCtL1e11 

como rmr=:rencia. l:sta 1-eterenciJ la pueae 1 11 d i cJ r 1 ; ditereme natura leza del otro. 

relacion.aaa a su direrente c lase socia l  o a pautas cultura les distintas .  Lo importante de 

esto es q ue la existencia del otro grupo justifica los procederes del primero y q ue u n  

conju nto g rande d e  actos no tendrían sentido  s i  no  nubiera u n  equipo riva l  a l  cua l  

desestimar (Goffman , 1 958/1989) .  

El g-·rupo rival d e  l os  planchas son  los "chetos". l_::is "chetos" son  jóvenes q ue 

com pa rten va lo res de la  cu l tu ra hegemónica, fundamentalmente a t ravés del co nsu m o  

(vestimenta, artícu los d e  cuidado person a l, tecno logías, etc.) y de l a  ideol ogía, q ue se 

m a nifiesta en los discursos de discriminación respecto éJ los p lanchas. Los chetos s o n  

anterio res al SUl-qim iento de los p l anchas y a l  asimi la r  l a  cul tura domina nte .  se 

encuentra c;n ellos aspectos de "11ormcil1dad" ..'!'. contraposición a conauctas 

"desviac1as" de los p lanchas .  �I fuerte conflicto C-!ltre estos cios grupos se cl=i 

principa l mente por  el consum o ,  l a  diferenciación esta dada por el acceso o n o  a bienes 

de tipo m ateri a l .  En este sentido se puede afirmar que una cu l tur;:i dominante 110 se 

define primo rdia l mente por aq uel lo a lo que rent111 ci;i. mientrós riue los dominados 

siempr-e t1enen 2100 q ue ver con lo 'l''e los C1om1ri:.ntes le 'li"'aan (Passeron en 

1::iasseron y G1-ignon , · 1978/92: 71) 
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La interacción ent re estos dos g rupos es vio lentci. De l lado de l os  chetos la 

cliscr-iminacic,1 v lci IJLffla manifestada e11 un Jiscur·so Lle miedo e i 1 1 seg uridad i::. 2s la 

;.,1gresividaa consta11te hacia el yrupo r-ival Los 01;.,;11chas jut.::ga11 con ese miedo. 

asu stan, provocan y humil l an  a tos chetos, desde s u  je1 qa . La violencia entre estos dos

g ru pos  se d a  fundamenta lmente por  e t  discurso, s in  l legar  a acciones de violencia 

física o rg anizada .  

Lo  interesante es que e l  conf licto planteado del lado de los o l �rnchas es haciél los 

chetos, 111ie11tras que los planchas son a tacados desde distintos. g rupos 1: La 

discrirninacion hacia esta tribu esta dada por su o rigen pobre, per·iférico y marg i nal .

P l a n c h a s  y C u m bia

La mayoría de los grupos Juveniles se expresa 111as;.,.1ame11te a u-avés de la 111(1sic:i 

(Pere-Oriol Costél. f:Jérez Tornero J.Nl, Trapea 1� 1996). E! ritmo musical que 

-. 
consumen mayormente los p lanchas es la  cumbia villera argentina. En el 2004

aparece en  Montevideo, un  s ubgénero tropica l llamaao "cumbia p lancha " como una 

posible versión de la cumbia vil/e ra a rgentina, manteniendo distancia con respecto a 

los otros t ipos musicales de la cumbia ur·uguaya, ta11to de la emerqente "tropical pop" 

r:omo de la 1111·1sic;;; r ropical tradicional. 

12 No nieqo que exista inseguridad y miedo en la sociedad actual. pero considero que la insequndad es 
nlgo mas compleja que los arrebatos. La inseguridad esta dada por la falta de seauridad en el empleo. c11 
l;:i pareja, en la medicino tradicional. en lo pol ic ía . etc. En definitivn el miedo no c�·. rcspons;:ibilidnd ele lc1:� 
<l!TciJDtos. clu ;iJ�1u110:.: pl<111cllns, sino quu constituyu u11 111otlclo du ;·.,¡c1ecluu lit.: 11e::.:qu:.:. 

13 Por nombrm cios ejemplos: en el Pilsen Rock (festival de rocK orqanizado c;n In ciudad de Dmazno. 
Uruguay) 2005. uno 1J:111da de rock en r;I escenario prese111ó L:11;:i bandero que clcci;:i 111uerte ;:i lo:-. 
cumbieros. Cuonoo c11 ..:007 José "Peluca·· l/aldez p1·ese111a ei suü lema "Movimiento Plancha" en -ei P. 
Coloroclo surq1eron uno serie de Bloqs en Internet que promovii111 1r a la manitestación del M. Plnnch;:i v 
mn\arlos :1 1oclos. 1::11 ilmbos cosos l;:i movtrl;:i ;inti ¡-il;:incl1;i 110 vr·111n de jóvc�nes clitelos sino ele rtrupo�: 
vincul::idos ;:i otr::is tribus urbonos que cuestionan de los pl;:inc11ns "l;:i foltél ele lenquo1e", l::i estetic;:i v 
f11ncla111entalmente su qusto por la 111(1sica tropical. 

1 () 



La movida tropical es un espacio formado por una heterogeneidad de bandas que 

clivide !JL!blicos '..' que detine disti ntos subgéneros c·:::ntro de un universo s imbólico, 

l leno de s igniticaoos .  La puesta en escena de tas !)Jndas de cumbia "plancha" los 

presenta como rere rentes de la clase baja pero tam1J1én se encuentra una creciente 

aceptac.ión en los jóvenes de sectores medios. Esto los coloca en la frontera entre la 

"afirmación de identidad" es decir el "nosotros" versus los "otros" y ta "industria 

cultural". como un tenómeno mercantilizado donde su 1•1alor se mide por lo que puede

vender. 

Uno de los principales mot ivos por los cuales decidí estud iar ta música trop ical 

plancha, es que ya en tas p rimeras observaciones exploratorias se p resume que en tas 

letras se hace apolog ía del de lito, se fomenta el consumo de pasta base y la v io lencia 

es uno de tos ejes de su repertorio. Los distintos di::::cursos sociales apoyaban esta 

idea, buscando unci vi nculación entre eroga '/ CL!!�:D1a, compcirando a la cumbia

plancha uruguaya con la cumbia v i l lera argenti na. 

·-_;-

La re levancia de  estud iar este tema radica en  que se trata de un tema nada estud iado 

en Uruguay, pero sobre el que cada vez se habla y mas p rejuiciosamente, por lo tanto 

considero que es una obligación para ta sociotogia investigano y l1acerlo clesde una 

perspectiva cualitmiva, que permita abordar l;:i co 111p1ejidad de los sign if icados que

encie rra. 

Esta sección parte d el anális i s  de dos ejes: la atirm;:ición de ident idad plancha y la 

i ndustrici cultur:il .  En este sentido el tránsito que supone entender  lci cumbia p l;:rn ch ::i 

como ;:itim1cic1ón .je identidad que se li::1 11 con1r-nido en 111austria cultural. lo 

conceptual1zo como tragedia de la cultura en términos 1_:e Simmel.
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Pcira Simmel ('1986) la idea de cultura se encuentra e:n medio ael dualismo que se 

expresa entre el a l ma subjetiva y el proaucto esp1ritL1JI objetivo, la lucha es entre la 

cultura sub¡etiva y la cul tura objetiva (que se materializa en instituciones, estructuras,

técnicas y ti-adiciones), entre la vida social y la forma. La vida social  solo puede 

expresarse a través de la forma y a su vez esta últim;:i, constriñe la vida impidiendo la 

l ibertad ;:ibsoluta. L_o objetivo una vez instituido. r!<'De entenderse como instanc13 

limit;:idor;:i y l1;:inil1tz111te a lé1 vez. limita el desarrollo <.llx:.oluto de lo subjetivo y entonces 

en el intento ae superar esta restricción, aparecen nuevas formas y asi se produce una 

fuerza de renovación constante de la cultura. Las necesidades culturales del hombre 

moderno, tienen su origen en esta trágica discrepancia entre la sus.tancia cultural 

objetiva y la cultura de los sujetos, que l leva a que se vean extraños frente a es ta

t : i ltima. 

Ei fenómeno ae la cumbia plancha como industria cu1tural se plasmaría en el mundo

objetivo, institucionalizado, mientrás que por otro lado, si podemos hablar de este 

fenómeno como proceso identitario, este se encontraria dentro de la cultura subjetiva. 

___ .. 

Debemos recordar que Simmel nos advierte que el hecho cultural l iga el desarrol l o  de 

C3da una de estas partes (objetiva y subjetiva) presuponiendo l a  adaptación reciproc.::i 

ele ambas. 

El propósito es intentar captar la interpretación que le dan los sujetos que conforman 

las bandas de cumbia plancha, a su presentación en 1;:i vida cotidiana. Este punto es 

ti-abajado desde los planteamientos de Erving Goffm<:in en su libro " L;:i p1·esentación cie 

l;-i p ers on<:i en 1.-1 viclci cotidic111 a " (1959/1989). i::1nic11 o que l_�St<:t ¡xese11tació11 :�l� 

r ealiza a un aucl1tono compuesto tanto por quienes co11sumen este estilo musical corno 

por aquel los que no lo consumen, pero que lo interpretan también. Desde este autor 

se analiza las manifestaciones identitarias de estas bandas. 



Para t réJbaja r  sobre la industr ia cultu ral es rornaa:i la conceotu alización de Max 

Hork h eimer y rheoaor Adorno ( 1944/1969). S e  traba1a sobre algunas c a ra cterísticas 

q u e  di chos a utores le atribuyen a la ind u str ia c u ltu ral como s e 1· :  ·1- La cult u ra es un 

m edio de control y manipulación de masas .  2- toda c u lt u ra de masas bajo el  monopolio 

As icléntic:i. 3- la c!ivi sión y especif icidad de los distintos publicas esta planificada de 

;mtemano por léJ i11c1u str ia cultu ral. y 4- la exis1enc1:i oe un catalogo expreso o implíc ito 

de lo prohibido y lo tolerado. Entiendo que esros pumos me perm11en rerlexiona r  sobre 

q u e  impl ica entender el fenómeno a e studio como industria cultu ral.  

Estos eje s  son presentados como polos opuestos para permitir e l  aná li s i s, pero 

entiendo con Geenz (1973/1 980). q u e  "la cultu ra es L:11a trama de signif icados" por lo 

cual cons1aero que esws ejes no se presentan di cow1111zados o a i slados en la realidad 

empírico . s ino que rorman d1st imas capas que se cruz:in en esa trama de significado 

q u e  t iene para los s ujetos cada uno de estos fenómenos .  

Cumbias en América Latina 

L;:i cumbiéJ deriva de la voz de origen afric3no Cumbó. que signifi c;:i jolgorio o fiesta , es 

el ritmo afro colombi ano por excelenci a, c;I cL;al comenzó a manifestarse 

coreog ráficamente du rante la importación e spa ñola de e s clavos negros africanos p a ra 

t rabaj a r  en las  plantaciones y por ende ésta era una danza de recreac ión y de 

seducción de una pobla ción esclava oprimida y marg inada en la Colombia e s clavista 1' 

Los africanos que llegaron como esclavos a estas regiones , al co11tar la h i stor ia de s u s  

orupos étn i cos, se se rvían d e  c iertos comos que distinquian con e l  nombre d e  ";:ireitos" 

(baila r  cantando) poniendo en alto los candiles, llevaban el coreo, q u e  e ra como lél 

lección h istórica que, después de ser  oida y repetida muchas veces .  q u edaba en lc:i 

1•1 Tomodo de Wikipedi�i: http://es.wikipedia.org/wiki/Cumbia ("l::l/OS/08) 
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memoria de todos los oyentes. El centro del circulo lo ocupaban quienes daban l a  

lección con e l  pie del canto y aquellos con mayor facilidad en e l  manejo d e  los 

instrumentos, para entonar con delicadeza la mi.:1sica de aquellos c;:intares que fueron

pasando, con e! tiemoo, para entusiasmar, coquetear, :-::rovocJr y divertir. 

·La cumbiJ es una danza y ritmo con contenidos de r;-c:s vertientes culturales distintas, 

a saber: negra, blanca (española), e indígena, siendo fruto del largo e intenso 

mestizaje dado entre estas culturas durante la conquista y colonia de las tierras 

americanas. La presencia de estos elementos culturules se puede apreciar en el baile. 

IJ vc;stimenta v ics instrumentos utilizJdos. !::n e! �::iso del IJ::iile encontr<Jmos l::i 

;xc;senc;1;::; de 111ovimientos :::;c::nsualc;s, 111ac::ia:¡¡11ente g;:ilzi11tes, seductor.es,

cJracteristicos de los bailes de origen africano. La .,;0stimenta (que c:Jctualmeme se 

utiliza en las fiestas colombianas) tiene claros rasgos españoles, muy parecidos a los 

del flamenco. Los mismos tocados de flores y el m<Jquillaje intenso en l;:is mujeres L·1 

vestimenta de los hombres, por otro k:ido, son muv :J<Jrecidc:Js a l;::;s usadas en los 

2nc1erros en el lll:Jl'CO de las tiesrns ele S.::rn 1=ern1i11 eº:� ¡"J::.¡mpton;::;: c::imisa y pantalón 

blc.neo; �1;1 pJ11uelo rnjo anudéJdo c.I cue llo y ::;0111or2rc. Entre los instrumentos est3n 

los t;:imbores de clJro origen africano, las maracas, el guache y tos pitos (millo y 

gaitas) de origen indígena, mientras que los cantos y coplas son cidaptaciones de la 

poética española. 

Lu cu1T-:biJ piancnJ :iene algunas simiiitudes con :J c�:.�1:Jia viiiera argentina, asi como

lé:m1bién con la cumbia peruana y ltJ versión mexic;:ina 11;::¡111ada Tecnocumbia. 

La c umbia vil lera 

Argentina poseía manifestaciones tropicales de c!ivt::rsos géneros provenientes del 

norte de Sudamérica. Centrnamérica y l'Jorteame!·ir::--1. pm 10 que surqen en el pois



artistas de corte tropical y se empieza a conocer la Cumbia Argentina que se distinguia 

de otras adaptaciones del norte y de la original colomoiana ya que se fusionaron con 

los ritmos locales como el chamamé, tango. Otra carac¡erística particular de la cumbia 

a1·gemina es la inclusión del Flan1enco dentro de su 1nusicalizació11, .::isi surgen grupos 

como Chico Nova1To. Los Wawancó como los más reoresentativos de los arios 60's. /\ 

esto se incmpora el acordeón, que también era de sonido similar dentro del tango, lo 

cual facilitó que se asimilara en el mercado argentino. 

El gusto por la cumbia en Argentina prevalecía entre sectores populares. La cumbia 

villera es un suogenero tropical que comenzó a 111us1c:i1izarse en 1as villas miseria de 

Buenos Aires. Damos de emergencia (corresponaier:ces a los cantegriles uruguayos l 

entre el añci 2000 y 2001 . No es casual que al igu.::i1 que los planchas, los villeros

salgan a escena en el contexto de una crisis socioeconómica protunda. 

Sus raíces musicales son varías, pero más firmemente de la cumbia peruana de lci 

cual retoma el uso ele la guitarra eléctricZl. de lé'l cumbi.1 colombiana tomando de allí PI 

sonido aei acoraeón y finalmente, también dentro ae su comoos1ción, toma algunos 

sonidos de tecnocumbia mexicana que apareció alreaeaor de ·1994. 

La cumbia villera, logra una fusión única a la que se le agrega letras poseedoras de 

lenguaje propio de grupos de jóvenes marginales, donde se narran dolorosas historias 

de vida. much:is veces con alusión a la bebida, drcc;as, delincuencia y sexo. Este 

estilo fue menospr·ecrado, tanto por su origen margin;:,1 :1sí como también por sus letras 

que presentan una narrativa dura de la realidad de escas grupos sociales. El rec
.
hazo 

fue sobre todo por los medios de comunicación y los sectores altos de la sociedad 

argentina 

En algunos países de América Latina se escucha este subgénero por el ritmo musicé:ll 

pero no por sus ii1·icas que son localismos arqentinos ·::ue 110 son entendibles a países 

extranjeros, p�sanao sin ning(111 prejuicio Ha sutrido :::¡s mismas estigmatizaciones de
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otros géneros mus icales en el pasado que tratan i a s  m i s m a s  temáticas en inglés como 

e l  Punk ( ana rquí a  social),  el R a p  (del incuenci a  juven i 1 1  y el H i p  Hop a finales ae l o s  

7 0 ' s  q u e  ta111b ién tueron re legadas y marainaa u s. 

E !  111ov 1 m 1 e nt o  ele la C u m bi a  \/ illera h él  cre aao toao t ipo c1 e cont rovers i a s  en l a  

sociedao a rg entina tanto a nivel  musical debido a que se cons idera q u e  s e  d e s v i rt (1 a  e l  

s ent ido de l a  c u mbia tradicional por sus nuevas líric a s .  a d e m á s  a l g unos aficionados a l  

Rock n o  cons ideran que s e  trate d e  m(1s i c a ,  los cuales s e  oponen a s u  pop u l a ri d ad en 

los m e a i o s  d e com uni cación q u e  se sobrepone 2 1  i -o c: K  trad i C:ionar  d el  pais .  P o r  otro 

l a cio m u cnos c n u oos de la  soc ieaad a seau ran na 1 111 o u 1 s aao l a  u e l incuencia 1 " .  

L <>  c u m b i a  p e ru a n a

E l  est ilo de la cumbi a  peruana e n  sus comienzos,  e r·a  cas i  idént i co a l  d e  l a  c u mb i a  

colombiana . pero pocos a ños después surgen v a ri antes reg ionales. e s peci alm ente e n 

le> s ierréi s u r  y c2mía l  ademés de la s zeinas periier· i c::;s  de L i m a ,  donde apa rece u 1 1  

est ilo rLi's i o n aao c o n  l o s  ritmos fo l clóricos and ino s ,  t ía i(:i O desde la s ierra a la capital en 

la q_$cada de ·1 960,  a raíz de una crisis económica,  política y soc ia l ,  que p rodujo una 

fuerte m ig ración del campo a la ciudad. Más adelant e .  el g énero integ ra e l  órg ano y l ;:i 

g u itarra e léctr ica , además de mezcla rse con ritmos brus ile ños en s u  vari ante s elvát ica 

y con I ;:-, 111 (1s i ca c c 1 0 111biana d e l  norte d e  d icho D :J i s  . ' fi nes e le i :J  década d e  ·1 990 .  

ü p a rece e l  s u o g énero de la cumbia  111 exi c3na ! l a m aa ;::, !-·2cnocu m b i a ,  que se t u s iona a 

la cu mbia peruana . y a la var iante arg ent ina . s i enao una vers i ón de ca rácter m ó s  

juvenil .  

Por su or igen, la  cumbia peruana,  tue vista de forn1 G a e spect iva en l u  c::ipital  como l.:i 

" m (1 s i ca iTl e !ancó l i C::i d e  IOS  111 ig rélntes" y ¡·e \egada j U ll r0  :J l a  lll U S iC3 iO IC lór iC3 al 3 mbito 

1 'i 
Ver Wiki peoia: http://es.wi kipedia.org/wiki/Cum bia_ vi l lera ( 1 WOGill S)
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¡;eri u rbano marg i na l ,  s i n  l og rar  q u e  sus  canc iones sean t ransm it i das  en n i n g u n a  de  las  

rnd iod i fuso ras  de 1= iV1 de aquella époc;J .  S i n  e111 1J a í·l O .  pronto em pezaron a s u rr n r  

e 1rnsoréls e n  A M  que d i fund i él n  el género,  :il m i s m o  t iempo q u e  com enzaron J 

ce lebra rse grandes reu n iones y conciertos con los cc. ntantes ,  en  locales s i tuéldos en  

zonas  peri fér icas de l  norte y s u r  de L ima.  Exist ían pre i u ic ios de í ndo le  racial y cu l turél l  

hac ia  los n uevos m ig rantes,  razón por la  cual lél cum bia peruana ,  fue en sus 

comienzos u n  rJénero élbsoluta mente d iscrim inaao .  El  r echazo in ic ial  esta ba 

influenc iado adem a s .  poíque no se trataba só lo  de l a  aparic ión de  un  n u evo estilo de 

111 C.1 s i ca .  s rno de todo un  conjunto de nuevas normas cu itura les q ue i nclu í an  la m anera 

de vest i r  y comportarse ,  una  pred i lección  por los accesor ios b ri llantes y los co lo res  

encend idos ,  uso  de jerg a  y acentos pro p ios, comiaa ,  l i teratura ,  entre otro s .  Estos 

"ant ig uos l imeños" percibie ron todas esas m a n ifestac iones baj o  la expresión "Cu l tura 

Ch icha" c1ue se oerpetúa hasta hoy , s i  b ien m u cnos  ya n o  i o  roman de  fo rm a 

despect iva . s i no  com o  un  sello d ist i nt ivo 1 "' 

S u  a pogeo en  la década  de  1 9 9 0 ,  marcó u n  m omento m u y  part icula r por q u e  dejó de 

ser  la m ús ica de u n a  c lase social o económ i ca, o de un sector geográfico diferenc iado ,  

·par� t pa.sar  a ser  e l  t ipo de m (1s ica dom inante en las  p rinc ipa les rad ios y canales de

telev is ión . y con m ucha d i fus ión  en d iversos am bientes (d i scotecas, actuaciones en

c o l e g i o s .  ofi c i n a s ) .  E ste auge se mantuvo por m enos a o  d i ez a n o s , ya  que a fi nes de l a

m i s m a  década comenzar ía  su  dec3dencia 1 1

L a  c u m bi a  m e x i c a n a  

Al i gual q ue la  cumb ia  v ille ra y la  peruana ,  es una  adaptac ión de la  m(1 s i c:::i  

1 : c l o 111 h i :1n:i . s r r1 l l e r·: :i r· ;::i ser  t rn ci énero t'r 1 1 i co  r. I q t  1 c  1 :  1 1 dcnt i f íqur. v : 1  q t  r e  e s t o s  est i le -ir.  

1 ' · V e r·  W i k i pe d i a :  h ttp ://e s .w i k i pe ci 1 a . o rg/wi k i/Cum biLJ_peruana ( I U/ J J�i/08)

17 Se dice q u e  u n a  de l a s  razones de la decadencia de la  cumbia p e r u a n a ,  fu e q u e  Albe1·to F u j i m ori u t i l i z ó
co nciones en su campci n a  para la  reelección y ;:i l g u n a s  de l a s  •.:stre l las m á s  conoci d a s  d e l  qen ero se
e n contra ron envueltas en acusaciones ele d el itos d e  corrupci ó n .  
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s o n  m u y d i versos v v a r i a d o s ,  de o rov inc ia  e n  p rov i n c 1 ::: . de é ooca e n  é p o c3 s e  t i e n e n  

e s t i l o s  a u e  u n 3  v e z  a u e  s o n  a s i m i l a dos p o r  e l  o u o l 1 c o  · :  1 o s  m u s 1 co s  d e  cu m b i a  t i e n e n

l a  c o n s e c u e n c i a  d e  m a rc a r  u n a  tendenc ia  a seg u i r  p o r  n u ev a s  a g ru p a c i o n e s .  E s  a s u  

v e z  u n a  fu s i ó n  d e  l o s  fo lc l o res a d a ptados d e  C o l o m b i a  c o n  l o s  n a c i o n a l e s  c o m o  i a  

1rn'.1 s i c a  n o rt e ñ a ,  e l  m a ri a c h i ,  l a  m (1 s i ca b a n d a ,  m (1 s ica ro m á nt ica , y t a m b i é n  co n r it m o s  

é-1 n t i g u o s  v m o d e r n o s  d e l  extra n i e ro c o m o  e l  s o n  c u o a n o .  s a l s a ,  m e re n g u e ,  reg g a e .  s k a

e 1 1 tre l o s  m m o s  a rrocari b e ñ o s .  a s i  c o rn o  1 o s  ue 1  1 0 1 c 1 c :  e ool iv i a n o .  e;cu a r o ri a n o . 1J a l s  \' 

l o l c l o 1·e p c 1·u a n o .  J ll lltO con el  rncl< & ro l l ,  h i o- h o p ,  1 ; 1 0 ,  d a n c e ,  y e lect ró n ica. D i c h a s

t e n d e n c i a s  h -.m  v a r i a d o  s e g ú n  l a  p o p u l a ri d a d  d e  c a d a  u n o s  de l o s  rit m o s  c o n  l o  q u e  s e  

h a  fu s i o n a d o  1 0 · 

C u m b i a  p la n c h a  

LL.l c u 1 11 0 1 J  p ! a n c h éJ  t i e n e  v i n c u l uc iones con I G  c u m o i ::; ·; i i l e ra Arg e m i n a .  C o m o  s e  d i j o

m á s  a rr iba s u rg e  e n  e l  2004 , per íodo e n  q u e  y a  h a b í a  comenzado l a  d e c a d e n c i a  d e  i a  

m ú s i c a  tro p i c a l  u rug u a y a .  

L:::i c u m b i G  tr;; d i c i o n a l  u ru g u aya e ra con s u m i d a  pc 1· � o s  secwres p o o u l :::i res d e  13 

p o b l a c i ó n . En l :::i s l etras se t o c: ::i b a n  te m a s  q u e  ten i a n  ·:: ue ve r c o n  l::i v i d a  coti d i a n a  d e

l o s  s e g (1 i a o re s :  m a d res s o ltera s ,  d i scri m i n a c i ó n ,  p o b rc::::3 ,  v i o l e n c i a  d o m é st i c a ,  a m ores 

n o  co rresp o n d i d o s .  K a ri be con K fue s in l u g a r  a d u d G s  " la"  b a n d a  tro p i c a l  tra d i c i o n a l  

p o r  excele n c i a ,  ta nto p o r  s u s  ventas c o m o  p o r  h a b e r  d ej a d o  u n a  m a rca ident i tar ia e n  l ::i 

g e n e ra c i ó n  d e  l o s  j óvenes d e  l o s  80 q ue s eg u í a n  este g e n e ro ,  q u e  c o n j u g a lJ éJ

d e ! i c :::i d a m e me g1 .1n 1 acha 'u  ro m á nt i co con p l e n a  111 � s  l e : 1 � J  p a ra i n c 1 t :.: r  a l a  d éJ nza . 

1 "' Ver W i k i pe d i a  http//es w i k i ped i a . o rg/w i k i/C u m b i a_1 11 e :< 1 c c1 1 1 <0  ( ' 1 9/0 5/0 ü )

i ! i  
La guél racha es un género musical y un ba i le ori g i n a rios de '.:: uba .  Se tmta ele un tipo de c<J1�ci611

a 1·8ciosél que apareció a fi nes del siglo XVI I I ,  muy populélr y que d cscribia tipos y costumbres. S u  b o i l e  es 
1 1 1 10 mezclo el e s o n , r1 1 111bo , cumbio y r lcta l les de rock'n'rol l. U 1 10 1 lc los pr i 1 i c : i p::i l e �s  1 �x ¡ io 1wntcs e l e �  1 ; �; 1 e �  
g énero fue Cel.ia C ruz.  



La d i s cri m i n a ci ó n  h a c i a  l o s  c u m b i e ro s .  tanto a los e s c u c h a s  c o m o  él l o s  m (1 s icos e 1-¿:i 

m u y  g rél n d e .  La 111 (1 s i c a  t ro p i c a l  se escuchaba s o l o  r:n l a  periteri a ,  no s o l o  por  q u e  

fuera e l  l u g a r  d o n d e v i v í a n  q u i e n e s  l a  e s c u ch a b a n ,  s i n o  p o r  q u e  1 a  n o  to l e.ra n c i a  ae l o s  

sectores m e d i o s  y é'l l tos m a rcaba l o s  espacios d o n d e  s e  ood i a  c o n s u m i r c u m b i a  

C: 11 1 �J9o se oa  e n  U ru g u a y por  pr ime1-a vez, u 11 esta l l i do  m u s i c a l  de l a s  b a n a a s  

tropica l e s ,  m a n ifestado por  u n a  d ifus ión m a s iva e n  ra d i o  y b o l i c h e s  n o  tro p i c a l e s .  E l  

m i s m o  c o m i e n za c o n  l a  i n curs i ó n  d e  " Lo s  Fata l e s " ,  g r u p o  d e  F a b i á n  " F ata" D e l g a d o ,  e x  

i ntegrante d e  K a ri b e  con K ,  b a n d a  tro p i c a l  de corte trad i ci o n a l .  L o s  Fata l e s  s o n  u n a  

expre s i ó n  cu itLJrcil  u 1-u q uaya c o n  u n a  p ro puest a  1...: 2  1-it 111 o s  ll ci c i o n a l e s  c o m o  e l

c a n d o m b e ,  i n c o roorá n d o l o s  c o n  l a  p l e n a�º b á s i c a ,  e l  1- i r m o  b a h i a n o ,  za m b a ,  m e re n g u e  

y a l g u n o s  otros der ivados . de l a  s a l s a ,  todo c o n  u n a  o a s e  d e  c u m b i a  c o l o m b i a n a  y 

r i tmos portorriq ueños .  Su esti lo se pos i cio nó como 1 a  m ú s i ca pachang uera de l o s  

cas a m i e nt o s ,  q u e  se extend ió  a otros espacios a traves d e  pres e m a c 1 o n e s  e n  v ivo . Tai 

vez .s u  é x i to r;:;a icó e n  n a be r  tratado t e m a s  m a s  1 i v 1 a n o s ' en re 1 a c 1 ó n  a la c u m o 1 a  

u-aa ic 1o n a 1 .  a s 1  c c .r1 c i o n e s  c o m o  'pizza. muzzoreila� · · o "oicl7o. oicno · a l e j a ro n  l a s

h i st o r i a s  a u ra s  y para n a d a  pacnang ueras tocaaas p o r  i a  m (r s i c a  tro p i ca l  a nter ior .  

L u e g o  d e  " Lo s  Fata les"  s u rg ie ro n  por  doq u i e r  b a n d a s  t ro p i c a l e s  de est i l o  p o p ,  que con 

un i m porta nte d e s p l i e g u e  c o reog ráfico mezc l a ro n  a la  oase tro p i c a l  u r u g u a y a  l a  bate r i a  

y 1 8  g u it a rra e l éctr ica.  La d ifere n c i a  fu n d a m ental  d e  r:: stos g r u p o s  con res pe cto a l ;:i  

t ra d i c i o n a l  c u m b i a  u r-u g u aya t u e  q u e  l o s  i meg rantes r ¡ e  l a s  b a n d a s  eran J ó v e n e s  c o n  

f í s icos c u lt ivad o s .  q u e  presentaban m á s  u n a  propu est :::i v i s u a l  q u e  m u s i ca l .  L a s  letras 

20 
La plena es u n  qé nero i m porta nte entre l a  musica tradicional  de Puerto Rico. La p l ena e s  u n a  canción

narra t iva r¡ue cieta l la los dolores y 1 ;-i s  irnni;:is clel  p u eb lo . 

2 1  La canción habla d e  un hombre que come p izza . m uzzarel la ames d e  i r  a l  b ;:i i l e  v después puede tom n r
;:i l cohol  s i n  Pm borrncharse.  B icho,  B icho,  t ra t a  d e  1 111 l10 111 h re r¡ue S·" r:onvierte en h1c l10 pma e n a m o ra r ;:¡ l é1  
ft mcionor ia d e l  zoolóa ico .
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poco i m portab a n ,  ya que e l  i ngred iente ruerte de es1 ::: generac ión  era l a  co reog rar ia  

muy  s i m i l a r  a l  est i lo de  l o s  parodistas de l  carnaval  u ruguayo .  Esto no es casua l ,  por  

q ue m uchos de  los pr imeros g rupos de  trop ica l  pop se forma ron con integ rantes de 

conjuntos de  parod i stas .  Por otro lado es i m portante menc ionar  que  l1 istór icamente 

i ntegrantes de  conj untos parodistas part i c ipaban en b::-,ndas trop ic3 1es .  

A íi nes  de i  2 0 0 3  com ienza la  decadenc ia de las  bandas trop icG ies en Uruguay .  U n  

poco por e l  resu rg i m i ento de l  rock nac ion a l ,  a s í  como tam bién por  l a  saturac ión  en  e l  

m ercad o  de d iversas  bandas con d i st intas propuestas q u e  de a lguna manera 

term i n a ba n  s iendo io m i s m o .  Además  la  c i rcu l ac ión ac; d iscografía "p i rata" fac i l i tó q ue 

con poco d i 11e ro se  pud iera reu n i r  una  coiección  ae arnsras ,  por  1 0  cua l  n o  e ra 1·enta b le  

para l os  productores g rabar  nuevos d i scos ,  reauc ienao l a  d ifus ión  de l as  banaas  a 

bo l iches y otras presentac iones .  A esto se  suma en  la actua l i dad ,  l as  p resentaciones  

de bandas  a rgent inas que  en los  ú l t imos  meses  ha crecido bastante , a lentado por  e l  

t ipo de  camb io ,  es dec ir  e l  costo de traer a una  banaa a rgent ina e s  m e n o r  de  lo  q u e  

era a ntes v e l  pu b i ico parece tener una  preferenc ia  111 0 1; m  p o r  estas oan d a s .  

En este contexto s u rge  la  cum b ia  p l ancha  en e l  año  2 0 0 4 .  Estas Dancjas  p lantean u n a  

puesta en  escena s i m i l a r  a l as  de l  t rop ica l  pop,  s iendo im portante la  coreograf ía pero 

ten iendo com o  novedoso una fachada "p lancha" ,  r·ep resentada a través de la  

vesti menta . 

Estas banaas mane 1an  una  base tropica l  pop que  se: m ezcla con toq ues me lód icos 

románt icos en  a l gunas  canc iones ,  s in  dejar  de iGdo la  vers ión  pachang uera ,  

i ntroduc ida  por  " Los Fata les" .  Sus  letras van desde tem a s  de denunc ia  soc ia l  y po l ít i ca  

hasta canc iones de aguante de l as  h i nchadas de f(1 tbo l ,  mezc lado con a m o res no 
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corre s po n d i d o s22 . Los i ntegrantes de l a s  b a n d a s  n o  pertenecen a l a  t r i b u  p l a n c h a  y 

t i e n e n  co m o  d ifere n c i a  fu n d a me n t a l  respecto a l o s  g r u p o s  de c u m b i a  v i l l e ra a rg e n t i n a .  

q u e  todos l o s  i ntegra ntes de l a s  b a n d a s  s o n  m us icos d e  estu d i o ,  l o s  p ro d u ctores n o  

s ;::¡ i e n  a o u s cJr J u n  p i a n ch a  p a ra convenir lo  e n  a n i st::J .  s i n o  q u e  to 111 J n  J u n  a n ista  y io  

rn uesrra n  c o m o  p r u n c h a .  Están com pu estas p o r  111 ( 1s rcos  comratados por  un  " 1J u e 11 0 ·  

d e  l a  b a n d a  y t i e n e n  u n  compos itor q u e  e s c r i b é  r a s  letra s ,  q u e  des pues s o 11 

m u s ic a l izad a s .  

La  p a l a b ra p l a n c h a  es res i g n ifi c a d a .  To m a n  e le 111 e n 1 0 s  de l a  r ri b u  p l a n ch a  p a ra l a  

p u esta en escena d u ra nte e l  s how. co rn o  l a  vest i rn e rn a ,  e l  le 1 1q u �1 ¡ e· y ci ete rm i n ci d o s  

g e s t o s ,  q u e  l u ego n o  se m a m i e n e n  e n  s u  v i ci a  corncrnte .  I ntegrar  l a  b a n d a  e s  v isto 

co m o  u n  t ra baj o ,  con una connotac ión e m oci o n a l  fuene.  

I d e nt i d a d  e n  l a s  b a n d as de c u m b i a  p l a n c h a  

LJ c u m o i a  p l a n c n ;::; afi rm a u n a  idemidad freme a u n a  c u rt u ra e l i t i s t a .  ¡::;ero e s a  id e n t i d ad 

n o  ha b l a  d e l  p l a n ch a  d e l  d e  la " cárce l '' .  El p l a n c h a ,  e n  ..::ste s u bg é n e ro e s  res i g n if icad o .  

l a  i d en t i d a d  a p a rece reed i t a n d o  l a  d ifere n c i a  entre r icos y p ob re s .  Es u n a  o p o s i c i ó n  

confl i ct iva : u n  " e l l os "  y u n  " nosotros" q u e  se m a n if iesta e n  e l  recorr ido d e  u n a  d i s p uta 

s o c i a l  que n a rra l a  h i stor ia  de l a  u l t i m a  cri s i s  socio-eco n ó m ica ci e i  U r·uguay .  

O b s e rv a m o s  c o m o  s e  consrruye i a  fac h a d a  a p a n i r  CI O l a  defi n i c i ó n  q ue pre s e n t a n  d e  

lo q u e  es ser  u n  p l a n c h a ,  l a  d ef i n ic i ó n  de p l a ncha q u e  e l los  u t i i iza n es l a  d e l  estad i o .  

E sto e s  i m port ante p o r  q u e  se d i st i n g u e  de l a  defi n i c i ó n  q u e  se u t i l iza v u l q a rm e nte 

re l ac i o n a d o  a l  o r i g e n  d e  la p a l a bra , q ue e l l o s  l a  co nocen pero n o  la reto rn a n .  Hay d o s  

a c e p c i o n e s  de p l a n c h a :  l a  d e  l a  j e rg a  ca rce l a r i a  q u e  r o s  a s i m i l a  a d e l i n c u e nte y t i e n e  

" 7  E1 1 A1 1exos se e 1 1 c u 1.rntra d i sp o n i ble e l  t exto u e  l� 1s letro s .  

� ,  1 



u n a  connotac ión peyorat iva . Por  otro lado esta la  q ue s u rge de l  estad io ,  " m eter l a  

p lancha"  q u e  según l a s  bandas q u ie re dec i r  demostrar !e a l  otro que no estas d i s puesto 

a deJane pasar  por arriba ,  i nd ic::ir  a l  resto q ue sos '; a l iente . 11/l an ifiestan q ue son 

p lcinchas e n  e l  sec,undo sent ido ,  y q ue l o  que  IJusc::n es poner  e l  treno ::i q u ienes 

d iscri m i n a n .  

"Meter la  p l a n cha" en  e l  estad io  e s  poner  e l  p i e  a l a  a ltu ra de  la  pantorri l l a  d e l  

contr i n cante en  un  choque fronta l ,  i m p l icando u n a  detenc ión i lega l  d e l  desp lazamiento 

cl e l  co ntr i n c a nt e ,  u n a taita que merece l a  t a rjeta amar ; l l a  o l a  roj a .  Se puede aprec ia r  

q u e  l a  res ig n if i c a c i ó n  de l  térm ino  se  asoc ia a una conm1cta por  ruera de l as  reg las q u e  

se leg i t i m a  frente a u n  confl icto. 

A part i r  de  l a  l etras se  puede conc lu i r , que e l  p lancha a l  q ue a l ude  este género es al 

q u e  l e  pone un tre n o  a la d i scrim inac ión , e l  que se en:renta a los c í rcu los  de  poder ,  a 

los  "po l i t icos h i pócri tas"¿3 ,  s in  s a l i r  a ro b a r  s i n o  a e:::c: e  s u  l u g a r, d e s d e  l a  pobreza 

" d i g n a " ,  del que traba ja  y aunque no le  a lcanza e l  d i ne !-o no  sa le  a robar.  

Esa ident idad no pretende conformar  un  pacto mus ica l  e ident i tari o ,  s i n o  afi rmarse 

pos i t ivamente const i tuyendo  una ident idad q ue se opone a l a  des igua ldad  en  e l  

a cceso a bienes materia les  y cu l tura les .  La cumo ia  p l c. ilcha aporta a l a  1-es ig n if icac ión  

e l e  l a  es t ig m at izac i ón rea l izada por la  cu ltu ra l1 ege111 ó 11 1 c: a ,  e l  11 om ore " p l ancha" l l ama l a  

atención de los  "otros " ,  ese estigma que genera m iedo ,  es una oandera de respeto,  es 

e l  " ahora les toca a los  p lanchas2� " .

c J  E l  1 7  d e  oc't u b re c 1 e  ¿QQ7 u n a  d e  l a s  bandas pa rt ici pó e.Je u 1 1  , 1cto d e l  M o v 1 1 1 1 1 e 11to l-' l a nc11a e 11  e l  1-' 
C o l o r;:id o .  C o n s u ltLJdos ocerca de esa pa nic i pación m a n i1esraron 1 1 1 1e lo lla c i a 11 p o r  los p la nc n a s y no ror 
.... 1 P .  r: u l o rn d o .  L;:i consu lta s e  real iza cons idern nclo l a  le1 1-a d e  l a  c � : ! 1c ión "Como l o  vov <- 1  uozm" que h a b lo 
t i c Los 1 J , ; i r<.1 110 y cucsr rona al �¡o b i e rn o  ele w rn o  en e s e  r n o m e m o .  · 1 l l C  er-a el 1) . Co lorodo .  

�4 C a n c i óil ele La P l e be 



El pl ancha se futbolitiza dotándose de una ¡erarq u i a .  de un espacio s i mbólico e 

i m ag i n o.r ia  cte s a e  aonde derencter a l o s  m á s  pobre s .  : s  u na cu 1 rur.; emergente './ rráq il

JI  mismo t iempo. Emergente por que se prnmueve 'j saca ;:-, escen a lo inv is i ble.

desnatural iza al plancha,  muestra la heterogeneidad ce es a cultura (el de la cá rcel, el 

del estadio, el q ue limpia parabris a s )  y frágil por q u e  es exclu ido, discr i m inado y 

engañado por los políticos y dem á s  círculos de poder. 

La  cum.b i a p l a n c h a  retom a  un .:icervo de pa l a b ras comunes e 1dent ificatori a s  que

componen un u n iverso de sentido, metáforas du ras, ·J ue son rea rtic u l adas marcando 

presencia : " a rruinado, más firme, tkb25" (te cabe, haciendo referenci a  a "entrar" en el

sentido de comprender, de esta r inserto en esa movida), sabe/o (entendelo, que te 

quede cla ro) Son metáforas que inducen a tom ar part ido, que b u scan un ámbito de 

comunicación en esa cu ltu ra que s ature el resquebra J 2 ;11iento del vinc u lo socia l .  

En s u s  letras no s e  encuentran componentes que prom uevan e l  cons u mo de pasta 

base, ni  apología del  del i to ,  ni s antificación del del incuente. Con lo anterior no niego 

·
que

�-
apa rezcan a l u siones referidas al consumo de drog as, a lcohol, é1 cierta rebeld i a

h ac i a  la policia pero estas referencias también 21 pa recen e n  otros g é neros. El 

probleni a no es lo  que dicen ni como lo d icen, el pro !J lem a es q ue lo dicen ellos, por

q ue cuando otros q éneros como el tango, el rock o el J 8ZZ lo p l antean no es sinónimo

de a lerta para l a  sociedad act u a l. 

En cualqu ier cultura hay más de un s ignificado ace rca de l a s  personas, objetos y 

sucesos.  t:stos s ianificados luchan entre si ¡Ja ra vo lve rse hegemón icos . La cu l tura 

i 1 n n l i c;:i c; c m 1 111 1 e 11 1 o s  riue se v 1 11 c u 1 ci 11 con l ci  1 r i c: 11t1c1 ;:ir1 .1 ci ue p c r111 ro .l l l  l o s  s 1 ci 11 1 t 1 r. .:1 c1 o s

r_¡ u e  ! e  o to1·q a 111os a lo s cosas v a l a s  person éJ s. L: s t o  nos perm i te cl i s t i 11 g u 1 r  e 1 1 t 1·e l o s  

2'' Ver e n  Anexos Diccionario Plancha 
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q u e  están de ntro y l o s  q u e  están fuera P:i réJ 1 o s  q u e  están d entro c i e rt3s  

" d e s v i a c i o n e s "  le  s o n  perm it i d a s  y h ;::i sta J USt i f ic::; a a s .  C o n s u m i r  d rog a s  pueoe 

i nterpretarse como válvu l a  de escape,  i n s u ltar  a la  p o l i cia como s igno d e  v a l e n t í a ,  etc.  

pero l a  cosa c a m b i a  c u a n d o  se trata del  q u e  esta fuerc. . del  otro , del  d iferente . 

E1 1  e i  c:::i s o  ci e l a s  b 3 n d a s  de c u m b i a  p l a n c h a  s e  pueae verif icar q u e  n a a a  o poco t i e n e  

q u e  ver con la  p a s t a  b a s e ,  con ro b o s ,  con e l  él b u s o  sc:.< u a l ,  con ases i n a r  p o l i c í a s ,  etc.  

al  m e n o s  n o· e s  eso d e  l o  que h a b l a n  las letras . 

Los estere ot i p o s  s o n  rep resentac iones i n c o m p l etas o r a l s a s  pro p i a s  d e l  s e n t i d o  com t.:1 11  

y está n re l a c i o n a d o s  c o n  l a  i d e o l o g í a  de cada q ru po soc i a l .  L8 ex i stenc i a . cie 

estereot ipos  perm ite a l o s  i n d i v i d u o s  de l a s  d i st i ntas s ociedades ident if icars e  con c i e rt o  

i,J r-u po y d i fe r e n c i a rse d e  otro s .  El  estereot i p o  e s  u n  t c;cwr de tens i ó n  y d is e n s o  e n  l a s  

r·e l ac i o n e s  entre d is t in tas  c u it u ra s ,  esta basado en e l  p rej u i c i o  y por  tanto e s  a rbi trari o .  

p a rc i a l  y s u bj et ivo . 

-- -E 11 í8 a ct u a i i d a d  a l  estere ot i po d e  c u m biero "te rraj a " ,  " 1 n u g riento"  se le h a  ag re g a d o  e l

de " d e l i n c u e nte" . " �1 d i cto" , segt.:1 11 l o s  c; :' m o n e s  d e  l a  c u i t u ra d o m i n a n t e .  Es decir  e s e  

c u m bi ero terraj a y s u c i o  a h ora t a m b i é n  es u n  con s u m id o r  de d ro g a s  b a ratas q u e  l a s  

o b t i e n e  m e d i a nte e l  rob o .  Y c o m o  todo estereot i p o  f u n c i o n a  a i s l a n d o  c i e rto

com port a m i e nt o  o c o n d u cta de s u  contexto y atri b u y é n d o l a  a todo i n d iv i d u o  q u e  se 

pres u m e  pertenece a esa c u l t u ra ,  co ng e la ndo form a s  a 1ternat ivas d e  co m p re n d e r l o s .  

C u a n d o  e n  s u s  i e t ra s  se t o c a n  tem as q u e  t i e n e n  q u e  ·.i c r  con i a  p o 1 i i ica . con  l o  soc i o i .  

c o n  l o  eco n ó m i c o  e n seg u i d a  se bu sca l a  e x p l 1 cac 1ón  ·_1e, l a  i n d u st 1· 1 a  cu l tu ra l ,  c o m o  s 1  

e s o s  tóp icos s u rg i e ra n  en l a  c u m b i a  para vender m á s .  I nteres a nte p a radoja q u e  e n  

u n a  soc iedad q ue s e  caracteriza por e l  co n s u m o ,  q ue categorizzi a l a s  pers o n a s  p o r  e l  

a cceso a b i e n e s  m ateri a l e s  y cu l tura les se cuest ione e l  carácter m e rca nt i l i sta d e  l a  

: � .  \ 
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1 11 (1 s 1 c c:i  t rop icéJ I ,  c o m o  s i  l a s  otra s m a n ifestac iones m u s ic a l e s  n o  ve n d i e ra n ,  c o m o  s i  e n  

l a s  otras m o v i d a s  cu l tura les n o  i n tervi n i e ra e l  m e rca d o .  

Cum bia Plancha e industria cultural 

Q u i e n e s  · p r o a u c c n  · 2sto s n uevos r i tmos rro p ic.::i 1 e s  . n u estran 1 ;:1 c: ;< is tenc i .::i u c:  u 1 1 :1 

pre s u m i b le  t rasc2 n a e n c i a  p o l i t ic.J-soc i a l .  desde u n  .::i n u q u o  ( a b s o l uta m e nte d i scut i b l e )  

lug a r d e  terraj a h ac i a  u n  espac io  de hegemon i a .  

"La sociedacl margina a quien se viste o actLia como ellos ( c o m o  l o s  p l a n c h a s ) ,  y estos

/Jondas tropicales denuncian en algunas canciones , 'Sa marginoción, · o  lo VP.Z que 

expresan cómo rcucciono esta rri/J u ur!Jono ame los a::..<;p/antes ele/ resto ' ·�a

En s u s  ca n c i o n es m a n ifiestan q ue la c u m b i a  esta re viva , q u e  l o s  b o l i ch e s  chetos 

está n vacíos y q ue los d e  c u m bi a  están tota l m e nte l le n o s .  Esta s u e rte d e  d o m i n a c i ó n  

s i m b ó l ica q u e  parecen expre s a r  en s u s  c a n ci o n e s  p uede e nt e nderse c o m o  u n  

pote n c í ::i l  e m a n c i p a d o r  p a ra estas b a n d a s .  
_,_ 

H ace a l re d e d o r  de d iez a ñ o s  q ue el negoc io  de la cu rr m i a  ha a b a n d on a d o  l a s  t a r i m a s  

de l o s  b a i l es t ro p i ca l e s  para t ra s l a d a rse a oficin a s ,  q u e  s i  b i e n  c o m e nzaron en l a s  

c a s a s  d e  l o s  m ú s i co s ,  a m e d i d a  q u e  e l  fen ó m e n o  s e  r o r n o  m á s  com erci a l ,  t o m o  u n a  

form a a d m i n i strat iva raci o n a l .  Actu a l mente l o s  g ru p c s  t i e n e n  s u s  repres e nta ntes y 

h ::i sta e n  J l g u n o s  cJsos a u s p i c i a ntes .  i m p e n s a o 1 e  1 ¡:_;ce ·1e ime ::i ñ o s  c u a n d o  .J e s a  

1 11 LI S i C .J  S e  l a  c o n s i d e ra ba exc lus ivamente d e  " !e rraj .::; ::; .  y " c h o rros�1"  r'\ctu a l m e nte l a  

c u m b i a  se h a  res i g n if icado y a e s e  e l e m e nto " g ru s a '  s e  l o  h a  t o m ;:i d o  c o m o  gruc i o s o ,  

d ivert i d o  d e ntro d e  l a  v u l g ar idad de l as c lases bajas .  

2 6  Entrevista a J u a n  Cnr los C áceres. manager de "La Plebe" Trr n 1 :ido de d i;:ir io " E l  Pri i s  D i g i ta l "  edic ión 
d e l  6 ele jun io d o  2005 
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Tom a n d o  l o s  p l a nte a m ientos de Adorno y H o rk h e i m e r  ( 1 944/ 1 969) se p u e d e  afi rm ar 

q ue l a  d iv i s i ó n  y especific idad de l o s  d ist intos p t.:1 b l i co s  · esta p l a n if icada d e  a ntem a n o  

p o r  l ;::i i n d u st r i a  cu l tura l .  E s  m á s ,  u n a  m a n ifesta c ión d e  1 :1 cu l tur;J q u e  e n  e l  fo n d o ,  s e  11 0 

convenido e n  p roc1 u cto d e  l a  i n d u str ia cu l tur;::u . o p ra s e g ú n  l a  form u l a  de o t ro 

p ro d u ct o .  q u e  es tot a l m ente d iferente de s u  comen i o o  y t iene éx i to de t o d a s  form zi s  

p u e s  s i e m pre se a p e l a  a q ue s o n  prod uctos p a ra d i st in tos  p t:1 b l i co s  y q u e  estos l o s  

p i d e n  seg ú n  s u s  n e ce s i d a d e s ,  c u a n d o  en verdad s o n  n e ce s i d a d es cre a d a s  p o r  l o s  

p ro d u ct o res d e l  n e g o c i o  d e  l a  cu l tura .  Esto perm ite e m e n d e r  c o m o  es p o s i b l e  q ue c a s i  

t o d a s  l a s  c i zi s e s  s o c i a l e s  b a i l e n  a l  r i tmo peg a d izo d e  i .J S  "tro p r c ::. 1 - p o p " ,  l o s  " c l ó s i co s · 

l os  " n ostá l g icos"  y la " c u m b i a  p l a n c h a " .  

E n  l o  q ue refiere a l  p ú b l i co se p u e d e  en contrar q u e  l o s  a d o l e s ce ntes d e  c l a s e  m e d i a  
- -

que c o n s u m e n  l a  n ueva m ov i d a  t ro pi c a l ,  l e g it i m a n  s u s  g u stos m us i ca le s  ac larando q ue 

l o  q u e  e l l o s  e s c u c h ::. n  n o  es l a  c u m b i a  de C a s i n o ,  Kc:1r ibe  con I'\ o S o n o ra B o r i n q u e n�0 

s i n o  q ue es u n a  m ovida d ifere nte,  que es otra cos: En defi n i t iva es c o m o  si  p a ra 

·tod ó's h u b i e ra a l q o  previsto a f i n  de q u e  n i ng u n o  p u c a a  escapar ;  l a s  d ifere n c i a s  s o n

a p oy a d a s  y p ro p a g a d a s  a rtifi c i a l m ente ( l d e m )

Ad o r n o  y H o rk h e i m er afi rm an q ue t o d a  cu l tura de m a s ü s  baj o  e l  m o n o p o l i o  e s  idént i cci .  

l: n l ::1 s  b ::. n d a ::;  e s t u d i a d a s  esto s e  h ace m a n if ieste . ! o s  m (1 s i c o s  y c ci n t a ntes s o n

c J m b i Ct d o s  ü b;::;na a s  d o nde p u e d e  ser  m ó s  red iw a iJ l l: s u  i m ;J g e n .  E l  " d u e ñ o "  de u1 1 ;J  

b::i n d a  p l a n c
.
h a  e s  e l  m i s m o  de u n a  de tropical pop o c e  plena::9

27 Lad rón 

20 Esl8S t1·es b ;:i n d ci s  son ejemplos de 18  cumbia cl ó s i c ;:i  a nterior ;:¡ 1:: m a s ific8ción d e l  q e nero.

:!Ll " L<1 Plena"  es u 11 qé nero tropicJ I  p roveniente ele 1-'ueno . .  : ico.  T ier 1e r l iversas v;:ir iames rie ro 
fu n d c 1111 e 11wl111 ente e11 U r u q u oy se toco ut i l iz;:indo tom bores e i 11stn : 1 11 c 111os de v i ento.

' J ' '  _ \)  
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H a y  u n a  fuerte asociac ión entre e l  i ntegrar u n a  b a n d a  c o m o  d i vers i ó n  p e ro a la  vez 

como u n  tra baj o .  Hay una v i s u a l ización p o s it iva e n  la t a re a  e n  tanto a l ej a  d e  la 

m a rg i n a l i d a d  y perm ite d e n u n c i a r  una s i tuac ión de e;.: du s i ó n ,  p a ra los i nteg ra ntes de 

las IJCrnd a s  hav una r-e l at iva " s u e rte" e n  e l  hecho de s e :- e l  vocero d e  e s a  rea l i d a d ,  a l � o  

.;; s i  c o m o  " t e n e r  la  c p o rtu n i dad d e  tra b aj a r  e n  e s w " .  C negocio  d e  l a  i n d u stri a c u ltura l  

co n s i ste e n  m aq u i l l ar  l a  cotid i a n i d a d  de l a  q u e  e l  sujeto se q u i e re e s c a p a r  y ofrecerl a 

co m o  l a  v ida m a ravi l l o s a  q u e  tod o s ,  pero q u e  pocos pueden tener ,  ya q ue l a  d ivers i ó n  

p ro m u eve l a  res i g n a c i ó n  q u e  s e  q u is i e ra o l v i d a r  p reci s a m e nte e n  e l l a  ( íd e m )  

I n tegrar  l ;:i  ba nda p a ra e l l o s  es u n  t rc. bajo y i l éi/  p a u t a s  d eterm i n a·d a s  por  l o s  

productores o d u e ñ o s  d e  c ó m o  s e  d e b e  proceder e n  l o s  s h ows : E l  proceso d e  

p rod u c c i ó n  e s  m e can iza d o ,  u n  s h ow tra s otro se d e b e  c u m p l i r  con l o  e n s a y a d o  y 

d e l i m itado por  e l  jefe. En esta l ó g i c a  l aboral  e l  tra b a j a d o r  no d e b e  p e n s a r ,  s i n o  q u e  

debe a s i m i l a r  e l  producto s i n  esfu e rzo inte l e ct u a l  a u n q u e  s í  c o n  m u c h o  e sfu e rzo f í s i c o .  

En u n a  s o l a  n o c h e  p u e d e n  l le g a r  a t e n e r  s e i s  toq ues e :< a ctame nte i g u a l es y d e be n  d e  

p o d e r  ren d i r  l o  m i s m o  e n  c a d a  u n o  de e l l o s  a r in de c o n se rv a r  e l  " e m p l e o " .  

____. . . . 

Esto g e nera d i s ru p c i o n e s  e n  a l g u n os i ntegrantes de l a s  b a n d a s  d a d o  q u e ,  a p e s a r  d e  

l o  q u e  m u c h a  g e nte p u e d a  i m a g i n a rs e ,  l o s  canta ntes trop ica les p i e n s a n  y s e  

cuest i o n a n  s u  l u g a r  en l a  prod ucci ó n .  E n  l o s  C1 lt i m c 3  c i n co ;::¡ ñ a s  de a p o g e o  d e  l a  

rn ov i d a  trop rc::; I  rn u c n a s  b a n d a s  se han sep<ir:Jao ;. o r  pro b l e m ,::; s de d i n e ro y d e  

co nte n i d o  de l a s  letra s .  

La m o v i d a  t ro p i c a l  fu n ci o n a  co m o  u n  negocio por q u e  l a  l ó g i ca d e l  s i ste m a  cap i ta l is ta  

a s í  l o  i m p o n e .  Lograr  tener u n a  b a n d a  n o  es tarea ráci l ,  por m á s  q u e u n  g ru p o  d e  

j ó ve n e s  s e  j u nte y a r m e  u n a  b a n d a ,  log réJr e n t rc. r en e l  circu i to d e  l o s  b o l i c h e s  q u e  

pagc:;n d i n e ro p o r  : a s  a ctuac iones e s  c o m p l e j o  pGí  ::i ue l o s  prod uctore s  " g r a n d e s "  

m a n ej a n  e s o s  e s p a c i o s .  
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Lzi m ovida t rop ica l  s i gue estando in mersa en un  pL1 b l ico q u e  bás ica mente pertenece a 

la  c lase ba ia  o m ea 1 a  ba ja .  Los i ntegrantes de l as 1x:; 1 1 o a s  no son ¡ óvenes m a rq i na les  

pr: ro wm poco d i spo nen de un  cap i ta l  monetar io aue 1 c-· S  perm ita poder m a neja rse s i n  

' 
._;__ depender de l  d i ne ro q u e  pueden recib i r  por actuación .  Por  eso ,  e l  prob lema de  crear  

una  banda s in  fi nanciam iento de los  "dueños"  de l a  mov ida ,  de  q u ienes t ienen los  

contactos .  es m u y  d i fi c i l .  

Es to  l l eva ::1 q u e  l o s  mús icos aependan de ese 1 11q rc· so  y en m ucnos casos deban  

compensar  con otras act iv idades rem uneradas en  . .  i 111 b ientes no trop ica les  Ser i a  

i nteresante para otro estud io rastrear s i  este fenómeno no se presenta en  otras 

m a n ifestac iones cu l tura le s ,  o s i  es  a lgo prop io  de la incJustr ia cu l tura l  t rop ica l .  

P a 1·a la  escue la d e  Frankfurt l a  i ndustr ia cultu ra l  acere.:-; l a  estre l l a  a l  consum ido r  para 

lori ra r  u n a  i dentif i cac ión pero tamb ién la  a le ja para ·-::i enera r  d is tanci a .  Esto puede 

exp l icar  por  que los  m (1s icos no son  de l  mismo entorno d i recto q ue los  p l anchas ,  pero 

es Interesante cuest ionarse s i  este p l anteo es vá l i do .  En e l  caso de  las  bandas  

estud iadas e l  s i gn if icado de  p lancha no es  e l  que  l e  c l a  e l  sent ido  com ú n ,  e l
, 

p lancha  

f u e  res i gn if icado ,  abr iendo e l  concepto ,  p lanteando que  110 so lo  es p lancha e l  ad icto ,  e l  

de l i ncuente ,  s i n o  aaue l  q u e  busca l1acerse res petar .  

Es la h omogene idad que desde fuera de l a  cu l tura p lancha se le  as igna a la  m is m a  la 

que no perm ite v i s l um brar la  t rama de s ign if icados c1 ue  hay en ese concepto y en 

defi n i t iva nos ob l i ga  a entender lo so lo como i ndustr ia cu ltura l .  

A m o a o  a e  c o n c 1 u s i ó 11 



LJ c u m b i a  p l a n c h J  posee u n a  ex istencia o bjet iva "! una  v ida p ro pi a  q ue se h a  

s e p a rado  d ·2 l a  i d e a  o ri g i n a l  de s u  creador  '/ J :Y:: s a r  de n ::lb e r  s ido  obra de I J  

co n c i e n c 1.::J d e  u n  t:: s p i ri tu  s u bjet ivo - l a  banda - p o s e e  : ue g o  ele s u  o bjet ivac i ó n .  u n J  

v a l i d ez éi l  m a rg e n  de esta y u n a  pos ib i l i d a d  i n depen ·::J i e nte el e  re s u bjet ivac i ó n  Esto 

i m p l ica que e l  fen ó m e n o  d e  l a  i n d u str ia cu l tura l  y como consecuenc ia  e l  c o n s u m o  

m as iv o  de l a  c u m bi a  p l a n ch a ,  e s  p a rte de l  proceso de 1·e s u bjet ivac i ó n  de e s t a  111 t.:1 s i c a .  

q u e  a d e m á s  presenta e l  i m p u l s o  coercit ivo de 1 :::: � e r ie " técn ica" q u e  l leva a l a  

e rn e rg e n c i a  · co nt i n u J  d e  n u evos g ru p o s  ae c u m b i a  q u e  ya n o  re p re s e nta n totéi l 111 ente 

las " t rad ic iones cum oiera s " .  

S e  trata de u n  fe n ó m e n o  q ue se v i n c u l a  c o n  l a s  c l a s e s  m á s  baj a s ,  l o s  i nteg ra ntes d e  

l a s  b a n d a s  d e p e n d e n  de ese i n g re s o  a s a lar iado para s u b s ist i r, l o  c u J I  h a c e  m uy d i f i c i l  

p o d e r  e m a n c i p a rs e  d e  l a  l ó g i ca d e  mercad o  q ue � i e ne l a  m o v i d a  tro p i c a l  en  l ;:i  

;::¡c tu3 l i daa .  

L o s  m ú s icos v i s u a l i z a n  e l  i ntegrar l a  b a n d a  c o m o  u n  tr;::, b aj o ,  u n a  o c u p a c i ó n .  Entender  

l a  b a n d a  c o m o  u n  trJ baj o  e s  u n  org u l l o ,  t i e n e  u n a  c o n n otac ión e m oc ionc.i l  fuerte 

En el c::iso de l a s  D a n d a s  est u d i a d a s  no es p o s i b l e  l"' ::-: o l a r  de m ::i s iv i d a d , de g r ::i n d e s  

m ov i m i e nt o s  p o p u 1 a res e n  t o r n o  a s u s  l idere s .  TJ111 p c c o  se puede e ntender  e l form a r  

parte de l a  m ov ida t rop ica l  p l a n c h a  c o m o  u n a  p o s i b ; 1 1 d a d  d e  m o v i l i d a d  a s c e n d e nte .  

dado q u e  e l  d i n ero que perc iben p o r  d icha tarea es muy poco.  

C o n s i d ero que la  soc iedad u ruq u a y a  con s u  pert i l  r,< esocrát i c o .  m a rcad o p o r  unz, 

11 i 11 g t.:1 n  t i p o  d e  111 ci n 1festac ión  cu l turJ I  que  pro 111 ov1e r.::-. el con s u m o  Cle p a sta ba se .  I J  

m u e rte o l o s  robos d e s p i a d a d o s .  



Lü c u m o 1a  p iancna hab ia  justamente de la cris i s o e  esa soc iea ad ae c iase rn ed i a .  

i n tentando a ce rca r . a l  menos a n ive l  s imbó l i co a , L¡ clase o a j a ,  e n  c ierta form a 

buscando una  s uerte de ident ifi cac ión entre los  que  menos t ienen Pe ro l a  i n d u str ia 

cu l tura l  que es tota l i tar ia , retoma esta ident idad emerqente no de manera s ub l ime s i no  

reprim iendo .  A l l í  donde  e l  m ús i co i ntenta crear  su bstravéndose de  la  lóg ica l abo ra l  se  

encuent ra con una  pro longac ión de los procesos ae  producción .  de  esta  forma e l  

s istem a  le s i g u e  " m et i endo la  p lancha" .  

" º  



B I B LI O G RAF ÍA 

A l a b a rc e s ,  P .  (2002) " C u lt u ra (s) [de las  c lases]  pop u l o r(es), una vez m á s :  l a  l eyenda 
continll a .  N u eve proposiciones en torno a lo popular". ponenci a ante las VI Jornadas 
N a cionales de Investigadores en Com uniccición. Córdoba.  

A l l p o rt .  G .  ( 1 954/1 962) " L ci  natura leza del  pre j u i c io" . t:. ·_: d e b a .  B u e n o s  A i re s .

A rn u s c n á te g u i ,  A .  ( 1 996)  " E l  s tgn iticado de la  v11·g1 n id ad y l a  in t c t éJción s e x u al :  u n  
re l ato ele i1west igac ión" ,  e n  SzJsz l .  Y L2rn e r  S , ..;o mps . ) .  " P J ra comp render I J  
s ubjetividad.  Invest igación cua litativa e n  s a l ud reprod u ct iva y .se x u a l idad " .  E l  Coleg io 
de M é xico, M éxico . 

A rm esto,  S .  En: http://www. no m b refa l so . com . a r  ( Fecha de consul ta  26/1 0/05)  

B a rd i n ,  L. ( 1 986) " E l  aná lisis d e  contenido" P U F ,  Paris 

B ;:i rría.  IV!. S .  E n :  http ://www. nom brefa l so . com . a r  (Fech::; de consu lta 1 1 /07/05 )

B e nj a m í n ,  W. ( 1 936/94) :  " La obra d e  arte en l a  époc::; d e  l a  repro d u ct iv idad técni ca " .  
D i s c u rsos Interrum p idos .  P l aneta-Agostin i ,  Ba rce lona. t:.spa ñ a .  

C e a  o · A n c o n a  M .  A n g e l e s  ( 1 996)  " Metodolog í a  cuantitat iva ,  estrategias y técn icas de 
investig ac ión socia l " ,  S íntesis Socio log í a ,  M adrid . 

F í l a rd o, V. C o m p .  (200 1 )  "Tribus u rbanas en Monteviaeo" Trilce , Montevideo . 

G e e Jtz, C .  ( 1 973/80) :  "La interpretación de l a s  cu l turas" . Ged i s a .  B a rcelon a ,  Esp a ñ a .  

G offm a n .  E.  ( 1 959/89 )  " La presentac ión de l a  1: ,;1·sona e n  1 a  vida cot id i a n a " .

A rn o rro rto u .  B u e n o s  A i re s ,  Arg entina . 

G o m ez !Vl e n o oza . M .A . (2000) "Anális is  de conte n i d o  c u a l itat ivo y c u antitativo 
definic ión . c lasif i cac ión y metodolog í a "  En R evista N °  20 C i e11cia s  H u m anas- UTP 
Colo m b i a .  

G r i g n o n ,  C .  , P a s s e r o n ,  J -C .  ( 1 978/91  ) : " Lo cu lto y l o  pop u l a r" .  La Piq ueta . Madrid.  
E sp añ a .  

H o r k h e i mer,  M .  y A d o r n o ,  T.  ( 1 944/69 ) :  " La i11duscria cu l tura l " .  E n  " D i a l éctica d e l  
i l u m inismo" . .  E d .  S u r ,  B u enos Aires ,  Argentina .  

K r i p pe n a o rrf, K.  1 1 980) "M etodolog i a  de aná l i sis c e:  conte n r a o .  reo ria y ,préJct i c o "  
P:J idós ComunicéJción, Barcelona .  

L o p ez-A ra n g u re n ,  E.  ( 1 986 )  "E l  aná lisis de contenido" en Garc ia  Ferrando, J y A lv í ra ,  
F .  ( comps .) ,  " E l  aná lisis de la rea l idad soci a l ,  metodos y técnicas d e  invest igac ión" 
A l i anza Universidad Textos, Madrid . 

. , i 



M ;:i rti n ez a e  A l b e n iz,  1 ( 2 00 1 ) " La a m biva le nci;:i . : e  lo p o p u l ZJ r  e n  l o s  estud ios  
cu l tura l e s "  e n  P a pe l e s  d e l  C E I C .  N º  2 ,  C E I C  ( C e m ro a e  Estud i o s  s oore l a  I d e n t i d a d  
C o lect iva) .  U n ivers idad d e l  P a í s  V a s c o .  E n  http: li'fJWW. e h u . es/C E I C/papele s/2 . pdf 
( Fe c h a  de c o n s u lta ·1 /7/05)  

O rtí  A. ( 1 999)  " M étodos y técn icas cua l itat ivas de i nvest igac ión  soc ia l "  e n  D e l g a d o  y 
G ut iérrez (comps)  S íntes i s  Soc io log í a ,  M a d ri d  

P e r e - O ri o l  C o sta,  P é rez T o r n e ro ,  T ra pea J . M .  ( 1 9�Y 3 )  "Trib u s  u r b ZJ n a s .  E l  ZJ n s ta d e  
i d e n t i d a d  i uve n i l :  e mre el  cu lto a la i m agen y l a  a uwamrnación a través d e  la v i o l en c i a "  
P .:t i d o s . B a rcel o n a .  

R o d r í g uez, E.  :=:n: h ttp : //www . revista lote . com . a r  ( F e c h ::i  de c o n s u lta 26/ 1 0/0 5 )  

R u iz O l a b u e n a g a ,  J .  l .  ( 1 999)  " M etodo log í a  de l a  i nvesti g a c i ó n  c u a l itat iva" ,  
U n ivers idad d e  Deusto ,  B i lb a o .  

S c h a nto n ,  P .  ( 2002) " C u m bi a  v i l le ra " .  En D i a r i o  " C l a r í n "  de Arg e nt i n a .  F e c h a  2 3/04/02 .  

S c hweder. R .  (2000 ) :  " M a pa s  m orales . v a n idades a e 1  " P ri m e r  M u ndo"  y l o s  n uevos 
eva n g e l i st a s " .  :=: 11 H u nt ingto n ,  S . ;  H mri s o n ,  L .  ( ed s . )  · �::i cu l turZJ e s  lo q u e

' 
i m p o rt :i .

C o m o  los  v a l o res d a n  forma a l  progre s o  h u m a n o  . Aríe l ,  P l a 11eta. B u e n o s  A i res .  
Argent i n a .  

S eg ov i ;:i , J .  ( 2007) " E l  e n i g m a  d e  l a  c u m b i a  p l a n c h ;:i :  :u l tura de m asas o afirm ac i ó n  
d e  i d e nt i a ad" Tra b a j o  p u b l i cado e n  e l  C D  d e  l a s  V I  J o rn a d a s  d e  I nvest i g a c i ó n  de l a  
Facu ltad d e  C i e n ci a s  Soc ia les ,  U d e l a R  o rg a n izadas p o r  C S I C .  E l  texto s e  e n cu entra 
d i s po n i b le :  www.fes. edu .  u y/i nvest igac ion/ J ornad as2007 /Docu m e ntos/Seg o v i a . pdf 

S i m me l ,  G.  ( 1 898/ 1 968 ) :  ' ' E l  concepto y l a  tragedia  de l a  c u l t u ra " ,  E n  S o bre la 
ave n t u ra .  Ed. P e n i n s u l a .  B a rce l o n a ,  E s p a ñ a .  

S i ní m e l .  G .  ( S i 1 1  cJ ZJto s o b re f e c h a  d e l  o r i g i n a l  / 'l <J'.3G) :  " E !  i 1 1 d i v i d u o  y I ZJ  l i berta d .  
E 1 1 s ayos ae cr it ica a e  l a  cu l tura" . i=: a .  Pen í n s u t a .  8arce1 o n a ,  Espa rí a .  

S i l ba ,  M .  ( 2 0 0 6 )  I d e nt idades J uv e n i l es 1=>o p u l a re s :  enu-e e l  rock cll a bó n  y l a  c u m b i a  
V i l l e ra .  P resentado en l a  VI  R e u n i ó n  de Antro polog i ZJ  d e l  M E R C OS U R ,  d is p o n i bl e  e n  
e l  C D  1·esu lt a ,1te d e  d ichas j o rn a d a s .  

T ro g n o n ,  A .  ( 1 989)  "Técn icas de i nvestigac ión e n  c 1 e n c 1 a s  s o ci a l e s ,  dato s .  
o b se rvac i ó n .  entrevi sta , cuest ionar io" .  N a rcea S . A .  Ed ic iones .  M a d rid

V a l les M .  ( 1 9 9 7 )  "Técnicas cua l itat ivas de invest igac ión  soc ia l .  l�et lex ión  meto d o l ó g i c::i 
y ¡xáct ica profe s i o n a l "  S í ntes is  Soc io l og í a .  M a d ri d .  

. 

V e l a  ;-Jeó n ,  F ( 2 0 0 '1 ) "Los  proced im ientos bás icos .J e  reco lecc ión como téc n i ca v 
m étodo" .  E:1 T::.irré s .  M .  L ( co m p . )  "Observar.  Esc::har  y C o m p render . S o bre la  
t ra d i c i ó n  c u a l itat iva en l a  i nvest igac ión  soc ia l " .  IV1 igu2 1  Ángel  P o rr(1 a- E l  C oleg io de 
Méx ico- FLAC S O .  México ,  prim e ra ed ici ó n .  



· Otras fuente s

M a n e i ro C .  ( 2 0 0 7 )  "Cu ltu ra p lancha" .  I n édito .  P rodL :cto fi nél l  de l  Ta l ler  Central de  
Socio log í a  de l a  Cu l tu ra 2005-2006 . L i c .  en  Soc io log í a .  Facu ltad de C ienc ias  Soc ia les . 
U n ivers idad de la  Repub l ica ,  Uruguay .  

www. r n  o t� o g  r a r i  a s .  c o rnttra na j os !5/razuto/ razuto .s  ntrn 1 -1 0 4 k  
( Fcch::i de consu ita 25/7/05 )  

http : //www.pa n d owe b . corn/I  nfo rrnes/d i c c i o  n a r i o p l 3  n c h a .  h trn 
( FlJCh;:i de consu l ta 1 9/05/08)  

http://es.wi k i p e d i a . o rg/w i k i / C u rn b i a_rn e x i c a n a  
( Fecha de consu lta 1 9/05/08) 

h ttp : //es .wi k i  ped i a . o rg/wi ki/C u rn  b i a  
( Fecha de consu lta ·1 9/05/08 )  

http ://es.w i k i p e a i a . o rg/wi ki/C u rn o i a _  v i l l e ra 

( Fecha de consu lta · J  9/05/08)

http : //es .wi k i  ped i a . o rg/wi ki/C u rn  b i a_perua n a  

( Fecha de consu lta 1 9/05/08) 




