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Adoptar el punto ce vista de los oprimidos o excluicos puede servir en la etapa de

descubrimiento para generar hipotesis o contrahipotesis, para hacer visibles campos

de la realidad descuidados. Pero el objetivo final no es representar la voz de los

silenciados, sino entender y nombrar los lugares, desde donde sus demandas o su

vida cotidiana entra en conflicto con los otros.
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Introduccion

Este trabajo se cenira en el estudio de la musica tropical, especificamente la “cumbia
plancha” subgenero musical dentro esta movida. El cbietivo es dar cuenta si estamos
frente a un renomeno de afirmacion de Identidad o si -2 trata de un producto asimilado
a la Industria Cultural. Para ello se presenta una referencia a la “cultura plancha” que
se manifiesta a partir de la Ultima crisis socioeconomica del Uruguay, para luego

indagar especificamente en el subgenero tropical “cumiia plancha”.

Para ramiliarizarme con el contexto en los seis meses anteriores ai trabajo de campo
2Siuve mirando un programa popular de musica wropical. En este progréma de TV los
dias sabados se realizan actuaciones en vivo de wnandas de musica tropicai en
general. De esta manera pude obtener un conocimiento de la distinta naturaleza de las
bandas‘(diferenciar a una banda de cumbia plancha de una tropical pop, de una

tropical clasica. de una villera argentina, etc.)

Por otro iaco tambien utilice como estrategia, la escucha diaria de programas cie
género tropical uruguayo en la radio. Estos programas tenian la particularidad de ser
en vivo y permitian que los oyentes llamaran para “salir al aire” e interactuaban entre si
(se formaban parejas, grupos de amigos, etc). Esto me permitio conocer el significado
de aigunas palabras que utilizaban asi como tambiéen aescifrar la resianificacion que le

asignanan a esias.

Se selecciono como estrategia de obtencion de datos el estudio de caso. Se realizo
observacion' pertectamente participante en salas e ensayo. centros balables.

También realice analisis de contenido de las letras de las bandas de cumbia plancha v

"2 todo mamento los integrantes de la banda "ohservada” supicron de la rantizacion de este astudio, asi
como mi nombre verdacdero. Al comienzo se generaban situacioncs tensas que iueqo tueron superadas
cuando ful Incerporada al contexto



analisis documental de entrevistas publicadas en medios de comunicacion. El analisis
se acoto a Montevideo, teniendo en cuenta que el fenomeno de la cumbia piancha se
manifiesta principalmente en la capital del pais. Lz 1zcina de realizacion del trabajo ce
campo e entre dgiciembre de 2005 y diciembre de 2UUG interrumpido, y se retomo en

diciembre de 2007 a marzo de 2008.

Cultura piancha

“La cultura plancna es una expresion adolescente de una situacion de marginalidad v
exclusion social, que si bien despues puede ser adoptada por las capas medias en
algunos de sus aspectos mas visibles, no deja de ser testimonio de la situacion que

viven un gran nimero de jévenes marginales”, plantea Cristian Maneiro”

&l terminc plancna. utilizado exclusivamente en Urucuay, viene de la jerga carcelaria.
Cuando una perscna ingresa a prision se completa una ficha con sus datos, esta ficha
se llama “plancha”. son las hojas donde aparecen las fotos de quienes han sido
detehidos o0 son buscados. Quien esta en la carcel tiene una plancha, esta fichado vy
de ahi pasa a ser un plancha. Este termino en su origen denotaba un “estigma”, ser un
plancha s ser un delincuente, la diferencia centre & -iue esta adentro y el que esta
afuera. Mas agetante la palabra piancha comienza = denotar. por ‘un lado. a toao
individuo que ademas de escuchar cumbia de cualquiar estilo, consume pasta base.
no tiene "modales” y roba. Por otro lado esta palabra designa a un hombre o mujer

desagradable, "mal educado”, grosero, feo o sucio.

2 En “Cultura plancha” producto final del Taller Central Sociologia de la Cultura 2005-2006. Inedito.



Los planchas son un grupo con determinados comportamientos y una apariencia
estereotipada. Son una tribu urbana® compuesta cor miembros de los seciores
marainaaos de la sociedad que provocan temor v reciiazo en los otros sectores de la
poblacion. Se trata de jovenes que hoy se encuentran relacionados marginalmente (o
nada) con las sistema educativo y el mercado laboral, afectados por sus condiciones
materiales de existencia, es decir no tienen acceso a determinados bienes.
modificando sus experiencias y practicas culturales. Lus construcciones identitarias de
estos jovenes se sostiene en la crisis de las identidades pasadas. articuladas en io
politico, lo sindical y lo profesional en oposicion & ias actuales, donde los sujetos
construyen su identidad a partir de su inscripcion en determinadps repertorios

simbolicos.

Las “tribus” son zarupamientos que se dan en tcrno a determinados elementos
aspeciticos aue permiten diterenciarlos de otros. Entre estos efementos se encuentra
la musica y ta vestimenta, que se articulan con practicas y rituales que se significan en

su interior afirmando identidades (Filardo, V. Coord. 2001)

La afirmacion de identidad actua como resistencia al proceso de fragmentacion social.
Estos jovenes se rsconocen a si mismos como miembros de un grupo, practican
rituales cue refuerzan ese sentimiento de pertenercia, disponiendo de espacios
propios a los cuales les atribuyen sentido.

La resistencia se manifiesta a traves de una alternativa politica ide_olOgica“, gue no
pretende un cambio estructural del sistema. La disconformidad con el sistema se

nresenta a traves de codigos y lenguajes especificos aue se articulan con una estética

Vor Pare-Oriol Costa. Perez Tornero J.M., Tronea . 1996

" En este trabajo no se indaga sobre la conformacion del "Movimiento Plancha” formado en oclubre e
2007, en el Partido Colorado. Es discutible si las caracteristicas de los integrantes, efectivamente
representan los “ideales” de la tribu plancha o si en verdad se trata de una resignificacion del termino.
Considero que este movimiento supone un trabajo aparte que se aleja de la propuesta para esta
monografia.



propia. Para ivianeiro. ‘el plancna pretende escanaalizar desae |a 2stetica desatianao
las normas sociaimente instiwidas sobre !0 fiE 3e consiaera “buen qusto .
resignificandc en la vestimenta lo que el resto de 1a sociedad, estigmatiza como

P

terraja™.

lLa “tribu urbana plancha” se manifiesta luego de la <risis socioeconomica del 2002,
comenzando en |a capital para fueqo extenderse » otras ciudaaes del interior de
Uruguay. Los espacios donde se relnen habitualment2 son alguna esquina del harrio
donde viven, determinados eventos populares como ‘“la noche de las luces® siendo el

lugar de reunion por excelencia el Inter Bailable’.

£l consumo de droaas, tanto legales como ilegales, €< una conducta habitual en cas!
todas las trinpds urpanas, por su caracter de anomicas &n el sentido de Durkheim = [En
el caso de los planchas se manifiesta tundamentalmente el consumo de alcohol v

cigarrillos que se acompafa en algunos casos con marihuana y/ o pasta base®.

La vestimenta utilizada es: remeras de futbol (dado que hay una fuerte vinculacion con
2| mundo tutholero). pantalones anchos (talles arandcs para la persona que tos utiliza)
o pantalones cortos hasta la pantorrilla que dejan ver tatuajes en esa zona. Esto se

acomparna con camperas aviadoras Alfa (bastante costosas) y championes grandes de

“Termino que hace referencia a una persona desagradable, de mal gusto.

" IFiesia popular de tueaos artificiales que se realiza en la ramnla <o i?0citos en Mantevideo. en el mes e
diciemnre para ceiebrar 2 fin del afo. 1Pocitos es un barro de Nive! socioeconomico medio alto y alto. s
interesante ohservar la apropiacion del ¢spacio por parte de fes piaichas gque se produce en esta noche.
"=l boliche tropical mas grande del pais y con mavor concurrencia. Esta ubicado en la cludad de
Montevideo.

! Droga que se extrae e las hojas de coca y gue en un proceso (uimico se mezcla con solventes como
parafina, bencina, éter v acido sulfirico. Dado que surge como resicuo de la cocaina su costo es muy hajo
y por elio es qu= acceden las personas de menos recursos. £s una sustancia muy adictiva que provoca
un rapido deterioro tisico de la persona gue la consume. Se le llama el “crack del subdesarrollo” o “la
cocaina de los pobres”. Existe en distintos paises de Ameérica Latina aunque con distintas acepciones.



colores llamativos {también costosos, Generalmente de la marca Nike) a los que

llaman “bases”.

El gorro® con visera es muy importante, lo llevan pucsio en todo momento ya que €es
parte principai de {a Indumentaria y no s utiliza neczzariamente para cubrirse del soi.
! ccior ¢ newo ic ufen de amariio {ne rubio, ccliccradamente amarillo) vy 1o llevan
rapaco en la nuca. Los tatuajes son muy imporiantes ya que son marcas de
pertenencia.a la tribu, especialmente uno de ellos que llevan en la mano. Este tatuaje
se llama “el cuadrado de cincos puntos” y consiste en tina cuadraao formado de cuatro
puntcs con un punto en el centro. Este tatuaje simbacliza a un policia {el del centro)
rodeado de cuatro slanchas. En ci origen este tatuaje, se lo realizanan los presidiarios
en la carcel, de manera de marcar su resistencia a la policia y manifestar al

“aguante'?”

realizado por el resto de los compaferos de la prision. En la actualidad
paso a formar parte de los signos de periznencia & ia tribu  plancha,

independientemente de haber estado o no en prision.

La postura corporal tambien es importante. &n el cass de los planchas, vemos una
postura de actitud provocadora, con movimientos gesiuaies al caminar que muestran
una exageracion en el movimiento de los brazos, que se combina con levar el torso

hacia delante en una posicion recta y erguida.

El lenquaie’' que ulizan marca el espacio de circliacion simholica de la tribu. asi

ccmo también los "sodigos” que deben respetarse dero del grupe. La decodificacion

" 25 interesante la relevancia de este obieto ya que es la marca wistintiva de esta tribu, manitiestan aue
tsan gorro con visera, diferenciandolo de "la gorra” (elemento de! uniforme policial). De hecho una de las
frases que utilizan los planchas entre si es “te pusiste la gorra” 0 "rambiaste de gorrd” para reterirse a un
plancha delator, traidor o alcahuete.

" acer el aguante” significa apoyo, solidaridad.

(RS e wy gl . "
L2 anexos se presenta algunag patabras utiizadas por los ptancias. Ver anexo . "Diccionario IPlancha



de los mensajes es distinta segun se trate de las diferentes culturas que conforman la
estructu.ra social y es en esto donde radica la utilizacion de jergas propias. Es decir
cualquiera puede escuchar la musica que identifica a los planchas o escuchar su
lenguaje. nero no todos la van a interpretar de Ia mi=ma forma. s mas quienes no
nertenezcan & & DU NO van & entender o que sicnifica realmente. Esto permite

articular un “=llos” y un “‘nosotros” que aporta a i Sonstruccion y afirmacion e

identidad.

“Nosotros” refiere a una identidad colectiva que tiene sentido en tanto existen otros:
“ellos”. l.os arupos nara tijar su propia identidad necesitan de o1ros Arupos que actlen
como referencia. I=-sta reterencia la puede indicar i+ diterente natraleza del otro.
relacionada a su airerente clase social o a pautas cuiturales distintas. Lo importante de
esto es que la existencia del otro grupo justifica los procederes del primero y que un
conjunto grande de actos no tendrian sentido si no nubiera un equipo rival al cual

desestimar (Goffman, 1958/1989).

El grupo rival de tos planchas son los “chetos”. :us “chetos” son jovenes que
comparten valores de la cultura hegemonica, fundamentalmente a traves del consumo
(vestimenta, articulos de cuidado personal, tecnologias, etc.) y de la ideologia, que se
manifiesta en los discursos de discriminacion respecto a los planchas. Los chetos son
anteriores al surgimiento de los planchas y al asimilar la cultura dominante. se
2ncuentra =n 2los aspectos de ‘normaldad” : contraposicion a conauclas
‘desviacias” de ios planchas. z| fuerte conflicto =nwre estos cios grupos se da
principalmente por el consumo, la diferenciacion esta dada por €l acceso 0 no a bienes
de tipo material. En este sentido se puede atirmar cue una cultura dominante no se
define primordialmente por aquello a lo que renuncia. mientras que los dominados
siempre tienen 2o que ver con lo que Ins dominintes le nimaan (Passeron’ en

Passeron v Grignen, 1978/92; 71)



La interaccion entre estos dos grupos es vioclenta. Del lado de los chetos Ia
discriminacicn v la burla manifestada en un discurso ue miedo e insequridad’™. as la
agresividaa constante hacia el urupo rival. Los pianchas juccan con ese miedo.
asustan, provocan v humillan a los chetos, desde su jeiga. La violencia entre estos dos
grupos se da fundamentalmente por el discurso, sin llegar a acciones de violencia

fisica organizada.

Lo interesante es ¢ue el contiicto planteado del ladc de los nlanchas es hacia los
chetos, mientras que los planchas son atacados desde distintos. grupos'”. La

discriminacion hacia esta tribu esta dada por su origen nobre, periféerico y marginai.

Planchas y Cumbia

La mayaria de los qQrupos juveniles se expresa masivamente a traves de la musica
(Pere-Oriol Costa. Pérez Tornero J.M., Tropea F 1996). E! ritmo musical que
consumen mavormente los planchas es la cumbia villera argentina. En el 2004
aparece en Montevideo, un subgénero tropical llamado “cumbia plancha” como una
posible version de la cumbia villera argentina, manteniendo distancia con respecto a

los otros tipos musicales de la cumbia uruguava, tanio de la emerqente “tropical pop”

~amo de la miisica tropical tradicional.

" No niego que exista inseguridad y miedo en la sociedad actual. pero considero gue la inseguridad es
algo mas compleja que fos arrebatos. La inseguridad esta dada por Ia falta de seauridad en el empleo. en
Ia pareja, en la medicina tradicional, en Ia policia, etc. En detinitiva @l miedo no e responsabitidad ce los
arrebatos. de algunos planchas, sino gue constituye un modelo de cocledad de nesqot.

" Por nombrar dos ejemplos: en el Pilsen Rock (festival de rock organizado en ia ciudad de Durazno.
Uruguay) 2005. una banda de rock cn el escenario presento tna bandera que decia muerte a oo
cumbieros. Cuanao en 2007 Joseé "Peluca” Valdez presena el st iema "Movimiento Plancha” en el i°.
Colorado suraieron una serie de Blogs en Internet que promovian i a la manitestacion del M. Plancha v
matarios 0 todos. IZn ambos casos la movida anti plancha no veinta de jovenes chetos sino de arupos
vinculados a otras tribus urbanas que cuestionan de los plancnnas “la falta e lenquaje”, o estetica v
fundamentatmente su qusto por la musica tropical.

10



La movida lropical es un espacio formado por una heterogeneidad de bandas que
clivide »nublicos v que define distintos subgenercs dznro de uUn universo simbolico,
lleno de significacos. La puesta en escena de las nandas de cumbia “plancha” los
presenta como referentes de la clase baja pero tampién se encuentra una creciente
aceptacion en los jovenes de sectores medios. Esto Ios coloca en la frontera entre la
“afirmacion de identidad” es decir el “nosotros” versus los “otros” y la “industria
ctltural”. ccme un tenomeno mercantilizado donde su valor se mide per lo que cuede

vender.

Uno de los principales motivos por los cuales decidi estudiar Ia.mL'lsica tropical
plancha, es que ya en las primeras observaciones exploratorias se presume que en |as
letras se hace apologia del delito, se fomenta el consumo de pasta base y la violencia
es uno de los sies de su repertorio. Los distintos ciccursos sociales apoyaban esta
idea, buscando una vinculacion entre droga v cuwinpia, comparando a la cumbia
nlancha uruguaya con la cumbia villera argentina.

La }gle‘vancia de estudiar este tema radica en que se trata de un tema nada estudiado
en Uruguay, pero sobre el que cada vez se habla v mas prejuiciosamente, por o tanto
considero que 25 una obligacion para la sociologia investigario v hacerlo desde una
nerspectiva cualitauva, gue permna abordar ta compieiidad de los significados que

encierra.

Esta seccion parte del analisis de dos ejes: la afirmacion de identidad plancha vy la
industria cuitural. =n este sentido el transito que supcne entender la cuimbia plancha
como afirmacion e identidad que se han converudo en ndustria cultural. o

conceptualizo como tragedia de la cultura en terminos e Simmel.



Para Simmel (1986) la idea de cultura se encuentra =n medio del dualismo que se
expresa entre 21 alma subjetiva y el producto espiritiial objetivo, la lucha es entre Ia
cultura subjetiva y la cultura objetiva (que se materializa en instituciones, estructuras,
técnicas y tradiciones), entre la vida social y la forma. La vida social solo puede
expresarse a traves de la forma y a su vez esta Ultima, constrife la vida impidiendo la
libertad abscluta. L.o obietivo una vez instituido. ci#pe entenderse como instancia
limitadora v hanilitante a la vez, lunita el desarrotlo absoluto de lo subjetivo v entonces
en el intento de superar esta restriccion, aparecen nuevas formas y asi se produce una
fuerza de renovacion constante de la cultura. Las necesidades culturales del hombre
moderno, tienen su origen en esta tragica discrepancia entre la sustancia cultural
objetiva y la cultura de los sujetos, que lleva a que se vean extranos frente a esta

Litima.

£l fenomeno de ia cumbia plancha como industria cuitural se plasmaria en el mundo
objetivo, institucionalizado, mientras que por otro lado, si podemos hablar de este
fenomeno como proceso identitario, este se encontraria dentro de la cuitura subjetiva.
Degémos recordar que Simmel nos advierte que el hecho cultural liga el desarrollo de
cada una de estas partes (objetiva y subjetiva) presuponiendo |a adaptacion reciproca

cde ambas.

El proposito es intentar captar la interpretacion que le dan los sujetos que conforman
las bandas de cumbia plancha, a su presentacion en |1a vida cotidiana. Este punto es
trabajado desde los planteamientos de Erving Goffman en su libro “La presentacion de
In persona en In vida cotudiana” (1959/1989). Entiendo que esta presentacion so
realiza a un audiorio compuesto tanto por quienes consumen este estilo musical como
por aguelios que no lo consumen, pero que lo interpretan tambien. Desde este a.utor

se analiza las manifestaciones identitarias de estas bandas.



Para trabajar sobre la industria cultural es tomaac la conceptualizacion de Max
Horkheimer v heoaor Adorno (1944/1969). Se trabaia sobre alaunas caracteristicas
que dichos autores le atribuyen a la industria culturai como ser: 1- La cultura es un
medio de control y manipulacion de masas. 2- toda cultura de masas bajo el monopolio
s icentica. 3- la civision v especificidad de los distintos publicos esta planificada de
antemano por 1a inaustria cultural, v 4- 1a existencia de un catalogo expreso o Implicito
de lo prohibido vy lo tolerado. Entiendo que estos puntcs me permiten rerlexionar sobre

que implica entender el fenomeno a estudio como Inaustria cultural.

Estos ejes son presentados como polos opuestos para permitir el _anélisis, pero
entiendo con Geertz (1973/1980). que “la cultura es tinha trama de significados” por lo
cual consiaero que €stos ejes No se presentan dicotonizados o aislados en la realidad
empirica. sino que rorman distintas capas que se cruzan en esa trama de significado

gue tiene para los sujetos cada uno de estos fenomenos.

Cumbias en America Latina

La cumpbia ceriva de la voz de origen africano Cumbgé, jue significa jolgorio o fiesta, es
el rtmo afro cclombiano por excelencia, ¢l cual comenzo a manifestarse
coreograficamente durante la importacion espanola de esclavos negros africanos para
trabajar en las plantaciones y por ende ésta era tina danza de recreacion y cle

seduccion de una poblacion esclava oprimida y marginada en la Colombia esclavista™

Los africanos que ltegaron como &sclavos a estas reciones, al contar ia historia de sus
grupos ¢tnicos, s¢ servian de ciertos cantos que distinquian con ¢l nombre de “arcitos”
(bailar cantando) poniendo en alto los candiles, llevaban el coreo, que era como |a

leccion historica que, después de ser oida y repetida muchas veces, quedaba en Ia

" Tomado de Wikipedia: http://es.wikipedia.org/wiki/Cumbia ({ 19/05/08)



memoria de todos los oyentes. El centro del circulo (o ocupaban quienes daban Ia
leccion con el pie del canto y aquellos con mayor facilidad en el manejo de los
instrumentos, para entonar con delicadeza la musica dé aquellos cantares que fueron

nasando, cen ¢! tiempo, para entusiasmar, coguetear, =rovocar v divertir.

“La cumbia ¢s una danza y ritmo con contenidos de s vertientes cuﬁurales distintas,
G saber: negra, blanca (espanola), e indigena, siendo fruto 4de| largo e intenso
mestizaje dado entre estas culturas durante la conquista y colonia de las tierras
americanas. La presencia de estos elementos culturales se puede apreciar en el baile.
2 vestimenta v ics instrumentos utilizados. =11 ¢! :aso del baile encontramos Ia
presencia de  movimientos  censuales,  marcacamente  galantes,  scductores,
caracteristicos de los bailes de origen africano. La vastimenta (que actualmente se
utiliza en las fiestas colombianas) tiene claros rasgos espanoles, muy parecidos a los
del flamenco. Los mismos tocados de flores y el maquillaje intenso en las mujeres. La
vestimenta de los hombres, por otro lado, son muyv parecidas a las usadas en Ios
ENnclerros en et Marco de 1as fiesias de San Fermin @i Pamplona: camisa y pantalon
slanco, un panuaio rojc anudado ol cuello y somprere. Entre los instrumentos estan
los tambores de ciaro origen africano, las maracas. @l guachec y los pitos (millo v
gaitas) de origen indigena, mientras que los cantos vy coplas son adaptaciones de la

poetica espanola.
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lancna tiene algunas simiiitudes con a3 cu.inia viilera argentna. asi como

también con la cumbia peruana v la version mexicana iiamada Tecnocumbia.

La cumbia villera

Argentina poseia manifestaciones tropicales de diversos géneros provenienies del

norte de LSudamerica. Centroamerica v Norteamerics. por 10 Jue suraen en el pais



artistas de corte tropical y se empieza a conocer la Cuimbia Argentina que se distinguia
de otras adaptaciones del norte y de la original colomniana ya que se fusionaron con
los ritmbs locales como el chamameé, tango. Otra caracteristica particular de la cumbia
argentina es la inciusion del Flamenco dentro de su imusicalizacion. asi surgen grupos
como Chico Novarro. Los Wawanco como los mas regcresentativos de los anos 60's. A
esSto se incorpora el acordeon, que tambien era de scnido similar dentro del tango, io

cual facilito gue se asimilara en el mercado argentino.

El gusto por la cumbia en Argentina prevalecia entre sectores populares. La cumbia
viliera es un sunaenero tropical que comenzo a musicziizarse en tas villas miseria de
Buenos Atlres. narrios de emeraencia (corresponaieries a los cantedriles uruguayos)
entre el ano 2000 y 2001. No es casual gue al igual que los planchas, los villeros

salgan a escena en el contexto de una crisis socioeconomica profunda.

Sus raices musicales son varias, pero mas firmemente de la cumbia peruana de Ia
cual retoma el uso de la quitarra eléctrica. de la cumbin colombiana tomando de alli el
sonido ael acoraeon vy finalmente, tamnién dentrc aé sU CompnOsICIoN, toma aigunos

sonidos de tecnocumbia mexicana que aparecio alrededor de 1994,

La cumbia villera, logra una fusion unica a la que se le agrega letras poseedoras de
lenguaje propio de grupos de jovenes marginales, donde se narran dolorosas historias
de vida. muchas veces con alusion a la bebida, drezas, delincuencia y sexo. Este
estilo fue menospreciado, tanto por su origen maraingl asi como también por sus letras
que presentan una narrativa dura de la realidad de es10s grupos sociales. £l rechaze
fue sobre todo por los medios de comunicacion v Ice sectores altos de la sociedad

argentina.

En algunos paises de America Latina se escucha este subgenero por el ritmo musical
pero no por sus firicas que son localismos argentinos <ue No scn entendibles a paises

extranjeros. pasandao sin ningun prejuicio. Ha sutridc 13s mismas estigmatizaciones de



otros generos musicales en el pasado que tratan ias mismas tematicas en ingles como
el Punk (anarquia social), el Rap (delincuencia juveni) y el Hip Hop a finales ae los

70's gque tambien fueron relegaaas v marainadas.

£l movimiento ce la Cumbia villera ha creaaoc toco tipo <e conroversias en la
sociedac argentina tanto a nivel musical debido a que se considera que se desvirtia el
sentido de la cumbia tradicional por sus nuevas liricas. ademas alaqunos aficionacos al
Rock no consideran que se trate de musica, los cuales se oponen a su popularidad en
los mecios de comunicacion gue se sobrepone al rock tradicional del pais. Por otro

lado mucnos arunos de la socieaad aseauran na imptisadao la (.XGHHCUGHCIBVJ.

La cumbia peruana

El estilo de la cumbia peruana en sus comienzos, era casi idéntico al de la cumbia
colombiana.' PEro pPocos anos despues surgen variantes regionales. especialmente en
la sierra sur y central ademas <& las ZONas peiiericas de Lima. donde aparece uin
astilo Tusionado con 10s ritmos folcloricos andinos, iraico desde ia sierra a la capital en
la decada de 1960, a raiz de una crisis economica, politica y social, que produjo una
fuerte migracion del campo a la ciudad. Mas adelante. el género integra el organo v |a
guitarra eléctrica, ademas de mezclarse con ritmos brasilenos en su variante selvatica

a3 decada de 1990.

¥ con o musica cclombiana del norte de dicho nais. - fines cle
aparece i subaenero de la cumbia mexicana llamaca -2cnocumbia, Hue se fusiona a
la cumbia peruana. y a la variante argentina, siendc una version de caracter mas

juvenil.

Por su origen, la cumbia peruana, fue vista de forma despectiva en la capital como |a

"mulsica melancclica de los miarantes” y iglecada Junts & la musica folclorica al ambito

" Ver Wikipecia: nttp://es.wikipedia.org/wiki/Cumbia_villera (19/05/08)



periurbano marginal, sin lograr que sus canciones sean transmitidas en ninguna de las
radiodifusoras ae M de aquella epoca. Sin @mnhar=o. pronto empezaron a surair
emisoras ¢n AM que difundian el genero, al mismo tiempo que comenzaron A
celebrarse grandes reuniones y conciertos con los cantantes, en locales situados en
zonas perifericas del norte y sur de Lima. Existian preiuicios de indole racial y cuitural
hacia los nuevos migrantes, razon por la cual la cumbia peruana, fue en sus
Comienéos un qgenero absolutamente discriminaco. El rechazo inicial estaba
influenciado ademas. porque no se trataba solo de la aparicion de un nuevo estilo de
musica. sino de todo un conjunto de nuevas normas cuiturales que incluian la manera
de vestir y comportarse, una predileccion por los accesorios brillantes_ y los colores
encendidos, uso de jerga y acentos propios, comiaa, literatura, entre otros. Estos
"antiguos limenos" percibieron todas esas manifestaciones bajo la ekpresiOn "Cultura
Chicha" due se perpetua hasta hoy, si hien mucnos ya no io toman de forma
clespectiva. sino como un s.éHo distintivo'”

Su apogeo en la decada de 1990, marco un momento muy particular por que dejo de
ser la musica de una clase social o economica, o de un sector geografico diferenciado,
para“’pa‘sar a ser el tipo de musica dominante en las principales radios y canales de
television. y con mucha difusion en diversos ambientes (discotecas, actuaciones en
colegios. oficinas). l=3te auge se mantuvo por menos aae diez anos, ya que a fines de Ia

misma deécada comenzaria su decadencia'”

La cumbia mexicana

Al igual que la cumbia villera y la peruana, es tina adaptacion de la musica

celomninna, sin lleaar a ser un aenero tnico ol que Loacentitique v que estos estilos

" Ver Wikipedia: hitp://es.wikipeoia.org/wiki/Cumbia_peruana (1 9/1:5/08)

17 . . . . . N -
" Se dice gue una de las razones de la decadencia de la cumbia peruana, fue que Alberto Fujimori utilizo
canciones en su campana para la reeleccion y algunas de las estrellas mas conocidas del género se
encontraron envueltas en acusaciones de delitos de corrupcion.



son muyv diversos v variados, de provincia en provincit. de eénoca 2n epoca se lienen
estifos que una vez que son asimilados por el punice v Ios musicos de cumbia tienen
fa consecuencia de marcar una tendencia a sequir por nuevas agrupaciones. ks a su
vez una fusion de los folclores adaptados de Colomnia con los nacionales como ia
musica nortefia. el mariachi, la musica banda, musica romantica. v también con rtmos
antiquos v mocernos del extraniero como el son cupano. sélsa‘ merengue, reqgae, ska
entre 1os rnumMos arrocarinenos, asi como 10s de! 10ICIL; @ Poliviano. «cuatoriano, vals v
folclore pcruano. unto con el rock & roll, hin-hop, 10, dance, v electronica. Dichas
tendencias han variado segun la popularidad de cada unos de los ritmos con lo que se

ha fu8ionado'®

Cumbia plancnha

La cumnia plancha tene vincuiaciones con la cumpia vilera Araentina. Como se dijo
mas arriba surge en el 2004, periodo en que ya hahia comenzaao la decadencia de ia

musica tropical uruguaya.

L.a cumbia tradicional uruguava era consumida pcr !0s seciores pooulares de |G
noblacion. Zn las letras se tocaban temas que tenian ue ver con Ia vida cotidiana de
los segquidores: macdres solteras, discriminacion, Lobreza, violencia domestica, amores
no correspondidos. Karibe con K fue sin lugar a dudas “la” banda tropical tradicional
por excelencia, tanto por sus ventas como por haber dejado una marca identitaria en Ia
generacion de los |jovenes de los 80 que sequian este genero, gue conjugaba

Jdelicadamente guaacha'” romantico con plena mas leita para incitar a la danza.

13,

ver Wikipedia' htto://es. wikipedia.org/wiki/Cumbia _mexicana (19/05/08)

" La guaracha es un genero musical y un baile originarios de ‘>uba. Se trata ce un tipo de cancien

graciosa que aparecio a tines del siglo XVIII, muy popular y que describia tipos y costumbres. Su baile es
una mezcla de son, rumba, cumbia vy detalles de rocknroll. Uno de los principales exponentes de este
género fue Celia Cruz.



l.a discriminacion hacia los cumbieros. tanto a los escuchas como a los musicos era
muy grande. La musica tropical se escuchaba solo ©on la periteria, no solo por que
fuera el lugar donde vivian quienes la escuchaban, sino por que 1a no tolerancia ae l0s

sectores medios v altos marcaba los espacios donde se nodia consumir cumbia

En 1998 se aa e€n Uruguay por primera vez, un &siallido musical de las banaas
tropicales, manifestado por una difusion masiva en radio y boliches no tropicales. El
mismo comienza con la incursion de “Los Fatales”, grupo de Fabian “Fata” Delgado. ex
intearante de Karibe con K, banda tropical de corte tradicional. Los Fatales son una
expresion cultural uruguaya con una propuesta <& litmos nacionales como el
candombe, incorporandolos con la plena™ basica, el ritmo bahiano. zamba, merengue
y algunos otros derivados.de la salsa, todo con una pbase de cumbia colombiana v
ritmos portorriguenos. Su estilo se posiciond como 1@ musica pachanguera de los
casamientos, que se extendio a otros espacios a rraves de presentaciones en vivo. Tai
VEeZ SU £Xil0 raaico en naber tratado temas ‘mas iivianos' en rgiacion a la cumoia
ragicional, asl canciones como ‘pizza. muzzarelaT o "bicho. bicno  alejaron 1as

historias auras V para nada pacnangueras tocadas por i musica tropical anterior.

Luego de "Los Fatales” surgieron por doquier bandas tropicales de estilo pop, que con
un importante despliegue coreografico mezclaron a la nase tropical uruguaya la bateria
y la quitarra eléctrica. La diferencia fundamental de «<stos grupos con respecto a Ia
tradicional cumbia uruguaya tue que los intearantes i@ las bandas eran jovenes con

isi ' . a ; STG Vi ical. La g
fisicos cultivados. gue presentaban mas una propuesta visual que musical. Las letras

8y q plena es un genero importante entre la musica tradicional de Puerto Rico. La plena es una cancion
narrativa que detalla los clolores y N3 ronias clel puebto.

21 .- . 1 . .

La cancion habla de un hombre que come pizza. muzzarella antes de ir al baile v despues puede tomar
alcohol sin embarracharse. Bicho, Bicho. trata de un hombre que == convierte en bicho para enamaorar a ta
fiincionaria del zooloaicae.



poco importaban, ya que el ingrediente fuerte de esiz generacion era la coreograria
muy similar al estilo de los parodistas del carnaval uruguayo. Esto no es casual, por
gue muchos de los primeros grupos de tropical pop se formaron con integrantes de
conjuntos de parodistas. Por otro lado es importante mencionar gue historicamente

integrantes de conjuntos parodistas participaban en handas tropicales.

A fines deil 2003 comienza la decadencia de las banaas tropicaies en Uruguay. Un
poco por el resurgimiento del rock nacional, asi como tambien por Ia.saturaciOn en el
mercado de diversas bandas con distintas propuestas que de alguna manera
terminaban siendo io mismo. Ademas la circulacion agz discograria “pirata” facilito que
con poco dinero se pudiera reunir una cofeccion de artistas, por 10 cual no era rentable
para los productores grabar nuevos discos, reaucienao la difusion de las banaas a
boliches y otras presentaciones. A esto se suma en la actualidad, las presentaciones
de bandas argentinas que en los ultimos meses ha crecido bastante, alentado por ¢l
tipo de cambio, es decir el costo de traer a una banaa argentina es menor de lo que

era antes v &l pubiico parece tener una preferencia Mavor por estas bandas.

En este contexto surge la cumbia plancha en el ano 2u04. Estas pangas plantean una
puesta en escena similar a las del tropical pop, siendo importante la coreografia pero
teniendo como novedoso una fachada “plancha”, representada a través de Ia

vestimenta.

£stas banaas manejan una base tropical pop que s mezcla con toques meiodicos
romanticos en algunas canciones, sin dejar de iado la version pachanguera,
introducida por “Los Fatales”. Sus letras van desde temas de denuncia social y politica

hasta canciones de aguante de las hinchadas de futbol, mezclado con amores no



correspondidos™. Los integrantes de las bandas no pertenecen a la tribu plancha y
tienen como diferencia fundamental respecto a los grupos de cumbia villera argentina.
que todos Iés integrantes de las bandas son musicos de estudio, ios productores no
5alen 2 nuscar a un piancha para convertirlo en artista. sino que toman a un artista v io
:m.lesrrdn como piancha. Estan compuestas por muisicos contratados por un “ Duena’
de la banda y uenen un compositor que escribe ias letras, gue despues son

musicalizadas.

La palabra pilancha es resignificada. Toman elementos de la tribu plancha para la
puesta en escena durante el show, como la vesumenia, el lenquaje v determinados
gestos, que luego no se mantienen en su vida corricnte. tntegrar la handa es visto

como un trabajo, con una connotacion emocional fuerte.

Ildentidad en las bandas de cumbia plancha

La cumnia piancna atirma una identidad trente a una cuitura elitista. iero esa identidad
no habla del planciha del de la “carcel”. Ei plancha, en ¢ste subgénero es resignificado.
la identidad aparece reeditando la diferencia entre ricos y pobres. Es una oposicion

conflictiva: un “ellos” y un “nosotros” que se manifiesta en el recorrido de una disputa

social que narra la historia de la ultima crisis socio-economica dei Uruguay.

(Observamos como se construye ia fachada a partir ac ia definicion que presentan ae
lo gque es ser un piancha, la definicion de plancha quc ellos utiizan es la del estadio.
Esto es importante por que se distingue de la definicion que se titiliza vulgarmente
relacionado ai origen de la palabra, que ellos la conocen pero no la retoman. Hay dos

acepciones de plancha: la de la jerga carcelaria que 10s asimiia a delincuente y tiene

" En Anexos se encuentra disponible el 1exto de las letras.
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una connotacion peyorativa. Por otro lado esta la que surge del estadio, "‘meter la
plancha” que segun las bandas quiere decir demostrarte al otro que no estas dispuesto
a dejarte pasar por arriba, indicar al r=sto que sos valiente. !Vlanifiestan‘que son
planchas en el sequndo sentido, y que lo que buscan es poner 2l ireno a quienes

discriminan.

“Meter la plancha” en el estadio es poner el pie & la altura de la pantorrilla del
contrincante en un choque frontal, implicando una detencion ilegal del desplazamiento
del contrincante, una falta que merece |a tarjeta amariita o la roja. Se puede apreciar
riue fa resianificacion del término se asocia a una conciticta por ruera de_las reglas que

se legitima frente a un conflicto.

A partir de la letras se puede concluir, que el plancha al que alude este genero es al
que le pone un freno a la discriminacion, el que se enirenta a los circulos de poder, a

n2d

Ios “politicos hipocritas™”, sin salir a robar sino desZe su lugar, desde la pobreza

“digna”, del que trabaja y aunque no le alcanza el dinero no sale a robar.

Esa identidad no pretende conformar un pacto musical e identitario, sino afirmarse
positivamente constituyendo una identidad que se 2pone a la desigualdad en el
acceso a hienes materiales y culturales. La cumbia piancha aporta a ta resigniticacion
cle la estigmatizacion realizada por la cultura hegemonica, el nomnre “nlancha” llama ia
atencion de los “otros”, ese estigma que genera miedo, es una Dander'a de respeto, es

« 24n
el “ahora les toca a los planchas™"".

“TEl 17 de octubre e 2007 una de las handas participo de un acto del Movinuento Plancha en el i
Colorado. Consuitados acerca ae esa participacion manirestaron «iue lo hacian por los planchas v no por
»l P, Colorado. La consulta se realiza considerancio la letra de !a cuncion "“Como la vov ar gozar” que habla
de Los Peirana v cuestiona al gohierno cle wrmo en ese momento. e era el . Colorado.

= Cancion de La Plebe



El plancha se futholitiza dotandose de una jerarauia. de un espacio simbolico e
Imaginario desae gonde detender a 10s Mas popres. S una CUiura emergente v Iraail
al mismo tiempo. mergente por que se promueve Y saca a escena lo invisible.
desnaturaliza al plancha, muestra la heterogeneidad ce esa cultura (el de la carcel. el
del estadio, el que limpia parabrisas) y fragil por que es excluido, discriminado v

enganado por los politicos y demas circulos de poder.

La cumnbia plancha retoma un acervo de palabras comunes e identificatorias que
componen un universo de sentido. metaforas duras. aue son rearticuladas marcando

255 (

presencia: “arruinado, mas firme, tkb te cabe, haciendo referencia a “entrar” en el
sentido de comprender, de estar inserto en esa movida), sabelo (entendelo, que 2
quede claro). Son metaforas que inducen a tomar partido, que buscan un ambito de

comunicacion en asa cultura gue sature e! resguebrajamiento del vinculo social.

En sus letras no se encuentran componentes que promuevan el consumo de pasta
base, ni apologia del delito, ni santificacion del delincuente. Con lo anterior no niego
que aparezcan alusiones referidas al consumo de drogas, alcohol, a cierta rebeldia
hacia la policia pero estas reterencias tambien zparecen en otros generos. El
problenia no es le que dicen ni como io dicen, el prcniema es qgue (o dicen ellos, por
cjue cuando otros aeneros como el tango, el rock o el jazz o plantean no es sinonimo

de alerta para la sociedad actual.

En cualguier cultura hay mas de un significado acerca de las personas, objeios vy
sucesos. kEstos sianificados luchan entre si para volverse heaemonicos. La cultura
implica senumienton aue se vincuian con 1a raentcact s aque permean s s1Ianimecados

cue e nlorqamos a los cosas v a las personas. Lste nos permite C|ISt[HgLIH' entre los

“Ver en Anexos Diccionario Plancha



que estan dentro v los que estan fuera. Para ios que estan dentro cieras
‘desviaciones” lg son permitdas y hasta jusuficauas. Consumir drogas puede
interpretarse como valvula de escape, insultar a la policia como signo de valentia, etc.

pero la cosa cambia cuando se trata del que esta tuera. del otro, del diferente.

=11 el caso de 13as handas de cumbia plancha se pueae verificar que nada o poco tiene
que ver con la pasta base, con ronos, con el abuso sexual, con asesinar policias, eic.

al menos no es eso de lo que hablan las letras.

Los estereotipos son representaciones incompletas o ralsas propias del _sentido comun
y estan relacionados con la ideologia de cada arupo social. La existencia - de
estereotipos permite a los individuos de las distintas sociedades identificarse con cierto
yrupo v diferenciarse de otros. £l estereotipo es un tacior de tension y disenso en ias
relaciones entre distintas C‘Uituras, esta basado en el prejuicio y por tanto es ‘arbitrario‘

parcial y subjetivo.

En Ta actualidad al estereotipo de cumbiero “terraja”, “mugriento” se le ha agregado el
de "delincuente”. "adicto”, segun los canones de la cuitura dominante. Es decir ese
cumbiero terraja v sucio ahora tambien es un consumidor de drogas baratas que las
obtiene mediante el robo. Y como todo estereotipo funciona aislando cierto
comportamiento o conducta de su contexto y atribuyéndola a todo individuo que se

presume pertenece a esa cultura, congelando formas aiternativas de comprenderlos.

Cuando en sus ietras se tocan temas que tienen que «er con ia potitica. con lo social,
con lo economico enseguida se busca la expiicacion e la industria cultural, como sl
esos topicos surgieran en la cumbia para vender mas. Interesante paradoja que en
una sociedad gue se caracteriza por el consumo, que categoriza a las personas por el

acceso a bienes materiales y culturales se cuestione el caracter mercantilista de Ia

)



musica ropical, como si las otras manifestaciones musicales no vendieran, como si en

las otras movidas culturales no interviniera el mercado.

Cumbia Plancha e industria cultural

Quienes “preaucen . @stos NUEVOoS riimos ropicales. uesiran ia existencia de una
presumible trasccenaencia politica-social. desde un antiguo (absolutamente discutible)

fugar de terraja hacia un espacio de hegemonia.

“La sociedad margina a quien se viste o actiia como eilos (como los planchas), y astas
bandas tropicales denuncian en algunas canciones .:5a marqinacion,-a la vez quoe

expresan como reacciona esta tribu urbana anie ios acsplantes dal resto’™

En sus canciones manifiestan que la cumbia esta re viva, que los boliches chetos
estan vacios y que los de cumbia estan totalmente llenos. Esta suerte de dominacion
simbdlica que parecen expresar en sus canciones puede entenderse como tn

potencial emancipador para estas bandas.

Hace alrededor de diez anos que el negocio de la cumpia ha abandonado las tarimas
de los bailes tropicales para trasladarse a oficinas, que si bien comenzaron en las
casas de Io; musicos, a medida que el fenomeno se torno mas comercial, tomo una
forma administrativa racional. Actualmente los grupcs tienen sus representantes y
hasta en algunos £asos auspiciantes, impensanle !iice veinte anos cuando g esa
musica 3¢ la consideraba exclusivamente de “terraias’ y “chorros=™. Actualmente la
cumbia se ha resignificado y a ese elemento “grasa” ze lo ha tomado como gracioso,

divertido dentro de la vulgaridad de las clases bajas.

26 . . M - “w o T . . . "
=7 Entrevista a Juan Carlos Caceres, manager de "La Plebe”. Tomado de diario "El Pais Digital” edicion
del 6 de junio de 2005



Tomando los planteamientos de Adorno y Horkheimer (1944/19G9) se puede afirmar
que la division y especificidad de los distintos publicos esta planificada de antemano
porfa industria cuttural. Es mas, una manifestacion dc 1z cultura que en el fondo. se ha
convertido en prccucto de la industria cufturai. cr2ra segun la formula de otro
producto. que es totalmente diferente de su contenico vy tiene exito de todas formas
pues siempre se apela a que son productos para distintos publicos y que estos los
piden segun sus necesidades, cuando en verdad son necesidades creadas por ios
productores del negocio de la cultura. Esto permite entender como es.posible que CaSl
todas las ciases saciaies bailen al ritmo pegadizo de¢ :as “tropical—pop”,_ los “clasicos’,

los "nostalgicos” y la “cumbia plancha”.

En lo que refiere al publico se puede encontrar que los adolescentes de clase media
gue consumen la nueva movida tropical, legitiman sus qustos musicales aclarando que
lo que ellos escuchan no es la cumbia de Casino, Karibe con K o Sonora Boringuen-®
sino que es una movida diferente, que es otra ccsa. =n definitiva @s como 3i para
todos hubiera algo previsto a fin de que ninguno pucaa escapar; las diferencias son

apoyadas y propagadas artificialmente (Idem)

Adorno y Horkheimer afirman que toda cultura de masas bajo el monopalio es identica.
[En a3 bandas csimudiadas esto se hace manitiestc. !0s mMusicos Yy cantantes son

cambiados a banaas donde puede ser mas rediuabic su imagen. £l "dueno” de una

handa piancha es el mismo de una de tropical pop o cc plena-’

“" _adron

Estas tres bandas son ejemplos de la cumbia clasica anterior a :: masificacion del aenero.

js9)

‘.o Plena” es un qeénero tropical proveniente e Puerto clico. Tiene civersas variantes pero
fundamentaimente en Uruguay se toca utilizando tambores e instri:imentos de vienro.



Hay una fuerte asociacion entre el integrar una banda como diversion pero a la vez
como un trabajo. Hay una visualizacion positiva en la tarea en tanto aleja de la
marginalidad y permite denunciar una situacion de exciusion, para los integrantes de
las bandas Hav una relativa “suerte” en el hecho de s+ el vocero de esa realidad. algo
asi como “tener ia ocportunidad de trabajar en esio”. & negocio de la industria cultural
consiste en magquillar la cotidianidad de la que el sujeto se quiere escapar y ofrecerla
como la vida maravillosa que todos, pero que pocos pueden tener, ya que la diversion

promueve la resignacion que se quisiera olvidar precisamente en ella (idem)

Integrar la banaa para ellos es un rabajo y nay pautas determir_wa‘das por 10s
productores o duerios de como se debe proceder en los shows. El proceso de
produccion es mecanizado, un show tras otro se debe cumplir con lo ensayado vy
delimitado por el jefe. En esta logica laboral el trabajador no debe pensar, sino que
debe asimilar el producto s'in esfuerzo intelectual aunque si con mucho esfuerzo fisico.
En una sola noche pueden llegar a tener seis toques =xactamente iguales y deben de

poder rendir lo mismo en cada uno de ellos a 1in de cciiservar el “empleo”.

Esto genera disrupciones en algunos integrantes de las bandas dado que, a pesar de
lo que mucha gente pueda imaginarse, los cantantes tropicales piensan y se
cuestionan su lugar en la produccion. En los Ultimss cinco afics de apogeo de ia
movida tropical muchas bandas se han separaao .or prociemas de dinero y de

contenido de las letras.

La movida tropical funciona como un negocio por que la logica del sistema capitalista
asi lo impone. Lograr tener una banda no es tarea racil, por mas que un grupo de
jovenes se junte y arme una banda, loarar entrar er 2l circuito de los boliches que
;agan dinero por iaGs actuacioncs es compiejo por jue los productores "granaes”

madnejan esos espaclos.



La movida tropical sigue estando inmersa en un publico que hasicamente pertenece a
la clase baia o meaia baja. Los inteagrantes de las nandas no son jovenes marainales
pero tampoco dispconen de un capital monetario aue i+$ permita poder manejarse sin
depender del dinero que pueden recibir por actuacion. Por eso. el problema de crear
una banda sin financiamiento de los “duefios” de la movida, de quienes tienen los

contactos. es muy dificil.

Esto lleva =z que 10s musicos dependan de ese inNareso y en miuchos casos deban
compensar con orras actividades remuneradas en :mbientes no tropicales. seria
interesante para otro estudio rastrear si este fenomeno no se presenta en otras

manifestaciones culturales, o si es algo propio de la incustria cultural tropical.

Para la escuela de fFrankfurt la industria cultural acerca la estrella al consumidor para
Ioarar una identificacion pero tambien |a aleja para generar distancia. Esto puede
explicar por que los musicos no son del mismo entorno directo que los planchas, pero
es interesante cuestionarse si este planteo es valido. En el caso de las bandas
estudiadas el significado de plancha no es el que le cia el sentido comun, e{ plancha
fue residnificado. abriendo el concepto, planteando que no solo es plancha el adicto, el

delincuente, sino aauel que busca hacerse respetar.

Es la homogeneidad que desde fuera de la cultura plancha se le asigna a la misma la
que no permite visilumbrar la trama de significados cue hay en ese concepto y en

definitiva nos obliga a entenderlo solo como industria cuitural.

A modo de conclusion



La cumbia plancha posee una existencia objetiva v una vida propia que se ha
separado dz2 la idea original de su creador y & eszar de naner sido obra de Ia
ccnciencia de un espiritu subjetivo — |a banda- poses uego cle su objetivacion, una
validez al margen de esta y una posibilidad independiente de resubjetivacion. Esto
implica que el fenomeno de la industria cultural y como consecueﬁcia el consumo
masivo de la cumbia plancha, es parte del proceso de resubjetivacion de esta musica.
que ademas presenta el impulso coercitivo de Iz sarie “técnica” que lleva a la
emergencia-continua de nuevos drupos de cumbia dGlicé ya no répresentan totalmente

las “tradiciones cumbnieras”.

Se trata de un fenomeno que se vincula con las clases mas bajas, los integrantes de
las bandas dependen de ese ingreso asalariado para subsistir, lo cual hace muy dificil
pnoder emanciparse de !a logica de mercado quc rtiene la movida tropical en la

acwualiaaa. '

Los musicos visualizan el integrar la banda como un trabajo, una ocupacion. Entender

la banda como un trabajo es un orgullo, tiene una connotacion emocional fuerte

En el caso de las pnandas estudiadas no es posible ranlar de masividad, de grandes
movimientos popuiares en torno a sus lideres. Tampcco se puede entender el formar
parte de la movida tropical plancha como una positiidad de movilidad ascendente.

dado que el dinero que perciben por dicha tarea es muv poco.

Considero que la sociedad uruguaya con su pertil mmasocratico.  marcado por una
‘radicion discursiva del mas o menos. No s un meroxao donde pudiera tomentarse
ningun tipo de manifestacion cuitural que promoviera & consumo de pasta hase. la

muerte o los robos despiadados.



L& cumnia piancna habia justamente de la crisis ae =sa socieaad e ciase media.
imemanﬁo acercar. al menos a nivel simboiico a . clase paja. en ciera rorma
buscando una suerte de identificacion entre los que imenos tienen. Pero la industria
cultural que es totalitaria, retoma esta identidad emeraente no de manera sublime sino
reprimiendo. Alli donde el musico intenta crear substravendose de la logica laboral se
encuentra con una prolongacion de los procesos dac produccion. de esta forma ei

sistema e sigue "metiendo la plancha”.
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