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L INTRODUCCION

La educacion tanto como el trabajo son experiencias humanas y sociales que han ide modificando
y desarrollando distintas modalidades y significaciones a lo largo de la historia, dependiendo de los distintos
contextos y concepciones a través de las cuales se las distinga. Resulta, pues, muy interesante la
problemética que introduce Cattani sobre dichas experiencias, con respecto a la libertad y a la opresion. Por
un lado, la educacion puede concebirse como libertaria y democratica, apuntando hacia el desarrotlo
individual y social, v hacia la autodeterminacion; v por otro, como opresora y reproductora de la cultura
dominante, legitimadora de las desigualdades sociales. Del mismo modo, el trabajo puede ser creativo,
interesante y consciente, permitiendo participar al individuo en la obra productiva; o degradado, repetitivo y
alienante, imponiendo al trabajador una relacién asalariada.

Mas, Cattani precisa: “Educacion y trabajo son procesos sociales y, como tales, sujetos a la accion
de los agentes, a la convergencia o al conflicto de intereses. Son procesos determinades por las exigencias
de la reproduccion de las elites dominantes, pero también por las resistencias, iniciativas y presiones
individuales y colectivas de los subalternos o desfavorecidos.”™ De este modo, serfa un error concebir de una
manera generalizadora a la educacion v al trabajo desde una perspectiva liberadora u opresora, sin tener en
cuenta determinadas especificidades v contextualizaciones de dichos procesos. ,J

Actualmente, si pensamos en la formacion y el trabajo artisticos es facil concebirios como vias para
desarrollar una mayor autonomia y creatividad en el individuo; es decir como un tipo de formacién y trabajo
que constituyen experiencias sociales "liberadoras”. No obstante, es conveniente tener en cuenta las
limitacicnes que se le plantean al artista a la hora de insertarse en el mercado del arte. Mas aun si
consideramos el mercado de arte montevideano donde la mayoria de los artistas deben enfrentarse a
determinadas pautas del mismo. Asi, el artista puede crear su obra u objeto de arte con total libertad y
creatividad, pero puede que este no sea demandado por el publico del mercado artistico o sus agentes
intermuediarios que intervienen en la comercializacion de las obras.

Las posibilidades de formarse como artista pléstico, en nuestro pais, se dan en el Institute Escuela
Nacional de Bellas Artes, o en instituciones y talleres privados. El primero se destaca por pertenecer a la
Universidad de 1a Republica y por las caracteristicas de su formacion. Estd en sus objetivos brindar una
formacion integral, donde el estudiante sea el protagonista central y active en la construccidn del
conocimiento.

En este estudio, se plantea la interrogante de como el egresado de la Escuela, que supuestamente se ha
formado hacia la autonomia y creatividad, con posibilidad de operar en varios campos artisticos, definiendo
¢l mismo su propio perfil, accede al mercado artistico, en cuanto éste peca de un estancamiento v estd
gobernado por una red de marchands y galeristas que definen un deber ser del arte. En otras palabras, la
ngutetud surge cuando notamos un mercadeo artistico que, seglin informantes calificados, atiende a pautas
comerciales y/o exige al artista que ofrece sus obras un curriculum con una trayectoria de por lo menos
algunas exposiciones. "Et artisia esta inserto en este medio y su propuesta tendrd éxito en cuianio responda a

o demandado por este mercado, es decit, poi 1o Gue esta red de galeristas y marchands consideren gue debe

' CATTAM, Trabajo y autenomia, Cap.lV Formacidn, caiificacion, autonomia



ser una obra artistica. Por otre lado, los avances técnicos e informdticos en lo que es la produccion de
iméagenes y demds, condicionan que el artista no quede restringido al pincel, sinc gue incorpote nusvas
técnicas v modos de creacién, como por ejempic el disefio, la edicion de programas televisivos, las
producciones de realidad virtual.*?

Teniendo presente este panorama, cabe, entonces, preguntarse: ;puede establecerse alguna relacién
entre ia formacion que se brinda en la ENBA con {a actitud que el egresado de dicha institucion adopta
frente a su actividad artistica, y su insercion en el medio?

El presente trabajo puede dividirse en dos etapas. En primer lugar, tuve como objetivo conocer cierto
perfil del egresado de la ENBA en cuanto a la incidencia de dicha formacién en su actitud frente a su
actividad artistica, su insercion en el medio y a las posibilidades laborales que consigue; teniendo en cuenta
ia sigmficacion que este le otorga a su actividad artistica. Esto supuso:

a) Conocer aspectos fundamentales de la formacion brindada por la ENBA, a8 modo de poder
caracterizarla. Se comparo la definicién dominante de la formacidn con las representaciones que de ésta
tengan sus egresados.

b) Conocer la insercidn en el medio del egresado con relacidn a su actividad artistica y a su autonomia.
Esto es, conocer cual es la actividad que le permite 1a supervivencia, qué lugar ocupa su actividad ariistica
en referencia a sus ingresos y si puede ejercerla autéhomamente.

CY Conocer el sentido que el egresado atribuye a su actividad artistica. Es decir, si ésta representa un
hobby o pasatiempo, su vocacidn, su sustento de vida, etc.; y como se manifiesta esto en su situacion
laboral.

el

Y Conocer la actitud del egresado con relacion a su actividad artistica v si esta incide en su
relacicnamiento con el medic.

En segundo lugar, dados los resultados de la construceion de este perfil, el cual indica la escasa
insercion laboral del egresado en el campo artistico, v dado el proyecte de la posible creacion de 1a Facultad
de Artes, se intentd conocer como podria contribuir ésta a mejorar la mencionada situacidn, mediante la

opiniGn de algunos actores nvolucrados.

I RELEVANCIA DE LA PROBLEMATICA

Tal como lo plantea Hugo Achugar’, las investigaciones sobre cultura, valor y trabajo en América
Latina han sido escasas. Algunas de las razones que €l considera son las siguientes:

a)’La persistencia en la sociedad latinoamericana de una concepcion acerca de la cultura que entiende
que el “valor” cultural es simbolico v por lo mismo redituable solo a nivel espiritual, asi como una
conespeidn “demonizada” de la cultura “masiva” y de las llamadas “industrias culturales™. Pareciera que
relacionar arte con trabajo remunerado fuera sorprendente (asi lo demostraron varias caras sorprendidas al

contarle el tema de este trabajo.)

* Comentaric de un decente de Bellas Artes.
La incomprensibilidad del ser econdmico, o acerca de cultura, valor y trabajo en América Latina, pag. 3089, en Las industrias
culturales =n la integracién iatinoaméricana, 1999

4 ihid., pag. 309.



b) El desinterés por la “economia de la cultura” y la “invisibitidad de generacion de empleos” “que
supone el ambito cultural.

c)La escasez de datos v bibliografia sobre el tema.

Por esto parece sumamente necesario plantear la pertinencia de este trabajo. Més alla de las limitaciones
que planted su estudio, lo considero como un paso mas, exploratorio, de una problemética que pareciera
oculta: la sctividad artistica como una actividad remunerada.

Por ofrc lado, centrandonos més especificamente en el objeto de estudio de este trabajo. lo que seduce
es lo peculiar de Ja Escuela Nacional de Bellas Artes v sus antecedentes. Segun comentan informantes
calificados la Escuela antes (periodo 60- 72) tenia “una onda més utépico social”. Se repudiaba la
concepeion del artista dentro de los sistemas tradicionales de la sociedad, el que se veia como “un burgués”.
Esxustia, entonces, por parte de estudiantes v docentes, toda una renuncia: no se exponia, ni eran importantes
los titulos de egreso. Actualmente, en tiempos de integracion. esto pareceria haber cambiado, siendo mas
necesaria la certificacion y exposicion del artista.

De este modo, resulta interesante conocer como incide la formacion que hov en dia se brinda en Bellas
Artes en los aspectos que se pretenden caracterizar en este estudio. Dado que, como podemos denotar, antes
del cierre institucional y durante el periodo 60-72, el artista que se formaba en la ENBA tenia determinadas
concepciones v actitudes que 1o hacian relacionarse de determinada manera con ¢l medic social. En otras
palabras, se busca conocer hasta gue punto clertas caracteristicas que plantean los egresados de dicha
institucion en la concepeidn de su actividad v su formacidn, puede Hlegar a incidir en la insercion que tengan

dentro del mercado laboral.

IHR LA FORMACION DE LA ESCUELA NACTONAL DE BELLAS ARTES.

1. Un poco de historia

St queremos acercarnos a comprender la actual formacidn que brinda La Escuela de Bellas Artes no
podemos pasar por alto algunos procesos de cambio que sufri6 dicha institucidn en la década de los 60.
Durante el periodo 1946~ 60 1a Escuela tenia dos lineas de ingreso: la pintura v la escultura. La formacion se
basaba en el tipo de ensefianza académica v su sistema de maestranza. Es decir, el estudiante que ingresaba
optaba por pintura o escultura, lo que era ensefiado por el maestro de taller. En el afio 61 se produce una
reforma que modifica el contentdo del plan de estudios, la organizacion, Jos procedimientos docentes y la
metodologia de ensefianza. Estas modificaciones fueron promovidas principalmente por los estudiantes,
quienes rechazaban los sistemas convencionales de legitimacion en las artes - la academia y el mercado de

arte tradicional- a favor de Ja libertad creativa.®

S ibid.. pag. 318.

© “Las transformaciones de la ensefianza artistica son presentadas frecuentemente como el resuttado de un procesc de emancipacion
de los artistas, Mientras que las corporaciones trasmitian competencias técnicas a través de los compafierss, Iz academia confiere a la
formacion artistica 12 dimensién de un saber acumulativo que responde al estatuto de un arte fiheral.En esta perspectiva, los cambios
en las escuelas de Bellas Artes de los afias 1970 son percibidos como una etapa radicai de este proceso y come un rechazo a todas
fas formas de calificacion artfstica, tanto si se refieren al sistema nes-académice comc al mercado. Las modificaciones del



La nueva experiencia educativa propuso una formacion integral del artista, para lo cual se cred un
Ciclo Basico eliminando con esto esas dos lineas de ingreso que antes tenia la Fscuela. Se intento que
durante este Ciclo Basico el estudiante adquiriera elementos objetivos de la creacidn plastica mediante su
propia experiencia. De este modo, se cambia la metodologia de ensefianza, pasando de la académica a la
activa. Esta ultima consiste en que el aprendizaje del estudiante es producto de su propia experimentacion
y no de disposiciones técnicas o explicativas dadas por el docente. Luego, en un Segundo Pericdo el
estudiante opta por una orientacion estético pléstica, es decir, por uno o varios talleres determinados.

Por el afio 72, en visperas de la dictadura, la escuela fue cerrada. Reabre en el 85, En ese momento se
considerd necesario la reforma del plan de estudios debido a la inadecuacién del viejo plan con el paso del
tiempo, intentando acompasar los cambios ccurridos en el ambito mundial tanto en los lenguajes del arte,
las tecnologias, las doctrinas v polémicas artisticas, mientras la Escuela permaneci6 clausurada. El nuevo
plan fue aprobado en el 91, manteniendo los critertos educativos y los ejes metedologicos que concretd en la
década del 60, recogiendo de la vieja organizacion sus motivaciones fundamentales con respecto a la
proveccion de la enseflanza vinculada al entomo, sus inquietudes v destine. "La formacidn integral del
estudiante, su promocién como protagonista central del acto educativo, la inquietud por el desarrollo de sus
capacidades potenciales sensibles, su imaginacion y creatividad, cobran hoy mas vigencia que nunca en &l
desconcierto conceptual de los lenguajes sin intervalos, al decir de Dotfles, de los lenguajes computarizados,
de los lenguajes video-masives."

Agrega en el segundo periodo una catedra, Seminario 1%, la cual retine a toda la poblacion de este
periodo (esmdiantes y docentes) con el propdsito de abrir un espacio de discusion de los diferentes
fendmenos vinculados al arte, donde se plantean diferentes ponencias y visiones. El objetivo es originar una
polémica que enriquece la formacion del estudiante.

En ese mismo afio se pasa de Hscuela dependiente del Consejo Directivo Central a Instituto asimilade a
Facultad. Se comienza a pensar en una readaptacion del perfil del egresade con la creacidn de licenciaturas
en el Segundo Periodo. Actualmente, éste egrese del Instituto sin una especialidad determinada,
especificada en ¢l titulo de egreso. Ademds de esta propuesta que se estd considerando, se comienza a
pensar en un proyesto de crear una Facultad de Artes’. Este tltimo toma impulso este afio con ja aprobacién
del CDC del proyecto de la integracion de la ENBA con la EUM para estudiar la conformacion de dicha
Facultad.

2. Descripcién de la estructura de la ENBA.

Al entrar en la Escuela nos encontramos con un mundo complejo de historias, ideas, formas,
colores, el cual no es facil de palpar. Esta gran complejidad, la cual intento desentrafiar en la medida de Io
posible, se refleja en la estructura de ordenamiento de los cursos. Es decir, aunque pareceria lo contraric, no
existen demasiadas cosas por azar en dicha institucion, desde la disposicion de los salones en gradas, la

ausencia de calificaciones y examenes, las experiencias de sensibilizacién. Lo que quiero decir es que

comportamientc del artista y de Jas producciones plasticas parecen resuitar entonces de esta bisqueda continua de libertad craativa™
;Francoise Liot)

Reglamenta del Plan de Estudios, 1991

Es un curso paraleio a los Talleres Fundamentales,



detras de todo esto, que nos puede lamar la atencién a muchos, acostumbrados a otra manera de conceer la
ensefianza, existe un planteo pedagdgico diferente. Por esto puede resultamos dificil comprender la
estructura de los cursos y la pedagogia de la Escuela.

La formacion de la Escuela Nacional de Bellas Artes se desarrolle en dos niveles, los cuales
comprenden el Primer vy el Segundo Periodo. (Ver anexo II) El Primer Periodo tiene una duracion de tres
afios, el cual lo cursan todos los estudiantes a modo de ciclo basico. Estos tres afios consisten en: el primero,
Taller de los fenomenos de la percepcion v lenguajes (propone, principalmente una investigacidn
experimental sobre determnadas areas de interds: color, forma, volumen, espacio, somdo, tiempo, materiay,
el segundo, Seminario de las Estéticas 1, y el tercero Seminario de las Estéticas . A grandes rasgos, este
primer periodo tiene como propésite que el estudiante realice una investigacion conceptual y experimental
sobre todas las dreas vinculadas a las artes plasticas. "Estara destinado a orientar al estudianie en la
investigacion v experimentacion de los fendmenos de la percepcion y el campo de conocimienio de las
bases de los lenguajes de las artes. Asimismo, situara a estudiante en su cultura y su historia, desde los
antecedentes de la evolucion del arte v el pensamiento.”™ Es aqui, donde el método de la ensefianza activa
tiene una vital importancia. La ensefianza activa supone el aprendizaje mediante la experiencia. Asi lo
explica un docente de Ia Escuela:

"Lo gue proponemos nosotres con la ensefianza activa es que, de alguna manera, ¢l conocimiento ¢ la
investigacion estudiantil arranque de una actividad experimental. A pantir de la experiencia del estudiante,
recién ahi, el docente estd habilitado para hablar de esas cosas. Por efemplo, después que el estudiante mezcia
amatilio y azu! se pueds hablar del verde. Antes hablamoes ds amatillo y azul”

Lo que se intenta es hacer saltar la vision vulgar, convencional y prejuicial de las artes con ja que
ingresa el estudiante a dicha institucion, intentando mostrarle la extrema riqueza y abundancia a la que se
enfrenta en el campo artistico.

El segundo periodo dura de tres a cuatro afios. Es donde se encuentran los Talleres Fundamentales y
Seminario de las Estéticas III. Luege de la experiencia de sensibilizacion del ler. Periodo, los Talleres
Fundamentales constituyen el ntcleo central de la formacion del estudiante en cuanto la modalidad ‘de
expresion artistica por la cual se incline. El estudiante elige uno o més Talleres, donde ird realizando su
investigacion estético-pldstica. La opcion por un Taller es una eleccién por una orientacién estético
pedagbgica. De esta manera 1o explica un docente de dicha institucion:

" Tenes una diferencia de talleres desde ¢l punte de vista estético, representative de lo que esa persona
estaria haciendo en el medio, también corresponde a una forma do entender la ensefianza. Entonces, esios
talleres son distintas orientaciones estético pedagdgicas. Se formulé de esa manera por entender que en este

momsitio no habia una diferenciacion fundamantal en términos estéticos, come por ejemplo, en el momento da
las vanguardias histdricas.”

Esto supone que cada docente tiene una metodologia de enseflanza distinta, una concepcidn acerca de o
gue es el arte; mas alla de cual sea el lenguaje plastico por el que el estudiante quiera indagar en ese taller.
Esusten Talleres con una propuesta de investigacion multidisciplinaria, es decir donde el estudiante puede
optar por el lenguaje plastico en el que quiere profundizar, mientras que en otros Talleres esta eleccion esta

mas acotada. Lo que significa, por gjemplo, que en determinado taller la propuesta del docente sea pintura

¥ Plan de Estudios de la ENBA, 1591.
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en Oleo y solo exista esa posibilidad; mientras que en algin ofro taller el estudiante puede investigar en
cerdamica, serigrafia u otros lenguajes, teniendo una mayor cantidad de opciones.

En este Segundo Periodo, el estudiante debe cursar también Seminario de las Estéticas I, que a partir
de las investigaciones estudiantiles que tienen lugar en los talleres, la experiencia colectiva v la proyeccion
de la Escuela en el medio, se comparten debates, polémicas, analisis, estudios v confrontacion de distintas
visiones referentes al arte. Estén presentes temas como la nueva concepcidn profesional en las artes, el
destino del creador formado en la Escuela, el mercado laboral, etc. También se invitan especialistas de otras
disciplinas para que puedan volcar su postura, a modo de enriquecer la discusion.

Por otro lado, se encuentran las ilamadas areas asistenciales (talleres técnicos), en un nivel paralelo a
los cursos. Estas asisten tanto en el Primer como en el Segundo periodo. Por el momento estas 4reas pueden
dividirse en cuatro: artes graficas, artes del fuego, volimenes de espacio, y por tltimo, foto, cine y video. El
Plan de Estudios prevé la creacidon de otras nuevas, que hasta el momento no se han podido implementar.
Estas areas tienen como proposito asistir en el Primer Periodo cuando se realizan, por ejemplo, experiencias
que tienen que ver con  video, volumen. artes graficas, etc. Y durante el Segundo Periodo, aquellos
estudiantes que optan por alguno de los lenguajes plasticos referidos a estas areas. asisten a las mizmas,
igualmente estando bajo ja orientacion de algtin Taller Fundamental. Por ejemplo, si un estudiante del taller
de Hemnandez quiere investigar en fotografia, concurre al area asistencial de fotografia, perteneciende, de
todos modos, al taller del mencicnado docente v todo lo que elfo mmplica.

Luego de cursar tres afics en este Segundo Periodo el estudiante de comtn acuerdo con el Jefe de Taller
- el cual considerard su capacidad técnica, su aptitud y vocacidn- podra dar por terminado el ciclo,

habilitandolo para pedir la acreditacion de egreso.

3. La concepcion liberadora de la educacién

S1 ubicamos la formacion brindada por la ENBA dentro del marco de los distintos modelos
pedagogicos, siendo los principales segun los distingue Lecnor Pifieyro: el liberal, los criticos
reproductivistas v los criticos alternativos; ésta estaria dentro de los Ultimos. Dentro del modelo liberai,
podriamos ubicar a la antigua ensefianza académica de la Escuels, la cual supone la transmision de un
conocimiento neutro, objetivo, inamovible, atemporal v universal, donde la relacion pedagdgica entre el
docente y el alumno se basa en la autondad del primero por la posesién del conocimiento. La tarea del
docente consiste en dar este conoctmiento a los estudiantes, quienes lo reciben pasivamente. Los modelos
critico reproductivistas, cuyos representantes mds importantes son Bourdieu y Passeron, investigan Ia
funcion del sistema educativo, a partir de sus relaciones con los procesos economicos y politicos que se
presentan en la sociedad. Encuentran en el sistema educativo el papel de garantizar la reproduccion social
del régimen dominante de produccién. Sin embargo, la formacion y pedagogia de la ENBA escapa de estas
concepeiones. Su modelo pedagogico se encuentra si dentro de una perspectiva critica- asi fue la reforma
operada en los 60'-, pero, a su vez propuso un modelo de ensefianza alternativo.

Leonor Pifievro presenta la corriente critico alternativa comb una propuesta pedagdgica que congibe la

educacion como liberadora, cuyos objetivos responden a “la construccion de sujetos con capacidad de

a
1

Donde se rechazd ia ensefianza académica y los mecanismos tradicionales del mercado de arte.



discernir, para poder actuar en la sociedad con capacidad transformativa™' Se intenta la superacion del

hombre para si, no solamente formarlo para la produccion o el consumo. Para esto, la metodologia de
enseflanza debe “romper el circulo vicioso de dominacion, para establecer los lazos que permitan una
verdadera comunicacidn entre el maestro y el alumno. Lo cual puede lograrse si se tiene claro y se
reconocen las posibilidades de cada uno en la produccion de conoctmientos. No aceptar nada por
establecido, es decir revalorizar el principio de ~c_u,e-stionamiento”12 De esta manera, se relativiza la nocién
de conocimiento donde se reconoce que “ los conceptos son abstractos en la medida que no se juntan con la
praxis de la existencia, v tener entonces si una practica educativa acorde con este hallazgo, que
reconceptualiza la nocion de conocimiento. A mi entender, la propuesta educativa de la Escuela estaria
dentro de esta concepeion, principalmente por sus objetivos y su metodologia de ensefianza.

La formacién mntegral del artista pléstico y su ubicacion como tal en el medio social constituyen los
fines perseguidos pog‘-’la institucion seglin el Plan de Estudios. La formacidn integral implica, tal como lo
comenta un docente 4e la Escuela, que ¢l estudiante no sélo se forme a mivel plastico, sino que se desarrolle
en todas sus capacidades. No solo brindarle al estudiante técnicas plasticas, sino formarlo como un creador
sensible, activo e inserto en su cultura. Hebert Read, uno de los inspiradores de esta concepcion define la
formacion integral como “alenfar el desarroilo del hombre completo. De ello se sigue que no es - ni
totaimente ni en parte principal siquiera- saber libresco, pues el saber libresco s6lo apunta a la educacién de
una parte de nuestra naturaleza,...Ja educacion debe cultivar los sentidos — el de la vista, el tacto y el oido -,
por lo tanto debe ser educacion de la sensibilidad."™

La ubicacion del artista en el medio. Se intenta que el creador pléstico sea un individuo activo en su
cultura, consciente v responsable de las elecciones que realiza a la hora de crear, teniendo en cuenta las

referencias del medio en que vive. © La libertad creadora del educando es un medio de incidir en la realidad,

]

1
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y no de evadirse de ella

Los fines que persiguce la institucion notoriamente escapan de brindar una formacidn para el trabajo
exclusivamente, que atienda los requerimientos del mercado laboral. Por el contrario, apunta a una
formacion que desarrolle la capacidad sensible, critica, técnica y transformativa. Sobre esto también nos
habla Cattani, cuando se refiere a la educacion en su concepcion liberadora como un camino hacia la
autoeducacion v autonomia. Este camino pasa por la calificacion, a la que entiende como “adquisicion y
desarrollo de capacidades y actitudes no solo reconocidas v valoradas socialmente, sino portadoras de
elementos innovadores y libertarios,...sobrepasa los limites y objetivos de la educacién escolar y de la
16

formacion para el trabajo
| la ENBA.

. Esta definicién bien puede ser asimilada a la formacién integral pretendida por

Los fines de dicha institucion se pretenden alcanzar mediante:
“ay Un régimen didactico basado en la funcion activa, espontanea y principai del estudiante....

biLa vinculacion del estudiante con el medic social v sus auténticos requerimizntos;

' LEONOR PIREYRO; Sujeto, conocimiento y pader,- pag. 7

2 ihidem, pag.8

¥ Inidem, pag.8

"“ HEBERT READ, Al diablo con {a cultura, pag.42.

* ERRANDCNEA JORGE, ENRBA_ Proyeccién de su experiencia educacional.
8 CATTAN, Trabajo y sutonomia.



¢) El respeto a la libre determinacion individual en la creacion artistica.”™’

a) La ensefianza activa, como ya se menciond, consiste en que el estudiante adguiera conocimiento
mediante su propia experiencia v cuesttonamiento. Para ello se realizan determinadas actividades con el
propdsito de que el estudiante antes de conceptualizar un tema lo vivencie y cuestione mediante su propia
experimentacion. “La técnica aplicada para llevar a cabo la actividad es el impacto, mediante ella el
estudiante se introduce en un constante devenir experimental por el que hace su propio proceso de captacion
sensible, promoviendo en é! una bisqueda constante y sistematica que le permita arribar a conclusiones
analiticas sobre sus propias bases ”'*También se revaloriza el trabajo en equipo, oponiéndose a la
competencia individual y a la jerarquizacion entre los estudiantes. No existen comprobantes de suficiencia
como examenes, pruebas, notas de calificacion. La evaluacion se realiza mediante una ficha individual del
estudiante donde se hace un seguimento de su proceso educativo. Se rompe con la estructura clasica del
estudiante que recibe pasivamente los conocimientos dados por el docente, ¢l cual califica a estos basandose
en la autoridad que le otorga este conocimiento.

b) Se pretende que durante el periodo de su formacion el estudiante toma contacto con el medio social.
Las campafias exteriores procuran este relacionamiento. Consisten en ventas populares, pinturas murales,
campanas de sensibilizacion.

c) La Dibertad creativa del estudiante es una pauta basica para la institucidn. Se entiende que el
estudiante debe tener hibertad para definir el mismo su propio perfil. Lo que no implica libertinaje, sino
responsabilidad en la toma de decisiones; es un camino hacia la autoeducacion. Esto estaria garantizado en
ia libre reglamentacion del alumno (ausencia de todo tipo de reglamentacion de suficiencia) v en el
pluralismo estético padagogico. Asi o comenta un docente de la Escuela: “ La ensefianza oficial de la
Escuela se aplica en determinadas areas, no en todas, porque la Escuela quiere preservar el pluralismo
estético. Preservar ef pluralismo tmplica aceptar todas las 1declogias, ain en las que estén en contra de las
que plantea las Hscuela” Se infenta una ensefianza democratica y no autoritaria.

Lo sehalado hasta aqui constituye los principios defmitorios dominantes que sostienen v guian la
propuesta educativa de la institucion ™ Por lo cual se supone que la ENBA tiene una concepeion liberadora
de la educacion. Se la defiurd como una formacion libertaria. Sm embargo, esta doctrina llevada a la

practica concreta presenta algunas limitaciones que obstaculizan el proyecto educativo de la ENBA.

4. Algunas consideraciones

Si bien hemos caracterizado la formacion de la Escuela como libertaria, existen algunas limitaciones
que estarian controvirtiendo los objetivos pretendidos. Segun las opiniones de algunos docentes se destacan
los siguientes probiemas.

a) La inexistencia de un pensamiento claro corporativo. Actualmente existen discrepancias entre

distintos docentes sobre algunas cuestiones definitorias de la institucion.: el perfil de egreso, la estructura y
contenido de! Segundo Periodo, la realizacion de actividades exteriores, la evaluacion, disciplinamiento del

trabajo, exigencias docentes, la especializacion. Esto impide visualizar el rumbo que la institucidn va a

7 Pian de Estudios, 1991, .
9 ENBA, Proyeccion de su experiencia educacional, pag.51.(Ver un ejemplo de estas experiencias en Anexo)
= Segin el Plan de Estudios (1981}, y las definicianes de uno de sus corredactores. Jorge Erandonea (ex director de la ENBA).




tomar, en tiempos de posibles cambios y replanteos como lo es el proyecto de creacidn de la Facultad de
Artes.

b) Los recursos materiales v docentes. Si bien se entiende que la libertad creativa del estudiante debe
) g

procurarse a lo largo de toda su formacion existen ciertas limitaciones en los recursos materiales y docentes
que impiden que esa libertad sea tal. Por ejemplo, st un estudiante quisiera especializarse en ammacion por
computadora. puede gque no existan ni los materiales necesatios ni los conocimientos docentes. Entonces, no
es que alguien se lo impida, sino que esta fuera de posibilidad. Por otra parte, hay ciertas carencias, lineas
que no se promueven demasiado por parte de la institucion, como por ejemplo la investigacion vy la
formaci6n de criticos. También se cuestiona por parte de algunos docentes la formacion téenica. Esta estaria
dependiendo  del interés de los docentes del Segundo Periodo o de los alumnos con iniciativa,

¢) La masividad estudiantil. Principalmente en el Primer Periodo dificulta la metodologia, en cuanto

tiende a reducir 1a relacién directa docente- alumno que se preiende.

d) La falta de empuje v participacion estudiantil en los mecanismos de cogobierno.

V. EL MERCADO DE ARTE

1. La relacion cultura- economia

Las actividades culturales presentan ciertas particularidades. Una de ellas es la concepcidén de gue no
son redituables en términos economicos. Tal como lo plantea Hugo Achugar y Livie Stalavich cuando
sostienen que en Uruguay existe un divorcio entre la cultura y la economia, 1o que indudablemente tiene
diversas consecuencias. Segun dichos autores muchas sctividades culturales son condenadas a la practica
vocacional, existe una escasa infraestructura que limuta el desarrollo de las mismas, una insuficiente
profesionalizacion de los agentes culturales, aparentan ser actividades sin significancia econdmica ni
ocupacional (lo que Achugar llama “invisibilidad en la generacidn de empleo™® La desvalorizacién, la
nformalidad, la incertidumbre, el multiempleo frecuente y la marginacion son las caracteristicas mas
notables de aquellos que practican la actividad cultural en Uruguay.

Por otra parte se han operado cambios. Garcia Canclini, refiriéndose a América Latina, sostien:

los datos de la produccidn, comercializacion y el consumo de cultura revelan que no ocurren en esos
espacios tradicionales ni las mayores inversiones, ni la generacién de empleos ni Ia expansion del consumo
cultural. Es en las industrias culturales v en los procesos de comunicacién masiva donde se desenvuelve en

221

las Glitimas décadas las principales actividades culturales...™ En este sentido. nuestro pais no ha sido una
j&

excepcion.

2. El mercado de arte montevideano.
De acuerdo con las consideraciones que realiza el critico de arte Carlos M. Britos Huertas, en su libro

Reflexiones sobre nuestro arte actual (publicado en 1986), puede decirse que el mercado artistico uruguayo

® Hugo, Achugar, Las industrias culturales en la integracidn latinoamericana, pag. 318.

2 Néstor Garcia Canclini, Las induystrias culturales en la integracién latinoamericana, pag 35.
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sufre un gran estancamiento en el campo de las artes pléasticas; en el sentido de que hay una gran resistencia
al cambio v a la actualizacion. Esto puede notarse recorriendo las méas importantes galerias de arte de
Montevideo, en las cuales visualizamos que la mayoria de las obras expuestas son cuadros con paisajes,
marinas, temas monotonos, ¥ que son pocas las obras que sorprenden con un estilo innovador. Segin este
critico, esto ocurre como consecuencia de un puiblico mayoritario que demuestra una incapacidad de percibir
y aceptar el arte nuevo, que carece de una formacidn cultural en el aspecio de la plastica y que
principalmente compra obras, atn a un alte precio, con el proposito de decorar sus hopares. Presos de un
conservadurismo, su actitud no es sdlo coniraria a lo nuevo sino que ademas es de un " enquistantiento en la
mala pintura”.

"Bajo estas circunstancias, una media docena de fabricantes de 'cuadros pintados a mano' es aunque
parezca increible, la que domina practicamente el mercado del arte... "

Por otra parte, los artistas con prestigio y cierto nivel parecerian no demostrar demasiado interés en
reflejar nuevas propuestas; contintian pintando lo mismo de siempre. Esto puede entenderse si tenemos
presente que no hay por parte del publico un interés por algiin cambio. El inmovilismo, pues, se ve motivado
por el temor a perder la clientela acostumbrada a consumir siempre lo mismo.

No obstante, resulta interesante destacar que Carlos M. Britos Huertas se refiere también, dentro de este
panorama, al surgimiento de una nueva generacion de artistas que reaccionan creativamente contra el
conservadurismo y menciona a cuatro artistas — especialmente -, los cuales proponen un arte nuevo. Dentro
de estos, dos estudiaron en la Escuela de Bellas Artes.

La particularidad de la pintura uruguava es que tiene una importante demanda externa, sin embargo,
su mercado interno es bastante pequefio. Los compradores se pueden caracterizar en tres grandes grupos: los
que consumen arte decorativo (la mayoria), los coleccionistas, v los turistas, diplomaticos y regalos del
Estado.

En la escuitura hay muy poca comercializacion. La artesania tiene una demanda interna y extema, pero
de todos modos resulta ser una actividad complementaria. >

Los principales agentes intermediarios son: galerias, marchands, salas de exposiciones, ferias,

remates, casas de antigiiedades, museos, criticos.

V. LA PARADOJA

Tal cual lo hemos venido desarrollando, 1a formacion de la ENBA puede decirse libertaria, donde no se
presentan las condiciones para un ambito competitivo, pero si para la libre creacion v la sensibilidad, para la
investigacidn y experimentacion. Implica autonomia y autorrealizacion, teniendo en cuenta que la ENBA
hace un especial énfasis en lo que denomina libertad positiva, es decir, libertad que supone responsabilidad.

Sin embargo, se nos plantea otra realidad cuande nos enfrentamos al mercado de arte montevideano: un
escenario competitivo y principalmente elitista, restringido y bastante cerrado a innovaciones. Restringido

porque es dificil pensar un consumo masivo del arte v porque las principales galerias se dedican a la

Z ¢ .M.BRITOS HUERTAS, Reflexiones sobre nuestro arte actual, pag. 8.
3 Segun Stolovich.
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comercializacion de obras "vendibles” y/o decorativas, o de obras cuyos autores son ya reconocidos por su
trayectoria. Moulins afirma: "En nuestra sociedad industrial, de tipo capitalista, que privilegia valores
econdmicos, asistimos a una economizacion espectacular del arte.” **

Resulta, pues, un tanto paraddjico el hecho de que los egresados de la ENBA a la hora de su insercion
como creadores (los que asi lo pretendan), enfrenten las situaciones concretas en el mercade de arte
montevideano que dificilmente sean acordes con un sentido liberador. Es decir, son muy pocos los artistas
pléasticos, ¥ generalmente tienen una larga travectoria, los que pueden vivir econémicamente bien de su
profesion, y con la posibilidad de crear segin su sensibiiidad. La mavoria de los artistas jovenes deben
ajustarse a las pautas del mercado o buscar otras actividades que les permitan sustentarse v susientar su
creacion. Podriamos suponer que estas decisiones las tomara en referencia a la significacion de su actividad
artistica. "Si, en teoria, la libertad del creador es total, en la practica se ve alterada por los juegos de la
economia, ..."%

Podria pensarse que, tal vez, como la actividad artistica no tiene las connotaciones del trabajo opresivo
y rutinario, no sea considerado por alguncs egresados (temendo presente la forma liberadora en que se
forman en la Escuela), como trabajo; si no mas bien como una actividad recreativa o vocacional, pero que
no se presta al juego de un mercado de arie elitista.

Por otro lado, también debe tenerse en cuenta que la Escuela propone para la insercién del creador en el
medio, los lenguajes masivos de comunicacion. Tal vez, sea mediante estos lenguajes o teniendo las
posibilidades de insertarse de maneras innovadoras que el egresado pueda resolver la situacion paraddjica
entre su formacion y la practica concreta de su actividad en el mercado de arte.

La Escuela, antes del cierre, como va fue mencionado, pretendia establecer un mercado de arte paralelo,
con caracter popular’®. Ahora, dadas las circunstancias®, este planteo va no tiene demasiadas posibilidades
de ser concretado. Entonces, nos encontramos con nuevas propuestas de reformas en el plan de estudios, que
surge de algunos docentes de la institucton. Hstas no ignoran los pilares fundamentales de la reforma del 60,
pero plantean la creacion de licenciaturas que definan un perfil del egresado que acredite su formacién, con
nuevos sistemas evaluativos, y que dé reales posibilidades a la hora de insertarse en el mercado laboral.

Podria, entonces, plantearse la siguiente hipotesis general:

Las formaciones que apuntan hacia un desarrollo mtegral v autdnomo del individuo, liberadoras y
transformistas. permiten este desarrollo a nmivel individual, mas no pueden por si solas transformar las
circunstancias laborales en las que el individuo se inserta.

La formacion de la ENBA puede incidir en el desarrolio de un creador libre, sensible, y responsable, y
hasta brindar herramientas para una insercion mas autonoma; pero nc puede transformar o erradicar las

Limitaciones que se le plantean al artista en su desempefio a Ja hora de su insercion en el mercado de arte.

“* RAYMONDE MOULINS, pag. 63.
< RAYMONDE MOQULINS, Aspectos de la economizacidn de la pintura, del libro: Et arte en {2 sociedad industrial.

 La creacion de este mercado paralelo se proyectaba en fas campafias exteriores y en el aspirade apoyo del resto de la Universidad.
Capaces de crear un mercado para sus productores egresados, “la educacion impartida no corria riesge ni de adaptarse, ni de
desembocar en [a inadaptacién, Simplemente fa dotaria de la fuerza necesaria para vencer la opocisién de ios intereses
perturbadores, en espera de logros mas amplios, implicitos en ia misma orientacion vocacional” -ERRANDONEA-ENBA-Proyeccién de
su experiencia educacional, pag.20.

“ Me refiero a fas mencionadas controversias entre aigunos docentes de la institucién. No hay un planteo sorperativo clare.
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Tengamos en cuenta una cita que toma Leonor Pifieyro de Francisco Gutierrez”® refiriéndose a las
instituciones educativas como “un espacio donde se puede y debe promover una ardua lucha por la
liberacion del hombre, siempre y cuando tengamos presente que las alternativas pedagdgicas seran
liberadoras en la medida que estén integradas a alternativas més globales.”

Luis Victor Anastasia sostiene que por mas excelentes que puedan llegar a ser las reformas estudiantiles
perderian muy pronto su eficacia por los efectos negativos que sobre ella vuelcan las negaciones de los

sistemas mavores, ahogandolas gradualmente con la repeticion de sus contradicciones.*

.

VL ; COMO INVESTIGAR LA PARADOJA?

Este estudio surge de la practica de investigacién realizada en el Taller de la Licenciatura a partir del
planteo de una serie de preguntas: ;Pueden los egresados de la ENBA vivir de su actividad artistica? Si lo
hacen ;pueden desempefiarse autdnomamente? ;Existe alguna relacién entre el sentido que el egresado le
otorga a su actividad artistica v su insercion en el medio, por lo tanto, en su situacion laboral? ;La actitud
del egresado frente a su obra puede condicionar de algin modo €l tipo de relacion que establezca con el
mercado de arte? A continuacién enumeraremos algunos aspectos de los egresados de la ENBA que
permitira dar respuesta a las preguntas planteadas.

Hemos definido la formacion de la ENBA como libertaria, segiin su Plan de Estudios y opiniones de
docentes de dicha mnstitucién, entendiendo que esta apunta hacia el desarrollo de la autonomia del individuo
y su correspondiente insercion en el medio. Ahora bien, se considero necesario comparar esta definicidn con

las representaciones gue los egresados tengan de la formacion recibida. A modo de conocer la evaluacion

que estos hacen de la misma, se cbservd de qué manera para ellos incidié su formacion, que aportes y
cambios en sus actitudes perciben.
Para conocer como el egresado resuelve la imncompatibilidad de su formacion con el mercado se tuvo en

cuentz la insercion en el medio. Por insercion en el medio se entendio el vinculo que este establece con el

publico® Esto implico distinguir dos aspectos: el econémico v el social. Cuando el egresado establece una
comunicacion con el publico puede gue reciba una remuneracion por su actividad artistica; a esto le
Hamamos nsercion econdmica. Conocer tal insercion mmplico observar la sifuacion laboral a modo de
distinguir st puede vivir de su actividad plastica, que lugar ocupa en su vida en términos de ingresos, en que
condiciones realiza su actividad artistica. En los cases donde existié remuneracidn se intento caracterizar la
demanda v las formas de insercidn.

La insercidn social la entendemos como el vinculo sin remuneracion, donde el egresado accede a
mostrar su obra, estableciendo una comunicacion con el publico (por ejemplo: exposiciones, concursos,

etc.}

fﬁnGUTfERREZ FRANCISCO, Educacion como praxis,México, SXXI, 1985. {pag.156-157.)

“* Con alternativas mas globales se refiere a relaciones con fas busquedas y reivindicaciones emprendidas por las diferentes
organizaciones y sectores de la sociedad, esperanzados en los cambios que den a luz condiciones mas justas de existencia.

I ANASTASIA LUIS VICTOR, Los estudiante, la educacion y la miseria del conacimiento, Marchesi Editor, Uruguay.

' Se tuvo en cuenta fa definicion de Errandonea (ENBA- Prayeccion de su experiencia educacional)- donde menciona la integracion
del creador a su medio como fa comunicacion entre este y su pubfico. No habiendo encontrado otra definicion mas precisa en el Plan
de Estudios de la ENBA.
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Como se ha mencionado la formacion de la ENBA apunta hacia la basqueda y desarrolic de la libertad
creativa del creador plastico. Esta definicion de libertad creativa, entendida como un medic de incidir en la
realidad, que umphca responsabilidad, puede ser asimilada al concepto de autonomia de Caitani. Este
distingue dos niveles de la misma. El primero se refiere a la autonomia en las actividades laborales, la cual
implica, la eleccién de tareas, medios y sentido del trabajo™ El segundo se refiere a las actividades
culturales. “Tener autonomia en esas esferas significa vivir en sociedad libre de tmposiciones tirénicas, de
normas arbitrarias, de trabajos serviles. No significa ni el ocio, ni la desmovilizacion, ni la omision... exige
arduos esfuerzos. Aumento de responsabilidad v un compromise permanente™® La falta de autonomia
significa el sometimiento del individuo que depende de la proteccion, del favor o de 1a orientacién de otros.

De esta manera puede suponerse que el egresado de la ENBA cuando se plantea su insercion en el

medio tenga una actitud de valorar su autonomia creativa. En prumer lugar, se intento conocer si realiza su

actividad autonomamente (Libre de normas e imposiciones). En segundo lugar, se intento conocer la
valoracién que hace de esta autonomia, si anies de evaluar beneficios econdmicos o sociales que podra
recibir a cambio de su produccion, evalia las condiciones a las que podria verse sometido. Si antes de su
interés econdmico esta su autonomia y libertad artistica. Como decia un informante calificado: * hay
artistas que producen para vender y otros que venden para crear”.

El sentido que el egresado le da a su actividad artistica (s1 es su medio de vida o solo la realiza para

satisfaccion personal) importa considerarlo dado que puede relacionarse con su insercidn en el medio.

También se considerd el nivel econdomico, ya que no es lo mismo el individuo que tiene recursos como

para poder formarse sin tener la necesidad de trabajar durante este periodo. Y, asi mismo no se encuentra en
una situacion tan condicionada econdmicamente a la hora de decidir su insercion laboral. Tiene pues mas
posibitidades de decision. Como lo sefiala Moulins: el artista “no puede gozar de una libertad perfecta sin
una seguridad material v ésta esta a merced de las crisis econdmicas, asi como de la incomprension de los

=34 :
= El nivel

consumidores, ncomprension mucho mas obstinada cuanto més innovador sea el artista.
economico se midio por la propiedad de vivienda, el monto del ingreso individual, el porcentaje del ingreso
individual en el total del ingreso del hogar (teniendo presente la constitucion del hogar. Se calcule por
habitante del hogar para facilitar la comparacién entre los entrevistados. También se tuvo en cuenta el
origen social, a modo de poder relacionarlo con el nivel econdmico. El origen social se midio por la
profesién del padre®

Otro aspecto que se tuvo en cuenta fue la relacion de parentesco con algun artista. Esto puede haber
condicionado su decision por la actividad artistica v/o ademds su insercion en el mercado de arte, en el

sentido del Hamado capital relacional.

Se consideraron otros aspectos a modo de controlar las variables seleccionadas como centrales. Estos

son: otras formaciones que el egresado haya o este cursando, el capital cultural, el sexo v la edad. Estos

aspectos importan en la medida que pueden discriminatorios dentro del mercado laboral. El capital cultural

es entendido come el conocimiento adquirido fuera de la escuela. Fue medido por la frecuencia mensual de

ZA CATTANI; Trabajo y Autonomia. , Cap. IV- Formacion, calificacién, autonomia

~ ibidem.

> RAYMONDE MOULINS, pag.68.

* Para la elecsion de este indicador se considers el criteric seguido por Bourdieu, en su libro La distincion.
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visitas a museos y/o exposiciones de arte; dado que para este estudio el capital cultural que nos interesa

destacar es el relacionade al arte.

VII. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

1. LA FORMACION DE LA ENBA VISTA DESDE LOS EGRESADOS
1.1. Cpiniones de los egresadeos sebre la formacion de la Escuela
Las opmicnes de los entrevistados en cuanto a la formacidn brindada por la Escuela de Bellas Artes
fueron variadas con respecto a los items que plantearon. Hay opiniones sobre la formacion en general, sobre
determinados docentes, sobre la organizacién, sobre la metodologia, sobre 1a relacion de la Escuela con los

egresados, sobre la institucionalizacion de la enseflanza, ete. (Ver cuadro 1)

Formacion general

Con respecto & la formacion considerada a nivel general, las mayores coincidencias se dan en cuanto
a las opiniones que valorizan una ensefianza hacia la creatividad, la libertad, v que les permitié una "apertura
del pancrama” artistico, entendiendo por esto la posibilidad de experimentar en diversos lenguajes, con
diversas técnicas v maneras. Otros aspectos que se destacan como positivos son: los métodos de ensefianza,
el nivel docente, "una ensefianza buena y completa”, v la formacion de un sentido critico y autocritico.

31 tenemos en cuenta las opiniones negativas, es aqui donde surgen los mas diversos y numeroscs
planteos. No obstante, se seflala mavoritariamente la carencia de formacion téenica, no guedando claro st
esto corresponde al ler. o 2do. Periodo. En la mayoria de los casos la falta de técnica estaria denotando un
‘come hacer las cosas’ (Fer cuadro 1) Tal vez, incida en este aspecto el hecho de que los talleres técnicos
(Hamados areas asistenciales), si bien estan integrados a los cursos, estan diferenciados en la estructura. Lo
que, en algunos casos, puede suponer un esfuerzo por parte del estudiante de ir a buscar la prefundizacion en
alguna técnica particular. También existen limitaciones en cuanto a recursos materiales y humanos que no
permiten cubrir la formacidn técnica. En este sentido los conocimientos de los jefes de Taller, que
principalmente son pinfira ¥ en menor grado cerdmica, podrian estar condicionando la formacién que
brindan 2 los estudiantes. Esto se refleja, en primer lugar, en que la mayoria de los entrevistados se dedican
a la pintura, v en segundo lugar en las opiniones que demandan la carencia técnica, que principalmente
remiten a egresados que se dedicaron a fotografia v video. Es decir, aparentemente, se nota que existen reas
donde faltan conocimientos docentes, y/u otros recursos, ya sea en los talleres o en las areas asistenciales.

Por ofra parte, queda clarc que la Escuela prioriza en su formacion el incentivar la creatividad y
sensibilidad del individuo. Un elemplo de esto, es que el estudiante realice una investigacidn personal, sin
otorgarle caminos determinados, sino que ¢l mismo realice su busqueda. Creo que no hay que perder de
vista este aspecto, cuando intentarros comprender o caracterizar la formacion de la Escuela.  Asi lo explica
un docente de Bellas Artes:

", La formacion integral es un crecimiento del individuo en todas sus capacidades. No tiene ¢ue ver cen la

técnica, sino con tu capacidad de abstraccidn y desarrolio. Entonces es muy dificil que el docente pueda
vislumbrar qué es lo que cada uno tiene para desarrcllar. Por eso, lo més acertado es generar distintas
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instancias donde afioren esas cosas, y el que las va a descubrir es el propio estudiante. Creo que o mejor que
pueds dar un centro de estudios a un estudiante es que pueda encontrar un camino para la autoeducacion, que
pueda elegir sélo lo que precisa, discriminar. "

En las opiniones negativas hay coincidencia también en la falta de incentivo y oportunidades que
brinda la Escuela a los egresados. En alguno de estos casos se alribuye esta carencia a la division y
controversia de ideas de los docentes que existe dentro de esta institucion. Por otra parte, también se
coincide con la dificultad que se les plantea a algunos egresados de desprenderse de la Escuela. En cuanto
al nivel docente se critica la falta de conocimiento de los mismos, v hav quien sugiere un reciclaje del
equipo docente. Otras opiniones sugieren la apertura de la Escuela hacia artistas contemporaneocs v hacia
nuevos enfoques del arte mundial, el funcionamiento de posgrados, mas exigencia hacia los estudiantes. Y
no deja de estar presente la siguiente mquietud: s1 bien hay unos cuantos egresos por afio, hay muy pocos
que se msertan en el mercado; jqué es lo que pasa?.

En algunos casos encontramos contradicciones entre opiniones negativas v positivas. Por ejemplo en
los sigurentes items: nivel docente, incentivo o no de la Escuela a los egresados, carencias en la formacién.
Igualmente, quisiera resaltar que mientras hay algunos aspectos que dan lugar a controversias, exisien otros
donde hay un claro acuerdo. Y, a grandes rasgos, me atreveria a precisar des de ellos: la carencia de
formacidn técnica, y la valoracion de una formacion libre y creativa. Se tiende a valorar principalinente la

formacidn del Primer Periodo.

Primer Perfodo
De acuerdo con las descripciones de los egresados la medalidad de ensefianza del ler. Pericdo
puede caraclerizarse como una ensefianza que permite la libertad creativa, donde se trabaja mucho en forma
colectiva, y se realizan experiencias para investigar en {orma sensible, totalmente experimental y libre de
orientaciones. Los aspectos positivos que se destacan son los siguientes: la enseflanza activa, las
experiencias de sensibtlizacidn, la posibilidad de trebajar en varios lenguajes plasticos, el incentivo hacia la
creatividad v hacia la autocritica, la libertad, la estimulacion, la apertura del panorama artistico
desmitificando vy quebrando prejuicios. Quisiera destacar que la ensefianza activa es valorada
mayoritariamente por los egresados, dirfa que es el elemento que més se destaca en sus discursos. En lo que
tiene que ver con las opiniones negativas del Primer Periodo, no son demasiadas. Pero estas se refieren a que
la multiplicidad de expariencias de este periodo no permite descubrir la sustancia, no permite Jograr una
profundizacién de las areas experimentadas:
"Sobre la experiencia del Primer Perfodo y la ensefianza activa te diria que hay mucha verborragia vacia.”
“Lo que hacés en el Primer Periodo es muy interesante, pero es como que ne da parg profundizar en lo que
hacés. Es como un poco superficial, potque si hacés serigrafia, o fotografia o un poco de orfebreria, o trabajas

con hierro, u otras cosas, idgicamenie que eso te da un pantallaso, una aproximacion muy ligera, pero no
podes decir que sabes esas cosas.

Segundo Periodo
Del Segundo Periodo se destaca la posibilidad de poder trabajar en diversas cosas, de investigar en

distintos talleres y de distintas maneras. Aqui también aparece el reclamo por una enseflunza mas técnica.
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Con respecto a los talleres, especificamente, ya se menciond que las opiniones generalmente intentan

rescatar valoraciones postitivas de los jefes de taller.

1.2. Los distintos Talleres

A continuacién se intentaré una breve caracterizacién de los Talleres de egresc™. Para ello se tendrd
en cuenta, ademds, informacion aportada por las primeras entrevistas exploratorias.

Alonso, ceramista y pintor, se destaca, segun las opiniones de los entrevistados, por ser el mds
abierto en cuanto a las posibilidades de eleccion de la modalidad de expresion. Es decir, en su taller el
estudiante fiene una amplia posibilidad de elegir por el o los lenguajes plasticos en los que quiera
profundizar. Si se tiene presente el motivo de eleccion de su Tatler, se destaca las valoraciones que refieren
a caracteristicas de su persona y a la amplia posibilidad de opciones, ya mencionada.

Hernandez, quien proviene de la escuela de Torres Garcia, se destaca por ser la propuesta mas
académica y formal deniro de la institucidn. La informacion obtenida muestra que es la formacion que
aporta mayores herramientas técnicas en cuanto al dibujo, pintura v grabado. Mas alia de que también se
valore su persona, sobre todo lo que se valora es su propuesta de trabajo y su conocimiento.

Invernizzi, pintor, se valora su sensibilidad. La propuesta de este docente es especificamente
pintura. Por lo tanto, Ja mds acotada de todas las propuestas.

Arostegui, tapicista, quien va no es mas docente de la Escuela, se destaca por la metodologia de
trabajo y por su obra. Seglin opiniones, su propuesta diferia en algunos aspectos con la postura "tradicional”
de la Escuela, en lo que tiene que ver con la insercion al medio. Es decir no estaba en desacuerdo con que el
artista expusiera en galerias v se mostrara individualmente. Destaco esto porque precisamente los dos
unicos entrevistados que concurrieron 4 este Taller, mas un informante anterior, son de los pocos egresados
gue estan actualmente trabajando artisticamente y reciben remuneracion Coinciden en que el aporte de este
taller fue fundamental para su carrera.

Teniendo en cuenta el mimero de concurrencia a los Talleres, los més numerosos fueron Alonso,
Invernisst y Hernandez. Este dato es relativo, dado que justamente estos tres Talleres son los que mayor
permanencia han tenido en el periodo estudiado. Algunos de los restantes docentes han fallecido, o se han
jubilado, o son mas recientes. De Jos dieciocho egresados que fueron entrevistados, seis egresaron del taller
de Alonso, seis del Tola Invernizzi, cinco de Anhelo Hernandez, y uno de Arcztegui. Por otra parte, siate
cursaron sélo un taller, ocho hicieron dos talleres y tres hicieron tres o mas talleres.

Lo que importa destacar es que mas alla de los criterios de pluralidad v posibilidades de eleccidn que
guian la formacion de la ENBA, esto no se refleja en las posibilidades diferenciales de adquinir diferentes
habilidades o experiencias en distintos lenguajes. Esto se refleja en que la mavoria de los egresados
entrevistados, en la practica de los talleres, han optado por pintura y en segundo lupar por ceramica.
Ademas, la mayoria han cursado un solo taller. Solo uno de los taileres aparece como abierto & otras formas

de expresion ademés de la pintura,”’

* Estos talleres responden a los cursados por [os entrevistados. Hoy en dia, aigunos ya no estan.
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1.3 ;Hacia adonde apunta la formacion de Bellas Artes?

Al considerar las opiniones de los entrevistados sobre los objetivos que plantea Ja institucidn (ver
cuadio 3), debe tenerse presente que la actual metodologia de ensefianza y 1a propuesta de la Escuela de
Bellas Artes tuvo origen a raiz de una movilizacion estudiantil y docente en los afios 60. Obedece a un
contexto histérico, politico, social v econdmico diferente. Luego de un periodo de cierre, 1a Hscuela vuelve
a reabrir, planteandose los mismos objetivos de la formacion de agquél entonces, a pesar de alpunos cambios
en el Plan de Estudios. Pareceria ser que Jos objetivos resultan "mtocables”, “inalterables” e incuestionables;
defendidos principalmente por alguncs docentes de "aquella época”. Considero que seria interesante
aproximarse a la realidad actual: que es 1o que se necesita hoy en dia para una insercién activa del artista en
el medio, cuales son las preferencias de los estudiantes. Por lo pronto, "ia formacion integral del artista”
pareceria estar cuestionada por 1a mayoria de los egresados, en cuanto ven la carencia de formacion téenica,
de nuevos instrumentos, sobre todo en las areas plasticas que no son tan tradicionales. La formacién técnica
en determinadas areas (fotografia, video, cine), hoy en dia, resulta relevante si se quiere una msercion.
Ahora bien, el Plan de Estudios dice lo siguiente:” Los fines de 1a accién de la Escueia Nacional de Bellas
Artes, no deben considerarse agotados, con respecto a sus alumnos, por ¢l cumphimiento total de sus cursos
regulares. A los efectos de integrarlos a su actividad- v proyectar su expresion en lenguajes de alta
complejidad tecnologica- v con posterionidad a su egreso, se crearan Talleres libres para la practica y
experimentacion de los distinios lenguajes de las artes.” Asi, en estos cursos previstos, pos-egreso, se
encontraria una punta para la especializacion. Lo que actualmente existe son cursos de educacion
permanente.

La sensibilizacion del artista, la creatividad v libertad, la generacion de una postura critica, pareceria
ser lo menos cuestionado, vy atn mas, o més valorade de la formacidn. Debe destacarse que los aspectos
més cuestionados (carencia tecnica, titulo de egreso, falta de exigencia y nivel docente) constituyen
herramientas que potenciarian o ayudarian para una insercion en el mercado. La pregunta gue se plantea es
como la Escuela intenta Hevar a cabo sus objetivos, shabra entonces alguna falla?. Dade que pareceria ser
que la mayoria de los egresados no logran una insercion laboral mi social con respecto a su actividad
artistica. Obviamente esto puede deberse a otros factores v no sdlo a fallas en el sistema educativo, pero
resulta interesante el planteo de como dar respuesta a esta situacion. Mas alin si se tiene en cuenta que uno
de los objetivos de 1a formacion es "la insercidn del artista en el medio”.

Como ya se menciond anteriormente, hay quienes opinan que los cursos de posgrado no funcionan.
Por ofra parte, hay reclamos con respecto a que la institucién no incentiva, ni da oportunidades a los
egresados. e todas maneras, queda ciaro la dificultad que se le presenta a muchos egresados de
desvincularse del lugar educativo. También queda planteada la inquietud por la dificultad de insercién en el
mercado de arte.

Este ultimo aspecto debe entenderse teniendo presente algunas cuestiones. Si es que la Escuela prepone
un quehacer artistico distinto al que podemos encontrar en el mercado de arte montevideano, entendiendo
por este a las galerias tradicionales, casas de arte, remates; cabe preguntarse si ésta debiera, entonces,

incentivar otros dmbitos alternativos de mercado. De esto resulta una gran interrogante. Antes del cierre, la

¥ para ver la descripcion de los talleres segun fas opiniones de los entrevistados ver cuadro 2.
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Escuela hacia camparias de extensidn, ventas populares, se exhibia mas en el medio. Sin embargo, hoy en
dia, estos hechos tienen lugar aisladamente, v no como parte de una propuesta global de toda la institucion,
sino de algunos docentes, cursos, talleres. Esto refleja la realidad actual de la institucion, donde no esta del
todo claro que es lo que se quiere, cual es el camino a seguir. Observemos, pues, estas opiniones de docentes
de la Escuela:

* Después, capaz que hasta ef 90, podiamos percibir una idez mas comin de o que s¢ pensaba. La
Escuela estaba muy signada por varias cosas. Primero, un quehacer colectivo, ésea fortalecer al individuo para
que éste se vuelque a la colectividad, siempre preservando [a libertad individual. Se proponia esa proyeccion
pléstica a través de lenguajes de comunicacién masiva. (...} El Plan de Estudios dice algo asi como la
formacion integral y un ariista vinculado al medio. Esta frase tiene 40 afios. No quiere decir con eslo que este
fuera de lugar, quiere decir que en estos 40 afios, probablemente, los que estamos acd en 1a Escuela tenemos
diferentes interpretaciones de lo que quiere decir.”

"Dentro de Bellas Artes, hay una gran diversidad de concepciones. Este es un momento en el que hay
gran cantidad de debates, tratando un poco de definir algunos perfiles en el egreso, y no se ha liegado a una
definicidn en lo conceptual. {.) No tenemos definido como institucién los petfiles, y a veces esa
responsabilidad se le coloca y es explicito, al estudiante, Supuestamente, el estudiante recibiria una formacidn,
donde la Escuela no le estaria indicande cual es el (inico camino posible 2 seguir. Si bien hay cosas que aqui
no te dicen que no, como no existen estdn fuera de posibilidad. Nosotros tenemos dreas asistenciales y
practicamente el individuo, lo que vaya a hacer, tendria que estar comprendido. Pere, por ejemplo, tenemos ei
taller de volimen en el espacio, y si un estudiante quiere hacer escultura, nosotros no tenemos un profesor de
escultura. Pero no hay limitaciones en cuanto a lo que un artista deberia sar "

Un tema de gran controversia es el titu]o de egreso (ver cuadro 4) Cabe destacar que las once personas
que opinaron acerca de la utilidad del titulo, lo hicleron, practicamente, en forma negativa. A grandes
rasgos puede decirse que cinco de las opiniones obtenidas se refieren a la utilidad practica del titulo,
destacando que este no ha sido utilizado a la hora de msertarse laboralmente. Seis de los egresados opinaron
sobre el valor del titulo, es decir el valor en cuanto reconocimiento acadérmico. Mencionan gue el titulo de
egreso como creador plastico de Bellas Artes no es reconocido como cualquier otro titulo universitario. Por
ultinao, tres personas opinaron sobre un tema de debate actual en la Escuela: la creacion de licenciaturas.
Dos sostienen que seria positivo la creacion de las mismas, dandole una mayor especificidad v valor
académico al titulo. Por el contrario, la restante opinidn sugiere que en su caso perscnal se l2 presentan
dudas acerca de lo que la Escuela deberia hacer. No obstante reconoce que muchas personas se
beneficiarian.

Aqui se denotan dos cuestiones que serian esenciales que la Escuela evaluara, en cuanto a las
necesidades y requerimientos para la insercion en el medio de los egresados. La primera es la creacidn de
licenciaturas, dandole mayor especificidad v orientacion técnica a la formacion. Y esto implicaria el
segundo aspecto, que el titulo reconociera otro valor, especificando también cual es la formacion recibida.
Se entiende que estas propuestas, que hoy se estén debatiendo para su implementacién o no, ponen en entre
dicho, de alguna manera, la concepcidn del modelo de ensefianza adoptado en los afios 60. Pero, mantener
ese modelo "intacto” podria resultar contradictorio con los objetivos y fines de la institucion. Creo que
puede resultar valido que la Escuela se cuestione este tipo de cosas, sino puede caer en un modelo

reproductor, no de la sociedad, sino de si mismo.
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2. LA INSERCION EN EL MEDIO

2.1, Lainsercion econdmica
2.1.1. La situacion laboral de los egresados

Preguntandonos acerca de la situacion laboral de los egresados de la Escuela, con relacidén a su
actividad artistica, encontramos distintas situaciones: los egresados que trabajan exclusivamente en una
actividad artistica, los que trabajan en alguna actividad que no tiene nada que ver con lo artistico, ofros cuya
actividad estd relacionada a lo artistico y casos donde la actividad artistica es un complemento de una
actividad no artistica.

La situacion mayoritaria 12 constituyen aqueilos cuya ocupacién remunerada es 1z no artistica. Las
situaciones minoritarias son aquellas donde se trabaja en una actividad no artistica, v a su vez se recibe
algln ingreso por la creacion plastica. Ahora, si bien, a grandes rasgos, uno de los casos lo constituyen
quienes trabajan exclusivamente de su actividad artistica; esto no quiere decir que puedan vivir del arte. Esta
relacidn se ha observado teniendo en cuenta cuantc representa el monto de su remuneracidn por esta
actividad {aunque este constituya el 100% de sus ingresos) respecto al total del ingreso de su hogar. Ejemplo
de esto son los talleres de ceramica que permiten obtener una ganancia minima como para cubrir los costos.
Pero el ingreso principal del hogar ¢s del conyuge.

También existen casos donde la remuneracion por la actividad artistica es esporadica, como lo son las
ventas ocastonales v los premios ganados. A modo de visualizar mas precisamente las situaciones
encontradas se realizd la siguiente clasificacion, considerando la remuneracion por su actividad plastica, la
relevancia econdmica de la misma (% de la remuneracidon por su actividad en el total de su ingreso), la
actividad artistica a la que se dedican, y la actividad remunerada. (Ver cuadro 3}

En primer lugar, se encuentran aquellos cuya remuneracion por su actividad plastica es nula o muy
esporadica {menos del 10% en el total del ingreso). (Categoria 1) Esta es la situacidn mayoritania entre los
egresados entrevistados, destacando, a su vez, que los casos mas numerosos son los que reciben cero
ingreso. Principalmente, estos egresados se dedican a la pintura, v casos aislados lo constituven la cerdmica,
disefto grafico y fotografia. Ias remuneraciones esporadicas corresponden a ventas ocasionales de algun
cuadro, y/o algin premio ganado. Dentro de esta categoria la mayoria son trabajadores dependientes
{empleados publicos, administrativos), y jubilados. Cabe destacar aquelios casos de egresados cuya
remuneracion por su actividad plastica es nula, pero que trabajan en alguna actividad relacionada a lo
artistico. Esta actividad es la docencia en pléstica.

En segundo lugar, encontramos aquelios que reciben una remuneracion por su actividad artistica, pero
gue no viven exclusivamente de este ingreso. (Categoria 2) Podrian distinguirse dos casos. Por un lado,
egresados que complementan la actividad artistica con otra diferente. Por otro lado, egresades que trabajan
sélo en su actividad artistica, pero el ingreso obtenido por ésta no es suficiente para poder vivir. Aqui
encontramos la de venta de ceramica en talleres o ferias. En algunos casos la remuneracién mas importante
se obtiene de las clases particulares, dadas en los mismos talleres de produccion. Los ingresos qgue reciben
por esta actividad estén alrededor de los $2000 y 3000, constituyendo del 10 al 20 % en el ingreso total del

hogar.
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En tercer lugar, distinguimos los que, podria decirse que, viven del arte. {Categoria 3) Estos son
cuatro: un egresado que se dedica a la edicion y filmacion de videos en su propia pequefia empresa, una
docente de plastica que trabaja con discapacitados, drogadictos y marginales, ofro que complementa
distintas actividades artisticas trabajando como ilustrador de notas en un diario, disefiando sellos, y
vendiendo esporadicamente algunas obras en la galeria Babilonia (galeria de egresados de la Escuela): otro
egresado que también complementa actividades vendiendo dibujos, realizando intervenciones en
monumentos, presentaciones a exposiciones, etc. Los ingresos que reciben por la actividad artistica oscilan
entre $ 5000 y 7000.

A grandes rasgos se denoia una correspondencia entre estas tres categorias mencionadas con los
lenguajes plasticos utilizados; resultando que entre los que pueden vivir del arte se da una amplia diversidad
entre los mismos v son actividades no tan comunes al resto (disefio, ilustracion, video, mezcla de tecnicas,
etc.). En la segunda categoria, principalmente, es la venta de ceramica la que predomina. Y los que reciben
remuneraciones esporadicas o nulas evidentemente son los que se dedican a la pintura.

En este sentido cabe destacar que una notoria mayoria han experimentado vy experimentan en
pintura. De los 18 entrevistados estos son doce. Dentro de los "pintores”, por Hamarles de algunas manera,
la mitad se dedican exclusivamente a este lenguaje, mientras que el resto complementan esta actividad con
otras técnicas {cerdmica, trabajos en vidrio, madera, escultura, dibujo). Las ventas esporadicas de cuadros se
han dado muchas veces sin que hayan sidc buscadas por el propio artista. Se han vendido por
presentaciones a exposiciones, o por compradores que han tenido accesc a descubrir alglin cuadro. De esta
manera 1o comenta un egresado:

"He hecho ventas muy esporadicas y curiosas. Una vez, ful & ayudar & un compafiers a hacer una
mudanza y ellos, en la oficina, tenian colgade un cuadro mio. Fue lo dltimo que bajamos, y casualmente lo
puse de cara a ofra oficina que también, un sébado, estaba trabajando. Entonces, sale una persona, a la que le
gustd el cuadro y me lo compré.

La ceramica es otra de las opciones mas preferidas entre Jos entrevistados, pero en una proporcion
significativamente menor. La comercializacion de Jas piezas tiene lugar en sus propios talleres o ferias.
Casos aislados lo vemos en aquellos que se dedican al disefio grafico, video, fotografia, instalaciones,
escultura, etc.

Casi la totalidad de los egresados tiene un solo empleo remunerado, principalmente no artistico. La
docencia surge como una posibiiidad de trabajar en algo relacionado a lo artistico. La ceramica parece ser
una opclon que permite recibir ingresos, permite una insercion en el medio, no asi la pintura. No obstante,
cabe sefialar que quienes viven del arte son aquellos que se dedican a actividades pldsticas no tan

“tradicionales”.

2.1.2. Condiciones en las gue realizan la actividad artistica
Distinguiendo, en un primer momento, entre trabajadores independientes v dependientes, segiin
tengan © no un contrato laberal, notames que los que se dedican a la actividad artistica y reciben ingresos
por esta son trabajadores independientes, excepto dos casos que trabajan para empresas o instituciones. No
obstante, en ambos casos tienen bastante libertad de accidn, horarios y decisién. Obviamente, los egresados

que no comercializan su arte no estan sujetos a ninglin tipo de contrato. Sucede todo lo contrario si miramos



la situacion de la actividad no artistica, donde todos son empleados o jubilados, excepto un caso que trabaja
por cuenta propia.

El hecho de que la mayoria de los egresados. en su actividad artistica, scan trabajadores
independientes, la falta de contratos v/o flexibilidad en las normas de los mismos nos estaria demostrando la
falta de proteccion de la actividad cultural. Tal como lo comenta Hugo Achugar: “ Es posible que ademas de
la tradicional desvalorizacidn y por lo tanto del desprestigio del empleo cultural operen otros factores en esta
desatencicn. Una parte importante de los trabajadores culturales- sobre todo entre creadores, intérpretes y
artesanos- presentan caracteristicas propias del sector informal y por lo mismo no estan integradas al
aparato de prestaciones sociales, seguros médicos, tributacién, sistemas jubilatorios, etc. Esta informalidad
de gran parte del sistema de produccion cultural lo vuelven a menudo de modo inconsciente, astmilable a
una suerte de marginacién del sistema laboral y productivo. Marginacion que opera ademas en el sistema de
valores de la sociedad supuestamente productiva y también en el horizonte de expectativas del conjunto de
la sociedad que deshecha las posibilidad del trabajo en el sistema cultural v apuesta a otro tipo de trabajo.”®

En cuanto a la cantidad de produccion o trabajo existe una notoria mayoria que no lo tiene
prefijado, sobre todo aquellos casos donde no existe remuneracidon. En los casos en donde la actividad
artistica permite obtener una ganancia minima, para mantener los costos de la actividad, se estd més sujeto a
los encargos vy trabajos pedidos de clientes pero, igualmente, siempre se tiene un margen de libertad, dado
gue en ninguno de estos casos los egresados son empleados. En la docencia, ahi si, se estd mas syjeto a
horarics y programas. Los que, principalmente, remarcaron su dependencia en cuanto a cantidad de
produccién fueron los casos donde se depende de los demandantes de trabajo para vivir,

Una situacidn similar se presenta en cuanto a la forma en que organizan su actividad piastica. En los
casos donde no se recibe remuneracidn o ésta es muy esporadica es comun que se dediquen al arie en ratos
libres ¥ cuando se tiene ganas, es decir, cuando existen las condiciones favorables v adecuadas que ellos
constderan para el momento de la creacion. Esto cambia en los casos donde hay una insercion al mercado.

De todas maneras, ilama la atencion en los discursos de los entrevistados la valoracion de la forma
como trabajaban en la Escuela; con respecto al no disciplinamiento (no hav mayormente rutinas de trabajo,

horarios establecidos), 1a investigacion (la posibilidad de experimentar), el trabajo en equipo.(Ver cuadro 6)

2.1.3. La demanda
A modo de caracterizar de cierto modo los clientes y demandantes de trabajo de los egresados que
reciben remuneracion por su actividad artistica, puede denotarse o siguiente. En los talleres de cerdmica hay
que separar los clientes que compran piezas y aquellos que van como alumnos a las clases particulares.
Dentro de los alumnos que concurren a estos talleres existe una caracteristica similar, estos son diferentes a
los que concurren a la Escuela de Bellas Artes.

"Damos clases particulares a gente, a la cual no le hacemos la misma propuesta que la Escuela,
porque es gente que viene a entretenerse y no quiere hacer todo el proceso de la Escuela"

“La gente que viene a las clases dulere aprender rdpido, llevarse las cosas y que les ¢uede lindo. Es
diferente a fa gente que va a la Escuela.”

# H. Achugar, Las industrias culturales en la integracion latincamericana, pag.318.



22

En cuanto a los clientes que compran piezas en estos talleres de ceramica son principalmente
"conocidos”, gente que sabe que han concurrido a la Escuela.
" Vendemos mas que nada dentro del nlicleo de gente que nos conoce, o sabe que fuistc & la Escuela, o lo

invitaste a una exposicién. No hemos podido incursionar por ejemplo a nivel de fabricas, no podes competir
con las cosas chinag"

Las ventas esporadicas de cuadros generalmente también se realizan entre gente conocida. El tnico
caso donde se vende en galeria, ésta es de unos egresados de la Escuela. Mas alla de que existan casos
excepeionales donde 1os demandantes de trabajo son empresas ¢ instifuciones, es como que ia gran mayoria
de los clientes corresponde a un circulo de conocidos v de gente vinculada a la ENBA.

De los agentes intervinientes en la comerciatizacion del arte, no aparecen ni los marchands, ni la
galeria de arte tradicional, ni casas de antigtiedades. ni remates. En cambio aparecen las salas de exposicion,
las ferias, destacando que muchas de las exposiciones y ventas populares han sido organizadas por la propia
Escuela. No es un artista que se encuentra en lugares donde se comercializa arte decorativo o "tradicional”. o
donde se estd sujeto a determinadas condicionantes, como por ejemplo las galerias o casas de arte. Sin
embargo, los ambitos donde se puede encontrar a los egresados de Bellas Artes son en lugares donde puede
expresarse con mavor libertad: exposiciones, actividades de la Escuela, ferias, sus propics talleres o sus
propias casas.

Los mecanismos de insercidn al mercado son mediante gente conocida y eXposiciones O CONcursos.
En muy pocos casos se ha salido a ofrecer, a buscar caminos diferentes; y en caso de hacerlo no ha sido el
mecanisimo de insercion con mejores resultados. (Ver cuadro 7) Esto lleva a cuestionarnos acerca de si los
egresados entrevistados estan interesados en una insercion en el mercado de arte, si se han planteado alguna
vez en su vida la decision de vivir del arte, en definitiva, que es lo que sigmifica el arte en sus vidas, cual es

su actitud con respecto & su obra.

2.2.  La insercién social

Por insercidn secial se entendi6 el vinculo que establece el egresado con ¢l publico. Para medir esto se
tuvo en cuenta las presentaciones 4 CONCUrsSos, a eXposiciones o eventos, el acceso al mercado internacional.
S1 observamos el cuadro 8 lo primero que llama la atencion es que de los 18 entrevistados 7 de ellos no ha
tenido contacto con ningtn tipo de publico. No ha mostrado su obra. Por otra parte algunos de los egresados
que han expuesto sus obras dejan ver en sus comentarios cierto desinterés en exponerse al publico. Si se
tiene en cuenta esto con el hecho de que la roayoria no se haya presentado nunca a ningtn CoNCUrso, y que
muchas de las exposiciones en las que mostraron su obra havan sidoe propiciadas por la Escuela nos puede

estar indicando cierto rechazo a los mecanismos del mercado de arte tradicional.

3. LA AUTONOMIA

Se ha defimdo la autonomia como la libertad de imposiciones y normas arbitrarias, la fibertad de la
autodeterminacion y orientacion. Se midieron dos factores: la evaluacién personal de si realiza su obra
auténomamente v su valoracion de la autonomia creativa. Para medir la autonomia cuando realiza su

actividad artistica se le pidio al entrevistado que realice una identificacién del punto de partida o inspiracién




23

de su obra, con dos items establecidos y que se pretendieron contradictorios. Este debio realizar su

identificacién eligiendo una posicién dentro de un rango de seis marcas™, tal como lo demuestra el ejemplo:

Tarea indicada por ¢! cliente Impulso creador espontaneo- voluntad subjetiva

Para medir la valoracion de su autonomia creativa se utilizé como indicador la opinion del entrevistado
sobre la siguiente frase: “Ningun artista autentico podria aceptar, sin traicionar con ello a su vocacidn, que el
éxito comercial decida su estilo” (Moulins).

Cuando se les pregunto por el punto de partida de su actividad artistica, intentando conocer st esta se
veia influenciada por chientes tratando de adaptarse a lo que la demanda pide, o si por el contrario respordlia
a su propia voluntad entendiéndola como libre de condicionamientos, una amplia mayoria respondié que lo
que impulsaba su creacion era su voluntad subjetiva. (Fer cuadro 9i Claro que esto se debe a que muchos no
tienen demanda. Otros, en menor medida, sienten que por lo general su obra es una combinacidn enire lo
que ellos realmente quieren y lo que sus clientes le piden. Absolutamente nadie, explicitamente, define su
actividad como totalmente indicada por el cliente o demandante. Sin embargo, hubieron algunas opiniones
que difirieron en separar, por un lade, la existencia de una voluntad subjetiva y, por otre lado, una
determinacion del cliente. Entre ellas encontramos las siguientes:

- Yo creo que la actividad artistica es una tarea indicada por el cliente, en la medida que por cliente pueda
entenderse como algo plblico ¥ no sélo aquel que baja de su auto, con su reloj puisera de oro y dinero.

Siempre hay un piblico y el cliente si es el que guia al artista, da ia pauta de los costos, el tamafia. Y a partir
de alif el artista pone su voluntad subjetiva. Creo que hay una mezcla, pero teniende en cuenta que el clients
siempre esté ahi, pide cosas, entendiéndolo como piblico.

- Me parece que no son factores contradictorlos, el cliente con el impulse esponténeo. Impulso creador no
creo que exista, no creo en la magia. Yo hablo de la construccion, del proceso.

Es clara la relacion que se da entre las opiniones de los egresados con respecto al punto de partida
de su obra v los ingresos recibidos o no por ia actividad plastica. Los que reciben ingresos se ven més
influidos por sus clientes o demandantes de trabajo. Tales son los casos de venta de cerdmica, y de la
filmacion. El caso de un egresado es bastante representativo de esto. El se dedica a tres actividades plésticas
distintas (ilustracion, disefio y pintura). Por la pintura recibe ingresos mas esporadicos y variables.

“El disefio de sellos es el mas limitado. Por ahi, me pesa mucho el clients. Porque ahora hice un seilo para
el teatrc El Galpon, los 50 afios, y tuve que dlalogar mucho para ver que tipo de sellos pretendian. En el diario,
tengo bastante lihertad, pero tengo limitaciones: no puedo hacer ilustracienes con desnudos. ¥ en a pintura, la
libertad es total.”

“(Fitmacion) Depende dei cliente. Yo hay clientes que los pongo def lado mio. Otros me dicen lo gue
quieren Y yo se los armo. Por o general, como que yo lo estudio un poce psicolégicamente al cliente, y me doy
cuenta de lo que quiere. Generaimente hay un formato que funciona y es el de la T¥, porque esta aceptado. Si
haces algo diferente... Una vez a una cliente le habia hecho un efecto raro, porque queria cambiar un poco, era
la filmacién de un congreso aburridisimoe. Y entonces, cuando lo vie me pregunto que habia pasacdo con la
imagen que saltaba. No entendia nada. Entonces lo tuve que borrar”

35 K - . g . y !

Las 6 marcas intentaron darle un margen de posibilidad en sus opciones, pero tambien se anuld 1a opcién daf medio, para que de
alguna manera cuando el entrevistado se evaluara tuviera que acercarse a uno de los casos extremos. También se relevé sus
opiniones mientras realizaban su identificacion.
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(Ceramica) “Hay una combinacion de las 2 cosas, porque cuando no tengo algo concreto que me
encargan hay un impuiso espontaneo. Nosottos en el taller tenemos en cuenta lo que el cliente quiere, le
mostramos lo que hacemos y a partir de eso y lo que el cliente quiere liegamos a un final”.

De todas formas, la actividad artistica es evaluada por la generalidad como auténoma. Todos los
entrevistados realizan su actividad plastica con gusto v gran margen de decision sobre su obra. En cambio,
exisie otra sensacion por parte de los entrevistados cuando se refieren a su actividad no artistica. Se denota
un descontento hacia la actividad que nada tiene que ver con lo artistico. LLama la atencién que este
desagrado se presenta en algunos casos relacionado con un sentimeento de opresion v no por ejemplo con
aspectos que tengan que ver con sueldos, o condiciones mas objetivas.

-Te desgastas nueve horas aca adentrs, no por lo mucho que laburas, sino por lo encerradc que estés.

-Todos los trabajos son horribles, tenés la obligacion aunque no tengas ganas de ir.

Otras opiniones se refieren al desagrado por no poder hacer lo que mas les gusta, aungue reconocen el
hecho de que gracias a este trabajo pueden subsistir.

- Ei trabajo no me gusta. Lo que si me gusta es tener un trabajo en este momento y poder mantener a
mi familia.

-Me gustarfa trabajar en algo mds relacionado a mis preferencias. Trabajo en esto porgue me permite
vivir. Lo otro {la fotografia) no te permite ni siquiera subsistir.

Los que se sienten gustosos con su trabajo son practicamente los que se dedican a la docencia
relacionada a la plastica.

-Me gusta mucho dar clases de dibujo en los liceos.

-Trabajar con los nifios en la plastica me encanta.

En todos los casos, a los entrevistados les gustaria tener mas tiempo para dedicarse a la creacion.

Independientemente a cuales sean las condiciones en las que realizan su actividad artistica, es notorio
la valorizacién de los egresados por la autonomia del artista con respecto a su obra. Cuando se les pregunto
la opinion por la frase anteriormente mencionada, la mayoria estuvo totalmente de acuerdo con ella.
Algunos estuvieron de acuerdo pero relativizaron la frase en el caso de que el artista dependa de su actividad
para vivir. Fueron muy pocos quienes estuvieron en desacuerdo. Algunos de ellos sostuvieron que se
establece un dialogo entre el artista y €l medio.

Entre las opinicnes més radicales, las que sostienen que no sacrificarian su libertad en la creacidn a
cambio de una insercién en el mercado, encontramos las siguientes:

"La autenticidad es una de las hases de la obra. Si el galerista te pide algo que ves no querés,
entonces no vendas"

"MI vocacion no es vender, entonces no me gustaria perder mi estilo por comercializar mis obras. Yo
trabajaba en madera y vendia, pero 10s comercios te pedian cosas. Por eso abandoné, y me dediqué a la
ensefianza."

"No creo que haya que vivir del arte. El arte no puede estar condicionado por la sobrevivencia”
Otros también concuerdan con estos, pero aclaran que en su caso particular tampoco existe la necesidad
de obtener ingresos. Su situacion econoémica ya estd resuelta por otra actividad.
"Yo no lo harfa porque no tengo le necesidad de hacetlo"
"Yo como vive de otra cosa, si hago pintura es para hacerlo como a mi me gusta”
Entre quienes han logrado algun tipo de insercidn, si bien no dejan de estar de acuerdo con la valoracién

de la autonomia del artista, encontramos otras cpiniones:
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“"Plenso que hay un didlogo entre ei artista y el medio, por |0 tanto, el éxito depende de gilo"

"No es tanto por el éxito, pero el hecha de lo que les pueda parecer a los demés me influye un poco,”

“Yo no soy un artista auténtico. La cerdmica es mds utilitaria. Yo dependo de lo que me pidan. Si
querés vender te tanés que adaptar.”

"Creo que el mercado es un generador. E! aftista tiene ¢ue aprender a vivir con ef éxito".

4. SENTIDO Y ACTITUD DEL EGRESADO HACIA SU OBRA

4.1 Sentido que da el egresads a su obra

Para medir ¢l sentido que el egresado da a su obra se eligieron los siguientes indicadores: motivo de
ingreso & la Escuela (donde se tuvo en cuenta la relevancia que le dio a la formacion como via de afianzar su
profesion plastica) v la identificacién del significado de su actividad artistica con algunos items

establecidos™, siguiendo el mismo criterio que se utilizo para otro indicador anteriormente explicado.

Todo existenctal Cotuplemento
Necesidad vitat Pasatietpo
Necesidadideolégica _ _ _ _ _ _  Recreacién
Entrega total __ Entrega parcial

Si tenemos en cuenta el motivo de ingreso a la ENBA se destacan las opiniones referentes a la
vocacion, la necesidad intericr de busqueda de si mismo, 1a metodologia de ensefianza. { Fer cuadro 10} Da
la impresion de que fueron a la Escuela a buscar un espacio donde desarrollar su vocacion y necesidad
plastica. Son casi inexistentes los casos donde se menciona la busqueda de profesionalizacién, de considerar
su actividad plastica como un medio de vida.

St consideramos la identificacion realizada por los entrevistados para la mayoria la actividad artistica a
la que se dedican es algo muy importante en su existencia, una necesidad vital. No es ni un pasatiempo, ni
un complemento, si bien existen ciertos matices en la importancia de que le atribuyen a esta. Existe una
entrega total por parte del artista, excepto en algunos casos donde se considera que se da una entrega parcial
"obligada” a la actividad artistica porque no pueden dedicarse a full a esta actividad. Ver cuadrol i

Ahora bien, donde se encuentran discrepancia en el sentido atribuido a tal actividad es en considerarla
como una necesidad ideolégica, entendiendo por esto una necesidad de comunicar las propias ideas del
artista, o como una actividad mas recreativa. Entonces, distinguimos aquellos que la consideran como ung
actividad mas recreativa, que principalmente son los que se dedican a la ceramica o los que se dedican poco
tiempo a la pintura. Los que la consideran como una necesidad ideclogica son aquellos que se dedican mas
tiempo a la pintura y también algunos de los que viven de su arte. Se denota un mayor compromiso con su
obra, la necesidad de querer comunicar, trasmitir, hacer reflexionar. Son los més radicales cuando definen
la importancia que tiene el arte en sus vidas. También hay quienes consideran que hay partes de los dos
aspectos en su obra.

Mas alla de estas diferencias, hay una valoracion muy importante hacia su actividad. Sin erabargo, esto

no parece dar motivo para tomar la decision de vivir del arte.

40 . . ! - . . o
Algunos de elios fueron extraidos de una entrevista a un artista plastico perteneciente a otra investigacion.




4.2 La decision de vivir del arte

En este sentido, encontramos que casi ninguno de los entrevistados se ha planteadc esta decision. Se
denotan distintos motivos. La mayoria considers que no podria vivir exclusivamente de su actividad
artistica, debido a la dificultad de insercion que se les presenta en el medio artistico como para poder
recibir un ngreso que les permita la subsistencia. Es decir, el impedimento para tomar esta decisién es en
términos de ingresos.

"Me lo cuestioné, pero creo que es dificil concretario. Por eso agatré para la ensefianza”

"No he intentado trabajar en fotografia pero tengo cuentas que pagar. Trabajo de cerrajero potdue me
permite vivir, lo otro no te permite ni subsistir"

"Siviviera de esto {refiriéndose al taller de ceramica) me moriria de hambre”

“No puede vivir solo del arte”

En otros, se denota una falta de expectativas v de conocimiento de mecanismos para poder insertarse al
medio.

"Stempre fue una vocacion muy desinteresada, y muy sin esperanza de poder ilegar a vivir de la
pintura, poraue el medio es muy dificil. Nunca me puse a pensar como hacerlo”

"Slempte me dedique a crear, sin importarme si iba a vender o no*

“No me hago muchas ilusiones porque es dificil”

"Abrimos el tailer sin muchas expectativas econémicas”

Ademas existen quienes nunca se plantearon esta decision, pero no por la dificultad del medio, o por
los escasos ingresos que podrian recibir, o por estar desorientados en como hacerlo, sine porgue no tienen
un real interés en vivir de su arte.

"Nunca presenté nada de mi obra en ningin lado, nunca sali 2 buscar nada"
"No crea que haya que vivir del arte”

En algunos casos aislados se denota alguna intencion y expectativa de insercidn. Coincidentemente son
dos casos de sefioras mayores que pretenden abrir un taller en el interior, destacando que no pretenden vivir
del ingreso que les otorgue las ventas. Pero, contrariamente a otros tienen un sentido de busqueda.

Lo que es comun a todos. vistos los distintos motivos v matices en las explicaciones, es el hecho de que
nadie ha tomado la decision radical de dejar todo por el arte. Excepto algunos casos:

"Tuve otros trabajos antes de dedicarme a} video. No me gustaban, no habia nada de creatividad. Pero
paratelamente siempre fui haciendao filmacion. Y con el tiempo ful juntando clientes, y me di cuenta que podia
empezar a vivir de esto, con ciertas dificuftades”

“Estoy contento de dedicarme a full a la plastica. Vive como puedo. Vendo dibujos, como estrategia de
supervivencia, eventuaimente trabajo como montajista en el museo Blanes, y hago exposiciches”

"Mi fin siempre fue vivir de la pintura. Todavia no puedo hacerlo, pero pienso que voy en camino. Lo
que he logrado es vivir de la ilustracién"

La falta de expectativas y desorientacidn que sienten los egresados, con respecto a una insercion en el
medio, puede tener que ver con el mercado de arte uruguayo (percibide como cerrado v conservador), la
{alta de apovo estatal a la cultura, el mencionado divorcio existente entre economia y cultuira, ¥ hasta podria
relacionarse en cierto modo con la propia Escuela. Si recordamos las opiniones de los entrevistados sobre la
Hscuela, una de las criticas negativas que hacian alpunos era el poco o nulo incentivo Que brinda la

institucion a los egresados, ademas se menciono la carencia de una formacién técnica. Otro factor que no



coopera es ¢l titulo de egreso. BEste pareceria ser muy vago en cuanto a la especificacion de la formacion

recibida, v de escaso valor y reconocinmento en el medio.

4.3 ¥i mercado de arte, un medio dificil

Es interesante aclarar que es lo que los egresados entrevistados entienden por un medic artistico difici).
Estos encuentran la dificultad en la insercion, en ser aceptados en las galerias v casas de arte. Varios
coinciden en la critica a los concursos v a los criticos de arte en cuanto a la seriedad de los mismos, en el
sentido de que existen intereses de poder, y por otra parte se sostiene que siempre se premia a los mismos
artistas conocidos. Algunos otros perciben al concursc como un mecanismo perverso por la competitividad
y confrontacion que genera. Siendo estimulante para jos pocos que salen premiados, v desestimulante para
los muchos que se presentan y no obtienen ninguna mencion.

Otra dificultad que se visualiza en las opiniones de los entrevistados es la existencia de un publico de
arte con gusto conservador. Lo que se tiende a vender y a exhibir en las vidrieras de galerias son los cuadros
con paisajes, marinas, "los mismos de siempre”. Esto también se percibe con respecto a las piezas de
ceramica.

Exuste una critica a las galerfas de arte bastante generalizada entre los egresados, en cuanto a lo que se
vende v a la manera en que se comercializa el arte, siendo que el galenista se queda por lo general con un
porcentaje mavor del cuadro vendido que el propio artista. Muchos nunca han buscado la insercion por este
camino de ir a ofrecer a galerias, porque es como que existe un repudio. “jNunca me atrajo las galerias, no!"

Otras criticas que s& hacen con respecto al mercado de arte montevideano es ¢l estancamiento  del
mismo, que es restringido v esta regido por un publico conservador, cerrado a la creacién alternativa. No se
deja de mencionar la falta de apoyo estatal a las artes y a la cultura, la poca valoracién que se le da al artista
en el medio social, y no menos importante, también se menciona la falta de la Escuela.

" La Escueia no entré en el mercado, no planted ningGn proyecto aiternative”
"Para investigar en pléstica necesitas un espacic que no o brinda la Escuela ni nadie”.
Podria explicarse la generalizada falta de busqueda de caminos hacia una insercidn en el medio,

percibida en los egresados entrevistados por este rechazo hacia el mismo. Si bien entre las distintas
opintones existen algunas diferencias en cuanto a las dificultades que cada uno considera, es claro que
ninguno omutid la critica negativa sobre este punto. En Io que todos coinciden es en percibirlo como un
medio dificil y adverso, del cual muchos estin alejados, no tienen demasiada informacion y tampoco se

denota algun interés por acercarse.

4.4 Las preferencias

Sin embargo. cuando se les preguntd acerca de lo que a ellos mas les gustaria hacer, cuales eran sus
preferencias con respecto a su actividad artistica, muchos sostuvieron que les gustaria vivir de su arte. Sobre
todo, los que se dedican a la pmtura, que son tos que menos insercion al mercado han tenido. Les gustaria
vender sus obras, tener reconocimiente social, insertarse en el medio. Entre los que han logrado algin tipo
de insercion, particularmente en los casos de ceramica, existe la necesidad de dedicarse mas a la
investigacion y el ensayo, tal como lo hacian en la Escuela. Son escasos los entrevistados que realmente se

sienten conformes en lo que estan haciendo actualmente.
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En general, al comentar sus preferencias, sus proyectos, sus suefios, los problemas que ellos mismos
visualizan tienen que ver con un choque con el mercado, que dan por sentado. Existe, en la mayoria de los
¢asos, Una negacion a la comercializacion, cierto rechazo a ser "negociantes”.

Tal vez, esto pueda explicarse por la imposibilidad de reproducir v compatibilizar la forma de
trabajo, de crear e investigar sin prestones tal como lo hacian en la Escuela, y traducir esta forma al
mercado. Es decir, aparece como una dificultad en enfrentarse al mercado, al negocio. Sus preferencias
parecen ser un suefio, un ideal inalcanzable.

Esto es perceptible si tenemaos en cuenta que muy pocos plantean estrategias de como lograr su
aspiracion. Tampoco aparecen ambitos donde les gustaria insertarse. Es comun en sus discursos encontrar
frases tales como: "Me gustaria vivir de Ia pintura, vender mis cuadros”, "Me gustarfa trabajar en video”. No
aparecen ni lugares, 1l mecanismos, alguna pista que indique un camino de concrecidn. Los pocos casos en
que esto sucede son aquellos entrevistados que tienen expectativas de abrir su propio taller en un futuro.
Pero, como ya se menciond, no dejan de aparecer las dificultades: "El problema es que soy poco negociante”,
" Me muero de hambre", "Yo no sirvo para vender”. "Trabajar en video me gusta, pero no he podido Hegar a
donde guiero: tener una productora mis solvente, hacer un largometraje. Nunca me interesé la pubiicidad. Tal
vez, ha sido un error, porque me hubiese dado una formacién mds profesional. Todos los cue cree que hacen
cine se han dedicado a publicidad. Pero nunca voy a agarrar para ese lado"

En definitiva, puede decirse que el arte, para los egresados entrevistados, tiene un significado muy
importante en sus vidas, es una necesidad. A muchos les gustaria vivir de su arte, pero esto no es motivo
para sacrificar las condiciones "ideales” en las que realizan su actividad por vender. Y cuando me refiero a

las condiciones ideales hablo de la hibertad, de la no imposicidn, del crear cuando y como se quiere.

5. Otras formaciones

Al considerar otras formaciones que han cursado los entrevistados, lo primerc que Hlama la atencidon
es que la educacion formal *' 'y mas especificamenfe la educacion artistica formal, es la que prima. Ahora, si
se considera la formacién artistica, tanto formal come no formal, son muy pocos los entrevistados que no
han cursado ninguna de ellas. (Fer cuadro 12)

La prnimacia de la educacién formal nos puede estar indicando algunas cosas. Por ejemplo la
complementariedad que puede significar la formacion de la Escuela con otra formacion artistica formal o
con otra formacidn universitaria. En este Ultimo case podria suponerse que estas personas han elegido esta
formacion universitaria no artistica para su insercion laboral. Si relacionamos esta primacia con las
opiniones de los egresados, vistas anteriormente, sobre las carencias de técnicas en la formacion de la
Escuela, esto puede mirarse de dos modos. Por un lado, puede suponer que esta educacion formal que han
cursado, al ser una formacion més académica, mas tradicionai, incida de algin modo en la evaluacién de los
egresados con respecto a la formacion de la Escuela, que méas que la técnica rescata otros valores
concernientes a ia sensibilidad, creatividad y libertad del artista. Y, por ofro lado, podria estar denotando que
hayan buscado resclver esas carencias en ofras formaciones artisticas o afines: Facultad de Arquitectura,

Escuela de la Construccion, Ayudante de Arquitecto, Escuela Pedro Figari, cursos de Educacion permanente

“! por educacién formal se entiende Ja educacién institucionalizada, sistematizada; mientras que por educacidn no formal se entiende
2 la educacion paralela, mas flexible y especifica, no institucionalizada.



de 1a ENBA. Por ofra parte, Si intentamos realizar una caracterizacion por habilidades plasticas adquiridas,
segun estén abarcadas en la formacion de la Escuela o no, aproximadamente, vemos lo siguiente. La
mayoria de los egresados se han formado en dibujo y pintura, ademas, fuera de la Escuela. Sin duda, esto
confirma una necesidad de profundizacidn téenica en estas areas.

Por otro lado, existen algunos egresados con formacion universitaria incompleta, no artistica, guienes
opinan haber dejado estos estudios por no estar de acuerdo con las formas de ensefiar. Encontrando, en la
Escuela de Bellas Artes, lo que buscaban.

En Ia formacion no formal artistica, 1o que llama la atencién es que predominan los talleres particulares
de pintura, luego cerdmica y tapiz. También encontramos un curso de video v cine. Al igual que se vid
antes, en la formacion de la Escuela, la primacia por 12 pintura, aqui sucede ic mismo. Cabe la posibilidad
de que esto se deba a una busqueda de profundizacion y técnica. También puede estar sugiriendo la
pretension de mantenerse vinculados al ambito artistice. Esto en el caso de gue lo havan cursado luego del
egreso. En el caso contrario, que estos cursos hayan sido tomados antes del ingreso a la Escuela,
probablemente indique un gusto vocacional por el arte, y una busqueda de formacién artistica cuando la
Escuela estaba cerrada.

Relacionando 1as formaciones artisticas recibidas con la situacion laboral de los entrevisiados,
observamos que son muy pocos los casos donde se da esta correspondencia entre formacidn recibida y
trabajo remunerado. Sin embargo, notamos que los egresados que han legrado algtin tipo de msercion con su
actividad plastica, han recibido ademas de la formacion de la Escuela, otra formacion artistica, lo que puede
haber contribuido para tograr tal insercién.

De todos modos, podriamos concluir diciendo gue para la mayoria la formacién artistica, en particular la

de 1a Escuela de Bellas Artes no es concebida como formacion para el trabajo.

6. La formacién y la autonomia

Los egresados de la Escuela reciben una formacion que prioriza la libertad creativa, la sensibilizacion,
la biisqueda e investigacion personal sin condicionamientos. Este aspecto no debe olvidarse al mtentar
definir cierto perfil de los entrevistados. Pues, pareceria que estos consideran que las mencionadas
condiciones son las favorables a la hora de dedicarse a su actividad artistica. Lo que puede llegar a resultar
incompatible si se logra una insercion en el mercado de arte. Esto se denota cuando se tiene en cuenta los
mecanismos de insercion, que responden en primer lugar a vinculaciones, v en segundo lugar, exposiciones
de la propia Escuela. Muv pocos son los que han salido a ofrecer, a mostrar su obra, a buscar o inventar
nuevas estrategias de insercion. Es como si existiera una barrera hacia el mercado.

Ademas, no es comun encontrar al egresado de Bellas Artes en ciertos ambitos del mercado: galerias
tradicionales, casas de arte o decoracion, remates. Se tiende mas bien a un trabajo por cuenta propia, donde
se trabaja con mayor libertad y sin presiones. En los casos de los entrevistados, donde se estd maés sujeto a la
demanda de clientes, son coincidentes las opiniones de deseo por tener mas tiempo para la creatividad v el

ensayo.

2 con excepeion de escasos casos, donde justamente e jefe de taller al que concurrieron incentivaba la presentacion a concursos y la
exposicion del artista.




Es comin que no se trabaje con horarics preestablecidos, sino en los tiempos libres, cuando se tiene

ganas. No se realiza el trabajo en forma rutinaria. Existe la idea de crear cuando las condiciones son
favorables, ideales, con una sensacion de placer y agrado. Esto se percibe en la dificultad, de muchos, de
desvincularse de la Escuela. En algunos casos se da el trabajo en equipo. Los talleres de ceramica dende se
juntan tres © cuairo y trabajan colectivamente, son un ejemplo. Otro ejemplo, es una egresada que s¢ junta
con ofros més, los domingos, compartiendo todo un dia de anugos, comida, charlas v creacidn. Existen
otros entrevistados que exirafian de la Escuela el trabajar junto a otros, el tener ese espacio de compartir con
otros. Otra cuestion que se presenta en los entrevistados, es la necesidad de seguir investigando,
experimentando técnicas nuevas, de seguir aprendiendo, ensavando, tal como lo hacian en los talleres de la
Escuela.

En este sentido, puede visualizarse que la gran mavoria no vive de su actividad artistica. Son muy pocos
los que han logrado una insercidn, v los que han logrado algin tipo de reconocimiento en ¢l medio. Cabe
destacar que, aunque en un plano ideal a muchos de ellos les gustaria vivir de su arte, no han buscado
mecanismos de insercidn. Es comin percibir en ellos una sensacion de desorientacion frente al medio, de
desconocimiento, de alejamiento del mercado de arte. Y no puede decirse que esto responda a que han
luchado por una insercion, y no lo lograron. Simplemente, se percibe una sensacion de desinterés.

Otra caracteristica que tiende a aparecer en algunos egresados, no en todos, es la dificultad de tomar
contacto con el medio, entendiéndolo como el medic exterior al de la Escuela. Pues, algunos entrevistados
manifestaron un desinterés por exponer sus obras, denotado en arrepentimientos luego de haberse
presentado a una exposicion, ¢ en presentarse a una muestra por la insistencia de compafieros de la propia
Escuela.

En definitiva, creo que la idea mas perceptible en los egresados entravistados es la sigutente: el suefio
es vivir del arte, pero si lo hacen se mueren de hambre por las condiciones en las que se podria llegar a
comercializar su arte. Y el priorizar la creacion libre, tiene que ver, en cierto modo, con la formacion
recibida en la Escuela. No por azar recuerdo las siguientes palabras de un docente de dicha institucion:

"Distinguir entre obras gue son mads comerciales y las que no lo son ez dificil. También dependa de la
concepcién que uno tenga de 1a obra. Por o general, en el dmbito plastico se habla de comercial cuando el
artista reaiiza su obra incluyendo los pardmetros que ei marchand le marca porgue es lo que el mercado vende.
Después en el olto extremo tends aquel creador gue intenta dar respuestas a problemas trascendentales, y no
le importa si eso va a vender o no. Nosotros, en el curso, encaramos esta problemética de algin modo. Porque
algunos trabajos que hacen los estudianties no se les Hlevan, les tiramos 2 la basura. ; Por qué?. Porgue si le
pedimos hacé una cerdmica para investigar clertas cosas, con completa libertad, y lo decimos, llevétela a tu
casa, entonces va a hacer ef cenicerito que le gusta a la tia. Y la libertad queda en el tacho de basura. Hay que
perdarie el apego a io que se estéd haciendo, experimentar, sacar jo que vos tenés adentro aunque no le guste a

ia tia, porque el primer mercado es latia, la mamd. Espectuild, sin pensar en ef éxito que vas a tenet.”




S PR
L

31

VIII. A MODO DE CONCLUSIONES

1. Acercandenos a cierto pertil...

Al intentar definir cierto perfil, lo que se pretende es destacar las caracteristicas mds conwnes y
generales de los egresados entrevisiados, en cuanto a su actividad artistica. Teniendo presente que estos
corresponden a una muestra no representativa. (Ver anexo IV)

El presente trabajo tenia como objetivo principal evaluar si se podia establecer una relacién entre la
formacion brindada por la Escuela de Bellas Artes y la actitud de los egresados con respecto a su obra v su
insercidn en el medio.

En este sentido, se formuld la siguiente hipdtesis general: la formacién de Betlas Artes puede incidir en
el desarrollo de un creador libre, sensible v responsable, v hasta brindar herramientas para una insercion
mas auténoma, pero no puede transformar o erradicar las limitaciones que se le plantean al artista en su
desempefio a la hora de su insercién en el mercado de arte.

En un primer momento se definio & 1a formacion de la Escuela dentro de un modelo pedagdgico critico
alternativo, el cual suponia un caminc hacia la libertad, la autodeterminacion, la autonomia, y
transformacion mediante la aceidn del estudiante. Ahera bien, luego de tomar contacto con la msfitucion, v
acercarme mas a su compleja realidad, mediante enirevisias a docentes y egresados, habria que hacer
algunas precisiones.

No hay dudas de que la formacion apunta hacia la libertad y sensibilizacidn det artista, desdefiando de
la ensefianza académica y técnica. de modo de no determinar al alumno déndole recetas ya hechas. Esto no
quiere decir que no existan instancias donde pueda encontrarse estas propuestas. En los cursos de educacion
permanente, en las 4reas asistenciales, y en alguna de las propuestas de log Talleres Fundamentales, el
estudiante podria tener la posibilidad de satisfacer esta carencia de formacidn téenica que demanda. Pero,
tampoco hay dudas de que la prioridad de la Escuela no es brindar una formacidn técnica, sino una
formacion sensibilizadora y liberadora.

Aqui nos encontramos con un aspecto que genera controversia. Pues, en la Escuela que pretende
generar un ambito de total libertad para que el estudiante busque su camino plastico, existen ciertas areas
donde estd libertad se encuentra limitada. Un estudiante que quiera formarse técnicamente, sobre todo en
determinados lenguajes {come video, fotografiay pareceria tener dificuliades de satisfacer su requerimiento,
va sea por falta de recursos docentes, materiales o presupuestales; pero esta carencia pareceria existir.

Ademas nos enconframos con que ia mayoria de los egresados entrevistados se han formado en pintura
y ceramica, y tienen gran dificultad de insercidn en el medio. Existe cierta idea en la Escuela de una
proyeceion plastica del artista a través de los lenguajes de comunicacion masiva, cemo por ejemplo: artes
graficas, cine, video, ceramica. Dejande de lado como mecanismos de comunicacion con el medio aqguellos
lenguajes de proyeccion elitista como la pintura de caballete. Si visualizamos las situaciones de los
egresados entrevistados se cumple que quienes establecen una comunicacion con el medio, quienes tienen
algun tipo de insercion, son aquellos que se dedican a la ceramica, video, tlustracién. En cambio, la mayoria,
que son los que se dedican a la pintura de caballete, en muy pocos casos establecen comunicacién con el

medio. Y, es claro que lo realizan como una necesidad de satisfaccion personal.
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Esto no parece contradecir el planteo de la Escuela en cuanto a la pretensién de una insercion del
egresado mediante lenguajes masivos. Iin donde si existe contradiccién es con respecto a los objetivos que
plantea la institucién. Alli se sostiene que el creador egresado de Belias Artes sea un agente activo en su
cultura, con la capacidad de mncidir creativamente. Y como ya se denoto, ésta no es la situacién mayoritaria.
Cabe preguntarse: ;por qué sucede esto?, jpor qué la mayoria de los egresados entrevistados se dedican a la
pintura, lenguaje que puede percibirse como el que genera mas dificultades de insercidén? De acuerdo con
los datos relevados, intentando responder estas preguntas sugiero la siguiente hipotesis. Observando: a) el
hecho de que la mayoria de los entrevistados se hayan dedicado a la pintura, lenguaje en el que se observo
una escasa insercion, b) mientras que los gue han logrado una insercion son aquelios que se dedicaron a
lenguajes no tan tradicionales®™, ¢) y que ademas han recibido otras formaciones artisticas lleva a suponer
que aquellos que optan por trabajar y vivir del arte, que apuestan al arte como profesidn no solo se forman
en la Escuela, sino que lo que los define en su profesion es su otra formacidn adicional, mas técnica. En
otras palabras, la oferta educativa de 1a ENBA no atrae como profesionalizacion de la actividad artistica. Por
ejemplo alguien que quiera dedicarse al cine, e intentar vivir de esto, mas alld de que pueda ir a la Escuela o
no, su acreditacion como profesional la encontraria por ejemplo en la Escuela de cine de Cinemateca. Y esto
tiene que ver con la carencia de formacion técnica v el titulo de egreso de la ENBA.

Si bien, la formacidn de la Escuela incide en el desarrolio de un creador libre v sensible, dado que
puede visualizarse la autonomia con que los egresados entrevistados crean, existen algunos aspectos de la
formacion que son cuestionables en cuanto a su contribucion para una insercidn del artista. Los principales
que fueron mencionados por los egresados entrevistados son la carencia de formacidn técnica v la poca
especificacion de la formacion recibida en el titulo de egreso. Entonces, temendo en cuenta los objetivos de
la mstitucion: formar un creador libre v sensible que transforme creativamente su cultura, este Ultimo
aspecto no se da, excepto casos aislados. Habria que preguntarse pues, ;jpor qué resulta tan dificil la
insercion de los egresados de Bellas Artes?

Esta respuesta no pareceria tener demasiada relacién con variables tales como: edad, sexo, origen

social. ¥

Aunque cabe denotar que el nivel econdmico de los entrevistados oscila entre clase media v clase
media alta. Lo que si podria tener algin tipo de influencia son otras formaciones recibidas, las vinculaciones
y el capital cultural. Puesto que los casos de egresados que han logrado insertarse en el medio, por lo
general, tienen otras formaciones artisticas, y son los que mas frecuentemente concurren a exposiciones o
eventos culturales. No se ve un repudio hacia el medio artistico tan radical como en otros casos. No
obstante, existen también quienes tienen otras formaciones artisticas y no han logrado una insercion. Por
otra parte, las vinculaciones importan, puesto que como ya se menciond anteriormente "los conocidos” son
el principal demandante del trabajo artistico de los egresados entrevistados.

S1 bien se sabe que vivir del arte v de la cultura en nuestro pais es muy dificil, porque existe un mercado
de arte restringido y con cierto rechazo a la actualizacion, v porque no existe demasiado apoyo estatal,
tampoco se denota una respuesta activa de insercion por parte del egresado de Bellas Artes, aunque no sea
en sentido econdémico. No existe, en general, disposicion de los egresados por mostrarse, por salir a

comunicar, a transformar, aunque no reciba remuneracion. Esto queda sujeto a las campafias de

“ Con tradicionales me refiers a la pintura y la escuttura.
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sensibilizacién del medio. planteadas por la propia Escuela, que hoy en dia se encuentran bastante
paralizadas.

En definitiva, este trabajo plantea mas preguntas que respuestas. Por su cardcter exploratorio, nada
puede decirse en términos definitivos. Lo que se ha logrado es un a aproximacidn acotada de la situacién de
los egresados de Ia Escuela, en términos de su relacionamiento con el medio. Tratando de dar una nueva
respuesta a la pregunta inicial que se planted al principio de la investigacidn, mi conclusion es la siguiente,
destacando que mas que una respuesta es una nueva hipotesis.

La relacion que visualizo entre la formacién de la Escuela v la actitud del egresado con respecto a su
obra y el mercado de arte, es cierto paralelismo que se encuentra en ambos. Paralelismo en el sentido de una
reproduccion de la forma en que el egresado opera en la Escuela y como lo hace cuando egresa de ésta. Esa
sensacion de no querer desvincularse de la institucion. v cierto repudio al mercado de arte "tradicional”. A
mi parecer, el egresado de Bellas Artes resuelve el defasaje entre las condiciones en como se aprende a

crear en la Escuela y como se opera en el mercado, no insertandose.

2. ¢ Nuevos perfiles de egreso?

Considerando e perfil del egresado construido en este trabajo, se intentd responder a la pregunta:
;como puede la Facultad de Artes contribuir a la insercién en el medio de los egresados?®

La 1dea de crear una Facultad de Artes tiene antecedentes de mas de una década. Tras recorrer caminos
de ida y vuelta, acuerdos y desacuerdos, en abril del afto 2000 se concreta un acuerde entre la ENBA vy la
Escuela Universitaria de Musica (EUM) de miciar un proceso de integracion, cuyo objetivo final podra ser
1a eventual conformacion de la Facultad de Artes.* Pensar en una futura Facultad retoma la vigencia de las
diferentes visiones v controversias entre los docentes, en cuantc al significado de la institucionalizacidn de
la Escuela de Bellas Artes. En 1991, cuando la Escuela es asimulada a Facultad, la mavor
institucionalizacion cobrada junto  con los cambios ccurridos en el mundo del arte (aparicidn de nuevas
tecnologias en informatica, video, disefic} hizo pensar a algunos docentes en una mayor exigencia
estudiantil y docente, formas evaluatorias mas definidas, reestructuracion de! Segundo Periodo. Por otra
parte, hay quienes piensan que la mayor mnstitucionalizacion es un arma de doble filo. A pesar de otorgarie
a la Escuela mayor autonomia se corre el riesgo de caer en la necesidad de aumentar exigencias y
formalidades, resultando contradictorio al proyecto de Ia ENBA " Sin haberse resuelto estas controversias Ia

posibilidad de crear una Facultad de Artes retoma la discusion. Esta nos permite distinguir las diferentes

* \fer en anexo: IV. Principales caracteristicas de la muestra.

“5 Para ello se realizé un grupe de discusion con 2 docentes y un egresado de la ENBA, donde se intercambiaron opiniones sobre
diferentes items con respecto ai tema.

*% |.a etapa inicial durara 2 afios, luego se evaluaran los resultados y propondran nuevas etapas. £n la primera etapa La ENBA v la
EUM conservaran sus rasgos actuales. Sin embargo, una Contaduria y Seccion de compras comunes se encargaran de la
administracién de los recursos presupuestaltes. Las 2 instituciones coinciden en Ia necesidad de un tocal comiin acorde a sus
necesidades y un auments presupuestal. Se preven realizar actividades conjuntas v ia posibiidad de integrar otras instituciones
dedicadas a la ensefianza artistica ( como la EMAD).

“' *La institucioalizacién de ia aventura educativa puede resuftar mas gue una herramienta para potenciar esta aventura educativa a
partir de la mayor autonomia gue le genera en un freno de la misma, por sentirnos con la necesidad de ponernos el cugllo
aimidonado.

Este proceso ~ que de alguna manera creo percibiro en la ENBA 3 nivel global- también se refleja en los procesos individuales de
docentes y alumnos. A partir de la asimilacidn a Facultad y la reestructura docente, la preocupacién por la acumuiacion de méritos
por los curriculums individuales fue otr% elemento novedoso que se introdujo. En el caso que estos méritos apuntan a jurades
exteriores de la Escuela, su valor se va a buscar mas recostado a los parametros convencionales del prestigio académico. ... trae
aparejado la competencia enttre docentes, perdiendo cada vez mas la bisqueda de objetivos comunes. (Docente de la ENBA.
Documento elaborado para una asamblea de los Ordenes- mayo 1996)
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perspectivas que existen en la Escuela sobre la ensefianza artistica, concretamente sobre qué posibles
transformaciones debiera tener la actual formacion. Lo interesante de esta discusidn, para este estudio, es la
evaluacion de los aspectos que podrian contribuir a la insercion del egresado.

De acuerdo con el perfil construido, los principales problemas de insercién que se distinguieron son:

a) La eleccion del lenguaje. Los lenguaies tradicionales resultan ser los que traen mayores problemas
de insercion por las caracteristicas de su comercializacion y los mecanismos de reconocimiento artistico.

by La falta de incentivo de la exposicion del egresado.

¢y La incertidumbre y desorientacion del egresado frente al medio, que mas alld de las adversidades
que pueda presentar éste, el sentimiento de pertenencia que el estudiante adquicre hacia la Escuela, como
egresado al sentirse solo, puede generar desaliento.

d) La percibida mexistencia de ambitos de! mercado donde el egresado pueda insertarse.

¢} Elno considerar a la actividad pléastica como una actividad profesional.

Los posibles cambios que podria tener la Escuela para revertir esta situacion serian: incentivar los
lenguajes no tradicicnales, reintroducir competencias técnicas, potenciar exposiciones, becas y convenios
para estudiantes y egresadoes, generar ambitos alternativos de insercion, abarcar en la formacién nuevos
territorios del arte. Ahora bien se intentd conocer cuales de estos aspectos se tisnen en cuenta cuando se

12nsa en la creacidn de la Facultad de Aries.
P

2.1. La Escuela de Bellas Artes en la Universidad
Cuando se interroga por la necesidad de la existencia de la posible Facultad (ver cuadro 13)
intentando conocer qué expectativas, proyectos y diferentes visiones se tienen acerca del rumbo a seguir por
Belias Artes, el aspecto principal que aparece es el potenciar la interdisciplinariedad. Cuande se habla de
interdisciplinariedad se hace énfasis en distintos aspectos: a) el intercambio formativo de distintas visiones
educativas (como pueden serlo la ENBA y la EUM), b) la integracién de distintos lenguajes, permitiendo
ampliar el campo de accion de los egresados, saliendo de lo que son estrictamente las categorias de las
bellas artes. En estas distintas concepciones comienza a visualizarse la pretensidn de des finalidades
diferentes, las que responden a dos posibles pertiles de egreso que se llegd a caracterizar en este trabajo.
Por un lado, se entiende la interdisciplinariedad como forma de estimular la creatividad. Y, por otro lado,
permitit ampliar el campo de accion de los egresados. Sin embargo, esta interdisciplinariedad serfa una
cuestion a definir, en qué consiste y como se organizaria. Pero de alguna manera responde a potenciar la
formacion integral que pretende la ENBA.
La ventaja de que la Escuela forme parte de la Universidad es entendida por estas visiones de manera

distinta: “La Facultad de Artes seria una bendicion, en el sentido de que nos va a dar una cantidad de
herramientas para defendermnos en un futuro. Lo primero es dejar de ser los decoradores, seguir siéndolo, pero
no exclusivamente, y empezar a ampliar el campo de accion. La exploracion en el campo artistico tiene
caracteristicas singulares. Entonces, la creencia de formular una Facultad de Artes esta en que esa
singularidad corresponda a una categoria de conocimiento, a un desarrollo de determinado tipo de inteligencia
distinta”. *®

“3 Comentario del docente A



“La virtud de que la ensefanza artistica esté en la Universidad es la autonomia, que no esté dirigido por el
poder politico. Por eso creo gue se justifica que esté ahi. No porque sea terciaria ni superior. Creo que la

formacién que la Universidad debe dar a nivel artistico tiene que generar un ambito de libertad para que aquel

que haga arte pueda formarse™®®

Otros aspectos que fueron mencionados por otros docentes™ fueron principalmente los siguientes:
potenciamiento de recursos, mayor insercicn en la Universidad vy la sociedad, favorecer politicas culturales,
reformular la ensefianza que responda a fos problemas de hoy, profesionalizacién, autcanalisis de la
institucién. No se plantea en ningin momento, explicitamente, el potenciar la insercién del egresado en el
medio. Aunque aparecen algunos elementos que podrian relacionarse con esto. Segin las opiniones
anteriormente mencionadas de los egresados, la profesionalizacion, la mayor acreditacidn del titule, la
actualizacion de la ensefianza, brindarian herramientas que favorecerian su msercion. Sin embarge, estos
puntos no son entre los docentes ni los mas comunes ni los de mayor peso. Son, en todo caso, los que
generan mayor controversia. No se plantea explicitamente la relacion formacidén —empleo(en cuanto a
actividad remunerada) Podriamos pensar tal como lo dice Achugar y Stolovich que esto tiene que ver con el
divorcio entre la economia y la cultura. Francoise Liot sostiene “La esfera econdmica v 1a esfera artistica
son tradicionalmente considerados como dos mundos separados. Los aspectos estratégicos de la carrera y la
insercion profesional son rapidamente descalificados y no responden a las exigencias de autenticidad y
libertad creadora que atn continGian dominando el medio artistico v las escuelas””! Tiende a aparecer la
dicotomia mencionada entre ia libertad y autonomia versus el mercado y la academia.

Un aspecto que también se menciond en la discusion y al cual entiendo como relevante por todas las
connotaciones que envuelve, es quitarle la “marca™ del nombre Escuela de Bellas Artes. Existe todo un
estereotipo y prejuicio sobre la Escuela, surgido a raiz de lo que fue esta institucién en la década de los 60 y
“sus campafias de sensibilizacion”. Pero este, a mi entender, sigue siendo sostenido por algunos docentes y
alumnos de aquella época y otros més jévenss. Entiendo que la Escuela tiene un ancla, una marca, como
bien lo dice un docente, de cierta marginacién.52 Entonces, cuando se sostiene que quitarle la marca a la
Escuela es una primer ventaja de la Facultad de Artes indica la pretension de un cambic en la institucidn.

(Ver cuadio 14

2.2. Perfiles de egreso

En este sentido, pensando en la readaptacidn del perfil de egreso, frente a la futura Facultad de Artes
pueden enconirarse distintas posturas docentes. A modo de visualizar v simplificar las mismas se realizd una
tipologia de dos supuestos perfiles, no descartando la existencia de otras posibilidades v matices™ Estos
estarian ejemplificando una visidn mas anclada en la vieja Escuela v otra que st bien no es ajena a ésta
establece clerta ruptura, propone algunos cambios. En primer lugar, existe consenso en ambas visiones de
que la formacidn artistica no forma ni debe formar exclusivamente artistas, sino que debe procurar la

formacion integral del individuo, fomentar la investigacion y la docencia. “La Facuitad de Artes no deberia

ser la formacion de artistas, habria gue sacar la palabra artista. Porque vos cuando decis artista estas

“ Comentario del docente B

5’,) En un foro realizado en la ENBA.

% FRANCOISE LIOT, La Escuela de Bellas Artes frente a las politicas de apoyo a ta creacién.

j Marginacion que implica estar por fuera de ios valores establecidos por ef mercado y Ia academia.
% vVer cuadro 15.
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planteandote un individuo que no es io mismo que un licenciado en aste, que puede acceder a la dimensién
especulativa del quehacer plastico. No se trata de consolidar algo que se da de hecho en ei mundo con o sin
Universidad, que son los artistas.” **

“Yo coincido con que la formacion que la Universidad debe dar a nivel artistico, no necesariamente va a
apuntar a la formacion exclusiva de artistas. Pero si creo que tiene que generar un ambito de libertad para que
el artista, el que pretende ser creador plastico, pueda formarse. No es exclusivo, aguella persona que de
alguna manera quiere ampliar su espectro perceptivo a nivel artistico tiene que tener un lugar también, pero

tiene que ser hecho en libertad.™®

En lo que difieren ambas visiones es en el perfil de egreso, a los cuales denominamos “profesional™ y
“sensibilizador”. (Fer cuadre 15) El primero sostiene que debe haber una definicion precisa del perfil de
egréso, no quedando clara en el Plan de Estudios actual. No debiera separarse la formacion del productor de
arte del individuo que hace teoria en arte {por ejeruplo el critico, curador, etc.). Darle una formacion
universitaria a estas funciones que en el campo de las artes no la ttenen. Con esto no se pretende legitimar
estas categorias tal como lo son ahora, sinc darles un perfil universitario. Se propone que el perfil actual de
la fonmacion tenga transformaciones, instrumentando diferentes perfiles de egreso, los que contemplen no
solo el dmbito de la produccidn, sine desarrollar la investigacion e interpretacion del arte, formar criticos,
curadores, disefiadores, etc. No es la infencion legitimar estas funciones tales come se desarrellan hov en
dia, sino darles cardcter profesional, universitario. Que los actores del medio artistico sean susceptibles de
tener una formacién universitaria. Se propone ademas para la profesionalizacion de la actividad artistica:
disciplinar la actividad del estudiante { que estén sujetos a calificaciones, entregas de trabajos), mayor
acreditacion del titulo, introducir elementos tedricos y técnicos.

El perfil sensibilizador cuestiona la legitimidad de formar criticos, curadores, técnicos. Se privilegla en
la formacion la sensibilidad, la libertad, la busqueda trascendental. Se pretende formar para la
autceducacion, el sentido critico, teniendo como pilar de la formacion el interés del alumno. Retoma el vigjo
planteo de la Escuela con algunas reactualizaciones.

Lo que ninguno cuestiona son las expertencias de sensibilizacion, la ensefianza activa, el 4mbito de
Libertad. En este sentido no son totalmente contradictorios, sino que plantean diferentes rumbos que pudiera
tomar la institucién cuando se repiensa.

Estos perfiles conciben en el campo artistico la presencia legitima de distintos actores. El perfil
profesional considera la existencia de una amplitud de actores: el creador plastico, el difusor o curador, el
critico o intérprete y el publico. Los cuales deben tener una formacion universitaria. Hsta concepcion estaria
penmitiendo transformar la sifuacidon actual de los mecanismos de legitimacion del arte. profesionalizando

estas funciones. Por otro lado, abre el campo de accion e insercion para los egresados. “Lo que yo digo no es

legitimar estas funciones, sino que existan actores que son susceptibles de tener una formacion artistica. ¢Por
qué tiene que ser diferente el tedrico del creativo o el artista? El curador es una imagen nueva pero esa
funcién que cumple el curador alguien la desempefiaba antes. El curador surge por crisis de otro tipo de cosas.
Hay una serie de funciones que tienen que ver con la cuestion artistica y tienen que ser asumidas por
egresados de Bellas Artes. Porque de aiguna manera ataca. Lo que hay es un vergel de “chantas”. Y una cosa

es abordar el mundo tal cual es, con todos sus males y otra el como deberia ser.””®

3% Comentario det dacente A
% Comentario del docente B
Comentario del docente A
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El perfil sensibilizador sostiene la existencia del creador plastico v el publico, donde los actores
intermediarios serian un plusvalor. En todo caso, lo que podria existir seria un difusor, pero no el critico. La
formacion de la ENBA no deberia convalidar, ni formar para estas funciones. “Beitas Artes tuva una postura

discrepante culturaimente, de plantearse opciones distintas, no convalidandc otras. Entonces me surgen
dudas cuando decis que un curador puede salir de Bellas Artes. ¢ Vamos a acompafiar eso? ;El curador es un
puesto legitimo? Se pretendia una situacion que era totalmente a contrapelo del mercado. La formacién de
criticos me parece que es como ser juez y parte, no me cierra. No sé si deba existir esa actividad, porgue
separa al creador plastico del receptor, es un plusvalor. No me importa cual es el agujero que estoy dejando.
Me importa si ese agujero interesa hacerlo, si sirve que esté dentro de los fines universitarios. No decimos
que vamos a hacer que el artista tenga un espacio, que al mismo tiempo vaya generando un mercado donde
tenga una vinculacién directa con la gente™

Esta vision cuestiona la situacion actual del arte en el pais, la existencia de un mercado elitista y
restringido, los mecanismos de legittmacion del arte (criticos, concursos), pero no ofrece slternativas claras
de transformacion de este sistema. La unica posibilidad es crear un mercado paralelo, un contra mercado.
Se pretende educar la vision y percepeion artistica de la poblacion.

Considerando la opiuidn del egresado en la discusion: “Los criticos de arte se forman como ellos
quieren. Sin embargo, yo estoy aca porque tengo cierto reconocimiento dade por el medic, esté bien o osté
mal. Mi reconocimiento esta dado basicamente por los criticos uruguayos. Y esc me ha permitido seguir
haciendo cosas. Admito que me someto al juicio de ellos porque me avala. Me premia. No sé hasta donde esta

bien mi postura, capaz que no tendria que haberme presentado a un concurso jamas.

Podriamos decir que si este egresado no hubiera seguido este camino de presentarse a concursos y
someterse a la critica, no hubiese logrado una insercion en el medio tal como la tiene actualmente. Su
situacion se asimilaria a 1a de la mayoria de los egresados entrevistados. Entonces, si no es a través de estos
mecanismos que la Bscuela, de alguna manera, condena, y si tampoco se admite la posibilidad de

profesionalizar la actividad artistica, jqué posibilidad de insercidn ofrece al egresado?

2.3. Il problemna de la ética

Lo que nos permite comprender esta tipologia es una cuestién de ética y valores en cuanto z la libertad
y la proyeccion en el medio de los egresados. Esto queda claro cuando se discute sobre la legitimidad de
formar para cumplir clertas funciones en el campo artistico, por ejemplo al critico, al curador y al disefiador.
La controversia gira en torno la profesionatizacion de estas funciones o a la no convalidacion de tas mismas.

Porun lado, en el perfil sensibilizador se defiende v se procura la autonomia del individuo, por lo que
se reniega del mercado “capitalista™ en cuanto éste limita al creador. Por lo que se rechaza todo lo que tenga
que ver con los mecanismos convencionales de legatimacion en el arte (como son los criticos) y todo lo que
tenga que ver con la adaptabilidad y condicionamiento al mercado. “Cuando Miguel Angel ba a buscar

marmoles para hacer su David no le importaba quien se lo habia encargado, él pinté su David. Pero si vos hacés
aquella publicidad no haces tu David, hacés el David de quien te lo pide, entonces ;hay qué formar para el mercado?
Yo tengo mis dudas. Me parece bien generar ambitos, darle elementos, fomentar la actvidad artistica. pers que todo

eso va justamente inmerso de un bafio ético. Estd bien que los estudiantes puedan hacer lo que guieran, pero tiene que

" Comentario de! docente B.
Comentatio del egresado.
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haber una pauta, que no &s no ia mejor ni la psor, pera que es con referencia a algo. Lo que tradicionalmente dice la

pauta universitaria de conocimiento, y esc esta implicito en la formacidn, se trasmite en la relacidn docente- alumno. ™

Pareciera ser responsabilidad de la institucion darle implicita o explicitamente esta ética al estudiante.
Esto esta comprendido en la formacion que brinda la institucidn, porque aungue en ninglin momento se le
diga al estudiante lo que tiene que hacer, hay condicionamientos gue tienen que ver con el curriculo, que es
lo que se ensefia v que no. Por ejemplo, la no acreditacion del titulo de egreso es una negacién de los
mecanismos formales de legitimacion de determinado conocimiento.

Por otro lado, el otro perfil pretende ampliar el campo de insercion, darle herramientas al individuo v
que éste decida donde v como actuer. Igualmente se considera la ética universitaria. “El individuo puede
hacer o que guiera como egresado, porque en su libertad puede ser un individuo totalmente militante,
combativo para gue en esta sociedad todo el mundo sepa cual es 12 verdad de la experiencia estética, o puede
venderle e alma al diablo. La Escuela siempre militd por otro tipo de proyeccidon social. Yo creo, que eso, hoy
en dia cambid de cancha. No puedo plantear lo mismo. Vos venis a Bellas Artes a aprender esa dinamica
operativa para poder hacer arte, lo vas a aprender y si querés mafiana podes salir y pintar y jquién va a poder

impedirte que te metas en una galeria? Capaz que ia formacién en general que vos tenés, advertis que esos

canales tienen una cuestion social que no es de lo mas agradable.™®
Lo comun de esta ética es un rechazo al mercado, a la mercantilizacion de la cultura, pero en lo que se
difiere es Ja responsabilidad, que por un lado se pretende de la mstitucion, y por otro queda sujeto a la

accion del mdividuo.

2.4. Las dificuitades de ia insercion en el medio de los egresados

Se denatd la dificuitad de los participantes en poder definir que es estar mserto en el medio. A grandes
rasgos, se plantearon dos posibilidades: por un lado, tener reconocimiento galeristico, de museos, etc., y por
otro, poder vivir de lo que se quiere con total libertad. ® Las dificultades en la insercion que se mencionaron
responden & varios responsables.

Por parte de la Escuela, la visidn profesional condena ciertos aspectos que se mantienen del viejo
planteo de la institucion: la no especificacion del titulo de egreso, cierta desactualizacion de la formacion ya
que cambié el contexto y en la Escuela no se da esta correlacion, la no promocién de la insercidén en
algunos lugares estratégicos donde el egresado deberia estar presente, por ejemplo: “los medios” {TV, TV
cable, prensa, cine). La falta de convenios v becas que potencien al egresado. “Todas las Facultades tienen

convenios, estan laburando en el medio, potenciando a los egresados y ocupando lugares estratégicos, Hay

que cambiar, no estar siempre por abajo, al margen. Yo apuesto al individuo en una empresa, como agente de
cambio, para bien o para mal,” Se condena la postura que sigue manteniendo la Escuela, en cuanto a no dar
herramientas al egresado para insertarse. “Porque el individuo entra a la Escuela con expectativas,
expectativas de que su formacion le sirva para algo. Habria que mejorar la oferta egucativa, que responde a un

procesc historico que habria que analizar desde la reapertura.”. Con respecto a las expectativas de los

estudiantes se genera discusion, dado que por otro lado, se sostiene que existe falta de expectativas de

% Comentario def docente B
& Comentaric del docente A
®' En este trabajo fa insercién en el medio se entiende como el contacto con el medio social, con 0 Son remuneracién, con o sin
gzeconocimie_nto oficial (de criticos, galerias, museos).
Comentaric del docente A
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insercion en los egresados. “Los estudiantes no tienen expectativas cuando ingresan, o las tienen y no estan
claras, porque como no hay nada claro. No hay mercado donde insertarse.”®

Si recordamos a Hugo Achugar, éste sestiene que la informalidad del sector cultural incide en el sistema
de valores v expectativas de la poblacidn, desechando la posibilidad de trabajo en ¢l sistema cultural * Por
lo tanto, transformar la oferta educativa de la ENBA hacia el perfil profesional podria contribuir a cambiar
esta falta de expectativas, que por cierto han sido observadas en los egresados entrevistados.

A nivel del individuo se presentan las dificultades econdmicas de la supervivencia. Tal como comentd
un egresado: “Muchos pintores son absorbidos por agencias de publicidad, y hoy en dia disefian porque ganan
3000 o 4000 dolares de sueldo y antes...”. 1Las mayores discrepancias surgen en tomo a un aspecto: los
pintores. Una vision sostiene que la dificultad de insercion estd en que la mayoria de los egresados son
pintores. Otra, a su vez sostiene que lo que mas se reconoce en el medio son los pintores v escultores. Esto
puede que sea asi, pero los mas reconocidos en estos lenguajes no son los egresados de la Escuela. De todas
maneras, esto junto con el perfil construido del egresado permite decir que la eleccion de ciertas habilidades
artisticas tiene incidencia en la insercion en el medio. Canclini sostiene que las principales actividades
culturales en las Ultimas décadas se desarrollan en las industrias culturales v los procesos de comunicacion
masiva, no tanto en los espacios tradicionales *

Con respecto al medio se planteo la dificuliad para poder hacer realmente lo que se quiere, la
adversidad de un sistema de poder de criticos “chanias™®, la poca claridad de las reglas del juego, la
inexistencia de un mercado real, la falta de reconocimiento de la actividad pléstica como profesion. Esto
coincide con las opiniones de los egresados. Si pensamos en el perfil profesional, y su propuesta de que los
actores del campo artistico tengan una formacidn universitaria, esto podria contribuir a que este sisiema
tenga transformaciones. Mientras que, la postura del perfi] sensibilizador es rechazar este medio, v generar
un mercado paraielo, ambitos alternativos de produccidn y comercializacidn del arte.

Con respecto a las politicas culturales del Estado, se destaco cierta labor de la actual politica cultural
municipal. Pero se sostiene que el problema no s6lo es politico ni de la Escuela. Hay como un panorama de
incertidumbre.

Motamos que los problemas de insercién aqui mencionados se asemejan a los considerados
anteriormente de acuerdo con el perfil de egresado construido. Entonces, de las mencionadas
transformaciones que pudiera sufrir la formacién de la ENBA, ambos perfiles — el sensibilizador v el
profesional- atienden a diferentes aspectos, segin su concepeidn de la ensefianza artistica y la discusidn

ética.

2.5. Perspectivas a considerar

La contribucion de la posible Facuitad a esta problematica tiene que ver, en primer lugar, con la
buisqueda de objetivos comunes. Tener claro por paite de la institucién cuales son sus objetivos y
reestructurar lo que sea necesario para que €stos tengan factibilidad. Por otro lado, si la ENBA no pone en

claro sus ideas y no define explicitamente el perfil pretendido, maés dificil serd atin la puesia en comin 5 la

& Comentaric del egresado.

;: Las industrias culturales en ia integracién latinoamericana, pag. 320

" Las industrias culturales en la integracion fatinoamericana, pag.35.
Se refiere a que no son profesionzles, ni tienen formacién.
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hora de intentar implementar tramos conwnes en planes de grado y posgrado con la EUM, si se piensa en la
creacién de la Facultad de Artes.

En cuanto a la insercion del egresado en el medio, que la ENBA tuviera mas claridad en su propuesta
educativa contribuiria & no fomentar la incertidumbre y desorientacion que sienten los egresados con
respecto a las alternativas de su insercion Podriamos decir, teniendo en cuenta las opiniones de los
egresados, que estos tienden a valorar en su formacion la perspectiva del perfil sensibilizador, mientras que
en sus reclamos se acercan mas al perfil profesional. El perfil sensibilizador entiendo que mantiene vigente
la dicotomia hbertad creativa- mercado. Entonces, crear un mercado paralelo, generando ambitos
alternativos de insercion, aunque séa un planteo mayormente utdpico, puede ser una posibilidad. S
recordamos a Leonor Pifieyro cuando sostiene que las pedagogias alternativas seran libertarias en la medida
que se relaciones a propuestas mas giobales.

<

Por ctro lado, Alfredo Traversoni v Diosma Piotti sostienen que es evidente que ninguna
Universidad puede funcionar fuera del sistema politico v social establecido. Es decir, se puede utilizar el
méaximo de condiciones de libertad.. Pero, al mismo tiempo, debe tenerse en cuenta que las
transformaciones de la Universidad en un contra poder no puede pasar de ser un fendmeno circunstancial de
existencia posible, mientras no se estructure un nuevo poder o se reafinme el precedente, o mientras el poder
del Estado considere que es preferible “perder” la Universidad para reducir tensicnes soctales en cuyo caso
transfiere a otras instituciones. En todo caso, el intento de transformar la Universidad en un contra poder
implica su anulacién como centro académico. ™’ Por eso creo que la Escuela debe replantearse sus objetivos
y los medios para llevarlos a cabo. Si quiere manifestarse en contra de los mecanisimos tradicionales de
legitimacion del arte, a favor de la libertad creativa del artista, deberia replantearse los medios para generar
transformaciones vy alternativas de incidencia del egresado en el medio. Y no como pareceria suceder, dejar
que el egresado asuma una actitud de pasividad y desaliento, recluido en su taller. Pues esta actitud estaria
limitando la insercidn en el medio no sélo a nivel nacional, sinc también a obtener notoriedad internacional.

De todos modos, considero que el primer paso es tener claro gue es lo que se pretende como institucion
en este sentido. Si pensamos, hoy en dia, en las campafas de sensibilizacion, que en su momento era el
medio que la Escuela proponia para sensibilizar a la poblacion del acontecimiento estético, éstas no se estan
llevando a cabo con tanta vigencia como antes. Y una de las causas es el conflicto de 1deas v perspectivas
entre los docentes.

3

Luciano Alvaréz sostiene: “La exaltacion mitolégica del artista pobre y genial en oposicion al otro,
chapucero v comerciante, es todavia una de las falsas oposiciones mas recurridas sobre el discurso sobre las
artes. En realidad, también hay artistas geniales y ricos v los hay pobres y chapuceros. Es mas, hay
individuos que nunca asumen los desafios de la real profesionalizacion, que significa dedicacidn, recursos,
respeto por el publico, esfuerzos de superacion y el derecho- deber de contrastar el valor real de una obra o

acto profesional en términos econdmicos.”*

“El artista se desprofesionaliza cuando acepta wabajar en
condiciones desfavorables, despreciando la lucha por dar un valor de mercado a su actividad bajo la ilusion/

condicién de obtener consideracién publica y dejar la huella de su obra en el mundo.”®

il ALFREDO TRAVERSONI- DIOSMA PIOTT!, Nuestro sistema educativo hoy Ediciones de ja Banda Oriental, N°17, pag.86.
La casa sin espejos, Perspectivas de la industria audiovisual uruguaya, pag. 65.
® Ibidem.
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Entonces, si se busca consolidar el perfil profesional, déndole acreditacidn al titule de egreso,
herramientas tedricas v técnicas, creo que el egresado estaria dotado de herramientas para defenderse en la
busqueda de su mnsercion. Otorgéndole mayor profesionalizacidn, v la posibilidad de invadir nuevos
territorios de la creacidn plastica (nuevas tecnologias). Con la posibilidad de generar transformaciones desde
dentro del sistema.

Porque s1 el egresado no tiene ninguna alternativa clara para su insercidn, lo que pareceria suceder es la
mera supsrvivencia de la ENBA, pero sin llevar a cabo ningan objetivo pretendido. Seguir fomentando la
marginacién de estos por fuera de los sistemas convencionales de legitimacion del arte, pero sin dar lugar a
ningun tipo de transformacion.

Sostengo, que el mayor desafio de la ENBA, y en vistas de la posible Facultad de Artes, es convertirse
en un agente cultural propiciador de politicas culturales, atendiendo a la informalided y al escaso
reconocimiento que tiene en la sociedad la actividad cultural. Tal como lo dice Achugar no parece
considerarse al sector cultural como un “area de gran potencialidad en la generacion de empleo”. Pero esto
“no significa una economizacién de la cultura, ni una sustitucion de le cultura por el mercado. Por el
contrario, hacer visible las relaciones que el sistema cultural tiene para con la economia y la generacidn de
empleo en nuestros paises en ttempos de globalizacion posibilita pensar en politicas culturales que permitan
el desarrollo del potencial creative de los latinoamericanos™”

¢ Sera, entonces, una posibilidad el romper con la dicotomia liberiad creativa contra la adaptabilidad al
mercado, que responde sobre todo a la actividad artistica tradicional, ¥ comenzar a pensar con relacion a las

nuevas transformaciones en el mundo del arte: las nuevas tecnologias v las industrias culturales?

O acaso ;"no hay otras salidas que la sumision al mercado, la ironia transgresora, la busqueda

marginal de obras solitarias y la recreacion del pasado? " (Néstor Garela Canclini)

® ACHUGAR- Las industrias culturales en fa integraci6n latinoamericana. Pag. 321
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