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Todos somos murguistas: identidades populares v la incidencia del mensaje murguero en Montevideo.
Introduccion.

La presente investigacion resultd ser un gran reto personal. El estudio sociologico de
manifestaciones culturales en nuestro pais es por demas escueto, por lo que la realizacion del
mismo presentd un doble desafio: por un lado, el desafio personal de analizar una de las
expresiones socioculturales mas importantes de nuestro medio, como lo son las murgas. Por
otro, intentar aportar un granito de arena al escaso analisis cultural del pais.

Si bien es claro que no “todos somos murguistas” en el Uruguay (simplemente es una
expresion poetica), se puede sostener que las murgas en particular y el Carnaval en general,
atraen una gran cantidad de publico. Asimismo, son expresiones socioculturales de primer orden
a la hora de construir una cultura subalterna y constituyen un arma importante de denuncia
social, sobretodo para las clases populares.

Por ultimo, las citas que figuran en el analisis de la informacion provienen de entrevistados
que asistieron a los tablados elegidos para la investigacion: Defensor Sporting, Jardin de la

Mutual, y Teatro de Verano.



Facultad de Ciencias Sociales. Monografia final. Sociologia.

Primera Parte:

Contextualizacion socio-historica

del tema a tratar.
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1. Homogeneidad - heterogeneidad del mundo contemporaneo.

El proceso de globalizacion caracteristico de nuestro tiempo se desarrolla en medio de dos
dimensiones claramente diferenciadas: la homogeneizacion y la heterogeneizacion mundial;
proceso que no se limita a lo economico (bloques economicos versus mercados mundiales) sino
que también abarca otras dimensiones como la politica (fundamentalismos versus instituciones
supranacionales) o la cultura (industria cultural versus busqueda de lo exotico).

“Nuestra época esta viviendo como ninguna otra el dilema de la unidad y la diversidad™ .
El mundo esta unido y, a su vez, fragmentado. Por un lado, el “acercamiento” entre los seres
humanos por medio de las comunicaciones crea y forja sistemas de interdependencia
(uniformizando, en cierto modo, al hombre). Por otro lado, elementos distintivos de cada
civilizacion (raza, religion, lengua, etc.) surgen y fortalecen al individuo que se encuentra en ese
sistema de pertenencia, creando de esta manera una identidad propia que lo diferencia del resto.
Por tanto, globalizacion es union pero tambien es diferenciacion.

La globalizacion produce contradicciones que se reflejan en otros ambitos: este tipo de
circunstancias provoca la necesidad de buscar la proximidad entre los individuos®. A través de la
industrializacion se llegd a un mundo hiperintegrador (homogéneo), en tanto que con la
afirmacion de las identidades se puede llegar a otro extremo: a la maximizacion de las
diferencias.

La heterogeneizacion y la homogeneizacion se disocian por dos elementos que vienen
unidos y que a su vez provocan multiples efectos: la afirmacion cultural y la conciencia
civilizatoria. El binomio civilizacion—cultura produce la busqueda de lo propio, relacionado

intimamente con la identidad de cada individuo. “Las civilizaciones son el “nosotros’ mcs

' José Arocena. En: Lo global v lo local en la transicion contemporanea: cn CUADERNOS DEL CLAEH n® 78-79.
Mvdeo. 2* serie. afio 22. 1997, Pag. 77.
~ Debido a cstos procesos en diversos paises del mundo estan surgicndo integrismos v fundamentalismos.
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grande dentro del que nos sentimos culturalmente en casa, en cuanto distintos de todos los
demas “ellos™ ajenos y externos a nosotros e

El hecho de ser diferente al otro y la busqueda de una cultura compartida dentro de un
sistema incide en la identidad cultural. Es el tema de lo global y lo local anteriormente aludido.
Para identificarme en mi habitat (lo local) debo diferenciarme del resto del mundo (lo global). Y
en esa busqueda lo que se intenta es alcanzar una identidad cultural.

El desarrollo de la globalizacion se contrapone a la reafirmacion de la identidad cultural.
Hoy en dia nos preguntamos “;quiénes somos?” y no de que “lado” estamos. Para contestar esa
pregunta debemos primero diferenciarnos del resto y formar una identidad especifica. Ademas,
en un mundo donde las civilizaciones cobran cada dia mas fuerza (tanto politica, religiosa como
culturalmente) se hace necesaria la identificacion, precisamente por el hecho ser “esto” y no ser
“lo otro”.

Para Sarmiento o Alberdi ser modernos era quitarse lo autoctono, lo distintivo, en definitiva,
lo “barbaro’; copiar modelos de vida externos (EEUU o Europa) era lo imprescindible. En la
actualidad se esta dando lo contrario, se intenta proteger la identidad cultural. Latinoamérica
recién ahora esta reconociendo parte de su pasado, incorporando la cultura indigena a la cultura
occidental. En este contexto, aparecen incluso contradicciones, “subjetivamente, los mismos
latinoamericanos estan divididos a la hora de identificarse a si mismos ™. ;Somos latinos?
,Somos occidentales? ;Somos ambos? ;Quiénes somos?. Esto es lo que Latinoamérica debe
intentar hacer: encontrarse.

Con respecto a nuestro pais ;que podriamos decir?; parte de la sociedad uruguaya ha sufrido
una fractura emocional (crisis de identidad) y social (despersonalizacion, desconfianza hacia el
otro, etc.) a causa principalmente del régimen dictatorial (1973-1984) (y de conflictos y
tensiones ya presentes en la coyuntura previa) y luego del mismo, con la apertura economica

llevada a cabo por los ultimos gobiernos democraticos.

* Samuel Huntington. En: El choque dc las civilizaciones. S/d. Pag. 48.
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Varias figuras de distintos sectores de la sociedad uruguaya —ensayistas, historiadores,
sociologos, escritores, etc.- se plantean como tema central de los ultimos afos la cuestion de la
identidad uruguaya (principalmente hacia donde se dirige, si realmente existe una unica
identidad y como se formalizan las mismas). Por otro lado, y vinculado estrechamente al debate
en torno a la identidad, se encuentra una dictadura que, a pesar de haber culminado hace una
década y media, aun esta muy presente, no solo en ambitos especificos de la sociedad (como
pueden ser las Fuerzas Armadas o los grupos de familiares de desaparecidos y organizaciones de

derechos humanos) sino que también esta muy vivida en la opinion publica del pais.

'S, Huntington. Ob. cit. Pag. 52.
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2. Uruguay y algunas de sus especificidades.

A. Crisis de identidad.

Uruguay no es inmune a los cambios estructurales que se desarrollan en el mundo de hoy, el
pais vive actualmente en una busqueda (o reafirmacion) de identidad.

Gustavo Remedi describe la crisis de identidad en nuestro pais de la siguiente manera:

“Crisis de identidad, primero, resultado de la crisis hegemonica y la escalada
autoritaria- burocratica- tecnocratica de fines de los sesentas (..), de una serie de
transformaciones sociales y culturales correspondientes con el modo de dominacion
antoritaria (...). Crisis de identidad liego, como resultado de las ilusiones y expectativas de
frenar y revertir esas transformaciones, alentadas por las vivencias del proceso de
reapertira democrdatica. Finalmente, crisis también producto de las incertidumbres y las
Jfalwas de orientacion de la llamada transicion, y de las desilusiones, confusiones v espiriti de
derrota y de impotencia que acomparian lo que hoy, pasados ya los festejos — quizas
demasiados prematuros o sin base- de la derrota de la dictadura, parece ser la
profundizacion, consolidacion y refinamiento del Estado neoliberal ™ |

Si bien Remedi habla de una crisis de identidad, ,podriamos estar hablando de una unica
identidad? En lo personal creo que no. Igualmente su aporte proporciona un panorama espacio-
temporal claro acerca de la crisis identitaria del pais. “Cabria preguntarse seriamente si en
realidad podemos hablar de una identidad nacional o si, en cambio, se impone hablar de
muchas identidades nacionales en el marco de la peripecia historica de la sociedad
urnguaya . Ante esta idea Gerardo Caetano partira “del presupuesto de la posibilidad de una
identidad nacional plural (...), que anida e involucra otras identidades "7 Para Fernando Devoto

“el problema gira, creo, en torno a las relaciones que se establecen entre aquellas identidades

* Gustavo Remedi. En: El teatro de los tablados. Interpretacion v critica de la cultura nacional. Ed TRILCE.
Mvdco. 1996. Pag. 10.

® Gerardo Caetano. En: H. Achugar (editor): Cultura(s) v nacién en ¢l Uruguay de fin de siglo. Ed. Logos. Mvdeo.
1991. Pig. 18.

* G. Cactano. Ob. cit. Pag. 18.
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primarias, basadas en relaciones sociales concretas e identidades simbolicas —la clase, la
nacionalidad, la etnia- basadas no en experiencias comunes de interaccion social sino solo en
la creencia de pertenencia a una comunidad ™.

Seria inutil hablar de una identidad abarcativa del todo social ya que, en la sociedad existen
grupos diferenciados con comportamientos y pesos distintos en lo que seria la creacion o
afianzamiento de un sentido subjetivo comunitario (en sentido weberiano) de la poblacion. Por
otro lado, la resistencia o libertad —segun Simmel- a los embates globalizantes provocan en el
individuo actitudes diferentes entre si, lo que también imposibilitaria la construccion de una
sintesis identitaria totalizadora.

Hablar de la identidad como uniformizante social seria simplista y empobrecedor; en una
sociedad como la actual (moderna y racionalizada) necesariamente deben convivir y confluir
multiples identidades. Nacen, se reproducen y luego se disuelven, quedando en la misma
resabios que son tomados (nuevamente) como componentes de identificacion del grupo.

LLa sociedad que lograra mantenerse a partir de una unica identidad seria ante todo aburrida,
pero ademas visualizaria un espacio de “alienacion ultra radical”. Los hombres se manejarian a
traves de un codigo que seria imposible de cumplir. Como diria Foucault, siempre que hay
control hay resistencia; y es esta resistencia precisamente, la que daria lugar al surgimiento de
nuevas identidades (sea al nivel que sea: nacional, social, cultural, politico, etc.). “La
hiperintegracion redunda en una falia de capacidad de adaptacion a los cambios y conlleva (...
al fracaso societal. I:n momentos en que la humanidad experimenta un colosal cambio social
el surgimiento de una sociedad universal- y, correlativamente, los primeros pasos de un colosal
cambio cultural (...), optar por la integracion puede ser optar por una pérdida de capacidad
adaptativa, 'y rechazar la adaptacion puede ser el primer paso de un fracaso cultral e

5 6 5 3 50
identitario de largo aliento

“ Fernando Devoto. En: H. Achugar — G. Cactano (comp.): Identidad uruguaya: ;mito. crisis o afirmacion”. Ed.
TRILCE. Mvdco. 1992. Pag. 18.
? Cesar Aguiar. En: [dentidad uruguava... Pag, 168.
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Hugo Achugar explica de forma muy ilustrativa lo que se viene planteando: ““Se podria
decir o contraargumentar: ‘pero hay una manera de ser uruguayo o uruguava’ a nivel cultural
que es conmin a toda la sociedad y si no es permanente a lo largo de nuestra supuesta corta
historia, al menos posee cierta estabilidad durante periodos importantes. ;Pero de cudl
nruguayo o uruguaya hablamos?, ;qué homogeneidad estamos proponiendo? (...); el vivir o el
haber vivido una misma historia, el compartir ciertos simbolos, el vivir conjuniamente los
sucesivos auges y miserias de la economia no implica una homogénea interpretacion de esos
simbolos y muchisimo menos el compartir proyectos de pais™'®.

Si podria manejarse la idea de culturas alternativas o culturas subalternas. ... (/na nocion de
“cultura’ que alude a las actividades y productos materiales y simbolicos a través de los cuales
los diversos grupos y sectores sociales plasman su modo de hacer, de pensar y de sentir™"'
Donde lo “subalterno” se refiere a lo “no oficial, a lo que no forma parte de la elite”™'*. No se
trata de una cultura de oposicion ni contestataria a la cultura hegemonica sino que es diferente,
conforma un “conglomerado heterogéneo” Achugar refuerza esta idea: I/ Uruguay que
imaginan los diversos actores sociales cohabitantes del espacio social y geografico HNamado
Uruguay no es siempre el mismo. Las varias comunidades culturales de hoy evidencian la
fragmemacion... . En este mismo sentido podria decirse que Aoy muis que nunca es posible
hablar de una fragmentacion de la cultura uruguaya. Se podria afirmar que, en verdad, se trata
de la coexistencia de varios discursos dentro de la cultura uruguaya sin que ninguno acabe de

o 14
tener un poder hegemonico

" Hugo Achugar. En: La balsa de la medusa. Ensavos sobre identidad. cultura v fin de siglo en Uruguay. Ed.
TRILCE. Mvdco. 1992. Piag. 59-60.

"' Def. hecha por Rafacl Bayce v tomada por Milita Alfaro en Cultura subalterna e identidad nacional. En:
Identidad uruguava... Piag. 125,

"> M. Alfaro. Ob. cit. Pag,. 125.

"'H. Achugar. En: Cultura(s) y nacion... Pag.9
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B. Dictadura y crisis de identidad.

En este apartado no se intentara explicar el proceso dictatorial (1973- 1984), ni tampoco es
pertinente culpar a la dictadura como responsable directo de la crisis de identidad. El proceso
dictatorial es visto como detonante central para la agudizacion de la misma. “Arribuir las
distorsiones del funcionamiento presente a las consecuencias de la dictadura, supone acepiar
implicitamente la facil confianza de que “la democracia todo lo resuelve ™"

La pregunta seria: ;como podriamos relacionar el proceso dictatorial con la hoy llamada
“crisis de identidad”?. Ya en los anos anteriores al golpe (50 y 60’) y hasta la llegada del
mismo (junio de 1973), en el pais comienza a deteriorarse un conjunto de componentes claves
en su formacion identitaria. Interpretaciones y configuraciones que en una €poca daban sentido
al desenvolvimiento de la sociedad uruguaya en este momento no tienen el poder de antaio:
“Muchas de las viejas claves de la siempre problematica “identidad uruguaya’™ (las
interpretaciones fundantes del pasado nacional, el rol de la politica y los partidos como
grandes espacios nacionalizadores en sentido amplio, la referencia configuradora del “afuera™
(del mundo) que ha destacado Panizza en sus trabajos, eic.) comenzaron a perder
aceleradamente su  capacidad convocante y de penetracion, al tiempo que las formas
radicionales de representacion politica entraban en crisis y eran paulatinamente desbordadas
por los despliegues corporativos'°. Desde esta misma perspectiva, Carlos Demasi se cuestiona
incluso “la” interrogante que mas de uno quisiera contestar: “;Qué es hoy un “urugucayo’?
Hace treinta anos no habia dudas para responder esa pregunta. Los uruguayos habiamos
construido una imagen de nosotros mismos que nos satisfacia ampliamente, fundameniada en
algunos elementos reales (la relativa prosperidad economica, el nivel de difusion y la calidad

de la educacion basica, la jerarquia de algunas figuras intelectuales, los triunfos deportivos) y

""'H. Achugar. En: La balsa dc la medusa... Pag. 49.

'* Carlos Demasi. En: A. Rico (comp.); Uruguay: cuentas pendicntes. Dictadura. memorias v desmemorias. Ed.
TRILCE. Mvdco. s/afio. Pag, 39.

' G. Caetano- J. Rilla; Historia contemporanca del Uruguay. Ed. Fin de siglo. Mvdeo. 1994. Pig 218.
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concretada en una vision arrogante de nuestro papel en el contexto de América Latina™"". A
esta postura agrega: “la crisis de los sesenta nos puso de cara a todo aquello que preferiamos
no acepiar: las debilidades de la estructura economica, las distorsiones de la piramide social,
la incapacidad de respuesta anta la crisis politica. (...) Ante la mirada critica de una generacion
comenzaron a derrumbarse los mitos fundantes, demolidos por el descubrimiento de  las
omisiones y distorsiones del discurso: todos nnestros héroes nacionales tenian momentos
inconfesables en su vidu, y quien no habia sido un traidor, se habia enriquecido por medios
oscuros; solo Artigas se vio milagrosamente a salvo de un derrumbe que arrasiro a todos sus
contemporaneos v sucesores”'t. Los que en épocas de mayor gloria nacional eran héroes
indiscutibles fueron enjuiciados socialmente. Los espejos se rompieron sin que pudieran ser
arreglados, la “tacita del Plata™ se agrietaba en pedazos.

Pero no solo a nivel social o politico se dieron vestigios de decaimiento estructural. La
dictadura se “encargo” también de romper con ciertos ordenes de la cultura; el régimen militar
significod “wuna politica cultural agresiva de erradicacion de los simbolos, las imagenes, los
relatos o los rituales que preservaran la memoria o que hicieran referencia al modo de vida
anterior al golpe de Lstado de 1973,

(Cuales son los resabios que dejo el paso de una dictadura militar cruenta? Para Demasi,
luego de la restauracion democratica se inicio un proceso revisionista del pasado reciente: “/a
sociedad uruguaya se volvia a crear a partir de la recomposicion de las diferentes historias que
se encontraban sumergidas dentro del homogéneo discurso dictatorial: los testimonios del
exilio y de la prision, las historias parciales desde perspectivas sectoriales o regionales

hicieron oir su voz, en un coro plural y enriquecedor que contribuyo a recomponer la imagen

" C. Demasi. Ob. cit. Pag. 29.
¥ C. Demasi. Ob. cit. Pag, 34.
¥ G. Remedi. Ob. cit. Pag. 155.
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que teniamos de nosotros mismos, tan deteriorada por la crisis economica, el golpe v sus
20
secuelas”™.
L . . . .21
Por otro lado. Achugar habla de la inexistencia de un “proyecto unificador trascendente
para la sociedad pos-dictadura. Marcelo Vinar acompana esta idea y sostiene que “e/ (/ruguay
de hoy (...) se caracteriza por la falta de proyecios e ideales compartidos y por la fragmentacion
22
de memorias

Lo que necesita el pais son proyectos identitarios, politicas que devuelvan a la sociedad lo

que perdio: referentes sociales.

*C. Demasi. Ob. cit. Pig. 33.
:“H. Achugar. En: La balsa de la medusa... Pig. 43.
-~ Marcclo Vinar. En: Identidad uruguaya... Pig. 38.
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3. Carnaval e identidad.
3.1 Definicién e historia

Cada pais posee un conjunto de esferas particulares que lo distinguen de otras sociedades.
En Uruguay uno de estos espacios, a mi entender, es el Carnaval. Si bien en diversas partes del
“globo terraqueo” existen Carnavales, el de Uruguay no se asemeja a ninguno. Dado el
temprano arraigo que alcanzaron las comparsas en el Carnaval montevideano, ya a fines del
siglo X1X la fiesta combino el juego con el espectaculo lo cual le daria su rasgo mas distintivo y
perdurable. Mientras que a lo largo del siglo XX paulatinamente fueron desapareciendo los
bailes de mascaras, los disfraces, los papelitos y las serpentinas, el fenomeno de las comparsas
crecio y se consolido, convirtiendo al Carnaval en sinonimo de una originalisima muestra de arte
popular y callejero que es una de las mayores riquezas culturales de nuestra sociedad. Como
sosticne Sara Lopez®’: “el Carnaval es historicamente parte de la idiosincrasia nacional, de la
propia identidad colectiva v por eso deben preservarse sus esencias’™.

iPero queé es el Carnaval? Es una manifestacion artistica que parte como contracultura de lo
establecido. El Carnaval es la farsa de lo cotidiano, es la vision bizarra de la realidad social, es la
liberacion de lo contenido durante un ano arrojado en una muestra de soltura y desinhibicion
contra el status quo.

Si lo definiéramos de una forma mas poética podriamos tomar el Saludo/ Presentacion del
afo 1991 de la murga Contrafarsa:

CARNAVAL!M!

CARNAVAL ES MI ABUELO CONTANDOME EL CORSO DEL CUARENTA Y DOS
CARNAVAL ES AQUELLA FUGAZ SERPENTINA QUE NUNCA VOLVIO.
CARNAVAL ES UN BALDE CON AGUA HASTA AL BORDE QUE SE EVAPORO.
CARNAVAL ES LA ESQUINA DONDE AQUEL TABLADO UN DIA MURIO...

ES LA SONRISA FELIZ QUE DESNUDA EL CANTAR.
ES MASCARITA FELIZ QUE NOS HACE SOLTAR
TODA LA VIDA QUE TENEMOS DENTRO

ES TODO LO NUESTRO

QUE SALE A PASEAR.

CARNAVAL ES LOCURA DEL CUERPO. ES LA MAGIA QUE EXPLOTA AL SALTAR.

f3 Dircctora de la Division Turismo v Recreacion: organo de la IMM cncargado de la organizacion del Carnaval.
=" Nelson Domingucz: Momo gasto cero: Diario El Pais. 7/12/1999. Segunda seccion. Pag. 1.
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CARNAVAL ES VOLAR LA CABEZA. ES DISFRAZ QUE TE MUESTRE TAL CUAL
CARNAVAL ES LARGAR LA ALEGRIA'Y LA BRONCA DEL DIARIO VIVIR
CARNAVAL ES. ENMEDIO DE TODOS LOS MALES. QUERER SERFELIZ...

Carnaval es un poco de nostalgia, es parte de la historia de un Uruguay que ya paso. Es un
anecdotario para tener presente y no olvidar, es tomarnos un poco el pelo entre los propios
uruguayos.

Debe aclararse que el Carnaval no siempre mantuvo sus caracteristicas de origen;, ha
experimentado una constante evolucion hasta nuestros dias. No se debe entender ni observar
esta manifestacion como una fiesta o una expresion aislada de la evolucion historica del pais. El
Carnaval es reflejo del Uruguay.

Hacia fines del siglo XIX el Carnaval era visto como una manifestacion “barbara” que debia
ser “civilizada™; con esto se lograria una mayor fortaleza y legitimidad del nuevo orden social de
la época. “La sensibilidad “civilizada™ disocio por entero lo serio y lo alegre. Estas realidades
Jamas debian mezclarse: percibir lo serio en lo alegre era superficial y significaba, ademas,
valorizar lo popular-vulgar, el ultimo refugio de la sensibilidad “barbara”. Reir de lo serio era
anticientifico y, ademas, significaba cuestionar al Poder, un hecho, por su esencia y su
definicion, vinculado a la intimidacion v al miedo™™ .

En este tipo de manifestacion artistica las clases populares trabajan libremente contra el
orden social. La “vulgaridad” que se mostraba en el Carnaval debia ser “civilizada” sin
restricciones. Para mediados de 1800 se establecieron un conjunto de medidas cuyo fin ultimo
era “civilizar” la “barbarie” de las clases populares, por ejemplo los “artistas o publico que
ofendieran el “pudor™ con gestos o palabras, pagarian multas o en su defecto, ‘tres dias de
arresto’".

Ahora bien, pese a que se intentd “civilizarlo”, esa transformacion nunca pudo operarse del
todo. siempre quedaron vestigios de la cultura “barbara”. Por ejemplo: la utilizacion de pomos

con agua. Cuenta Jose Pedro Barran que “en 1873, el edicto que todos los anos se emitia

- José Pedro Barran. EN: Historia de la sensibilidad en el Uruguay. Tomo 2. EL disciplinamicnto (1860-1920).
Ediciones de la Banda Oriental/ Facultad de Humanidades v Ciencias. Mvdeo. 1994. Piag. 223,
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regulandolo (el Carnaval), prohibié por segunda vez el uso del agua, pero en esta oportunidad
. . ) : ] . , . .

¢l esfuerzo policial tuvo ¢éxito™ . Pero aun corrian las primeras décadas dcl siglo XXy “en

Pocitos los festejos de Momo fueron siempre pasados por agua. Se jugaba a toda hora en la

: - : L 28
calle, en los Jardines de las casas o en la Rambla burlando la vigilancia policial™".

% % %
En 1970 la murga Diablos Verdes abre su Revista Carnavalera con las siguientes palabras:
“una vez mds, se repite este ano la presencia de “Diablos Verdes™ en el Carnaval Uruguayo.

Calidad artistica, pero sobre todo su_integracion con el Pueblo, en sus problemas, en sus

alegrias y en sus tristezas, en todo lo que se siente y palpita hacen de ésta, vuestra murga.

Porque esa es la verdadera esencia del Carnaval, que en cada verso, en cada couplet junto

a la sonrisa quede ‘el mensaje’ el artista popular debe dejar entre el publico, esa es la forma
de actuar para ganarse la consideracion del Pueblo™”

Historicamente ha existido un “tire y afloje” entre clases dominantes y clases populares en
la fiesta de Momo™. Hoy en dia podria hablarse del surgimicnto de un *Carnaval hibrido”,
donde las clases dominantes toman cada vez mayor participacion en esta fiesta. Pero dicha
integracion no se produce de forma aislada sino que las propias clases populares van aceptando,
con el paso del tiempo, la actuacidon de sectores no populares en la misma. Actualmente seria
casi impensable sostener que el Carnaval es un representacion exclusiva de las clases populares.
Si bien se mantiene vigente la idea de que esta fiesta se dirige al Pueblo, esto no podria
afirmarse en la realidad. En una concepcion latente el Carnaval tiene como publico preferente al
Pueblo, pero en una construccion manifiesta el Carnaval arrastra, cada vez mas, sectores de la

sociedad que no entrarian dentro de dicha categoria. Por ejemplo, en el tablado Detfensor

Sporting no todas las personas que asisten al mismo forman parte de las clases populares.

“% J. P. Barran. Ob. cit. Pag. 220.

" J. P. Barran. Ob. cit. Pag.. 224.

¥ Ramoén Carlos Negro. En: Pocitos cra asi. Ed. ARCA. Mvdeo. 1983. Pag. 116.

“* Diablos Verdes v su Revista del Carnaval Uruguavo 1970, Montevideo. Subravado del investigador.
** El dios Momo es considerado como el dios protector del Carnaval.
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Incluso si nos detuviéramos en el costo de las entradas para ingresar a un tablado,
visualizariamos que su precio es cada vez mas restrictivo para los sectores subalternos.

En el presente hay una mayor aceptacion de que las clases sociales de mejor posicion
economica concurran a este tipo de espectaculos. Como expresa Milita Alfaro: "¢/ Carnaval
configura un sugestivo ambito de encuentro de mundos compartimentados e, incluso,
contrapuestos”™' ., en clara alusion a los multiples scctores sociales que ¢l Carnaval aglutina en
un solo tiempo-espacio.

3.2 Mitos cotidianos sobre el Carnaval
A. “El Carnaval se esta muriendo”

Ya en 1899 un cronista de “La Tribuna Popular™ sostenia que “¢/ Carnaval nuere, digan lo
que quieran”**. Pero no hay que ir a testimonios de hace mas de un siglo para observar esto. En
el mes de mayo del ano 2000 Ariel Caleri Santullo, Director de la murga Nuevos Saltimbanquis
sostenia: “‘Carnaval: Estdas muriendo ano a aio, aungue muchos sabiendo que es verdad, por
temor. no lo dicen v siguen subidos a un carro que inexorablemente esta en el C11"

Las estadisticas confirman esa percepcion, observando el numero de contratos que se
registraron desde el afio 1986 hasta 1999 puede notarse su constante caida:

| Grafica comparativa de Contratos en Carnaval {periodo 1986/1998)
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*'' M. Alfaro. En: Carnaval (1* parte): El Camaval “heroico™ (1800- 1872). Ed. TRILCE. Mvdeo. 1992. Pag. 29.

"~ J. P. Barran. Ob. cit. Pag. 233.

** Aricl Caleri Santullo. En carta dirigida al Director del Diario La Republica. Miércoles 10 de mayo de 2000. Pig .
20.
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St bien el ultimo ano que muestra la grafica registra un leve repunte del nimero de contratos
realizados (1999: 2864), desde el afio 1986 la tendencia muestra un sentido descenso de los
mismos.

El publico que asiste actualmente al Carnaval lo hace en forma mas o menos esporadica, ya
casi esta extinto el espectador que concurria todas las noches al tablado. En el marco de la
situacion econdmica que vive el pais, el costo de una entrada obliga a este tipo de opciones

Sin embargo, a pesar de las multiples voces que hablan de la desaparicion del Carnaval, las
consideraciones del periodista Nelson Dominguez contradicen abiertamente esa percepcion: “e/
Carnaval mantiene (...) la nada conmin condicion de reunir mas publico, en poco mas de un
mes, que todos los espectaculos piiblicos juntos a lo largo del aiio™*. A esta consideracion se
agrega la de Marcelo Semiglia: "Once meses atras era frecuente escuchar comentarios sobre la
Jalta de escenarios vy los magros resultados economicos, entre otras cosas. Sin embargo, ese
panorama de perfil negativo no se reflejo en los mimeros oficiales: el Carnaval profesional, en
apenas un mes v medio, vendio trescientas mil entradas mas que el futhol en todo un ano,
incluidas las eliminatorias del mundial, y mas que el millon doscientas mil entradas colocadcas
por el cine en 365 dias. Si se toma como referencia al basquetbol, es ilustrativo senialar que un
solo escenario, por ejemplo el Albatros, vendio mas localidades que los federales de todas las
divisionales’™”.

Si bien dentro del ambito murguero se reconoce esta idea como legitima, la misma debe ser
tomada con suma precaucion. Al margen de su eventual veracidad, estos comentarios reiterados
afio a ano también parecen estar destinados a detender al Carnaval de sus detractores, a
fortalecer a sus protagonistas (letristas, bailarines, actores, etc.) y también, ,porqué no?. a
convencer a las personas que participan de la fiesta de que la misma sigue vigente. Es decir, al

sostener que el Carnaval vende mas entradas que todos los espectaculos publicos juntos, se esta

**'N. Domingucz. Ob. cit Pag. 1.
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diciendo al mismo tiempo que “aun tenemos poder de convocatoria, y estamos muy presentes en
el imaginario social”.

B. “Carnavales eran los de antes”

Frente a la idea de que “Carnavales eran los de antes”, se sostiene -como hipotesis- que
existe una necesidad de mantener este tipo de ritos (como lo es el Carnaval) a lo largo del
tiempo, y esto se lograria mediante concepciones cuasi-miticas como “Carnaval era el de antes™.
Es como argumentar que “antes se jugaba mejor al futbol”, haciendo omisa la precision de que
actualmente se juega distinto que en décadas anteriores. En el Carnaval sucede algo similar: si
intentaramos cotejar el “Carnaval de antes” con el “Carnaval de hoy”, notariamos que de hecho
es imposible compararlos, porque estariamos hablando de Carnavales disimiles.

En la mayoria de los “cronistas™® siempre aparece lo “real maravilloso” del Carnaval,
donde se describe una realidad social que no existe mas, y que seguramente nunca existio. Se
trata de narraciones sumamente subjetivas, donde lo importante parece ser la descripcion
vivencial del propio escritor mas que el caracter cientifico que puedan tener las mismas. Ramon
Carlos Negro relataba de la siguiente manera el Carnaval de las primeras décadas del s. XX:
“Hace arios el Carnaval era un fenomeno colectivo, espontaneo v amateur donde cada uno
podia sentirse activo participante haciendo mimica, pintandose la cara (aunque no fuera mes
que con un corcho quemado) hablando en falsete o escondicndose tras un antifaz o una careia.
Los corsos, los bailes v los tablados eran verdaderas instituciones donde la gente creaba el
Carnaval divirtiéndose con ganas. Surgian cada ario canciones hermosas v parodias risuerias
que todo el mundo repetia sin que se contara —a nivel masivo- con los poderosos medios de
difusion actuales 7 Asimismo, agregaba que “deniro del ambiente tan caracteristico v distinto

del actual, el Carnaval de Pocitos tenia su bien justificada fama. Habia alegria, animacion ¢

* La cita esta tomada del Espccial Carnaval (111) del Boletin Electronico Vecinet-noticicss cuya direccion de mail
cs vecinet@ichasque.ape.org, Marcclo Semiglia es peridodista del diario El Observador v toma como referencia cl
Carnaval del afio 2001.

% Se define a los “cronistas™ como aquellas personas que han dejado testimonios valiosos pero que no revisten un
caracter cientifico. Se tratan. mas bien. de “lecturas vivenciales™ de los escritores.

“"R. C. Negro. Ob. Cit. Pag. 107/108.
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interés general de grandes v chicos para divertirse ", Se esta hablando de un Carnaval donde
grandes orquestas musicales, por cierto de gran fama internacional, amenizaban las veladas en
los teatros Urquiza, Solis y Artigas; el Palacio Salvo, el Parque Hotel y los hoteles Carrasco,
Pocitos y del Prado. Nombres como Xavier Cugat, Pérez Prado, Cab Calloway, o los Lecouna
Cuban Boys, eran protagonistas de esas noches de esplendor. Eran los tiempos en que todos
esperaban —por un afio mas- el destaque del Café ElI Chana en el armado de los carros
alegoricos. Mas alla de la legitima nostalgia que puedan inspirar tales recuerdos, de hecho, la
idea de que “Carnavales eran los antes” parte de la vision de que “todo tiempo pasado fue
mejor’”, sobre todo en una sociedad como la uruguaya, muy marcada por el mito del “pasado de
oro”” y muy temerosa de los cambios.

En definitiva, aunque las transformaciones experimentadas por la fiesta en el transcurso de
los afios no son radicales sino mas bien moderadas, lo cierto es que, tanto en su estructura
tormal (reglamentacion oficial, cantidad de grupos, tipos de agrupaciones, etc.) como informal
(tipo de gente que va al tablado, vision de la realidad, etc.), el Carnaval uruguayo ha registrado
cambios que tornan ociosa la comparacion de la fiesta consigo misma fuera del contexto de las
transformaciones verificadas en las formas de vivir y de sentir de la sociedad toda.

%% %

En resumen, el Carnaval aun se mantiene vigente para aquellas franjas poblacionales que se
acercan al mismo, donde sectores sociales de niveles socioeconomicos distintos se
interrelacionan cada vez mas en los multiples escenarios. Incluso, las controversias y polémicas
que giran en torno a sus cambios y permanencias reflejan el proposito de mantener viva la fiesta.
Sostener que “Carnavales eran los de antes” o que “el Carnaval se muere” es traslucir la
preocupacion de que el Carnaval debe seguir existiendo. Es lanzar un llamado de alerta a los
propios carnavaleros en el sentido de que, para seguir existiendo la celebracion, debe ser capaz

de superar los multiples desatios que hoy la acechan.

*R. C. Negro. Ob. Cit. Pag. 109.



Todos somos murguistas: identidades populares v la incidencia del mensaje murguero en Montevideo.

Mas alla de eso, a lo largo del tiempo, el Carnaval ha sabido mantener simbolismos e
imaginarios sociales que han repercutido en sus participantes. Considerado como una
manifestacion formalizadora de identidades populares, el Carnaval ha sido, desde sus origenes,

una herramienta fundamental para el desarrollo de una cultura subalterna en el pais.
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4. Murgas: referentes directos de la construccion de identidades

populares.
4.1 Importancia y presencia en el imaginario social.

Entre los conjuntos que han hecho y siguen haciendo del Carnaval una poderosa
manifestacion de cultura popular, considero que las murgas merecen un destaque especial. El
papel que cumplen en parte de la sociedad uruguaya va “mas alla” de su actuacion, su canto o su
posible mensaje.

La murga “nace en el marco del Carnaval, significativo ambito en el que la conunidad
condensa y dramatiza los dilemas y esperanzas que conviven en ella, a partir de ese tiempo de
utopia v renovacion que la covuntura excepcional de la fiesta implica en toda sociedad™’.
Donde “la murga constituye, sin duda, la creacion mas original v represeniativa de nuesira

s d(
cultura subalterna™,

La murga siempre ha sabido mantener una relacion muy intima con el Pueblo, con las
formas mas populares que tiene, y ha tenido, el pais. Como sostuvo la murga Diablos |'erdes en
1994*":

PUEBLO

VOS SOS EL ALMA DE LA MURGA
PUEBLO

SIN VOS LA MURGA NO EXISTE

L.a murga siempre ha mantenido esa comunicacion con el Pueblo, a pesar de que hoy en dia,
también la escuchan sectores sociales que estan por fuera de esta imprecisa categoria. La murga,
a través de sus letras, se adhiere a la idea de un Pueblo unido y sin fisuras, es parte de un
mensaje central En el afio 1985, es decir, durante el primer Carnaval posdictadura, los Diablos

}'erdes cantaron una Retirada por demas simbolica para el Uruguay entero:

DEMOCRACIA HA ENTRADO TRIUNFANTE
Y EL PUEBLO ESTA JUBILOSO
LA BUSCO. LA LOGRO

M. Alfaro. En: Identidad uruguava... Pag. 128.

M. Alfaro. En: Identidad uruguava... Pig. 127.

! Jorge “Cuque” Sclavo. Saludo al Carnaval. En: Repertorio de Carnaval. Murga Diahlos 1 erdes. 1994, Mvdco.
Pag. 4.
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FUE SU SOLIDEZ

SU TREMENDA CONVICCION

PERO EL PUEBLO ESTA EXPECTANTE
COMO SIEMPRE VIGILANTE

NO QUIERE SER DEFRAUDADO

LO QUE CONQUISTO

DUROS ANOS TRAS ELLA

BUSCANDO SU ESTRELLA

ALTO PRECIO YA PAGO

REALIDAD DARLE A SUS SUENOS

BUSCA EL PUEBLO CON EMPENO

SABE EL PUEBLO POR SER PUEBLO

CUAL ES LA VERDAD

Y VOTARON TODOS. DE DISTINTO MODO
PAZ. JUSTICIA Y LIBERTAD.

(.)

NO MAS PRESOS

NI MAS EXILIADOS

LAS IDEAS NO HAY QUE ENCARCELAR
QUE REGRESEN TODOS LOS HERMANOS
QUE NOHAY A QUE EXTRANAR

UNA TIERRA CON SUS BRAZOS

ABIERTOS DE PAR EN PAR

UN ABRAZO FRATERNAL

MIRAN HACIA ACA

(..)

EL PUEBLO GANO

SU FELICIDAD.

NO MAS

NO MAS

NO MAS PROMETER SIN DAR.

LOS DIABLOS SE LLEVAN YA SU CANTAR
LES DEJAN EN CAMBIO SU CORAZON

Y EL FIRME DERECHO DE LEVANTAR

LA REALIDAD DE UN PAIS MEJOR.
VAMOS A LOGRAR DEL URUGUAY

LO QUE SENTIMOS

ES EL PUEBLO QUIEN MARCA EL CAMINO
PORQUE ES EN EL PUEBLO QUE ESTA LA VERDAD.
VAMOS A LOGRAR DEL URUGUAY

LO QUE SONAMOS

CON EL PUEBLO TODO LO LOGRAMOS
PORQUE ES EN EL PUEBLO QUE ESTA LA VERDAD.
VAMOS A LOGRAR DEL URUGUAY

UNA GRAN TIERRA

NADIE AL PUEBLO LA PUERTA LE CIERRA
PORQUE ES EN EL PUEBLO QUE ESTA LA VERDAD*.

En resumen, las murgas han sabido mantener una relacion estrecha con el sector
poblacional que, en un principio, habria estado mas identificado con su mensaje: el Pueblo. No
obstante ello, actualmente, en los multiples escenarios de Carnaval, se entremezclan clases

sociales, con niveles socioeconomicos distintos.

** Toree Schek. Despedida. En: Repertorio de Carnaval. Murga Diablos | erdes. 1985. Mvdco. Pag. 18
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Al igual que los restantes ingredientes de la celebracion, las murgas también han
evolucionado con el paso del tiempo. Por eso, la idea de que “murgas eran las de antes” esta
muy vigente en el imaginario colectivo. Principalmente en aquellos que “peinan canas” y vieron
murgas como los Patos Cabreros, Asaltantes con Patente, Curtidores de Hongos, Diablos
Verdes, La Milonga Nacional, Araca la Cana, Los Amantes al Lngrudo, Los Saltimbanquis o La
Linea Maginot. Lo interesante del caso es que algunas de las murgas nombradas siguen
apareciendo en el Carnaval de hoy. Algunas de ellas, lo hacen regularmente (4raca la Cana,
Diablos Verdes, Curtidores de Hongos), y otras esporadicamente (Los Saltimbanquis, La
Milonga Nacional), pero las que aun mantienen esa mistica murguera son las murgas de la
“primera hora™.

En el cancionero popular aparecen clasicos murgueros que se escuchan desde hace décadas.
(Quién no sabe, o no recuerda haber escuchado alguna vez, en alguna reunion, en un asado

cualquiera, o simplemente como vox populi, la Retirada de los Asaltantes con Patente del ano
19327%:

COMO EL DIA MAS GLORIOSO
HOY QUEREMOS FESTEJAR

LA ALEGRIA BULLICIOSA

QUE NOS BRINDA EL CARNAVAL.
ENTRE APLAUSO Y SERPENTINA
SE DESPIDE CON DOLOR

LA MURGA QUE SIEMPRE HA DADO
A LA FIESTA UN BUEN COLOR
UN SALUDO CORDIAL

BRINDAN LOS ASALTANTES

A SU PASO TRIUNFAL

DE CABALLERO ANDANTE

Y EN LAS HORAS MAS TRISTES
QUE RECUERDA LA ORGIA
PENSARAN EN LOS DIAS

QUE GOZOSOS REIAN

Y ERA TODO ALEGRIA.

O la Retirada de los Paros Cabreros de 1951:

BUENAS NOCHES AUDITORIO

CON SATISFACCION LOGRADA
YA SE MARCHAN. LOS PATITOS
A ALEGRAR OTRA BARRIADA...

" Letra: Manuel Pérez (“Huesito™). Extraida de Cuadernos Montevideanos. niimero trece. Sinaiio. Pag, 9
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Asi podriamos hablar de varias canciones mas que son parte del repertorio musical

murguero y nacional. Como la Retirada de la /inea Maginot de 1940:

COMENZO AL MARCHAR LA MAGINOT
UN SALUDO BRINDAR QUEREMOS HOY
A VIEJAS MURGAS QUE EL CARNAVAL
ANO TRAS ANO VEN PASAR.

SE VAN. SE VAN. LOS PATOS

LOS ASALTANTES SE VAN

SE VA LA GRAN MUNECA

LA MILONGA NACIONAL

SE VAN. SE VAN LOS HONGOS

ARACA LA CANA SE VA

DON BOCHINCHE Y COMPANIA

LINEA MAGINOT SE VA

O toda la entrega de La Milonga Nacional cuando entonaba su Retirada de 1968, cantando
convencida de como se define una murga:

MURGA ES EL IMAN FRATERNO QUE AL PUEBLO ATRAE Y LO HECHIZA
MURGA ES LA ETERNA SONRISA EN LOS LABIOS DE UN PIERROT
QUIJOTESCA BUFONADA QUE SE APLAUDE CON CARINO

EN LA SONRISA DE UN NINO HACE OFRENDA SU CANCION.

MURGA SON LAS MIL ESQUINAS (EBRIAS DE LUZ). QUE ATESORAN SU RECUERDO
CON UN CORO QUE DEL CIELO POR SIEMPRE QUIERE GRABAR

LA MUSA CASI SIN RIMA (DEL CORAZON). DEL POETA QUE BOHEMIO

TEJIO EN ALAS DE SUS SUENO ROMANCES AL CARNAVAL.

MURGA ES PUEBLO. INGENIO Y RISA. ES MILONGA NACIONAL.

Todas las canciones mencionadas (y otras, como el “Uruguayos Campeones™ que crearon
los Patos Cabreros en 1927) quedaron marcadas en el imaginario social murguero, son como
“himnos” populares a los que se rinde homenaje en un sin fin de ocasiones: en reuniones, en
casamientos, en asados; o incluso, cantando con un grupo de amigos en la calle.

En resumen, las estrofas mencionadas son “pruebas vivientes” de que las murgas han
marcado nuestra memoria colectiva y que, a partir de sus letras y de su sonido intransferible, a lo

largo del tiempo y hasta la actualidad, su presencia sigue viva en distintos medios sociales.

4.2 Definicion oficial de la murga.

En el reglamento oficial de Carnaval se establecen las condiciones —y también algunas

recomendaciones- para la categoria de murgas:
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“La Categoria Murgas, es conceptualmente un natural medio de comunicacion, transmite
la cancion del barrio, recoge la poesia de la calle, canta los pensamientos del asfalto. Es una
Jorma expresiva que trasunta el lenguaje popular con una veta de rebeldia y romanticismo.

La murga, esencia del sentir cindadano, conforma una verdadera auto-caricatura de la
sociedud por donde desfilan identificados y reconocidos los acontecimientos salientes del
ano, lo que la gente ve, ove y dice, tomados en chanza y en su aspecto insolito, jocoso y sin
concepciones, y si la sitacion lo requiriera, mostrara la dureza conceptual de su critica que
es su verdadera esencia.

(...)La veta de protesta punzante, ironica, aguda, mordaz, inteligente y comunicativa, es
la estructura y la esencia de la Murga.

(...)Distingue a la Murga la mimica, la pantomima, la vivacidad, el movimienio, el
contraste, la informalidad escénica y lo grotesco. (...)

Sus textos estaran apoyados por muisicas popularmente conocidas o inéditas, teniendo la
posibilidad de realizar su propia musica, si asi lo quisiera.

La inercia, la inaccion y en definitiva el quietismo, seran factores de empobrecimiento
general del espectaculo.

La pintura o maquillaje del rostro es fundamental para contribuir al complemento del
vestuario el que a su vez, con su originalidad mantendra viva su verdadera identidad.

La Murga debera presentar originalidad y colorido, destacandose por la representacion de
personafes llamativos, sus dichos, modismos y situaciones. l.n suma, auténtica chispa popular,
a través de las cosas vividas.

Podran utilizarse todo tipo de instrumentos de percusion que den un respaldo ritmico a los

radicionales bombo, platillo y redoblante sin limitacion de tiempo (...).
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Estos conjuntos estan compuestos con un minimo de catorce (14) y un maximo de diecisiete

(17)_integrantes, v las actuaciones en el Concurso Oficial tendran_una duracion minima de

. . - . . - . el
treinta cinco (35) v una maxima de cuarenta y cinco (43) minutos.

% % %

El espectaculo murguero esta dividido en cuatro partes centrales, a pesar de que hoy en dia
no se sigue estrictamente tal estructura:

> La presentacion: “se canta un saludo al piblico ™.

> El potpurri: “se compone de varios temas, con varias misicas conocidas... '

> El couplé: “es una critica en verso, de caracter jocoso, sobre un solo tema de
actualidad, con una sola nuisica, también en boga, pero sin haber sido sacada nunca por otro
confunto de Carnaval ™.

2> La retirada: “(...) también camada, es la despedida del conjunto’™

Las murgas, como dice Rafael Bayce, “han seguido los cambios de los tiempos ganando
arraigo. Han pasado las pruebas que owras formas estilisticas no han pasado. Estan ahi para
quedarse”™.

4.3 Presencia de las murgas en el Carnaval de hoy.

Para tener una idea de la demanda que las murgas tienen en el Carnaval recurrimos a la
cantidad de contratos del afio 1999 (2864), desglosandolos segun las distintas categorias®’: 1220
contratos correspondieron a la categoria de murgas, 563 a parodistas (que siempre ha sido la
segunda categoria con mayor cantidad de contratos), 267 a comparsas lubolas, 250 a humoristas,
215 a revistas, 136 a mascaradas musicales (esta categoria ya no sale oficialmente en Carnaval),
y fuera de concurso 213 (es decir, personas o conjuntos que no compiten en el Teatro de

Verano: cantantes, comicos, etc.). Segun los datos la Murga llevo consigo mas del 40% de los

"' Reglamento del concurso oficial de agrupaciones Caravalescas 1999. Div. Turismo v Recrcacion. IMM. Pig.
23-24. (subrayado y negrita en cl reglamento).

" P. de Carvalho Neto. En: La murga del Camnaval de Mvdco. Ed. Universitaria. Ecuador. 1960. Péig. 18.

"i’ R. Bavce. En: El Pucblo vuelve a sofiar. Semanario Brecha27-3-92. Pag. 17.

* Tomado de N. Domingucz. Ob. cit Pag. 1. Se toman los datos de 1999 porque se trata de la informacion mis
recicnte que el investigador tiene del tema.
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contratos del Carnaval del afio 1999. Si bien no se tienen datos de lo ocurrido en los ultimos dos
Carnavales, la situacion no ha variado sustancialmente y las murgas siguen primando sobre las
demas categorias.

En la medida en que estos numeros reflejan la demanda que tiene cada propuesta, puede
afirmarse que la Murga es la categoria por excelencia en cuanto a los requerimientos del
publico. Asimismo, las comparsas lubolas también tienen gran aceptacion general pero los
grandes costos que supone llevarlas a un escenario atentan contra sus posibilidades de
contratacion. Por otro lado, al no haber un espacio suficiente en los tablados para que las
comparsas muestren su repertorio adecuadamente, en los escenarios barriales solo puede
apreciarse una muestra minimizada de su propuesta, provocando con esto un retraimiento del
publico en general (sin duda, la mejor forma de apreciar las cualidades de una comparsa lubola
es en el Teatro de Verano, o en el desfile de las Llamadas).

4.4 Murgas: ;fenomeno urbano?

La murga no es un mass media sino que se trata de un medio de comunicacion popular,
donde su participacion no alcanza al todo poblacional ni tampoco a las distintas zonas del
Uruguay. Las murgas son un fenomeno urbano y especialmente montevideano; si bien en
diversas regiones del pais hay manifestaciones murgueras (dentro de los festejos de Carnaval),
estas no llegan a alcanzar la significacion que poseen las murgas en Montevideo. Con esto no se
quiere decir que a la gente del Interior del pais no le interese o no le “llegue” tanto el mensaje
murguero, porque de hecho una parte importante de dicha poblacion asiste al Carnaval
capitalino. Esta vinculacion se explica especialmente a partir del proceso historico que ha tenido
dicha fiesta en ambas regiones del pais.

La gente del Interior también construye parte de la identidad uruguaya, no deja de aportar
elementos en la constitucion de identidades, a pesar de mantener una relacion mas alejada con el

Carnaval en comparacion con Montevideo.
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Remitiéndonos a los datos obtenidos durante el trabajo de campo se observa, segun el
binomio Montevideo/Interior, una clara mayoria de entrevistados que vive en la capital del pais:

un 75%; mientras que el restante 25% tiene su hogar en el Interior.

Escenarios comparados segun lugar geografico de
origen de los entrevistados: Montevideol/Interior

Interior
25%

Mvdeo
75%

‘ EIMontevid:ao ‘ \

O Interior

Si bien se observa un margen bastante amplio entre ambas zonas, no se puede dejar de
tomar en cuenta el peso del Interior en el total de entrevistados. También es necesario aclarar
que la mayoria de los mismos proviene de Canelones (fundamentalmente de la Costa de Oro), es
decir, se trata de un Departamento limite con Montevideo, separado de la capital apenas por
unos kilometros. En razon de ello, puede afirmarse que resulta bastante dudoso hasta qué punto
la persona que vive en la Costa de Oro puede ser considerada del Interior. Por ultimo, es
necesario aclarar que hay entrevistados -el 40% del total- que actualmente vive en Montevideo
pero que nacio en el Interior del pais. Por tanto ,como se los consideraria: como de Montevideo

o como del Interior?
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5. Aspectos metodologicos de la investigacion.

El proposito central de la investigacion procura explorar como recepciona la gente que va a
los escenarios de Carnaval™ el espectaculo murguero, intentando indagar ademas la forma en
que dicha recepcion podria incidir en otros fenomenos: la relacion entre espectadores (agentes) a
partir de dicha introspeccion, los imaginarios sociales que se crean en base a esa experiencia, el
rol de determinadas manifestaciones culturales en los procesos de construccion de las
identidades colectivas, etc.

Haciendo un croquis la idea central de la investigacion es la siguiente:

espectadores:
murgas
actuando agentes que
: interpretan

(A) \/
(B)

De un lado ubicamos a las murgas (A) actuando, y del otro, a los espectadores (B) que

recepcionan dicha actuacion. Una de las flechas significa la actitud positiva a la recepcion del
espectaculo y da como resultado un “efecto boomerang” (la otra flecha): es el mensaje
codificado que el agente recepciond. A partir de este proceso, es preciso analizar qué fue lo
recepcionado y como se relaciona con otros factores.

Los bloques tematicos que se establecieron en las entrevistas fueron los siguientes:

1) El tablado y los agentes: son preguntas tendientes a introducirnos en el tema
concerniente.

2) El vinculo entre los agentes y las murgas: se intenta ver cual es la imagen que tiene el
agente acerca de la murgas, se trataria de explorar el ambito mas privado del relacionamiento de

la persona con la murga.

' Esta poblacion es la que estara bajo estudio. es decir. los individuos que asisten a los escenarios de Carnaval.
Luego se centralizo dicha poblacion dentro de un margen de edad especifico.
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3) La relacion entre los agentes: procura dar cuenta de la vision que tiene el agente de los
demas, y de cual seria su relacion con los mismos.

4) Los agentes y su espacio privado: 1a relacion de la persona con su medio mas cercano: la
familia, los amigos, etc.

5) Consideraciones globales del imaginario social: son preguntas que no reflejan la
realidad pero “obligan” al entrevistado a reflexionar sobre algo que no existe. Son visiones de
un futuro sin murgas y sin Carnaval pero que tiene su peso en el presente.

Los bloques tematicos intentan abarcar distintas dimensiones capaces de aproximarnos a las
unidades centrales de analisis: la relacion del receptor con las murgas desde la perspectiva del
ambito privado, el ambito publico y el imaginario social de los agentes.

Aclaramos por ultimo que, en todos los casos, se preguntd nombre, edad y barrio de cada
uno de los entrevistados, como forma de obtener una identificacion de los mismos.

a. Escenarios.

Los escenarios donde se realizaron las entrevistas fueron los siguientes:

| Nombre | Direccion H Barrio

] Club Defensor Sporting H Av. 21 de Setiembre 2362 H Parque Rodo
| Jardin de la Mutual H Av. 8 de Octubre y Av. Centenario H La Union

| Teatro de Verano I Canteras del Parque Rodo | Parque Rodo

La eleccion de los dos primeros escenarios responde al hecho de que —por lo menos en
términos muy generales- puede afirmarse que el publico que concurre a ellos proviene de
niveles socioeconomicos disimiles entre si. Por otro lado, se eligio al Teatro de Verano, espacio
donde también converge gente de distintos sectores sociales, pero que ademas ostenta una

significacion especial (cuasi mitica) para los mas consecuentes aficionados al Carnaval.
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Cabe senalar asimismo que, para llevar a cabo dicha seleccion, se tomaron en cuenta las
condiciones de heterogeneidad, accesibilidad y representatividad recomendados por Valles™:

# heterogeneidad:. son escenarios con asistencia de publico claramente diferenciada, de
estratos socioeconomicos multiples.

#~ uccesibilidad: no se trata de escenarios que se encuentren en zonas inubicables o
imposibles de llegar a ellos.

~ representatividad: se entiende que con la eleccion de dichos escenarios, ubicados en
zonas disimiles de Montevideo, con una logica propia en cada una, se ha logrado una cierta
representatividad en relacion al contexto. Por otro lado, no se trata de gente de un unico barrio
(Parque Rodo y/o La Union), sino que se esta hablando de zonas que comprenden un conjunto
de barrios.

En todos los casos, los escenarios escogidos cubren adecuadamente los tres requisitos.

b. Entrevistas.

En cuanto a la recoleccion de testimonios que sirven de sustento a nuestra investigacion, se
concretaron 36 entrevistas que fueron realizadas entre el 12 de febrero y el 11 de marzo del afo
2000. En cada uno de los escenarios, se interrogd al mismo numero de personas: doce, seis
mujeres y seis hombres en todos los casos.

La estrategia de entrevista se baso primeramente en la busqueda de individuos que
estuvieran dentro del margen de edad establecida desde un comienzo (mayor de 30 afios),
posteriormente se realizo la presentacion del investigador y de la investigacion. Este corte etario
supuso entrevistar a gente que ha vivido a pleno la pasada dictadura. Asimismo, se dieron casos
de entrevistados que tenian una edad menor a la establecida, pero igualmente las entrevistas se

tomaron en cuenta a la hora del analisis™’.

"’ Miguel Valles. En: Técnicas cualitativas de investigacion social. Ed. Sintesis. Madrid. sin afio. Pig. 91.
*Hubieron tres entrevistados menores de 30 afios: dos cn el Teatro de Verano (Sully v Gabriela. de 28 aiios). v una
en el Jardin de la Mutual (Fernanda. de 29 anos). Como se observia. no existe una diferencia importante entre la
cdad minima establecida v las edades de dichas entrevistadas. v por este motivo cs que igualmente se tomaron en
cuenta.
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Si la persona elegida aceptaba ser entrevistada se hacia uso de un contrato inicial™ entre las
partes (entrevistado/entrevistador).

En algunos casos como el entrevistado estaba acompanado se aprovecho la oportunidad y se

entrevisto a su acompanante, también con un contrato inicial.

c. Observacion participante.

Asimismo se realizo observacion participante durante 12 dias, cuyas frecuencias fueron:

Escenario Cantidad de dias Horas de observacion
Teatro de Verano Tres 16 horas y media
Jardin de la Mutual Cuatro 17 horas
- Def’énsor S;orting‘ 1 C mco e ld horz.isvy Vm>(7=,(71>iiaq |

En la mayoria de los casos no se esta tomando en cuenta los momentos en que no hubo
espectaculo sobre el escenario. Por ejemplo, las colas que se originan en los tablados antes de
abrir sus puertas para el ingreso del publico™. En general, se aprovechod esa circunstancia para
observar otros fenomenos que no estan ligados directamente al espectaculo pero que de todas
formas resultan relevantes para el analisis: oir comentarios de otras actuaciones, registrar la
forma en que las personas llegan a los escenarios (solas, acompanadas —en familia, con la pareja,
con amigos-), etc.

Asimismo, antes de realizar el trabajo de campo se planted un problema vinculado con el
tipo de observacion a establecer en la investigacion: ;se trataria de una observacion global

(tflotante) o de una observacion concentrada?: ““Una observacion flotante se aplica a un campo

' El contrato inicial se definc como “e/ conjunto de los saberes compartidos de los interlocutores sobre los retos v
los objetivos del didlogo™. Los pardmetros que definen ¢l contrato inicial deben quedar claros (tema de la
investigacion. objetivos. bloque tematicos de la entrevista. etc.) “pues constituven la base comin del sentido de los
primeros intercambios entrevistador-entrevistado "(Blanchet. En: Técnicas de investigacion en ciencias sociales.
Ed. Narcca. Madrid. 1989. Pag. 101/102). Un contrato poco claro o la auscncia del mismo podria tracr
consecuencias inesperadas para la entrevista: resistencia a contestar libremente por el entrevistado a causa de que
no sabe dc qué trata la cntrevista. imposibilidad de construir un discurso dcl entrevistado a partir de dicha
resistencia. etc

** En cl tablado Defensor Sporting cra usual esperar una hora para poder entrar al mismo.
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amplio, es decir, a una multitud de cuestiones, a una pluralidad de acontecimientos vy de

personas. procede con una atencion sostenida, abierta a lo esperado y a lo imprevisto (...).

Durante un primer contacto se impone la observacion flotante, después se practica
solamente la observacion concentrada, a no ser que la investigacion se lleve a cabo
colectivamente y mantenga estas dos formas de recogida. (...) La eleccion de la observacion
global revela una voluniad de caprarlo todo, de conseguirlo todo al mismo tiempo, pero
también el convencimiento de que saber se construye sobre los acontecimientos ns
significativos por singulares que sean”” :

Lo subrayado es lo que, en definitiva, marco la pauta de observacion, se hacia sumamente
engorroso (por no decir imposible) poder realizar exclusivamente una observacion global o una
observacion concentrada. Las actuaciones murgueras son espectaculos donde la gente reacciona
en conjunto a los distintos estimulos y, por tanto, es complicado poder aislar un grupo pequeno
y analizarlo en profundidad.

Lo que se hizo finalmente fue observar, por un lado, los estimulos que las murgas emitian

(como observacion global) y, por otro, todos aquellos efectos que pudieran provocar dichos

estimulos en las personas consideradas individualmente (como observacion concentrada).

** G. Massonnat. En: Técnicas de investigacion en ciencias sociales. Ed. Narcea. Madrid. 198Y. Pig. 53
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6. Aproximacion a los escenarios elegidos.

En una primera aproximacion a los escenarios seleccionados para la investigacion,
sostenemos que en los tres aparece un alto porcentaje de personas que llevan termo y mate. No
hay que olvidar que el mate (infusion autoctona del pais) se vincula profundamente con lo que
es el Carnaval. Ambas practicas (tomar mate/ ver Carnaval) estan relacionados simbolica, social
y culturalmente a los sectores populares en el Uruguay.

Es interesante rescatar informacion de los escenarios comparandolos a partir de sus plazas
de comidas. Esta forma de comparacion podria parecer poco relevante, pero de la verificacion
de los productos que se venden en cada uno de estos espacios es posible extraer algunas
conclusiones por demas significativas. Es decir, si en un escenario se venden determinados
productos es porque a €l asisten determinadas personas que pueden pagar su costo. Ello expresa,
entre otras cosas, un grado mayor o menor de poder adquisitivo (ya sea desde una perspectiva
grupal o individual) pero, ademas, refleja una ideologia de consumo especifica, que es
acompanada de un conjunto de status/roles que el grupo o el individuo ejerce en sociedad.

En el Teatro de Verano se venden pocos productos, los clasicos —churros, manzanas
acarameladas, cafe, chorizos al pan y panchos-, pero el costo de los mismos es bastante elevado.
Detalle que no es menor, ya que las personas que asisten al Teatro pasan muchas horas en e,

Pudo constatarse asimismo que una cantidad importante de espectadores concurre al
escenario provisto de alimentos, sobre todo en el caso de grupos familiares, lo que se explica si
se tiene en cuenta el numero de horas que insume el espectaculo y el gasto que supone el paseo
para un nucleo familiar mas o menos numeroso si debe disponerse dinero para traslado, entradas
y alimentacion. No obstante ello, la plaza de comidas del Teatro de Verano ofrece productos
tipicamente populares -chorizos al pan, churros, manzanas acarameladas- que no toda la

poblacion en general consume sino que se restringe a un ambito especificamente mas popular

** Quizas lo normal sca llegar a las 18:30 horas para lograr un asiento. v retirarsc a partir de las 1 o 1:30 de la
madrugada (cuando culmina la etapa del dia). Es decir. estamos hablando de cstar alrededor dc scis horas dentro del
Teatro de Verano. sin contar ¢l ticmpo que insumio llegar al mismo con su respectiva vuclta a casa.
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Por su parte, el Defensor Sporting vende productos que no son de consumo masivo y que,
en cierto modo, responden a un determinado sector social. Por ejemplo, su plaza de comidas
ofrece brochettes y chivitos, alimentos, que por otra parte, tienen un precio que va en paralelo a
su elaboracion. No todos pueden comprar brochettes o chivitos en un tablado pero, ademas, a un
determinado sector poblacional jamas se le ocurriria comprar este tipo de productos dentro de un
escenario de Carnaval. Estamos hablando de sectores mas populares, de gente que tiene
asociado el tablado con la venta de chorizos al pan. Es por eso que el publico del Defensor
Sporting lo consideramos —dentro de los escenarios analizados- como el mas ajeno a los codigos
de la cultura popular. No solo por el hecho de consumir productos no tradicionales a un
escenario carnavalesco, sino porque detras de esto subyace una ideologia mas profunda. Por
supuesto que no toda la gente compra estos productos, es mas, hay personas que no consumen
dentro del tablado; pero con el solo hecho de que los alimentos mencionados estén a la venta,
significa de que hay un publico potencialmente destinatario de ellos.

Por ultimo, decimos que el Jardin de la Mutual aparece como la antitesis del Defensor
Sporting. En este escenario se venden productos que no requieren una elaboracion complicada y
que, por otra parte, estan incorporados a las practicas cotidianas de los sectores de extraccion
popular. Por ejemplo, se ofrece yerba y agua caliente, té frio y caliente. Se trata de consumos de
menor costo que se corresponden con el perfil del sector poblacional que asiste al mismo
basicamente, gente de nivel socioeconomico medio y medio bajo.

En definitiva, y en términos muy generales, puede sostenerse que al Defensor Sporting
asiste gente de poder adquisitivo alto, mientras que en el Jardin de la Mutual el poder
adquisitivo de su publico es fundamentalmente medio y medio bajo.

Asimismo, el Defensor Sporting aparece como un tablado mas “civilizado” o mas “elitista”
en cuanto a su oferta gastronomica, en la cual ciertos alimentos de consumo popular quedan
practicamente marginados. Como contrapartida, el Jardin de la Mutual mantiene rasgos de un

tablado mas costumbrista, mas “barbaro’ en la venta de alimentos.
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Por ultimo, en este aspecto el Teatro de Verano resulta una incognita: si bien el mercado de

alimentos esta dirigido a un publico mas popular, a la hora de establecer el precio de venta de

dichos productos, los costos no parecen estar al real alcance de sus destinatarios.

(a) Defensor Sporting

El Defensor Sporting es un escenario donde se observan muchos grupos jovenes. La
mayoria del publico se encuentra entre los 16 y 35 afos. A pesar de que asisten nifios y adultos
mayores, estos no representan un numero significativo.

Con la presencia de un fuerte componente poblacional joven, en este tipo de tablados
algunas murgas logran una comunicacion que en otros escenarios no alcanzan. El ejemplo mas
claro es la Antimurga BC G que habitualmente cerraba la programacion del Sporting, en general
a horas muy avanzadas, pese a lo cual un publico consecuente esperaba noche a noche su
llegada.

El dia que se observo a la BCG en escena (11/3/2000), su presencia en el tablado provoco
un repentino “renacer” del publico. Antes de su entrada, el ambiente se encontraba “apagado™,
luego de varias horas de espectaculo que, al margen del interés y la adhesion demostrada por el
publico, habia concitado muy poca o nula participacion por parte de la gente. Bastd que se
anunciara la presencia de la Antimurga en el tablado para que la noche se poblara de silbidos,
aplausos y gritos de aprobacion.

La comunicacion que tiene Jorge Esmoris (director de la murga) con el publico es especial,
todos rien con sus ocurrencias, el €xtasis es generalizado e inmediato. Esto podria tener varias
aristas de explicacion. Una de ellas es que la gran mayoria de la gente que sigue a esta
agrupacion es joven y esta dispuesta a asumir en el tablado una actitud participativa que otros

grupos etarios no adoptan. La Antimurga BCG rompe con los canones murgueros

36
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tradicionales™, es como su “marca de fabrica”, un sello personal del conjunto. Asimismo,
Esmoris tiene una forma expresiva que le llega inmediatamente a los mas jovenes, un codigo de
comunicacion -ya sea visual como gramatical- que rinde sus frutos de rapidamente-. Otro
elemento que debe tenerse en cuenta en esta murga son los estilos de musica utilizados en sus
presentaciones. En general, recurren a ritmos frescos y muy bailables, como podrian ser la
cumbia, la bailanta o la salsa.

Una ultima caracteristica que podemos sefialar en relacion con el Defensor Sporting es el
respeto que su publico demuestra por la historia y la trayectoria del grupo que se presenta. Aun
cuando su propuesta no colme todas las expectativas de acuerdo al nivel esperado dentro de la
categoria, igualmente se le rinde homenaje, aplaudiendo al final de su actuacion. Un ejemplo
claro de esto se pudo observar en las actuaciones de la murga Araca la ('ana: una murga que

tiene una gran popularidad pero que en el ano en cuestion (2000) no tenia un gran repertorio.

(b) Jardin de la Mutual

Las edades del publico en este tablado se entremezclan sin poder distinguir grupos
especificos. A primera vista los adolescentes son una minoria y mas bien predominan los
extremos etarios: menores de 14 afos y mayores de 25 anos.

No aparecen grupos (familiares, amigos) de gran tamano, generalmente son grupos
pequenos (maximo tres personas), parejas (quizas con hijos; dos) y, algunas veces, sumando a la
abuela y/o el abuelo.

Se trata de un ambito sumamente popular que se traduce incluso en el perfil de los dos
presentadores que animan las noches durante el tradicional bingo de Carnaval, y mientras se
espera la llegada de los conjuntos al tablado. Tienen contacto permanente con el publico: hacen

chistes, comentarios oportunos. Otro ejemplo muy claro del entorno que caracteriza a este

** Utilizan frecuentemente instrumentos no tradicionales a la murga: constantcmente sus integrantes bajan del
estrado para interactuar con el publico: se utilizan elementos que de alguna forma funcionan como nexo murguero-
espectador: colchones. eldsticos. papeles. aros de plistico. clc.
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escenario se vio durante la actuacion de la revista La Pequeric Luli® (1/3/2000). Si bien el
espectaculo de este conjunto no provoco gran entusiasmo en el publico presente, la actitud
cambid cuando cantaron Los Fatales. Los espectadores se “engancharon” enseguida con la
musica, bailando y aplaudiendo con el grupo.

El Jardin de la Mutual es un escenario mas “murguero’” que el Defensor Sporting, y quizas
la explicacion de este hecho radique en la propia historia de este tradicional tablado
montevideano. Espacio vinculado directamente con Dalton Rosas Riolfo, hombre relacionado
intimamente con las murgas, y con el Carnaval todo™".

Se trata de un escenario mas critico que otros; el publico, en la mayoria de los casos,
escucha sin interrupciones la actuacion de los conjuntos, decidiendo recién al final de la misma
si es merecedora o no de sus aplausos. Tiene mucho de “circo romano carnavalesco™: primero se
ve a la murga y luego, evaluado el nivel del espectaculo, se aplaude con menor o mayor
intensidad. Hay como una especie de “gran jurado murguero” (representado por los
espectadores) que da su veredicto al final de cada presentacion; y solamente al final de la
mismas ya que, usualmente, luego de bajar la murga del tablado, los aplausos cesan.

Un ejemplo de lo que se viene exponiendo es lo que sucedid con la murga Lrerna
Madrugada en su actuacion del 29/2/2000. Al terminar la presentacion, hubo algunos pocos
aplausos del publico. El Saludo es la llegada de la murga al tablado, es el primer encuentro entre
la murga y quienes la escuchan. Usualmente se aplaude, quizas hasta por formalidad, pero lo
cierto es que en este caso no sucedio de esta manera.

Pero también este escenario podria definirse como una suerte de “Teatro de Verano en
miniatura”, en el sentido de que, luego de terminada la despedida, la murga se retira en medio de
la gente, como brindando un reconocimiento (al igual que en el Teatro de Verano) al publico

presente. Lo mismo sucede con las comparsas lubolas: entran tocando y bailando entre los

‘ En ese Carnaval (afio 2000) formaban parte de la revista el grupo tropical Los Farales.

" Entre otras vinculaciones con la fiesta de Momo. fue miembro fundador de DAECPU. v fuc propictario del titulo
de la murga La Milonga Nacional.
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espectadores. Mientras tanto, la gente se pone de pie para ver como entra la agrupacion

acompanando el ritmo de los tambores, el “cha, cha, cha; cha, cha™.

(c) Teatro de Verano

Si bien es cierto que en este espacio se entremezcla gente de todas las edades, podemos
sostener que hay un publico basicamente ‘“‘centralizado’: aproximadamente entre los 14 a SO
anos (el publico menor o mayor a este tramo es muy escaso). Si bien hay nifos y adultos
mayores, estos no son los que predominan.

Es dificil identificar grupos especificos, en general abundan las parejas y en el caso de
amigos, se trata casi siempre de grupos pequenos (dos o tres personas en la mayoria de los casos
observados). Se muestra como un ambito multipoblacional, a €l asiste gente de todos los
sectores sociales, aunque la presencia de sectores de clase baja es esporadica y que, en su
mayoria, el publico esta integrado por individuos ubicados dentro de la clase media y media
baja.

Se trata de un espacio donde hay una fuerte presencia de fanaticos de las distintas
agrupaciones™. Hay una constante euforia y acompafiamiento de la gente en general, iniciada en
la mayoria de los casos por la hinchada, contagiando de esta manera al resto de los espectadores.
Es habitual que una porcion importante de los presentes acompaiie con el movimiento su cuerpo
el ritmo de la musica que se escucha entre actuacion y actuacion e incluso antes de comenzar el
espectaculo, se observan grupos de espectadores vivando al conjunto esperado.

En general, los hinchas de las murgas son gente adulta mientras que los hinchas de los
parodistas son jovenes (muy jovenes), y casi exclusivamente mujeres. En las gradas, abundan
las banderas que identifican a los grupos que se viene a alentar.

En el Teatro de Verano se vive un clima mas festivo que en el resto de los tablados, el

publico (en su mayoria preadolescentes y adolescentes) va predispuesto a realizar cosas que no

* Debemos recordar que en cste lugar se realiza ¢l Concurso oficial de agrupaciones. v que sc trata de una
competencia. Por lo que la llevada de hinchada pucde ser de mucho apoyo para los conjuntos.
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haria en otros espacios. Hay muchos jovenes con la cara —e incluso la cabeza- pintada con

brillantina y pintura.
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Todos somos murguistas: identidades populares y la incidencia del mensaje murguero en Montevideo.
1. Socializacién primaria y rol de la familia.

i,De qué manera es que las murgas obtienen una fidelidad importante de sus seguidores?
¢Como se explica ese fenomeno por el cual hay gente a la que no solo le guste la murga sino que
también le brinda lealtad total en cada febrero? Personas que en cada Carnaval se acercan al
tablado, aunque sea una vez en todo el mes, solo para ver como anda una murga determinada, o
para observar a la murga “de sus amores”.

El 52,8% de los entrevistados tuvo su iniciacion carnavalera en la nifiez. El motivo principal
de este hecho fue el papel que cumplié la familia como punto de partida de su vinculacion con el
Carnaval, todos los entrevistados hablan de la familia como factor clave en su aproximacion
inicial a esta fiesta popular. La mayoria de los mismos comenzaron a ir a los tablados
principalmente junto a sus padres, pero también han concurrido con los abuelos, los tios y/o
primos, es decir, aparece una familia expandida que no se reduce solo a los progenitores. En
otros casos, la relacion entre el tablado y el entrevistado se debio a la vinculacion existente entre
alguno de sus familiares con algun escenario de barrio. Es el caso de una entrevistada que, por
ser hija del presidente de un tablado vecinal, se acostumbro desde nina a gustar del espectaculo.

.

José Luis (Jardin de la Mutual) sostuvo que “‘e/ tablado ha sido siempre (...) un lugar
familiar, (...) donde la gente por poca plata (...) se podia divertir accediendo a una de las
expresiones de arte tipicamente uruguaya, un arte popular(...) que ha ido creciendo en
calidad”. Asi como la escuela es (;era?) el “segundo hogar” de los nifios, el tablado podria ser
la “segunda casa” de las “familias carnavaleras” en el verano?. Mas alla de dejar en
cuestionamiento cuales serian las caracteristicas de un lugar familiar (;alguien las sabe?), si
resulta por demas ilustrativa la esencia que deja esta idea: el tablado es un espacio donde la
tamilia se siente comoda.

Es importante ademas destacar la palabra “siempre”. Este concepto le da “historia” a la
relacion entre el tablado y la familia que asiste a la fiesta de Momo. Uno podria imaginar a un

conjunto de familias uruguayas de las ultimas décadas del siglo XIX en un tablado como a un
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numero de familias de la década del 90 del siglo XX, y tanto unas como otras estarian dando
cuenta de la vigencia de un ambito cultural intransferiblemente nuestro que permanece a lo largo
del tiempo La existencia del tablado y la asistencia de la familia al mismo no es de ahora, es de
sitempre.

El analisis anterior se complementa con el testimonio de Ana Maria (Jardin de la Mutual):
“Cuando llegabamos casi al fin de las vacaciones el paseo era ir al tablado ™. Aqui se reafirma
la relacion entre el tablado y la “familia de Carnaval™; en la nifiez de Ana Maria el paseo en
verano era ir al tablado. Seguramente hace cuarenta afnos habria muchas posibilidades de
recreacion, pero la idea que podemos deducir es que el tablado estaba muy presente en el
imaginario social como lugar de esparcimiento y diversion.

El gusto murguero se va interiorizando desde nifio, surgiendo a partir de este proceso
imagenes valorativas de lo que son las murgas. Como lo ejemplifica Nelson (Teatro de Verano):
“en el barrio haciamos murga desde chiquitos v (...) uno yva lo va asumiendo, le va entrando lo
que es la murga’.

No obstante ello, cabe sefalar que esto no supone que exista una unica imagen de lo que
son las murgas. Por el contrario, cada uno de estos individuos va creando su propio retrato
murguero dentro de su mundo de referencia. No solo se trata de realizar una representacion
mental de lo que es “la”” murga sino que, desde nifios, los carnavaleros hacen introspeccion en la
organizacion de determinados grupos de la sociedad -en este caso las murgas-, agregando a los
mismos caracteres asociativos a su estructura formal. Por ejemplo: todos van a observar a la
murga como un conjunto de actores que cantan y actuan sobre un escenario (esta seria su
estructura formal), pero para algunos, la murga denuncia socialmente, para otros divierte
criticando, y asi sucesivamente (estos son los “valores agregados™ que cada persona le da a la
estructura formal murguera).

A la importancia de iniciar el gusto por ir a los tablados en la nifiez, otro elemento se agrega
al analisis y se relaciona intimamente con lo anterior: la importancia de la tradicion familiar en
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la practica de concurrir a los escenarios de Carnaval. Ruben (Detensor Sporting) sostenia que
empezo a ir a los tablados de “chiquilin™, con los padres, pero “después, durante un tiempo, no
fui y ahora, de grande (...) casado, con mis hijos (vuelvo) ™. Ruben hizo un impasse de asistencia
a las funciones de Carnaval; tiempo después retorna a las mismas, pero ahora vuelve con su
esposa y -de aqui la importancia de la tradicion familiar- con sus hijos. Comienza a mostrarle a
sus nifios lo que es el “mundo del Carnaval™ que, por supuesto, va mas alla de observar a los
distintos grupos, porque esos nifos van formalizando ideas, simbolismos acerca del ambito del
tablado, de la gente que asiste, etc. Ruben —asi como hicieron sus padres- lleva a sus hijos a ver
Carnaval, y asi es como se renueva el “circulo carnavalero”, asegurando de esta forma su
continuidad. Asi lo reafirma Norma (Teatro de Verano), que empezo a ir al tablado “de chica,
con mi familia y después de novia, y después de casada’, pero a esto agrega 'y cuando sea
abuela voy a seguir viniendo™. Lo resaltable de dicha aseveracion es la importancia -quizas un
poco desmedida- que la entrevistada deposita en esa practica cultural. Semioticamente podria
asociarse a una suerte de casamiento entre Norma y el Carnaval, vinculandolos “hasta que la
muerte los (nos) separe”. Aparece la continuidad de la fiesta ad infinitum, ya que la entrevistada
reafirma que, aunque pasen los afos, “cuando sea abuela’™ seguira viviendo esta manifestacion
popular.

Eduardo (Defensor Sporting) respondia que “son nmichos anos™, no es solo costumbre.
Aprendés a sentirlo de chico, y el que no aprendio de chico, bueno, creo que lo esia
aprendiendo a sentir de grande”. Lo interesante del comentario de Eduardo es su ultima
reflexion: “e/ que no aprendio de chico, bueno, creo que lo esta aprendiendo a sentir de
grande . El vinculo individuo/Carnaval/murga puede iniciarse en cualquier momento de la vida
y, si comienza en la adultez, la practica se volvera costumbre con la continuidad y con el paso
del tiempo. Todos pueden acercarse al Carnaval, las puertas nunca quedan selladas, no se trata

de una manifestacion que se clausura en la nifiez; da entrada a grandes y chicos por igual.

*? Son muchos anos de ir a los tablados v ver Carnaval.
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La recurrencia de una iniciacion temprana por parte de la poblacion ligada al Carnaval no se
limita solamente a Montevideo. También hubo un importante numero de entrevistados del
Interior que estreno su “vida en Carnaval” durante la infancia. Julio (Teatro de Verano)
especifico que “en el Interior siempre existieron manifestaciones populares”. Esta podria ser
una vision primaria del Interior con respecto a las fiestas populares, fuera de Montevideo
también hay manifestaciones populares, de hecho mucha gente del movimiento musical que se
dio en llamar Canto Popular surgio del Interior del pais. Julio, continuando con sus comentarios,
agregd que “‘en Pavsandi existia un Carnaval, un corso, eran otras épocas y la verdad que
desde ahi siempre me senti integrado, identificado ™,

Avanzando en el manejo de porcentajes totales de la muestra, podemos establecer que un
27,8% de los entrevistados comenzo a frecuentar los tablados en su juventud y dentro de este
sector es posible percibir motivaciones que difieren de las mencionadas anteriormente. En
general, se invocan incentivos que dejan de lado a la familia (son extra-familiares) y surgen
grupos que son externos a la misma: el grupo de pares, el grupo de amigos. Como declaro
Cecilia (Defensor Sporting), “empecé en la época de estudiante, onda trille (...), como un lugar
de diversion. Un lugar mas de ver las expresiones, (...) el Canto Popular, las salidas de
adolescente  ‘crecidito’”. El tablado aparecia como un lugar de encuentro de grupos de
referencia y pertenencia. La actuacion de los conjuntos queda supeditada a las relaciones
sociales entre jovenes; el espectaculo se encuentra en un segundo plano. En su juventud, Cecilia
se acercaba a los tablados para relacionarse con sus pares, con jovenes que se encontraban en
una etapa efervescente. En resumen, el tablado no solo aparece como un espacio de
comunicacion entre los grupos de Carnaval y sus aficionados, sino que también emerge una
conexion de lazos visibles entre los propios espectadores. Este fenomeno podria darse mas bien
entre los espectadores jovenes del Carnaval.

Por ultimo, apenas un 8,3% de los entrevistados se inicio en Carnaval en la adultez, es decir,
aparece un descubrimiento tardio de lo que es el tablado, hecho que se explica por razones de
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muy variada indole: desde el caso de Alice (Teatro de Verano) que estuvo exiliada, hasta el de
aquellas personas cuya aproximacion a esta fiesta no nacio del interés por el fenomeno en si
mismo sino de su vinculacion (generalmente relacion de pareja) con un/a aficionado/a a sus
espectaculos.

De todas maneras, es de destacar la imprecision exhibida por los entrevistados a la hora de
reconocer la etapa de su vida en que se procesO su acercamiento al tablado quizas un
entrevistado haya contestado que se lanzo al Carnaval de joven, y quizas para éste el “ser joven”
significa tener 14 afos; pero otro entrevistado que frente a la misma interrogante da la misma
respuesta, se esta refiriendo mas bien a sus 20 o 25 afos. Por lo tanto, la franja etaria seria

bastante “elastica” y no podria definirse un margen preciso.
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2. Sentimientos, identidades y realidad.

A traves de las declaraciones recogidas, la cantidad de personas entrevistadas atraidas por
las tablas (el escenario) y por el sentimiento de querer estar ahi arriba con los murgueros fue por
demas importante. Aparece una profunda traspolacion de la gente hacia las murgas y hacia los
murgueros en particular; una sustitucion de personalidades entre el “ser humano™ hacia el *“‘ser
murguero”, a pesar de que los que quieren ser murgueros (los espectadores) observan desde la
tribuna. Es que de hecho el ser un mero espectador no importa; lo que importa (e interesa) en
verdad es lo que sienten cuando ven actuar a una murga. Como dice Cecilia (Defensor
Sporting): “me encantaria estar ahi arriba® y estar con ellos, me fascinaria estar ahi. (...) Me
parece como que es el lado humano de la vida (...), o sea, dejando las formalidades de lado (...):
a estar todos juntos v a compartir muchas cosas, (...) como el mensaje, como el acordarnos, {(...)
la murga siempre esta resaltando las cosas que pasan en realidad, nos hacen como un
recordatorio de lo que paso en el ano™. La interesante frase “e/ lado humano de la vida™ le da
un sentido puramente humanista y un concepto formalmente €tico. Aparece una desmitificacion
del “ser murguista” surgiendo la idea del “murguista amigo”, €l es uno de nosotros y esta junto a
nosotros. La imagen del murguista cubierto por un traje sin un nombre especifico®’ queda
destronada por una figura humana representada en el comentario de Cecilia. Como se siente
plenamente identificada y concuerda con la imagen que desarrolla el murguista le “encantaria
estar ahi arriba y estar con ellos™. El murguista —ademas de ser en esencia un murguista- es
también un ser humano, igual a todos nosotros.

Asimismo, las letras son el fundamento del quehacer murguista, la murga tiene una
estructura muy uruguaya y muy popular, la gente que escucha murga se identifica a si misma a
traves de ella. Esto es lo que surge del testimonio de Nelson ('Teatro de Verano): “cuando estoy

viendo la murga, escuchandola mas que verla porque creo que (...) en la murga lo principal es

% Sobre ¢l escenario.
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la letra, la denuncia y el humor, porque reirse de las desgracias que pasan tanto en lo social
como en lo economico (...) ayuda al ser humano a seguir luchando ‘el dia’ digamos”. Con esta
frase se manifiesta la idea de que la vida continia, pero debemos enfrentarla con mayor
optimismo. ,Podria decirse que se esta haciendo también una critica al uruguayo imaginario
idiosincrasicamente establecido? ;Acaso no se transmite habitualmente que el uruguayo es gris,
aburrido, negativo en toda actividad social pese a que esta idea nace de un prejuicio sin ninguna
prueba factica (por lo menos para el total de la poblacion)? A traves de la propuesta murguera
salimos un poco de la rutinaria vida de problemas, para poder alojar en cada uno de nosotros —
aunque sea momentaneamente- una pizca de esperanza y optimismo en un pais donde la fractura
social se hace cada vez mas notoria y donde la brecha que separa a pobres y no pobres se
ensancha dia a dia.

Una frase de Juan Carlos (Jardin de la Mutual) resume una parte del ser uruguayo: el reirse
de la situacion que se vive —que en muchos casos esta sobrevaluada- y quitarle un poco de
dramatismo. “Me agrada (escuchar una murga), me gusta sentir las letras, me gusta reir e vez
en cuando por las cosas . De todas maneras, hay una aceptacion general de los entrevistados en
cuanto a que las murgas traen un mensaje mas alla de la risa, no se quedan simplemente en la
mera diversion (empresa por demas importante en la vida cotidiana de la gente). Quizas la
diversion aparezca como excusa, para luego si, reflexionar sobre temas que las murgas llevan a
la opinion publica.

Hay un reconocimiento general de que “/a murga lo que te ‘pinta’ es la realidad del pais ™,
como sostuvo Ana Maria (Jardin de la Mutual). Pero toda pintura es el resultado de una mirada
y si dos personas ven una misma pintura, seguramente habra dos lecturas distintas. Incluso,
podriamos agregar a esto otra pregunta un poco mas existencialista: ;cual es la realidad?, ;de
qué realidad estamos hablando? Todos tenemos puntos de vista distintos, quizas matizados por

cercanias entre los hombres. A este respecto, es interesante la apreciacion de Ana Maria en el

' Es decir. el murguista al “esconderse™ en un traje no personaliza a alguicn cn especial. ¢l es todos pero también cs
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sentido de que la realidad puede ser vista de muchas maneras, siempre notando elementos
diversos, rescatando de los mismos aquello mas vinculado con nuestro quehacer diario.

Las murgas cantan “la” realidad, como lo sostuvo Esmeralda (Jardin de la Mutual), que
relaciona el mensaje de las murgas con “la politica, con todo lo que estamos viviendo (...) Con
nuestra realidad exactamente, esa es la realidad, nuestra realidad”. Pero la realidad de
Esmeralda es una realidad distinta a la que viven otras personas; lo que hace la entrevistada es
interpretar un punto de vista de la realidad, directamente vinculado con su posicion social
(podria decirse, con su posicion de clase). Este aspecto se vincula con la respuesta de Juan
Carlos (Jardin de la Mutual), que afirma que las murgas “wrraen la critica verdaderamente (...), y
uno no se da cuenta a veces que estan diciendo una cosa que verdaderamente nos estd
afectando, y a medida que la vas escuchando te das cuenta que es un hecho verdadero (...), de
problemas (...), de cosas que han sucedido”. (Podemos determinar qué es lo verdadero? ;Podria
decirse que un determinado hecho es verdadero y que otro no lo es? ;Qué es la verdad? Foucault
contestaria a esto que la unica verdad que existe es que la verdad no existe.

Asi como Esmeralda hablaba de “una realidad™ que nos concierne a todos, Juan Carlos hace
lo mismo sosteniendo que las murgas transmiten “lo verdadero”. Pero de la unica forma que
podemos decir que algo es verdadero, y que determinado suceso es la realidad, es desde nuestra
posicion en sociedad y de ninguna otra forma. Podemos aplicar este mismo razonamiento a las
propias murgas: mientras que muchas personas estan ajenas a su significacion, también existe un
sector poblacional del Uruguay que acepta las murgas y le rinde homenaje cada tebrero.

Pero no todos los testimonios expresan el mismo grado de involucramiento con el
tenomeno. Al preguntarle que sentia ante la actuacion de una murga, Fernanda (Jardin de la

<

Mutual) respondio: “...Y nada, yo que sé, creo que disfrutas de lo que dicen, (...) de reir de las
cosas feas que pasan de repente con el pais, (...) ponerle un poco de “chispa”™ a las cosas

malas, pero (...) es una manera de reir de lo malo, pero ta’, (...) como que te... es algo que te

ninguno. En cste sentido. hay personas que se imaginan a si mismos a partir de la representacion murguera. como
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anima (...), pero nada mas’. Desde esta perspectiva se desprende una idea sumamente
interesante: la cuestion de que la actuacion murguera no es perpetua‘, se trata de un espectaculo
donde se pasa un rato agradable, que hace reir, incluso uno podria sentirse reflejado en las letras
murgueras, “‘pero nada ms "

La vision de Fernanda en torno a las murgas es estrictamente formal y racional, ella las ve
actuar y luego de culminada su presentacion el vinculo existente (si es que hay alguno) entre ella
y la murga desaparece por completo. Lo que le pase (por la cabeza, en sus sentimientos) al
escuchar una actuacion murguera, termina al concluir la funcion. En esta vision no aparece —
como se ha dado en otros casos- una reminiscencia introspectiva hacia lo que se esta cantando.

Habria que preguntarse también qué influencia podria llegar a tener la musica de la murga
entre los espectadores. A primera vista este aspecto parece irrelevante, pero se han hecho
estudios sociologicos (Herbert Spencer fue uno de los pioneros en la materia) donde se muestra
que la musica es un elemento desequilibrante en determinados estados de conciencia. El
testimonio de Mario (Defensor Sporting) es un claro ejemplo donde la musica murguera®?
aparece como un factor influyente y €l lo reconoce como tal: “/a nnisica de la murga me lega
mucho a mi, ¢l ritmo me parece increible, (...) en ningun lado del mundo se da ese tipo de
ritmos. Ademas (...), el coro de la murga (...) como esta armado, las voces de los Ii/)().sﬁ‘: (..)a
mi me llega bastante adentro, me encanta cantar aparte la murga, y tocar también (si puedo)’.
iNunca se han puesto a escuchar una musica de su preferencia y se han quedado hipnotizados
mirando hacia la nada; o haber cerrado los ojos e imaginarse una situacion agradabie? Pues esto

es parte del efecto que produce la musica en nuestras almas y en nuestros corazones.

hay personas que la rechazan v la niegan.
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Tercera Parte:

“Identidad Objetiva”

% El ritmo mas caracteristico de la murga cs lo que sc dio en llamar “marcha camion™.



Todos somos murguistas: identidades populares vy la incidencia del mensaje murguero en Montevideo.
1. Identidades socioculturales: Pueblo y cultura popular.

En el imaginario social carnavalero se (re)afirma constantemente que las murgas son parte
representativa de los intereses del Pueblo. Principalmente como detensores de los mas
oprimidos, teniendo una postura en sociedad distinta a los sectores dominantes. La murga
reconstruye la historia del Pueblo, sus inquietudes, sus vivencias, en definitiva, su lucha. Para
Juan (Jardin de la Mutual), las murgas “rransmiten el sentir del Pueblo™.

La murga busca la aprobacion general a partir de su propuesta. No se dirige en una primera
instancia a las clases dominantes, le canta al obrero, a los estudiantes, a los que menos tienen.
Pero este es el objefivo primario de las mismas, debido principalmente a que hoy en dia el
mensaje murguero lo toman como referencia todos los estratos socioeconomicos.

Otra de las fuentes importantes de relacion entre la sociedad y las murgas es la cultura.
Sobre esta vinculacion Julio (Teatro de Verano) se refiere a ello: “‘no solo las murgas, creo que
todo el Carnaval es reflejo cultural de nuestro pais(...), con todo el movimiento cultural que
tiene el Uruguay, (...). Creo que la murga también es especialisima en cuanto a reflejar
culturalmente a los uruguayos ™.

Por su parte, Alvaro (Detensor Sporting) sostuvo que una de las claves esenciales de la
murga radica en que “mas alla de que sea una funcion alegre, creo que es una expresion
artistica (...) general. Yo (...) no creo que se pueda categorizar (...) que el teatro es culto y la
murga no”. En este caso estamos hablando en realidad de manifestaciones culturales con
estructuras y especificidades distintas; si podriamos decir que, dentro de lo normativamente
establecido, el teatro es considerado como alta cultura y las murgas como cultura popular. Si
establecemos un segundo corte, podemos decir que el teatro se “mueve” dentro de una cultura

—— . 5 9 . 64
oficial, mientras que las murgas formarian parte de una cultura alternativa o subalterna.

* Las voces de los murgueros (de esas personas).
®' Dentro dc lo que podria ser el imaginario social predominante hablariamos de un “tcatro oficial™. va que en el
Uruguay el tcatro independicnte ha tenido un papel central en formacion cultural del pais.
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Esto no supone afirmar —volviendo al primer punto- que las murgas no sean cultas mientras
que el teatro si lo es. En ultima instancia, ;quién puede determinar lo que es culto y lo que no es
culto? (Las instituciones, las clases dirigentes, la propia comunidad? No es posible poder
determinarlo, porque no hay puntos de comparacion y porque la cultura no es comparable.

Lo que ocurre es que aun se mantienen fuertes prejuicios por parte de las elites (a traves de
normas socialmente estatuidas) hacia determinadas formas de comprension y aprehension
cultural, fundamentalmente en lo que tiene que ver con las manifestaciones culturales
subalternas.

Con respecto a estos temas, al comentario de Alvaro se suma el de Rosario (Defensor
Sporting). Segun ella las murgas “como expresion de cultura popular es lo mdaximo ™, y
asimismo ‘el Carnaval es realmente lo mas grande en ese sentido para difundir ideas, (...) con
una metodologia de alegria y risa, (...) pero tiene un alto nivel culral el Carnaval uruguayo™.
La cultura popular es un importante mecanismo de difusion de las ideas a través de “wna

metodologia de alegria y risa’, la cultura popular también tiene un nivel cultural elevado®.

%" Que como va se dijo no existe un nivel clevado o un bajo nivel de cultura, pero si podrian usarse cstas categorias
como puntos analiticos de conformacion de un imaginario. Al decirse que una deteriinada manifcstacion tiene un
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2. Pertenencia de grupo, aislamiento de los actores y tablados de

barrio.

Dentro de los testimonios recogidos resulto sumamente significativo el alto numero de
entrevistados que no demostro ningun tipo de interés por el resto de los espectadores.

Entre los testimonios que prueban la ausencia de sentido de pertenencia en el colectivo se
encuentra el de Rosana (Teatro de Verano). La misma sostuvo que “por lo general me meto
bastante en el contenido del conjunio que estoy viendo, lo trato de entender al maximo eso: el

mensaje de cada una. La verdad que la gente ‘ni_me va ni_me viene'"”. Como podrian

interpretarse estas palabras, especialmente las ultimas (lo subrayado)? ;Una persona que asiste a
una manifestacion popular como el Carnaval la gente de ese mismo espacio “no le va ni le
viene "? Es decir, esta afirmacion va mas alla de sentirse o no parte del colectivo, lo ignora como
tal. Lo mas significativo es que esta actitud de ajenidad manifestada por Rosana hacia el resto de
los espectadores se reitera en muchos otros de los testimonios recogidos, lo cual resulta
sorprendente si tenemos en cuenta que esta referida a una manifestacion cultural y popular que
mas que restringida pareceria ser reunitiva.

Si bien en el Detensor Sporting el porcentaje de entrevistados que se abstrae del colectivo
no fue demasiado significativo en términos cuantitativos, tampoco se observo un peso
relativamente fuerte de aquellos que si declararon sentirse pertenecientes al mismo. Lo que
primo fue la mediacion, es decir, el sentimiento o no de identificacion con el grupo dependia
fundamentalmente del espectaculo al que se estaba asistiendo.

El Teatro de Verano muestra un fuerte grado de desunion (mayor aun que en el Defensor
Sporting), mientras que en el Jardin de la Mutual encontramos el mas alto grado de ajenidad de

los espectadores entre si.

alto nivel cultural. la persona que lo recepciona —a partir de una escala de valores preestablecida en su conciencia-
cstablecc si lo visto concuerda o no con lo que se dice. ¢s decir. en este caso. si hay un alto nivel cultural o no.

54



Facultad de Ciencias Sociales. Monografia final. Sociologia.

El Teatro de Verano es un caso particular: desde una vision externa (desde la mirada del
Defensor Sporting y del Jardin de la Mutual) aparece como un espacio de fuerte relacionamiento
grupal, pero desde una mirada interna se manifiesta una ausencia importante de cohesion.

Las causas de porqué se sostiene lo anteriormente dicho no quedaron muy claras, pero se
intuyo que principalmente tres elementos explicarian el punto de vista de los tablados privados:

060
a) Los abonados™

al Teatro de Verano, en muchos casos desde hace anos, elige —por lo
general- el mismo asiento, por ende, podria ser que —en un alto grado- conozca a quien tiene al
lado. Por tanto, con el correr de los anos se podrian establecer lazos de union entre los mismos,
aunque estos se mantuvieran exclusivamente durante el concurso de Carnaval.

b) Un posible sentido de referencia y pertenencia entre los espectadores debido a que los
mismos, o gustan del Carnaval como expresion general, o son parte de la hinchada de algun
conjunto participante. Es decir, los espectadores se identificarian entre si, o por ser participes de
la hinchada, o como espectador que gusta del Carnaval como manifestacion global.

c) Eltercer elemento a tener en cuenta es la asiduidad que podrian presentar la mayoria de
los individuos que asisten al Teatro de Verano, construyendo con esto la imagen de que a
medida que pasan las distintas etapas la gente comenzaria a conocerse.

Con relacion a este tercer punto, segun las observaciones realizadas no se pudo comprobar
que por asistir con frecuencia al Teatro de Verano se genere un mayor sentimiento de grupo.
Incluso en las entrevistas efectuadas no se comprobd un importante grado de sentimiento
colectivo, mas bien se dio lo contrario.

En cuanto al segundo punto, aqui podria darse lo que Durkheim hablaba sobre la solidaridad
entre los miembros de un colectivo: el sentido de pertenecer a la hinchada de un conjunto, fuere
cual fuere, posibilita a sus integrantes mantenerse dentro de un grupo humano con metas
determinadas: alentar por el conjunto de su preferencia, como estandarte de identificacion

realizar carteles de aliento, picar papelitos para luego festejar antes, durante, y después de

“ Paga de una sola vez para ver todo el Carnaval.

'h
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culminada la actuacion, etc. Hasta aqui los que podriamos reconocer como hinchada; también
estan aquellos que no se identifican especialmente con ningun conjunto en particular, por lo
menos no al extremo de sentirse fanatico. Estos individuos podrian tener una elevada cohesion
de grupo principalmente por el gusto exclusivo de ver Carnaval, mas alla del barrio al que
pertenezcan, clase social, etc.

Con respecto al punto uno, el relacionamiento existente entre los propios abonados no
garantiza la creacion de lazos de cohesion. Es decir, porque dos abonados interactuen durante el
concurso oficial de Carnaval no da fiabilidad a que surjan elementos de pertenencia; quizas las
charlas se continuan por una cuestion de cercania (esta sentado uno al lado del otro), pero por
nada mas.

Como se habia mencionado, quizas con cierta ironia, en el Teatro de Verano no
encontramos ese grado de pertenencia que sefialan el Defensor Sporting y el Jardin de la Mutual.
Al contrario, un numero importante de entrevistados sostuvo no sentir nada con respecto a los
otros espectadores.

En sintesis, resulta revelador la importante cantidad de entrevistados que adujo no prestarle
importancia al colectivo. Contrariamente a lo que presumiamos antes de realizar el trabajo de
campo, fueron muy pocos los entrevistados que se sintieron identificados con el resto del
colectivo.

Tal como se desprende de multiples testimonios obtenidos, uno de los puntos de contacto
decisivos para el relacionamiento entre los individuos se produce a traves de la actuacion de los
conjuntos, en este caso, de las murgas. La gente se interrelaciona a partir de la actuacion
murguera provocando multiples efectos: desde el contagio de comportamientos hasta una
identificacion de ideas a partir de lo que dicen los textos murgueros. Es decir, los agentes se
identifican entre si a través de un nexo, este nexo que une a distintos actores es la actuacion de
las murgas. Rosario (Defensor Sporting) sostiene que “en general siempre hay como un vinculo

en el tablado,(...) se vincula con la gente a través del espectaculo que esia viendo’™.
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Pero no solamente la calidad del espectaculo impulsa el sentido de pertenencia, también
influye el lugar fisico donde se lo vea. A esto, Mario (Detensor Sporting) argumento que
“depende del tablado (...), en este tablado, el Sporting (...) no me siento parte de una “gran
familia™ porque este es demasiado grande (...), pero hay otros tablados (...) mas populares, (...)
mas chicos (...) que ahi si, es distinto (...). [gual se perdio un monton de cosas cuando (...) se
dejaron de hacer los tablados de barrio, (...) que lo hacian los vecinos (...), cuando se dejo de
hacer eso se convirtio un poco en un espectaculo”. Frente a estas palabras, jse podria decir que
la pérdida de los tablados barriales ha traido consigo una ausencia de lazos de referencia y
pertenencia entre los que se acercan al Carnaval? Sin lugar a dudas el tablado de barrio se movia
con una logica distinta a lo que pueden significar los tablados privados. Las diferencias son muy
marcadas en cuanto a infraestructura, a la gente que reune (el tablado barrial preferentemente
reunia a gente de la zona, el tablado privado generalmente moviliza a gente de zonas diferentes),
incluso, al sentido que se le daba al tablado barrial a la participacion directa de los vecinos (en
general se conocian entre si, etc.), caracteristicas todas de las que carece el tablado privado, mas
impersonal, mas “frio” en cuanto al acercamiento entre los actores, etc.

Lo que ocurre es que para muchos de los entrevistados este tipo de escenario marco su
inicio en Carnaval, como Lilian (Jardin de la Mutual), que empezo a concurrir al mismo “desde
chiquita porque mi papa fue presidente de un tablado’™, actualmente Lilian tiene 53 afios.

Roberto (Teatro de Verano) afirmaba que “hay un monton de gente que viene en barritas, o
sea, familias, (...) padre, madre, hijos, amigos de los hijos; (...) y se forma (...) una “micro
barra’™ pero en general (...) al perderse el tablado nmuy barrial se da de que tengas que ir a un
lugar lejos, entonces no conocés al que esta al lado porque vive lejos. I.n el caso concreto de
repente en este aino® -vo vivo en Lezica- en Colon, se instalé un escenario, (...) y se da que hava
un monton de gente de la zona: companieros de clase de mis hijos (...), hasta maestros (...)

entonces ese “microclimax’ se relaciona’. La desaparicion del tablado de barrio ha trasformado

" Afio 2000.
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la participacion de los que asisten al Carnaval. El hecho de tener que trasladarse
geograficamente, en ocasiones a distancias considerables entre el hogar particular y la ubicacion
del tablado, ha provocado no solo la transformacion horaria en cuanto a que la persona debe
salir mas temprano de la casa para ir a los escenarios, con su contrapartida, llegar mas tarde de
lo normal a la misma debido a ese corrimiento horario, también ha producido transformaciones
en el seno mismo del relacionamiento entre los individuos.

Roberto lo recalca cuando los companeros de sus hijos, maestros y profesores se retinen en
un tablado de extraccion netamente barrial. En el mismo se va creando ese “microclimax’™ que

la gente tanto extrana ante la desaparicion de los tablados barriales.
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3. Pablico murguero: ;“gente del Uruguay”?

Partimos del supuesto de que el Carnaval uruguayo es -principalmente- una de las
manifestaciones socioculturales mas representativas de nuestro pais, ;,pero podemos sostener
que la gente que asiste a los escenarios del Carnaval es la “gente del Uruguay™ (La que reune
aquellos elementos que podriamos identificar con el “ser uruguayo?

A este respecto, a partir del material obtenido en los escenarios estudiados, se establecen
varias conclusiones. Una de ellas, quizas la mas persistente, es que si bien una parte importante

<

de entrevistados entendio que el publico de los tablados esta conformado por la “gente del
Uruguay”, también sostuvo que el mero hecho de asistir a los mismos no era un motivo
determinante a la hora de construir el “ser uruguayo™. Ahora bien, jes posible equiparar sin mas
al uruguayo que vivid la época batllista, la segunda guerra mundial y el campeonato de
Maracana con aquel que vivio la ultima dictadura, vio como se “rompia’ la tablita y fue al
concierto de Los Olimarenos a la vuelta del exilio? Sin duda que no. Sin embargo, todos estos
actores mantienen vinculos en comun, como el tomar mate o ser amantes del futbol, dos
practicas que, entre muchas otras, constituyen elementos centrales para la conformacion de una
identidad uruguaya. Con respecto a esto, Mariela (Defensor Sporting) argumentaba que “eso es
individual y muy personal, (...) pasa por otras cosas, (...) sentirte mds o menos uruguayo Ho
pasa porque vengas a un tablado o no”.

Alicia (Cordon/ Defensor Sporting)) reafirma la idea y en realidad habria que hacer un corte
por tablados para realizar una tipologia de individuos: “en este Defensor (Sporting) podria decir
que viene (...) la clase media (...). Es probable que si fueras al tablado de & de Octubre y
Larranaga®™ no encuentres el mismo tipo humano que se ve acd, (...) por la ropa, es diferente.
liso creo que hay que analizarlo por tablado, y el tablado de acuerdo al barrio donde esté

ubicado también (...), pero yo lo considero como algo muy uruguayo, ultimamente (...) ha

rascendido mds a las capas sociales™. Como ya se venia manifestando, podriamos estar
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hablando de “tipos de uruguayos” segun al tablado que concurran, asociado directamente a la
clase social y al barrio donde viven los mismos. Alicia da un ingrediente mas a su comentario,
sosteniendo que en €pocas pasadas la murga era denostada por parte de un sector de la sociedad,
vinculandose muy fuertemente con los estratos sociales mas bajos e idealizada como
manifestacion de escaso nivel cultural. En la actualidad hay una especie de corrimiento de las
clases sociales que tienden cada vez mas a ver espectaculos murgueros, concebidos ahora como
manifestaciones atendibles, tanto desde el punto de vista estético como de su mensaje critico.

Con respecto a este tema, Joseé Luis (Jardin de la Mutual) comento que “es cierto que
depende de los barrios (el identificarse o no), (...) pero creo que es el uruguayo(...) en general,
(...). si has ido por el 1°de Mayo creo que ahi se nota muy claramente de que como hay una
identificacion también politica con las murgus, con ¢l decir, con la critica, (...) creo que hay
una participacion de ciertos sectores, mayoritariamente (...) aquellos que hoy estan buscando
un cambio, (que) coinciden ademas con ¢l planteo critico de las murgas hacia la situacion del
pais, (...) esto es nuy urugudyvo, esto es nmuy mestro, esto no es (...) como olras expresiones
artisticas u otro tipo de entretenimiento”. Para José Luis la gente que asiste a los tablados, que
ve murgas es la “gente del Uruguay”. A pesar de que incide el tema del barrio en la identidad de
cada individuo, €l considera que el tablado en si reune una serie de caracteristicas que posibilita
la identificacion entre sus miembros. Determinados sectores de la sociedad —segun este punto de
vista- encuentran en los escenarios un conjunto de lineamientos que produce un acercamiento
entre los mismos, uno de ellos es la tematica que tocan las murgas a la hora de actuar,
generalmente coincidente con la ideologia de esos sectores sociales (estariamos hablando de
sectores humildes, de clases bajas). Otra seria la postura politica que adoptan las murgas que es,
a su vez, la que asumen dichos sectores sociales. José Luis hace una identificacion inmediata
entre lo que podria ser una triada: sectores sociales especificos (de clase media baja y baja) — lo

popular (lo nuestro) — murgas. Pero ;podriamos decir que todas las murgas, o incluso, que todos

% E] tablado referido sc llama Jardin de la A futual.,
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los conjuntos de Carnaval reflejan una ideologia de izquierda? Si bien la mayoria de los
conjuntos son proclives a esta postura politica, también hay conjuntos que se identifican con una
ideologia de derecha. Si nos referimos a las murgas en particular, ocurre lo mismo: la mayoria
son murgas ideologicamente identificadas con la izquierda politica, pero también existen murgas
que tienden hacia la derecha®. A pesar de que esto es sumamente polémico, sobre todo si nos
atenemos a lo que hacen y cantan arriba del tablado

Para terminar, cabe mencionar las palabras de Julio en el Teatro de Verano: “‘creo que aca
se refleja la variedad de los uruguavos, porque (...) a mi me importa la nurga, hay gente que le
imporia otro rubro, como por ejemplo las comparsas lubolas (...). A mi me gusta el candombe,
pero no es la misma pasion que yo siento con una murga, (...) creo que la gente se vincula con
eso (con la murga), (...) porque nos vincula culturalmente a todos™. Sin lugar a dudas esto
podria resumir este capitulo; lo que realmente encontramos en los distintos escenarios de

Carnaval es la “variedad de los uruguayos ™.
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Incluso. una tipologia de murgas que sc creo en ¢l Uruguay —cn desuso en la actualidad- fue entre murgas de “La
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uarta Parte:

Imaginarios Sociales

Union™ (definidas como de derccha) v murgas de “La Teja” (definidas como de izquierda).
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1. Consecuencias del Uruguay sin Carnaval y/o sin murgas.

,Si el Carnaval o las murgas desaparecen de forma abrupta pasaria algo en el pais?

Con la desaparicion del Carnaval “‘muwere’ el Uruguay, (...), yo que sé, nos llamariamos
‘Uri’ o nos Hamariamos ‘Guay . T'os me decis ‘borrales las letras’, y bueno, pasamos a ser, ho
8¢, otra cosa, y Uruguay es asi” sostenia Eduardo (Defensor Sporting). Sin Carnaval se pierde
un pedazo de la idiosincrasia uruguaya, el Carnaval es cultura y es parte de la vida cotidiana del
pais.

Ante la eventualidad de su desaparicion, muchos entrevistados manifestaron su conviccion
de que surgirian formas similares de expresion al Carnaval, no por su estructura en si, sino mas
bien, en referencia al papel que cumple en sociedad.

Para toda la sociedad, el Carnaval tiene alguna forma de significacion, algunos lo identifican
con el tablado, otros con unos dias de licencia y descanso, pero ninguno quita el valor agregado
que tiene dicha fiesta como fecha referente a lo largo del afio. La gente “espera™ a febrero para
que comience Carnaval, para que la rutina se quiebre y dé paso a la fiesta bacanal.

Como decia un entrevistado, el Carnaval “es demasiado fuerte para desaparecer”. Carlos
(La Teja/ Teatro de Verano) sostuvo al respecto que “no te podria responder exactamente qué
podria pasar (en el Uruguay sin Carnaval), (...) el Carnaval es una expresion popular por
excelencia (...), tendriamos que ver si el uruguayo puede suplir una expresion popular de esta
naturaleza que, (...) parece que es muy dificil suplirla (...) y creo que el Carnaval es un folklore
que tiene el Uruguay, y si se pierde ¢l folklore puede llegar a perder una identidad” El
Carnaval es parte del folklore uruguayo, por eso es demasiado complejo para los entrevistados
Imaginar su ausencia.

Por su parte, sin murgas “seria horrible, ¢s como que nos sacaran todos los espejos’”
expresaba Cecilia (Defensor Sporting). Esta imagen es muy ilustrativa, en un pais carente de
idolos, donde la ausencia de “espejos” es cotidiana, la desaparicion de las murgas supondria

algo asi como reflejarnos en una pared de ladrillos. Lo interesante es que la identificacion parte
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de la murga como conjunto, a partir de sus letras; no hay una figura individual -conocida
masivamente- que sea considerada como espejo social. Si hay artistas de reconocida trayectoria,
pero no son idolos’”.

Las murgas estan conformadas por seres anonimos para la gran mayoria del Uruguay, pero
en conjunto se hacen conocidas —dentro del ambiente carnavalero- a partir de sus cantos. Por
ejemplo, murgas como La Reina de la Teja o Araca la Cana no obtuvieron su popularidad
precisamente por sus individualidades, sino que son los temas en que hacen hincapié el
trasfondo de su fama.

/]\Iicia (Defensor Sporting) sostuvo que sin murgas “faltarian (...) luchadores sociales (...)
en la reivindicacion de los derechos de la gente” Toda sociedad necesita de este tipo de
actores, los que “pelean” con la realidad para buscar la reflexion en los individuos, porque se
atreven a decir cosas que otras personas no se atreven.

Hay una idea recurrente que emerge casi sin excepcion de todos los testimonios: las murgas
son parte constituyente del Uruguay y eso es importante. Toda persona necesita de un barandal
de ilusiones, de proyecciones presentes y futuras, para no caer en un laberinto o en un callejon
sin salida. Si bien algunos uruguayos encuentran ese sostén en otras manifestaciones, para otros
la murga configura un referente social muy fuerte. Para vivir en sociedad. los individuos
necesitamos identificarnos con ciertos simbolos y, al mismo tiempo, diferenciarnos de otros para
saber quiénes somos y donde estamos “parados”. Como sostiene Eduardo (Defensor Sporting):
“el uruguayo se identifica con las murgas (...), quizas sea una correspondencia (...), y las
murgas entonces lo acomparian (al uruguavo)(...), lo llaman a que vengan, que se den cuenta
como sienten, (...) vengan entonces. jidentifiquensen de una vez!”. O como lo sostuvo Nelson
(Teatro de Verano): “la murga uruguaya o el candombe, tanto como el mate (...) son

“pasaportes” de identidad .

" Jorge Esmoris. ¢l Canario Luna o Raill Castro podrian ser excepciones de idolos. pero dentro de determinados
circulos sociales: gente que gusta del teatro. gencralmente personas jovencs. ctc.
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Entre los comentarios que sostuvieron que la desaparicion de las murgas o del Carnaval no
acarrearia consecuencias mayores en el pais, cabe senalar las declaraciones de Fernanda (Jardin
de la Mutual): “/si pasaria algo? ...no sé, en un principio si, mas alla que es un pais que parece
que tomara otro rumbo es muy tranquilo, (...) haria nn poco de ‘ruido’ y después se terminaria
todo, creo que es eso’. A estas palabras se suma el comentario de Lilian (Jardin de la Mutual)
que dice que ‘el uruguayo es muy de callarse la boca y aguamarse lo que hay ™ Donde agrega
que si desaparece la murga “queda como todo: se olvida y punto, porque otra cosa no se puede
hacer (...), (la murga) necesaria no es. Necesario seria que hubiera mucho trabajo y otras cosas
Jno?”.

Frente a lo expuesto decimos que asi como esta preestablecido ser un pueblo trabajador o
solidario, también esta presente de que somos “tranquilos” y nos ‘“callamos la boca™ en
momentos en que ocurren cosas graves. Asi como el Carnaval y las murgas estan asociados a
una parte de la idiosincracia uruguaya, también es parte de ella la idea de ser una sociedad-
moderada y conformista y esa vision esta presente en el testimonio de algunos de los
entrevistados.

De todas maneras, el grueso de los testimonios coincide en afirmar que la desaparicion del
Carnaval y/o de las murgas calaria hondo en el sentir y en el pensar de la gente, principalmente

en el ambito de la cultura popular.
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Conclusiones Finales.

I. La socializacion primaria del Carnaval.

La importancia de la socializacion primaria aparece como un tema de primer orden. Los
futuros carnavaleros incorporan -desde la nifiez- la fiesta a su imaginario y a sus practicas
culturales. Participar en esta manifestacion afirma en estos individuos valores relacionados con
la cultura popular, con la vinculacion del yo con el otro, con la idea de que existe algo en comun
con las demas personas que comparten esa experiencia, etc. En definitiva, van construyendo su
realidad social a partir de lo que significan las murgas y el Carnaval para cada uno de ellos.

Cada uno de los espectadores (en este caso los entrevistados) transcurre por diversos
“ambitos finitos de sentido™ (submundos) donde presentan un sentido de realidad especifica; al
referirnos al objeto de estudio, podemos decir que el Carnaval y las murgas constituyen dos
submundos que pasan a formar parte —desde la nifiez- de cada uno de esos individuos.

La socializacion primaria en los futuros amantes del Carnaval no solo incorpora valores
sociales, también le da continuidad a la fiesta, logrando que esos mismos individuos sigan

concurriendo a los tablados (o Teatro de Verano) durante toda su vida.

II. La murga como los ojos y la voz del Pueblo.

En las murgas se destaca —entre otras cosas- un espectaculo que intenta mostrar una realidad
distinta a la oficial, aparece un camino que se abre para ubicarnos en una mirada cultural
alternativa o subcultural. La murga muestra “una” realidad a todas las personas que observan sus
representaciones (mas alla que les interese o no lo que se diga).

Algunos sienten que la murga cumple una funcion multidimensional: social, cultural,
politica; funciones que recaen en (algunos) individuos que conciben a la murga como un grupo
que muestra la realidad tal cual es y que ‘“‘abre” los ojos de aquellos que aun los tienen
“cerrados”. Son la voz y los 0jos de una parte de la poblacion, generalmente asociada al Pueblo.

Una parte del publico al cual va dirigido el canto murguero no puede llegar a opinar en

sociedad, por lo menos de la manera que quisiera. Es por eso que las murgas se encargan de
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realizar esta labor: son la voz omnipresente de aquellos que no pueden “hablar”, que no tienen
posibilidades de manifestarse libremente, ya sea por la carencia de medios materiales o por la

ausencia de oportunidades de relacionarse en sociedad.

III.Identidades socioculturales: la cultura popular y el Pueblo.

Las murgas tienen un fuerte componente de la memoria-cultura’ del pais. Este concepto
aporta una imagen por demas grafica sobre la importancia de las murgas -a la hora de ver la
realidad imperante- en la cultura y en la memoria de la gente Estas agrupaciones son parte de la
memoria de un sector poblacional del pais en cuanto formalizan una mirada social. Si bien esta
podria estar distorsionada con elementos subjetivos de las propias murgas, no por eso deja de ser
un factor que penetre en las conciencias individuales de aquellos que gustan de esta
manifestacion artistica. A pesar de esto, no podemos decir que porque presencien un espectaculo
murguero baste para que ese conglomerado se autoperciba como la “gente del Uruguay”.

Cada individuo tiene una forma determinada de comportarse en sociedad, sostenida
principalmente por un conjunto de reglas y valores que es lo que da constitucion a una identidad
social. Si bien pueden observarse ciertas practicas colectivas comunes (como presenciar
conjuntamente una actuacion murguera), ello jamas anula la diversidad, es decir, en el proceso
de construccion de identidades los individuos no se identificaran a partir de la misma cantidad
de elementos.

La murga (re)crea un Uruguay especifico construido a partir de una ideologia determinada,
que se observa en los textos y en su mensaje final. Pero esta “memoria” se relaciona
profundamente con la cultura de una parte del pais, se traduce en comportamientos y formas de
vida en sociedad. Cultura que se construye a partir de un nivel de arte popular que ha ido

creciendo con el tiempo.

"' La memoria-cultura es un neologismo creado por uno de los cntrevistados de nombre José Luis en el Jardin de fa
Mutual.
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IV.Pérdida de referentes sociales: el fin del tablado de barrio y el nuevo

rol del vecino.

Sin lugar a dudas sorprendio el alto grado de ajenidad que los entrevistados sentian con
respecto a los demas espectadores, sobre todo teniendo en cuenta que el espacio en donde se
produce el acercamiento entre los agentes es un ambito popular donde no hay un reglamento
estricto de comportamiento o relacionamiento. Es decir, los tablados como el Teatro de Verano
son espacios libres de interaccion, se trata de ambitos sumamente informales de
desenvolvimiento.

En un principio el factor de reunion podria ser efectivo, pero en los tiempos que corren, y
ante la ausencia de los tablados barriales (donde hipotéticamente se daria un nivel importante de
cohesion entre sus asistentes) la presuncion de que los escenarios de Carnaval son espacios de
reunidn y socializacion por sobre todas las cosas aparece seriamente cuestionado.

Quizas el aspecto reunitivo siga estando presente a nivel simbolico y en el imaginario social
carnavalero siga primando la idea de los escenarios de Carnaval como lugares de encuentro;
pero en el plano de la realidad, esa situacion se presenta de manera distinta.

En detrimento del espacio como ambito de encuentro colectivo, lo que prevalecio fue el acto
mediado: el fenomeno de identificacion con el grupo se construye a partir del espectaculo al que
se esta asistiendo. Es decir, cada espectador le dara una significacion al rol que desempena,
dependiendo de la situacion (interaccion “cara a cara”) en que se situe, €l mismo le va a dar un
significado (al mundo objetivado le dara una identidad subjetiva).

Sin duda que el tablado tradicional calo hondo entre los entrevistados, manifestandose una
marcada nostalgia por esa pérdida. Aparece un duelo simbolico por la desaparicion del tablado
en el barrio pero la misma no termina de ser aceptada.

Tampoco podemos establecer que la pérdida de interaccion entre los espectadores de
Carnaval se deba solamente a la desaparicion de los tablados barriales. Sin lugar a dudas

influyen otros factores, propios también de vivir en espacios urbanos. La pérdida de las
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relaciones primarias, por ejemplo, se producen a causa del aceleramiento creciente de las
ciudad, y no a que simplemente desaparezcan los tablados de barrio.

Asimismo se abre un tema mas 'de fondo, no se trata solamente de que el tablado de barrio
ha desaparecido, sino que el rol del “antiguo” vecino también ha cambiado. Con esto no quiere
decirse que el papel del vecino no exista mas, sino que el rol del vecino en la actualidad ha
experimentado importantes transformaciones con respecto a la figura del vecino de antafio. En
ese contexto, seria impensable la permanencia en la sociedad de hoy de aquellos tablados
vecinales que remiten a espacios de socializacion y de encuentro colectivo que hoy no existen o
estan en crisis. En definitiva, se da un proceso paralelo entre la extincion del tablado barrial y el
cambio de roles del “antiguo’ vecino y el vecino de hoy.

Con la extincion de una forma legitimada de sociabilidad que los participantes de los
tablados barriales defendian como propias, desaparece una forma de encuentro en donde lo mas

importante quizas era reunirse con otros vecinos, mas que por el Carnaval en si mismo.

V. Vigencia de la murga y del Carnaval en el imaginario social.

El Carnaval esta muy “anclado™ en una parte de la poblacion uruguaya, principalmente en
los montevideanos; se trata de un fendmeno de participacion e identificacion, que funciona
también como via de liberacion del trajin ordinario y de los problemas cotidianos.

La desaparicion del Carnaval afectaria la participacion social, no tanto por las vinculaciones
sociales que se establecerian (que de hecho segun la investigacion son sumamente escasas) sino
por la significacion social que supone la fiesta de Momo en un determinado sector poblacional.

En relacion a las murgas sostenemos que ayudan a enfrentar la vida de una manera distinta
en contraste a la realidad del pais; son un “cable a tierra” para la poblacion que —algunas veces-
necesita escuchar del tipo de mensaje que emiten dichos conjuntos.

Otra sensacion que esta muy presente en los entrevistados es el vacio que generaria la

desaparicion de actores socio-culturales -como lo son los murguistas- que inciden en sociedad.
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Quizas no en ambitos dirigentes, sino mas bien en el contacto directo con la gente, a partir de la
critica que realizan en sus actuaciones.

Sin lugar a dudas, las murgas ocupan un lugar en nuestra sociedad, crean un imaginario
social que se (re)construye a partir de la historia del pais. Son como el mate, el futbol, el
candombe, el tango o el dulce de leche; configuran un elemento mas que contribuye a la

formacion del “ser uruguayo”.
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