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El tema de nuestra investigacion es el discurso sobre la dioga en la cultura Underground de
Montevideo en dos ninmentos histdricos: la década de los "80 y la de los "90

Intentaremos resp.onder las siguientes preguntas: icuales fueron los discursos sobre la droga que
emer gieron en el Underground montevideano en los periodos mencionados? ;qué interaccion tuvieron
con los discursos Overground?

Iin tanto se trata de discursos en el limite del no-discurso (discursos que son “punta de iceberg™ de una
cultura fundamentalmente no discursiva), esta investigacion espera hacer un aporte teorico en el analisis
del discurso y el no discurso. También esperamos hacer un aporte en la utilizacion de marcos tedricos no
tradicionales para la sociologia, necesarios para un estudio adecuado de la cultura Underground.

En el plano empirico, estudiar el discurso de la droga en el Underground implica al menos dos cosas:
inscribir en un texto académico el siempre marginado discurso de los consumidores de droga, v con ello
enriquecer el debate sobre las drogas, debate central en el proceso de reordenamiento moral de nuestra
sociedad a fines de siglo

Como hipotesis de trabajo, dividiremos la historia del Underground montevideano desde la pos-
dictadura hasta el presente en dos periodos: los "R0 y los 790, partiendo del supuesto de que se trata de dos
momentos cualitativamente diferentes en cuanto a la estiuctura de los intercambios simbaolicos vy a la
produccion discursiva

Los objetivos generales seran describir €l o los discursos sobre las drogas que emergen en la cultura
Underground en los momentos mencionados v estructurar a partii de los textos de esos petiodos las
posiciones existentes a partir det discurso. [.os objetivos especificos seran' la seleccion de un corpus de
textos Underground validos para esta investigacion; y el analisis del discurso Underground en general.

Nos valdremos del “método arqueologico™ para el analisis sobre un corpus de textos de revistas

subtertaneas v entrevistas a integrantes de la cultura Underground.

Descubrirtemos la emergencia de varios discursos sobre las drogas, en los "80 y en los 90, y
descubriremos también que el Underground ha sido un espacio en cambio permanente no solo en el plano
del discurso y sus demas propuestas culturales sino también en cuanto a su propia estructura de

relacionamiento y también en su interaccion con la cultura oficiat



INTRODUCCION.

4. Underground v discurso de la droga.

Los discursos oficiales sobre las drogas (ilicitas) hegemonizan el espacio publico; fundamentalmente
el espacio estratégico* de los medios masivos de comunicacion. El “problema de la droga™ ocupa un
lugar destacado como tema de debate y como referente para la accion politica en nuestra sociedad. En la
construccion de la realidad operada en estos discursos, “la droga™ (asi, en singular, casi personalizada) ha
ocupado, en la segunda mitad de este siglo un lugar similar al que ocupaba el Diablo en la cultura

occidental antes de la secularizacion burguesa: explicacion y origen del Mal.

Tambien desde mediados de siglo, en tormo al advenimiento del Rock, muchas ciudades de Occidente v
del Sur de Occidente han visto el surgimiento de diversas (contra)culturas Underground. Culturas en las
cuales “la droga” ha sido re-significada, poniendo en discurso visiones diferentes a las de los discursos

oficiales (Overground).

El objetivo de este trabajo es. a partir del método arqueologico propuesto por Foucault, describir los
discursos sobre la droga que han emergzido en el Underground de Montevideo. En dos momentos

cuahtativamente diferenciables: la decada de los 80 y la década de los "90

i Underground: las redes subterrineas.

Visualizar o “mapear” un movimiento cultural Underground requiere romper con el arquetipo
piramidal o arborescente con el que solemos analizar las instituciones del statu quo. La imagen del
“rizoma” propuesta por Deleuze se adecua en buena forma al tipo de relaciones que se establecen en la
cultura subterranea

Un rizoma es una red de redes. un entrecruzamiento de redes. lLas redes sociales constituven un
sistema de vinculos interpersonales que se rigen por una normatividaad especifica (derivada de un universo
simbolico, patrones de interpretacion, regias de relacionamiento e interaccion comunes) Este tipo de
vinculo tiene la caracteristica de no constituirse en una forma consolidada y formaiizada como si ocurre
con las organizaciones estables (el Estado, por ejemplo). por el contrario, una red esta en continuo
movimiento, en permanente autotransformacion, se trata de un modo de relacionamiento plastico, con un
margen amplio para la espontaneidad.

En contraste con los sistemas de relacionamiento mas formalizados del statu quo. los cuales se rigen
por una logica piramidal, altamente jerarquizada, un rizoma se constituye en el entrecruzamiento de redes
horizontales.

Elrizoma es un tallo subterraneo, una red de multiplicidades, de pzrtes heterogeneas conectables entre

*los mass media  generalizan las “estrategias discursivas™ del discurso del poder, es dectr aqu.lias
opciones discursivas determinadas, entre otras cosas, de acuerdo con la funcion politica de las
instituciones en las cuales los discursos son producidos.



si libremente (sin autorizacion o impulso jerarquico), en constante movimiento, capaz de generar rupturas
Internas y nuevas direcciones.

Un rizoma es un tallo subterraneo en movimiento (en contraste con la rigidez sedentaria de las
instituciones Overground), que crece en multiples direcciones, formando a veces bulbos-mesetas, es decir
instancias de concentracion de intensidades (en el caso del Underground uruguavo: recitales,
campamentos, revistas), multiples “eventos™ que aparecen y desaparecen segun el dictado del deseo. Es

una red de redes, rehacia a los Programas y a las utopias rigidas, en definitiva, rehacia a la identidad.

Contrariamente al grafismo, al dibujo o a la fotografia, contrariamente
a los calcos, el rizoma esta relacionado con un mapa que debe ser
producido, construido, siempre desmontable, conectable, alterable,
modificable, con multiples entradas y salidas. con sus lineas de fuga.
(...) Contrariamente a los sistemas centrados (incluso policentrados)
de comunicacion jerarquica v de uniones preestablecidas, el rizoma
es un sistema acentrado, no jerarquico y no significante. sin General,
sin memoria organizadora o automata central, definido unicamente
por una circulacion de estados.

(Deleuze; 1994: 25)

El rizoma es la forma que asumen los territorios Underground, territorios “en constante

desterritorializacion”. en continua modificacion de si mismos.

© Underground y modernidad.

Para abordar el Underground como fenomeno cultural podemos tomar de la teoria literaria la hipotesis
de “las dos modernidades™ (Calinescu.1991:50)*, instrumento analitico a traves del cual es posible
comprender la forma en que el Underground se ubica dentro de los complejos y contradictorios procesos
de la cuitura modemna.

Al menos desde el Romanticismo, v mas especificamente desde la primera mitad del siglo XIX se
adviernte la “‘separacion” entre una modernidad vinculada al exito material de la burguesia v una
modernidad antiburguesa. La primera asume la doctrina del progreso, la fe en la ciencia y la 1ecnoiogia. el
culto a la razon, el interes por el tiempo (tiempo mensurable, tiempo mercancia), la orientacion hacia el
pragmatismo, el culto de la accion y el exito, v el ideal de libertad <inculado a la concepcion de un

humanitarismo abstracto. La “otra” modemidad, por el contrario, se define fundamentaimente por un

rechazo a la escala de valores de Ia burguesia, y ese rechazo es lo que precisamente permite unificar bajo

*El autor citado utiliza “conceptos historicos”, categorias teoricas que intentan captar el desenvolvimiento
de la cultura occidental contemporanea a traves del tiempo. Pero esto no obliga a concebir a las dos
variantes de la cultura moderna -que manejamos en esta hipotesis- como grandes lineas de continuidad en
las cuales los acontecimientos discursivos y culturales solo tendrian el valor de “expresion” de un proceso
subvacente. Por el contrario, las categorias mencionadas funcionan, en este trabajo, como herramientas
que pueden permitir en alguna medida agrupar en un corte diacronico a todos los discursos v hechos
culturaies modernos, sin borrar su caracter de acontecimientos.

w



«

el rotulo “modemidad antiburguesa” o “modemidad cultural” (por su fuerte vinculacion con los

movimientos artisticos y estéticos) a toda una variedad de movimientos, vanguardias y obras particulares:

(...)1a otra modemnidad/ estaba desde sus principios romanticos inclinada
hacia actitudes radicalmente antiburguesas. Estaba asqueada de los valores
de la clase media y expresaba su disgusto con los medios mas diversos,
desde la rebelion, la anarquia y el apocalipsis, hasta el aristocratico autoexilio.
De modo que, mas que sus aspiraciones positivas (que a menudo tienen poco
en comun), lo que define la modemidad cultural es su franco rechazo de la
modemidad burguesa, su consuntiva pasion negativa.

(Calinescu;1991:50)

No se trata de dos culturas separadas, sino de dos posiciones o estrategias antagonicas dentro de un
mismo campo, el de la cultura moderna, posiciones hostiles que sin embargo no cesaron de relacionarse y
generar influencias la una sobre la otra.

El Underground se ubica dentro de la “otra” modernidad, como fenomeno contestatario a los valores
optimistas de la burguesia en la segunda posguerra. Contestacion a una forma de ver el mundo que podria
llevar a la destruccion del mismo, y en este sentido fue decisivo el impacto de la bomba atomica y de la
destruccion masiva de la Segunda Guerra, como motivacion para el surgimiento de culturas subterraneas
escepticas. Razon. Progreso v Ciencia va no podian funcionar como dioses para muchos jovenes que.
precisamente en esta epoca se transforman en “juventud” (como construccion social), como grupo

peneracional con intereses especificos que entran en conflicto con el mundo adulto

.1 Cultura Underground y cultura rock.

Desde mediados de siglo hasta hoy, los movimientos “under” comparten la condicion de ubicarse “por
debajo™ de la cultura del statu quo. Underground = subterraneo. El uso de la metafora espacial no es
arbitrario, alude a una situacion en la cual una manifestacion cultural no accede a los espacios
institucionales de la cultura oficial cuva finalidad es la difusion artistica: principalmente los medios
masivos de comunicacion®. Este hecho se debe a que sc trata de creaciones artisticas. literarias. modos de
rejacionamiento y pautas esteticas muyv diferentes a la cultura oficial El grado de disgusto que provoquen
puede traer una reaccion que varia desde la indiferencia hasta la represion policial Grabadoras y
editoriales independientes, radios clandectinas, ventas “mano a mano” Yy puestos de distribucion
informales son algunas de las vias alternativas para la produccion y la difusion de la cultura under: estar
“por debajo™ implica la creacion de espacios propios de produccion y difusion de una cultura rechazada

en los espacios habituales.

* La situacion de los '90 hara mas problematico el establecimiento de coordenadas espaciales tales como
debajo/en u otras como adentro/afuera. abriéndose la posibilidad de que una manifestacion cultural pueda
agredir explicitamente a la cultura oficial y sin embargo aparecer en ia T\ o er la disco.. v pasar
inadvertida.



Pero las vallas de contencion no siempre tienen éxito: en la década del 70, los “Sex Pistols”
alcanzaron el primer lugar del ranking musical britanico con una cancion llamada “God save the Queen”,
cuyos primeros versos decian:

Dios salve a la Reina —y a su régimen fascista

te convirtid en un imbécil —una Bomba H potencial
Dios salve a la Reina —ella no es un ser humano.
No hay futuro para los suefios de Inglaterra

Los movimientos Underground se han nutrido principalmente de jovenes, que se socializan en una
“cultura rock™. En las grandes ciudades occidentales, en este siglo, los jovenes adquirieron un status
particular, en las margenes del sistema productivo. El “Estado de Bienestar” y el acceso masivo a la
ensefianza secundaria hizo posible un mayor periodo de “latencia” posibilitando una experiencia de
exterioridad, sobre todo respecto a las relaciones laborales, una distancia que los pone literalmente “fuera
de juego” (Bourdieu;1990:166). Se ahonda la brecha generacional. Estar fuera de juego hace posible una
perspectiva critica del mismo, cuestionar sus reglas, metas, premios, desempefios, penas para los
infractores. Sumado esto a las circunstancias de la segunda posguerra (desempleo, ruinas, perdida de fe en
las promesas de la ciencia y el progreso) tenemos algunos de los factores que ambientaron la emergencia
de sucesivas “culturas jovenes”.

Y hasta el presente “cultura joven™ ha significado “cultura rock™. De origen afronorteamericano, el
rock sacudio a la cultura occidental: una musica negra adoptada por los blancos, volumen alto y sonido
estridente, cierta liberacion de los cuerpos (movimientos mas bien frenéticos) y entremezclamiento de los
mismos. musica que vencio el rechazo inicial de los mass media v termino convirtiendose en una musica
popular por excelencia. Es uno de sus principales rasgos su caracter “maleable”, capaz de expresar las
mas diferentes sensibilidades: la busqueda alucinatoria (rock psicodélico). la rebeldia furiosa (punk rock),
la melancolia (dark), la violencia y la epica (heavy metal), etc. El rock ha sido el producto v el generador

distintivo de la cultura joven.

v. Drogas: placer subterraneo.

Sentir v pensar de una manera desacostumbrada ha sido la pauta fundamental de la “otra”™ modernidad
y de los movimientos Underground. De ahi entonces la importancia de las drogas para estos ultimos como
vehiculos capaces de inducir estados de conciencia y experiencias individuales v colectivas diferentes,
como vehiculos, en definitiva. para la reconfiguracion de la vida cotidianz.

Los movimientos Underground, y en particular la movida de los *80, significaron una revalorizacion de
la vida cotidiana y un repliegue hacia la misma. Las drogas aparecen como un mecanismo de ruptura

frente a una vida cotidiana organizada desde el poder:

Como medios para sentir y pensar de forma desacostumbrada,
los vehiculos ilicitos de ebriedad son capaces de afectar la vida
cotidiana, y en un mundo donde la esfera privada se encuentra
cada vez mas teledirigida, cualquier cambio en la vida cotidiana
constituve potencialmente una revolucion.
(Escohotado:1989:14)



El consumo de drogas en la cultura under es por un lado la contestacion a una cultura moderna y
cristiana que preconiza un modelo de individuo ascético y serio, dedicado a su trabajo, con una
conciencia “lucida”. El consumo de drogas, es por otro lado un elemento central en la construccion de un
nuevo modelo de individuo con una sensibilidad mas orientada hacia el placer y el juego, en sus
diferentes formulaciones segun cada movimiento. Nuevas sensibilidades y nuevas formas de sociabilidad.
En los territorios subterraneos se sospecha que la “lucidez” propuesta por la cultura oficial no es sino una

forma tramposa de ensofacion conformista.

b. El _tema de la investigacion v su importancia.

La segunda mitad de la década de los *80 fue una €poca de crisis cultural: al fracaso de los militares por
restringir la discusion politica, siguio un proceso en el cual el poder y la dominacion pasaron a ser
problematizados. también en el terreno cultural; particularmente en las subculturas juveniles “(...) la
dominacion se percibia en las modas. la musica, las actitudes cotidianas.”(Del Signore. Mufoz; 1991:10).
Con respecto a la participacion politica y culwral de los jovenes, la cooptacion de los sindicatos y
gremios estudiantiles por parte de los “aparatos partidarios™ de la izquierda, y el estilo verticalista de los
propios partidos de izquierda, cerraron un canal tradicional. Un sector de jovenes disconformes con la
cultura local dieron lugar a un nuevo fenomeno cultural, una nueva “superficie™ discursiva: la “movida*
de los '80", fenomeno que, evocando el arquetipo de la Revolucion Punk inglesa genero una experiencia
vital alternativa. Los jovenes roqueros cuestionaban el juego social y cultural local: sus medios y fines,
sus reglas, pautas de interpretacion, organizacion del tiempo y del espacio, los premios v placeres
admitidos.

Hacia el ano 1989 —por diferentes motivos**- se agota el impulso de la movida: desaparecen sus
fanzines, la mayoria de los grupos de rock, el teatro barrial. La nueva década de los 90 vera, tras un par
de anos de silencio, el trazado por parte de una nueva camada de adolescentes y jovenes, de una nueva red
subterranea. La mayoria de estos jovenes no habia participado de la movida de los 80 (por su edad).

Algunas cosas habian cambiado: suspension de las razzias (aunque continuaron dandose casos de
violencia policial en recitales de rock). irrupcion de nuevas modas y estilos musicales jovenes (rap. hip
hop, grunge, rock latino), modificacion en las relaciones entre los mass media y las culturas contestatarias
(las empresas televisivas descubren el potencial economico de los productos culiurales contestatarios

y en alguna medida los neutralizan utilizandolos como mercancias de consumo masivo).

*Decimos “movida” y no “movimiento’” va que se trato de un fenomeno de resistencia desplegado en la
arena del campo cultural que evito la consolidacion de un programa politico movilizador. El Underground
montevideano de los *80 no elabora una nueva utopia societal ni un programa de gobierno, sino mas bien
una mirada critica y escéptica, rehacia a la “toma del poder”.

**En los primeros anos de la pos-dictadura hay un pico de participacion politica y cultural (en el
Underground, movimientos sociales, sindicatos, partidos) motivada por la apertura que se da luego de una
decada de represion generalizada. Y des-motivada luego por la consolidacion de una cultura politica que
privilegio la representacion en detrimento de la participacion. También hay que sefialar en el espacio
Under, el cambio generacional (los roqueros de la movida se hacen adultos) vy la llegada de una nueva
generacion de jovenes contestatarios que no vivieron directamente el “trauma” dictatorial.
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Las redes Underground de los *90 no daran lugar a una “movida”*, pero si a diferentes “eventos” (bulbos-
mesetas del rizoma), de los cuales tal vez el mas importante hayan sido las ocupaciones liceales

de 1996 (merced a la retirada de los “aparatos partidarios” de los gremios estudiantiles, y al
entrecruzamiento deredes estudiantiles y Underground), junto a recitales de rock, produccion de fanzines,
puesta en el aire de radios comunitarias (ilegales).

Las drogas han ocupado un papel importante como pauta cultural en los movimientos Underground
internacionales y en la historia del Underground local. Exponer y describir esos discursos que estan en el
limite del no-discurso** implica un aporte tedrico para el estudio del discurso y el no-discurso o
contramemoria . A su vez, investigar la cultura Underground requiere utilizar marcos teoricos poco
usuales en la sociologia, con el consiguiente enriquecimiento de la experiencia de su empleo para futuras
investigaciones.

Finalmente, consideramos importante traer a un texto academico discursos sobre la droga (entre ellos,
los discursos de los consumidores) alternativos a los discursos oficiales, en el sentido de la expansion del
horizonte de perspectivas respecto a un “problema” central en el reordenamiento moral y en la accion

politica de la sociedad actual.

c. Investigaciones antecedentes.

Tres articulos (Mufoz y otros; 1990) podemos senalar como antecedentes de este trabajo. Contienen un
analisis del discurso de los consumidores de droga (“Drogos”) desde una perspectiva teorica
posestructuralista.

Los discursos referidos a las drogas (desde el discurso medico hasta el “opositor” que busca las “causas
sociales™ del consumo), parten de la definicion corrientemente aceptada, del consumo de drogas como
conducta patologica. Los datos “reales” son filtrados por un codigo parcial; se resaltan los semas
subsumibles en el clasema “muerte’ y se excluye toda alusion al placer de las drogas. El hecho de que no
se busque la produccion de una “droga buena” sin efectos malos para la salud (“salud” segun la ideologia
medica), es indicador de que ademas de los “‘malos efectos” se persigue y combate el placer, se trata de
reprimirlo. Se intenta generar asi una opinion publica pre-significada por estos “filtros”. Pero estos
discursos del poder no son creibles para los consumidores, algunos de los cuales conformaran un
contradiscurso politico sobre las drogas, incorporando lo excluido por el discurso del poder.

La comunidad del consumo ilicito se convierte en practica significante que permite a los drogos
generar sentido en forma diferente al Estigma promovido ner el discurso del poder. Asi, la rejilla de
especificacion del discurso medico, “salud”, se traslada, en la resemantizacion contracultural de la droga,

hacia una filosofia del placer. El discurso de los drogos genera una dicotomia espacial: el mundo

*Una “movida” es un fenomeno cultural en el cual los distintos “eventos” o “acontecimientos” forman
parte de una corriente comun, pertenencia que puede percibirse desde una perspectiva externa el
fenomeno (pueden describirse patrones comunes que indican que un “evento” particular es parte de la
“movida”) y también en la perspectiva de los actores sociales (los joévenes de una “movida™ perciben que
“forman parte de una historia”); pero las redes subterraneas pueden tener un menor grado de
interconexion, dando lugar a “eventos” mucho menos relacionables entre si, como es el caso de los '90.
**Mientras un “discurso” se define como la serie de enunciados formados en un mismo sistema de reglas.
el "no discurso” o “contramemoria’ es el espacio en bianco en la hoja, el silencio que —~en los espacios
contraculturales- implica un acto de resistencia frente al saber-poder hegemonico de la cultura oficial.



cotidiano y “el viaje”. Una finalidad del consumo es transitar mas alla de los umbrales de la percepcion y
de la logica habitual (“abrirte la cabeza™). Los dos espacios o mundos se relacionan dinamicamente a
través del acontecimiento de la “disrupcion”: la aventura del drogo que se enfrenta a quienes “estan de
cara” mientras €l esta en pleno viaje. Los relatos abundantes respecto a las disrupciones funcionan como
mecanismo de alivio de las tensiones en el intragrupo (de drogos): el héroe-drogo se sale con la suya, no
es descubierto o encarcelado. El Programa Narrativo de este discurso promueve a un Sujeto “drogo” con
cualidades buenas, totalmente opuestas a las atribuidas por el discurso del poder: el drogo es tolerante,
respetuoso de las diferencias, “tiene otra cabeza”.

La generacion de una jerga y un léxico particular de los drogos, el empleo de simbolos estéticos
interpretables por el intragrupo, la seleccion de circuitos y lugares particulares, funcionan como “fachada”
que refuerza la imagen del drogo. No hay un solo imaginario drogo, sino un imaginario fragmentado. En
este sentido, la diferenciacion opera segun el tipo de drogas consumidas, pues esto se relaciona con el tipo
de sensibilidad y de conducta que se quiere potenciar. Asi, por ejemplo, la marihuana se asocia con una
conducta comunitarista y pacifica, el LSD y sus sustitutos con el viaje alucinatorio y la experimentacion
psicodélica, la cocaina con el poder y la competencia, y la mezcla de alcohol y anfetaminas con el
descontrol y la violencia. g

En la “fase de influjo” el drogo aprende cierta disciplina dramatica que implica la adquisicion de
competencias (querer hacer, deber hacer, saber hacer, poder hacer) que le permiten constituirse en sujeto-
agente capaz de lograr la conjuncion con el objeto placer. Una vez presente el deseo (querer hacer), el
“deber hacer” esta en el plano de la reorganizacion de los significantes del discurso y la generacion de
sentido en forma opuesta al discurso del poder; surge un “contrapropuesta €tica” y el consumo se asocia
entonces con el respeto por la diferencia, la tolerancia por las formas de experiencia alternativas. El
contacto con el intragrupo le permite adquirir el “saber hacer” (en este punto, los posibles “drogos
nodriza” son dejados fuera del discurso de los drogos, por la imagen “liberal” que este trata de forjar del
drogo). El microprograma narrativo de la adquisicion de competencias se cenira en el eje de la
participacion (poder hacer), siendo el policia de narcoticos (“narcc”) el oponente principal, con una
imagen muy negativa en este discurso (corrupcion, abuso del poder publico), también son oponentes los
“ortibas” (traidores y espias), los “caretas” (los no-consumidores, ajenos a la realida4 de la experiencia
modificada), y los “intermediarios™ (que traspasan informacion de los drogos a los narcos y viceversa,
simulando lealtad a ambos grupos segun frente a quién se encuentre). Hacerse ver, no proteger el secreto
(“'marcar bobera”) es visto por los drogos como sefal de inmadurez y desconocimiento del peligro.

El drogo, destinador, destinatario y unico adyuvante del programa de conjuncion con el placer, accede
mediante el manejo de las tensiones recién descritas al “auxiliar magico™ (drogas) y asi completa la
competencia para el viaje y el placer. Las drogas son un objeto significado por el discurso, no son el
destinador, no son buenas o malas, son sustancias y no sujetos. Y esto es explicitamente formulado por

los drogos, con la certeza de que “la cabeza te la hacés vos mismo”.

d.__ Aspectos teorico-metodologicos.

Deciamos al comienzo que nuestros objetivos son describir €1 o los discursos sobre la droga que

Emergen de la cultura Underground en los 80 y en los "90 y estructurar a partir de los textos de eso



periodos la o las posiciones existentes a partir del discurso.

Debemos definir ahora el concepto de *“discurso” con el cual trabajaremos en esta investigacion.

En la construccion de los objetos de un discurso, no asistimos a un acto de iluminacion de un Sujeto
capaz de crearlos de la nada, sino que dicha construccion depende de la relacion entre ciertas instancias
de (1)emergencia, (2)delimitacion y (3)especificacion (instancias institucionales, historicamente
delimitables).

Esta practica de constitucion del discurso, es lo que Foucault denomina “practica discursiva”:

(...) es un conjunto de reglas anonimas, historicas, siempre
determinadas en el tiempo y en el espacio que han definido
en una época dada, y para un area social, economica, geografica
o linguistica dada, las condiciones de ejercicio de la funcion
enunciativa.”

(Foucault;1996:198)

La practica discursiva establece los limites de un discurso, es decir, lo que “alguien” puede llegar a
decir o no. Una “formacion discursiva” es la ley de la dispersion y repeticion de los enunciados. Implica
ciertas reglas de dispersion de objetos, formacion de conceptos, modalidades enunciativas y estrategias
discursivas. Es a partir de la puesta en juego de estos niveles interdependientes que se cumple la funcion

enunciativa. Entonces:

(...) el término discurso podra quedar fijado asi: conjunto de
enunciados que dependen de un mismo sistema de formacion,
v asi podre hablar del discurso clinico, del discurso economico,
del discurso de la historia natural, del discurso psiquiatrico.
(Foucault;1996:181)

A partir de estos supuestos teoricos, el trabajo se orientara metodologicamente hacia la descripcion de
(1)las superficies de emergencia, (2)las instancias de delimitacion, (3)las rejillas de especificacion y (4)las
estrategias discursivas.

(1)La “superficie de emergencia” es la superficie institucional donde pueden surgir, para luego ser
ordenados, los objetos de un discurso. En nuestro caso, seran dos las superficies de emergencia la movida
de lcs 80 y el Underground de los *90.

(2)Las “instancias de delimitacion”™ o autoridades de delimitacion del discurso; en nuestro caso seran
los redactores y disefadores de las revistas under (fanzines) y los integrantes de los grupos de rock.

(3)Las “rejillas de especificacion” son sistemas a partir de los cuales “‘se separa, se opone, se entronca,
se reagrupa” a los objetos del discurso. En nuestro caso detectaremos ciertos conceptos que actuan como
ejes en el ordenamiento y clasificacion de los objetos.

(4)Las “estrategias discursivas™: dentro de un mismo discurso, se pueden formar diferentes teorias
respecto a un mismo objeto construido en el discurso. Por ejemplo, en el caso de la movida de los ’80,
encontraremos tres estrategias discursivas: la estrategia de la libertad del cuerpo, la estrategia del mal

menor y la estrategia deconstructiva.

Se manegjaran también algunas categorias de la semidtica estructuralista de Greimas referidas a los

Programas Narrativos. Un Programa Narrativo es una sucesion de estados y transformaciones que



involucran a ciertos “sujetos actanciales” (un “actante” es una posicion o rol actoral). En un Programa
Narrativo completo, pueden hallarse los siguientes actantes: un Sujeto y un Objeto, actantes activo y
pasivo respectivamente, unidos por una relacion de deseo; un Destinador, que traslada el Objeto hacia un
Destinatario, relacionados en un eje de comunicacion; y Ayudante y Oponente, definidos segun su
participacion facilite o dificulte la realizacion del proceso que busca la conjuncion Sujeto-Objeto
(Ade;1986:58). El conocimiento de la constitucion de los sujetos en el Programa Narrativo de los textos,
es util en la descripcion de la perspectiva que se establece, en cada caso, respecto a los actores sociales,

sus roles, sus metas, su desempefio.

¢. El plan de trabajo v su desarrollo.

El plan de trabajo original estaba estructurado de la siguiente forma: la recoleccion de fanzines de la
década anterior (material empirico para analizar los discursos de la droga en la movida de los '80), y la
recoleccion de fanzines y realizacion de entrevistas en profundidad (idem para los discursos de la droga
en el Under de los '90) durante el primer semestre de 1997; y el analisis de tal material para el segundo
semestre del mismo afo.

Durante el primer semestre solo se recabaron articulos referidos a las drogas en fanzines de la década
de los ’80. La revision de fanzines de la presente década, en sus puestos de venta (Feria de Villa Biarritz y
callejon de la Facultad de Derecho) dio un resultado inesperado: la ausencia de articulos referidos a las
drogas. "

“-;Escribir sobre las drogas? ;Para quée?
jFumas y chau!”
(un punk de Villa Biarrtiz)

Con mi conocimiento previo de los grupos de rock under de los 90, y la colaboracion de un ex-punk
muy conocedor de! ambiente subterraneo fueron elegidas tres bandas para ser entrevistadas: FUN YOU
STUPID, LA SANGRE DE VERONIKA y NATIVO. Tres bandas muy importantes y que a priori
sabiamos cuales eran sus posturas respecto a las drogas. En el local de “LA COSA”, donde se realizaron
hasta setiempre de 1997 recitales de grupos under, habriamos de encontrarmos con otra sorpresa: la
negativa de casi todos los grupos a conceder entrevistas relacionadas con el tema “drogas”, aun si se
preservaba su anonimato. Dos explicaciones: en primer lugar, en tanto se trata de un tema vinculado a
ciertas practicas ilicitas es natural que haya un extremo cuidado en la proteccion del secreto; en segundo
lugar, la dictadura militar (1973-1985) nos dejo, entre ~tros, el legado de la desconfianza mutua entre los
jovenes, debido a la practica (mantenida por el Estaco hasta hoy, segun dice en los espacios culturales y
gremiales juveniles) del espionaje de parte de los aparatos de seguridad estatal sobre los grupos de
jovenes: las tristemente célebres figuras del “buchon” y del “tira™ recorren fantasmagoricamente los
ambientes Underground y también de la militancia estudiantil. Las tres bandas arriba mencionadas
hablaban desde tres discursos diferentes (que llamaremos en este trabajo: discursos de la pureza del
cuerpo, del control social y de la actitud legal). A pesar de la desconfianza mencionada, se obtuvieron
mas entrevistas: HORA CERO, REQUIEM, JUAN SIN NOMBRE vy la entranable* CONCIENCIA

*¢Por queé no compartirlo con el lector?



ANTIMORAL. Con éstas se detecto un cuarto discurso de la droga en el Underground de los *90 -y

debemos decir que tal diversidad discursiva tampoco estaba en nuestras expectativas. Los sucesivos
rechazos a conceder entrevistas, por parte de los grupos, me condujeron a optar por la técnica de la
conversacion informal (sin mencionar mi rol de investigador*). A través de multiples conversaciones que
mantuve con las diferentes bandas y el publico, pude confirmar la saturacion de la muestra**, lo que
significa que no aparecié un “quinto discurso” sobre la droga. Estas situaciones inesperadas llevaron a
que la recoleccion de datos (entrevistas) abarcara también el segundo semestre de 1997, al mismo tiempo
que iniciaba el analisis detenido del discurso de los *80 y el trazado del esquema de los cambios culturales
de los 90 y los discursos de la droga. Hacia febrero de 1998 terminariamos la elaboracion del texto

original de la investigacion, en el marco del Taller Central de Sociologia de la Desviacion.

SUPERFICIE DE EMERGENCIA: LA MOVIDA DE LOS ’80.

Era el momento después del estallido de los recitales del Teatro de Verano de
“Los Traidores” y toda esa gente, “Los Estomagos™, “Los Tontos”, todo el mundo
estaba formando una banda en todos lados porque, no se, y cualquier cara dura,
porque “Guerrilla Urbana” era una banda absolutamente Punk, no habia nadie que
supiera tocar, habian agarrado los instrumentos y estaban una cuerda, una cuerda
y una cuerda y yo ni hablar. Era una época en la que si no formabas una banda de
rock estabas pintando las paredes o algo asi. Era una época alucinante, habia mucha
tension (...) fue un momento de cambio cultural, después de estar hegemonizado
en la cultura de la resistencia contra la dictadura toda esa cultura quedo como pasada
v se tenia que llenar el vacio y se llend como un explosion, afios intensisimos.
(Tussi, vocalista de “Guerrilla Urbana™,
entrevista de Diego Guijarro, 1997,
no publicada)

a. Temblor subterrianeo en una época de crisis cultural.

La “movida de los ‘80” fue un “temblor” en el sentido de que no constituvo un cambio global de la
cultura local: implico a un sector especifico de jovenes disconformes con el entorno social, aquelios que
construyeron y expresaron su sensibilidad a partir de elementos de la “cultura rock”, fundamentalmente a
parur de la influencia de la “Revolucion Punk™: incorporacion v resignificacion de simbolos v practicas
culturales foraneas, junto a la.creacion de nuevas pautas culturales, de acuerdo a la experiencia vital de

una generacion local. La movida fue “subterranea” porque fue emergente del entrecruzamiento de redes

*La técnica de la conversacion informal tenia la ventaja de disminuir notablemente la tension generada
por el temor al espionaje arriba mencionado, y daba la posibilidad de detectar nuevos discursos sobre la
droga. En caso de detectar un nuevo discurso —cosa que no ocurrio- se iniciarian luego los contactos
personales en las redes Underground para poder acceder a nuevas entrevistas (el ritual de la presentacion
del investigador frente a los grupos por parie de un amigo comin —como se dio en las tres primeras
entrevistas- garantizaria a aquellos la proteccion de su secreto) y asi obtener datos sistematizables.

**El muestreo por saturacion consiste (aplicado a esta investigacion) en la recoleccion de textos y su
clasificacion segun a qué discurso pertenezcan; la muestra se considera completa (“saturada™) cuando la
incorporacion de nuevos textos no implica el descubrimiento de nuevos discursosla técnica de la
muestra por saturacion aparecia como la mas indicada, en la medida que la “poblacion subterranea” es
dificilmente asible y por lo tanto susceptible de que se le apliquen criterios de representacion estadistica.
Y por otra parte no se trataba de ver en que proporcion se distributan los discursos de la droga sino
explorar v descubrir cuales eran estos discursos.



locales de jovenes, por fuera de las superficies de emergencia institucionalizadas por el statu quo para la
creacion cultural, y subterranea también por los contenidos simbdlicos y discursivos que manejo, en
contestacion a una cultura local homogeneizadora; no obstante su caracter contracultural, la movida fue

visible por el resto dela sociedad y encontro algunos espacios de difusion en radios y TV.

b. Movida v _no movimiento.

Como “movimiento” propiamente dicho entendemos un fenémeno movilizador (como el Movement de
los 60 en EEUU) en torno a un programa de accion y a un proyecto de sociedad alternativa. Como
“movida” en cambio, entendemos a los fenomenos no-movilizadores en tormo a un proyecto politico. Este
ultimo es el caso de la movida de los 80 montevideana, que se desarrollo como resistencia en la arena del
campo cultural. El “enemigo” de la movida no fue solamente un sistema (capitalismo) o una clase
(burguesia): en el Montevideo de la pos-dictadura los hijos de los izquierdistas interpelaron a toda la
cultura occidental y cristiana; hubo un desplazamiento de lo politico, pasando a percibirse la dominacion
en todos los espacios sociales, la moda, la musica, las relaciones de género y las conductas sexuales

(Basilio Mufioz y Gabriela del Signore; 1991:/).

c. Una movida no discursiva.

Los saberes emergen de las practicas institucionales. Saber y poder no son dos caras de una moneda
sino el mismo fendmeno: a través del discurso no solo se legitiman sino que se efectivizan (se llevan a
cabo) las estrategias del poder. Aceptar las verdades oficiales es aceptar la dominacion oficial. La
resistencia al statu quo puede optar, en este plano(de los discursos), por uno de estos caminos o ambos: el
contradiscurso o el no discurso. Es decir, la produccion de un saber explicito a panir de instancias
institucionales (en este caso) Underground —saber que legitime y refuerce las practicas de los grupos
resistentes-, o el “silencio” discursivo, la practica cultural y de una nueva sociabilidad, que no pretende
enfrentar al poder discursivamente sino evadirlo, escurrirsele, no identificarse.

En el caso de la movida de los *80 estan presentes ambas estrategias pero en una proporcion disimil. Se
tratd de una movida fundamentalmente no discursiva, que se expreso a través de la estética, los “agites”
(recitales, eventos) y formas especificas de interaccion cotidiana. Si bien la produccion discursiva no
estuvo en el centro de la movida, fue una de sus manifestaciones. Diez afios después, el material escrito
parece ser un buen modo de acceso para investigar de qué manera los integrantes de la movida
(aceptando, claro esta, que la posibilidad de escribir fanzines no estaba dada para todos) construyeron su

relacion con las drogas ilicitas.

d. Los de derecha, los de izquierda v los relocos.
Hagamos, para seguir dibujando el paisaje cultural de la movida, un juego de visibilidad invertida y
citemos la forma en que los jovenes under veian a los sociologos:

“Los sociologos son unos tipos que —aunque declaran no
tener la justa- en realidad se las saben todas. Los podemos
dividir en dos clases: los que son de izquierda; y los que
fueron pero se volvieron relocos de viejos cuando conogieron
Europa.”

(...) *Y cuando nosotros les contestamos el primer disparate
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que se nos ocurre; los sociologos de izquierda se escandalizan
y nos miran con un gesto de lastima y los otros se maravillan
y nos sonrien paternales y comprensivos.”

La cita pertensce al articulo “La Cuadratura de la Mesa Redonda”, el segundo numero de “Suicidic
Colectivo™, una de las publicaciones under de los ’80. El articulo ironiza sobre las mesas redondas
preparadas por sociologos que estudiaban en su momento la movida.

La mayor parte de la izquierda adopto una actitud contemplativa (no olvidemos que la mayoria de los
jovenes de la movida eran hijos de izquierdistas) y en algunos casos hubieron gestos de hostilidad hacia el
nuevo fenomeno cultural. Y es que no fue un movimiento politico sino una “movida del rock”, atestada
de canciones de protesta y manifestaciones anti-establishment pero carente de vocacion partidista. “Anti-
politica” resultante de una decepcion, la de la restauracion de una cultura politica verticalista: la
transicion democratica restaur0 en los mismos lugares a los viejos militantes sindicales y de los
movimientos sociales -desplazando a los nuevos militantes- y restauro también una nueva cultura politica
que privilegiaba al partido frente a los sindicatos y movimientos sociales, y dentro de éstos a los “aparatos
partidarios™ de izquierda .(Zibechi;1997.78)

El MLN fue el grupo politico que mas se vinculdo a la movida, participando de la Coordinadora
Antirrazias organizada por jovenes under, el sociologo Rafael Bayce y apoyada por el Foro Juvenil y
organizaciones por los Derechos Humanos. La Coordinadora promovio una ola de denuncias masivas
para enfrentar a las también masivas “detenciones por averiguacion” lanzadas por la policia, se realizaron
algunas manifestaciones callejeras y se irrumpio en la campafia por el Voto Verde con consignas anti-
razzias. El Frente Amplio no participo de la lucha contra el decreto-ley dictatorial de las razzias,
probablemente para captar los votos del “centro” en su campafa por el Voto Verde. Finalmente las
razzias masivas se suspendieron por la presion de las denuncias y tras el escandalo por el asesinato de
Machado, un joven sindicalista “detenido por averiguaciones” en una comisaria montevideana.*

La sonrisa paternal de los “viejos relocos™ seguramente surge de un desencanto similar en cuanto a las
organizaciones de izquierda y tambieén del abandono de los discursos con pretension de Verdad,
caracteristico del momento posmodemo. Sin pretender definir exhaustivamente este tltimo término. sobre
el cual se ha suscitado un proceso semiotico intenso (en las teorias sociales, literarias, artisticas,
arquitectonicas) que hace algo brumoso su significado, podemos decir que el pensamiento posmodemo se
caracteriza —entre otras cosas- por el abandono de ¢, grandes relatos modernos (incluido el marxista) y
mas que nada de la pretension de Verdad (adecuacion exacta y objetiva de los enunciados teoricos y la
realidad). Como producto de las relaciones de poder, los discursos teoricos que emergen de los diferentes

campos de saber son selectivos desde cierta perspectiva** y por lo tanto no agotan todas las formas

*Diez afios despues, el Frente Amplio —excepcion del MPP- legitimo el decreto ley de la dictadura a
través de la Ley de Seguridad Ciudadana, votada junto al P.Nacional y al P.Colorado.

**Los “datos empiricos”, los objetos, modalidades enunciativas v conceptos de un discurso, son
organizados de acuerdo a ciertas “estrategias discursivas™ cuya formacion entre otras ccsas depende de
“(...) la funcion que debe ejercer el discurso en un campo de practicas no
discursivas”(Foucault;1996:111).
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posibles de ver la realidad. Auto-erosion de la razon, que se descubre a si misma relativa y no universal ,
y sustitucion del “pensamiento fuerte” modernista por un “pensiero débole” (Vattimo,1994:148)
autoconsciente de sus propios limites y que acepta la validez de multiples formulaciones o construcciones
de realidad. Una forma de pensamiento con clara afinidad respecto a la movida de los *80 y otros
fenémenos Underground como la Revolucion Punk.

Para buena parte de la derecha, la movida no fue mas que otra expresion de decadencia y pérdida de
valores. Su actitud oscilo entre algun intento de normalizar a la movida (la organizacion de “Montevideo
Rock” por la intendencia colorada) y un constante hostigamiento policial a través de las razzias masivas
contra los jovenes de la movida (y los jovenes pobres) durante los primeros afios del gobierno de
Sanguinetti. Las violentas embestidas policiales contra los jovenes en los recitales de rock son hasta hoy

tristemente frecuentes.

e. No hay futuro en Montevideo.

Fuertemente influenciada por la Revolucion Punk, la movida de los *80 re-significo el “no future™ segun
su propia experiencia vital como generacion posdictadura. La democracia no trajo consigo las glorias
anunciadas, y la izquierda y el sindicalismo fueron reconstruidos en tomo a los viejos militantes pre-
dictadura (desplazando a los jovenes que a comienzos de los 80, antes del fin de la dictadura, se habian
volcado sobre todo a la accion sindical). Escépticos hacia el campo politico, los jovenes de los ’80
rechazaron la militancia sacrificial, revalorizando la vida cotidiana desde una ética del placer v el

juego.Colores para una ciudad percibida por ellos como gris v agonizante:

Y hay que decir
que aqui vivir
no significa nada
siempre es o mismo
siempre podridos
aca no pasa nada
Montevideo agoniza
v va nadie lo podra salvar
nunca mas...
(Los Traidores, “Montevideo Agoniza™).

Lejos de la apatia, la movida fomento la participacion y la resistencia, fucra de las estructuras
partidarias:

Somos censurados porque no queremos cambiar a nadie.
Nuestra negacion a participar de los testiculos partidarios
es un cuestionamiento al caracter participativo de los
mismos (testiculos).”
(“Jovenes y participacion: El Santo Canal del Logos”,
La Monoxida, en Lad)y Feniosa, s/n)

Centrarse en el presente como tiempo vital no implicaba un desinterés por el entorno sino una nueva
forma de relacionarse con €l (construir-lo y construir-se). Recitales, campamentos. teatro barrial y
fanzines fueron espacios de encuentro y participacion donde los jovenes de la movida fueron creando una

nueva sensibilidad.



En una movida principalmente no-discursiva (el no-discurso como estrategia frente al saber-poder
hegemonico), los fanzines fueron un lugar privilegiado para la emergencia de discursos ( o mejor
contradiscursos) y han sido utilizados en este trabajo por constituir la huella mas nitida de la movida diez

aflos despues.

f. La movida y los medios.

Dependiendo de los discursos, modos de interaccion y relacionamiento especificos puestos en juego por
una cultura Underground y por la cultura del statu quo (Overground) se daran determinadas formas de
relacion entre una y otra. En el caso de la movida de los '80 se dio inicialmente un rechazo desde la
cultura oficial. La movida surge como propuesta cultural de una minoria: la del sector de jovenes —de
Montevideo y su area de influencia- que no adoptan pasivamente las pautas culturales locales (los medios
y fines propuestos por la sociedad local) sino que problematizan esa herencia, cuestionando los modelos
de subjetivacion en ella transmitidos, los roles sociales y la organizacion del tiempo*.

Como expresion de desencanto respecto a la cultura local, la movida “utiliz0” una estética transgresora,
una musica rabiosa y modalidades corporales menos “serias.” En definitiva, un grado de diferenciacion
cultural poco “digerible” a mediados de la década pasada.

La movida llamo la atencion de los medios de comunicacion cuando en ocasion del recital “Parque
Rock-do™ el vocalista de la banda punk-rock “Clandestino™ se refirid a “esos putos del Parlamento™,
siendo posteriormente encarcelado. Al repudio de la prensa se contrapuso la solidaridad de la mayoria del
publico under.

No obstante ese choque, en la medida que el fendmeno persistia (y se volvia habitual en el paisaje
cultural local) fue generando algun interés comercial en los medios. Es asi que en el Canal 4 irrumpid “La
Cueva del Rock”, un programa dirigido por los integrantes de “Los Tontos”, que aparecian sentados
detras de una bafera, hablaban informalmente (con la jerga de la movida) y presentaban grupos y noticias
de la escena roquera local. La FM Eldorado también dedico parte importante de su programacion a

difundir la musica de la movida.

g¢. La movida y las drogas.

Las drogas (legalec = ilegales) como factores capaces de provocar estados de conciencia alternos fueron
incorporados por los movimientos Underground como vehiculo para ampliar el rango perceptivo, para
experimentar el mundo desde otras perspectivas, y con ello, en la construccion de la sensibilidad
particular de cada movimiento.

En el caso de la movida de los ’80, la principal droga (junto al alcohol) fue la marihuana, que era
consumida generalmente en instancias colectivas, como ritual de grupo que afianzaba la cohesion y la

sensacion de pertenencia a un grupo diferente. Mas abajo, cuando describamos el contenido del discurso

*En un articulo de “Suicidio Colectivo” titulado “Soy un uruguayo™ se ironiza sobre la organizacion de la
jornada de un uruguayo tipico: “(...) =Y, yo laburo 8 horas por dia, duermo unas 8 mas, 2 las pierdo en el
ombnibus, 2 en comer y bafiarme y esas cosas. Y las otras 4 ... Ah, ya sé, miro television.”



de la droga en la movida de los ’80 tendremos una vision amplia de la forma en que los jovenes
construian su relacion con las drogas. Por ahora, citemos al vocalista de “Guerrilla Urbana”, una banda
punk-rock de la movida:

Parala gente del *86 las drogas fueron lo que fue la guerrilla para
la gente de los ’70. Era, fue una cosa hegemonica, se curtia de a
mucha gente, se formo toda una cultrua, idiomas secretos, comunicacion,
ondas, es un elemento esencial en la definicion de la cultura juvenil
del momento, de esa época. No era obligatorio curtir, yo no fumaba,
perola droga era un simbolo, era muy importante, vos sabés.
Las drogas, para ser exacto, era porro y algunos experimentos de
botiquin de las madres saqueadas de las pastillas contra el asma hasta
anticonceptivas (risas) y cada tanto alguna tripa o cosa por el estilo, pero
fue antes de la erupcion de la cocaina que es una droga mucho menos
comunitaria (...)

(Tussi, vocalista de “Guerrilla Urbana”, entrevista dc

Diego Guijarro, 1997, no publicada)

INSTANCIAS DE DELIMITACION Y ESPECIFICACION.

Las “instancias de delimitacion” del discurso de la droga estaban constituidas por los grupos de redaccion

dc los fanzines. Los fanzines (de “fan” y “magazine”) son publicaciones hechas a muy bajo costo v han
permitido a los movimientos juveniles underground realizar sus propias ediciones con muy poco dinero.
La estética de la mayoria de los fanzines que forman parte del corpus de este trabajo es claramente
identificable con la escritura punk: titulos hechos con letras de diferentes modelos, a veces recortados de
los diarios (estilo de collage que puede rastrearse hasta la tapa del primer LP editado por los Sex Pistols
en Inglaterra en 1977: “Never Mind the Bullocks™), redacciones hechas a mano, dibujos (este no es un
detalle menor: las imagenes ocupan un lugar central en la propuesta comunicativa de los fanzines),
articulos al revés de la pagina, tachaduras; en este estilo de publicacion podemos ver un signo elocuente
de la ruptura con las reglas formales manejadas por las revistas “serias”, una mayor libertad de creacion
para los redactores y disciiadores de la revista subterranca (quicnes por cierto solian firmar con
seudonimo). Siguiendo algunos parametros generales, como los que acabamos de senalar. cada fanzine
trazaba su diferencia respecto a los demas. Los grupos de jovenes que estaban detras de los fanzines de la
movida de los "80 solian durar -como grupo- wastante poco, y es asi que la mayoria de los fanzines
editaron pocos numeros, e inclusive algunos uno solo.

En cuanto a las “rejillas de especificacion™, Foucault las define como “sistemas™ que sirven para

especificar, clasificar, organizar en series a los objetos del discurso. Un concepto de este tipo es, en el
discurso que analizaremos, el de “poder”, que tiene una importancia clave en el contenido del discurso,
pues este se situa como contradiscurso, es decir, refuta la pretension de verdad de los discursos de las
instituciones dke mavor poder social (Estado, medicina oficial, etc.). Por ello, adelanto, puede verse en
los textos del corpus, programas narrativos quc dividen a los sujctos cn dos campos antagonicos: el
“nosotros” de los jovenes de la movida versus el “poder™, el Estado,etc., y es bastante nitida la percepcion

de que en esa lucha hay que oponerie al saber-poder dei enemigo un saber-poder de signo contrario.
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EL DISCURSO DE LA DROGA EN LA MOVIDA DE LOS ‘80

La movida de los 80 dara lugar a un discurso de la droga que desarrollara tres estrategias discursivas.
El discurso de la droga de la movida, lejos de la patologizacion, el temor y el rechazo hacia las drogas
ilegales y sus consumidores (caracteristicas del “discurso oficial”), valorara la relacion entre las drogas, la
experimentacion y la busqueda de nuevos umbrales de percepcion y de placer. No obstante no se trata de
un discurso que haga una apologia del consumo de drogas: en sus distintas estrategias se sefialan los “pro”
y los “contra” del consumo y del trafico. Las sustancias quimicas psicoactivas (naturales y artificiales,
legales e ilegales) conocidas como “drogas” no son tratadas como objetos tocados por la mano de Lucifer,
sino como sustancias cuya “maldad” o “benignidad” no es un elemento inherente a si mismas, sino
resultante del tipo de relacion que, a nivel colectivo y a nivel individual, se establezca con las mismas. Es
asi que en el discurso de la droga de la movida, se establece una relacion con las drogas en la cual esta
presente el placer, el goce, la experimentacion perceptiva y la reivindicacion de la libertad de hacer con
nuestro cuerpo lo que tengamos deseo de hacer.

Los discursos se definen por una exterioridad: la de las relaciones entre superficies institucionales que
son su condicion de aparicion. En la determinacion de las “estrategias discursivas” (opciones que, dentro
de un mismo discurso pueden ser contradictorias pero que resultan del mismo régimen de formacion
discursiva) operan las instancias e.speciﬁcas de decision (habldbamos antes de “instancias de
delimitacion™). Es necesario, dice Foucault, ver la “economia de la constelacion discursiva”™ a la que
pertenece (cuando hablamos de las caracteristicas generales de la movida, sefialdbamos elementos
simbolicos y formas de interaccion y relacionamiento que si bien no tenian en su mayor parte una
formulacion discursiva, conformaban el entorno cultural en que era posible la aparicion del discurso de la
droga que estamos analizando); la funcion del discurso “en un campo de practicas no discursivas” (en este
caso como herramienta de una actitud politica “apolitica”, centrada en el individuo ¥ su mundo cotidiano,
en la valorizacion de la calidad de la interaccion cotidiana, del juego y del placer). En este ultimo punto,
hacemos referencia tambiéen a “las posiciones posibles del deseo en relacion con el discurso™

Veamos esto através de la exposicion y el analisis de ias tres estrategias discursivas que se encuentran
en el discurso de la droga de la movida de los '80: la estrategia de la libertad del cuerpo, la estrategia del

mal menor y la estrategia deconstructiva.

a. La estrategia de la libertad del cuerpo.

La “estrategia de la libertad del cuerpo” es sostenida en los fanzines “La Oreja Cortada”, “El Quijote”
v “Suicidio Colectivo™.

Al analizar los textos, encontramos un Programa Narrativo en que se enfrentan aquellos sujetos
detentadores de los mas altos niveles de poder social (Estado, OEA), ayudados por otros sujetos (los
ignorantes, la medicina oficial, los especialistas, la izquierda y la derecha) y por otro lado un “nosotros™
que incluye a los jovenes en general y a los consumidores de drogas ilicitas. Estos ultimos, a su vez, son
avudados solamente por los “realmente familiarizados con el tema” (especialistas que tienen una
condicion peculiar: tener en cuenta la perspectiva de los consumidores). El primer gnipo de sujetos se

opone a la union de “nosotros” y “nuestro cuerpo”. Para la estrategia de la libertad del cuerpo, esa
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disjuncion es funcional para que el primer grupo de sujetos conserve su alto status social, su poder. Las
cruzadas anti-droga son el proceso a través del cual el Estado, la OMS, la OEA, “el poder”, se

posesione del objeto “nuestro cuerpo™; proceso que puede esquematizarse asi:

Sujeto: Estado,OEA ,OMS, “el poder” cruzadas >Objeto: “nuestro cuerpo”
anti-droga

Ayudantes: los ignorantes, la medicina
oficial, los especialistas, la izquierda,

la derecha.

Oponentes: los especialistas “familiarizados”
Destinatarios: los propios sujetos del poder.

Para la estrategia de la libertad del cuerpo, el “discurso oficial de la droga”, es un instrumento de

poder, una herramienta estatal para posesionarse de “nuestro cuerpo’.

Basta de bromas, el verso de que el Estado cuida de nuestra salud es tan
falso como el gobierno mismo, lo que pasa es que el Estado quiere “nifios
buenos”, ciudadanos “normales™; via sistema educativo se ocupa de
nuestras mentes y ahora quiere apoderarse del control de nuestros cuerpos,
porque la norma incluye una forma de estar sanos. Con nuestros cuerpos
producimos, consumimos. £0zamos Yy nos reproducimos; actividades todas
que el poder no desea dejar a libre albedrio de sus ciudadanos.
(“La marihuana: un problema cultural”,
El Quijote, pag 10)

De ahi que en esta estrategia se intente poner en evidencia la falsedad de algunas afirmaciones del
discurso oficial:
1. la asociacion drogas-drogas ilicitas. Las “drogas legales™ (alcohol, tabaco, psicofarmacos) son
cualitativamente indiferenciables de las ilegales o ilicitas, y son toleradas por su funcionalidad al
sistema economico. Las drogas prohibidas, no tienen lugar en el modo de vida contemporaneo. Asi,
por ejemplo:

(...)/la marihuana/ fomenta una actitud contemplativa frente a la vida,
refiida con el productivismo dominante, y que el fumador pone el goce
y el placer por encima de la participacion en el sistema politico (...)
(*jOh! ;Eh? jANh!", en La Oreja Cortada,
s/p)
Pero el Estado, mas que el creador de la persecucion del placer de las drogas, es un agente que
vehiculiza una tradicion cultural poco flexible ante lo nuevo y lo desconocido:

(...) El rechazo que ella /la marihuana/ provoca se debe sobre todo
a una tradicion cultural (la nuestra) que la ignora y le teme como a
todo lo desconocido.

(“La marihuana: un problema cultural”, El Quijote, pag 10)

il. La asociacion “droga-enfermedad” y “consumo-adiccion™. El discurso medico no puede probar
cientificamente que todo consumidor de drogas sea o devenga adicto ni que el consumo de drogas

conduzca invariablemente a la enfermedad. Para la estrategia de la libertad del cuempo, el discurso
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meédico no es sino una entre muchas posible formas de ver el mundo, fundada en una tradicion cultural
anquilosada, negadora de la libertad y del placer.

11. las drogas como un fin en si mismo. El placer no tiene nada que ver con el consumo de drogas,
segun el discurso médico. Como si el consumidor (tal vez por efecto de algun “trastorno psiquico™)
corriera tras la enfermedad, el dolor y la muerte. Cuando se cuela en el discurso oficial aparece

adjetivando: “placer efimero”. Como respuesta, en un fanzine de los ’80 podemos leer:

Si fumar marihuana es malo porque otorga un placer momentaneo
y no permanente, ;como justifican esos caballeros acciones tales
como escuchar musica, Ir al cine, coger?
(“Para la Maruja no hay Perestroika”,
en La Oreja Cortada, s/p)

El objeto que persigue el consumidor de drogas es el placer, y las drogas son un medio para ello. El
placer es tenido como un derecho individual. Una forma de auto-apropiacion del cuerpo que debe ser
libre, aun si hay riesgo de dafios. Reunirnos con nuestro cuerpo. La estrategia de la libertad del cuerpo
propone disfrutar-nos segun las leyes de nuestro deseo.

La estrategia de la libertad del cuerpo en forma decidida pregona la despenalizacion y legalizacion del
consumo de drogas como opcion p‘blitica consecuente con el “estilo de vida” promovido y con las

relaciones establecidas en este discurso entre drogas, placer y libertad.

b.La estrategia del mal menor.

Esta estrategia aparece solamente en la entrevista al grupo punk-rock “Post-Coito”, en la revista
underground “El Quijote”.

La estrategia del mal menor propone la legalizacion del consumo de drogas pero no como
consecuencia de una revalorizacion del objeto de discurso “droga” o “placer”. El “nosotros” de!
discurso del mal menor se posiciona fuera de la clase de los fumadores de marihuana. Con esa
perspectiva discursiva externa (que no siempre coincide con la condicion real de fiimador o no fiimador
de los portadores del discurso) el “nosotros” se situa en un campo de oposicion a los sujetos enemigos:
los narcotraficantes y sus complices, “gente que se llena de guita con eso”. La legalizacion aparece
como una ordenacion mas justa del poder de los particirantes del juego social. Y la preocupacion por
el orden cs importante para la estrategia del mal menor, que llega a defender la posicion de la
legalizacion luego de balancear argumentos a favor y en contra de esa medida, a partir del criterio de

“orden”. Es asi que se teme el descontrol, el desorden:

(...) pero la gente no esta preparada, que algunos se fumarian
unos porros, se darian vuelta y harian cualquier cagada, pero
de ultima habria que legalizarla.
(entrevista a “Posi-Coito”, en £/ Quijore, pag 15)

Pero de todos modos se elige le legalizacion desde una valoracion de la libertad individual: “Porque

también, si ten€s ganas de fumarte un porro esta todo bien (...)" (idem.)



La estrategia del mal menor sera apreciada mas tarde en los 90 no solo en la cultura Underground
juvenil sino también en el Overground, posiblemente por ser una estrategia politicamente correcta que

permite un dialogo con el discurso oficial, pues ambos conjuran un mismo demonio: el desorden social.

t. La_estrategia deconstructiva,

En la revista under “Lady Ventosa”, el discurso de la droga de la movida asume una “estrategia
deconstructiva™.

Mientras en las estrategias anteriores se separaban claramente los sujetos “nosotros” y “Estado™ (y sus
ayudantes) a partir de la carencia y posesion de poder respectivamente, en la estrategia deconstructiva el
poder se concibe mas como una red o entramado que consolida relaciones de poder desiguales, pero que

no es localizado en un punto central (Estado, gobierno) sino que se extiende por toda la sociedad:

No estamos ni ahi con la represion publica.
En consecuencia de-construimos un sistema abstracto, porque
el poder esta en todos los espacios mentales (acechando).
(“Jovenes y participacion: El Santo
Canal del Logos™, La Monoxida,
en Lady I'entosa)

De las instancias de mayor poder social emerge un discurso que construye los cuerpos, las mentes y las
relaciones sociales de manera que reproduzcan el statu quo. El discurso oficial de la droga. y los discursos
del poder en general, son parte de una estrategia disciplinaria de control social. Para la estrategia
deconstructiva, los individuos son sujctados desde un saber-poder institucional que traza “el limite entre

lo legitimo y lo ilegitimo, -lo generalizable y lo descalificable-”" (idem).

Somos objetos recortados por medidas de discriminacion y represion;

los que ostentan el poder pronuncian su diagnostico certero, describen

patologias y nos cercan con codigos y recetas. Su logica consiste en un

‘corpus de conocimientos’ poseedor de una misma mirada fija sobre las

cosas—una misma cuadricula del campo perceptivo. (Fcucault)

(“Informe Pro-Droga?. Reflexion logico-filosofica

sobre el fumo y sus represores”, La Monoxida, en
Lady T'entosa)

El “nosotros” de esta estrategia coincide, precisamente, con los discriminados y o-zscalificacos por el
saber de las instituciones mas poderosas de la sociedad. Pero el “nosotros” no se auto-percibe carente de
poder. Al contrario, estos sujetos sujetados son conscientes de su capacidad de resistencia (la resistencia
es poder), por ejemplo a través de un contradiscurso, un saber estratégicamente contrario al
establishment:

Yo organizo mi universo de sentido, codifico-decodifico,
acopio instrumentos analiticos, encadeno problemas, los
objetos son reales, el discurso es real,. Pero no puedo deducir
enunciados verificables de tus proposiciones.

(“Informe Pro-Droga?...”, Lacdy Ventosa)
Ahora estamos generando sentido, mientras las instituciones
(putas) se quedan sin palabras,

(“Jovenes y participacion ..., Lady I entusa)



La estrategia deconstructiva se asume como un saber parcial; el abandono de la pretension de explicarlo
todo se asume como postura generacional, al igual que el anti-vanguardismo y el escepticismo. Se trata de
cuestionar la pretension de verdad del discurso del poder, sus delimitaciones de lo legitimo y lo ilegitimo.
El consumo de drogas aparece como parte de esa postura de resistencia: la adopcion de un
comportamiento descalificado por cl discurso del poder, y valorado por la cultura subterranea como
medio para el placer y la experimentacion perceptiva. Las drogas también como elemento marca que
define a una generacion: “generacion democracia (drogos)” (“Jovenes y participacion...” en Lady
Ventosa).

Con el rechazo a las reglas generalizadas de clasificacion y comportamiento, se opta por la no
participacion en los canales socialmente establecidos para esto. “Borrarse”™ de los canales habituales de
participacion (“testiculos partidarios”) como cuestionamiento de su caracter participativo, hacerse

invisibles al ojo avisor del poder situandose en un lugar nuevo y extrafio, el espacio Underground:

Nosotros no curtimos para afirmamos
sino para negamos (borramos)
RARA AVIS
(“Jovenes y participacion...” en Ludy 'entosa)

SUPERFICIE DE EMERGENCIA: EL UNDERGROUND DE LOS *90.

a. De la movida a los eventos.

El ano 1989 marca un punto de inflexion en el Underground montevideano Desaparecen en ese
momento practicamente todas las bandas de rock de la movida, incluidas las que eran simbolo de la
época: Los Estomagos y Los Traidores. Es el agotamiento de la movida.

El hecho principal es el recambio generacional. Los jovenes de la movida ingresan al mundo de los
adultos (laboral). Luego de unos tres anos de "quietud” comienzan a subir a escena una nueva camada de
grupos de rock, integrados por jovenes que no se socializaron en la movida sino que se integran a la
cultura rock en los "90.

Una movida o mavimiento cultural no solo es observable desde afuiera (por la conexion simbolica entre
sus eventos). implica también la vivencia subjetiva de la pertenencia: quienes participan tienen la
sensacion uc “ser parte de una historia” y los diferentes eventos de la movida se perciben como parte ue la
misma. El Underground dc los 90 se formara por un entrecruzamiento dc redes que daran lugar a
distintos eventos mas desvinculados entre si. Habran “escenas” con mayor relacionamiento interno
(thrash, punk, hip hop) pero no se generara una movida gencralizada. El Underground se hara visible en

distintos eventos: recitales de rock, produccion de fanzines, puesta en el aire de radios comunitarias*,

*Contrastando con la creciente tolerancia hacia las “radios comunitarias” (vehiculo de expresion para
diferentes organizaciones sociales, sin fines de lucro) en varios paises latinoamericanos, en Uruguay han
conocido una creciente persecucion por parte del Poder Ejecutivo. A pesar de cllo. funcionan actualmente
mas de diez en Montevideo y un numero algo inferior en el interior. Estas emisoras de corto alcance han
permitido la expresion de manifestaciones culturales minoritarias, habitualmente marginadas de las
emisoras comerciales.



;:ampamenlos juveniles (Minas 1992 y Colonia 1996)*, y las espectaculares ocupaciones liceales de

agosto de 1996.

b.El rock. de los 80 a los *90.

Como producto cultural clave de la cultura under, el rock expresa la sensisbilidad de los diferentes

momentos de la historia subterranea. Su irrupcion fue tan notoria sobre el final de la dictadura que llego a
denominarse a la generacion posdictadura “generacion democracia” o ‘“generacion rock” (Pittaluga y
Esmoris;1987:30); el rock como marca generacional. El rock under de los *80 era una musica oscura, en
algunos momentos melancolica y pesimista y en otros furiosa y distorsionada, con letras que expresaban
disconformidad por un entorno que no daba lugar a los jovenes.

En los *90, la estética y la musica under se diversifican, habiendo una verdadera proliferacion de modas.
En el under de los "90 todo esta de moda, y al mismo tiempo. Las corrientes estéticas y musicales siguen
basicamente dos lineas: por un lado la linea mas roquera (punk, hardcore, thrash) que mantiene la estética
oscuray agresiva de la Revolucion Punk; por el otro irrumpen el hip hop y el rap (el primero un ritmo y el
segundo una forma de cantar), de origen afro-norteamericano, con la estética colorida y deportiva de los
ambientes marginales y callejeros de EEUU, llega al Rio de la Plata teniendo aceptacion entre los jovenes
de clase media alta principalmente. Por encima de cstas dos tendencias sc impone la fusion, el intento de
no “encasillarse™ en un estilo solo, y de aprovechar las posibilidades de expresivas de los distintos estilos

estéticos y musicales.

c. La referencia externa.

En los *80 los jovenes under se identificaban con bandas internacionales como “The Cure™, “The
Clash™, “Siouxie and the Banshees”, pero principalmente con bandas locales como “Los Traidores™ y
“Los Estomagos”. Estas ultimas y practicamente todas las bandas de rock de la movida de los '80
desaparecen a fines de la pasada décadala ausencia de una movida continua de grupos de rock, que
tengan un contacto permancntc con ¢l publico v la auscncia de promocion de la industria discografica
local (tanto para los grupos under como para los mas “comerciales™™) no permitieron el surgimiento de
identificaciones en tormo a las bandas de rock locales de los *90. Por otra parte la llegada (por radio y
TV) de canales musicales internacionales también influyo para que los jovenes under de los 90 se
identifiquen con bandas internacionales.

Alrededor de 1994, la cultura under de Montevideo fue sacudida por la irrupcion del “grunge™ en
Seattle, EEUU, una especie de re-edicion punk menos politizada y que se desvanecio rapidamente tras el
suicidio del carismatico lider de Nirvana, Kurt Cobain. En la segunda mitad de la década emerge el
“rock latino”. cuyo rasgo principal es no tener como referencia principal a la musica anglosajona. sino

tusionar el rock con ritmos latinoamericanos mas tolcloricos. Merced a la ditusion dada por

**Teniendo como antecedente el campamento de Libertad en 1989, los campamentos juveniles han sido
eventos que han nucleado a miles de jovenes contestatarios. El uliimo de ellos tuvo lugar en Juan
Lacaze,Colonia, en abril de 1996. Gestionado por la Coordinadora Contra la Represion y bajo el lema
radical “Todo preso es politico™, congregd a mas de 4000 jovenes que, entre recitales y obras de teatro,
trabajaron en varios talleres referidos a Derechos Humanos, libertad de expresion, etc
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(¢paradojicamente?) una empresa de EEUU, la “MTV Latina”, con sede en Miami y filiales en México,
Brasil y Argentina, estas bandas (algunas de ellas muy contestatarias, alineadas incluso con propuestas
izquierdistas radicales) tienen un publico que se extiende desde Tierra del Fuego a Nueva York. Quiza
el deterioro de la supremacia cultural (y no solo cultural) de la civilizacion occidental, el avance hacia
un mundo multipolar y el refuerzo de las culturas de las otras civilizaciones, incluida la mestiza
Latinoamérica (Huntington;1996:29) sea el proceso en el cual se enmarque el asi llamado “rock latino”.
Quiza también debamos preguntarmos con Vattimo (1994:69): “Si la modernidad estuvo guiada por las

culturas anglosajonas, ;no podria la posmodernidad ser la época de las culturas latinas?”.

d. Relaciones Underground/Overground.

Mientras en los ’80 los productos de la cultura Underground estaban destinados a alcanzar casi
exclusivamente a los jovenes que participaban de las redes de relacionamiento subterraneas, en los "90 la
situacion es diferente.

Los mass media captaron la potencialidad comercial de las culturas Underground y minoritarias en
genereral —siempre caldo de cultivo para la innovacion cultural-, en una nueva época (Posmodernidad) en
la cual las propuestas contraculturales no ofenden tanto y practicamente no escandalizan a nadie.

Se da entonces una compleja situacion en la cual, por un lado las propuestas de la cultura Under se
filtran con facilidad hacia los espacios Overground (television, radios, discotecas) y sin embargo no
logran el efecto deseado por quienes las enuncian: causar conmocion y generar acciones concretas.

Este hecho (la pérdida de fuerza movilizadora de las propuestas disidentes) quiza se relacione con el
tenomeno mas general de la “caida de los metarrelatos modernos™ (Lyotard,1989:37) —entre ellos los
rclatos revolucionarios izquierdistas- como dispositivos legitimadores del lazo social, dando paso —cn esa
funcion- a los juegos de lenguaje locales. Esto permite, por un lado, la difusion de las propuestas
culturales minoritarias, e inhibe por otro lado sus posibilidades de provocar una movilizacion general. En
otras palabras, las propuestas disidentes y minoritarias no pueden superar su condicion de minoria y por

lo tanto no pueden conformar una hegemonia.

e.Rizoma: roqueros vy estudiantes.

Enlos anos *80 podian distinguirse en la “generacion democracia™ o “generacion rock”, entre otros, dos
sectores bien definidos: militantes estudiantiles y roqueros.

La derrota politica de la dictadura (en el plebiscito de 1981) abrio un margen para el resurgimiento de
las organizaciones sociales y sindicales. Los nuevos militantes tenian identificacion izquierdista, pero, en
su mayoria no habian militado antes de la dictadura ni tenian lazos con los partidos de izquierda; esto
posibilito un tipo de organizacion abierta a la que confluyo una gran cantidad de jovenes. La restauracion
democratica implicod también la restauracion de la cultura politica previa a la dictadura. Los nuevos
militantes fueron literalmente desplazados por el regreso de los viejos militantes, y se restaurd la forma

organizativa pre-dictatorial: jerarquizada y disciplinada a los intereses de los partidos de izquierda.

(...) A la brevedad de la transicion se debe sumar la lucha de lineas
desatada en el interior de estos nuevos agrupamientos, que se
saldo con el triunfo de una concepcion que priorizo el protagonismo
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de los partidos en desmedro de los movimientos sociales y, en el
seno de éstos, de los aparatos partidarios.”
(Zibechi;1997:78)

De ahi el posterior divorcio entre roqueros y militantes. A nivel de secundaria, la FES (Federacion de
Estudiantes de Secundaria), controlada por la UJC, tuvo la hegemonia (disputada por el “FI 20, mas
vinculado al MLN y a la movida roquera), y redujo la plataforma de reivindicaciones cstudiantiles al
reclamo de boletos subsidiados. y no apoyo la lucha contra las razzias. Aun coincidiendo con el objetivo
politico de derogar la Ley de Caducidad, la FES no apoyo el “Rock Verde”, recital que de todas formas se
llevo a cabo organizado por jovenes de la movida y algunos centros de estudiantes liceales que no
acataron la decision de la FES. La crisis del P. Comunista y de la UJC, y el decreciente apovo estudiantil
llevaron a que en 1989 la FES se autodisolviera,

En los anos "90 se hace manifiesto que el sistema de ensefianza secundaria no conduce a ninguna parte.
Concebido como un camino hacia la Universidad, va no podia responder a la situacion de los *90:
desmantelamiento industrial crecimiento con desempleo, marginalizacion.etc. El neo-liberalismo reinante
tambicn quio a la reforma educativa claborada a puertas cerradas por el CODICEN ¢ implementada con
una estrategia tan inteligente como antidemocratica. que consistio en controlar el flujo de informacion de
tal forma quc los contenidos dc la reforma sc fueron haciendo visibles cuando csta va cmpczaba a
aplicarse. Quedan sentadas las bases para el descontento v la movilizacion estudiantil

Hacia 1992 se crea la Coordinadora de Estudiantes de Secundaria (hacia 1994 se suman los estudianies
de UTU, y pasa a Hamarse CIESU), cuvo funcionamiento horizomal v participativo logro captar el estilo
de participacion viable en los "90. En contra de las estructuras piramidaies y arborescentes, cuva cuspide
concentra el poder y la informacion. la Coordinadora se organizo sobre el poder de ias bases (ias
asambleas liceales como organo maximo) vy los principios de representacion con mandato v revocabilidad
permancnte de los delegados a las ncgociaciones. Con las ocupaciones de agosto dc 1996 * pudo
apreciarse el entrecruzamiento de las redes Underground y estudiantiles: fuerte presencia under en las
ocupaciones (que por cierto adoptaron el simbolo de los “okupas™ curopcos) v cantos militantes cn los
recitales de rock.

Las diferntes redes juveniles de estudiantes v del Underground hicieron rizoma. burlaron los intentos
arborescentes y jerarquizantes y formaron poderosos bulbos en los centros ocupados. Asi como el masivo
campamento contra la represion (Colonia 1996) duro unos pocos dias v las ocupaciones liceales menos de
un mes, todas las mesetas de un rizoma aparecen ydesaparecen. Pero las redes, los tallos subterraneos.

que se forman sobre la base de un tipo de contacto primario, afectivamente comprometido, no se borran

* Tras la marcha del 14 de agosto de 1996, en memoria de los martires estudiantiles, el IAVA_ el Zorrilla
v el Liceo 10 fueron ocupados por los estudiantes, con la idea de levantar las ocupaciones el sabado 17,
“Pero el sabado va eran ocho los ceniros ocupados. el martes 20 alcanzaban a dieciocho v en pocos dias
treparian hasta 36 los centros de Sccundaria y UTU en manos de los estudiantes. El 23 dc agosto una
marcha de 10.000 jovenes cubria el travecto entre la plaza Matriz y el Parlamento y durante el paro
ceneral del 30 de agosto, 30 000 estudiantes salieron a Ja calle. Fue el primer paro general activo en la
historia del PIT-CNT. Entre ¢l 3 v ¢ 4 de sctiembre la Coordinadora Intcrgremial de Estudiantes de
Secundaria y UTU (CIESU) decidio ievantar las ocupaciones y se instalaba una Mesa de Bialogo con el
CODICEN" (Zibechi;1997:203)
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tan rapido, y aguardan latentes hasta que el deseo lleve a una nueva meseta.

El tipo de relacionamiento comunitarista, horizontal y cooperativo que se dio entre los estudiantes que
ocuparon liceos y “utus” tal vez podamos verlo como una materializacion efimera pero contundente,-que
marcara a una generacion de adolcscentes- de una de las narrativas de futuro contemporatieas que
Christian Ferrer llamo “la improbable insurreccion eco-femi-punk-rock anarcosa. /la creacion de/ una
sociedad falansteril, que variaria desde el ‘sesentismo’ clasico y luna filosofia verde hasta la rabiosa
energia del punk™ (Ferrer;1990:68-69). Relato alternativo al promovido por el statu-quo (“yuppies
hipertecnologizados™) y al promovido por el temor generado por el statu quo (una nueva Edad Media pos-

catastrofe nuclear).

INSTANCIAS DE DELIMITACION Y ESPECIFICACION.

Dentro de la cultura Underground hayv principalmente dos instancias productoras de discurso: la
redaccion de los fanzines v los grupos de rock. En el caso de los *80, la distancia temporal hizo de los
fanzines el centro de nuestra mirada. En el caso de los "90, constatamos la no existencia de articulos
referidos a las drogas en dichas publicaciones (al menos en las que pudimos registrar en los puestos de
venta). Al tratarse de discursos producidos actualmente, pudimos acceder a ellos através de los grupos de
rock. Los grupos entrevistados fueron contactados en “La Cosa”, un local dedicado a la promocion de
grupos nuevos que aun no hubieran grabado para ningun sello discogratico. Hardcore, grindcore, punk-
rock. dark. tunk v hip hop fueron los estilos musicales cubiertos. El local donde tocaron algunas de las
bandas cntrevistadas cerro. Y cs que ¢l mercado para los grupos de rock locales es muv reducido. v la
posibilidad de vivir de la musica es estrictamente nula. La gama de estilos mencionados muestra una de
las caracteristicas mencionadas para la cultura under de los "90 la profusion de modas esteticas v de
estilos musicales Estos grupos de rock, formados v [inanciados por los propios integrantes, constituyen
las instancias de delimitacion de los discursos que analizaremos a continuacion

Las rejillas de especificacion son “sistemas’ a partir de los cuales se organizan, dispersan, derivan unos

de otros los objetos de un discurso. En el caso de los discursos que a conunuacion expondremos v
anaiizaremos, €ncontramos CIertos CONCeptos que actuan come ejes en tarno 2 los cuaies se¢ organizan los
objctos del discurso:

-lo natural-innato (discurso de la pureza del cuerpo): el no consumo de drogas es promovido desde un
programa de purificacion del cuerpo, que implica su descontaminacion. apartar del cuerpo lo que no lc es
propio o necesario, lo que no tenia al nacer, en su estado natural.

-los parametros dentro/fuera (discurso del escape): el consumo de drogas se asocia a lo irracional v a
un estado de conciencia alterno a traves del cual se escapa (el consumidor) de la realidad; para estar
completamente dentro de ella es necesario tener “la mente clara”, lucidez v racionalidad

-el poder (discurso del control social): las drogas, la represion, los medios de comunicacion, v todos
los demas objetos son ortganizados segun colaboren. enfrenten o logren escabullirse del poder (que busca
controlar a todos los individuos)

-el placer v la convivencia (discurso de la actiud legal). son concepios que articualan la construccion v

valoracion dc los objetos dentro de un programa que busca la libertad ae los cuerpos v los placeres v la



convivencia pacifica; las drogas (no todas) y la “actitud legal”, por ejemplo, seran objetos aceptables y

valorados, mientras el Prohibicionismo y el sistema carcelario no.

EL DISCURSO DE LA PUREZA DEL CUERFO.

Llamo “discurso de la pureza del cuerpo™ al discurso sobre la droga sostenido por el grupo de rap “Fun
You Stupid™.

En el nivel de las estructuras narrativas del texto de la entrevista, podemos identificar un Programa
Narrativo como el que sigue: tenemos en primer lugar un Sujeto principal que es “Nosotros™; este sujeto,
en el contexto de una sociedad consumista “que no ofrece perspectivas de vida™, se haya en disjuncion
con el Objeto: una vida mas natural, que implica la pureza del cuerpo (humano) y una relacion de respeto
y preservacion de las otras formas de vida. El proceso propuesto por esta narracion para reunir Sujeto v
Objcto csta dado en primer lugar por ¢l cambio interior: “hay que cambiar de adentro hacia afucra”. El
principal Oponentc es justamente ¢l coniexto cn que sc desenvuclve cste proceso. la socicdad de

consumo. Podemos resumir este Programa Narrativo mediante el siguiente esquema:

Sujeto: Nosoiros———————— cambio interior —® Objeto’ una vida mas natural
Oponente: sociedad de consumo

La consigna “no drogas™ no aparece aislada sino como parte de la propuesia de un estilo de vida
alternativo. que implica tambien el no consumo de camne. tabaco v alcohol. la lucha contra el encierro de
animales, la propuesta de una dieta vegetariana.

En cste discurso no sc identifican consumidor y adicto, pero s¢ los concibe inmersos ¢n un mismo
contexto gue induce a ese tipo de conducta:

Pucde ser un problema de educacion, puedc ser por problemas de nino
con tu famiha, la sociedad de consumo va a una velocidad tan veruginosa
que uno sin tener perspectivas de vida, por que hacer, por que luchar por
futuro, por qué estar motivado, digamos, te vuelca a liegar a consumir
@ CONSumiIr grosso.

(Marcelo. vocalista ae “Fun You Stupid™)

Que el contexto social “'te vuelca a llegar a consumir™ no significa que el consurmdor sea irresponsabie
de sus actos:

Quiza tc la dan, porguc hay toda una historia de tu famiha, tu sociedad,
que te dan pautas para que vos agarres la droga. hay gente que dice
“a mi me la dio la sociedad™, pero me parece que no es tan asi, de
ultima sos vos ¢l que decidis si lo haces o no. Nadic te va a obligar a
hacer lo que vos no quieras.

(Marcelo)

En cuanto a la discriminacion, se senala que esta se ejerce sobre los consumidores mas pobres.

La sociedad es muy cinica en este sentido. Si ves un tupo de traje y

corbata sabés que por ahi consume (...) sabés que vive a coca, pero ese es
un sefor. YV uno de esos pibes que esta fumando una marihuana. tomandose
un litro de alcohol alhi tirado en la calle v vienen v le dan la cana. le pegan
con un paie v lo tiran adentro de una camionetz. A los otros upos no los
toca nadie.  (Marcelo)
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Pero ademas de la discriminacion hacia los consumidores de droga, en el discurso de la pureza del
cuerpo se sefala la contradiscriminacion: de los consumidores hacia los no consumidores de drogas. En
los espacios juveniles Underground, dondc el consumo de drogas es una pauta normal, quienes pregonan
el no consumo son tachados de “caretas’.

Llama la atencion la perspectiva que sc ticne. desde cste discurso, respecto a la proporcion de
consumidores en la poblacion mundial, afirmandose que *‘si sumas a los adictos y a los que consumen” se
llega a un 80%. Los no consumidores e autoperciben como una minoria

Conjuntamente con esta vision de la proporcion de consumidores, la posibilidad de la legalizacion del
consumo de drogas se asocia al descontrol v la muerte:

(...) st la legalizaran, el primer dia seria el boom, empeza a sacar
las coronarias a la calle v empeza a levantar con pala porque va a
haber drama. mucha gente hecha miarda. muchas muertes. como
todo boom. como todo destape. Porque va de por si el ser humano
va a tender a hacer eso. En vez de libertad, una onda libertinaje en
tu mente.

(Marcclo)

Drogas-desmotivacion, drogas-muerte. drogas-libertinaje. drogas-descontrol. Con csta imagen tan
negativa de la relacion de los hombres con las drogas. el discurso de la pureza del cuerpo propone un
cambio social voluntario. no impuesto Un cambio en ¢l que “cada uno debce buscar su camino™ Hav que
orieniarse hacia una vida mas natural, en la cual el no consumo de drogas es una de sus pautas. El estado
natural del ser humano. el estado incontaminado. es el que este tiene al nacer

Yo me remito a como nacemos, como cualyuier animal, porgue
somos un animal mas. Nosotros nacemos sin ninguna “sustancia”
Tu madre tc engendra v vos no precisas nada. Las “sustancias’,
las drogas —como quieras llamarlas-, vos las tomas de mas grande
(Marcelo)

Se trata de re-encontrar esa pureza originaria del cuerpo.*

EL DISCURSO DEL CONTROL SOCIAL.

En el “discurse del control sucial™ las drogas se asocian a un dispositivo de control cuya finalidad es la
reproduccion dei stati gro. En el texto de la entrevista al grupo punk-rock *“La Sangre de Veronika™
cncontramos un Programa Narrativo que consta de un Sujcto denominado “los ducfios del poder™ o “los
peces gordos”. v un Objeto que es “la juventud” Los “duefios del poder” utilizan un doble mecanismo

para controlar a la juventud: porun lado promueven cn esta ¢l consumo de cdrogas v por otro reprimen

*Si bien el “discurso de la pureza del cuerpo™ es enunciado por un sector de jovenes que se mueven en los
circuitos subterrancos, su estrategia discursiva cn cuanto a las drogas no difiere mucho de la desarrollada
en el discurso estatal. Del mismo modo. sus propuestas naturaiistas-ecologistas tambien pueden haliarse
en fos discursos de los partidos ecologistas o en la cultura new «ge. No se trata entonces de un discurso
Underground. De todas formas su inclusion en este trabajo es importante va quc sc trata de un discurso
bastante extendido dentro del “movimiento” rap y hip hop, v por lo tanto, parte importante del mapa
subterraneo.
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ese consumo a traves de la violencia estatal. Al mismo tiempo “la juevntud” es un objeto modal que
habilita al Sujeto a alcanzar un objeto posterior: “que siga todo como esta”, conservar el staru quo. Los
Avyudantes en cste proceso de control social son: la policia y los mass media (cuyas campanas anti-droga.
paradojicamente despertarian el interes por el consumo). El Destinatario de esta accion son los propios
“peces gordos”. Los Oponentes actian cn realidad como outsiders (situandose fuera del “circo montado”
por los poderosos), v entre ellos estan los entrevistados (“nosotros™), quienes no muerden el anzuelo de la

tentacion de lo prohibido.

(1) Sujeto: “los duefios del poder” ———— promocion de drogas y ———pObjeto: “la
Represion policial juventud”
(11) Sujeto: “los duefios del poder” —____ control de la juventud—_pObjeto: conserva-

cion del stam gue
Avudantes: la policia y los muss media
Oponentes: “"nosotros’ y todos los outsiders
Destinatario: “los duenos del poder™

Drogas v represion: un mecanismo doble para controlar a los posibles agentes del cambio: los jovenes

Es como un arma de doble filo. Por un lado se llenan de oro,
porque todos sabemos que los duefios del poder son hartos
traficantes. v por otrolado te reprimen.

(Andres, vocalista de “La Sangre de Veronika™)

Adormecen a la juventud. Primero con la droga. v segundo
dando pic a la represion. v tercero lo que logran es esto: que
siga todo como esta. Mira para afuera. mira o que es esto,
es una foto.
(Hugo, baterista de “La Sangre de Veronika™)

Es muy intcresante el concepto de “droga™ manejado por los portadores de este discurso Sctrata de un
concepto que va mas alla de las sustancias quimicas psicoactivas que denominamos “drogas™ Son
tambien drogas otros elementos que tienen el mismo efecto de “adormecimiento” sobre los individuos v

que permiten a los “duenios del poder”™ mantener su situacion dominante

La Coca-Cola es una droga, el consumismo es una droga,
la television es otra droga. Son cosas que nublan tu mente
v te dicen: *Yo tengo el poder”.

(Andres)

Hay multiples causas para el consumo de drogas: el desestimulo de la sociedad consumista, el hambre
(en el caso de los nifios de la calle que consumen pegamentos), la tentacion de las campafas de TV.
Respecto a este punto, se denuncia la doble intencion del Estado: las campanas anti-droga, pobres en
informacion, poco inteligentes v rodeadas de simbolos conservadores, no hacen si no fomentar el

consumo de drogas tentando a la rebeldia juvenil:

Entonces. a lo que apunta la television. mas que nadza. que s¢ vo,

aun guacho de quince ahos que la ve v dice “No a ia droga™.

“Decile no a la droga™, agarra y dice ”,Y esto que es””, y ademas

el anuncio lo hace alguno conterrible cara de reaccionario, bucno,

el guacho por rebeldia va a querer probar para ver como es.
(Hugo)
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Los portadores de este discurso dicen escapar al mecanismo de control, no caen en la trampa de la
tentacion a la rebeldia juvenil:

(...) hay una mentalidad en la juventud que es natural: cuando te
prohiben algo, buscar lo prohibido. Hay un amor a la rebeldia en
los jovenes. Lo prohibido es tentador para los jovenes. Nosotros
va no somos jovenes.

(Andres)

No hay diferencias cualitativas entre las drogas legales e ilegales, ni entre el consumo y la adiccion. En
este ultimo caso la diferencia es solo de grado: el consumidor es adicto en mayor o menor grado.

En este discurso no se argumenta en favor ni en contra de las drogas, aunque se presenta al consumo
como algo mas justificable en el caso de la creacion artistica o intelectual. Se considera al fenomeno del
consumo como un problema complejo frente al cual no se puede tener una posicion definitiva, favorable o
contraria. Por ello se condena la discriminacion hacia los consumidores de droga, particularmente en el

caso de los jovenes que han enarbolado la bandera de la lucha contra las drogas:

(...) algunos straigrht edge son mas duros con un drogadicto que
un drogadicto con uno que no. Porque el drogadicto antes de
serlo conocio la vida de los que no se drogan. Pero el que nunca
se drogo no sabc nada. v esta diciendo algo porque escucho una
propaganda contra la droga. que decia *No. no. no™ y solo “No™.
Esa gente cayo en el consumismo.
(Fabian, guitarrista de “La Sangre de Veronika)

La iegalizacion aparece como la estrategia mas adecuada en la desarticulacion del doble disposttivo ae
control social mas arriba mencionado; por un lado arruina el negocio de los “peces gordos™ y por otro
avuda a cuidar la salud de la gente, asociandose las “complicaciones™ con las drogas con la falta de

informacion objetiva y con la adulteracion de drogas:

Quec sc legalice por dos motivos: primero para combatir el trafico v
hacer caer unos cuantos peces gordos vinculados con el poder (...)
v segundo por una cuestion tambien de salud, en cuanto a los hospitales
viemes v sabados de noche, es impresionante la cantidad de botijas
que llegan intoxicados hasta las pelotas. mas que nada por consumir
drogas cortadas, de mala calidad. Entonces ahi llegan hechc: pedazos.
Entonces, si esta prohibido es peor.
(Hugo)
El discurso del control social es anti-vanguardista. Se auto-sitia como una perspectiva mas y no como
un discurso verdadero que contenga la receta para una alternativa al estado actual de la sociedad.

Rceflexiones en la busqueda dec mayores espacios para la libertad individual y colectiva
EL DISCURSO DEL ESCAPL.
Mientras en el “discurso del control social™ el consumo de drogas es pensado como un elemento en una

relacion de dominacion, en el “discurso del escape”™ es situado como una opcion personal frente a un

medio adverso. Una actitud de retraccion.



En el Programa Narrativo de los textos de las entrevistas, el Objeto tras el cual se mueven lo Sujetos de

la accion, los consumidores de droga, es el “escape” hacia un estado mental alternativo.

Sujetos: los consumidores —————consumo de drogas——————p» Objeto: un estado
de drogas mental alternativo. la
felicidad.

Los portadores de este discurso valoran el consumo de drogas como una forma legitima para buscar la
telicidad:
Yo en lo personal no soy consumidor. Pero creo que cada persona
ticnc derecho a pensar de una forma que lo lleve a hacer lo que lo
haga sentir feliz. Si el tipo se siente feliz consumiendo drogas,

mientras no moleste a otra persona, esta en todo su derecho.
(Pepc. vocalista v guitarrista de “Requiem™)

Sc trata dc alcanzar “otro estado”. escapar dc la realidad, dc los problemas familiares, dc la depresion

O a veces. buscar ¢l escape por ¢l escape en si:

(...) vo no me creo esa de “esta todo mal v por eso vamos a consumir

drogas”. no me creo esa porque conozco gente que esta mucho mejor

que yo v consume (...} Es un escape, es otra forma de estar. es otro estado
(Pablo, “Juan sin nombre™)

El discurso del escape es producido desde la perspectiva de los no-consumidores. incluso cuando se

accpta haber consumido drogas ilegales. se rcivindica la nccesidad de tener la mente “clara™ “Hav

muchas cosas lindas como para estar fuera de todo™ (Pablo).

Habria que estar dentro de todo. (...) Hay momentos en que hav
que tener la cabeza clara. La cabeza clara. bien racional. Yo pucdo
cstar re-loco /por haber fumado marthuana/ v decirte que estoy
bien racional, pero mentira, que voy a estar.

(Marcelo, “Juan sin nombre™)

La legaiizacion del consumo de drogas es vista como una posibilidad negativa para e sociedad. ern fa

medida que permitiria la afluencia demavor cantidad de “drogas pesadas™, porque sc haria mas facil ¢

acceso a las drogas para los menores, v porque enriqueceria a los vendedores de drogas.

Ahora, si se despenaliza totalmente v se empieza a comerciar legalmente
con drogas va a haber un cambio en el mercado en el sentido que vana
ser mucho mas accesibles las drogas pesadas.
(...) los guachos que recién entran al liceo y les falia para formar su
personalidad, v como se dejan influir mucho por el grupo, que los puede
llcvar a este tipo de cosas, v si uno todavia incentiva ¢l comercio, a
meterles droga, me parece que puede ser en perjuicio de la sociedad.
(Pepe, vocalsta v guitarrisia de “Requien:™)

EL DISCURSO DE LA ACTITUD LEGAL.

En el Programa Narrauvo de los textos de las entrevistas a las bandas “Nativo™ y “Conciencia

Antimoral”, encontramos los siguientes actantes: un Sujeto multiple, “nosotros”, un Objeto que consiste



en una nueva forma de convivencia, basada en la libertad individual, el respeto mutuo, la tolerancia y el
menor grado de violencia. Sujeto y Objeto, en estado de disjuncion, deben unirse a traves de un proceso
que podemos llamar “actitud lcgal” (en el uso coloquial del portugués “legal” significa “bien”; algunos
jovenes montevideanos y de la frontera con Brasil suelen saludar diciendo “;Todo legal?”), que puede
resumirse cn la idca del respcto mutuo cntre las diferentes formas de vida, la construccion dec una
sociedad plural. Se trata de un programa de liberacion que involucra todas las areas de la vida, y en el
cual la legalizacion del consumo de drogas es uno de sus elementos. Los Oponentes a este proceso son los
medios de comunicacion (cuyas campaias anti-droga solo muestran los aspectos negativos del consumo

de drogas), los “fachos™ | el sistema carcelario y la politica prohibicionista.

Sujeto: Nosotros —_____actitud legal 5, Objeto. una sociedad
plural
Oponentes: los mass media, los “fachos™,
el sistema carcelario, la politica prohibi-
cionista

La politica prohibicionista respecto al consumo de drogas es situada, en este discurso, como
responsable de la violencia: el prohibicionismo fuerza el surgimiento de un mercado negro, controlado

por organizaciones violentas, y con respuestas violentas del Estado:

En principio los danos /del prohibicionismo/ son individuales,
y despues terminan siendo sociales, porque afecta a toda una
sociedad, agita violencia, el mercado ilegal agita violencia

(Zelmar, vocalista de “Nativo™)

Violencia que tambien se ejerce contra quienes son encarcelados por problemas vinculados a las
drogas:

El preso que cntra, va sea por homicidio o por fumar un cucte. .

lo unico que acepta el sistema es violencia...sale mas violento.

No conozco un solo caso de un preso que haya salido en paz.

O si sale en paz es por un tiempo v despues explota toda esa

violencia que uiene acarreado que entres a la prision v que te

traten mal ... Lo que de ultima es abuso de poder. Abusan de la

gente en una totalmente anonima. Después de eso no podés

volver a compenetrarte con la sociedad. Nunca vas a ser el mismo.
(Zelmzr)

Las campanas anti-droga se asocian al control social, al igual que la informacion general que se
transmite per los medios masivos de comunicacion, son parcializadas segun una vision del mundo que
demoniza las drogas:

Las campanas te dan solo una postura. Cuando vos prendes la tele
v decis “hay un informativo”, no. es mentira, es un des-informativo,
te deforma todo, v te cuenta Jas cosas por la mitad. Te Io cuentan
como ellos quieren v como a ellos les sirve. Y con la droga pasa lo
mismo. Te dicen “la droga c¢s mala™ v no cuentan que ticne mil
vueltas la historia,

(Vocalista de “Conciencia Antimoral™)
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La des-informacion y el mercado negro crean las condiciones para la violencia, la discriminacion y la
adulteracion de las drogas, con las consecuencias negativas que ello tiene para la salud individual.

El hecho de que cl discurso de la actitud legal sca un discurso hecho por jovenes con experiencia
propia en cuanto al consumo de drogas, establece una diferencia radical respecto a los demas discursos
analizados. Esa diferencia es la asociacion drogas-placer. “Gozar™ es la finalidad del consumo de drogas,
sentirse bien,] “que te pegue para arriba”, que traiga la felicidad al cuerpo. El placer es la dimension
central en la experiencia con las drogas, y en la medida que es también el aspecto negado en los discursos
Overground sobre las drogas v que estos discursos Underground no tienen alcance masivo, la posibilidad
de hablar del placer de las drogas se reduce practicamente a quienes 1o han expertmentado y el circulo de
sus allegados.

En el discurso de la actitud legal, las drogas se asocian al “estimulo™: estimulo para el cuerpo, para la

vida sexual. para aliviar la tristeza, y estimulo tambien para la vida comunitarnia:

Me gusta. me agrada. me cae bien, me hace bien. no mc altera.
No me altera mis pensamientos, al contrario, me estimula en un
Monion de cosas.
(..) /la marihuana v los acidos/ son drogas mas de union, por eso
te dije la tripa vy el faso. son drogas mas sociales, la gente se
involucra, un faso sugiere algo mas colectivo, asi te lo fumes solo,
te pega v vas v hablas con rodo el mundo, te reis

(Zelmar)

L] consumidor ticne e} poder de modificar sus propios cstados animicos v conjurar. drogas mediante. ¢!
dolor v la tristeza:

Uno cuando esta de bajon, se fuma un faso, se rie un poco v se
Duerme (...) si estas de bajon tomas una tripa para zatar del bajon
Y quedarte re-contento. Siempre buscas lo mejor

(Zelmar)

Pero el discurso de la actitud legal no comete las mismas distorciones dei discurso Overgreund selo
gue con signo contrano. es decti, no soio se seftalan ios aspectos ventajosos del consumo de drogas, sino
que tambien se mencionan sus peligres La marihuana v los acidos (iisergicos) son tenidos coma las
drogas menos riesgosas para el organisme. La cocaina es sefialada como una droga bastante adictiva. v
por lo tante de dificil manejo. Las drogas mas peligrosas son —segun este discurso- aquelias que se
producen con ¢l residuo de la claboracion de otras: por ciemplo el “crack™ y la “pasta basc™; v todas las
drogas inyectables. no solo por ser las mas adictivas sino por el dafio directo que resulta de inyectarse
frccuentemente. El mayor tcmor cs el consumo dc csas drogas peligrosas cn el caso dc nifios v
adolescentes, pues por su inmadurez no son capaces de tener un vision proporcionada de los riesgos que
ese consumo implica

La posibilidad de asumir una relacion positiva con las drogas. es decir, maximizar el placer v
minimizar los riesgos, esta dada en una adecuada socializacion, en ser bien guiado al ingresar “al mundo
de las drogas™. Consumir con “gente comun™. con el grupe de amigos Y de une forma moderada
{expresado en palabras del gurtarrisia de “Conciencia Antimorai™. “io poco es bueno ') parece ser fa mejor

opcion:

)
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Por eso te digo, que el proceso de cuando empezas a curtir tiene
que ser vital, tenes que aprender, y eso depende mucho de la gente
con que empezas a curtir. Si vos empezas a curtir con un boca, que
se csta tomando un par de gramos /de cocaina/ por dia, anda con un
cano arriba, esta en un ambiente salado, vos vas a ser un violento
en un par de meses si te apadrina ese cara, se te apadrina esa banda.
En cambio. si encaras con gente comun, gente comun a vos...
Todo lo determina el ambiente en que curtas.

(Zelmar)

Para solucionar los problemas relacionados con la politica prohibicionista (violencia, adulteracion de
drogas, etc ) y a partir de una concepcion radical de la libertad individual, la estrategia que aparece en este

discurso es la de la legalizacion.

A mi me parece que hay que legalizarla porque cada uno es
responsable de o que hace. De ultima vps sabes qué es lo que
te hace bien v lo que te hace mal.

(la bajista dc “Conciencia Antimoral™)

Se ticnen precauciones en cuanto a las drogas “pesadas” v ¢l dificil manejo de las mismas, aceptandose
la posibilidad de no legalizarlas o legalizarlas de un modo controlado. Se deja abierta esta cuestion Pero
cn cuanto a la marihuana y los acidos la posicion cs firme en favor de la liberalizacion total de su trafico v
COnSUMe.

Como mencionamos al describir el Programa Narrativo de los textos de las entrevistas. la iegahizacion
del consumo de drogas es parte de un proceso hacia una forma de convivencia mas respetuosa de las

diferencias de estilos de vida.

La ~Conciencia Antuimoral” dice: ~jque cada uno viva como quiera'”
(vocalista de “Conciencia Antimoral™)

La “actitud legal™ es, precisamente, el respeto por el camino que cada cual elige en su vida. respeto. en

este caso de los no consumidores de drogas a fos consumidores v viceversa

(...)la "actitud legal” es un ideal de vida, que hava respcto mutuo
entre las diferentes {ormas ce nacer v de pensar.
(Zelmar)



CONSIDERACIONES FINALES

a. El discurso de la droga en el Underground.

El principal objetivo de esta investigacion fue responder la siguiente pregunta: ;cuales fueron los
discursos respecto a las drogas que emergicron cn el Underground montevidecano en la década de los 80
v en la década de los "90?

A lo largo de este texto, describimos y analizamos las diversas formaciones discursivas sobre las
drogas que encontramos en los periodos mencionados: el discurso de la droga en la movida de los "80, y
los discursos “de la pureza del cuerpo”, “del control social”, “de] escape™ y “de la actitud legal™ en los
90,

Estos discursos subterraneos se construven en referencia a los que podemos denominar *“discursos
oficiales™ de la droga, discursos dela medicina y del Estado, principalmente. Interpelan asi distintos
aspectos de la cultura de! stame quo, re-planteando las relaciones entre individuo y Estado. entre auto-
regulacion v hetero-regulacion, en la busqueda de mavores grados de libertad individual y colectiva. Pero
Junto a esta mirada que podemos denominar “politica™. a traves del analisis de los discursos Underground
descubrimos tambien una mirada hacia el “si mismo”. elementos para la (auto) construccion de
sensibilidades alternativas. El consumo de drogas, por ejemplo, aparece en varios de estos discurses como
una “tecnologia del vo©, como herramienta o auxiiiar que los sujetos utilizan sobre si mismos en ia
formacion de una sensibiiidad mas orientada hacia el juego v el placer, en tiempo presente

Un caso opuesto es el del “discurso de ia pureza del cuerpo”, que, como vz indicaramos. st bien e
enunciado por jovenes under. no puede —por su contenide- ser considerado un discurso U'nderground. sino

un discurso Overground adoptado por jovenes de los circuitos under.

b. las modificaciones en la estructura del Undersround.

Estwudiar la estructura de las relaciones sociales que se teien en el Underground ha requerido la
utitizacion de eiementos tecricos poco cenvencionales para la sociologia Ef modeio deleuziano del
“rizome” cumple satisfactoriamente la funcion de herramienta para el trazado dei mapa de la estructura ae
relaciones de un espaciotan movedizo como el Underground,

Enlos "80. las redes subterraneas dieron lugar a una "movida™ una serie de cventos muy relacionados
entre si, y vividos por sus participantes como parte de un fenomeno mas general. En los "9, en cambio
tencmos cventos mucho mas distanciados (stmbolicamente) cntre si, junto ala irrupcion de una mavor
diversidad estetica v musical. Pero la ausencia de una movida en los "90 no implicod un menor grado de
actividad en la cultura Underground: cn este sentido ha sido significativo el entrccruzamiento entre las
redes subterraneas v las redes de la militancia estudiantil, cuvo evento mas notorio fueron las ocupaciones
liceales de agosto de 1996 Este rizoma entre roqueros v estudiantes opero merced a una transformacion
central en la organizacion de la militancia estudiantil. el pasaje de un modelo piramidai-arborescente

fuertemente jerarquizado (el de los "80) a un nuevo modelo fundado en el poder de ias “bases” (asambieas

* Siglas de la “Coordinadora Intergremial de Estudiantes de Secundaria v UTU™
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liceales) y articulado por una instancia coordinadora no autoritaria (el modelo de la CIESU* en los *90),
modelo este ultimo que permitio el relacionamiento con una cultura Underground siempre rehacia a la
estructuras autoritarias. Tenemos aqui una direccion para profundizar en futuros trabajos: las formas
viables de participacion juvenil en la actualidad, sus efectos politicos y sus efectos sobre la sensibilidad

de los jovenes.

¢. las nuevas relaciones con el Overground.

La explosion mediatica de la “sociedad de la comunicacion generalizada” no dio lugar a una mayor
transparencia de los fenomenos sociales ni a la imposicion de una unica ideologia, sino por el contrario, a
una mavor opacidad de la sociedad y al mismo tiempo permitio que las minorias tomaran la palabra frente
al gran publico (Vattimo;1994:79).

Asi ,por ejemplo. el acceso a la difusion internacional de grupos de rock originarios de los espacios
Underground, v con propuestas anti-establishment (el caso de grupos de rock latino como “Todos Tus
Muertos”, “Molotov™ o “Los Fabulosos Cadillacs™) era algo dificil de imaginar en los 80, e indica un
cambio en las relaciones entre cultura Underground v cultura Overground o cultura oficial.

El paso de la modernidad a la posmodemidad ha implicado un cambio central en los procesos de
control social sobre la produccion cultural. El fracaso del izquierdismo revolucionario en occidente, y la
implosion del *“socialismo real” marcan un proceso de deterioro en la adhesion a los relatos
revolucionarios modernos. La caida de los metarrelatos modemos como dispositivos productores de
verdad v legitimadores del lazo social, lleva a que la cohesion pase a ser garantizada por juegos ae
lenguaje locales. permitiendo cierto ‘“relajamiento”™ de la moral v de las fidelidades patrioticas
(Lvotard:1989.37). Se abre entonces un epacio para la expresion de las minorias. Nueva situacion que se
expresa con la siguiente frase: “no importa lo que piense la persona mientras sea eficiente en su trabajo y
compre a credito”. Quiza sea mas prudente pensar que los mecanismos de homogeneizacion moral e
idologica siguen siendo importantes, pero han cedido la primacia a los mass media v en particular a la
television como ventana por la cua! los ciudadanos miran el mundo. Mas que en el control de las ideas
que tienen los ciudadanos. el control s¢ centrs en la produccion de imagenes en la retina
(Ferrer.1994:s/p).

Contrapesando este “optimismo™ respecto a la heterogeneidad cultural, Yudice () ha sefalado que la
atencion de la industria cultural estadounidense* hacia io no-occidental, responde a que la nueva
hegemonia intema en EEUU se edifica en base a la potenciacion de su multiculturalidad; a su vez,
mostrarse al mundo como democracia que incluve culturas de todo el globo sirve a los fines de legitimar a
EEUU como unica superpotencia mundial (hegemonia externa) Los patrones de valoracion artistica y
economica de los productos cuiturales tercermundistas se elaboran y globalizan desde los centros
culturales del primer mundo (como Nueva York. por ejemplo), con el consiguiente efecto
homogeneizador sobre los mismos. La diversidad cultura} aceptada v difundida a partir de esos criterios,
no coincidiria con la diversidad realmente existente en la sociedad.

Digamos que los contenidos Underground se¢ filtran con relativa facilidad hacia  los espacios

*Y con ella, de las cadenas de informacion y difusion cultural internacionales de origen estadounidense.
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Overground porque ya no logran escandalizar a nadie. Esta dificultad para causar conmocion a partir de
propuestas contraculturales, se debe también a la saturacion de informacion en general a la que son
expuestas las personas en los ’90. Saturacion que provoca que muchas veces la informacion pase
inadvertida o sea inmediatamente olvidada. Asi, por ejemplo, en una discoteca puede bailarse una cancion
de los “Cadillacs”, con propuestas izquierdistas revolucionarias, y que pase totalmente desapercibida, o
mejor dicho, sin que tenga un efecto movilizador.

Pero en la lucha por la hegemonia cultural, por la imposicion de diferentes formas de ver el mundo, de
diferentes construcciones de la realidad, al movimiento de un jugador se opone uno en sentido contrario
por parte de se enemigo. La utilizacion de los productos culturales subterraneos v contestatarios como
mercancias en el “show™ musical (de la MTV, por ejemplo) e informativo, y el efecto de saturacion arriba
mencionado, disminuyen su capacidad de choque o de convencimiento. Pero no la eliminan
completamente. La propia competencia por la informacion y por no perder sus consumidores hizo que
millones de jovenes de America Latina, a través de la “MTYV Latina”, se enteraran de que los indigenas de
Chiapas se habian levantado en armas para defender su derecho a existir como cultura y como pueblo, o
que otras tribus indigenas eran exterminadas por mercenarios en el Amazonas, o que en Uruguay —en un
episodio mucho menos violento- los estudiantes de los liceos habian ocupado sus centros estudiantiles
reclamando una mayor democratizacion del sistema educativo v enfrentandose por ello a las autoridades
centrales del Estado.

En resumen, si bien las propuestas anti-estabiisbment no logran, en los *90, una movilizacion (en el
sentido de un programa revolucionario) contra el “sistema™, al filtrarse con relativa facilidad hacia los
mass media, hacen que un sector imponante de la juventud (culturalmente mas inquieto y receptivo al
pensamiento critico) sea marcado en sus ideas v en su sensibilidad por tales propuestas. Nuevas
dificultades v también nuevas posibilidades para las fuerzas que tienden hacia el cambio social. Tenemos
aqui también otra direccion para futuras investigaciones: los procesos actuales de difusion vy recepcion de

los discursos Underground (y contestatarios en general) en la nueva realidad de los mass media.

d. El Underground: una cultura creativa.

El analisis de los discursos Underground que hemos hecho en este trabajo parece aportar una prueba
mas a la vieja afirmacion de los defensores del pluralismo cultural los espacios de diterenciacion cultural
dan lugar a la creatividad. En una cultura uruguava homogen=izante y conservadora, las redes juveniles
subterraneas, en diferentes momentos, han sido capaces de construir formas alternativas de ver el mundo
y de verse a si mismos. Discursos y sensibilidades alternativas.

En este juego de descarte, conservacion, adaptacion v resignificacion de pautas culturales previas, y de
creacion de pautas nuevas, las redes juveniles Underground manifiestan un “estilo” de convivencia
basado en el respeto mutuo y la tolerancia, en la valoracion positiva de la diferencia cultural, en la
revalorizacion de la vida cotidiana, el juego v el placer, el rechazo del autoritarismo en todas sus formas,

incluido el autoritarismo inherente a la conviccion consolidada de los discursos de la Verdad, que no



dejan lugar a dudas... i a diferencias. “No sentirse duefios de la verdad” es escapar a la prision de las
convicciones consolidadas®, y pensar a la realidad como el resultado de una practica humana: realidad

multiplicidad, realidad factible de re-invencion colectiva que construya la felicidad para el presente.

No sabes cuantas cosas hay
detras de todo,
no te han dejado ver
que la realidad
es un invento,
es solo un invento mas...
(Los Traidores, “En cualquier

parte del mundo™)

*La autocritica constante de nuestros propios pensamientos es una actitud central si tenemos a ia libertad
come honzonte. Recordemos, en este sentide, las palabras de un filosofe aleman: “Las convicciones son
prisiones Ne ven lejos, no ven por debajo de elias (...) Todo espiritu que ansia algo wrande (..) es
necesariamente escéptico. La independencia de toda clase de convicciones forma parte de la fuerza; hay
que saber mirar libremente.” (Nietzsche; “El Anticristo”, L1V:102)
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