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Introduccién
Descripciones

1) Se aborda en esta tesis el estudio de caso de un museo histérico biografico y de sitio, el
museo Casa Quinta Don José Batlle y Ordéfez, ubicado a 12 km y medio de la zona céntrica de
la ciudad de Montevideo y a 6 kms de sus limites en cuanto capital del departamento, sito en el
barrio de Piedras Blancas, en la interseccion de las calles Espiritu Nuevo y Matilde Pacheco de
Batlle y Ordofiez. EI museo se abri6 como una dependencia del Museo Histérico Nacional
recreando lo mas fielmente posible los objetos y mobiliarios en sus disposiciones originales en la
casa quinta que habitara el dos veces presidente de la republica (1903-1907; 1911-1914), el
cuidadano, lider del partido colorado y del batllismo, José Batlle y Orddiiez, entre 1911 y 1929.
Como consecuencia de una donacion modal efectuada por los descendientes del “republico”, la
sucesion Batlle-Pacheco, se entregaba al estado la casa quinta, el parque de arboles que la
rodea y el acervo de ella: objetos, mobiliarios y documentos que habian pertenecido a José
Batlle y Orddfiez y su familia.

Historia y biografia de una personalidad,una ideologia que glorifica al individuo y una época,
en esta casa quinta como lugar creador de un patrimonio, de ahi su definicion de museo de
sitio, eran objeto asi de una “musealizacion”. Segun la definicion de ICOM (International Council
Of Museums) en 1982, un museo de sitio es “un museo concebido y organizado para proteger
un patrimonio natural y cultural, mueble e inmueble, conservado en su lugar de origen, alli donde
este patrimonio ha sido creado o descubierto”.(1) Se inscribia en lo que la modernidad ha
valorado como patrimonios: la naturaleza, la historia y los genios creativos o destructivos..Una
fuerza proveniente de la historia mitificada y la genialidad, con el fin de legitimar un orden social,
buscaba representar la excepcionalidad, el individuo que trasciende y que transgriede las reglas
culturales que afectan al comun de los mortales. (2)

El museo se situa en la histéricamente conocida como Quinta de Batlle o Quinta de Piedras
Blancas, una chacra de 36 ha que estaba limitada por los caminos Cuchilla Grande (hoy José
Belloni) y Rafael, al oeste y este respectivamente y las actuales calles Tte Rinaldi y Ctan Tula (al
sur y el norte; ex Abrevaderos | y IlI); comprada a fines de 1904 por el presidente José Batlle y
Ordodiiez a la sucesiéon Duplessis-Barran, en la suma de $16000. Esta area original se
encuentra actualmente totalmente urbanizada, distinguiéndose al oeste y hacia la parte frontal
del museo, las viviendas construidas por particulares en los solares rematados en 1936. Hacia
los fondos y costado norte del museo existe una reciente urbanizacion compuesta por 3
complejos habitacionales de ayuda mutua y 400 NBEM (Nucleos Basicos Evolutivos Mejorados),
edificados entre 1998 y el 2001. Considerando siempre el mismo espacio geografico se relevan
tres servicios publicos educacionales: una biblioteca llamada José Batlle y Ordonez, construida
en la entrada de la “quinta presidencial” y tras los dos ombues todavia existentes, en los que
las anécdotas orales trasmitidas de generacion en generacion contaron que José Batlle y
Ordonez conversaba con los vecinos. . A una cuadra y en la frontalidad del museo se yergue un
edificio escolar de doble planta, albergando alas escuelas Nro 119 y Nro 59 ( turnos matutino y
vespertino respectivamente), designadas en el 2003 con el nombre de Complejo Matilde
Pacheco de Batlle y Ordéfez. A su vez, Primaria inaugurd un jardin de infantes llamado “los
muchachos” en el 2013, reciclando y reformando la histérica “Casa de los Muchachos”, ubicada
al sur del museo. Encargada al arquitecto miltar Gral. Alfredo Campos, José Batlle y Ordonez
ordeno edificarla con el fin de que en ella habitaran alguno de sus hijos, sus sobrinos e hijastros,
a quienes llamaba familiarmente “los muchachos”. Sus hijastros eran los hijos nacidos de las
primeras nupcias de Matilde Pacheco con el primo de Batlle, Ruperto Michaelson

Si recurrimos a los conceptos de sobrevivencia material y cultural ( la arqueologia histérica
del lugar y sus restos),y apuntamos a una cierta y relativa reconstruccion espacial y cultural de
ese pasado de la quinta, actualmente solo la casa quinta (el museo) y la “casa de los
muchachos” responden a los legados dinamicos de ese periodo historico.

(1) Citado por Hernandez Hernandez,F;12/2007 (2) Prats,LL; S/D
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Toda reconstruccidén es apenas un acercamiento e incluso una experiencia virtual, so pena de
considerar los patrimonios historicos como bienes absolutos, inmutables y dependientes de los
‘origenes”, puesto que lo que “fue” se inscribié en procesos historicos anteriores y posteriores.
Si una sobrevivencia cultural (procesos, opiniones, costumbres y tradiciones) persiste en el
tiempo, no es anacronica ni falsea lo real, cumple una funcion en el presente “ (....) ella esta
presente muchas veces con otro nombre, en varios analisis que se hacen de la dinamica cultural
(-....) Una ideologia es exitosa en la medida que consigue dar la impresion de unificar intereses
de diferentes grupos sociales (....) “(3)

Hay historias que suelen permanecer inmdéviles por cientos de afios hasta que bruscamente
se aceleran en un contexto de acontecimientos y coyunturas. Es asi que hasta hace poco, aun
en el afo 2008, también sobrevivian el galpdn de la carpinteria, la base de un molino mecanico
destinado al riego y la bodega con el garaje adosado destinado al auto de Batlle, situados a los
costados del museo. Fueron demolidos después que Primaria adquirié el predio para construir el
jardin de infantes. Asimismo cuando recorriamos el lugar y en el curso de los afios conversando
con los vecinos, constatabamos que habia olivos y palmeras por Teniente Rinaldi o las estacas
de las vifas, observadas en el terreno contiguo desde el interior de la escuela o noticias de que
los muertos de las vifias y los palos de los alambrados habian ido a parar a la casa de los
vecinos.

Por otra parte, los “viejos de la tribu” de este barrio ( expresion que designa a los ancianos
en Africa, portadores de la memoria oral de las tribus) contaron narraciones (orales y escritas)
sobre la quinta de Batlle y los anos durante los cuales José Batlle y Ordofiez la habitd. Sus
memorias también abarcaron, el periodo premuseal y museal. Las trasmitieron a otros vecinos y
centros de ensefianza o no tuvieron oportunidad de hacerlo, sea porque no las escribieron ni las
narraron oralmente a nadie, sea porque faltaron interlocutores que las recogieran. Sus relatos
elaboraron una continuidad a partir de las discontinuidades de la historia y de los cambios en
sus biografias individuales.

En consecuencia, si analizamos dicho espacio historico en lo descriptivo y sincrénico, en sus
permanencias y cambios se advierten fragmentaciones, a la vez historias conectadas vy
superpuestas o desconectadas, decisiones que involucraron al estado y la familia Batlle
Pacheco, casi una omnipresencia de los servicios estatales en este lugar, relaciones entre lo
publico y privado y un conjunto de tradiciones y memorias que las pueblan. Ordenado dicho
espacio en la diacronia y evolucion de los acontecimientos y coyunturas, sefialando una minima
cronologia, apreciaremos como fue cambiando a lo largo del siglo XX y cuales han sido sus
permanencias en cuanto al patrimonio y el museo.

Las memorias barriales han operado mediante una serie de discursos y practicas, han
invocado un referente simbdlico y sagrado como José Batlle y Ordoéfiez ( su quinta o el museo) y
en ese proceso han construido diversidad de relatos, documentos y monumentos.

Y aunque mantengan una coherencia interna propia de los sistemas magicos, nos reenvian y
remiten a muchas identidades y heterogeneidades. Tratan de evitar asi las contradicciones y la
dinamica de la historia. llustramos a través de dos mapas y un croquis, los datos descriptos
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1: Mapa de la IMM (Intendencia Municipal de Montevideo) 3
(3) Oliven,Ruben G;1999:;24

Mapa del Dto de Montevdieo con las divisiones por Centros Comunales Zonales (CCZ. 1990 a
2010). EI CCZ Nro 10 se situa al noreste del Dto. Aproximadamente tiene unos 120 km 2 dentro
de los 500 km 2 del Dto, 13 km de extension entre el sur y el norte; y 9 km de este a oeste,
aproximadamente.. En el periodo delimitado para el estudio tenia alrededor de 60000 habitantes.
Segun el ultimo censo del 2011 dicha poblacién habia descendido a 46000 habitantes. Segun la
conformacion histérica del pais, sus vias de comunicacion son radiales y en estrella (avenidas y
ferrocarril). Tres rutas nacionales desembocan en la regién noreste: Nro 6, Nro 7 y Nro 8 (ésta
como limite cardinal Este). La linea del ferrocarril central comunicaba Minas con Manga y la
estacion central. Otra linea, la Noreste, adquirida por el “primer batllismo” (1915) hacia el
recorrido por la Union, Marofias y Piedras Blancas, hacia Minas y fue eliminada en 1938. La
avenida central del territorio es José Belloni. Corre por las ultimas estribaciones del relieve de la
Cuchilla Grande, las cuales llegan hasta la avenida 18 de Julio en el centro de Montevideo. Por
eso, desde el siglo XVIII se le conocié como camino Real (a Minas) y luego Cuchilla Grande,
hasta 1971, en que se le cambio por el de José Belloni.Tropas, carretas y ganados transitaban
por esta avenida hasta los primeros afos del siglo XX. Al cambiar el “modo de produccion” con
la modernizacién capitalista, una linea del ferrocarril la surcé en el ultimo cuarto del siglo XIX y
el tranvia eléctrico a partir de 1908.También originados en la colonia espafiola, Camino Mendoza
(al oeste) y Camino a Maldonado (al este) son otros dos caminos radiales.

Varios caminos transversales surcan el CCZ Nro 10. Provienen del siglo XVIII los actuales
Caminos de las Tropas e Instrucciones, para citar algunos. Otros se abrieron o se
‘macadamizaron” recién a principios del siglo XX, como el “Conocido por Repetto”,
respondiendo a los cambios en la economia. Que significé el desarrollo de una pujante industria
vitivinicola y minifundios de chacras y quintas dedicadas a la agricultura de forrajes, la
frutihorticultura y las producciones de granja. La urbanizacion fue lenta en esta zona. Aunque el
primer barrio rematado data de 1887 ; el barrio Buenos Aires en la localidad de Piedras Blancas,
los remates de terrenos continuaron produciéndose hasta la década de los 60 del siglo XX,
vendidos por empresarios, bancos e inmobiliarias, que eran propietarios del -capital
inmobiliario.

Mapa complejo actual:

2: Mapa Satelital; Fuente Google Hearh
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Mapa satelital : se aprecia a la distancia el formato de la ex Quinta de Batlle historica, el museo
casi en su centro y el cuadrado blanco a su lado, es el patio del actual Jardin de Infantes de
Primaria, con la Casa de los Muchachos reciclada y refuncionalizada. La perspectiva desde
arriba al igual que la que podria producir un plano de Mercator, lineal, sefala que la chacra era
la figura geométrica de un trapecio rectangulo. Una serie de deducciones historicas a partir de
este presente del mapa es posible inferir. si le adjuntamos otros datos de un mapa que como los
militares, inscribian curvas topograficas u observando fotos de época, la disposicion de los
eucaliptus plantados al frente de la casa quinta. El arquitecto italiano que la edificé a mediados
del siglo XIX, eligié el emplazamiento en el lugar mas alto del terreno (55m) respecto de la
avenida oeste ( ex Cuchilla Grande y hoy José Belloni) (53m) y de la calle Rafael actual (47m).
Esta calle no existia cuando Batlle compré la chacra. Estaba separada de la chacra hacia el
Este, propiedad de Domingo Cherro, por alambrados. A su vez, el arquitecto construy6 la casa
siguiendo las lineas paralelas del trapecio, es decir en direccion este-oeste. Si bien los arboles,
la alameda frontal a la casa quinta, compuesta de eucaliptus, parece que se desviaban en una
linea diagonal hasta Belloni, terminando en la actual bibllioteca, fueron plantados siguiendo el
mismo criterio, de mayor a menor altura topografica. A la derecha del mapa se observa el
comienzo de la zona rural actual. Muy cambiada por cierto respecto al 900. Hay baldios, tierras
ocupadas por asentamientos y ya escasas quintas. Pero todavia se mantienen algunas
producciones de quintas, chacras y vifiedos. Vifiedos y bodegas se situan actualmente hacia el
final del camino Repetto y casi recostados al camino Maldonado (ruta 8), en la denominada
Manga rural..

ra

3: Croquis: esquema y foto del autor

1: cooperativas de FUCVAM (Federacion Uruguaya de Cooperativas de Vivienda por Ayuda
Mutua) (Covitrab; Leandro Gomez; Covihon;Covihogar.; 2: NBEM (Nucleos Basicos Evolutivos
Mejorados); 3: remate de 1936; 4: Museo Casa Quinta Don José Batlle y Orddfez; 5 : casa de
los muchachos; 6: escuelas Nro 119 y Nro; 59; 7: biblioteca José Batlle y Ordoriez

2) La Qunta de Batlle

2.1) Finalizada la primera presidencia, José Batlle y Orddéfez partié hacia Europa acompafiado
por su familia extensa, en una larga estadia y viaje de 4 afios (1907-1910). En este viaje politico,
turistico y de negocios y a mediados de 1910, ordenara a su apoderado en Montevideo, el Dr
Domingo Arena, las reformas de su casa en Piedras Blancas, pensando explicitamente en un
segundo mandato. La arquitectura actual de la casa quinta, el arreglo de los edificios anexos y la
construccion de la “casa de los muchachos” responden a ese periodo de reformas ejecutado por
el Ato militar A Campos, contratado por Domingo Arena. También compré en Europa los
mobiliarios, el piano y los gobelinos. En un ejercicio de amateurismo fotografico José Batlle y



Ordonez y su familia tomaron centenas de fotos del viaje. Regres6 al Uruguay en febrero de
1911, en marzo fue elegido por segunda vez presidente y a mediados de 1911, comenz6 a
residir diariamente en Piedras Blancas. Toda su segunda presidencia fue ejercida en actos de
gobierno desde esta casa presidencial. Es fundamentalmente en este periodo que los
rematadores de terrenos y la prensa publicitaron la residencia del presidente como la Quinta de
Batlle.

4 5
4 y 5 : Fotos tomadas desde los miradores de la casa quinta (MHN: Museo Casa Quinta Don
José Batlle y Ordéfiez) Reproducciones albumes del museo

Acontecimientos y coyunturas poiiticas, reformas y cambios, fueron vividos e influidos por
José Batlle y Ordofiez desde Piedras Blancas hasta su muerte en 1929. También desarrollé en
Piedras Blancas luego de su segunda presidencia una intensa actividad politica, social y cutural.

Luego de su muerte la quinta estuvo habitada por su familia hasta 1933. Por deudas del
diario El Dia , las persecuciones de la dictadura terrista y las dificultades financieras que les
ocasion¢ al diario, se vieron en la necesidad y obligacion de vender la parte frontal de la quinta.
De lo contrario el diario debia cerrar y en esos momentos estuvieron a punto de hacerlo. La
inmobiliaria Gloodtdospky se encargo de la operativa rematando los solares en abril de 1936. El
remate abarco desde el frente de la casa quinta hasta la avenida principal de Piedras Blancas
(la ex Cuchilla Grande y hoy José Belloni) . Un comité cultural batllista que habia sido el entorno
militante y partidario en vida de José Batlle y Ordéfiez compré 2 terrenos en la que habia sido la
entrada de la quinta, con el fin de construir aqui una biblioteca en su homenaje. Convertidos en
Comité Cultural Pro Biblioteca y por medio de bonos y beneficios pusieron la piedra fundamental
en 1956, entregaron las obras al Ministerio de Educacion y Cultura (MEC) en 1969, por
imposibilidad de terminarla y en 1975 se inauguré la obra. (4)

Un primer cambio historico social del espacio Quinta de Batlle se advierte aqui,determinado
por los sucesos politicos, la  sucesion Batlle- Pacheco y una memoria partidaria local. Esta
ultima actuara en los sentidos de construir monumentos en dicho espacio, como ser la biblioteca
mencionada.

2.2) Cerraron la casa quinta y tal cual Batlle dej6 su escritorio al morir, solamente los objetos de
su despacho y dormitorio permanecieron en la casa. Los restantes mobiliarios fueron siendo
trasladados al correr de los afios a los nuevos domicilios de Rafael Batlle Pacheco en el centro
de Montevideo. Encargaron a un cuidador la vigilancia de la casa y varios empleados de Batlle y
su familia continuaron viviendo en la chacra. Vicente Verdera, el carpintero de la ribera ( oficio
especializado en barcos), también un fino obrero de la carpinteria en general, habitaba en el
galpon de la carpinteria. Trabajaba para Batlle desde la década de los 10. El entorno de Batlle le
apodaba el “bolchevique” y lo escrito en el barrio por el Dr. Brazeiro Diez, “un anarquista que
Batlle bajé de un barco”, expulsado desde la Argentina. Le construyé dos veleros a Lorenzo
Batlle Pacheco, llamado uno de ellos el Svea



Vigilantes de la chacra y sus familiares alternaron sus residencias, entre el rancho de los fondos
y las piezas traseras para domésticos que existian enla “casa de los muchachos”. Empleados
de la bodega también se alojaron en las piezas que se habian acondicionado tras el edificio de
la bodega. Un pedn agricola mantenia los plantios de vifia y horticolas a los fondos de la
chacra.’Por lo menos hasta fines de los anos 40, produjeron uvas destinadas a la venta a otras
bodegas y hortifruticultua para el consumo familiar o simplemente para no afectar el paisaje
primigenio de la chacra. Segun los variables avatares poliiticos y familiares del parentesco
Batlle, la “casa de los muchachos”.fue la residencia tanto de empleados como de sobrinos de
Batlle, hermanos de su nuera, conocidos o gente de confianza, que la alquilaron o “les dieron
para vivir’, segun expresion de una entrevistada.. Circunstancias que se prolongaron hasta los
albores y pasados el afio 1980. (5)

2.3) Las décadas de la génesis del museo

La década de los 50 fue motivo de la peregrinacion partidaria del batllismo hacia la quinta. El
presidente Martinez Trueba la visité a fines de 1951, ano de su asuncién, acompanado de los
hijos de Batlle (César y Lorenzo) y otros partidarios.. Una trasmision por radio en este afio, inicid
o fue uno de sus hitos, la campafa politica por el plebiscito constitucional que proponia al
electorado, instaurar el colegiado integral; produciéndose la alocucion desde el propio despacho
de José Batlle y Orddnez. Entre 1956 y 1954, César Batlle Pacheco dond a primaria 7 u 8
terrenos no vendidos del remate de 1936, en la esquina de las calles Campamento y Matilde
Pacheco, a una cuadra de la casa quinta, con el fin de que se construyera el edificio nuevo de
las dos escuelas de Piedras Blancas (Nro 59 y Nro 119).

6: Foto personal del autor

Abierta en el ano 1911, la escuela Nro 59 funcionaba en el edificio de los Cassina, familiares
de quienes dirigieron y levantaron la biblioteca. La Comisién Fomento Escolar (CFE) de esta
escuela estuvo integrada en la década de los 20 por Matilde Pacheco de Batlle y Ordéfez y su
presidente honorario fue José Batlle y Ordéfez hasta morir. . Un nuevo y enorme edificio de
dos plantas fue inaugurado en marzo de 1960, albergando a las dos escuelas.

Recordaba el Dr Domingo Arena, escribiendo articulos en el diario El Dia (1937), que luego
de la muerte de Batlle estuvo en los planes de los descendientes convertir la quinta en un
parque publico. El historiador Pivel Devoto, a la sazén director del Museo Histérico Nacional,
inicié en el afo 1958 conversaciones con la familia Batlle Pacheco para abrir un museo en la
casa quinta. La donacion se concreto durante el segundo gobierno blanco.

(4) Martinez Arboleya,J;1964.;;Archivo Histérico Municipal; Cabildo (AHM);archivo Cavia; Plano
de remate 1936 ; Cassina de Nogara,A;S/D
(5) Entrevista (E); Brazeiro Diez,H;15/5/1996;: Amosa,T;25/7/2001
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La familia eligié un intermediario para hacer la donacién, el Gral Oscar Gestido, uno de los
consejeros por la minoria colorada, quien elevé una nota el 23 de setiembre de 1963, la cual fue
aceptada en sesion del Consejo Nacional de Gobierno el 30 de octubre. Se donaba la casa
quinta, dos hectareas de los alrededores y los espacios necesarios para que el Consejo
Departamental de Montevideo (CDM) delineara las calles de acceso al museo.

Antes de la inauguracion la familia se encargé de las restauraciones necesarias a través del
arquitecto Juan Barbe y del concurso del Ministerio de Obras Publicas. Un minimo de obras
estuvieron listas para el evento solemne de inauguracion del museo en enero de 1967 que
posibilité habilitar el ala derecha de la casa, el escritorio y el dormitorio de José Batlle y
Ordonez. La prensa informé que las obras continuarian por lo menos un afio mas, a los efectos
de acondicionar todas las salas y piezas del museo. Quizas desde fines de los afos 50 y
principios de los 60, todos los arboles frutales e “islas de eucaliptos” de los fondos de la quinta
habian sido cortados. Salvo la alameda trasera de eucaliptos que salia desde el portén de la
casa quinta donde las anécdotas de los vecinos contaban que José Batlle y Ordénez se
ejercitaba en el manejo diario de las armas y el tiro al blanco. Aproximadamente sobrevivieron
hasta 1974 0 1976. (6)

7 8
Fotos de los fondos de la quinta (1974) (Archivo Privado Héctor Brazeiro Diez. Reproducciones
de los originales )

Aceleradamente, el Consejo Departamental de Montevideo abrio las calles de acceso frontales
al museo y las mismas se extendieron hasta los fondos de la quinta. Muchos testimonios orales
sefalaron que el banco Transatlantico se aparecio en estas fechas con sus émnibus celestes y
comenzo a vender cuotas de los terrenos desiertos que formaban los costados y los fondos de la
casa quinta. Este banco también puso a la venta otros barrios al norte de Piedras Blancas y
Manga. El banco quebrdé a principios de 1965, en abril y se quedo con todas las cuotas cobradas
hasta ese momento. (7)

El museo fue inaugurado oficial y solemnemente un 30 de enero de 1967, estando presentes
autoridades de gobierno y del Museo Histérico Nacional (MHN), familiares descendientes de
José Batlle y Ordoénez, publico en general y una banda musical de la fuerza aérea. El
Suplemento Dominical El Dia cubri6 el evento y en sus numeros del mes de febrero se pueden
indentificar en las fotos : el presidente electo a fines de 1966, el Gral Oscar Gestido, su
vicepresidente Jorge Pacheco,Areco, el ministro de Educacion de la época y a la vez director
del MHN, el profesor historiador Pivel Devoto y Anita Cherviere de Batlle Pacheco ( esposa de
Rafael, el segundo hijo de José Batlle y Orddfiez en su concubinato con Matilde Pacheco; y fiieta
de Matilde).



(6) Escuela Nro 59:Libro Diario;;Barrios Pintos,A; Reyes Abadie,W;1990;184;AGN; Archivo Pivel
Devoto, Caja Nro 252; El Diario; 29/1/1967 (7) SD EIl Dia;24/11/1963 ; Testimonio Oral (desde
ahora TO);: Boubet,Martha; Jara ,Ariel;5/9/2015
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“Anita” corto la cinta de inauguracion al lado de Julia Ardao, la historiadora del Museo Historico
Nacional (MHN), paradas ambas en la puerta de entrada de la casa o en el umbral de acceso
que antecede al hall central de la casa, al que podria denominarse “pequefio hall”.

Segun Dora Isella Russell, cronista del diario y escritora del articulo, “gracias a ella cada
cosa ha vuelto a su lugar exacto, en el mismo sitio donde estuvieron antes”, una de las aristas
por la cual el museo seria calificado posteriormente en la jerga museistica como museo de sitio.
Pivel Devoto habia declarado al donarse la casa estos sugestivos conceptos “ exponer los
materiales en grandes ciclos que entronquen con el desarrollo nacional (...) un museo no puede
hacerse en funcién de la anécdota (....) el poder ejecutivo lo ha aceptado no como homenaje
partidario ni como museo partidario, sino como museo que refleja un aspecto de la vida del pais”

(8)

9 10
Eh aqui dos fotos sobre el evento que nos ilustran las descripciones realizadas anteriormente.
Reproducciones de fotos del diario SD El Dia;30/ 1/1967

Tanto en situaciones de crisis institucional (politico-econdmica) o triunfos electorales, la
fraccidn batllista y el partido colorado peregrinaban hacia este templo del siglo XX (la quinta o el
museo), apelaban a sus tradiciones , se refugiaban en o conjuraban a José Batlle y Orddnez.
Los blancos gobernaban, por tanto no peregrinaban. Sindicatos, izquierda legal y la guerrilla
urbana tenian mitos proyectivos y utopicos. El socialismo y la sociedad comunista o la
“revolucion” popular ,conducente a una etapa que liberara de la dependencia y el imperialismo,
estaba en sus horizontes ideoldgicos y tactico-estratégicos. La revolucidén cubana, los
movimientos de liberacion nacional, el “socialismo real” y el “modelo chino”, eran las realidades
en las que pensaban como futuro posible la izquierda en ésta década. Coyunturas y
acontecimientos se aceleraron a partir de la asuncion del vicepresidente colorado Jorge
Pacheco Areco, a raiz de la muerte del presidente Gral Oscar Gestido. La crisis econémico,
social y politica de los 60, llevé a los sindicatos y el movimiento social a luchar y oponerse
mediante sus derechos democraticos, a la carestia, la inflacion galopante, la baja del nivel de
vida, la desocupacion y la represion gubernamental.Obreros y estudiantes se movilizaron en el
enfrentamiento al conservadurismo politico, la amenaza, el rumor y los planes de un golpe de
estado y la dictadura legal en los hechos. Las coyunturas adquirieron ritmo de vértigo por la
represion, la accion autonoma de la guerrilla, la unidad de las izquierdas que formé el Frente
Amplio en 1971 y la emergencia del “partido militar”’, hasta desembocar en el golpe de estado de
1973
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1)
Con el tiempo y en el devenir del museo, las palabras de Pivel Devoto pronunciadas en el
consejo de ministros se volvieron proféticas. Hasta aproximadamente 1981 o 1982 el museo
abrié diariamente recibiendo la visita de los vecinos de la localidad, Montevideo y en su
mayoria, alumnado proveniente de las escuelas zonales. Luego y en estos anos, el edificio no
fue mantenido y se produjeron deterioros en parte insalvables sino se actuaba sobre los
problemas arquitectonicos historicos de la casa relacionados con el clima, el relieve y las
vertientes hidricas del lugar : inestabilidad climatica alternando afnos de lluvias con secas,
elevada humedad, suelos superficiales, cafiadas cercanas y napas freaticas muy altas.Por otra
parte, el sucesivo corte de los arboles desde 1935, sobretodo de los eucaliptos globulus
(grandes consumidores de agua), se sumo a que las aguas no fueran absorvidas. El agua de la
lluvia comenzo a entrar por la claraboya del hall y segun una versién difundida en el museo, una
tormenta con granizada rompié el hermoso vitral que lucia un escudo nacional en
pedacitos ,debiendo arrumbarse el cristal hecho aficos en una de las entradas al soétano.
Deslizandose por la paredes, la lluvia mojo los gobelinos franceses que colgaban de ellas, los
amarrond y en parte inutilizo.
A su vez, el agua subterranea o tal vez la misma agua de lluvia, invadio los sétanos
poniendo en peligro los objetos que alli habia.

Es posible explicar dichas no conservaciones del acervo a la politica patrimonial y sobre las
memorias que instrumentd la dictadura civico militar entre 1975 y 1982, que arrasod, ocultd y
eliminé todo tipo de memorias. Sin embargo y mas alla de que ese reino de impunidad continua,
otros factores explicativos han de esbozar la continuidad y el agravamiento, incluso, de las “no
conservaciones” Esta era una casa que exigia mantenimiento y restauraciones periédicas. Su
antigledad y las condiciones ambientales mencionadas asi lo ameritaban. Apenas 9 afos
después de la reforma que realizé el arquitecto militar Gral Alfredo Campos para que Batlle la
habitara en 1911, Batlle tuvo que reparar su hall central, ordenando a una casa especializada:
mantener el vitreaux, realizar el estuque de 12 columnas, colocar los gobelinos dentro de los
paneux existentes y moreton debajo para mayor consistencia. El costo de la obra que debia ser
tratada en el estlo Luis XVI y demas trabajos que las boletas no especifican, le salio $ 2800.
Debid abonar en el rubro “demas trabajos” $ 1600. (9) Si ademas observamos la “mitica” foto de
Batlle parado en la escalinata de su casa quinta, una fotografia publicitaria  cuyo autor fue el
fotégrafo del diario El Dia, Juan Caruso, tanto las paredes de la galeria como las de los s6tanos,
se encontraban en un lamentable estado de humedad apenas 8 afios después. Pues la foto que
el diario politico familiar EI Dia registro, se tomé en 1928 con motivo de la llegada del
presidente paraguayo Guggiari. . Un tipo de casa funcional a los climas mediterraneos, la
escasa altitud topografica del terreno sobre el nivel del mar, los suelos poco profundos, la
alternancia extrema de periodos de lluvia con secas y los lodazales de las calles laterales,
impedian combatir en esa época, las fuentes de humedad tanto de arriba como de abajo de la
casa. . (10)

Entre 1983 y 1985 el museo cerrd en su diaria apertura y se mantuvo asi hasta el presente,
pasando por sucesivas restauraciones, reaperturas, convenios y aperturas-proyectos parciales.
Un clivaje y conflicto patrimonial se didé entre 1996 y 1998, por el cual el ex presidente de la
republica, Julio Maria Sanguinetti, intento trasladar el museo para abrir el museo de la Casa de
Gobierno o “museo de los presidentes” en una de las sedes del poder ejecutivo, el histoérico
Palacio Estévez. Su fin expreso era solamente ubicar en una de las salas el escritorio de José
Batlle y Ordofiez. Para ello el museo fue “vaciado”, todo el acervo distribuido en los museos
céntricos y un organismo del CECAP (Centro de Capacitacién) ocupo su lugar.

El museo desde su fundacion entré en un circulo al que Frederick Barth ha llamado

“sindrome de signos”, ese conjunto de estereotipos por el cual una persona, grupo o etnia son
apartados de la sociedad y marginalizados. Erving Goffman los ha denominado estigmas.
Las matrices identitarias fueron cambiando a lo largo del tiempo pero los estigmas se
mantuvieron. Alejandro Grimson denominé matriz o campo de interlocucion a “ es un marco
dentro del cual ciertos modos de identificacion son posibles mientras otros quedan excluidos.
Entre los modos posibles de identificacion existe una distribucion desigual de poder” (11)

2.4) La “era” del Museo. “Museo cerrado es museo frustrado”
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Dificilmente que los maestros y los militantes de la zona de filiacion izquierdista se
acercaran al museo o tuvieran una apreciacion positiva de este “museo colorado” en la década
de su fundacion, enfrentados como estaban a un gobierno colorado de derecha.

A su vez, los eventuales concurrentes observaban in situ el desprestigio de los empleados
publicos. Comprobaban que los empleados del museo comian encima del escritorio de José
Batlle y Ordonez y ésto les resultaba chocante. Asi lo declaré a quien escribe el Dr Héctor
Brazeiro Diez. .

Posteriormente pero al unisono con la crisis politco-econdmica-social que antecedio al golpe
de estado de 1973, Piedras Blancas fue identificada por medio de su concurrida y alargada feria
como la famosa en toda la ciudad “feria de los ladrones” Algunos de los que visitaban el museo,
segun testimonios orales, pensaban robar alli objetos valiosos. . (12)

En ésta década y detras del museo, extensos basurales se habian propagado y otros
testimonios senalaron que se escondian contrabandos en los fondos..Simultdneamente
convivian dichas depreciaciones o desvalores con el uso que las generaciones juveniles habian
implementado en los campos baldios de la ex quinta de Batlle histérica, los fines de semana: un
area de diversion, pasatiempo y juegos colectivos, dedicandola a la pasion colectiva de los
uruguayos, el futbol. Por lo menos 4 canchas de mayores y una de Baby Futbol, concitaron las
reuniones ludicas, los fines de semana, aproximadamente entre 1960 y 1989. Por tanto, la
quinta, sentida como un espacio distinto al museo, ha sido recordada heterogéneamente por los
lugarefios. Quienes jugaron al futbol en las canchas o transformaron los campos en un parque
informal, poblaron sus memorias de maravillosas evocaciones. (13)

2) Se sumaron y aparecieron nuevas matrices y ¢, se consolidaron los estigmas?

Podriamos considerar que las matrices identitarias de los afios 60 centradas en lo politico
habian cambiado y lo social y sus contrastes se instalaron en la quinta, antes y a partir de la
década de los 90 del siglo XX.

Sus campos baldios comenzaron a ser ocupados por asentamientos, los nombrados
“cantegriles” en la década de los afios 60. También entraron en esa situacion los edificios
aledanos al museo y la Casa de los Muchachos.

El museo continuaba cerrado y en 1996, ese espacio degradado representado por el museo,
subitamente adquirié la importancia que el simbolo tenia y por tanto,. varios grupos barriales se
movilizaron contra su traslado. Se inicio un conflicto patrimonial, breve y poco espectacular en su
resolucién. Su actor principal se movia en las alturas y partié de los descendientes de José
Batlle y Ordonez. La nieta del “republico”, Maria Antonia Batlle Cherviere inicid un juicio
preventorio, en atencion a las condiciones estipuladas en el legado, la donacién fundante de un
museo en Piedras Blancas. El juicio admitié favorablemente los reclamos patrimoniales y en
consecuencia, los acervos del museo regresaron nuevamente a Piedras Blancas.

En Piedras Blancas, apoyaron la oposicion al traslado, el consejo vecinal del Centro
Comunal Zonal Nro 10 (CCZ) , impulsando una “Declaracion de Piedras Blancas” en el interior
del museo. Los colorados, vecinos de todas las tendencias politicas, maestras y alumnos de la
escuela frontal al museo, asistieron el dia que el juez se presentd en la casa quinta,
acompanado de la nieta de Batlle, su familia y el abogado defensor del bien patrimonial.

A partir de dichos acontecimientos toda una serie de activaciones patrimoniales se iniciaron
moviendo el simbolo como referente siempre politico, partidario o barrial y escasamente
inscripto en sus organigramas museisticos. A su vez, la Quinta de Batlle fue objeto con su
poblacion de un proceso de regularizacidn urbanistica por convenio entre dos organismos
estatales, la IMM (Intendencia Municipal de Montevideo) y el MVOT (Ministerio de Vivienda y
Ordenamiento Territorial). Se formaron 3 cooperativas de viviendas a través de los planes de
FUCVAM (Federacion Uruguaya de Coopetarativas de Ayuda Mutua) y 400 NBEM (Nucleos
Basicos Evolutivos Mejorados) los que estuvieron terminados entre 1998 y el 2001.

Familias de ocupantes fueron trasladados a otros barrios, algunos esperaron a que les
construyeran nuevas viviendas unas cuadras mas abajo del museo y a nuevas poblaciones
provenientes de distintos barrios de Montevideo, les asignaron casas en los NBEM.
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Los estigmas de la pobreza que las ocupaciones habian difundido no fueron revertidos y los
NBEM entraron en esta categoria como efectos del rumor, las noticias y al comenzar a vivir
aqui, a consecuencia de los hechos de violencia, robos y desprestigios sucedidos. En cambio,
las viviendas de FUCVAM no recibieron este conjunto de estigmas. Sin embargo,Quinta de
Batlle significaba en éstas décadas, globalizar a todos los grupos habitacionales como
sindnimos de marginados, pobres, “ladrones y violentos”, un lugar peligroso. .

3) El despliegue de rituales: nuevos impulsos, convenios y restauraciones. Los ultimos tiempos
del museo

El sacudodn identitario con el museo que las alteridades parecian mover, junto a una serie de
pluralidades , se inscribia también en la existencia de nuevos centros movilizadores (el CCZ Nro
10) y en la confluencia simultanea ambiental y patrimonial de otro conflicto regional de
envergadura,, como fue la lucha contra la apertura de una planta de residuos hospitalarios en la
zona rural de Manga (1999-2000)

Una alteridad es el contraste, una comparacién, que una identidad realiza con los “otros” (sea
una institucién, grupo, persona o territorio). Pluralismos culturales son elementos que conviven
entre ellos (14).

A partir del afio 2000, el museo entr6 en una “fiebre” de activaciones oficiales: formacion de
comisiones de amigos, aperturas en los dias del patrimonio y en el afio 2003, la firma de un
convenio con la Generalitat de Cataluia, para restaurarlo, firmado por iniciativa del viaje del ex
presidente Jorge Batlle a Barcelona y el disefio de un proyecto de restauracion del arquitecto
Humberto Bellora, al respecto. Se sucedieron los rituales de firmas oficiales, reaperturas y
culminaciones de las restauraciones, la segunda presentacion del libro de Mercedes Vigil
“‘Matilde la mujer de Batlle” en el museo, y actos con numeros artisticos aportados por la
localidad. Desde entonces, el museo abrid ininterrumpidamente los dias del patrimonio, salvo
unos cuatro anos, alternativos, durante el periodo en el que fueron directores del MHN, el
profesor de historia Enrique Mena Segarra, el maestro Luis Rodriguez y la historiadora Ariadna
Islas, en ese orden. En todo este periodo, grupos formales e informales de Piedras Blancas se
apropiaron constantemente del museo, ensayando sus propias “activaciones patrimoniales”,

Mediante un despliegue de creatividad local, se sucedieron en sus manos, la organizacion de
la mayoria de los Dias del Patrimonio, los tours, la participacidén de la cultura local y una obra de
teatro (de autoria y representacion barrial) con escolares. Confluian asi tradiciones orales y
escritas sobre la historia de la region y Piedras Blancas, que a través de sus expresiones en el
arte y la educacion, impulsaban sus creaciones a influir en aprendizajes insertos a nivel
institucional. Tuvo amplias derivaciones en areas de la educacién primaria. Concretamente en el
seno de un novedoso y original proyecto desarrollado en la escuela Nro 119, el grupo del Doble
Horario (2000 a 2005) y al finalizar el 2013, que ambas escuelas fueran designadas con el
nombre de “Complejo Matilde Pacheco”. El teatro comenzé en el 2000 y culminé en el 2012.
Analizaremos a fondo dichos procesos en los objetivos de la tesis.

El nuevo ministerio que el Frente Amplio cred en su primer periodo de gobierno, el

Minlsterio de Desarrollo Social (MIDES), instrumentd entre el 2008 y el 2012, una serie de
convenios firmados entre una ONG y UNICEF, todos ellos a término, destinados a diversos
talleres para nifios, fundamentalmente escolares de la zona.
El conjunto de talleres consistdé en ensenar danza, filmar un video producido por los nifios y
utilizar parcialmente la biblioteca que el convenio con la Generalitat habia estipulado y abierto El
proyecto fue intitulado y conocido en Piedras Blancas como “Al museo”.Finalizado este
convenio, se instrumentaron otros proyectos con secundaria para el liceo local y otros
circundantes,los cuales finalizaron en el ano 2013. .

CAPITULO 1
Teoria, metodologia y técnicas

(14) Gutiérrez Martinez,D;2010; Seminario
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1) Decisiones tedrico metodologicas

El museo de sitio José Batlle y Orddiez es un objeto teérico complejo no solo porque va mas
alla en sus contenidos de ser exclusivamente un museo historico sino porque la personalidad
histdrica y politica en cuya casa se evoca y recrea ha ameritado diversidad de interpretaciones a
lo largo de la historia .

Estas imagenes han rebasado el campo de la historia disciplina y las memorias barriales
también lo han pensado en esas multiples manifestaciones. Aunque el colorido local de
anécdotas lo han rescatado en su vida cotidiana, también han estado presentes en esas
evocaciones la multiplicidad del personaje: el politico, el doméstico y el barrial, su ideologia
religiosa, entre otras.

Las discrepancias o tensiones entre historia y urbanismo, los estigmas creados desde lo
institucional, unas versiones de la identidad (nacionales o partidarias), el tipo de museo (al que
calificaremos de mediterraneo), la concepcion predominante de patrimonio y sus activaciones
patrimoniales, han ocasionado un museo invisibilizado y cerrado, contrapuesto a otras
estrategias y memorias que lo concibieron en multiples facetas y activaciones. Esto mas alla de
que hubiera o no recursos para movilizarlo. Se resume en un area urbana que rodea al museo
como pobre y marginalizada (o imaginada como tal), un museo que ha sido activado desde lo
politico partidario, un museo centralizado y estatal y el patrimonio definido como bienes a
conservar desde lo oficial, legal y al margen de la sociedad civil. Se ha contrapuesto a las
facetas que los actores barriales le imprimieron cuando sus activaciones o al cultivar unas
memorias sobre la quinta y el museo.

El patrimonio, sus discursos y elecciones materiales o intangibles, la constituciéon de
practicas, fue una consecuencia del nacionalismo y romanticismos europeos del siglo XIX, una
operativa burguesa y capitalista. No ha existido en todos los periodos de la historia y culturas. El
siglo XIX fue el siglo de los museos y desde entonces la nocién de patrimonio ha quedado
simultdneamente asociada a la de los museos. Naturaleza, historia y genios creativos o
destructivos, fueron objetos desde entonces de singularizaciones, de extraculturalidades, de
referentes simbodlicos sagrados que estaban mas alld del orden social y sus leyes.
Paradojalmente se invocaban y fundamentaban discursos destinados a legitimar 6rdenes
sociales. Historia mitificada o genialidad individual buscaban glorificar la nacién y representar
excepcionalidades culturales (15)

Lo sagrado establecié bienes axiomaticamente destinados a ser conservados, absolutos y
esenciales, unas abstracciones dinamicas, que la globalizacion posmoderna no ha cuestionado,
sobretodo a partir de la segunda guerra mundial, en la que la UNESCO fue formando una
conciencia mundial sobre los patrimonios de la humanidad. Frente a una historia acelerada en
que nada permanece y el propio tiempo resulta efimero y vertiginoso, el patrimonio resulta en la
representacion de lo estatico e incambiado, donde una comunidad reconoce su identidad

Se trata pues de dos constructos culturales. La patrimonializacion, basada en una
sacralizacion de la externalidad cultural, lo que esta mas alla de un ideal cultural social, que no
es excluyente con la religidon, la magia u otros sistemas de representacién. Son elementos
culturales (materiales e inmateriales) vinculados a identidades, asociados a ideas (una vision del
mundo) y valores y a los elementos culturales que las representan. Su  yuxtaposicion y
organizacion en un contexto genera discursos, adquiriendo los patrimonios caracter sagrado. Se
construyen asi simbolos patrimoniales como puros reflejos de la realidad

Un segundo constructo cultural se refiere a la valorizacién y activacion dentro del pool

mencionado de patrimonios o repertorio de patrimonios, por el cual se actualiza un discurso
avalado por la sacralidad de los referentes, lo cual no es una operacién inocente, neutral
ideoldgicamente o sin una disciplina que las normativice .
Puesto que son fundamentalmente el poder politico y el estado quienes activan los
patrimonios, en funcién de versiones de identidades, ( nacionales, departamentales, locales o
partidarias) , un “nosotros” a menudo ficcional e inventado, haciéndolo en competencia con
otros posibles activadores o en negociacion con ellos, como ser las organizaciones privadas o
las localidades, entre ellas la multiplicidad de grupos o referentes que en los barrios, otorgan
valores a los patrimonios.

(15) Prats,Llorenc;2009 14



El museo José Batlle y Ordéfiez, es un “templo” y monumento especialmente espinoso, como
todos aquéllos erigidos en homenaje a los lideres partidarios del pais. Puesto que se presta a los
‘usos y abusos de la historia” segun el titulo de un reciente libro del historiador José Rilla. En
términos de investigaciones antropoldgicas, se entiende mejor como los “usos politicos” de los
patrimonios y es una continuacion de las pesquisas emprendidas por Llorenc Prast. Area
conflictiva y de lucha, que el museo ejemplifica muy bien, entre los afos 1996 al 2004.

Por otra parte, el énfasis en los patrimonios histoéricos como destinados a ser preservados,
conservados, rescatados o reconstruidos cual bienes absolutos, obvia las dificultades
espistemologicas de las aproximaciones de la historia o la antropologia a la interpretacién de las
fuentes y los procesos. EI hecho de que esos patrimonios se abordan desde la politica, los
poderes y las necesidades actuales, marcan selecciones que precisamente no tienen en cuenta
a quienes los usan y valoran, a los grupos que podrian potenciarlos de otras formas, incluso
interpretarlos cuestionando los “disciplinamientos” (actitud no frecuente ni normal en los grupos
alternativos que basan su afirmacién identitaria en la idealizacidn del pasado) (16)

Los patrimonios generan nexo entre pasado y presente, entre trasmisores y receptores, en
tanto legados conectan a las generaciones y en un sentido de responsabilidad deberian pasar
mejores o conservados y apuntando a diversidad de objetivos.

No son meras acumulaciones de objetos, en el caso de los museos sino que ellos son
portadores de sistemas culturales pasados y cumplen una funcion en el presente. (17)

A menudo y a pesar de que se entrega su organizacion, definicién y eleccién a los

especialistas, no apuntan a la busqueda de un conocimiento cientifico, sea del presente a través
del pasado o mediante la metodologia inversa, el presente y sus necesidades que actuan como
investigacion del pasado. Los objetivos concientes o inconscientes de los “activadores
patrimoniales” dirigen sus saetas a las adhesiones emocionales, a versiones de las identidades
y de las memorias, fundamentalmente épicas y exaltaciones de proceres de la nacién, del poder
politico y partidario, consensuados por discursos patrimoniales, en el caso del museo José Batlle
y Ordofiez. Ello no significa apartar a los especialistas ni entregar a los gestores privados los
patrimonios, ni dejarlos librados exclusivamente a objetivos econdmicos.Un ejemplo seria, el
cierre obligado de las Cuevas de Altamira en Santander, al norte de Espana. Evaluacién
realizada por los arqueologos esparioles en el periodo 2012-2014, ante el peligroso deterioro de
las pinturas rupestres (denominadas la “Capilla Sixtina” de la humanidad) provocado por el
turismo masivo. Sino someterlos a debate publico. Por otra parte, la l6gica modernizadora
arrasa con valiosos patrimonios y en consecuencia, atenta contra las posibilidades de las
ciencias sociales ( historia, antropologia, sociologia y politica) de lograr nuevos conocimientos
para la humanidad. De ahi la importancia sobre las protecciones legales y el concurso de los
especialistas.
Una concepcion de la historia y los patrimonios discontinua y nacionalista, donde quedan fuera
periodos como la historia colonial e indigena o la accidén de las minorias u otras versiones de las
memorias, limita el alcance en usos y facetas o probables activaciones, del museo a estudiar.
(18)

El disciplinamiento estatal y legal, en la medida que la interpretacién de los contenidos
queda en manos de los especialistas, paradojalmente limitados los recursos para sostenerlos y
activarlos y por su concepcidon museoldgica tradicional de museos mediterraneos, no
aggiornada, provoca museos en las acepciones alemanas de mausoleos (edificios donde van a
morir las obras de arte) y en la imposibilidad de cumplir con sus multiples objetivos que la ICOM
(International Council Of Museums) ha definido para los museos.

Sean de investigacion, conocimientos, entretenimiento, estéticos o educacionales y aun
econdmicos. La ICOM vy la UNESCO no han enfatizado lo econémico. Apuntan sus definiciones
de museos como “abiertos al servicio de la comunidad” sin fines de lucro. Sin embargo, todo
patrimonio entra y forma parte de un mercado y de espacios econdmicos de los cuales se vive.
Por ejemplo, el turismo o los mass media, que por medio del uso constante de las imagenes
visuales y a través del periodismo difunden los patrimonios de un pais.

Dicha concepcidn, la mediterranea, se inserta en la tradicion de los paises a partir del
Louvre, que se basa en colecciones estatales, centralizadas, elitistas, artisticas e histéricas y no
pasibles de ser enajenadas. ( 16) Rilla, José; 2008; Van Geert, Fabien et all; 2014
Lezama,Antonio;2004 (17) Ibidem;1997; (18) Ibidem; 2004
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Su financiacion procede del estado y la comunidad no interviene en su gestion, financiamiento

y organizacion. No organicamente vinculadas al sistema educativo en sus diversos niveles ni
como basamento de descubrimientos cientificos o relacionados al sistema productivo. A
diferencia del area anglosajona de la que el Museo Pedagdgico o el museo de Astronomia del
IAVA y alguno privado en Uruguay (tal el complejo de museos del Colegio Pio) pueden
considerarse que se le acercan. En Inglaterra, Alemania y Austria y luego extendido a los
EEUU, los museos anglosajones, del cual el decano lo representaba el British Museum, hacian
hincapié en lo cientifico natural, técnico e industrial, las colecciones no estaban centralizadas, el
estado no era su financiador fundamental y la comunidad local participaba y se hacia cargo de
su gestion, financiacion y organizacion.

Organicamente enlazados a los sistemas educativos y funcionando a menudo mediante la
asociaciéon entre museo y biblioteca, los museos creaban escuelas especializadas, eran el centro
de otros museos locales y cumplian un papel central en la educacion, fuera ésta formal o
informal.

Aunque ambos tipos de museos basaron sus colecciones en la rapifia y la conquista
europea de los paises coloniales y en la invisibilidad de las culturas internas marginadas, en el
area platense se tomaron los modelos de desarrollo del museo mediterraneo. (19) Quinta de
Batlle, José Batlle y Ordofez y museo pueden sen entendidos como signos y simbolos.
Significantes y significados componen los signos. Se trata, segun San Agustin, citado por Roland
Barthes, de imagenes para los sentidos y aquéllas producen en el pensamiento alguna otra
cosa. Los signos establecen un sistema de diferencias, oposiciones y contrastes. Sus
significantes ( accién visual, auditiva o sensitiva) suelen transformarse en significados vy
viceversa, éstos en nuevos significantes.

A modo de ejemplo, la imagen visual de un Batlle en los ombues de entrada a su quinta,
determind que la memoria de sus partidarios pusiera la piedra fundamental de la biblioteca 27
afos después de su muerte. Levi-Strauss, citado por Barthes, separd las formas de los
contenidos para definir los simbolos. Cada forma es la materializacion mas o menos analogica
de un contenido especifico. (20)

Abordaremos como indesligables los patrimonios materiales e inmateriales que se conjuntan
respecto a la quinta y el museo.

Aquéllos como los edificios e instalaciones que aunque desaparecidos o muy transformados
(por ejemplo la Casa de los muchachos y el museo formaban un conjunto patrimonial o
museistico. Siendo inmateriales e intangibles las memorias y sus trasmisiones locales, se
consideran las perspectivas de sus actores y protagonistas. Sin embargo, sus puntos de vista se
cotejaran con la vision etic ( la perspectiva del observador) para comparar sus facetas con el
aporte de otros documentos tanto éditos como inédtos ( escritos o en otros soportes).

Analizaremos el monumento historico en cuanto patrimonio cultural en sus acepciones
legitimadoras legales y en sus facetas de la sociedad civil, tratdndolo en su condicion de
documento y monumento. En un patrimonio cultural se evalua lo tangible e intangible, lo
historico, etnologico y antropolégico de sus facetas. EI documento nos remite a lo escrito, el
monumento a toda fuente que nos permita conocer el pasado.

El hecho de que legalmente el museo sea un monumento histérico nacional y técnicamente
un museo biografico y de sitio, induce a determinar no sélo qué historia se define a partir del
monumento sino también que es lo que entendemos por los “origenes” en su caracter de museo
de sitio. Es su caracter pretérito el que lo cataloga como histérico, Sin embargo, es su contexto
de descubrimiento, recepcion y usos el que lo convierte en objetos del presente.Los procesos
evolutivos de la historia, instituciones e individuos, cambian lo que se conceptiua como “original”
Por eso, deberiamos preguntar no s6lo a qué periodo de la historia corresponden las
disposiciones objetales del museo que se inaugurd en 1967 sino qué tipo de acervo es, en su
continente y contenido, respecto a la historia de la casa quinta.

Puesto que hoy en dia solamente dos de sus salas (el despacho y el dormitorio de José
Batlle y Orddfez) se acercan a recrear su vida cotidiana y doméstica entre 1911 y 1929.

(19) Gomez Martinez,J.; 2006;.
(20) Gémez Martinez;J; 2006; Barthes,Roland;1995;36 a 37; 234 a 235
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el presente del museo.

La identificacion de dos objetos tedricos en el caso del museo José Batlle y Ordériez, la
Quinta de Batlle en las memorias e identidades barriales y el museo como patrimonio y
“templo” estatal, nos ubica en considerar, qué espacios sociales, histéricos y culturales dichos
objetos representan. Ambos objetos se influyen mutuamente conformando espacios urbanos o
siendo parte de ellos, cambiantes en el curso de su historia. Si estudiamos las instituciones que
como técnicas al servicio de la vida social han determinado su devenir y los sentidos que sobre
ellos se han elaborado, existen unas ciertas constantes. Enlazan las tramas del poder politico,
el estado, las decisiones de la familia Batlle, un patrimonio centralizado, un museo estigmatizado
a la vez que revalorizado y unas memorias barriales entre generaciones, no siempre trasmitidas,
fragmentadas y a la vez en dialogo con una memoria cotidiana e histérica nacional.

A partir de la Quinta de Batlle histérica, este  trapecio irregular no euclidiano (el espacio
geométrico de las matematicas) se multiplicod en sus lineas politicas y de legados, estableciendo
rectas de propagacién por la avenida principal de Piedras Blancas. Luego en la “era” del museo
y en los tiempos recientes, los centros politicos y culturales cambiaron siendo otros los
significados y categorias que se hicieron posibles.

Cabe clasificar a las memorias barriales a partir de sus soportes orales y a medias escritos e
inéditos. Aquéllas como sustento de adhesiones familiares y locales al batllismo y por tanto
trasmisoras de adhesiones politicas a lo largo del tiempo. Pero también en general son
memorias despartidizadas, en los sentidos de que su difusion se hacia no para propagandear un
partido sino para sostener un discurso identitario local. Las escritas, siguiendo también
trasmisiones de cultores individuales, no tan partidizadas y con el fin de ser publicitadas.a nivel
local. Entraron a partir de los afios 80 del siglo XX como selectoras de patrimonios barriales o
formando parte de otros discursos de revalorizacion barrial. Orales y escritas, ambas se refieren
a la Quinta de Batlle historica y efectuaban una especie de reconstruccion de paisajes,
relaciones e identidades pasadas. Escasamente se centraban en el museo. Las escritas eran
mas o menos dependientes de una memoria nacional e histérica .

Abrevaban en los libros y los lugares comunes nacionales. Fueron escritas cuando la

memoria cotidiana y colectiva local habia perdido sus anclajes de existencia en las fuerzas
sociales que las habian vivido.
Al tiempo que significaban rupturas de tiempos, efectuaban dialogos con el presente, buscando
sus propios intereses actuales o documentando los usos de éstos intereses sobre las memorias
pasadas. Cabe también clasificarlas en memorias partidizadas, y secularizadas y a su vez,
divididas por generaciones, géneros y sectores sociales.

Algunas muy vinculadas a las memorias de la élite politica y de la familia Batlle, tal las
partidizadas y otras desprendidas y apartadas de dichas memorias. No fueron unanimes ni
consensuadas en sus recuerdos. También partian de oposiciones a una memoria colorada y se
adherian a las identidades de otros partidos del espectro nacional. .

Ruben Oliven sefala a la memoria nacional como la mas inclusiva y completa y Maurice
Halbwash a la memoria histérica como basandose en hechos diferenciados y con soluciones de
continuidad, provocando una comunidad afectiva.

En cambio, la memoria colectiva son memorias particularizadas en las que el grupo o los
grupos cuentan las semejanzas, lo estable y que ha quedado fijado en los recuerdos, integrados
los cambios a ese mundo mitico y tradicional.

“En la medida que la memoria nacional era vista como la forma mas acabada de un grupo, la
memoria nacional representaria la forma mas completa de una memoria colectiva (.....) (para
Hallbwash) refuerza la cohesién social, no por la coersion, sino por la adhesion afectiva al grupo
(...) La memoria colectiva esta ligada a un grupo relativamente restringido y portador de una
tradicion (....) En lo que se refiere a la construccion de una memoria nacional y una identidad
nacional, estudios mas recientes han apuntado,justamente, que lejos de ser consensual, esta
ligada a los grupos que son vistos como detentando el poder y autoridad legitimos para erigirse
en los guardianes de la memoria” (21)

Las memorias colectivas y barriales dialogan con los mitos o son construidas como ellos.
Entendemos los mitos como aquéllos discursos escritos y orales, que engendran una mito-praxls
(21) Guigou.N;2009: 123; Barthes,R; 1982 en Oliven,R; 1999:30 17



o son producidos por éstas, cuya funcion es hablar de lo politico social, naturalizar una realidad y
presentarla sin contradicciones. Las mito-praxis actuan en las construcciones identitarias pues
son “producciones de sentido que intentan generar la continuidad de los significados socialmente
heredados sobre la discontinuidad de la experiencia practica de utilizacion de los mismos” (22)

Segun Claude Lévi- Strauss, el mito se construye con restos y residuos de acontecimientos.
Son testimonios fésiles de la historia de un individuo y una sociedad. Concebir las memorias y
las “identidades narrativas” construidas, multiples y plurales, como lo pensaba Mijail Baijtin,
‘carnavalizaciones” de una estética de narrar, ciclos donde el “mirar cronotépico” instituye
escenas espacio-temporales variadas, implica que las utopias que ellas manifiestan pueden ser
en otros contextos presentes o futuros, apuestas politicas de transformacioén. El “ser habitante de
un barrio” exige varios niveles de ficcionalidad. “El mirar cronotdpico exige de la ficcionalidad;
colocar detalles historicos (y narrarlos) supone la construccion de escenas espacio temporales
(...) los cronotopos de la memoria narran escenarios varios (....)” Para Anthony Wall, cada
manera de combinar unidades de tiempo-espacio clasifica, incluimos a ciertos individuos y
excluimos a otros ( 23)

Un imaginario colectivo estd compuesto por simbolos y mitos y éstos trasmitidos en forma de
arquetipos. Segun Cornelius Castoriades, un imaginario social se relaciona con esos arquetipos
o representaciones vinculados a instituciones como el estado, la familia o Dios, que se
autoreferencian en base a sus propias ideas. No significa que se trasmitan como “inconsciente
colectivo” o “complejos universales” previos a la cultura, segun los conceptos de Carl Jung o
Sigmund Freud. Benedith Anderson aporté sobre las comunidades imaginadas que fueron el
sustrato de la fomacidn de las naciones modernas, sehalando “(...) sem considerar a
desigualdade e exploracao que actualmente prevalecem en todas elas, a nacao e sempre
concebida como um companheirismo profundo e horizontal” (24)

La antropologia visual operara en sus multiples vertientes: tedrica, metodologica, técnica y
recurso de exposicion en la redaccion. Ha sido definida la fotografia etnografica por Demetrio
Brisset como toda aquélla que un antropologo puede obtener informaciones visuales
significativas aunque no fueran producidas con intencion antropolégica. Johana Scherer agrega
que el reto de la antroplogia visual es pasar de lo iconico a lo conceptual y las expresiones
discursivas. Su fin ultimo es recuperar las distintas maneras de vivir y pensar los espacios-
tiempos a través de la diversidad de imagenes visuales (dibujos, pinturas, fotografias). Sin
embargo, nos centraremos en las fotografias. (25)

El laberinto podria ser una metafora plausible en donde ingresan las fotografias. También
les corresponde la nocion de mitos, segun definiera Roland Barthes. . En un laberinto se
presentan problemas de investigacion y resoluciones de los mismos al final del recorrido.
Aparente y eventualmente se hallan obstaculos en un laberinto, segun lo concibamos como
rizomatico o el clasico laberinto griego. En el rizomatico se presentan varias vias de salida a
partir de un centro. En el griego quizds nos encontremos con los variados personajes de la
mitologia oocidental y egipcia (la esfinge, el minotauro, edipo o electra). Es imposible no
encontrar enigmas en ambos laberintos, enigmas de investigacion.

Semiodtica y ciencias sociales han basculado en estos ultimos tiempos hacia la nocion de
‘representacién” sin descartar totalmente Ila de ideologia. Creencias facticas vy
representacionales se aplican al papel y la nociéon de mitos. Dan Sperber escribié que las
primeras se refieren al “conocimiento puro” y las segundas a convicciones, opiniones vy
creencias. Aunque a menudo los mitos son paradojales no por ello son irracionales “(....) Asi
para decidir si una creencia es racional, necesitamos saber no solamente su contenido, sino
también en qué sentido ella es “creida” “(26)

“El espacio y el tiempo son los dos sistemas de referencia que permiten pensar las relaciones
sociales, tomadas en conjunto o en forma aislada (.....) Consisten en un espacio social y en un
tiempo social, lo cual signifca que no tienen otras propiedades que las propias de los fendmenos
sociales que las pueblan” (...... ) seria muy interesante colocar la nocién de cultura en el mismo
plano que la nocién genética y demografica de aislado. Llamamos cultura a todo conjunto
etnografico que desde el punto de vista de la prospeccion presenta con relacion a otros
variaciones significativas” (27)

(22) Guigou,N; 2009;123 (23) Levi-Strauss,C; 1990:43 en Guigou,N; 2009; Ibidem; 2009;136;
Wall, A; 1997;P 433 a 442 (24) Castoriades,C.;1989; Malinowski.B;1974 Anderson,B;



1989:16(25) Brisset,D;1999(25) Sperber,D;1982; en Oliven,RG;1999:;28 (26) Levi.Strauss,C;
1987:310 a 311/316 (27) Levi-Strauss,C;1987:310 a 311/316

Harvey define el espacio social como aquél “compuesto por un conjunto de sentimientos,
imagenes y reacciones con respecto al simbolismo espacial que rodea al individuo”. Siendo los
antropologos los que se encargan de la dimensién cultural del espacio, “la diversidad de culturas
y formas de vida con que se vive, percibe y construye el espacio” (28)

Si pensamos con Kevin Lynch lo urbano que rodea o cercano al museo. en funcién de la
imaginibilidad , facilidad de reconocimiento del espacio y su organizacion en una pauta
coherente; la imaginibilidad “cualidad (....) de un objeto fisico (....) que suscita una imagen
vigorosa en cualquier observador de que se trate”; la estructuracion, la identifcacion (conocerlo y
reconocerlo) y los significados; comprenderemos en la diacronia dos tipos de urbes, la que se
relaciona con la Quinta histérica y la que motivé un museo estigmatizado y aun asi su prestigio
en las memorias como imagen historica, referente patrimonial local y significados actuales del
museo. (29)

La potenciacion de las memorias en una coyuntura, la de los 90 en el siglo XX, tiene que ver
con esos dos tipos de lo urbano y sus clivajes (cesuras y conflictos). Uno extendido hacia la urbe
exterior a la quinta y en determinada geometria, la de Piedras Blancas, que asumié nuevas
funciones politicas y culturales y el otro, en el entorno al museo, que puede ser pensado como
‘lugar” y a la vez “no lugar” antropoldgico, segun los conceptos de Marc Augé. A manera de
ejemplos, el mapa politico electoral de la ciudad de Montevideo cambi6 sustancialmente. El
Frente Amplio gand las elecciones en 1989 e instalé los Centros Comunales Zonales (CC2Z).
Determind la movilizacion de los recursos culturales barriales. En lo social, aparecieron los
“otros”, los “peligrosos” en el imaginario colectivo, rancherios, ocupantes de tierras y casas en el
entorno del museo, la “casa de los muchachos” y los edificios sobrevivientes.

Respecto al “lugar antropolégico, comprobaremos que es ante todo un lugar geométrico (....)
tres formas espaciales simples que pueden aplicarse a dispositivos institucionales diferentes
(....) formas elementales del espacio social (...) se trata de la linea, de la interseccion de lineas y
del punto de interseccion (....) (mercados, centros religiosos o politicos) (....) definen un espacio
y fronteras mas alla de los cuales otros hombres se definen como otros con respecto a otros
centros y otros espacios” Un lugar tiene identidad, relacién e historia.

Los “no lugares” son aquéllos espacios del anonimato que no conjugan identidades,
relaciones e historia. Lugares y “no lugares” suelen interpenetrarse. (30)

Por otra parte, la presencia de nuevas fuerzas sociales y conflictos en esa coyuntura
determind que el museo se movilizara y entrara en un amplio arco de activaciones patrimoniales
y culturales. Por si misma la memoria cotidiana esta parcialmente mitificada y tradicionalmente
trasmitida, remitiendo a identidades esenciales y que se juzgan como sin cambios. A su vez,
marcadas dichas identidades, se posicionan en un sistema de variaciones (diversidades) y de
diferencias (elementos jerarquicos con distribucién desigual del poder entre ellos) (31)

Si hacemos una descripcion y analisis del edificio, los objetos, mobiliarios y documentos del
museo, no solo tendremos que considerar la cultura y los procesos de una €poca sino sus
impactos en las significaciones del presente. Puesto que todo patrimonio no solo cumplié una
funcién en el pasado sino que actua en diferentes facetas en el presente. Analizaremos
entonces, los objetos del museo y galeria de imagenes visuales, en principio las fotografias, en
funcién de dichos presupuestos. Considerando que el mito es un habla, un mensaje, no
necesariamente conceptos e ideas, variados materiales son soportes para el habla mitica: oral,
escrituras, fotografia , cine, reportajes,publicidad, etc (32)

También en las diferentes clasificaciones y luchas por las nominaciones que se realizaron
durante el periodo que hemos elegido para estudiarlo. Una antropologia visual ha de captar las
distintas formas de vivir y pensar los espacios y tiempos a través de las imagenes que los
usuarios e identidades han efectuado con el museo. (33)

(28) Harvey,D; en Gravano,A; 2007; 8 a 9 (29) Lynch,K; en Gravano,A;2007; 11(30)
Augé,M;1996:62 a 76 (31) Gutierrez Martinez,D;2010 Seminario de Diversidades, etnicidades e
identidades  (32) Barthes,R;1999:108 (33) Guigou,N; 2001;132
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Tanto en las memorias colectivas locales como en los usos y revalorizaciones del museo
han sobrevolado o han sido explicitas, una serie de imagenes sobre la personalidad histérica
que se recrea en este lugar residencial. También conceptos y categorias subyacentes no
explicitas que sin embargo se han expresado en las memorias orales.

Escasamente dependen de la influencia de una historia disciplina y remiten a tradiciones locales
o a trasmisiones de significantes. Se trasmitieron signos culturales donde unos significantes se
unieron a otros significados.

El museo como pieza institucional y simbdlica compleja, a la vez recreacidon nacional,
partidaria y secular, vio desarrollarse en sus salas, rituales y miticas que los sostienen.. Segun
Marc Augé los rituales son “la puesta en obra de un dispositivo con finalidad simbdlica que
construye las identidades relativas a través de las alteridades mediadoras” Son de naturaleza
politica y conjugando los dos lenguajes, el de la identidad y la alteridad “apunta a estabilizar las
relaciones siempre problematicas entre los hombres”.

(....) Lejos de limitarse a los sucesos reiterados o a las celebraciones oficiales, la actividad ritual
tiene por fin como objeto también el “tratamiento” (la interpretacion y el dominio) del
acontecimiento (la enfermedad, la muerte, el accidente, el hecho fortuito,etc) )....)" (34)

Marc Augé distingue dos tipos de rituales, los restringidos y los extendidos. Los primeros son
dispositivos rituales restringidos (DRR) definidos en funcién de su finalidad explicita que limitan
los ritos al espacio y tiempo de la ceremonia “(....) expresiéon que (....) indicaria la tension entre
identidad y alteridad, que marca toda practica ritual, mejor que la oposicidén entre estructura-
comunidad propuesta (....) por Victor W Turner”. Mientras que los rituales ampliados (DRE)
permiten explicar efectos lejanos (y mas o menos esperados) “(....) difunden su influencia en
regiones en que ésta se hace problematica o en las que el observador ya no puede estar seguro
de percibirlas (,,,,)” Esta nocidon de DRE “se aplica simultdneamente a un espacio material, a una
duracion mensurable y a efectos de diverso orden (psicoldgicos, sociales y politicos) esperados,
buscados y hasta elaborados” (35)

Cabria clasificar a grandes trazos dichos rituales en: politicos y patrimoniales; y aquéllos en

presidenciales, politico partidarios y los de la élite cultural en torno al poder politiico.Si ajustamos
el foco, dividimos los patrimoniales en Dias del Patrimonio y en localizados. Estos ultimos como
especificos de los grupos barriales en Piedras Blancas, que vamos a relevar y analizar.
La nocién que adelantamos con Llorent Prats de patrimonio como bienes sagrados y
‘extraculturales”, es adecuada en el arco de las investigaciones que los estructualistas han
realizado con los ritos. Jean Cazeneuve los defini6 como un acto o conjunto de actos,
significando algo distinto que lo manifestado en forma directa. La finalidad del rito en general es
ahuyentar la impureza, manejar las fuerzas magicas y colocar al hombre en relacion con un
principio sagrado que lo trascienda.

En apariencia, los ritos en el museo se relacionan solo con una de las funciones que
Cazeneuve senala, lo “sagrado”. Sin embargo, mediante una “apropiacién activa” de conceptos,
segun la eficaz férmula de procedimientos tedricos usados por Carlos Marx, sera posible
identificar qué aspectos de lo puro-impuro y de las fuerzas magicas se manifiestan en dichos
rituales. (36)

Usos y revalorizaciones fueron recreados y creados en relacién a las memorias y practicas
barriales.

Compararemos las legislaciones uruguayas sobre patrimonios con la brasilera y la espafiola,
para establecer diferencias y semejanzas. Asimismo en esta region del nordeste y al norte de
Piedras Blancas, otro patrimonio historico oficial se erige en la avenida Belloni y Antares, la
llamada “Casa de Arriba”, casa de campo de mediados del siglo XIX, que habitara el presidente
de la republica, Bernardo Prudencio Berro entre 1845 y 1864. Sus similitudes con el museo se
relacionan con ser un patrimonio periférico, haber sido la residencia de otro presidente de origen
patricio, con su forma de vida rural aunque situada a mediados del siglo XIX y también por
tomarse como objeto de las memorias locales y nacionales. Narraremos este patrimonio a los
efectos del contraste comparativo para fundamentar la hipétesis que intentamos probar.

(34) Augé,M;1995:88 a 89
(35) Augé,M;1995:92
(36) Cazenauve,J;1972; Godelier,M; 1982
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2) Lo tedrico-epistemologico

La implementacion de un método fundamental dentro del trabajo de campo como la etnografia
(la observacién participante) implica determinar en qué corrientes tedricas se sustenta dicho
método. Los antropdlogos ingleses, Paul Atkinson y Martyn Hammersley, definen la etnografia
como “(....) reconocer que somos parte del mundo social que estudiamos” (37).
Lo cual trae sus consecuencias metodoldgicas y tedricas concretas. El investigador forma parte
de la ruptura que hay que realizar con su objeto tedrico. Es una corriente tedrica ya de larga
data en el mundo desarrollado, cuando estos antropdlogos la formularon en su libro tedrico
“Etnografia”. Oponiéndose al positivismo y el naturalismo en las ciencias sociales, sobretodo al
paradigma cuantitativista en sociologia, consideran que uno de los objetivos centrales de la
etnografia es desarrollar y probar teorias. La tesis apuntara a las sugerencias escritas en
“Etnografia”, la implementacién de diferentes perspectivas tedricas, teorias que son vecinas y
contemporaneas en su desarrollo historico.

3) Antecedentes de la investigacion

No hallé antecedentes y estudios sobre museos histéricos-biograficos y de sitio en
Montevideo, realizados desde los puntos de vista de la antropologia social vy el ejercicio de
enfoques interdisciplinarios con la historia, aplicados a estudios de casos. Solamente los cursos
de materias optativas en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion y un libro que
publiqué presentandome a los Fondos Culturales de la IMM en 1999, me habian posibiltado
acercarme al tema . En aquéllos, el trabajo final del curso “Teoria y metodologia de la historia”,
consistié en una monografia sobre la personalidad y las masas en la historia que se aplicaba a
José Batlle y Orddénez. El libro intitulado “El albardén de la Cuchilla Grande.Antropologia
historica de las identidades y los barrios Piedras Blancas y Manga” era un ensayo histérico
antropolégico que incluia entre sus items un capitulo sobre José Batlle y Ordoéfiez, aportando
documentos escritos y orales sobre su residencia en Piedras Blancas. No enfocaba en
profundidad la historia del museo. Pero buscaba centrarse en las identidades y diversidades de
Piedras Blancas, Manga y el nordeste de Montevideo..

4) Lo metodologico

4.1) Tanto una metodologia deductiva como inductiva pueden complementarse en la labor de
analisis de las memorias, la quinta y el museo. Inscriptos en un espacio historico, las imagenes
de José Batlle y Orddénez variadas, las contradicciones entre lo urbano y la historia o el
patrimonio nacional y el local, un espacio heterogéneo articulado con los cambios historicos y las
constantes que han sobrevivido. Ciertas generalidades referidas al poder y la élite politicas que
José Batlle y Ordéiez integraba o la permanencia dilatada del bien material, la quinta, en manos
de las familias Batlle Pacheco y Batlle Cherviere,o la sacralizacién de ciertos patrimonios en la
década de los 50 y 60, nos han de impulsar a deducir influencias y cambios que se arrastraron
hasta hace muy poco tiempo en este espacio.

Ciertas pautas culturales o modos de vida o espacios que funcionaban dependientes de
otras dinamicas, econdmicas, tales los de zona rural y rurbana moderna y dinamica hasta la
década de los 40, le imprimieron contenidos materiales y de comportamiento a la quinta y el
barrio de Piedras Blancas.

El estudio de lo especifico y particular a la zona que nos pueden aportar las memorias
colectivas barriales sirven de ilustraciones a aquéllas generalidades o como fuentes de
descubrimientos singulares. El método cualitativo, que las entrevistas y trabajo de campo
posibilitan, las descripciones de comportamientos, no se han de desprender de y utilizaran todo
tipo de documentos escritos y en lo posible de aquéllos inéditos que prueben las conclusiones.
Estadisticas locales, documentos oficiales y particulares concurriran a tales efectos.

(87) Atkinson,P; Hammrsley,M;1994: 29 a 30
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Las observaciones se desenvolvieron en la doble acepcion de participaciones-

observaciones ( cuando se toma conciencia de la labor del investigador) y observaciones-
participaciones (sin que se advierta a los protagonistas sobre el trabajo de campo).
Una amplia perspectiva metodologica ha de situar esas colectas de documentos que ameritan
numerosas técnicas de abordaje. Trabajo de campo, etnografias, recorridos del territorio,
participaciones observaciones y observaciones participaciones y antropologia visual, se
instituyen como medios de analisis y descubrimiento para un tipo de investigacion tanto pura
como impura. Nuevas hipétesis y objetivos plantean una investigacién de caracter puro pero
anteriores exploraciones no muy sistematicas y con otros objetivos enmarcaron las pesquisas
como impuras.

El antropdlogo espaniol Llorenc Prast, cuyo tema de investigacién tedrica principal han sido
los patrimonios, sefala que las pesquisas “impuras” son segun Pietro Clemente “(....) su
caracteristica es ser una investigacion “impura”, ya sea porque se produce en contextos de
dependencia (....) politica, ya sea porque opera sobre escalas locales, ya sea porque comporta
una gran variedad de know how (....) Es necesario, reflexionar (...) si es tan solo el resultado de
un puzle hecho de piezas diversas, procedentes de otros tipos de investigacion” (38) Escribia el
socibélogo norteamericano C. Wright Mills, opuesto a el liberalismo y el marxismo ortodoxo, en
uno de sus libros publicados en la década de los 50 durante la década macartista, que uno de
los métodos y técnicas posibles, destinados a incentivar la “imaginacion sociolégica” (Iéase que
podria transferirse a la antropologia), consiste en entreverar fichas, temas e investigaciones
abordadas en el curso de la vida, para extraer de esas “aparentes incoherencias” nuevas ideas y
meétodos para las ciencias sociales. La imaginacion sociolégica es una artesania intelectual.
Conecta experiencias individuales y relaciones sociales para captar una estructura mental |,
compuesta de historia, biografia y estructura social
“Sé un buen artesano: evita cualquier conjunto rigido de procedimientos.Sobre todo, haz de
desarrollar y utilizar la imaginacion sociolégica. Evita el fetichismo del método y la técnica. Busca
la rehabilitacidn del artesano intelectual no pretencioso, e intenta convertirte en un artesano asi
tu mismo. Que cada hombre sea su propio metoddlogo: que cada hombre sea su propio teorico;
que la teoria y el método vuelvan a formar parte de la practica del oficio. Defiende la primacia del
erudito individual; oponte a que predominen los equipos técnicos de investigacion. Sé una mente
que confronte los problemas del hombre y la sociedad por si sola” (39)

4.2) Los trabajos de campo :

4.2.1) Hubo un trabajo de campo anterior y otro determinado mas exactamente entre el planteo
del proyecto y su finalizaciéon en el afo 2012.Sin embargo, enmarcados en una cronologia de
tesis y por sus objetivos, ambos resultan, si se acepta la expresion, en un trabajo de campo
“mitico”, reificador y cosificador de unas practicas, memorias y personas, que estaban a punto
de desaparecer o murieron con su portadores incluidos. . Ello no implicaba, a pesar de la
evidente imposibilidad de reentrevistar a los muertos, que lo escrito y las redes sociales que
integraban los entrevistados, no irrumpieran y no efectuaran dispositivos de desplazamiento, tal
por ejemplo, los relatos de vida hechos por los contemporaneos a dichas personas, con el fin de
instrumentar dialogos entre la memoria histérica y la memoria social-cotidiana. Lo “mitico” del
trabajo de campo se situa entonces en ese engarce y soldadura de fragmentos fésiles, sentidos
y significaciones sociales, a través de la diversidad de memorias, discontinuos. Hemos de
subrayar y ello no constituye ninguna novedad antropoldgica, que el trabajo de campo se
compone de placeres y dificultades. En el haber de los placeres, la cosecha de amistades,
reconocimientos y “dones” que los entrevistados entregaban a uno de “sus vecinos”, orgullosos
ellos, de haber obtenido quien escribe un titulo universitario. Porque esa creencia sigue aun
firmemente valorada entre los trabajadores de contextos “pobres” y los sectores medios, de
todos los barrios periféricos de Montevideo El balance de las dificultades discurre por
emociones enfrentadas y quizads se deslizaria en el terreno del regodeo doloroso, si me
dispusiera a hacer una lista exhaustiva de ellas.. La literatura antropolégica abunda en ellas.
Casi siempre péstumas a los informes y monografias de los antropdlogos.

(38) Prast,L; 2009:95 (39) Wright Mills,C;1961; Apéndice

22



Citamos un aislado ejemplo, que por su altura “modélica” para los antropélogos, es un guia o
faro, en tanto “inventor” o “iniciador” del trabajo de campo. Las notas que escribié Bronislaw
Malinowski sobre su “soledad, extrafiamiento de su cultura y fastidios” en las islas Trobriand, no
figuraron en los apéndices de sus libros, que Llobera intituld6 “Confesiones de fracaso e
ignorancia”,donde insistia en las fallas metodolégicas- técnicas, sino que recién pdéstumamente
fueron publicadas en el afio 1967. (40)

En consecuencia, trataré de colocar las dificultades como un medio mas de descubrimento de
los sentimientos y pensamientos, tanto de los entrevistados como de algunas personas con las
cuales estuve en contacto en el curso de dichos afos.

5) Las técnicas

Para los antropdlogos, el tiempo presente y las sincronias, los espacios especificos, son el
campo priviliegiado de sus abordajes en objetos y métodos. El tiempo pasado les concierne a los
historiadores. Pero nuestro objeto es un clasico objeto interdisciplinario en los que los
protagonistas precisamente actuaban y pensaban en funcién de un patrimonio histérico, de unas
imagenes de la personalidad historica al que el museo evoca y recrea como monumento
biografico. Sus memorias trasmitidas o guardadas eran parte de una memoria colectiva que
buscaba a los “otros” en ese pasado y al “nosotros” como comparativo de los cambios, lo que
somos a partir de lo que fuimos. Sus técnicas de conocimiento y de emocionales acercamientos
no se alejaban demasiado de los procedimientos del antropdlogo. No habia sistematizaciones
tedricas ni elaboraban un objeto complejo. No obstante, sus memorias eran prolificas en lo
guardado y no trasmitido y en el caso de los que escribieron inéditas historias, a sus vivencias
biograficas anadieron documentos histéricos, recorridos por el territorio, trabajos con las
imagenes visuales (fotografias y cuadros) , entrevistas informales y difusion de sus materiales
escritos. Es el caso del Dr Héctor Brazeiro Diez. Nuestro trabajo de campo, la vivencia con los
“nativos” vecinos, se producia por el hecho de extrafamientos a la vivencia de residir en este
barrio de Piedras Blancas y a su vez familiarizaciones con los “otros” que se presentaron en el
barrio, fueran nuevos vecinos o visitantes o autoridades que determinaban los usos del museo.

Por la participacion en los eventos patrimoniales y culturales barriales y en alguna de sus

organizaciones. Empleamos las técnicas de entrevistas en profundidad con informantes
claves, hombres y mujeres, en dos modalidades: grabadas y no grabadas, realizadas en sus
casas. No se trata de historias de vida. Puede ser que se le acerquen al conocer las trayectorias
vitales de los informantes, en el curso de los afios. Las historias orales recogen dos vertientes:
la Oral History, los relatos que una persona declara sobre ellla y la comunidad y la Life Story
(relatos de vida) que comprende su propio relato como todo tipo de documento referente a ella,
interrogando también a los miembros de la localidad. (41)

Los relatos también pueden considerarse como testimonios y tradiciones. Los primeros son

las experiencias personales que los protagonistas cuentan sobre sucesos y lugares; y las
tradiciones, los relatos trasmitidos de generacidén en generacion.
También hubo entrevistas colectivas, donde participaban varias personas, grabadas y no
grabadas y en las que los motivos eran las historias barriales surgidas como narraciones
espontaneas o concertadas para estos fines especificos. Anotadas en un diario de campo donde
el formato seguia una grilla comun tanto para los testimonios como para las entrevistas y con
los mismos items.Es decir, se anotaban datos personales y fecha, contexto (descripcion del
lugar y ambiente de la entrevista), los objetivos, los contenidos surgidos y al final, otras
observaciones. Con varios de ellos se emplearon técnicas asociadas como fotografias, croquis y
mapas. Con varios de los informantes realizamos reentrevistas. Una breve estadistica nos
indica que se realizaron 6 entrevistas colectivas grabadas y una individual grabada. Con
informantes claves unas 15 no grabadas (Héctor Brazeiro) y 8 con Tedfilo Bonifacino; otras 15 a
16 con diversos informantes Para las descripciones del museo y la compulsa de sus
documentos contamos con fotografias.

(40) Malinowski,B; en Llobera,J; 1975; P 129 a 139
(41) Marinas,JM;Santamarina,C;1993:151
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Estas asimismo permitieron registrar los eventos rituales al momento de las activaciones
patrimoniales.Las consideraremos fotografias etnograficas e imagenes antropoldgicas. Segun
Demetric Brisset las imagenes plasman la puesta en escena de una existencia. Por tener
significados manifiestos y latentes son imagenes laberinto. Exigen lectura en dos niveles:
historico (como fueron construidas y percibidas en su momento) y actual ( significados para el
expectador del presente). Johana Scherer sefiala a las fotografias etnograficas como el uso de
la fotografia para la conservacion y comprension de culturas, sujetos y fotégrafos; una fotografia
es etnografica cuando se implementa para informar etnograficamente a sus espectadores.

La antropologia visual cumplira varios objetivos: funcionara tanto a nivel teérico como también
método de exposicion y comparacion, a la vez que se constituye en una técnica para el
descubrimiento de informaciones y categorias

Por otra parte, se consultaron documentos histéricos escritos éditos e inéditos, publicos y
privados. Como ya citamos, entre los inéditos se encuentran los que fueron producidos por los
que actuaron de historiadores locales y divulgadores de historias escritas. Otras fuentes fueron
el libro copiador y el diario de la escuela Nro 59 de Piedras Blancas, que es un archivo publico;
mapas zonales y planos de remates de terrenos, o los albumes de fotos del museo, entre otros.
Dividimos los archivos privados en dos tipos: los particulares ( se corresponden con las
personas fisicas, estan ordenados o no y son dados a la consulta de los investigadores) y los
privados y publicos. Se corresponden con las personas juridicas y son custodiados por cualquier
institucién. (42)

Asimismo, el recorrido arqueoldgico-etnografico del barrio actué para comprobar
informaciones, comparar los relatos orales,cotejar con otros documentos, fundamentar hipétesis
y objetivos y reconstruir escenas temporales o espaciales de esos variados pasados narrados
por las memorias.

La basica técnica aqui o medios, consistia en desplazamientos con la bicicleta y registrar
fotograficamente los “restos” materiales, de un paisaje tanto “natural” como urbano-rural,
pasado y presente. Es de destacar que no solo es el medio mas econdémico y rapido de registro.
Aunque cada cuadricula barrial en Montevideo tendra sus dificultades propias, la de Piedras
Blancas y el nordeste se caracteriza por distancias que se miden en kms y extensas cuadras.

6) Metodologia de analisis:

No hay separacion posible entre descripcion y analisis tedrico. Se supone que unas
categorias tedricas habia de partida cuando se llega a la descripcion. Tendera a elaborar
conceptos sensitivos y otros no totalmente definitivos, tanto partiendo de lo emic como de lo
etic, buscando los medios operativos a través de indices e indicadores. Instrumentar varias
estrategias tedricas puede resultar creativo y productivo, segun lo recomiendan Atkinson y
Hammersley. Lo tedrico es dialdgico y reflexivo, a la vez que estructuralista y cognitivo (43)

7) La hipotesis

El predominio del concepto patrimonio historico y los “grandes hombres” aunado al tipo de
museo mediterraneo, una concepcion arcaizante del monumento historico y los estigmas que
hemos resefiado, subsumen al museo en una invisibilidad, no funcionamiento e impiden que
sea otro tipo de museo.El deterioro edilicio y de los acervos del museo actuan como variables
incidentes y hasta independientes pero no determinantes. Puesto que en el “largo plazo” pueden
revertirse, hemos de afiatar sus influencias en la implementacién de “museologias criticas” y
“‘nuevas museologias”. No obstante, que en apariencia nos refiramos al futuro, hay antecedentes
en los usos locales, por los cuales dichas “museologias” podrian ser instrumentadas. La
hipétesis debe explicar la paradoja del funcionamiento parcial y las activaciones del museo
puestas en accion a pesar de la dilatada constante de sus estigmatizaciones.

(42) Metodologia del Trabajo intelectual;1999; Brisset,D;1999
(43) Hammersley, Martyn ; Atkinson, Paul 1994;29; Sperber, Dan; 1988
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Puesto que los variados estigmas no son pasibles de ser medidos sino de ser registrados
sensitivamente y no siempre, se considerara probada la hipdtesis si otros factores varian,
asimismo manteniéndose constante el cierre y la invisibilidad del museo. Todo en el caso de
que sean accesibles los factores capaces de ser medidos, como recursos, personal y eventos
movilizados.  Un punto de contraste resulta ser otro patrimonio historico legal existente en la
misma region que el museo, al norte de Piedras Blancas y en la zona denominada Puntas de
Manga, la llamada “Casa de arriba” que habitara en su chacra del Manga, el presidente de la
republica Bernardo Prudencio Berro a mediados del siglo XIX, entre 1845y 1864.

8) Los objetivos generales (OG)

1) A través de una recuperacion historica via el andlisis de las memorias barriales y otros
documentos, se considera la figura de José Batlle y Orddéfez, su quinta y finca, en los
pobladores contemporaneos al personaje y en la actualidad de la localidad de Piedras Blancas

2) Se analizara qué roles a cumplido en la localidad a través de un estudio de caso, el museo
historico biografico y de sitio, casa quinta Don José Batlle y Ordéfiez

3) Determinar los procesos de patrimonializacion del espacio barrial y las distintas valoraciones y
practicas que ha recibido a lo largo del tiempo

9) Objetivos especificos: (OE)

1) Recuperar toda la informacion posible a través de las distintas fuentes de conocimiento
disponibles : informantes, documentacion édita e inédita, archivos fotograficos, etc; relacionada
con la personalidad de José Batlle y Orddnez y su casa- quinta en Piedras Blancas.

2) Analizar los cambios ocurridos en el imaginario colectivo barrial, en relacién al espacio Quinta
de Batlle histérica y el Museo Casa. Quinta Don José Batlle y Ordonez, sus distintas
apropiaciones (patrimoniales o no) Determinar a través de qué conflictos y acontecimientos
politicos y cambios urbanos, el museo adquirid en los ultimos tiempos las mayores activaciones
patrimoniales. Y cuéles de ellos alimentaron estigmatizaciones o valoraciones locales del mismo.

3) El museo encierra valores y facetas  patrimoniales multiples. El objetivo consiste en
describir y analizar no solo sus acervos sino sus impactos en las “activaciones”, los usos y
puesta en valor. A tales efectos, el “trabajo de campo”, implementd recorridos museales
concretos y posibles

4) Dentro del amplio conjunto de rituales que tuvieron lugar en el museo se describira y analizara
en lo tedrico, un Dia del Patrimonio en el aino 2008 y la obra de teatro escolar “En esta casa
hace tiempo.....” (1999 a 2012) como manifestaciones de tipos de rituales. La obra de teatro
declamada es una creatividad local y el museo, uno de los centros de su ensayo y puesta.
Pero también fue un insumo de un ensayo educativo original, instrumentado en la escuela Nro
119, denominado grupo escolar del Doble Horario Se analiza esta experiencia en funcion de una
serie de conceptos : representaciones sobre una historia regional y barrial, activaciones
patrimoniales, identidades pensadas y actuadas, considerandose sus derivaciones y resultados;
tanto en lo educativo como en lo patrimonial. .

CAPITULO 2

Desarrollo de los objetivos generales y especificos

OBJETIVO ESPECIFICO Nro 1

Objetivo Especifico Nro 1) El trabajo de campo con los informantes
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1.1) ¢Qué contaron los vecinos y qué escribieron sobre la Quinta de Batlle y José Batlle y
Ordonez?

El que mas escribié sobre Piedras Blancas fue el Dr Brazeiro Diez y éste citaba como su
antecesor a Benito Tesore, secretario de la Junta Local de Marohas, Manga y Toledo entre 1950
y 1960, aproximadamente. No obstante, el basarse en lecturas histéricas y algunos documentos,
no ingresan dichos escritos en el terreno estricto de la memoria histérica. Son mas bien
deudores de las variadas memorias colectivas que proliferaban en el barrio y éstas en su
mayoria de contenido fundamentalmente oral. Podemos calificar solo una de ellas como
partidizada, la de Alba Cassina de Nogara, quien escribidé una historia de la escuela de Piedras
Blancas y el proceso de construccion de la biblioteca, aludiendo y centrandose en ésta ultima, en
la quinta y en José Batlle y Ordéfiez. Ambos opusculos son inéditos y los entregdé a una
maestra de la escuela Nro 59, la cual también naci6 en Piedras Blancas y ésta por iniciativa
propia, compilé un resumen de acontecimientos que marcaron desde su fundacién (1911) hasta
1960, una historia cronoldgica lineal sobre la escuela. .

Respecto al paisaje y las producciones de la quinta o los comportamientos solitarios o
sociales de José Batlle y Orddéfiez en su quinta de Piedras Blancas, los entrevistados contaron
que en el frente de la quinta habia hacia la derecha vifas y en la entrada de los ombues, un
portdon de metal y una garita policial. Solamente uno describié la alameda de eucaliptos que
enmarcaba el camino desde Belloni hasta la casa quinta refiriéndose a ella como “la carretera”.
Hacia los fondos habia una alameda de eucaliptos que partia de la casa, una construccion de
madera que denominaban “el palomar” donde César Batlle, el hijo mayor, se aislaba a leer ,
arboles frutales variados hacia la izquierda, vifias hacia la derecha, galpones para caballos en
los fondos, islas de otros arboles y un portal que decia Villa Ana en los limites de la chacra.
Narraron que los galpones cercanos a la casa tenian las letras A,B y C. Compuestos de
carpinteria, bodega, garaje y un molino de metal entremedio.

Mediante entrevistas colectivas a un grupo de cinco mujeres, tres en un caso y dos en el otro,
se obtuvo las informaciones de que anacahuitas y olivos limitaban la chacra por Tte Rinaldi.
Algunos de cuyos ejemplares sobrevivieron hasta el 2010 aproximadamente y los olivos,
fotografiados por quien escribe. Relataron que la entrada por Rinaldi y su portén de hierro, al
costado de la Casa de los Muchachos, fue posterior a la de Belloni.

Respecto a las costumbres de José Batlle y Ordoéfiez, uno de los informantes conté que
paseaba con sus perros por los fondos y se sentaba en un banco cercano a un enorme alamo
carolina, que era muy amigo de su padre, el bodeguero Domingo Cherro y se habian sacado una
foto que luego se perdidé; que habia retirado en acuerdo con su padre los alambrados de los
fondos para abrir la hoy calle Rafael y asi permitir que los jévenes cruzaran por la chacra para ir
a los bailes o se comunlcaran los vecinos entre ellos.

Este informante cuando era nifio vio a José Batlle y Ordoéfiez practicar tiro al blanco en los
eucaliptos de los fondos junto a otras personas que lo ayudaban. Batlle de espaldas al
“blanco” ,giraba su cintura y disparaba el revolver. “Era muy rapido en el giro de cintura”, indico.
Atravesando la quinta para ir a la escuela solia pararse a mirar la escena y si Batlle se percataba
de su presencia detenia la practica.

No la proseguia hasta que no se retirara del lugar. Su camino por el interior de la quinta,
autorizado por Batlle, se debia a que las calles aledafas eran enormes barriales y al llegar a la
entrada de la quinta, él se cambiaba los suecos por zapatos con el fin de entrar a la escuela rural
situada frente a la quinta.

Otro entrevistado también lo vio caminar con sus “perros blancos” por la alameda de
eucaliptus al frente de la chacra. “De chiquilin” el informante iba a recoger las vacas que se
escapaban a la avenida de eucaliptus y entonces saludaba a Batlle. Varian los recuerdos
acerca de si conversaba o no con los nifios.

Recogiendo la tradicion de su padre, Sonia Ottonello manifesté que Batlle le abria la portera
de los fondos cuando aquél iba a la escuela, tratdndolo con “mucho carifio, amor y buen trato”.
Dato el suceso por 1912 o0 1913. Victorio Pastorino sefalé que aquéllos arboles estaban llenos
de plomo, que los marcaban con tiza, siendo los eucaliptus de los fondos y del frente los usados
para el “tiro al blanco”.
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Escuchabanse las detonaciones de los disparos en las chacras aledafnas, aproximadamente a
10 0 12 cuadras al Este del lugar del “tiro al blanco”. El padre de la entrevistada Sonia Ottonello,
quien le trasmitié ese paisaje sonoro del pasado, residia en una de las chacras que a uno u otro
lado de la calle Santos Dumont, componian una zona rural minifundista dividida en chacras,
quintas y bodegas. Segun otros relatos, el ,paisaje sonoro de la tecnologia moderna respecto a
decibeles estridentes apenas se manifestaba, en el reglado pito del ferrocarril del noreste, a las
11 de la manana, cuyas vias fueron levantadas en 1939.Para quienes habitaban en la avenida
principal se complementaba con el mas frecuente “chirrido” urbano del tranvia, que cada 15 ms o
media hora doblaba por Teniente Rinaldi, con destino a la ciudad o Piedras Blancas.

.Por la década de los 40, el padre de Tedfilo Bonifacino le contd, que los hijos y sobrinos de
Batlle lo invitaban a ejercitarse “boxeo” en una “pedana” (tarima) que existia en los s6tanos de la
casa quinta o en la Casa de los Muchachos. Lugar en el que se comentaba que también
acontecia la practica del esgrima, a sable o florete. La hieta de Batlle, Maria Antonia Batlle
Cherviere, agrego6 por tradicion familiar otros detalles, sobre su padre y los primos de éste,.
Rafael y Duncan. Solian bromear con las armas descargadas apuntandose a la cabeza o el
corazon. Martlllaban un revélver de dos gatillos regalado a Batlle y disparaban. Pero una vez.....
Rafael se desmayo, puesto que la bala le pasé zumbando la cabeza.

Esa mezcla de hurafa actitud vy filoséfico aislamiento, “el paseo con los perros”, fue
matizada por sus costumbres sociables de conversar con los vecinos en los alambrados,
hacerse amigos de sus familias y visitarlos, contratarlos como empleados, comprarles servicios o
incluso participar en un club informal de quinteros que se juntaban para comer y divertirse.. El
club fue titulado por un memorioso como el Club de los cornudos. Ficcionales o verosimiles, los
recuerdos sobre “prepararse para los duelos , centraron su atencion en las escenas de los
eucaliptus,siendo los participantes, Batlle, sus hijos y sobrinos. (44)

Pocos entrevistados estuvieron con Batlle en la casa quinta o conversaron con él. Héctor
Brazeiro relaté que su padre, Astrogildo Brazeiro ( segundo jefe e interino del 1er jefe de la
guardia militar de Batlle) lo llevod a caballo a la casa quinta a sus 9 anos y que Batlle le dijo a su
padre “ja éste ya le colgaste la espada!”. Agregé que Batlle se paraba con las manos detras de
la cintura y era enorme

11: (Archivo Particular de fotos; Brazeiro Diez,H). Reproduccién con celular del original

Foto que testimonia a Brazeiro nifio en una quinta del Camino del Andaluz, en 1926, por las
fechas en que se refirid a su visita a la Quinta de Batlle. Porta una escopeta y atras se observa
la armazon de un molino de metal para riego del mismo tipo que existia en la chacra de Batlle.
Apenas ubicada a unos 2 kms al norte de la Quinta de Batlle, “Los naranjos” habia sido
comprada por el militar Brazeiro cuando comenzo a residir en esta zona cercana a los barrios
Manga y Bola de Nieve, al norte de Piedras Blancas..Recomendado a Batlle por Baltasar Brum,
Astrogildo Brazeiro debié mudarse a Piedras Blancas, a los efectos de trabajar con Batlle. (44)
E; Cherro,R;3/5/1999; Ruffone,R;3/8/1997;;E  Otonello,S;31/1/2012 Pastorino,V,
26/12/96:;Bonifacino,T; 20/10/96; E; Batlle Cherviere,MA; 22/7/1999;TO:Britos,G
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Era un oficial batllista y en consecuencia, una minoria dentro del ejército nacional, cuya mayoria
se afiliaba a la ideologia conservadora; compuesta por militares riveristas, vieristas y
profascistas. Victorio Pastorino, nacido en 1905, manifesté que hablé dos veces con Batlle.
Concurriendo a la quinta con su padre a comprar unos lechones, el capataz pretendia
cobrarselos a 3,50 pesos, habiéndole dicho previamente que salian $ 3. Batlle le ordené al
capataz el precio acordado. Varié esta anécdota sefialando que estando en un almacén de la
zona decidieron con amigos visitar la quinta para la compra de lechones. También por un
trabajo de carros, puesto que su familia tenia una fabrica en la Union, fue con su padre a
cobrarlo a la quinta.

Los hijos de Batlle se negaron a pagarlo y Batlle les dijo “ que no tenia un peso” pero que si

deseaban llevarse un motor viejo arrumbado “le hacian un favor”.
La hija de Pedrin Diverio, el mecanico de Batlle, sostuvo que su padre la llevo a conocer a Batlle
“ iMe llevé mi papaj Y Don Pepe “pensar que Batlle te tuvo en los brazos”. Yo me asusté porque
tenia un poncho negro, sé que me llevé al lado del piano y Don César también se puso del lado
del piano a tocar” (45)

En una conversacion circunstancial con un vecino en el porton de su casa, Echeverria
describié que Batlle cuando visitaba a Domingo Arena en su casa —quinta del camino Avegno,
“‘caminaba por Abrevadero chico” (hoy Capitan Tula y antafio, el ‘limite norte de la chacra). Si
deseaba hablar con Doroteo Williman (la casa quinta anterior a la de Domingo Arena) doblaba
por Cuchilla Grande (hoy Belloni), la avenida central de Piedras Blancas. De lo contrario, si
deseaba evitar el encuentro con Williman, seguia por “Abrevadero chico” y entraba por los
fondos de la chacra de Arena.

Respecto a su sociabilidad en los cafés y almacenes de la avenida principal, dijeron que iba
a tomar vino, un vino de su bodega, en el “almacén y bodega El Suizo” y tal vez ficcionaron que
firmd la ley de divorcio en el café La Isla, frente a lo de Williman. Nucha afiadié un valor ya
difundido sobre Batlle, cuando le pregunté si iba a tomar vino en el almacén “;Quién te dijo
eso?”, afirmando “le decian “Pepe botella”(46).

Una floresta de relatos y elementos, quizas mitemas, ficcionales y reales, se centraron en los
ombues de entrada a la Quinta. Por ejemplo, Batlle se escondia de la prensa tras los ombues o
los eucaliptus de la larga alameda.

A raiz de que a veces se lo veia en soledad, Helvecia Bomio comenté a sus amigos/as y
descendientes que era sefial de que “Batlle estaba preocupado y reflexionaba sobre los
problemas del pais”. Hicieron referencia a que Batlle conversaba en los ombues con los policias
del piquete, las familias de sus vecinos amigos, los jovenes y adolescentes. “Hablaba con él
de muchos temas y sobretodo le gustaba hablar con los jovenes pero era un polittico. Trataba de
atraer a la gente a su partido”, manifestd el informante Echeverria. Afirmaron sobre quienes
demandaban empleos publicos, que iban a los ombues y Batlle se los conseguia. También la
veian frecuentemente a Helvecia Bomio conversar con Batlle. Especularon desde entonces que
Helvecia era su “amante”, que estaba enamorada de su personalidad e ideario politico o piensa
“‘que solo era devocion lo de Dofa Helvecia, habia mucha diferencia de edad pero en aquélla
época, a ella y a todas sus amigas, las madres la acompafaban a los bailes y llevaban al dragon
(novio) a tomar una coca o una menta”(47)

Unos afirmaron y difundieron la transgresion “amorosa” y otros perpetuamente la negaron.

Si nos disponiamos a ahondar en los argumentos y versiones, desplegabanse dos
bibliotecas, segun se estila aplicar la metafora hoy en dia para otros temas. La primera, menos
profunda, extendia la supuesta amante a un hijo de Batlle. Sin embargo, predominaba la version
de negar dichas historias, como el caso que hemos citado de “Nucha” Rognone.

Destacaron también su sencillez e informalidad. La hija de un empleado que vivia en un
rancho en los fondos de la quinta, el rancho del “coronel “Jeréz”, declar6 que Batlle iba a
visitar a su madre y se “sentaba en cualquier banco”. Asimismo Batlle solia visitar el almacén de
una libanesa por Rinaldi. La senora Alem le ofrecia un banco y Batlle preferia sentarse en los
escalones de entrada. Versaba la charla y las indagaciones del “republico”, sobre las leyes
jubilatorias del Libano.

(45)E; Brazeiro Diez,H;27/6/1996; Pastorino,V; 18/11/95; Pochocha (hija de Diverio); 31/6/96
(46)TO; Echeverria;1997: E;Rognone,E;1996 TO, Denis:1995:E; Rognone,E; 20/11/96 E;
Rognone,E; 20/11/96; Otonello,S;31/1/2012
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Segun aquél nifo y hermano de la nuera de Alem, que la presencié en 1924, a sus 9 afos,
Batlle iba a tomar vermouth y cerveza. “Conoci a Batlle pero no hablé con él”.(47)

Son escasas las anécdotas sobre la segunda presidencia. Sobresale la tragedia de su hija
Ana Amalia, su enfermedad y muerte.

Un oficial de la guardia conté a su hija que Ana Amalia tomaba aire encerrada en una garita y
que por temor los empleados no querian acercarsele. El oficial. sin embargo dijo “ 4 por qué no
he de verla? Yo no tengo miedo de que me contagie”. Explicaban segun tradicion oral que se
habia enfermado por contagio de una amiga en Europa, la misma versiéon que Batlle habia
escrito tras una foto de su hija con amigas en Scheveningen (1907), en marzo de 1926.

Pero multiplicaban la variacion de la anécdota y sus interpretaciones: ex profeso la
contagiaron dandole un caramelo en un tren. “Nucha” descreyd lo dicho por su madre y afirma,
que “se enfermd porque se tenia que enfermar”. Una veterinaria de Piedras Blancas adelantd
que tomar leche no pasteurizada podria contagiar el bacilo. Maria Antonia, la fieta de Batlle,
recordd que Lorenzo Batlle Pacheco decia “murié porque era muy pura para los problemas de
esta vida”. Por tradicidén oral los protagonistas locales del suceso trasmitieron y apenas llegé a
la generacién que nacié en los afos 20, observar el traslado del “cajén” (féretro) en un tren y en
una zorra” .(48)

Si triangulamos con otros documentos, un convoy del tren del noreste esperé a los deudos
frente a la quinta. Se dirigi6 a la estacion “33” en Manga y desde aqui hasta la Estacion
Central ,para efectuar el entierro en una larga caravana de publico hasta el Cementerio Central.
Importa constatar como un hecho familiar luctuoso del pasado en la quinta se trasmitié hasta el
presente, dando lugar a elaboradas creencias.que se encadenan unas a otras. Porque podrian
afnadirse infinidad de causas y factores sobre la enfermedad y el contagio: los climas europeos
y mediterraneos, los constantes cambios de ambiente por el viaje o el inestable clima uruguayo
y la elevada humedad de la casa en Piedras Blancas o el estrés ocasionado por la violencia
politica durante la segunda presidencia, entre otros factores. Sin embargo, en qué sentidos se
trasmiten las creencias, es lo que amerita la racionalidad o irracionalidad de ellas. Pareceria .que
remiten en conjunto a situar las causas en el orden natural o biolégico y a olvidar, que en otro
contexto social o ambiental, quizas podria haberse curado. .

Brazeiro escribié en sus opusculos inéditos, “Breve historia de Piedras Blancas”, que José
Batlle y Ordonez durante la segunda presidencia recibia a los embajadores y ministros en la sala
azul de recepcion, en el ala derecha de la casa. Amplié las informaciones en las entrevistas
sefalando respecto a la casa que el arquitecto Alfredo Campos le afadié un mirador en la
azotea. Que el empleado de José Batlle y Ordoéfiez, Olivera (enfermero, secretario y pedn de
Batlle) le prestaba la llave a Vicente Verdera (un carpintero mallorquin que vivia en el taller de la
quinta) cuando la casa ya estaba vacia y éste le conté a Brazeiro, que las paredes de la sala de
recepcion estaban cubiertas con moretones azules y que el precomedor en los fondos lo
separaba una antecocina con un pasaplatos “para que no pasaran los olores y no se escucharan
las conversaciones” (49)

Segun Brazeiro, la madre de Nucha, ambas parteras, entraba a la casa de Batlle y después
de comer el primer plato, Batlle ordenaba retirar todos los platos

Coincidiendo con los estilos barriales, la fiieta de Batlle, Maria Antonia Batlle Cherviere, se
enfocd en narrar anécdotas domésticas, intimas y poco conocidas, sucedidas en la casa. Senald
que no le interesaba el Batlle publico y del bronce.

La sefora de Brazeiro recordé que la familia Batlle donaba juguetes de lata y madera para los
nifios de la escuela rural Nro 41 y luego urbana Nro 59, situada frente a la quinta. Otros citaron
a la maestra negra Celestina Martinez que dictaba clases en dicha escuela y a quién Batlle
pagaba para que fuera de horario, diera clases a los peones concurriendo éstos al local de la
escuela. Nadie vio a Batlle asistiendo al bidgrafo Piedras Blancas aunque si recordaron
cuando lo estaban construyendo entre 1923 y 1929.(50)

(47)TO; Michelena; 20/1/1998

(48) TO: Heredia,E;8/9/ 2015; Video: El Origen;2015; ;E: Rognone,E; 26/11/1996;TO;Boubet,M;
E;Batlle Cherviere,MA;19/7/1999; E;Rognone;16/4/1998 (49) Brazeiro Diez,H;1982; E 27/7/1996;
(50) TO; Saquiere; 10/11/;1996. ;E;Ruffone,R;3/8/1997.; Batlle Chervieri,MA; 1999
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Las hijas y las fietas de los empleados de José Batlle y Orddinez, recordaron que el personal

de la quinta era muy numeroso, que mayormente habitaban en el barrio, que a sus padres o
abuelos les permitian vivir en la quinta y les consiguieron trabajo en el estado como empleados
publicos..
Rafael Ruffone describié que habia montes en los fondos de la quinta, un galpén para caballos y
una cocina. Se refirid también a que hubo un incendio de arboles. Que su labor para el tambo
de su familia, consistia en reunir las vacas en la calle Rafael, que dos de sus hermanos
mayores (Ruperto y Angel) habian sido cocineros en la Quinta de Batlle y que uno de ellos se
encargaba de transportar la leche a las cocinas.

Los chacareros y pequefios agricultores se habian adherido al batllismo. Rayito Pastorino
citd que sus tios cruzaban a caballo por los fondos de la quinta y con gorras coloradas
saludaban a José Batlle y Ordéiiez (51)

Tanto Rafael Ruffone como Elsa Rognone recordaron el nombre de los empleados de la
quinta. . Moscone y Grajales que trabajaban en la bodega o Mora que repartia el vino.
Posteriormente a la muerte de Batlle, “Nucha” nombré a quienes habitaron los galpones de la
casa quinta, enumerando a los Machengo, a Bernabé Martinez y sus hijas o a la familia Rivara,
que residia en la Casa de los Muchachos. Brazeiro se detuvo en Vicente Verdera, por el cual el
Doctor recibi6 algunas informaciones sobre la vida de la casa en tiempos de Batlle.

12: repro diario El Dia: 24/2/1918. Carro construido por el carpintero y su foto a la izquierda de la
reproduccion

En la década de los 50 y probablemente hasta 1970 vivia en el galpon de la carpinteria
cohabitando con una mujer Siendo médico, Brazeiro atendia a su mujer.en el galpon. Verdera
se retiraba en el momento de la consulta y sacaba la plata del barco en construccion que habia
alli para pagarle al terminar la misma.

Cada vez que necesitaba consultar al galeno, concurria a su casa en una “cachila” (antiguo
auto Fort T o A o pequefio pajaro correcaminos en el campo uruguayo, segun otra etimologia) y
tocaba bocina desde la calle.

Fue empleado carpintero de Batlle por lo menos desde 1915.Segun un documento existente
en el Museo Histérico Nacional, el 23 de junio de 1921 recibié una paga de $ 125,61 por
variados trabajos: que incluian maderas para sillas, “Material del armario de la Sefora” (sic)
gastos de la usina, viaje en tren, “Propina del chaufer” (sic) y cuentas chicas. Escrito el
presupuesto y los trabajos realizados en una hoja de cuaderno en letra manuscrita y a tinta, la
hoja fue firmada por el carpintero, “Recibi Vicente Verdera”. Probablemente se la entregd a
Batlle, el cual escribi6 a la izquierda de la hoja y en sentido vertical “Cuenta Vicente Verdera”. Le
pegaron un sello de 2 centésimos debajo de la hoja correspondiente al impuesto de timbres de
1920-1921 (52). Luego de la muerte de Batlle . ayudaba en la bodega y como habiamos
escrito ,le construyé un velero a Lorenzo Batlle en la década de los 40 y otro estaba en
construccion, cuando le sobrevino la muerte a su propietario en 1954.

(51) E; Pastorino,D;18/11/1995 E;Brazeiro ,H;15/5/ 1996(52) (MHN; Archivo Batlle Cherviere;T
Nro 3403)
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Los testimonios, intereses y narraciones orales que trasmitleron los entrevistados no se centran
como unico “leitmotiv’, en José Batlle y Ordofiez, como para concebirlas oralidades
“biografizantes”. El término ha sido acufado por Carlos Zubillaga para dar cuenta de la
historiografia tradicional, la cual se enfoca en los aspectos individualistas y psicologistas de las
personalidades..(52)

A pesar de que las narraciones parecen deslizarse por esos puntos de vista o sentidos
comunes que recogen valores sobre personas, y valoraciones por cierto epocales, elaboran un
“arte de narrar’ imaginario, en cuanto grupos e individuos, que estuvieron marginados o
excluidos del protagonismo historico, Atravesadas por memorias y olvidos, dichas “identidades
narrativas” transitaran por las areas del rumor, cumpliendo el “chisme aldeano” funciones de
defensa o actitudes contra los poderes instituidos.. No es tarea de quien compulsa las historias
orales compartirlas o estar en desacuerdo con ellas sino solo verificarlas para acercarnos a sus
contenidos de verdad o falsedad. Por tanto, ademas de Batlle, las historias orales se
amplificaron en sus sentidos sociales, abarcando también al “grupo de familia” y parentesco de
Batlle.

Sobre Matilde dijeron que era “una mujer gorda, buena y les hacia la comida a los guardias
de la quinta” siendo la entrevistada, familiar de una empleada de los bodegueros que vendian
uvas a la quinta de Batlle.La hija de la firma Otero-Azzi vivia con la entrevistada y uno de sus
tios habia sido guardia militar en la quinta. También que habia donado un ibirapita destinado al
jardin de la escuela Nro 59, el cual lucia una placa de homenaje y que muchos afos después
fue arrancado por la Intendencia o los propietarios del local escolar (53)

Sobre los hijos, César, Lorenzo y Rafael realizaron variedad de comentarios. Una
descendiente del mecanico de Batlle y otra de quien vivia en los fondos de la quinta, que “César
era timido y tranquilo” y Rafael “era la mejor persona”. Para la segunda entrevistada, en aquélla
entrevista grupal de mujeres “La madre no lo queria a Lorenzo, era fanfarrén, parrandero y
mujeriego, se iba a fiestas en Punta del Este”. En cambio, César lo llevaba al médico a su padre,
enfermo de cancer, cuando trabajaba en la contaduria Gral de la Nacién. “Batlle era buenisimo y
sencillo” le decia la madre, “iba al rancho y se sentaba en cualquier banco”. Diamel Pastorino
afnadio que “los hijos no eran como el padre”(54)

Afirmo en otros testimonios que iban a los asados en la granja de su abuelo materno y no
llevaban nada.
Si dividimos a los hombres que contaron anécdotas e impresiones sobre los hijos de Batlle, por
generaciones y edades, Victorio Pastorino, nacido en 1905, casado en 1930 y residente en la
calle Rinaldi a partir de 1930-1931, narr6 ademas de las anécdotas de soltero citadas, que
‘conocié a César Batlle al pararse el auto frente a su casa. No arrancaba y él lo destrabd
poniendo el cambio en tercera” Desde entonces, César en cada oportunidad que lo veia, lo
saludaba. Tedfilo Bonifacino, nacido en 1932, trasmitia las vivencias de su padre.. Su padre
aprovisionaba y le vendia carne a Batlle. Hijos y sobrinos de Batlle lo invitaban a ejercitarse con
ellos en una “pedana” (tarima) existente en los sétanos de la casa quinta o en la casa de los
muchachos.

Su padre era batllista, gran admirador de Batlle y la época exigia tanto el saber boxeo como
el manejo de las armas. Sea porque en el parlamento se tomaban a golpes de pufio o los retos a
duelo eran frecuentes, afirmo. (55)
Sobre la rama vy el parentesco lateral de Batlle, es decir sus sobrinos y por ende los primos de
sus hijos, se refirieron solamente a “Pepe” Batlle Berres y a Duncan Batlle Berres.No hicieron
comentarios sobre Lorenzo Batlle Berres y Duncan Batlle Santos. Las mujeres ubicaron las
casas donde habia vivido “Pepe”, su mujer “la francesa” y los nombres de sus hijas.

(52);Zubillaga,C;1997;20(53)E; Firpo,A;2001;E;Bonifacino,T:8/10/2002
(54) EC; hija de Diverio; Pastorino,D; 31/6/1996
(55)E; Pastorino,V; 1995;E; Bonifacino,T; 20/10/1996
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Respecto a Duncan sefialaron que se habia casado con una Iribarne del Camino Mendoza.
Ignoraron que Lorenzo, periodista deportivo de El Dia, también tenia su domicilio una calle al sur
de la quinta, en una casa de época que todavia subsiste. El apolitico y posible abstencionista
electoral, Victorio Pastorino, informé que las hijas nifias y adolescentes de “Pepe” Batlle Berres,
concurrian a tomar el té a su casa. Sobre Duncan afirmd que “ no era bien conceptuado en el
barrio”.

Por el contrario, Bonifacino recordaba retrotrayéndose a su memoria de escolar, que
Margarita y Maria Luisa, “hijas de Pepe Batlle” habian sido sus compafieras de clase en la
escuela Nro 59. A su vez, el padre le habia informado, que Duncan era muy valorado en el
barrio, sobretodo en la militancia batllista barrial. Aquéllos escolares de los afios 40 se
reencontraron en 1998. La feliz foto que los retratdé al pie superior de la escalinata del museo
mirando al fotégrafo sito en la galeria, registré el evento en el contexto de regreso del museo a
Piedras Blancas.

Ampliaron también las declaraciones a la “Casa de los Muchachos” recordando otros
aspectos de lo cotidiano, salpicados de anécdotas aisladas en el tiempo. Muy pocas por cierto y
solamente un testimonio oral en época de Batlle, su velorio en Piedras Blancas. A raiz de este
hecho, contado por el informante Echeverria, el espacio tiempo de su memoria saco la
conclusion ficcional de que Batlle no vivia en su casa quinta. Declaré que el dia del velorio de
Batlle en Piedras Blancas, él vio las exequias en el segundo piso de la “Casa de los
Muchachos”, una empleada que lloraba en el porton y 200 soldados apostados en la casa
quinta.

Echeverria era muy amable con las mujeres y las dos que me acompafnaban en aquélla
conversacion de portén, rieron junto conmigo al retirarnos del lugar, sobre las fabulaciones del
informante. Pero a la luz de los recuerdos que siempre se transforman, el cronotopo social del
informante , amalgamaba ficcidén con probables sucesos. En ese espacio también pueden entrar
algunos documentos histéricos escritos. Si triangulamos con una carta que hace muy poco, en el
ano 2009, le alcanzaron al historiador de la medicina, Fernando Mafié Garzén sobre la muerte
de Batlle, en ella Luis Batlle Berres le escribia a su hermano José Batlle Berres en Paris.
Guardo silencio sobre el lugar donde velaron a Batlle en Piedras Blancas. Manifestd que habia
sido durante el dia y que de noche lo llevaron al diario El Dia. Resulta probable entonces ante
las complicadas exequias,que duraron 4 dias, que Batlle en Piedras Blancas halla sido velado en
la Casa de los Muchachos. La entrada por Rinaldi, cercana al porton resultaba de mayor
accesibilidad al publico. Sin embargo, también puede sonar rocambolesco subir el féretro por
las estrechas escaleras en esa casa (56) .

Los informantes recordaron a las distintas familias que habitaron la Casa de los Muchachos..
Relataron sucesos vy rituales. Segun “Nucha” celebrose en la casa por la década de los 40, el
matrimonio de una de las hijas de los Machengo. Teresa Amossa, otra entrevistada, observo
como festejaban con fuegos artificiales desde el segundo piso el triunfo uruguayo en el
campeonato mundial de futbol en 1950. Probablemente en estos tiempos vivia en la casa, José
Batlle Berres. Dos informantes hablaron que en esta década también la habité Carlos Cherviere,
hermano de “Anita” y por tanto, cufiado de Rafael Batlle Pacheco. “Eramos muy amigos” confeso
Raul Cherro; muy carrerista, duefio de un caballo llamado “Marmol”, lo invitaba al hipédromo;
cort6 toda la arboleda de la quinta y le regald los sufatos de marca alemana.

A una descendiente de uno de los empleados de José Batlle y Ordofiez, su abuela le.
comunico que la habitaba un Cherviere, coronel retirado, bien peinado a la gomina y canoso. A
finales de los 50, la sefiora de Mallada continuaba viviendo en las piezas traseras de la Casa de
los Muchachos, en su origen el lugar donde se alojaba el servicio doméstico. Constaba de dos
pisos, una escalera de madera llevaba a los cuartos superiores y una puerta en el piso inferior,
franqueaba hacia los s6tanos. En el cuarto superiorde estas piezas traseras también vivia uno
de sus hijos .(57)

(56)TO;Echeverria; 1997; Mané Garzén,F; 2009;59 a 68
(57)E;Amossa,T; 25/7/2001;

EG; Cherro,R; 3/5/1999;

TO;Mallada,M; 31/6/1996; 2/8/2007
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Quienes trasmitieron tradiciones o testimonios orales también elaboraron un tiempo de relacion
con la élite politica y residencial en el entorno de la Quinta, la vida barrial de Domingo Arena y
sus descendientes, un hermano del ex presidente Williman y los familiares de Irma Avegno, en
la cabana Las Primicias, entre otros

Las imagenes sobre José Batlle y Orddnez en su quinta que han relatado los entrevistados es
no extraordinaria, cotidiana, vecinal y barrial. No sujetas a las sevicias violentas del poder y los
enfrentamientos ni a sus conciliabulos secretos en la quinta. No sujetas a las decisiones sobre
espacios dentro de la quinta y por tanto nuevamente determinaciones de poder, sobre las cuales
estaban por fuera de todo tipo de control.Sin embargo, los entrevistados las valoran como
imagenes extraordinarias. Puesto que es posible que subyazca en ellos una concepcion de la
historia que, no se desarrolla en espacios cercanos ni los “grandes acontecimientos” puedan
haberse producido en barrios, pasibles de ser observados desde identidades locales, a partir
de temporalidades diferentes. Asi parece desprenderse de algunas declaraciones en las que los
relatos basculan entre una concepcién de superioridad y otra de barrio inferior,

En la primera, la tradicién recreada e inventada, es prolifica en habitantes presidentes y al
rememorar a Batlle “ jy qué presidentej”. En la segunda, a tenor por ejemplo de Maria Espinosa
“vos cuando empezas a descubrir el barrio y empezas a decir jayj pero un presidente vivia en el
barrio”, en una entrevista colectiva donde superior-inferior se permutaban y el tiempo maleable o
los tiempos, establecian una narrativa de lo continuo. Transitando dichos recuerdos,
permanentemente entre pasado-presente y futuro. (58)

En este conjunto imagético. resulta claro el contraste que marca la diferencia o la
oposicion, entre escenarios violentos del pasado y pacificos. Moviéndose el signo José Batlle y
Ordofiez y su quinta, dentro de un cronotopo que marca la oposicion entre eucaliptos (el tiro al
blanco) y los ombues ( la conversacion) o sea el atras y la parte delantera de la Quinta. Dicha
oposicion no ignord los conflictos. Pero los obliteré6 y los desplazé hacia la creencia
representacional de un Batlle pacifico..

En consecuencia, son imagenes bastante diluidas de los enfrentamientos de principios de
siglo. No desconocian sobretodo el duelo con Washington Beltran ni tampoco les parecid
extraia esa costumbre “caballeresca”, condenada por las leyes de la época y precisamente
legalizada con dicho duelo.

Aunque dicha cotidianidad era compartida en su conjunto por los entrevistados colorados; los

militantes y participantes del quehacer politico partidario la amplificaron con las imagenes
heroicas del “gran hombre” y “el creador de su época”.Establecemos esa gruesa divisidon entre
militantes y adherentes puesto que su socializacion politica infantil y juvenil era comun a todos
ellos. Votaban lo que votaban sus padres y familiares manteniendo las lealtades hasta su vejez,
el momento en que las entrevistas transcurrieron.
Sin embargo, las luchas sindicales y politicas de las décadas de los 50 y 60, cambiaron las
opciones politicas de sus hijos y fiietos, los cuales adhirieron y militaron en el amplio abanico de
las izquierdas. Tedfilo militd en el sindicato de FUNSA y fue un frenteamplista de la primera
hora. Mabel, novia de uno de los desaparecidos en Piedras Blancas, salvd su vida
milagrosamente en Buenos Aires y se exilid con su compaiero en México.

Para Sonia Ottonello, Batlle “termind con las guerras civiles” y “su honestidad y rigurosidad
resulta incomparable con los politicos actuales”. Para quienes construyeron la biblioteca, el
Comité Cultural Batllista Pro Biblioteca Popular, en l|a oradora del acto de colocacion de la
piedra fundamental, la sefiora y feminista Helvecia Bomio, expresé un 17 de marzo de 1956
“Mujeres, hombres, uruguayos y extranjeros residentes en nuestro pais: me dirijo a todos y en
especial a los abuelos que vivieron la angustia de la guerra de 1904, (los campos manchados
con sangre de hermanos, regados con lagrimas de madres, esposas, hermanas y novias) Os
pregunto si en momentos que se aproxima el primer centenario del nacimiento del que terminé
para siempre con el horror de la guerra (...) habra quien no contribuya (...) para levantar este
modesto templo de cultura en su homenaje, ya que sus generosas leyes fueron y son de justicia
para todos, sin distincion de divisas y credos (....) un homenaje nacional, pequefio para la
grandeza de su intelecto, pero lleno de amor y gratitud (....)

(58)ECG; Espinosa;M; 16/4/1998
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Os invito a todos (los que se acercaron y a quienes llegue nuestra voz por el éter= radio) a
contribuir para que esta Biblioteca abra bien pronto sus puertas; asi la juventud estudiosa
encontrara una nueva fuente donde satisfacer su sed de conocimientos; para que en estos
lugares llenos de recuerdos hacia Batlle se levante con homenaje emocionado un edificio que
lleve en cada ladrillo, en cada pufiado de arena, el esfuerzo, el teson y el agradecimiento
profundo de este pueblo feliz” (59)

No han faltado en el conjunto de los relatos sobre Batlle, su anticatolicismo, sus creencias
“‘panteistas” y deistas trascendentes, el mentado y supuesto espiriismo y asimismo, su
cosmologia o “filosofia de la naturaleza”, su devocion y proteccién a los animales. Al respecto,
las anécdotas sobre su proteccion a los animales circularon ampliamente sefalando que José
Batlle y Orddéfez, conversaba con los vecinos en los alambrados sobre este tema.

La mas difundida fue la de las hormigas.. Daria su quinta gustoso a ellas sino fueran tan
dafinas, expresaba. Nuevamente ficcionaron o variaron las versiones en algunas de ellas, como
la de los pajaros en los arboles, en ese “mirar cronotopico” buscando espacios de la memoria. .
Batlle se negaba a que cazaran o mataran pajaros en su quinta. incluyendo en la proteccion a
ratones y sapos. Algun entrevistado dijo que, sobre los pajaros, Batlle hablaba de este tema con
los embajadores que visitaban la quinta; mientras que otros afirmaron que se trataba de charlas
de alambrado,.

Sobre el supuesto espiritismo, Héctor Brazeiro Diez no dudé de él, calificando a Domingo
Arena de practicante y extendiéndolo a José Batlle y Orddfiez. Acerca de su anticatolicismo,
solamente hay unos ecos en la actitud de los batllistas afios mas tarde, cuando la parroquia
Nuestra Sefora del Rosario de Nueva Pompeya, abierta en la década de los 50, comenzé a
realizar procesiones barriales. Frecuentemente eran denunciadas por ruidos molestos.

Nucha comenté que una de las hermanas de Helvecia cuando contrataba
empleadas ,controlaba la politica y la religion (si eran batllistas o catélicas) Ademas en una
comision barrial en la que participaba el sacerdote que inicié y dirigio la iglesia mencionada,
Jacinto Tuccillo, se apartaba de la participacion a los batllistas. Pues consideraban que eran
fanaticos en lo politico o por su anticatolicismo. (60)

Ninguna pregunta o inquisicién en las entrevistas buscd ahondar en el programa reformista

de José Batlle y Orddinez, sea en lo ideoldgico, en lo social o lo politico. Ni tampoco surgié
espontaneamente por parte de la mayoria de los entrevistados.
Tedfilo Bonifacino se acercé al personaje segun sus aristas ideolégicas manifestando que habia
sido socialista y anarquista. La maestra Maria Irene Pertuso, comparandolo con Bernardo
Prudencio Berro, que ambos habian promovido una nueva democracia e impulsado la educacion
“el concepto de descentralizacion en los gobiernos comunales, cada uno debe gobernar su lugar
y para hacerlo el pueblo debe estar instruido, ser activo y honesto. Aunque Batlle también cred
las alcaldias (,,,) el concepto fundamental de la educacién como base de la republica pero eso
Batlle también lo tenia. Creo que hay mas semejanzas que diferencias”(61)

Cuando las entrevistas insistian o preguntaban sobre los periodos de rupturas o conflictos
historicos, verbigracia la dictadura de Terra, sistematicamente se recibia la respuesta, mujeres u
hombres, niveles educativos altos o bajos, de “Ah esos lios de la politica”, que en parte
desconocian o evitaban abordar; sobretodo si el tema de deslizaba por la ultima dictadura. Asi
procedieron tanto el Dr Brazeiro (universitario), Nucha (partera) o la sefiora Mallada (ama de
casa), para ejemplificar y a pesar de que en sus relatos se explayaran sobre personas,
empleados y familiares de Batlle, que habian intervenido en ese periodo de la historia de la
quinta y el pais. Sobre los sucesos de la dictadura terrista “Nucha” expreso6 acerca de la muerte
de Baltasar Brum “Decian que la mujer lo azuzaba para que se matara y no se entregara”
(piensa) “que fue una estupidez porque los otros fueron a la Isla de Flores a pasarla bien”. (62)

Asimismo los recuerdos solian situarse en un tiempo de la memoria-olvido donde lo callado
surgia pristino en sus conflictos sociales y adhesiones “primitivas” partidarias. Si el “rapport”
logrado en una entrevista sobre los “tiempos de oro” de la Quinta era vulnerado por las rupturas
histéricas posteriores, podia desembocar faciimente en el soterrado anticomunismo y
antifrentismo de algunos entrevistados. . Politica partidaria o nacional y "parentesco de
Batlle, parecian ser delineados por los entrevistados con las mismas aristas de conflicto aquélla
y de “enredo, desconocimiento o confusion” respecto al parentesco..

(59) Ottonello,S;2012; Cassina de Nogara;S/D (60) EC; Rognone,E;Pastorino,D; 26/11/1996
(61) E; Pertuso,MI;2015 (62) EC; Rognone;E; Pastorino,D; 26/11/1196
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El arbol genealdgico se detenia en identificar a los hijos de Batlle, algun sobrino y
sobretodo, el exitoso posterior presidente continuador, Luis Batlle Berres.
Tedfilo Bonifacino declaré “no conozco mucho cuales eran los familiares” Al tiempo que
trasmitia orgullosamente su propia genealogia italiana de origen genovés. Afirmaba Tedfilo,
“‘cinco generaciones de Bonifacinos han vivido en Piedras Blancas”. (63) Es un “arbol” el de
José Batlle y Ordoéfiez, nacido en los albores del siglo XIX durante el coloniaje espanol en la
Banda Oriental, que se ramifica hasta hoy en dia y que de abuelos a fietos y tatarafietos, se
compone en sus nombres de pila por Lorenzos, Césares, Rafaeles, Luises, Jorges, Josés,
Pablos, Marias, Anas y Matildes. Sin embargo, los entrevistados delimitaron quien es quien,
sobretodo en lo politico y en sus influencias sobre el pasado de Piedras Blancas, mediante
dicha genealogia. .

Si bien los “historiadores orales” de sus propias familias,ergo los entrevistados, estaban
prontos al punto de indagar sus itinerarios barriales, a refrescar sus “genealogias” y al decir de
Roland Barthes, mostrar sus albumes de fotos, ninguno como Tedfilo para subrayar sus
blasones y escudos populares sobre las “cinco generaciones”..Que desde el pequefio chacarero
del 900 en Mendoza y Galeano, arando con toros y bueyes, se extendia hasta sus Aietos, en
aquél presente de los afios 2000. Habia pasado, en lo econdémico laboral del minifundista
agricola inmigrante en la periferia de Montevideo, al obrero industrial en los 50 (ego) y en lo
politico, de la base social que apoyaba al primer batllismo y la admiracion por José Batlle y
Orddfiez, a la militancia sindical y politica por la izquierda de Tedfilo.

En suma, que éstas memorias y testimonios orales no hicieron mas que resaltar en
comportamientos y actitudes, las filosofias, las creencias y la compleja ideologia de José Batlle
y Orddéiez. Salvo sus partidarios batllistas y al pasar Brazeiro Diez, se desentendieron de su
reformismo politico, econdmico y social. Integrandolo a un mundo cotidiano buscaron dibujar
unas identidades especificas.

Estas memorias hechas de vida cotidiana y que abarca tanto a militantes y adherentes
batllistas como de otras adhesiones politicas, delimitaron al personaje y el paisaje de su quinta,
extendiendo sus narraciones por la geometria de Piedras Blancas, que estaba centrada y esta
por su avenida principal y en esa época recién urbanizandose. Obviando lo politico y en parte la
trama social-cultural construida por la quinta, destacaron lo rural, lo moderno dentro de lo rural y
ser una zona residencial para la élite politica. En suma, dieron cuenta también sobre las
transformaciones urbanas. No obstante, aportaron informaciones, en un sentido
“fenomenoldgico” y superficial, en lo politico, sobre las costumbres en época de elecciones, el
“clientelismo” naciente y asomos de corrupcion en lo publico-estatal. EI arco cronoldgico es
posible situarlo comprendido durante la década de los 20 y pasados los afios 30.

Dibujaron una identidad esencial y moral determinada. Esa geometria social estuvo
compuesta de almacenes de ramos generales y bares, la escuela, el tranvia ( y otros medios de
transporte), la vecindad rural, las obras municipales o estatales y asimismo las culturales. Era
una geometria que determinaba trabajos y estudios, generando vinculos que luego eran capaces
de traducirse en formar familias y parentescos.

Apuntaron también a narrar y memorizar una serie de rituales colectivos, por ejemplo, los
‘carnavales de antano”. Hablaron sobre dos despedidas de solteros celebradas ambas en el
afno 1930.El mecanico Victorio Pastorino invitd a sus amigos bodegueros y granjeros al café
Vacaro del barrio Goes. O en Piedras Blancas,.el recreo , café y almacén de ramos generales
llamado “La Lata”, recibié a los invitados del pequefio bodeguero José Devoto. El evento social
de La Lata se publico en el diario EI Dia mediante una foto que registrd6 a los alegres
bodegueros. Si Pastorino hubiera sido batllista quizas habria recibido la misma deferencia que
Devoto. Pero recordemos que Pastorino descreia de la politica. Clubes de bailes y fiestas de la
vendimia, entraron en el espacio- tiempo de las memorias, en las décadas posteriores a 1930.
En referencia a lo politico, la época y afnos de elecciones, la fieta del propietario de uno de los
primeros taxis en la terminal del tranvia, Néstor “el portugués”, le escribié a Brazeiro,
adjuntandole una foto del taxi Fort T, donde sus abuelos concurrieron a un asado en quintas del
lugar, que su abuelo conducia gente en época de elecciones, situando su testimonio en la
‘década de los 20.La foto postal esta fechada en 1926.

(63) TO; Bonifacino,T;26/8/1995 35



A Brazeiro, su padre le conté una anécdota de corrupcion militar en el cuartel que limitaba con la
quinta del Dr Domingo Arena. y que hoy en dia es la carcel de Domingo Arena. Habia en la
casa quinta siguiente al cuartel una ruleta clandestina. Los jugadores eran orientados sobre su
ubicacion desde los cafés en la terminal del tranvia y al llegar a la esquina que conducia al
garito, eran detenidos por la guardia, solamente si se trataba de desconocidos..Muchos afios
después, cuando Brazeiro comenzé su ejercicio de la medicina en Piedras Blancas (1952-1953),
constatoé en una visita médica al lugar, que el agujero de la ruleta estaba relleno con frascos de
salsa de tomate.Por lo pronto, si analizamos esa geometria geografica lineal de los afios 20,
dos centros o puntos se advierten en ella y ambos matematicamente situados a 100 mtrs de la
Quinta de Batlle, norte y sur respectivamente. Al norte, la terminal del tranvia, era un centro
comercial. Al sur el Centro Civico y bidégrafo Piedras Blancas, fue un centro polittico-cultural
creado por Batlle y el batllismo barrial.

En el entorno de la terminal del tranvia Nro 17 se encontraba la farmacia, dos recreos-
restaurantes que se disputaban la competencia comercial, el binomio La Lata-La isla y servicios
de taxis particulares (break a caballo y autos) A la vez, almacén de ramos generales, La Lata
era no solo centro de aprovisionamiento sino de reunion, sociabilidad y festejos de los
productores rurales de la region. Organizaba ademas el tablado anual. La Isla recibia a los
sectores medios de los barrios Goes y Villa Muioz, hacia asados dominicales y los fines de
afno, tenia “apartados” familiares. Llevaba artistas populares y un “teatrito” amenizaba las
reuniones familiares, en el intérvalo comprendido entre 1920 a 1950. La poesia pasatista y
mitica de los entrevistados, su amateurismo, que segun Barthes, es el amor a la ciudad al
recorrerla, atribuy6 a los nombres de los cafés origenes variados.

La Lata porque sus paredes y techos eran de chapa, segun un testimonio oral de los afos 50,
pintadas de colorado.
¢ Y la Isla? Habia detras del recreo una isla de eucaliptus, dijo Pastorino y escribié Brazeiro,
como en la campafa. Una relativa mayoria describié una metafora espacial del pasado, una
geometria del “lugar”. A su llegada a la terminal, el tranvia Nro 17, entraba entremedio de ambos
recreos-cafés. Haciendo una especie de “circulo”, sus rieles ingresaban a la calle lateral del café
saliendo nuevamente hacia la avenida principal con destino a la ciudad vieja y puerto de
Montevideo. Es decir, un centro imaginario, representado por el Café La Isla, cuyo “circulo”
narrativo “perfecto” fueron los rieles y el tranvia. Puesto que si lo dibujamos resulta ser una
elipse un tanto imperfecta.

Una sobrevivencia material le presta su significante (una huella visual) a esas voces del
pasado. Una cuadra con los rieles del tranvia permanece entre la farmacia Piedras Blancas y
los edificios actuales, una iglesia de la IUR (Iglesia Universal de la Renovacion) y una libreria..
Textos escritos por Brazeiro y testimonios orales elaboraron dichas ricas metaforas para ese
centro comercial-social ya desaparecido

En mi puzle mitico fotografié muchas veces los rieles y los restos de dicho conjunto. Aunque
hallé poca cosa en el recorrido etnografico, una columna del tranvia en la avenida principal y un
durmiente usado como banco en una bicicleteria. La floresta de relatos podia multiplicarse casi
“ad infinitum” y desplazarse después por las instituciones y entrar asi en complejas practicas
patrimoniales locales. Por ejemplo, realizamos en el 2003 un camina-tour que pasaba en uno de
sus itinerarios por los rieles del tranvia. Mas adelante lo describiremos.

Inmigrantes espanoles e italianos o sus hijos, se sucedieron como propietarios de ambos
Recreos-Cafés. José Cherro y Ottonello (Luis o Guaberto) en La Isla, lzuibejeres en La Lata, de
origen judio ¢ zafaredie? hasta 1930. Puso un aviso en el programa de un festival a beneficio
escolar que la escuela Nro 59 realizé en el cine Plus Ultra del barrio Goes, aproximadamente en
1928, anunciando que “ Este mes inaugura el Gran Recreo, Familia y Restaurant “La Lata”.
Concurra Ud a pasar unas horas felices. Aimacén La Lata Joaquin lzuibejeres” (64)
.Misteriosamente desapareci6 como propietario celebrandose la despedida del bodeguero
Devoto bajo la firma Gonzalez-Peirano, en enero de 1930. ¢ Fracasé en el negocio vendiendo al
gallego reciente emigrante que bajé de un barco, compré una bolsa de papas y unos cuantos
huevos para irla pasando en una pension? ;Mientras La Isla prosperaba? . No lo creemos
posible y hasta tanto no aparezcan nuevos documentos, se alza la hipotesis de la creciente
xenofobia y antisemitismo hacia los emigrantes en esta época cuya inspiracion ideoldgica
provenia del



(64) E;Brazeiro,H;27/6/1996;Cherro,R;13/5/1999; Cassina de Nogara.A; S/D; EL DIA; 19/1/1930;
TO Pereira,J; 2014

fascismo italiano, Primo de Rivera en Espafa y el nazismo aleman u otros movimientos por el
estilo en la Europa de preguerra. Siendo sus destinos y “cajas de resonancia”, escribio el
historiador Gerardo Caetano, la derecha politica uruguaya y los “nidos militaristas” que en el
ejército llamaban ya al golpe de timon. Es decir, al golpe de estado que se produjo en 1933.

En esta década de los 20, es que el tio del Cherro entrevistado, traspaso o vendio La Isla al
hermano de su cufiada, madre de Raul, una Ottonello cuyo hermano dirigia el no menos
recordado almacén de ramos generales “La Tabla”, ubicado a la entrada de Piedras Blancas,
sito en la ex Cuchilla Grande (hoy Belloni) y Gral Flores. Provisoriamente, se puede explicar
como una trenza de matrimonios y parentescos que se distribuian mujeres, bienes y mensajes,
segun el modelo de Claude Levi-Strauss, que se mantuvo en la “larga duracién”, por toda la
geografia del Nordeste de Montevideo. Generaba jerarquias (no exentas de confictos internos),
donde los mensajes eran a la vez politicos y de estratos y la ideologia igualitaria invisibilizaba lo
superior e inferior. (65)

Un pequefio chacarero definié a Piedras Blancas durante esa época y pasados los anos 40,
“barrio burrero y batllista”, segun su hijo Teofilo Bonifacino. Ante la critica antibatllista sobre el
pais, segun Elsa Rognone, no tenian derecho a criticar a un pais “esos gallegos muertos de
hambre” que “les habia matado el hambre” siendo emigrantes.

Su padre habia sido choffer de Domingo Arena, duefio de un taxi en un café de la avenida
principal y posteriomente de un surtidor de nafta. La madre de “Nucha”, una emigrante ide
origen taliano que se habia desempenado como partera en el barrio de Piedras Blancas vy la
region del nordeste de Montevideo. Domingo Arena era amigo de su famila y por tanto todos
ellos correligionarios.

En general, las imagenes barriales del pasado relacionadas con la Quinta de Batlle, hasta la
muerte de José Batlle y Orddiez, caen en el conjunto de un tiempo progresista, de
posibilidades de ascenso econdémico y de “todo tiempo pasado fue mejor”, para los estratos
medios de esa sociedad.

Quizas las causas se deban no solo a que lo narrado se corresponde con las primeras etapas
de la vida de los entrevistados (nifiez, juventud y madurez) sino por los hechos de que
efectivamente los sectores medios mejoraron en sus ingresos y propiedades. Trasmitiéndose
por medio de la herencia los niveles econdmicos. .Tanto el Dr Brazeiro como “Nucha” (Elsa
Rognone) y Sonia Ottonello, entre otros, eran hijos de un oficial del ejército, un emprendedor
comerciante y un bodeguero, respectivamente. Aprovecharon las posibilidades locales de
ascenso o se quedaron usufructuando por herencia de los negocios que sus padres habian
fundado.

También se refirieron a la poblacion de Piedras Blancas, caracterizandola como “poblacion
humilde y modesta”. Asi lo manifestd la maxima exponente del batllismo zonal y mentora de la
biblioteca, Helvecia Bomio de Cassina, en el discurso que pronuncié al ponerse la piedra
fundamental de la misma, en 1956.

Otros entrevistados no obviaron referirse a tiempos de pobreza y estrecheses econdmicas.
Podria calificarse como la voz de los sectores populares y obreros de la sociedad. ,

Tedfilo Bonifacino fue conciente del modo de vida que debid afrontar el sector social popular
al que pertenecia su familia. Su infancia y adolescencia transcurrié entre 1932 y 1945.

Abarcé, por tanto, el periodo terrista y la segunda guerra mundial. Declaré que debian
autoabastecerse haciendo huerta y criando pequenos animales: Cociinaban en calentadores a
querosén. No podian comprar ropa y zapatos nuevos. Se bafaban calentando agua en un
brazero artesanal “(....) habia que agudizar el ingenio para sobrevivir’,expresdé. En cambio,
Rafael Ruffone, hijo de minifundistas, fue en parte indiferente a la pobreza del sector. No dijo
como Tedfilo “habia mucha pobreza”. El reparto de ropas y calzados a los pobres, por la
Comision Fomento Escolar, en los periodos 1920-1924 y 1940-1944,corrobora los testimonios
orales. (66)

Otros trataron de despolitizar la accion del batllismo en el barrio emitiendo juicios contra la
politica e incluso no hablando favorablemente sobre los familiares de José Batlle y Ordéfiez. No
faltaron las referencias para esta época a los militantes o adherentes a otros partidos. Pero
fueron vagas o situadas después de la muerte de José Batlle y Ordofiez.

(65)Caetano,G;1992; Levi-Strauss; 1987 (66);E; Rognone,E;16/4/1998; E;Bonifacino,T;1995



Continuando con Pastorino, record6 entre los integrantes de la Comisién Fomento Barrial a un
socialista llamado Estrada. Esta era por lo visto una comision muy pluralista en las que se
apartaba lo politico y cuyos fines eran exclusivamente las obras barriales (citd sus logros, el
correo, un quiosco policial y afios mas tarde una policlinica) a la que concurrian el farmaceutico
del barrio, el cura o sacerdote mencionado y “en algo nos ayudaba Domingo Arena”, manifesté
Victorio Pastorino.

Teofilo Bonifacino contd sobre la militancia comunista de los armenios y libaneses en Piedras
Blancas y record6 un acto en el cine o frente al cine Piedras Blancas adonde concurrieron unas
20 personas, en el que hablo Julia Arévalo,primera diputada de izquierdas del Uruguay y abuela
de Julia Moller (Miss Uruguay en la década de los 60). Apud, un libanés, le dijo a Tedfilo “vos
capaz te haces comunista”.Respecto a las memorias sobre los adherentes al partido nacional
(los blancos) Tedfilo manifestd, que si alguno aparecia, tal el caso de Gerone Casale, se le
homenajeaba poniéndole el nombre a una calle. El incontrastable batllismo y coloradismo
barrial, solamente fue quebrado en los recuerdos, cuando el Partido Nacional gano las
elecciones en 1958. Mientras que el Frente Amplio obtuvo la mayoria electoral en el Nordeste,
recién en las elecciones de 1989. (67)

1,2) La Quinta de Batlle o Quinta de Piedras Blancas; un espacio politico cultural que se irradi6
como una expresion politica y populista del batllismo zonal

El aserto de que la Quinta de Piedras Blancas determiné por los primeros 30 afios del siglo XX,
las decisiones sobre politica, sociedad y cultura nacionales, marca también que sus influencias
locales no fueron menos importantes. La apertura de la Plaza de Deportes en 1915, construir el
Centro Civico o Biografo Piedras Blancas o los cuarteles trasladados a la zona durante la
segunda presidencia de Batlle o los clubes del batllismo abiertos, tuvieron como directa accién la
participacion de José Batlle y Ordonez, su mujer Matilde y el conjunto de sus familiares. Su base
social de militantes organizaba la localidad en funcion de sus objetivos politicos, sociales y
culturales. .

.1.3) Otra posible reconstruccion de la Quinta de Batlle, desde lo nacional y regional

1.3.1) Si recurrimos a otros métodos podremos ampliar, en parte controvertir los testimonios
orales y analizar otro espacio histérico social sin que salgamos de una cierta mitologia sobre los
“tiempos de oro”. Entre ellos, los documentos escritos que la historia disciplina ha investigado,
sitos en la prensa o los archivos o las “nuevas fuentes” del historiador que también los
antropologos se habituaron a instrumentar en sus trabajos de campo: archivos barriales, fotos,
estadisticas, los planos de remates y las historias orales. O también explorando las tendencias
historicas de la historiografia

Escasamente la historia disciplina analiz6 desde un punto de vista de la geografia historica la
residencia de José Batlle y Ordofez en Piedras Blancas desde la segunda presidencia hasta su
muerte, salvo los aportes de Milton Vanger que le dedicé capitulos especificos, a través de la
consulta del archivo de Batlle y los testimonios orales de su familia, deteniéndose en lo personal
y la vida cotidiana en la quinta. Geografia historica es una interdisciplina que podriamos llamar
en otros términos antropologia histérica. El antropologo piensa retrospectivamente el espacio,
sus cambios y constantes, como los grupos humanos los usaron, qué sentidos y simbolos
construyeron en él; qué narraciones cotidianas o extraordinarias y qué mitos contaron en su
geometria jcompuesta de curvas o solamente de las rectas urbanas? ¢Elaboraron en ellas
creencias? Unas microhistorias y espacios marcados para la ex Quinta de Batlle y el barrio de
Piedras Blancas, hay que pensar con esos criterios, que delineen en ellas las variadas imagenes
de José Batlle y Ordoéfiez que se trasmitieron.

Con otros objetivos, los de la historia de la sensibilidad, Barran y Nahum, investigaron la
pluralidad y desigualdad en la sociedad del 900, analizando en la distribucién espacial de sus
sectores sociales en la ciudad de Montevideo, sus “formas de vida”, especialmente sus sectores
populares. Mayormente, los que se ocuparon de las incidencias politicas y cotidianas de la
Quinta fueron los historiadores colorados y la prensa familiar de la familia Batlle. Nos referimos a
Carlos Manini Rios y al diario El Dia.

(67) E;Pastorino,V;1996; Bonifacino,T;10/1/1999.;E; Rognone,E;16/4/1998
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En cambio, las memorias barriales, quizas simplemente por vecindad y prestigio del simbolo,
sean orales o escritas, abundan en anécdotas, sin desplegar al respecto 0 muy escasas por
cierto, hipotesis alguna de contenido antropoldgico o histérico.

No solo porque nos hemos planteado compulsar dichas memorias es que efectuamos ésta
reconstruccion del espacio histérico sino también por el hecho de que en el futuro puedan
implementarse en el museo “nuevas museologias”,dentro la tendencia europea o
latinoamericana actual.

Es decir, recreaciones artisticas y patrimoniales o planes turisticos..Ya adelantamos,
mediante las historias orales, que el trapecio geométrico de la quinta se extendia en una
geografia barrial no euclidiana y que ella se poblaba de otras geometrias sociales y culturales
Cualquier estrategia de conocimiento e investigacion, conservadora o que tenga en cuenta las
funciones de un museo y aun los aspectos simbdlicos o emotivos, las identidades que lo
instrumentan, necesariamente ha de tener en cuenta los procesos historicos por los cuales la
quinta, José Batlle y Orddiez y el museo se instalaron en Piedras Blancas.

Alguna de las historias de “dos vintenes” ( microhistorias de barrios), las cronicas escritas
sobre Piedras Blancas sefalaba que el barrio progresé a partir de la Quinta de Batlle (o de la
residencia del presidente aqui). Tal las “Breves historias de Piedras Blancas” del Dr Héctor
Brazeiro Diez “La cercania del presidente valorizé el paraje” (....) El prestigio de Piedras Blancas
fue un filon para los rematadores de terrenos” (....) “Piedras Blancas fue la localidad que se
poblé en tranvia” (1982: PG 1) Al principio fue una zona sin nombre pero “La localidad de

Piedras Blancas debe su nombre a una cantera de marmoles blancos (....... ) piedras humedas
de rocio que se extendian (desde) Camino Maldonado y Rafael hasta
Belloni y Saravia (........ ) referencia para quienes iban camino a Pando o Maldonado (...... ) ya

nombradas en los tiempos del coloniaje espariol”, (68)

El museo se abri6é en la que fuera conocida como la Quinta de Batlle o Quinta de Piedras

Blancas, una chacra de 36 ha de extensién. La chacra contenia la casa quinta donde a partir de
1911 el presidente ejerceria su segunda presidencia. Creemos que también tenia las
instalaciones de los galpones pues en las cartas que escribio a Domingo Arena desde Europa,
su encargado de realizar las reformas para habitarla, escribia lo siguiente:
“‘He pensado (...... ) que se podria arreglar las piezas que estan fuera y que forman con el galpon
y la casa un cuadrado en cuyo centro esta el pozo, unas, las mas bajas, para sirvientes y las del
costado que da al fondo de la chacra para los muchachos (.....) en lugar de estas ultimas,
convendria levantar una construccion nueva (.....)".(69)

La enorme casa quinta, en situacion de abandono cuando fue comprada, habia sido

construida por Pablo Duplessis entre 1850 y 1855, adinerado inmigrante francés, uno de los
fundadores y presidente del Banco Comercial.
Antes de partir para Europa a principios de 1907, en un viaje que caracterizamos
simultdneamente como viaje de placer, turistico, de negocios y politico, José Batlle y Ordoriez,
compro herramientas para la quinta, visitd la chacra en Piedras Blancas y pasd en ella
temporadas veraniegas, durante su primera presidencia. Una foto lo registré en esos momentos
de visita a la chacra, en el afo 1905 o durante 1906. Una serie de boletas de compra nos
informan las herramientas adquiridas en esos afios, conducidas tal vez en carro a Piedras
Blancas: rastrillos, tijera de podar, carretilla de mano, 12 tarros de veneno de piedra, 2 orquillas,
etc (70)

Que no habia llegado sorpresivamente a Piedras Blancas, la zona del camino Mendoza vy el
noreste de Montevideo, lo prueban varios documentos. En principio, citamos dos : sus visitas a
caballo a Nicolas Pippo en Osvaldo Rodriguez, bodeguero y gran comerciante de ramos
generales, a fines del siglo XIX. “Segun refiere el Sr De Armas (recordando evocaciones de su
madre) su abuelo Nicolas Pippo tuvo amistad personal con don José Batlle y Orddnez cuando
éste era joven. Muchas veces habria llegado a caballo a la casa de Pippo solo o acompafiado
por su hermano Luis”. También a fines de 1904 visit6 una escuela del Camino Mendoza
(escuela que todavia existe al costado de la actual Comisaria Nro 17), festejando la finalizacién
de la guerra civil y repartiendo medallas con su efigie y caramelos a los nifios. Donde por la
noche los vecinos de esta area rural festejaron lanzando cohetes artificiales.. Segun la batllista
Alba Cassina de Nogara, en esa escuela su tia Helvecia Bomio de Cassina, conocié de nifa a
sus 9 afnos, al “gran hombre”.(71)



(68) Augé,M; 1995 Barran,JP;Nahum,B;1979; Alternativa;28/5/1987; Cotelo,R; Brazeiro Diez,H;
1979:P 1 a 6; 1982;P 1 Breve historia de Piedras Blancas; 1982: Cronicas de Piedras Blancas
(Inéditos) (69 )J Batlle; Paris, 8 de agosto de 1910; en Manini Rios,C; 1970: P 393 a 395
AGN (de Archivo General la Nacién); Testamentaria: JL Duplessis;Expedientes 14/1891;17/1895
(69)MHN  (Museo Histérico Nacional) AP (Archivo Particular) Batlle-Chervieri Tomo
3400(70)17/12/1904 SD; (Suplemento Dominical) El Dia; Barrios Pintos,A; 12/6/1977(71)
Cassina de Nogara,A; (Inédito) S/F (Sin fecha); P 4

Los alumnos en aquélla oportunidad cantaron el “Himno a la paz” y desde entonces naci6é una
perenne admiracién de Dofa Helvecia por José Batlle y Ordofiez, compuesta de amistad, amor
filial, lealtad y con los afios de entrega total a la militancia barrial batllista.

En 1903, la sociedad bonaerense “Ahorro Mutuo Bola de Nieve” invité al presidente Batlle a
realizar una visita a su industria avicola recientemente instalada al norte de Piedras Blancas y
del “Camino Conocido por Repetto” (sic). Ubicada a unas 6 cuadras de la Quinta de Duplessis,
la industria naufragd por una epizotia y sus terrenos fueron rematados en solares por la misma
sociedad en 1908. (71), Battle compré la Quinta de Duplessis recién a fines de 1904.

Podriamos citar otros datos que anudan relaciones sociales y politicas entre José Batlle y
Ordoriez y sus vecinos, en estos afos. Las casas quintas de sus “correligionarios” también se
construyeron en la zona, siendo a la vez, domicilios, casas de recreo y empresas
agroindustriales. Los ejemplos son;  Domingo Arena, Doroteo Williman, Eduardo Avegno,
Patricio Meneses, los Cassina o los Bomio. Si analizamos someramente dichos datos,
conforman una estructura entre élite politica batllista , productores agroindustriales, almacenes
de ramos generales y una base social, que se fue constituyendo y organizando ya desde fines
del siglo XIX o principios del XX. Habria que agregar aqui constructores y empresarios del
transporte para darse una idea del complejo entramado.

Por lo menos hasta 1925 o 1930 se mantiene la condicion de “aislado” demografico de esta

zona, en los sentidos de sus escasos 1200 a 1500 pobladores residentes.  (72)
¢, Era simplemente un espacio rectangular sin otras lineas o figuras geométricas que agregar,
conformando espacios culturales donde las relaciones y las identidades y la historia las fueron
poblando ?
La recta historica representada por la avenida principal, Cuchilla Grande y hoy José Belloni,
bifurcada a la entrada o salida de Piedras Blancas en Gral Flores, reunia todos los servicios
publicos y privados de la vida cotidiana del barrio: los solares rematados a ambos lados; los
transportes , los grandes comercios de ramos generales, el correo y la escuela, la plaza de
deportes, la entrada a las quintas y granjas y el frente de las casas quintas de la élite. El paisaje
urbano de la avenida macadamizada era/es completado por largas alamedas de platanos. A lo
largo de su historia variaron los puntos de concentracion de dicha vida y surgieron otros pero
siempre centralizados por la avenida.

Terminada la primera presidencia, José Batlle y Ordéfiez parti6 hacia Europa en
1907,acompafiado por casi toda su familia, el tipo de viaje clasico y tipico que los ex presidentes
efectuaban al culminar sus mandatos. A Europa no solamente fue a buscar “modelos” politicos
limitandose a enterarse sobre la vida sindical y politica. En éste su segundo viaje ( el primero
habia sido el de juventud en 1879- 1880), esta vez con su “tribu” de familiares, Matillde, hijos,
hijastros (los hijos del primer matrimonio de Matilde), sobrinos y quizas hietas de Matilde,,
significd para Batlle un largo interregno de 4 anos (1907-1910), previo a la segunda presidencia.
A dicho viaje no solo fue con ideas consolidadas sino que desde la vieja Europa otras meditd y
posteriormente intenté aplicar en la vida politica uruguaya.

Algunas de sus ideas y pensamientos eran consecuencia de su pirmer viaje y otras de éste
segundo. A krause, Arens y Renan los habia leido después o durante el primer viaje. La
democracia suiza con su colegiado y plebiscitos, fue observada su accionar in situ en su visita
a Suiza en 1908. .

En Europa y Medio Oriente, sin duda observd y actué demasiado aunque tratando de pasar
desapercibido en las actividades oficiales gubernativas en casi todo su viaje.

También le interesaba aplicar “modelos” practicos al Uruguay sobre agricultura, turismo,
empresas del estado y obras municipales. Si leemos las descripciones sobre Paris que escribia
en sus cartas, el interés se ampliaba a planes urbanos de parques y construccién de casas en



Montevideo. Su proyecto de casas jardin para Montevideo daté de su segundo gobierno, 1913-
1915 (73) (71) Peluas,D,Videos;Nro4 ;2014; Casttellanos,A;1971

(72) AGN; Avegno,l;Sucesion 5to turno;Nro 197; 1918; Levi-Strauss,C; 1987;P 265 a 267

(73) Vanger,M; 1990:119; AGN; Fondo JCWilliman;1908;Mazzini,E et All;2012

Participé6 como delegado en la Conferencia Internacional de la Haya (1907). Vivio y disfrutd
de la civilizaciéon de los “loisiers” ( el mundo de las actividades culturales, el tiempo libre y el
ocio), es decir el turismo en las ciudades, balnearios y hoteles, la visita de monumentos y
museos, el extenso viaje en si mismo, trasladandose en auto alquilado o en barcos por el
Mediterraneo.

También planificé la marcha futura de sus negocios particulares. En principio, la mejora de
su empresa politica y mediatica, el diario El Dia, para lo cual pensaba contratar un maquinista en
Paris, que mejorara las ediciones.. Creemos también que penso en los beneficios que podria
brindarle explotar su chacra en Piedras Blancas plantando vifias y aprovechando los edificios ya
existentes a los efectos de instalar una bodega y ensayar asi, nuevos productos vitivinicolas.
Se advierten unos indicios en una carte- postal que César y Rafael Batlle Pacheco escribieron
desde Paris a su padre, cuando estaba en Holanda, en el balneario de Scheveningen, en junio
de 1907. En los momentos libres de la Conferencia aprovechd para visitar aquél balneario del
norte y seleccionar hoteles donde pasar su proxima temporada en la estacién fria. Sus hijos se
refieren a la impresién causada a José Batlle y Ordoniez, por los holandeses.

“Querido papa: hemos recibido un monton de tarjetas tuyas. La noticia que le has dado a mama
sobre la moralidad y la falta de gracia de los holandeses y sobretodo lo de los botellones, me
parece que le ha hecho pasar un buen rato (.....)"

Otro indicio fue un aviso del diario ElI Dia en 1916 por el cual ya vendian el jugo de uva
Piedras Blancas. (74)

No menos importante fue preocuparse por los mobiliarios de su casa quinta en Piedras
Blancas y la arquitectura de su reforma que en sus intenciones la planifcaba como una casa
presidencial pues determinara en parte el acervo actual del museo. Eligi¢ junto con Matilde y
compré los muebles en Paris para alhajarla, se interesé en los gobelinos que pondria en su hall
central y orden6é a Domingo Arena que las reformas se realizaran al estilo clasico, esto es
segun la cultura griega y romana. Dato al que Dora Isella Russel se refirié cuando se inauguré el
museo,

Ademas y éste no fue meramente un pasatiempo baladi, su familia registré minuciosamente,
en demasia y atrapada sin duda por la civilizacion de la fotografia de masas, amateur y también
profesional, su paso por 13 paises de Europa y el medio oriente, tomando centenas de fotos.
ipueden acercarnos su analisis nuevos elementos que esbocen la forma de vivir de este “grupo
de familia” y estrato, diferenciado de otros grupos locales? O mas situados en esta
contemporaneidad y en tanto objetos de museo ¢ qué significaciones han trasmltido a sus
visitantes y como han entrado a formar parte de otras maneras de comunicarse barriales o
educativas? (75)

La polémica entre los historiadores se situ6 en si Batlle fue a buscar ideas a Europa o si ya las
tenia. Vanger respondi6 que sus ideas eran anteriores al viaje. ¢, Quizas encontrd ejemplos para
ideas que sustentaba desde antes? El asunto es que observé modelos que al ser propuestos en
su segunda presidencia resultaron exéticos y extrafios. Tal el Colegiado. O en Paris al
encontrarse con obreros radicales y socialistas.

(74)26/7/1909; Paris; José Batlle y Ordéfnez a Arena (75-85 afios El Dia);; Museo Casa Quinta
DJBYO; Albumes de Postales; El Dia; 1916;
(75) SD El Dia;Russell,DI; 5/2/1967

Nota: tomaron las fotografias, “los muchachos”, Ana Amalia Batlle Pacheco, las primas, los
eventuales paseantes con los que se encontraban e incluso José Batlle y Ordéfiez “ Decirte que
Pepe ha sacado dos docenas de vistas, fotografias, lo que no sé como salen....llegamos hoy a
las 7 de la noche y a las 11 seguimos para el Cairo” (Alejandria, 8/3/1909; Matilde Pacheco a
los muchachos) (MHN; Museo CQ Don JBYO; Albumes de Postales
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José Batlle y Orddnez y su familia en el balneario nortefio holandés de Scheveningen (1907)
Reproducciones del archivo de fotos de la Casa Quinta Don José Batlle y Ordéfiez

A su regreso al pais, fue elegido en marzo por segunda vez presidente de la republica y
comienza a habitar cotidianamente su residencia veraniega de Piedras Blancas

La leyenda sobre “el gran solitario de Piedras Blancas” se forja en su segundo periodo
presidencial (1911-1914). Asimismo, la de su traslado permanente a Piedras Blancas a causa de
su hija enferma. Gobernando diariamente desde su quinta y enviando la “lluvia de proyectos” al
parlamento escritos desde aqui, un total de mas de 300 decretos y reformas ,entre ellos el que
consideraba fundamental politicamente, los Apuntes de reforma del Poder Ejecutivo, el ejecutivo
colegiado (77)

“El gobierno se habia instalado realmente en Piedras Blancas, la localidad empez6 a
nombrarse, alejada del centro (...... ) El Presidente clavado junto a la camita de su hija
tuberculosa pero los ministros, embajadores y funcionarios eran obligados, llegaban por él a
Piedras Blancas (...... ) Piedras Blancas estaba en su apogeo, se le conocia hasta en Europa “
(78)

Ambas leyendas lo son no porque estén indocumentadas ni por alejarse de los habitos,
intereses filosoficos o cosmoldgicos de José Batlle y Ordonez, sus gustos juveniles de hacer
paseos solitarios por la ciudad parisina en el primer viaje (1880), sus aficciones a la naturaleza y
los animales, la pasion por la astronomia y sus creencias en el infinito y el deismo. Admiten las
leyendas el aporte de elementos fantasticos, hiperbdlicos, literarios y politicos, en el caso de la
primera, a la que la oposicion politica le podaba el grandilocuente “gran”. Los diarios de la
oposicion le anadieron ribetes de leyenda negra.

Llamaron a la quinta presidencial el Fort Chabrol, la casa de los sétanos rojos, a Piedras
Blancas la “Batllopolis” y al presidente el “ogro de Piedras Blancas”
Leyendo los acontecimientos en la prensa de esos afios se descarta la veracidad de la segunda.
Ana Amalia Batlle Pacheco enfermé en marzo de 1912 y su padre ya gobernaba desde Piedras
Blancas desde mediados de 1911.

Lo cierto es que esos habitos del “gran solitario de Piedras Blancas” hicieron que la actividad
politica “normal” en la segunda presidencia, muchas de las decisiones politicas en conciliabulos
y las peregrinaciones partidarias contemporaneas o posteriores, se tramitaran en la quinta de
Piedras Blancas. Los historiadores han estudiado estos procesos detalladamente.. No
enfatizaron sobre un traslado deliberado del poder ejecutivo ni en un cambio de la sede espacial
del poder politico. ¢Podria enfrentar José Batlle y Orddfez en su quinta el llamado de la
oposicion a un golpe de estado militar?

Por lo visto, el presidente no aguardaria a los sucesos y trasladé 4 cuarteles con oficiales
batllistas afines a su programa, a la regién de influencia de Piedras Blancas. También creé la
Fuerza Aérea en 1912 abriendo su base al noroeste de Piedras Blancas.

Modific6 desde entonces la geografia social de Piedras Blancas y Manga siendo sus
componentes mayoritariamente de soldados, sus familias y policias, viviendo en las zonas
cercanas a los cuarteles.

(77) Nahum,B;2007 (78) Brazeiro Diez,H;1979
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Contaminado por un partidarismo personal, puesto que era hijo de un militar, Brazeiro
escribié para la década de los 20 y 30, que “ La poblacion ya era de muchos militares, oficlales
de los regimientos y clases de tropas, por la cercania de los cuarteles (...... ) Fueron estos
miltares factor humano de progreso (porque los no residentes en la zona usaban sus servicios
de transporte)” El estereotipo positivo generalizado oculté no concientemente a nivel politico-
ideolégico que su padre era un oficial batllista, sumergiendo la imagen en un “tiempo de oro”
progresista en lo econdmico. Los oficiales batllistas (progresistas) eran una minoria frente a los
de tendencia conservadora riverista y vierista, en esa década.

Un pasado de los origenes no tan alejado de lo que sentian sus contemporaneos y de la
publicidad que los mass media hacian sobre estos barrios. Al respecto, cabe pensar en lo que
expresod un enologo italiano al visitar la granja de Patricio Meneses antes de 1919, granja que
estaba frente por frente a la quinta de Batlle. “ En Piedras Blancas, paraje encantador, proximo
al pintoresco Marofas,sobre un terreno de calidad inmejorable, el sefior Patricio Meneses fundé
en 1905 una granja modelo, con una extensién de 20 ha de vifiedos” (79). Multiplicadas las
imagenes metaféricas del relato por la prensa y los rematadores de solares, si describimos el
paisaje de la Quinta y de Piedras Blancas por esos afos a partir de las fotografias epocales,,
comprenderemos lo escrito por quienes visitaban Piedras Blancas en aquél periodo. Harto dificil
resulta experimentar otras emociones que no sean exclusivamente las funciones de informar ,,
sin contar ni acceder a los fotos originales tomadas por los respectivos fotografos..Pues toda
reproduccion fotografica mantiene las analogias pero traiciona a los originales

15 Entrada a la Granja y bodega de Patricio Meneses. Reproduccién con celular de foto del
libro

16: Quinta de José Batlle y Ordériez desde una punta de la chacra (1912)

(79) MHN; Archivo Batlle Cherviere;Tomo Nro 3412 Brazeiro Diez;H;1989:9; Caetano,G; 1987;
P 101 a 137; Manini Rios,C;1972; Galanti,A;1919; P 146 a 147



1ra foto: en Galanti,A; 1919:P 146 : al fondo el portal de madera que lucia la entrada de la
Granja de Meneses con el ferrocarril uruguayo del noreste estacionado en su puerta. Delante de
la foto y en su angulo inferior derecho se observa la doble via, una la del ferrocarril citado y la
otra la del tranvia de la Transatlantica Nro 17 a Piedras Blancas. ”

2da foto; MHN;: en revista Fray Mocho; 12/7/1912; foto tomada una cuadra mas adelante de la
Granja de Meneses (hoy calle Ctan Tula), en la cual el fotégrafo registré la Quinta de Batlle en
direccidén norte sur, tras los alambrados y los cercos de pitas, captando desde muy lejos la
alameda de eucaliptus por la cual se entraba a la quinta. Identificandose la casa quinta apenas
mediante un color blanco muy diluido en los extremos de la alameda

He vem suRiE MITW BIT QRN ST

17 Texto de la foto en Fray Mocho: Entrada a la “Quinta de “Piedras Blancas”, desde donde el
presidente del Uruguay, sefior Batlle y Ordéfiez,maneja los destinos del pais”

3ra foto: Es la entrada de la quinta con su larga alameda de eucaliptus en la que aparentemente
no se observan los “famosos” ombues donde el ex presidente conversaba con los vecinos.

4ta foto: el articulo de la revista portefia Fray Mocho, una revista con apenas dos meses de
salida, no fue estrictamente una entrevista sino una recorrida por la quinta y un articulo de
divulgacién que defendia y justificaba a José Batlle y Orddfiez, en su “ostracismo” en Piedras
Blancas. El titulo del articulo era “La residencia presidencial de Batlle y Orddfiez en Piedras
Blancas”

18

Textual en la revista bonaerense: “Oficina de la comisaria de investigaciones que funciona a la
entrada de la residencia presidencial. — El empleado don José, tomando informes a una
visitante, la sefora viuda de Roldan”



Examinando el conjunto de fotografias que Fray Mocho publicé en 1912, un “pequefio satori’, la
subita y emocionada iluminaciéon del conocimiento, producida por una foto, nos ayudara a
apreciar la entrada de la quinta y hacerme creer que descubro en una de ellas al fotografo que
hizo el fotoreportaje ese dia. Ya que toda fotografia es contingencia, singularidad y aventura.
Nos descubre los mitos del fotégrafo y las funciones de ellos; informar, representar, sorprender,
hacer significar, dar ganas, segun escribia Roland Barthes. Si el hombre de gorra vasca no fue
registrado en las restantes fotos del articulo publicado dicho dia, quizas fue el periodista quien
tomdé la foto, esperando frente a la garita policial. Es frecuente que la produccién del fotégrafo,
sus fotografias, constituyan su presencia, mientras que su “yo visual” permanece en ausencia.
Unidad de contrarios, “yo - el “otro”, que una serie de variantes técnicas o textuales, permitiran
si se desea, permutar la presencia-ausencia. Una autofoto ( se coloca la camara en un tripode
con disparo retardado) u otra persona, toman la foto. Entonces aparecera el “yo visual” del
fotégrafo; su autoretrato o “selfies’le llaman hoy en dia. Su nombre en el “staf’ de la revista o
escrito en el articulo, nos aportara la identidad civil del fotografo, Pero no sera la prueba
decisiva, si deseamos saber algo sobre su “identidad visual”. Inintencionadamente, puesto que
la escena captada fue la espera en la “garita policial’, aunque de perfil y espaldas al objetivo de
la camara, la foto testimonia como prueba decisiva, una imagen visual del fotégrafo. (80)

Pensando los “origenes” como el tiempo de oro, el conjunto de imagenes idealizadas sobre el
barrio coexistié con otras de corte urbano, quizas mas contemporaneas, en las que hasta la
década de los 40 y 50 se subrayaban la falta de servicios, los barriales y la lejania del lugar para
los estudios y trabajos.

La casa y la quinta presidencial aceleraron las transformaciones del lugar acondicionandolo
como “un fort Chabrol”, segun escribia Fray Mocho,.aludiendo a la calle en Paris donde el
gobierno francés debid reprimir en 1899 el atrincheramiento por 38 dias de un movimiento
nacionalista antisemita con motivo de la revisién del caso Dreyfus. La custodia y los medios
modernos de comunicacion llegaron a la quinta. Dos piquetes de policias, uno a los frentes y
otro a los fondos y una guardia a caballo de soldados recorriendo la quinta le proporcionaban
seguridad al presidente.

A la quinta también llegé la luz eléctrica, el telégrafo la comunicaba directamente con la casa
de gobierno y dos teléfonos se instalaron, uno en el escritorio del presidente y otro a los fondos.
Que probablemente se conectaban con los cuarteles locales de custodia del presidente.

Hay aspectos de su personalidad, su biografia y la particular estructura politica de la época a
la que accedid como politico y presidente o los contextos socio-econdmicos, que pueden
explicar no solo su “reformismo” sino esa fiebre creativa, avasallante y fundamentalmente
exitosa aunque paralizada en sus concreciones posteriormente, de los proyectos que presento
en la segunda presidencia.

Aunque algunos historiadores han resaltado a partir del analisis de las cartas a su padre
desde Paris en el primer viaje y antes que sentimentalmente se uniera a Matilde, que tenia
dudas sobre su capacidad y un escepticismo amoroso de fracasado, leyéndolas advertimos un
joven Batlle optimista, audaz, con multiples intereses y ya un escritor de valia.

El transito de su amor y concubinato con Matilde le imprimié la suficiente audacia, valentia y
confianza en si mismo como para madurar un tipo de personalidad que las luchas politicas
contra el militarismo de Santos afianzaron. Este atipismo y militancia en distintas corrientes
ideologicas y filésoficas de la época, le aportaron esos heterogéneos caudales que
caracterizaron a su movimiento y sus seguidores, los fundamentos de todos sus proyectos.

Sus calidades de tactico y estratega politico, las que le permitieron llegar a la primera
presidencia, han de permear no solo en sus éxitos sino también en sus fracasos, el conjunto de
su programa. Es probable que halla sido un error politico plantear el ejecutivo colegiado en su
segunda presidencia.

(80) Barthes,R; 1989:67
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Sobre su compleja ideologia, Real de Azua escribié acerca de su populismo romantico, la
democracia radical de masas, el socialismo de estado y el anarquismo, el iluminismo
educacional, el georgismo, su anticlericalismo religioso; el pacifismo, el optimismo y piedad
sociales y el eticismo autonomista. Ardao habia estudiado su espiritualismo filosofico y Barran y
Nahum, el radicalismo jacobinista (81)

La tragedia que le tocé vivir con la muerte de su hija Ana Amalia por la tuberculosis en enero
de 1913, lo impulsé y acicated a presentar en marzo al pais, el que creia su proyecto politico
fundamental, la reforma del poder ejecutivo presidencial y su sustitucion por el poder ejecutivo
colegiado. Reaccion¢ ante la tragedia personal trabajando y luchando politicamente. A nadie
habia comentado su proyecto, solamente a su familia y en los siguientes cuatro afios sumié al
pais en las controversias, las luchas y las movilizaciones por la reforma constitucional. Batlle
pensaba con el ejecutivo colegiado que las reformas econdmico sociales podrian ser aplicadas
en un largo plazo si el poder politico continuaba en manos del partido colorado.

El resultado de las reformas seria el “pequeino pais modelo”, un pais avanzado en la ciencia,
el arte y la cultura para el cual habia que transformar y diversificar su economia, reducir el
control extranjero sobre la riqueza nacional, redimir a las clases desheredadas, redimensionar el
estado y realizar la reforma politico institucional (82)

A pesar de su intensa actividad politica montevideana y nacional, José Batlle y Ordofiez no
descuidd, tanto las obras materiales a realizar como su atencion a los emprendimientos que
requeria el hecho de que su quinta era una granja hortifruticola y en estos afos comenzé a
plantar vifas.

Sin embargo, fue su parentesco de hijos y entenados, quienes estuvieron en las labores y
casi al frente de la explotacién de la granja. A su vez, tampoco se desentendié del entorno de su
quinta, el barrio de Piedras Blancas, actuando en una especie de populismo local, que abarco
no solo la politica sino también la economia, la sociedad y cultura barrial. Hay que preguntarse
qué hacian “los de abajo” y en especial su parentesco en todo aquél entramado de la quinta y el
barrio. Por tanto, la leyenda del “ gran solitario de Piedras Blancas ” esperamos demostrar, se
complementa con la serie de documentos que vamos a citar. Dichos documentos nos situan en
la conformacion de un espacio y tiempos histéricos, que son sociales y que han determinado
como legados parte de la geografia social o la historia de “larga duracién” actual del barrio de
Piedras Blancas. Solamente que los significados atribuidos a estos espacios se han deslizado y
cambiado de referencias o contenidos, segun los periodos historicos.

Hay que cambiar o matizar la hipotesis o conclusion de Brazeiro acerca de que “la cercania

del presidente valorizé el barrio y fue un filébn para los rematadores de terrenos” Y analizar qué
aspectos del modelo batllista se aplico a Piedras Blancas y la region nordeste de influencia.
Ni en los aspectos econémicos o inmobiliarios dicho modelo fue el gestor o el creador de una
modernizacién urbana. Aunque la linea del tranvia que conect6é estos barrios fue una rapida
construccion que se hizo en un afo, llegando a Pierdras Blancas el tranvia Nro 17 de la
Transatlantica en 1908, por éstas zonas ya pasaba el ferrocarril del Noreste desde 1872.

Antes de la compra de la chacra por José Batlle y Ordéfiez se habia rematado el barrio
Buenos Aires (1887) y casi simultdneamente a la llegada del presidente, los barrios Piedras
Blancas y Bola de Nieve. Los remates continuaron produciéndose con la llegada del tranvia y la
existencia de la Quinta de Batlle: 3 barrios al norte de Piedras Blancas ( Juan Miguel Martinez,
La Selva y Jardines del Manga) y en 1920 volvieron a rematarse los solares sobrantes del barrio
Buenos Aires. Tal vez las leyes aprobadas de proteccion a la industria, la promocién de la
agricutlura, los servicios estatales cientificos y la ley urbana de construccion de las casas hallan
influido en el progreso econdmico y el afincamiento de pobladores en la zona..

El modelo agrovitivinicola, las canteras y los grandes comercios de ramos generales estaban
plenamente instalados en esta region al principio del 900. (83)

El modelo estatal, politico y socio cultural fue de mas notoria accién e influencia barrial: la
extension de los servicios estatales, educativos y culturales ( el correo, la Plaza de Deportes, las
escuelas), un centro civico partidario y los clubes politicos.

(81) Real de Azua,C;1964: 30 a 35 en Yaffé,J;2000;20
(82) Vanger,M; en Yaffé,J;P;2000;17 a 18; (83)AHM; Cabildo; Planos de Remates
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Brevemente citamos respecto a José Batlle y Ordéfiez y su quinta en cuanto a sus acciones
barriales.Entre 1911 y 1916 José Batlle y Ordo6fiez construyo la Casa de los Muchachos y planté
arboles en el parque que rodeaba/rodea su casa quinta. Inicié entre 1915 y 1920 su plantacion
de vifas, arboles frutales, montes y eucaliptus. El cultivo horticola habia principiado ya desde
fines de la primera presidencia Se acondicionaron vy arreglaron los galpones ya existentes,
instalando en ellos una carpinteria, la bodega y el garaje adosado al mismo edificio.
Posiblemente a los fondos de éste también , piezas para peones y sirvientes

Comprd un molino de estructura metalica con sus elevadas aspas irguiéndolo entre la bodega
y la carpinteria. Mediante una palabra muy antigua, Brazeiro lo describié poéticamente “sus
aspas se veian en lontananza” Aun hoy en dia estos molinos son destinados a usos diversos:
como el riego horti-fruticola, la provision de agua para las casas y electricidad, tanto en la
region de Montevideo como en la “campafa’.

Batlle exigia que la mayoria de su personal habitara en la zona, fuera en Piedras Blancas o en
los barrios cercanos. Debia ser personal de confianza. Seleccionaba guiandose por la filiacion
politica y las recomendaciones. Valga la metafora un tanto inflexible, los hacia pasar por la “orca
caudina” de la pregunta “; Es Ud. Batllista?”, segun recordaba un poeta e historiador de
filiacion blanca.

Aquéllos que no vivian en la zona y aspiraban a un puesto de prestigio, tal por ejemplo, los
jefes de la guardia militar, Batlle los obligaba a que se mudaran de barrio. Es asi que, el militar
Astrogildo Brazeiro, 2do jefe de la guardia militar y padre del Dr Brazeiro, a quien hemos citado
ampliamente, termind mudandose desde el centro y habitando Piedras Blancas. Compré una
chacra al norte de la Quinta y en la década de los 30, se construyd un moderno “chalet.”.(84)

El servicio doméstico de confianza vivia en la quinta y también otros empleados como el

carpintero “bolchevique” y el cuidador o vigilante en un rancho de los fondos junto a su familia.
Rosa Irigoyen, cocinera y mucama, era empleada desde fines del siglo XIX.
Los acompainé a Europa y vivié en la casa quinta hasta su fallecimiento en 1923. La expresion
de una entrevistada, “les daban para vivir’, son relaciones laborales muy complejas
establecidas por Batlle y sus empleados. Puesto que no era conveniente introducir espias y
traidores que facilitaran un atentado a los enemigos, difamaran a su famila o trasmitieran
informaciones sobre decisiones politicas, necesariamente debian basarse en primer lugar en la
lealtad personal y politica. A partir de esta cima “intangible” se respetaban las leyes del estado
“‘moderno”: contratos privados y sueldos.

Respecto a las obras, que se ejecutaron, poniendo en practica los institutos aprobados en la
segunda presidencia, en octubre de 1915 se inaugurdé la Plaza de Deportes de Piedras
Blancas. Sita a unas 4 cuadras antes de llegar a la Quinta de Batlle, en la interseccion de José
Belloni y Gral Flores actuales, figuraron como asistentes al acto el propio José Batlle y Ordéfiez,
su sefiora, hijos y en la comision de apoyo formada, los batllistas del barrio. Siendo su
presidente el Cnel Bernaza y Jeréz, a la sazon, jefe de la guardia en la casa quinta. La
organizacion politica local colorada y batllista iba en consonancia con los cambios en la
legislacién y participacion electoral creciente del pais. El plesbiscito del 30 de julio de 1916 por la
reforma constitucional y el colegiado, habian marcado un hito de participacion electoral y division
de aguas entre los colegialistas y anticolegialistas. Coaligada, la oposicion politica, social y
economica, habia derrotado el colegialismo a nivel nacional por 55% del total de 145000 votos
sufragados.

En las secciones donde vivia José Batlle y Ordonez, Marofas y Miguelete, los resultados
beneficiaron en la primera a los opositores, sin que podamos discernir cuantos votos
correspondian a su zona rural. En cambio, en la seccion Miguelete (17 seccion
judicial), zona claramente rural y de pequefos productores (agricultores, bodegueros,
quinteros) , el colegialismo gané con un 55,6% (85)

En 1918 se abrid frente a la Quinta un club batllista. Lo impulsaban el entorno familiar de
Dofa Helvecia Bomio de Cassina, amigos de José Batlle y Ordéfez. Al terminar el acto, “una
manifestacion de 500 personas” entrd a la quinta a saludar al lider y su familia. . (86)

El entramado generado entre politica y cultura local, no solamente estaba constituido por los
adherentes y militantes del partido batllista sino también por el propio parentesco de José Batlle
y Ordonez.

(84) ;E; Gonzalez Poggi,U;14/1/1997 ; E;:Brazeiro Diez,H;27/7/ 1996

(85) Nahum,B;2007:54(86) Cassina de Nogara,A; s/d; 47



Sus sobrinos fueron dirigentes de los clubes locales y su sefiora Matilde Pacheco, integrante
junto al consejero Domingo Arena de la Comisién Fomento Escolar, en la escuela urbana Nro
59, frente a la Quinta, por la década de los 20.

Realizaron una labor filantropica paliativa de la pobreza escolar, fomentaron los planes
educativos, prestaron la casa quinta para el dictado de clases, cuando llovia y los salones no se
podian usar. Matilde dond un ibirapita proveniente de su quinta. Domingo Arena compraba
ropas,zapatos y tunicas, a repartir entre el alto porcentaje de alumnos pobres, el cual se
mantuvo por lo menos hasta la década de los 40.

A fin de afo y con motivo de las fiestas escolares, los Batlle Pacheco regalaron juguetes a los
alumnos, caros juguetes importados de lata y madera, haciéndolo en nombre de Ana Amalia
Batlle Pacheco. La hija que adoptaron Batlle y Matilde, apodada “Fandanguillo” y llamada Maria
Matilde, también concurria a la escuela. Durante la década de los 20 y sucesivamente, fueron
los presidentes honorarios de la CFE: Matilde Pacheco, Domingo Arena y José Batlle y Ordofiez
“‘Don Pepe” ejercio el cargo, sin que sepamos si presidia sus reuniones, hasta su muerte en
octubre de 1929. (87)

Respecto al capitulo sobre la construccion del Centro Civico Cultural,lugar seleccionado a
posteriore por las memorias como el Cine Piedras Blancas, se produjo entre 1923 y 1927. Batlle
no autorizaba que sus hijos cobraran sueldos del estado. Por tanto, se destinaron los sueldos de
César Batlle Pacheco, integrante de la Junta Departamental de Montevideo, a financiar las
obras del Centro Civico. Aprobadas las autonomias departamentales por la Constitucion de
1917, los ediles eran honorarios pero los integrantes de la Junta percibian sueldos. El Centro
Civico o posterior Cine Piedras Blancas, continua siendo hoy en dia un club del partido colorado
aunque cerrado desde las elecciones de 1994.

Durante el periodo que estamos resefiando (1900-1930), la identidad territorial de Piedras
Blancas se movi6é dentro de una mentalidad de dudas, labilidades iniciales y ambiguedades,
provista de variados sentidos. El vaivén de la identidad territorial se dirimia, localizandola y
llamandola, Piedras Blancas, Marofias o Jardines del Hipédromo. Citamos al respecto dos cartas
y un opusculo, escrito éste por el arquitecto Jaime Mayol en 1937, habitante de una casa quinta
situada en Jardines del Hipédromo. Solicitando mejoras de caminos un conjunto de productores
rurales escribié a la Comisién Auxiliar de Marofas, Manga y Toledo, en 1904 “Los abajo
firmados vecinos radicados entre los parajes denominados Piedras Blancas y Manga, al Sr
Presidente respetuosamente nos presentamos y decimos (....)"

Otra carta fue de puino y letra de José Batlle y Ordéfez. Escribié a José Claudio Williman
desde Europa en 1908, sefialando “(.....) En la seccién de Maronas donde yo tengo la chacra se
afiliaron al Club Colorado el afio 1905-1906 algunas decenas de individuos que hasta entonces
habian sido blancos (....)" Batlle hizo coincidir la seccion juridica con la politica, Por tanto, ello no
implica que se refiriera a su quinta como la Quinta de Piedras Blancas. Rememorando los
albores del 900, Mayol escribié en 1937, acerca de Piedras Blancas, “(....) que empieza en lo
que fue la quinta de Duplessis, hoy la sucesion de Batlle y Ordoénez, extendiéndose a lo largo de
Cuchilla Grande hasta la unién con la calle Roma, esta es la superficie total de Piedras Blancas
(.....) los que ignorando su significacidon vienen a visitar la localidad confundiéndola con Marofas
y viceversa, por lo que haré conocer sus diferencias (....) Queda establecido que la parte
izquierda del camino (Cuchilla Grande y hoy José Belloni) es Marofias y la derecha es (....)
Piedras Blancas” ( 88)

Apunta la documentacion a que las dudas sobre las identidades territoriales no se disiparon,
por lo menos hasta la década de los 40. Sin embargo, el capital inmobiliario, el transporte
tranviario y la residencia de José Batlle y Ordéfiez en la localidad, comenzaron a nombrar
territorios e identidades. En 1908, el tranvia Nro 17 de la compaiia alemana La Transatlantica,
extendia su linea a Piedras Blancas. En 1909 se remataba el barrio Piedras Blancas, al sur de la
Quinta de Batlle. Cuando la prensa (aliada y opositora) comenzd a escribir sobre la Quinta de
Piedras Blancas, durante el segundo gobierno de Batlle(1911 a 1914), el nombre ya estaba
consolidado. Lo complementamos mediante un documento privado. Un productor rural escribié a
su mujer que paseaba por Buenos Aires, una carte-postal, fechada aproximadamente entre
1908-1910. Ubicada la chacra a escasas cinco o seis cuadras de la Quinta de Batlle, Solano
Otero, residente en el barrio Goes, escribié a su mujer Aldegonda Azzi “Recuerdos para ustedes
todos de la sefiorita Maria Luisa Juanita y mios yo salgo para piedras blancas (sic) a recorrer”
(89) (87) Diario Copiador; Escuela Nro 59; AHM Cabildo; JL;MMyC;1941 (88) AHM; CA



MMT;31/5/1904; AGN; Caja 306;Archivo Nro 92; MHN;Mayol,J; Documento Nro 1438; P2 ; (89)
Archivo Privado Otero-Azzi; Carte Postal S/F

1.3
. 2) Los “politicos bodegueros” y el Consejal que producia el Jugo de Uva Piedras Blancas.

Habiamos escrito sobre los patrimonios materiales que daban cuenta de la sobrevivencia hasta
el ano 2008 de los edificios que funcionaban como bodega, el galpén de la carpinteria y la base
de un molino mecanico de metal para el agua y el riego, de los que existen hoy en dia todavia en
el agro. Ademas, citamos los contenidos de los patrimonios inmateriales manifiestos en las
memorias orales que nombraron empleados de la quinta y la bodega.y recordaron los restos

19: la bodega y el garage a sus costados; foto del autor

materiales de las vifas.o de la quinta frutihorticola. En consecuencia, ilustramos para la
redaccion con una foto del edificio de la bodega .

Para los siguientes datos hemos seguido la metodologia del “recicle de documentos”, ante la
falta de otros quizas claves como balances, contabilidades o articulos de prensa sobre el
desenvolvimiento agro-vitivinicola de la quinta, los cuales probablemente se encuentren en la
testamentaria de César Batlle Pacheco.

Ya que algunos documentos estaban en los archivos de boletas de los Batlle Cherviere, en el
Museo Histérico Nacional. El investigador Daniele Bonfanti indago, investigdé y escribié sobre las
inversiones y la ideologia dentro del elenco gobernante de una “élite reformista® compuesta por
batllistas y también colorados de otras corrientes que entre fines del siglo XIX y principios del
siglo XX hasta aproximadamente pasados los afios 30, se dedicaron a invertir econédmicamente
en la vitivinicultura. Inventari6 que 3 presidentes, 14 ministros y muchos legisladores
“reformistas” y colorados habian adquirido tierras, invertido en vifias, bodegas y granjas y que
se dedicaban a la produccién de vinos y comercializaban en el mercado nacional. Los llamé con
el titulo de “politicos bodegueros”. Algunos explotaban el rubro ampliado junto con las vifias de
granjas industriales para otras plantaciones: arboles, olivos y hortiftrucultura. Entre ellos, Diego
Pons en Joaquin Suarez, localidad cercana al nordeste de Montevideo, comunicada por el
ferrocarril del noreste con la capital. También para unos cuantos y seguimos con Pons, la
vitivinicultura era una de sus actividades de diversificaciéon productiva que incluia la importacion
o la exportacion de otros rubros (90).

En la lista de presidentes citd a Jose Batlle y Ordéfez y de legisladores,a Domingo Arena,
ambos con quintas y granjas en Piedras Blancas. La extension de sus vifas afirmo, abarcaba
dos hectareas cada uno.

(90) Bonfanti,D; 2006; en www.audhe.org.uy
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Si bien el propietario de la quinta era José Batlle y Ordéfiez y lo probable es que las
inversiones iniciales en vinas las hubiera costeado de sus ingresos en el diario EI Dia, todo
apunta a que fue su hijo, César Batlle, el conductor de esta actividad. Un mapa del Instituto
Geografico Militar relevado entre 1915 y 1928, nos permite apreciar las areas de vifiedos en
Piedras Blancas y Manga, marcadas en forma diferencial en el mapa.

Calculando por cuadras actuales existentes y comparando con el area de otro vifiedo
familiar, que recorrimos personalmente en una zona rural cercana (dicho sea de paso que este
vifiedo proveia a los Batlle en la década de los 20) de unas 2 ha y media, concluimos que en la
Quinta de Batlle habia entre 5 a 7 ha de vifiedos, en las fechas del intérvalo citado. Otros
segmentos de la quinta estaban plantados de eucaliptus, arboles frutales y chacras horticolas.:
Ubicados los eucaliptus en las alamedas y en los fondos de la chacra cual “islas de montes”, los
frutales hacia la izquierda de la chacra y la horticultura en los fondos; ademas de galpones para
caballos. En la Quinta de Arena no hay vifiedos graficados en el mapa vy si arboles y tierra
arada. No obstante, en una visita que le realizaron en su quinta, El Ideal de la Tarde informé
que habia vifiedos, sin escribir nada sobre la existencia de una bodega (91)

Vifiedos y bodega en la Quinta de Batlle se dedicaron a producir vinos y un jugo de uva con
la marca Piedras Blancas. Aparte de la explotacion de los vifiedos propios, compraron uvas a los
vifiedos de los vecinos cercanos y otros de Mendoza. Es escasa la informacién sobre los vinos
predominando la comercializacion del jugo de uva. Hicieron acuerdos de reparto o venta con
comerciantes del barrio y vendieron el jugo en los comercios céntricos. Tuvieron su estrategia de
publicidad, en principio en el diario El Dia y el Ideal de la Tarde pero también en las revistas de
sociedad.

En estas revistas se nos informa que vendian el jugo de uva en los comercios céntricos:
boticas, almacenes, bazares y confiterias (El Telégrafo y La Americana), un total de 9 comercios.
Los botellones para el jugo de uva fueron encargados a la empresa Barth y Ciiia, unos 400 de
25 litros cada uno, conducidos a Piedras Blancas en 40 jaulones. Le contestaron desde Europa
que no podian hacer otros 800 botellones, para pasteurizar el jugo de uva a 120 grados, ante un
pedido de la misma firma uruguaya. Patentaron la marca “Piedras Blancas” en la Oficina de
Patentes a mediados de 1924 (92) Eh aqui unas fotos de la propaganda que hacian

20: Foto repros del Ideal de la Tarde 21

Sobre la produccion de vinos solamente hemos encontrado avisos de ventas a partir de 1920,
Ofreciéndose en la prensa familiar en este ano, la venta de 14000 litros de vino. Coincide la
produccion con el calculo de hectareas de vifias que hicimos para la quinta. La produccion por
hectarea en el pais estaba por estas fechas en 27,76 h/ha (hectolitros por hectareas) A partir
de entonces y hasta 1926 se encuentran las promociones del jugo de uva vendiéndose
fraccionado en botellitas. El precio se situé en $ 2,40 la docena, es decir cada botellita salia $
0,20

Aparentemente hubo un cambio en el tipo de produccién dejandose de lado el vino en
beneficio del jugo de uva. (93)
(91) AHM (Cabildo); mapa militar (1915-1928); El Ideal de la Tarde; 16/7/1924; (92) Anales;
1915-1930; MHN; Tomo V; Nro 3405 (93) El Ideal de la Tarde; 28/12/1924
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Si fue asi, se tratd de explotar un producto original y especifico para la eépoca. Aun hoy en
dia no es facil encontrar bodegas que produzcan jugo de uva. Una bodega del camino Mendoza
situada en el nordeste de Montevideo, lo produce hoy en dia y nada mas. El cambio de
estrategia, producir el Jugo de Uva en detrimento de los vinos, quizas se debi6 a la plétora y
sobreproduccion de vinos que hubo entre 1920 o tal vez a la campana contra el alcoholismo, que
en estos afnos comenzo6 a difundirse. La estrategia quizas se debid entre algunas causas a la
posible plétora y sobreproduccién de vino que se dio entre 1920 y 1925 o tal vez a la campafa
contra el alcoholismo, que por estos aflos comenz6 a difundirse. . (94)

Si consideramos la probable rentabilidad de la produccién, solamente disponemos del dato
acerca de la cantidad de uvas procesadas en el afo 1923. Se traté de dos compras de uvas
realizadas a dos bodegas de la zona, entre los meses de abril y junio, a un costo de $ 0,90 los
10 kgs de uva. Compraron a la vifia y bodega de Viola-Viuda de Otero, situada al noreste de la
Quinta de Batlle, a 4 o 5 cuadras, 3878 kgs de uva para procesar y a la bodega Gaspar Zunino,
4895 kgs de uva. .

Haciendo un calculo aproximado de los rendimientos y gastos de elaboracién ( materia prima,

jornales y gasolina para el transporte) y teniendo en cuenta que 1 kg de uva eran los
necesarios para elaborar medio litro de jugo de uva, llegamos a la cifra tentativa de $ 150 a $
180 de ganancia mensual. Si consideramos que un jorrnalero ganaba $ 35 mensuales y un
consejal de la Junta Departamental $ 300, la cifra no es nada despreciable en si. (95)
Las historias orales recogidas sefalaron que los empleados de la bodega se relacionaban con
César Batlle, haciendo viajes en camion, a su otra propiedad en Melilla. Ademas en los recibos
de pago de las uvas figuraba el nombre del Consejal 0 a veces de sus empleados, Moscone o
Mora..

Una relativa observacion puede hacerse sobre la incursion de la familia Batlle en la
vitivinicultura y sobretodo en el Jugo de Uva, escasamente explotado por las bodegas. Las
dimensiones del edificio de su bodega eran demasiado grandes para el monto de lo producido.
Comparten la misma duda, la sobrecapacidad de produccion de la bodega de Meneses, frente a
la Quinta (unos 200000 litros) o el tamafo de la bodega de los Viola-Viuda de Otero. A ésta
ultima, tomamos fotos de su exterior y depdsitos interiores, antes de que fuera vendida y
reformada, entre los afios 1990 a 1994. Escribid Bonfanti en sus investigaciones que “(....) el
comportamiento empresarial de Pons (bodeguero de Joaquin Suarez y correligionario- amigo de
Batlle), su racionalidad, implico que se adoptaran las tecnologias.(no se producia otra en
Europa).Pero su adecuacién a una realidad especifica (el mercado chico) consistié en su uso
parcial o limitado. Para maximizar sus ganancias fue indispensable “minimizar’ la dotacién
tecnolégica a través de la subutilizacion de sus potencialidades, que se refleja en las
discrepancias entre capacidad de almacenamiento potencial y elaboracion efectiva” (96)

1.3. 3) De cémo unos “modestos” viticultores familiares aprovisionaron a la bodega familiar de
los Batlle. . Circulando los vinos y otros mensajes, por los almacenes de ramos generales,
tendremos la probabilidad de encontrar multiples intercambios

Las historias orales habian destacado los aspectos rurales de la region y sus avances
modernizadores en la primera mitad del siglo XX, a la vez que zona residencial y “humilde” hasta
1930 y afos posteriores. Narraron sus paisajes, las relaciones vecinales “nos conociamos todos”
y las particulares formas de trabajar, estudiar o divertirse. Informaron sobre las producciones
regionales, no solamente vifiedos y bodegas sino también pequefias y grandes quintas
hortifruticolas o de cultivos tradicionales (trigo, alfalfa y maiz), los almacenes de ramos
generales y otras empresas surgidas con lo moderno, el transporte sobretodo; lo cultural que se
extendia. Alambrados y ombues habian situado las conversaciones del “republioo” Batlle con
sus vecinos. Las transformaciones urbanas se adaptaron en su delineacion al paisaje rural. Hoy
todavia perviven en la avenida principal esa huella de la época. La avenida fue macafamizada
en 1900 y en 1907, se plantaron la alameda de platanos que hoy la enmarca en su paisaje
vegetal. No fueron plantados en aquéllos tramos donde se entraba a las quintas. Asi por
ejemplo, con las quintas de Batlle, Meneses y Wiliman. (94) EI Dia;1916
(95) MHN; Tomo 1V; 3403 (96) Galanti,A;1919; P 147; ; Bonfantil,D;2010; ANUARIO EIHES;P
458; Bonfanti,D;2013
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Entre 1900 y 1920, Manga y la region pueden confundirse con lo que hemos estado
llamando el Nordeste. Era una zona de Montevideo pujante y dinamica en lo agricola y
vitivinicola. EI numero de hectareas y bodegas y su produccion iba en aumento con un 12,9%
anual (11 bodegas en 1918 con 194 ha; 85 con 248 ha en 1926) Los suelos eran los mejores de
Montevideo: profundos, texturas pesadas, permeabilidad lenta a moderada y fertilidad elevada o
media. (97)

Una clase media rural y rururbana se alié en lo econdmico, familiar y formas de vivir. Eran
emigrantes del Mediterraneo a fines del siglo XIX, provenientes en el Manga de Italia, Espafia,
Suiza y Bélgica. En el caso de la vifia que proveia a la quinta de Batlle, la alianza matrimonial
fue entre un descendiente gallego de fines del siglo XVIII, los Otero y una italiana, Azzi de la
Liguria, la cual tenia familiares en Buenos Aires y La Plata. Se asociaron con Viola, probable
espafiol y abrieron l|la bodega alrededor de 1910 en un total de 5 ha de
vifiedos ,aproximadamente. Llamaron a la bodega y sus vinos “La Nena”, el apelativo de la hija
menor del matrimonio. Un cufiado de Azzi era guardia militar en la quinta de Batlle..Aldegonda
Azzi enviudd y continué con la bodega hasta 1928 o 1930, cuando se separo de Viola y vendié a
su yerno José Devoto el edificio y 2 hay media de vifas.

Devoto era hijo de otro gran horticultor en una chacra vecina e inmediata a la Quinta de
Batlle. Se caso con Rosario Otero, otra de las hijas de los Otero-Azzi. Le hicieron la despedida
de solteros en el restaurante La Lata por Cuchilla Grande en cuyo menu escrito figuraron
extranas comidas con nombres singulares. Firmaron los invitados detras de las tarjetas, la
mayoria de ellos bodegueros. La bodega produjo hasta que Devoto murié sin sucesion en
1970. (98)

El nivel de vida de estos productores del 900 era superior al de los trabajadores y clases

populares. Aunque se trataba de una produccion familiar, el promedio para la mayoria de los
vitivicultores se situd entre 2 y 3 ha, opuesto al de los grandes bodegueros, las inversiones por
ha para implantar un vifiedo y producirlo fueron calculadas por los contemporaneos en $ 748
(1912) a $ 896 (1923) la hectarea. Les asegurd una rentabilidad del 13% anual.
Aunque vifiedos y bodegas no eran accesibles a los pobres, en los confines del Dto de
Montevideo, en el arroyo Toledo,una cuadra mas arriba de Faraut, contaba el poeta Uruguay
Gonzalez Poggi, que su padre solia guardar los sueldos de sus empleados por deseo expreso
de ellos y con los anos fueron comprando tierras en los alrededores y dedicandola a cultivos
forrajeros u horticolas. (99)

Es asi que los Devoto-Otero construyeron una casa confortable en el camino Repetto, al
frente de su vifiedo y bodega, tuvieron empleada o viajaron frecuentemente a Buenos Aires a
visitar a sus parientes o los recibieron, cada verano en Montevideo. Los descendientes de una
empleada manifestaron que en la fiesta de casamiento “tiraron la casa por la ventana”. En la
‘década de los 40, apenas 15 afios después del traspaso de la bodega, Devoto se construyd un
chalet al costado de la vieja casa y el mismo le salié $ 7000 de la época. Fueron la base social y
electoral del batllismo juridiccional, los llevaban a votar y contribuian financieramente con los
clubes batllistas.

Los ejemplos se multiplican si consideramos las alianzas parentales y econémicas entre
emigrantes u hombres y mujeres del mismo sector social. Pastorino, fabricante de carros y
posteriormente propietario de un taller de autos en la Unién, se cas6 con la hija de un gran
productor rural horticola que exportaba, los Zannone, a los fondos de la Quinta de Batlle. Cherro,
el bodeguero,se casé con una Ottonello, propietarios de almacenes y cafés (100)

Esta clase media rural montevideana solia hacer sus fiestas en las chacras. Descendientes
de emigrantes o emigrantes, comian asados, tomaban vino, tocaban y cantaban con guitarras,
mandolinas y violines. Festejaban también a nivel familiar el fin de las cosechas de uva.

Se socializaban, se aprovisionaban y hacian negocios en la linea de cafés y recreos de Cuchilla
Grande. Como adelantabamos, en ellos circulaba lo legal e ilegal..
(97) Galanti,A;1919; P 147; ; Bonfanti,D;2010; Anuario EIHES;P 458; Bonfanti,D;2013
(98) Bonfanti,D;2013, El Dia;1/1930; Archivo Privado; Devoto-Otero (99))Bonfanti,D; 2013; E;
Gonzalez Poggi,U;1996; 1997
(100) Archivo Privado Devoto- Otero; TO; Pastorino,D; 1996;Cherro,R;1999
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Conformaban esa linea de cafes-almacenes, La Lata y La Isla, en el centro comercial de



Piedras Blancas. Probablemente Pensado en la interseccion de Belloni e Instrucciones actuales
y el bar El Catalan hacia el norte, en el medio de los vifiedos, en la esquina del Camino de la
Tropas, rumbo a La Paz, cuyo fundador habia sido Genovés, un emigrante barcelonés en 1901.
De todos dichos cafés, perviven La Lata en Piedras Blancas, El Catalan pasando Instrucciones
y Morando, hacia las Puntas del Macadam, en la frontera departamental de Montevideo. (101)

Por lo menos en ellos trababan relaciones de amistad, los hijos de los duefios encontraban a
través de las diversiones y salidas comunes, sus parejas, los bodegueros vendian sus vinos y en
época de elecciones, se convertian en baluartes electorales y en general, circulaban los
negocios. Muchas de las irregularidades de las propiedades de los bodegueros en el Manga
(medianerias, ocupaciones y arrendamientos), segun investigd Bonfanti respecto a los Faraut,
podrian haberse arreglado de palabra en la socializacién que los boliches posibilitaban y los
bodegueros frecuentaban.Todas las funciones de intercambio también las cumplieron las fiestas
colectivas, profanas o religiosas, acontecidas en el nordeste de Montevideo. . Por ejemplo, los
festejos de los dias de la vendimia y el de San Isidro Labrador, santo de los agricultores, que en
los inicios de los 20, se festejé en la Escuela Agricola Jackson.. (102)

1.3. 4) ¢ Qué sucedié con los sueldos del Consejal ? Un centro civico batllista que la mayoria de
las memorias recuerdan como el Cine Piedras Blancas

Batlle prohibié a su hijo que cobrara los sueldos en la Junta Departamental, sea por su
forma de pensar de que los funcionarios publicos o los politicos debian estar al servicio del
estado o la funcion publica, sea porque entre 1915 y 1923 hubo déficit fiscal en el estado. Es asi
que los sueldos de César Batlle fueron destinados a construir en Piedras Blancas, un centro
civico ciudadano, cuyos fines iban a ser politcos y culturales. .Segun los testimonios orales, el
moderno y grande edificio, se construyd entre los afios 1923 y 1927. Un calculo somero solo
contabilizando lo ahorrado con los sueldos del Consejal , unos $ 300 mensuales, nos indican
que sus costos aproximados ascendieron a $ 14400. En los pirmeros afios, las cronicas sefalan
que funcioné como teatro, bidgrafo y baluarte partidario..Al respecto, el periodista Armando
Oliveira rescat6é las memorias de la familia Carbonaro, propietarios de una quinta en Piedras
Blancas.. Por otra parte, una investigacion sobre los cines montevideanos realizada por
Osvaldo Saratsola,consigné que José Batlle y Orddfez y sefiora, tenian un palco en la parte
superior del edificio, asistiendo por tanto a los actos y representaciones del teatro o “bidgrafo”.

Saratzola dividié su funcionamiento en dos etapas: mayo de 1929 a diciembre de 1952 (1ra
etapa) y julio de 1953 a diciembre de 1985. A su vez, Elsa Rognone declaré sobre el cine: Batlle
lo dond para el partido,un cuartel cercano, el 9no de caballeria, llevaba el piano en un carro
tirado por caballos; se hacian beneficios escolares y barriales en el cine. Iribarne (propietaria de
una bodega) lo explotaba econdmicamente, es decir, la sefiora de Duncan Batlle Berres,
sobrino de José Batlle y Ordédriez. .

PR ST
22. Foto 1958 en Osvaldo Saratsola;P 129 23 Foto 1995; foto del autor
(101) El Ideal de la Tarde;19/1/1930; Periscopio; Nro 137;5/2007; TO; Pereira,J;2016




(102) Bonfanti,D; 2013.; Ospitaleche; M; 2002
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Parte de los testimonios orales los corrobora el Diario Copiador de la escuela Nro 59. En 1932,
el autor del film uruguayo Las Abejas, el director Horacio Yelpo, brindé una conferencia a los
alumnos sobre su film o documental, en el “ biégrafo” Piedras Blancas (103)
. A grosso modo entonces, se despliegan dos memorias- narraciones de “abajo” con respecto
al Cine y un corte politico- tecnoldgico entre ellas. Una memoria es despartidizada y ludica, la
referida a la “fabrica de suefios” que el cine como arte y mass media siempre representd. Se
concentra en la generaciones que nacieron a partir de la década de los 50. Con lujo de detalles,
narraron las interminables 4 peliculas de los fines de semana, el color de las puertas del Cine, el
nombre de los empleados y las protestas cuando el rollo de la cinta filmica se cortaba, Puesto
que la maquina de proyeccion era muy vieja. Eran los hijos de los nuevos emigrantes campo-
ciudad. Por tanto, no lo asociaron con Batlle ni con un Centro Civico, salvo los entrevistados que
mantenian en el barrio una sucesion generacional. La otra memoria o espacio-tiempo de ella,
es sectorial y partidizada aunque también se mezclé con la etapa cinéfila. El corte politico
tecnoldgico entre ellas se produjo cuando el cine mudo sustituyé al sonoro en todo Montevideo y
el pais. Cuando la dictadura terrista persiguid a los batllistas y toda la oposicién. No cerro los
locales partidarios pero la coincidencia fue que el Cine Piedras Blancas comenzé a funcionar
como negocio, en esta década. Sin que dejara de ser propiedad del partido colorado. Varios de
sus permisarios posteriores fueron connotados batllistas o colorados de la zona. A fines de los
80, la TV y otros factores liquidaron los cines de barrio. Antes de que finalizara la ultima
dictadura se desempefié como local para actos colorados. Se mantuvo en estas condiciones
hasta aproximadamente el afio 2000.

1.3. 5) La dictadura terrista y los tiempos posteriores ¢ qué hicieron con la geometria social de la
quinta?

24 Foto de Antonio Carusso. Reproduccion de cuadro mural existente en el hall de la biblioteca
José Batlle y Orddéfiez

Por lo menos hasta fines de 1935 permanecera esta visién de la quinta en la que el fotégrafo
capt6 la alameda de eucaliptus en su larga salida hasta la avenida principal, desde la galeria de
la casa. SD El Dia;21/10/1934

Adelantamos entonces, que la muerte de Batlle y el “terrismo”, significaron una cesura y un
conflicto fundamental, por el cual la Quinta se alteré en esencia. Batlle fue entonces, memoria y
simbolo. Su Quinta, una manifestacion de la democracia perdida. Apenas salvaron la quiebra de
El Dia con el remate de solares. Hijos y sobrinos debieron marchar al exlio, esconderse o ir a la
carcel. Es en parte el fin de la generacion y la élite politica que vivia en Piedras Blancas,
fundante o base social del “primer batllismo”
. (103) Saratsola,0;2005; Diario Copiador Escuela Nro 59; 1930 a 1940
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Se fundieron sus empresas en Piedras Blancas y se remataron sus propiedades. Son los
casos de Patricio Meneses, la granja frontal a la Quinta o de Doroteo Williman o de Domingo



Arena, quien murié en mayo de 1939. Apreciamos que el Centro Civico se transformé6 en un
Cine comercial y que los ombues a la entrada de la Quinta, quizas se permutaron por una
dolorosa y nostalgica patrimonializacion del espacio, tan amado ese lugar por Batlle, sus
partidarios y vecinos. . . Desde entonces, devino en un “lugar de la memoria”, una mitica
presencia o ausencia del “gran republico”, monumento a la vez que fetiche, simbolo a la vez que
signo. Una huella visual e inmaterial, un conjunto de sentidos que relevamos en las historias
orales y a través de los cuales, la memoria de sus partidarios y vecinos, trataria de inmortalizar
anos mas tarde, construyendo la biblioteca publica José Batlle y Ordonez. .

1.3. 6) La personalidad en la historia, su tiempo y culturas

1) La obra del reformismo tuvo su impulso, su progresismo y puesta en accién, durante las dos
presidencias de Batlle. El proyecto fue frenado o derrotado “por las fuerzas coaligadas del
conservadurismo, a partir del “Alto de Viera” y el plebiscito del 30 de julio de 1916.

No tan extrafas concidencias empalman el periodo con los “tiempos de oro” que han sido
narrados por la historia oral y escrita en Piedras Blancas..Construyendo una imagen (visual e
intelectual) atemporal la han extendido en multiples ramificaciones, como escribiremos,
haciendo de ella usos patrimoniales y reinvindicaciones de lugar. . A su vez, los documentos y
monumentos variados que se puedan consultar les prestan toda su fuerza y elam al constructo
mitico. Ninguno parece contradecir, entre tantos, que Batlle construyo el legado, la compra de su
chacra y la reforma de la casa quinta, los acervos a la postre convertidos en museo, en dicho
periodo. Y todos los escritos ¢ todos? confluyen en el aserto y afirmacion de que “Piedras
Blancas era conocida hasta en Europa” o Don Pepe era ademas “ El gran solitario de Piedras
Blancas”, como habia titulado su libro editado en 1915, Pedro Leandro Ipuche. Batlle lo invitd
inmediatamente a conversar en su casa- quinta, quizas con el motivo de exaltar su propia
influencia o personalidad..Rodeandose de una élite cultural habia aprobado durante sus
presidencias numerosos proyectos sobre arte, ciencia y deportes. Endiosado por algunos
anarquistas, durante la campafa electoral de cara al plebiscito de 1916 su prensa llamé a votar
por “la gran mente de Piedras Blancas”. (104) Esa mezcla de Porfirio (gobernante autécrata por
34 afios en México antes de la revolucion mexicana ) y gobernante democratico que Batlle
parecia representar para la oposicion (le endilgaron que los Apuntes de reforma constitucional
obedecian a su deseo de perpetuacion en el poder como Porfirio) a la vez que proponia
terminar con la presidencia, sus oropeles y que nadie al final, como en Europa conociera quien
era el presidente, se hacia inmortalizar en su hogar. ¢ Privatizaba su imagen en fotos y
esculturas? ,encargando al escultor Ezio Ceccarelli, ya afamado en Europa, que le esculpiera
un busto suyo, para exhibirlo en el hall u otra pieza de su casa. En efecto, Ceccarelli pasé por el
Uruguay, tuvo dos entrevistas en setiembre de 1913 con el presidente en Piedras Blancas y de
ella resultaron probablemente las esculturas en marmol que hoy existen en el museo; dos de
Ana Amalia (su hija que habia muerto en enero de 1913) y una del propio Batlle. Cecarelli .
prosiguio su viaje a Paysandu y alli se le adjudico el 24 de octubre la obra del monumento a
Artigas en la plaza central. . (105)

Nota: Dora Isella Russell afirmé en un articulo que Ceccarelli ademas modelaba mascaras
mortuorias en marmol. Uno de los bustos de Ana Amalia colocado en un pedestal en la sala roja
y cerca del piano, después de su muerte, pareceria concordar con la informacion. Sin embargo,
por las fechas en que el escultor estuvo en la quinta discrepa con el razonamiento anterior. De
forma que nos inclinamos a pensar que junto al otro busto (con sombrero y pafuelo), ambos
modelados se hallan hecho a partir de fotos. La firma en la base del busto de la sala, “E
Ceccarelli. Firence” confirma que fue terminado en esta ciudad italiana. La mascara mortuoria
de Batlle, también parte del acervo del museo, cae fuera de la fecha de muerte de Ceccarelli.
Batlle murié en octubre de 1929 y Ceccarelli en 1927. Aun asi, adornar y hacer una galeria
mediante esculturas propias y de su hija muerta, conviviendo con ellas diariamente, revela un
cierto culto, sea a la personalidad, sea a la muerte

(104) Brazeiro Diez,H; 1979;lpuche Riva,R; letras-uruguay.espaciolatino.com; S/F; (105)
Vanger,M;1980 Museo CQ JBYO; Agendas Presidenciales; 3 y 4/9/1913; El Telégrafo;
17/12/2016
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Busto de José Batlle y Ordoéfiez, en el hall de entrada al museo. Fotos del autor.

En cambio, las siguientes fotos, lo sitian en su cénit, a la vez que en el centro de la
tragedia familiar que se avecinaba y de las luchas que iba a emprender. Como todas las fotos,
son contingentes, aventura y azarosas pero testimonian que un fotdgrafo y su contexto histérico
las tomd. Se asemejan por ello a la rapida virtualidad y realidad de unos acontecimientos que en
forma de coyuntura, Batlle y su movimiento, vivieron. Sin poder determinar, creemos, los
resultados de sus acciones.

Tal como escribid6 Fray Mocho, el semanario argentino, popular y cémico, en aquélla
mafana del 17 julio de 1912, visitando y recorriendo la quinta de Piedras Blancas, retratando
su fotégrafo a la familia de Batlle, a Batlle recostado informal en las balaustradas y posando con
su ministro Varela Acevedo, Manini Rios y otro no identificado, en el centro del hall de entrada a
la casa.

27 28
Reproducciones de fotos de la revista Fray Mocho. Batlle en la galeria y con sus ministros.
Segunda presidencia



“ Hace algunos meses resolvié ausentarse de la ciudad. Fue con su familia a radicarse a
Piedras Blancas (....) Alli vive aislado. Y ese asilamiento es el que ha provocado una nueva
serie de ataques de la oposicion. Su residencia es un tema de moda. La gente habla de Piedras
Blancas como de un castillo extrafo y peligroso (....) El antiguo Batlle, el luchador popular y
socialista, se ha hecho aristécrata. Vive como un ermitafo (.....) Y a tal punto han llegado las
criticas, que la imaginacion popular, tan peligrosa para los gobernantes, comienza a tejer en
torno de Piedras Blancas una leyenda fantastica que no es la verdadera (....) no debe culparse a
Batlle del ostracismo a que se entrega (....) Hay razones humanas que le impelen a vivir como
vive....(....) Su ostracismo no proviene de un cambio de caracter (o creencias
liberales y afables) sino de algo muy sentimental y doloroso — Mi hija esta muy enferma- dice a
quien quiere oirle (....) Yo mismo la cuido- dice Batlle a sus intimos. No puedo retirrame de su
lado un solo instante, hasta que no la vea sana del todo. El misterio que rodea al “solitario de
Piedras Blancas” se comprende” (106)

2) El problema del poder y los poderes que el reformismo radical intenté enfrentar

Con la época de José Batlle y Orddfiez se resolvieron las ultimas guerras civiles y con ellas la
peligrosa coexistencia de dos estados. El Uruguay en cuanto nacion arribd a su consolidacion.
territorial y simbdlica. Aunque el programa batllista era reformista, el nacionalismo empresista y
la etatizacion hirid los intereses del capital extranjero y de los circulos monopolisitas nacionales.
Sus alianzas circunstanciales con el socialismo y el anarquismo introdujo peligrosos
“‘inquietismos” y la contradiccién que culminé en el “alto de Viera”, sobre “; Somos socialistas o
somos colorados? . Sus reformas culturales y politicas. atacaban la religion y las bases
conservadoras o puritanas de la familia; las reformas sociales avanzadas, beneficiaban a los
desheredados.

3) Las cualidades de un lider

Admirado y amado por sus partidarios y el movimiento politico que a su alrededor se formo
(el batllismo y las simpatias de socialistas y anarquistas) fue a la vez odiado por la oposicion,
que se coaligd contra sus reformas en el plebiscito del 30 de julio de 1916. Lo obligd a pactar y
de los acuerdos surgi6 el nuevo sistema politico a través de la constituyente y la Constitucion de
1917. El Colegiado integral, propuesto por Batlle en marzo de 1913, resultdé en el ejecutivo
bicéfalo, la coparticipacion partidaria, las autonomias departamentales, entre otras reformas.

Sin embargo, solamente la descripcion de la teatrocracia politica, las artes de la escena de los
poderes y sus dramas, nos han de permitir evaluar las cualidades de un lider reformista y lo que
sus seguidores esperaban de él. (107)

Se caracterizan por la innovacién, el “maquiavelismo”, las nuevas tecnologias al servicio de
los cambios, el personaje teatral que actua explicitamente y su relacion con las nuevas fuerzas
politicas y sociales que irrumpieron en el 900. El arco cronolégico se situa entre fines del siglo
XIX y los afos 20 del nuevo siglo. Dichos dramas se ajustan a desplazamientos en la primera
presidencia y a rodearse de una élite cultural en la segunda. Interviene especialmente la
fotografia en el aparato de gobierno, la cual a fines del siglo XIX ya se habia difundido a nivel de
masas. Se afadira el film en la segunda presidencia. El clima de preguerra no impedira que José
Batlle y Ordofiez se desplace en el intento de inaugurar una “nueva era”, la de la paz. Su viaje a
Paysandu en 1903 y la visita el mismo afo de la Avicola La Uruguaya, novel industria, apenas
unas cuadras al norte de la chacra que comprara en Piedras Blancas; asistir al hipédromo un dia
antes del comienzo de la guerra o su paseo por el camino Goes, en plana guerra, que
ocasionara el atentado contra él y su familia; son algunos de los hitos de ese itinerario
dramatico..Las inauguraciones estatales de sus obras no cesaron durante el periodo que estuvo
en el gobierno. Su “maquiavelismo”, la constante planificacion de intrigas y de proyectos
secretos, le otorgaron prestigio entre sus inmediatos seguidores, los correligionarios de la élite
profesional politica. A su vez, marcé toda una agenda en su Quinta de Piedras Blancas. Sus
simpatias hacia el socialismo y los anarquistas lo hacia prescindente en la represién de la
huelgas y de hecho en su apoyo tacito. La traduccién en leyes sociales benefactoras de los
desheredados le proporcion6 una base social y poiitica de apoyo
(106) Fray Mocho; 19/7/1912 (107) Balandier,G; 1994 57



.Su calidad de periodista, presidente o lider del batllismo, le proporcioné el suficiente prestigio
nacional e internacional como para rodearse de una élite cultural que reververaba su elam y lo
visitaba en la quinta: periodistas, escritores, descubridores y lideres de movimientos sociales.
Dios, héroe o demonio, puso en accion mitos que movilizaban a sus partidarios. Aparicio Garcia
nos sintetiza el vinculo entre un lider y sus seguidores a través de una serie de mitos: heroicos,
mesianicos, mosaicos y prometeicos. El heroico lo coloca en ganador de la guerra,
consolidacion de un solo estado y constructor de la unidad del partido colorado. El mesianico
tenia cualidades ambivalentes: Batlle construia una “nueva era” a la vez que aparecia como el
destructor de un orden social y econdmico. El mosaico llevaba a una “tierra prometida”,
sobretodo para los emigrantes y el prometeico anunciaba progreso para el hombre con los
dolores provocados por el cambio (108)

2) OBJETIVO ESPECIFICO  Nro 2
Los cambios en el imaginario colectivo de las memorias..Los mitos

2.1) Estas memorias en tanto patrimonios intangibles-tangibles no fueron elaboradas
exclusivamente desde los ultimos tiempos, ni adoptaron unas practicas patrimoniales ni
identitarias cuando los patrimonios o el museo se establecieron dentro de una agenda nacional y
oficial. Estaban insertas en las relaciones sociales y cotidianas del pasado. Eran una continuidad
de la ex Quinta de Batlle histérica. Hubo una variedad de ellas a medida que el tiempo paso,
situadas en distintas generaciones, adhesiones partidarias y experiencias vecinales de los
narradores. Antes de las décadas de 1980 y 1990, dificilmente se expresaron mediante la
literatura o el ensayo historico o lo artistico.

Se trasmitian oralmente y a veces ni oralmente, es decir estaban guardadas, actuando en las
relaciones cotidianas vividas. O actuando en las estructuras politicas batllistas locales. Su
carencia de estatuto reificador histérico, apartadas de la escritura histérica, no impedia y las
hacia manifestar en forma de monumentalizacién, rememoracién y creacion de nuevos
simbolos. Segun Castoriades, el simbolo actia como significante de lo imaginario. Habita
siempre en el simbolo, un componente imaginario de rebase de sentido. Permite que un objeto
dado se transforme en simbolo de otra cosa. Tal el hacer la biblioteca a la entrada de la quinta
en homenaje a José Batlle y Orddfiez, por el circulo que lo habia conocido y a su vez militado en
su movimiento politico. O también, el hecho de dominar politicamente las juntas locales, se
tradujo entre otras cosas, en nomenclatores de calles que en buena parte evocaban el tiempo
de José Batlle y Ordofiez. Nombres de batallas de las guerras civiles, de aviadores, el de
Matilde Pacheco y el de “Don Pepe” (éste no prosperd), los de industriales bodegueros de la
region y agricultores, de astros, plantas y arboles o alusivos a la caracteristica de zona rural,
poblaron entonces el nomenclator regional del nordeste (109)

2.2) El largo proceso de levantar una biblioteca

Muerto José Batlle y Orddnez, los sucesos de la década inmediata modificaron la geometria
de la quinta historica, los destinos de la familia Batlle Pacheco y en conjunto, al grupo de
militantes batllistas que el entorno del lider habia formado. Las deudas financieras del diario El
Dia, ya presentes desde antes de la dictadura (un préstamo de los Salvo), el aumento del precio
del papel y una huelga de graficos, obligaron a rematar la parte frontal de la quinta en 215
solares. Compraron lo solares mas caros por Belloni, Anita Batlle Cherviere, Marcos Batlle
Santos (familiares de José Batlle y Ordonez) y también Domingo Arena. La militancia batllista
local repartio el diario El Dia, clandestinamente. Un peligro que afronté6 en Piedras Blancas,
Helvecia Bomio de Cassina, segun tradicion oral. No todo lo controlaba la dictadura pero a nivel
de Primaria, el CEP (Consejo de Educacion Primaria), ordend a las escuelas: tratar los
asuntos internacionales con moderacion, prohibié los himnos extranjeros en los actos y la CFE
(Comision Fomento Escolar) sugirio visitar la sede la Fuerza Aérea. En 1938, una maestra de la
escuela Nro 59 fue designada para hablar en un acto de homenaje a la hermana de Terra, Sara
Terra de Baldomir, casada con Alfredo Baldomir. Cuiado de Terra y “machete mayor” durante el
golpe de estado, es decir Jefe de Policia.. (110) (108) Aparicio Garcia, S; 2007
(109)AHM; Cabildo; Junta Local; 1941 a 1944; nomenclator; Souroujon,G;2013
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Fachada actual de la biblioteca José Batlle y Orddnez. Fotos del autor.

La memoria batllista transitd por otros andariveles antes de que surgiera el suefio de la

biblioteca en el emblematico lugar. Homenajes y canciones recordaban al lider que recién habia
muerto, cuando en 1930 un grupo de vecinos batllistas fue al cementerio caminando a pie desde
el Palacio Legisllativo hasta el Central, siguiendo el mismo recorrido que habia realizado el
funeral. Alli Helvecia Bomio pronunci6 un exaltado discurso con ribetes proféticos y del cual se
extraen algunas ideas fundamentales que se pensaban sobre su “ilustre vecino”
“‘Batlle no ha muerto. Vive en nosotros, vive en el bronce (....) vive en nuestras almas (....)
Nuestros ojos buscan la silueta de Batlle, del patricio de este suelo uruguayo, y no aparece (....)
Quisiera que su casa fuera mia, fuera de todos (....) sea el recinto de Piedras Blancas un paseo
historico (....)” .Como se advierte Helvecia manejo en ese discurso modernos conceptos de
patrimonio y al referirse a la casa quinta de José Batlle y Ordofiez, anticipd el futuro de un
museo.

En 1931, encarg6 al musico Tomas Mujica que hiciera un himno a la memoria del “republico”.
Por tanto, la memoria era reciente y cotidiana respecto a José Batlle y Ordéfiez y se movia
mediante la rememoracién y la commemoracion. (111)

Quizas al verse interrumpida la actividad politica legal por la dictadura es que surgio
primeramente el Comité Cultural Batllista cuyos fines eran preparar a la juventud a través de
cursos paralelos educativos. Concebia al barrio como carente y -de “condiciones modestas”, es
decir sin apostrofarlo pero sobreentendiéndolo como un barrio pobre.

Encausaba sus labores, segun Helvecia, junto con la actividad municipal en la junta local de
Marofas, Manga y Paso de Mendoza (1944-1947),por la cual se gestionaban mejoras para el
barrio. Helvecia las citdé en la colocacion de la piedra fundamental de la biblioteca en 1956: una
UTU, un liceo, una casa hogar para las madres obreras,, mejoras de caminos, agua potable,
surtidores de agua, ampliacion de la avenida principal, expropiacion de terrenos en la granja de
Meneses para un parque y Plaza de Deportes.

Varias de estas mejoras urbanas y municipales se lograron en la década siguiente.

Al mismo tiempo actuaban electoralmente en la actividad partidaria colorada y batllista. Recién
muchos afnos después de que se habian rematado los solares en la parte frontal de la casa
quinta es que dicho comité comprd dos solares en la avenida principal, ya si con el fin expreso
de levantar la biblioteca aqui. Uno de los sobrinos de José Batlle y Ord6fiez, Marcos Batlle
Santos fue el que se los vendio cuando ya estaban pagas 110 cuotas en el afio 1945. (112)

Otros conceptos se desprenden de la alocuciéon pronunciada por Helvecia al colocarse la
piedra fundamental el 17 .de marzo 1956 ; cercano al primer centenario del nacimiento de Batlle
y en homenaje a quien “termind para siempre con el horror de la guerrra y el dolor de nuestras
familias” (...) los obstaculos que se presentaban hacian crecer nuevas fuerzas para vencerlos” .
(111) Cassina de Nogara,A;S/D (112) Ibidem



Los estatutos juridicos de la asociacién cultural formada para levantar la biblioteca José Batlle y
Ordoinez, aprobados en julio de 1956, nos permiten vislumbrar qué pensaban aquéllos militantes
sobre el pais, José Batlle y Orddfiez y su época, qué papel le asignaban al ciudadano comun y
en qué aspectos la biblioteca iba a ser mas que una biblioteca, en los sentidos de desarrollarse
como un lugar que fuera un centro educativo, cultural y cientifico. Se asignaba unos medios para
lograr sus fines. “(...) propender por todos los medios el fomento de la educacién y la cultura del
hombre (...) (sin otra condicion) que la de destacar (...) el valor del ciudadano en la organizacién
estatal (basado en los principios de democracia y republicanismo) por la influencia de la
personalidad y la obra de (...) José Batlle y Ordéfiez (...)

La Asociacion erigira una Biblioteca Popular que contendra material destinado a contribuir al
desarrollo espiritual (la cultura civica) estudiar las ciencias sociales (la historia de las conquistas
politicas, econdmicas y sociales de la Republica) especialmente con la presencia de José Batlle
y Orddénez” Para tales fines, el Comité realizard actos, conferencias, invitara y contratara
personalidades nacionales y extranjeras.

Esta forma de pensar hizo que tal vez terminar con la obra llevara a partir de este afio de
1956, los siguientes 19 anos. La concebian como una obra de la localidad y de la accion de los
ciudadanos en ella aunque faltaran los recursos y el compromiso en el curso de los afios no
fuera parejo en todos sus participantes. Es asi que la financiacion se buscé por el lado de un
préstamo del Banco Hipotecario , beneficios, bonos mensuales de colaboracién y donaciones
particulares. La familia Batlle Pacheco y otros legisladores batllistas pusieron parte de sus
sueldos en la obra. En el curso de los afios figuraron como colaboradores y militantes un total de
36 personas en su mayoria de Piedras Blancas. (113)

Los planos y la construccién estuvieron en manos de la empresa local Chiruchi-Bomio, éstos
ultimos parientes de Helvecia. En torno a este grupo alguno de sus participantes comento afos
después o lo trasmiti6 a sus hijos que la familia de Helvecia estaba disgustada con ,los
colorados por tener que entregar las obras al estado, que muchos estaban alli por intereses
personales o clientelisticos. (114)

La obra estaba muy avanzada en la década de los 60 pero por imposibilidad econémica de
terminarla la donaron al estado en 1969 junto con la suma de $ 20000, la que fue aceptada en
enero de 1973. La comision organizadora continud al frente ratificada por el estado y por la
dictadura también. Un solemne acto en diciembre de 1975 inauguré las obras. La biblioteca se
compuso de un enorme salon de actos, direccion, archivos y sala de lectura.Se donaron un total
de 8000 libros al correr de los anos. Mas de 30 anos coronaban un permanente accionar en pro
de la biblioteca.Como sintesis, estas memorias se destacaron por sus especificidades locales
Cuya construccién e historia es ilustrativa de varias estructuras y aun o sobretodo de los
contenidos miticos de dichas memorias, de sus fragmentaciones y conflictos.. Destacanse como

31: Bono colaboracion de $5 del afio 1956.

(113) Ibidem;P7 (114) Ibidem; TO; Gémez,G;1996; Bomio.l; 3/1997



estructuras politicas, el populismo batllista barrial y aun de un tono fuertemente impregnado por
la familia Batlle Pacheco, que dirigia las obras culturales en una especie de “gramcismo” del que
la izquierda podia envidiar o recién ensayar en la década de los 60. Otra estructura innovadora
fue la de ser una obra impulsada, organizada y dirigida por mujeres. Otra pauta que no se
diferencia de las actividades populares en otros barrios, es su financiacion vecinal mediante
beneficios y venta de bonos de suscripcion sin que sepamos especificamente como se
desarroll6 este proceso. Pero la tenacidad de no entregarla al estado hasta 1969 revela el
esfuerzo de querer hacerla con los recursos locales.

Estas memorias relatadas se presentaban como secretas e inaccesibles para otras
generaciones y adhesiones partidarias barriales. De hecho, estaban vinculadas a la familia Batlle
Pacheco y a una cierta élite batllista. Algunos pensaban en el barrio que la biblioteca era una
obra de Helvecia de corte colorado y .que Helvecia influia en todo el antiguo espacio de la
Quinta, evitando la construccion de un liceo, por ejemplo, cercano al museo.

Todo lo cual no implica no reconocer la obra de esta tesonera, honesta e infatigable mujer,
hija de su tiempo y circunstancias, que lucho su entera vida para ver concretada la obra de sus
suenos.

Los enfrentamientos de la época de José Batlle y Ordéfiez ya se habian olvidado y la
mayoria de los colorados se posicionaban en la década de los 60 en torno a las contradicciones
entre orden y guerrilla o la izquierda comunista y radical. . Las obras fueron inauguradas por el
gobierno civico-militar en diciembre de 1975. Dos fotos nos ilustraran sobre estos
acontecimientos de la inauguracion (115)
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Reproducciones de fotos existentes en la biblioteca José Batlle y Orddfiez.La inauguracion en
1975

Inauguracion: de izquierda a derecha, Sta Teresita Cherviere (hermana de Anita), Dofia Anita
Cherviere de Rafael Batlle Pacheco, Sra. Sofia Cherviere de Mora Guarnido..27 de diciembre de
1975.( Estan escritos estos nombres debajo de la foto y el hombre que ingresa con ellas a la
biblioteca como José Mora Guarnido. Ha de haber una equivocacion puesto que este periodista
y poeta andaluz exilado en el Uruguay en la década de los 20 murié en 1967 (1894-1967). En
la segunda foto, “Dofia Helvecia Bomio de Cassina en la sala “Batlle” “ (sic)

(115) Archivo Fotografico; Biblioteca José Batlle y Orddnez
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2..3) Oralidad, y escritura, archivos y otras expresiones artisticas como formas de apropiarse
de espacios-tiempos. Han dibujado un conjunto de patrimonios etnoldgicos y cuturales

2. 3.1) Sin analizar los variados discursos y las practicas sociales que les daban origen o las que
aquéllos promovian, sera imposible inteligir las apropiaciones espaciales y temporales, la
construccion de patrimonios y de identidades, que las variadas formas de sentir, vivir y pensar,
un barrio y una region, realizaban. La Quinta y el museo como una de las monumentalizaciones
y simbolizaciones materiales e intangibles de dichos discursos y practicas. Considerando a sus
trasmisores y legatarios concretos, la formacion de tradiciones de memorias colectivas e
histéricas desde el pasado, se llega a una “patrimonializacién” de diversos espacios-tiempos, a
un inventario de coincidencia entre los patrimonios y la cultura. Por el cual de pleno derecho los
patrimonios son patrimonio cultural y entre elllos surge como destacado el atesorado por los
vecinos, patrimonio etnologico. Es decir, el conjunto de bienes y manifestaciones populares
“(....) la concepcion del patrimonio etnolégico como una seccion mas del patrimonio cultural, la
que hace referencia a los bienes y manifestaciones populares (....)" .(116)

Compuesto por archivos fotograficos, canciones y recreaciones de obras de teatro,entre otros.
Algunos son reliquias y formas de vida desaparecidas, descubiertas por la investigacion. Lo
patrimonial y etnoldgico fue un proceso muy anterior a la conciencia colectiva patrimonial que se
expandio en la década de los 90. Era pensado y vivido como “Historia de Piedras Blancas” o
historia regional.

Los trasmisores de memorias pueden clasificarse en lo que se conoce en la literatura
antropoldgica y en las historias orales como “referentes de memorias” o “viejos de la tribu”, que
son tanto personas mayores como todos aquéllos que a través de una performance dramatica y
teatral se constituyen en “leaders” de opinion, organizacion y difusion de lo patrimonial.
Asimismo en su accionar formaron grupos informales de participacion desenvolviéndose en el
entramado de otras organizaciones barriales y municipales. Es el caso de la efimera Comisién
del Patrimonio Histérico del Nordeste que funciond entre el 2002 y el 2005.

2.3. 2) Oralidad

1) Aunque la metodologia de la oralidad implementada no se destacara por su sistematizacion
antropolégica clasica, era capas de esbozar unos itinerarios e inscribia una practica de
recoleccion de las memorias sobre el pasado de la Quinta y el Museo donde los entrevistados
delineaban biografias de vida propias y ajenas. Nos descubrian nuevos archivos y documentos, .
producciones de las memorias y posibilidades de reconstrucciones que nos llevaban hasta los
ascendientes y descendientes de aquélla vida del 900 en Piedras Blancas.

Los tipos de entrevistas se desenvolvieron por su caracter de informalidad y
espontaneidad, realizadas en los lugares de la vida cotidiana de los informantes, en sus casas o
eventos a los que ellos concurrian. Otras entrevistas se ajustaron a esquemas formales. Fueron
grabadas siguiéndose una grilla metodoldgica con los mismos items y unos objetivos teoricos.
Todas las entrevistas, formales e informales fueron anotadas en un diario de campo. Se produjo
una cadena de informantes a partir de algunos claves. Por ese camino en el curso de los afios
se encontraron descendientes directos del entorno politico y cotidiano de José Batlle y Ordénez
y su quinta. Por ejemplo, familiares de empleados de José Batlle y Ordéfiéz y de Domingo
Arena, vecinos de la quinta en los primeros anos del siglo XX y la fiieta de Domingo Arena.
Nuestro interés en ese momento se habia centrado en la Quinta. Por tanto, el museo como
constructo escasamente se desarrollaba en las entrevistas. Sin embargo, del conjunto
informativo obtenido en las entrevistas se extrae que hay una distincion fundamental entre
Quinta y museo en las memorias.

A pesar de su lejania en el tiempo, la Quinta relativamente aportaba mayores contenidos
informativos que el museo. Un minimo porcentaje de entrevistados establecié la equivalencia o
igualdad entre quinta y museo:

Podia establecerse la sucesion diacrénica entre Quinta histérica (con Batlle), Quinta (sin
Batlle). Quinta y baldios y Quinta pos ochenta (sin Batlle y sin museo). Aunque las entrevistas se
poblaran de anécdotas “nimias”, nos acercaban a la reconstruccion de las relaciones vecinales y
politicas del pasado en la quinta y sus modificaciones de espacios y tiempos en una diacronia.
(116) Prats,LL;2009 62



Sobre ellas y vinculando la vida de los entrevistados con las estructuras, se destacan sus
narraciones contadas desde un sociocentrismo individual, familiar y barrial. El territorio de ellas
es una extension de referencias espaciales barriales y sus trasvases con la ciudad: la quinta, los
medios de transporte, la avenida principal, sus comercios y organismos estatales. Sus tiempos
eran los de la biografia individual y familiar mas que grupal y colectiva. El territorio vivido (el
croquis), imaginado y recordado no estaba centrado en la Quinta exclusivamente sino en los
puntos resefiados. Seguia mas que las guias de un mapa euclidiano, las referencias espaciales
del arriba-abajo, el “otro mundo” frente al espacio residencial y familiar de cercanias, constituido
aquél por otros barrios, la quinta o la zona rural; algunas calles y la avenida principal.
Experiencias como las emigraciones interior- Montevideo o barrio de Piedras Blancas, el origen
extranjero de los ascendientes y los trabajos fuera del barrio, marcaban no solamente los
comienzos de los recuerdos sino el corte de una tradicion de memorias a veces no trasmitida.
Sea ésta entre los viejos y los nuevos vecinos o entre generaciones de familiares. Se generaba
también el corte a partir de nuevas socializaciones politicas, las de izquierda frente a las
tradicionaales coloradas o blancas.
El hecho de que escasas anécdotas pueblen las memorias sobre la Quinta se debe no solo a la
condicion de haber sido vividas en la etapa infantil o juvenil de los entrevistados sino a la
existencia y su reproduccion de aquélla como un espacio de poder tanto en su
contemporaneidad como en periodos posteriores

Todos los bastidores y las barreras politicas, familiares y culturales en torrno a la quinta y sus
protagonistas histéricos se levantaron contra los recuerdos y la construccién de unas memorias
locales. Acerca de los “correligionarios” de José Batlle y Orddéfez, que lo habian tratado
cotidianamente en la quinta y vivian hasta la década de los 90, no hubo ninguna conversacion
con ellos. Como ser Helvecia Bomio de Cassina. Salvo su hermana menor, Iris Bomio pero sus
actividades vitales centrales habian permanecido por fuera de lo politico partidario en la época
de Batlle.

Por tanto, lo contado por los entrevistados sobre la vida en la Quinta permanece como indicio
y “objeto” arqueoldgico sobre los cuales cabe hacer nada mas inferencias. No obstante, apoyan
unas conclusiones sobre socializaciones politicas y la trasmision de tradiciones familares
coloradas y batllistas, en algunos entrevistados, el clientelismo local en las relaciones, su
desprendimiento en la diacronia como simbolo de identidades barriales.

2. 3.3) Lo escrito en Piedras Blancas :

1) Clasificaciones :

El conjunto puede interpretarse como la construccion y apropiacion de espacios barriales y
regionales, unos cronotopos de las memorias.

Edito-inédito: es una categoria labil e intercambiable. No estatica y cambiante, puesto que a lo
largo del tiempo lo inédito fue relativamente publicado. . En la medida de que accedieron al
mercado formal de la imprenta serian obras de las memorias éditas. Si permanecieron sin ser
publicadas, lo cual no significa que lo escrito no haya circulado o difundido su existencia en las
redes formales-informales de la localidad, podrian clasificarse como inéditas.

Géneros literarios: los : subdividimos en histéricos y en exclusivamente literarios y teatrales. Lo
comun de sus discursos literarios es que se centran en la localidad barrial y la regién que
hemos estado denominando Nordeste de Montevideo.

Lug
ares, geografias y acontecimientos, desfilaran en lo escrito sobre los barrios comprendidos en
el Nordeste de Montevideo. Siendo ésta también una construccion y nominacién identitaria, un
nombre singular que surgié a raiz de un conflicto identitario entre la zona rural de Manga y una
planta de residuos hospitalarios que se iba a instalar en el barrio Capra en el afio 1997.

La maestra Maria Irene Pertuso la utilizé a partir de dichas luchas y movilizaciones como
emblema o simbolo de una regién. Sobretodo para identificar y valorar sus patrimonios, tanto
hablando del Nordeste en las alocuciones que hacia en los actos culturales como cuando
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escribia sus articulos. Se buscaban a través de las historias barriales y regionales, fundamentar
racionalmente las adhesiones emocionales a una region, sus barrios y sus patrimonios. Se
vinculaban asi, los territorios y “lugares” con la biografia y las interacciones socio-culturales de
los propios escritores.

Abarca lo escrito, desde el formato de opusculos, folletos y libros, al periodismo popular y
la escritura de obras de teatro. Seleccionamos de una muestra mas amplia, las que fueron
difundidas y circularon en las redes de organizaciones zonales, a nivel institucional escolar o
individual y las que entraron a formar parte de las “practicas” patrimoniales y eventos culturales
locales. Se trata de redes socio-culturales tanto formales como informales, desenvolviéndose en
la vida cotidiana de Piedras Blancas y el nordeste.

Algunos ejemplos son las “Breves historias de Piedras Blancas” del Dr Héctor Brazerio
Diez, los opusculos inéditos de Alba Cassina de Nogara, los poemas y la obra de teatro
declamativa cuya autoria fue obra de la maestra Maria Irene Pertuso; todos ellos inéditos y el
libro de mi autoria,édito, “El albarddn de la Cuchilla Grande” (2000), dentro de una muestra mas
amplia..

.2) Benito Leopoldo Tesore (1896- 1973)

Asi como existia/existe una tradicion oral en las memorias orales, habia también en torno a
la escritura, precursores. Buena parte de la produccion escrita de Brazeiro y sus intereses por
la historia barrial se debian a su relacién personal con Benito Tesore, parahistoriador
autodidacta, que lo antecedid. Se entiende por parahistoriadores a los historiadores sin oficio
que recolectan historias minimas, folkloricas y anecdéticas, que sin embargo, son fundamentales
en la labor de los historiadores profesionales. “ Aqui me ayudd don Benito Leopoldo Tesore
( refiriéndose a historiar una calle, Camino Casavalle), hombre nacido en el Manga cuya familia
se mudo por el 1915 al caseron de Camino Mendoza y Galeano (limite oeste de Piedras
Blancas) (....) Benito Leopoldo fue si no el mas inteligente, el mas intelectual de esta familia
laboriosa (.....) A él le debo mucho de lo que va saliendo en estas lineas y aun espera la calle
que lo recuerde (.....)" escribia Brazeiro en 1998, en la segunda parte de su “Borrador historico
de Piedras Blancas. (117)

Interrogando a Brazeiro sobre la biografia y los métodos de colecta de Tesore ( como escribia
sus historias de “dos vintenes” ) o leyendo al propio Brazeiro, se obtenia como resultado, un
bosquejo de la biografia de Benito Tesore. Habia sido secretario particular en Piedras Blancas
del Dr Domingo Arena durante las décadas de los 20 y 30 del siglo XX, funcionario municipal y
luego secretario de la Junta Local de Manga, Toledo y Mendoza (JL de MTM), entre los afios
1947 a 1960,aproximadamente. La Junta Local abarcaba una enorme zona geografica del Dto
de Montevideo, cuyos limites eran los arroyos Las Piedras, Toledo y Carrasco, limitando con el
Dto de Canelones por el noreste, al sur la Calle Aparicio Saravia y por oeste, el arroyo
Miguelete. Es decir, la geografia hoy en dia de dos alcandias o tres Centros Comunales juntos. .
En su funcién de secretario de la Junta, habia emplazado unas grandes muestras imitativas
del cuarzo que habia dado nombre al barrio, las “piedras blancas”, en el “lugar ” simbdlico que
se pensaba y experimentaba como la entrada a Piedras Blancas,.la interseccion de dos
avenidas; Belloni y Gral Flores. Este punto sefialaba el comienzo de los “otros”,es decir, otros
barrios como el barrio Jardines del Hipédromo.

También a solicitud de un director de la escuela Nro 59, escribid en 1957, un resumen
mimeografeado de dos hojas sobre la historia de Piedras Blancas, adjuntandole “Los
fragmentos rocosos que se adjuntan, fueron cedidos por cortesia de la familia Pérez Henandez
(sic), que alli reside” (Jardines del Hipddromo) (118)

Brazeiro declar6 que cumpliendo esos trabajos y funciones, accedid a muchos archivos y
documentos, en los juzgados y en la Junta Local. Recorria la region en auto, documentaba por
escrito los “restos”, casas y edificios histéricos que descubria y en el transcurso de muchos
afos, escribid 6 cuadernos de 100 hojas cada uno sobre historia del Nordeste y sus barrios
Oficiaba de guia y cicerone local, cuando el historiador Anibal Barrios Pintos visitaba la region en
la década de los 60 y 70, con el fin de escribir sus crénicas e investigaciones en el SD El Dia

(117) Brazeiro Diez,H; 1998 (118) JL MMT; 1957
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Frecuentemente también los acompafaba Brazeiro. Brazeiro portaba su camara y tomaba
fotos de las casas, sitios y monumentos, que consideraban histéricos. Tesore permitia que sus
cuadernos fueran consultados por Barrios Pintos y Brazeiro y ambos escribieron apuntes de
sus recopilaciones. En resumen, a su labor histérico-cultural, se le puede atribuir , crear un
espacio simbolico a la entrada de Piedras Blancas, proponer nombres al nomenclator del
nordeste (las calles El Fortin, Las Tricheras y Las Baterias), en base al supuesto de que habia
alli restos arqueoldgicos artiguistas contra la invasion portuguesa. A su vez, el hecho de escribir
dichas historias inéditas. (119)

.3) Las “Cronicas” de Hector Brazeiro Diez (1919-2002)

34: Foto al pie superior de la escalinata del museo.(1974) EI Dr Héctor Brazeiro Diez a la
izquierda y al lado de lldefonso Pereda Valdés, escritor, historiador y folklorélogo uruguayo.
Foto del archivo Brazeiro Diez..

3.1) Un rol asignado de “historiador de Piedras Blancas”, por grupos y vecinos de la localidad:

En 1991, cuando lo conocimos personalmente y comenzamos a realizarle entrevistas
informales, el Dr Héctor Brazeiro, ya poseia un rol etiquetado por la vecindad de Piedras
Blancas o los docentes que se interesaban por la historia barrial, acerca de sus saberes
histéricos y que los respaldaba habiendo escrito solamente un opusculo de 12 carillas
mimeografiadas.

Intitul6 el original en 1982, “Crénica de Piedras Blancas”.y lo subtitulé “Remiendos histéricos
a 70 anos”. En anos posteriores, vario los titulos de la misma copia, poniéndole Breve historia
de Piedras Blancas o Borrador histérico de Piedras Blancas (1989)
Una de las preguntas tedricas a responder seria ¢ por qué una localidad le asigné el rol
habiendo apenas escrito un breve resumen inédito, que llevo a la UTU, repartié en liceos y
escuelas de Piedras Blancas o regalé a los vecinos que indagaban historias?. Sin embargo,
ademas de difundir y divulgar, por el medio escrito, sus otras “formas de hacer historia” barrial,
eran recibir en su casa a los visitantes atraidos por el tema, sostener con ellos amplias
conversaciones y profundizar los datos escritos. Si lo comparamos con el “viejo de la tribu”
africana o los “referentes de memoria” en otras localidades, sus comportamientos se sustentan
en lo poco escrito y en lo mucho trasmitido a nivel oral. Era una especie de biblioteca de datos,
que sus eventuales escuchas luego comentaban “como sabe el Dr Brazeiro” “el que me ensefid
historia del barrio fue el Dr Brazeiro. Yo pensaba que este barrio no tenia historia”. Deslizados
estos comentarios en la década de los 90 del siiglo XX. El antropologo Marc Augé orienta
respecto a las identidades de un lugar refiriéndose a que siempre es mas importantte lo que “se
sabe, se dice y se cree”, que lo realmente sucedido. Esos sentidos son reelaborados
mitologicamente (120)
Hubo también una acumulacion de roles a los que colectivamente se otorgaba prestigio,
médico profesional, un tradicional médico de barrio, que ejercio desde larga data en la zona.
.(119)Barrios Pintos,A; 1990
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Su comienzo se produjo en
Manga (1952-1953) y pronto trasladdé el consultorio particular a una casa que compro en
Piedras Blancas, hasta jubilarse a fines de la década de los 70 o principios de los ochenta.

Se le afadié la no menos prestigiosa imagen de “historiador” barrial. A pesar de que su
imagen de médico era controversial como asimismo su afiliaciéon politica colorada, un consenso
homogéneo lo situé en la performance de historiador; habiendo creado Brazeiro su propio
auditorio, real y potencial. El consenso estaba compuesto por una serie de carencias. Nada o
poco sabemos sobre historia barrial, somos ignorantes al respecto, eran algunas de las
expresiones “emic” de los lugarefios.

A partir de la reapertura democratica en 1985, lo “emic”, expuesto por la izquierda de la zona y
no solamente por ellos, era “un barrio sin identidad y sin historia”. Apreciaremos mas adelante
que la identidad era vista como problematica, que claramente marcaba las alteridades y que la
historia escrita, era un recurso simbdlico mitolégico para explicarse ese presente.

3.2) La autoasignacion de “no soy historiador” y el solitario cultivo de una artesania

A pesar de que “Las Cronicas” habian sido la punta del “iceberg” escritural de Brazeiro, se
colocaba honestamente en la autoasignacion desprendida de las siguientes frases “ Esta es una
Charla de Divulgacion. Todos los datos que daré son posibles de profundizacién y no van ahora
porque alargarian exageradamente. Quedo asi a las d6rdenes de los curiosos para aclarar
fechas, nombres y circunstancias. Sino los supiera lo aprenderiamos entonces juntos (.....) Este
es un resumen, lejos de seriedad historica, apenas un turbio relato extraido de trabajos
historicos: el del arquitecto Mayol, la vida de Batlle, descripciones del Dr Arena. Todo
completado con relatos de vecinos, restos de poblaciones, cercos,zanjones, que profundizando
algo dicen. Es apenas una semilla para quienes sepan y gusten del tema y me ayuden a
profundizarlo” (item final XVIII) (121)

No se evaluara en un inventario de lo escrito por él, ni el estilo ni la redaccion o los

aportes al conocimiento, sino solamente la cantidad édita o inédita, la influencia de “apenas
resumenes”, las repercusiones y su afianzamiento en los roles mencionados. Su estilo de
redaccion vy literario, difiere bastante con respecto al de Benito Tesore. .
Edité en 1975 “Supersticiones y curanderismo” Ensayo critico y valorativo”. Tuvo una amplia
repercusion mediatica y posterior utilizacién en cuanto fuente y libro de referencia para médicos,
historiadores de la Medicina, historiadores y antropdlogos de las religiones. Se contaba entre
sus consultores sobre bibliografia religiosa, al antropélogo Renzo Pi Hugarte.

Sin editarlos permanece en sus archivos los originales de Historia del Hospital Pasteur.

Recientemente el CASMU, lo ha publicado en su pagina web. También una “Historia de los
tranvias a caballo”, otros ensayos sobre barrios y lugares de Montevideo; y una parte de las
transcripciones de los cuadernos de Tesore sobre los patrimonios del Nordeste.
Pero unidas a un archivo fotografico de 159 fotos, las cuales fueron tomadas en los viajes que
hacia en conjunto con Tesore, habiendo continuado esta labor en solitario hasta 1975, luego de
la muerte de su precursor. En 1989 escribioé otra breve historia, “Domingo Arena Di Lorenzo.
Apuntes sobre su vida”.

Por ultimo publicé en 1998, “Diario de un médico rural”’. (Héctor Brazeiro Diez y Olegario

Ventura Montes)
En este caso, basandose en los apuntes de un médico rural que conocid. Sin embargo, segun
otra amiga del Doctor, “Rayito” Pastorino, le interpolaba sus consultas, su experiencia como
meédico barrial y mechaba también anécdotas de Domingo Arena o juicios sobre José Batlle y
Ordériez. Algo que se puede comprobar leyendo el libro,

(121) P 1/11/7/1989
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35 Portada de uno de sus libros. Foto propia

Las publicaciones éditas fueron ambas ediciones de autor. Las donaba a las bibliotecas,
entre ellas, la de Humanidades y la biblioteca de Piedras Blancas, José Batlle y Ordonez. Su
ultimo libro, regalé las copias a sus conocidos y amigos en Piedras Blancas. Pero
desconocemos cuantas copias ordend imprimir. Hemos de acotar que también fue miembro de
la Sociedad Histérica de la Medicina en Uruguay, actuando como secretario entre 1970y 1972 y
miembro de la Sociedad de Historia y Antropologia de la Argentina.

Se dedicaba en sus tiempos libres a la pintura de cuadros al 6leo cuyos temas eran los paisajes

y patrimonios de la region. Analizaremos que , confecciond un archivo fotografico sobre estos
patrimonios a partir de sus viajes con Tesore y Barrios Pintos. En cuanto al dato histérico,
estaban bien indagados. Probablemente sus fuentes fueron las pesquisas de Tesore en los
archivos y sus propias lecturas. Sin embargo, cambiaba los datos en cada opusculo, de forma
que una lectura atenta nos haria concluir sobre la confusién o la falsedad de dichos datos, en las
distintas versiones. Otras informaciones, sin probablemente haber consultado las fuentes que las
delimitaran, las colocaba en un itinerario, de forma que resultaba aproximado o claramente
erroneo.

Exageraba y amplificaba los datos para darles un color mitico. Acerca de las confusiones
“Camino Andaluz por Miguel Rodriguez, un soldado que vino con Alzaibar, para distinguirlo de
otro con igual nombre que era gallego (.....) Casona de piedras de Bardecio (por la pulperia del
Andaluz) Fue pulperia hasta 1932. La construyé Palomeque que hizo las calzadas de Toledo
Chico y la del andaluz” Acerca de las amplificaciones “Piedras Blancas fue la localidad que se
poblé en tranvia. Por este medio domingo a domingo durante 70 afios fueron llegando sus
habitantes, desde Goes, Villa Mufioz y aun desde el centro..Solo Colén puede disputarle este
patrimonio del riel (....) Nada me permite pasar de 1935 en adelante, donde se queda tanto
como la inauguracion de la Virgen de Pompeya que la trajo en 1939 un italianito que hablaba
cocoliche y que hoy ve su colegio ocupando una manzana. Esta es ya otra crénica de actualidad
conocida y por tanto discutida” (1982) (122)

La difusion de sus cuadros al 6leo e historias escritas locales siguid los canales de su vida
cotidiana de médico jubilado. Regalaba los cuadros a los vecinos amigos o los intercambiaba
con los comerciantes, por camisas y gorras. Cuando los centros de ensefanza se lo
reclamaban, les entregaba sus “Breves historias”.

Su cronotopo por tanto era mitico, un itinerario mévil de los origenes, heroico, un heroicismo
de clase media y prometeico.Detenido en un pasado progresista, que afirmaba no pasar de
1930, el futuro aunaba la esperanza y desesperanza como una promesa de superacion de los
modelos anteriores.

(122) Brazeiro Diez,H;1979 a 1989
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.Se trata de espacios barriales simbolicos cuyos temas, estéticas, continuidades y
heterogeneidades, fragmentos y totas, se pueden agrupar en “mitemas”, imagenes- signos,
territorios y croquis, los de una profesién médica contextuada historicamente.

Era vivida a través de una singularidad artistica y de improvisado cientista social. . Brazeiro era
uno de los dos médicos de barrio para la época en que se recibié y las historias que escribio,
muy parecidas a “pueblos del interior” o zonas rurales.

Los croquis de estas geografias barriales identitarias tal vez deban ser pensados a partir del
centro de una antropologia visual que originada en fotos y cuadros va construyendo profusion de
discursos historicos autodidactas. Su producccion y no recepcion, la de las fotos, ya que
permanecieron sin ser difundidas, estuvieron al servicio de dichos textos escritos, tributarios a su
vez del magisterio y las investigaciones del otro historiador autodidacta local, Benito Tesore. Por
tanto, sumas,afiadidos y obra personal la de Brazeiro Diez . Brazeiro casi el unico medico en el
barrio para los afnos 50, hizo plata y paradojalmente tenia como médico mala fama entre sus
pares y muchos pacientes.Sin embargo, también tenia sus defensores, en cuanto a la profesion
médica. Cayod también en desgracia cuando la izquierda militante y electoral, empezo a dominar
el barrio en los afios 90 siendo calificado despectivamente como un colorado..

Es la génesis, produccion y recepcion, del fotdgrafo y pintor Brazeiro Diez combinada con el

“viejo de la tribu” que se detenia en registrar los patrimonios e historias espontaneas, no oficiales
y barriales, la que nos interesa explicar. Otros habitantes del barrio lo han hecho si nos
disponemos a recolectar albumes familiares.
Sin embargo, ninguno con la sistematicidad, la amplitud geografica, los croquis tan extensos
fuera de Piedras Blancas y los medios intelectuales autodidactas, como Brazeiro. Las fotografias
tomadas por Brazelro Diez son fotografias que comenzaron con viajes amateurs, un
excursionismo de clase media, interesado en recorrer las geografias del pais.

A partir de los afos 60, Brazeiro dedicése a fotografiar Piedras Blancas y a extender sus
recorridos a las fronteras del departamento.  Brazeiro actué como una especie de comentarista
sobre los cuadernos de Tesore. Sus series de fotos y los largos comentarios de ellas provienen
de estos viajes con Tesore a la busqueda de sitios historicos en la region.

3.3) El auditorio y las relaciones con los “curiosos”

Los “curiosos”, entre los cuales me encontraba cuando lo contacté en 1990, podian ser no
solo sus eventuales escuchas sino sus posibles difusores, la virtualidad de que sus escritos se
trasmitieran, no permanecieran en el olvido o la indiferencia. A su atractiva charla entre vecinos
unia esa posibilidad no dicha.

Sus objetivos se cumpleron al correr del tiempo. Brazeiro reflexionaba “ estas historias no les
interesa a nadie. Habria que hacer una charla en el liceo con los profesores y alumnos”.

Entonces, por la década de los 90, alcanzé su opusculo al liceo para que primero lo leyeran.
Sin que se produjera la ansiada conferencia. El director del liceo tenia interés en saber la historia
barrial y deseaba otra version de la historia. Afirmé en un encuentro por la calle, “esta la historia
escrita por Brazeiro pero es una historia muy colorada”. Por tanto, sus roles no eran unanimes.

Por su pasado colorado-pachequista era rechazado por la militancia de izquierda que lo

conocia. No obstante, habia estado en contra de la ultima dictadura. Era un votante del partido
colorado pero no un participante de la actividad politica. Con un lenguaje muy anterior a la
década de los 60., a veces tildaba de “sovietistas” al CCZ. Ser “referente de memoria” concitaba
entonces, unanimidades y homogéneas interpretaciones sobre un “pasado” y “una historia”, que
se creia situada en un pasado muy lejano. Trasmitié entonces, legados literarios, cuyos usos
patrimoniales, se prolongan al tiempo presente. Un vecino que lo visité un afo antes de morir
(2002) realiz6 una publicacion artesanal en el 2010. Transcribio textualmente la “Breve historia”,
afnadiéndole un recorrido geografico singular, por la regién y Piedras Blancas. Circulan también
hoy en dia las “Breves historias” por internet. Un caminatour patrimonial, realizado por
profesores y alumnos de un liceo de Piedras Blancas, en los Dias del patrimonio”, lo tomé como
fuente de conocimiento, en el 2018. Por supuesto que, segun el concepto de Levi- Strauss sobre
los mitos, cada grupo, persona y centro cultural, efectia sus singulares puzles y junta sus
particulares restos, residuos y testimonios fésiles. Elabora con ellos, “usos y activaciones
patrimoniales”, espacios multiples y una continuidad temporal.
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3.4) Su identidad individual y las barriales

“Esto no me da un peso pero si muchas satifasciones”

Si resuminos las autoadscripciones y adscripciones por los “otros”,acerca de la identidad de
Piedras Blancas, se sustentaban en las carencias, los problemas, la violencia y las faltas. El
conjunto de las carencias y “faltas” eran: sin “grandes” murgas y cuadros de futbol, sin base
obrera y sus luchas, "organizan solo el carnaval” (juicio emitido desde el Dto de Cultura de la
IMM hacia la comision de cultuta del CCZ), comparado con lo montevideano y otros barrios.

A nivel de los problemas y la violencia se resumia en : pobreza, marginalidad y “zona roja”. A
nivel de las faltas: “barrio sin identidad” o “sin historia no hay identidad” (cuando intentaron
trasladar el museo al centro y se promovié la Declaracion de Piedras Blancas) o “este barrio no
tiene historia”.

Las respuestas a todas esas alteridades fue un proceso que paradojalmente hall6 multiples
identidades, mitos e historias. Hitos que abrevaron en el “referente de memoria”, Héctor Brazeiro
Diez.. Su buena jubilacion profesional le permitia a Brazeiro dedicarse honorariamente y como
pasatiempo, a sus aficciones: la literatura histérica, la pintura y la fotografia amateur. Atracciones
y gustos que habian comenzado mucho antes de jubilarse. Difundir sus historias entre los
‘curiosos” y escribirlas, asentoé trasmisiones y legados. Desde entonces, quienes leyeron y
fueron a la busqueda de sus “Breves historias” hasta hoy en dia, comenzaron a mirarse en el
“espejo propio” y asi enfrentaron las faltas y los cambios de la historia.

3.5) Los espacios histérico- culturales y patrimoniales de sus historias

Un documento escrito y un archivo visual, nos permitiran triangular junto con las entrevistas
para inquirir, qué tipo o pensamiento sobre la historia y qué espacio cultural-patrimonial,
construia Brazeiro. Analizamos en consecuencia, las Breves historias de Piedras Blancas, su
archivo de fotos y los datos relevados en las entrevistas realizadas.

Basandose en sus fuentes, las memorias del Arquitecto Jaime Mayol (1937) y lo escrito por
Benito Tesore (1957), Brazeiro repetia o construia una variante de un mito de los origenes de
Piedras Blancas, al fundamentar las razones histéricas del nombre “La localidad de Piedras
Blancas debe su nombre a una cantera de marmoles blancos (....) Estas piedras humedas de
rocio, brillaban iluminadas por el sol y servian de referencia a quienes iban camino a Pando o
mas lejos a Maldonado. Eran ya nombradas en tiermpos del coloniaje espafiol y cuando Artigas
lugar de referencia y citas de los patriotas” (123)

Mas alla de que sus datos fueran verdaderos o falsables, de hecho muchas de las fechas
sobre barrios o fundacién de escuelas eran erroneos, el situar los origenes en la naturaleza y en
una cronologia labil (el coloniaje espafiol o “cuando Artigas lugar de referencia y citas de los
patriotas”), centrandose  en el siglo XIX, ubica la autoctonia en una temporalidad mitica..

Puestro que algun otro habitante de la localidad, también podria haber incluido, si lo
deseara o conociera, una prehistoria indigena que fundamentara las “raices” “inmemoriales” de
las piedras blancas. . Generalmente son los intelectuales los que preparan un discurso al
respecto. ; Qué hacer entonces con la punta de flecha “cola de pescado” cuya materia prima
fueron las calizas o el cuarzo blanco veteado de las “piedras blancas” y que una quintera al
noreste de la Quinta de Batlle, llevd a una exposicion escolar?

El espacio geografico-histérico de la “Breve historia de Piedras Blancas” se movia tanto
hacia el sur como hacia el norte de unos limites barriales imprecisos y ambiguos. Sin embargo,
ello no implicaba que no se demarcara un territorio. Hacia el sur “Aqui naci6 cerca de la Iglesia
de Pompeya actual, las primeras carreras de caballos. Se levantd una graderia, habia
animacioén. Esto se termin6 cuando la graderia se trasladé al actual predio del Hipédromo. Pero
ya se salié de Piedras Blancas que estamos historiando. Esta zona venia a quedar entre lo de
Perico El Canario, un solitario que cuando la colonia pobld lo que vino a ser Saladero de Legris y
lo de Juan de Toledo, un soldado esparfiol andariego, que habia poblado las lejanias del arroyo
(marcaba un itinerario que lo hacia pasar por los ombues de Macuso, el Saladero de Ignacio
Blanco, Berro y Oliver) Pero esto me llevd mas alla de Piedras Blancas porque llegué a las
orillas del arroyo Toledo” (124)

(123) 1989;11 (124) Brazeiro Diez,H; 1989;12
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Era también la pregunta de muchos habitantes de larga data en Piedras Blancas ¢, Cuales
son los limites de Piedras Blancas? No osaban traspasar un “umbral” o una puerta, que
representaba la entrada y salida del barrio. Como habiamos sefalado, la interseccion de dos
avenidas, José Belloni y General Flores, . Al sur comenzaban otros barrios: Jardines del
Hipodromo, Marofias o en direccion oeste, Casavalle. Respecto al punto cardinal norte, la
pregunta era contestada extendiendo la geografia cultural hasta el barrio de Manga. Incluia por
tanto, otros barrios que sus habitantes designaban con otros nombres: Bola de Nieve o Plus
Ultra.

Frente al estilo de redaccion de Brazeiro, viciado por una redaccion “pobre”, se destacaba el

estilo de su predecesor, Benito Tesore, conciso y breve como el de un funcionario municipal y a
la vez, constituido por largas frases donde las comas y puntos estaban bien distribuidos.
Si analizamos su archivo visual compuesto de unas 200 fotos, historia y patrimonios fueron
registrados mediante un recorrido regional que inventario : arboles, casas, edificios
industriales, patrimonios oficiales y otros seleccionados por su antigiedad; uno solo en el siglo
XVIIl y la mayoria construcciones del siglo XIX.

Algunos muy valiosos, no solamente por su arquitectura sino por los “genios” y gente comun
que los habitaron, cuya suerte de sobrevivencia fue azarosa. Tanto recientemente conservados
y reciclados como sujetos a su arrasamiento literal, por parte del capital privado. Las
responsabilidades en estos casos no dependieron del estado sino de la falta de una conciencia
publica al respecto. Divididos por zonas y elaborando un indicador “emic” se obtienen los
siguientes porcentajes de sur a norte: Maronas y Jardines del Hipédromo (12%); Piedras
Blancas (7,9%), Manga y Puntas de Manga (10%), Toledo-Manga Rural (incluye Capra; antes de
los limites departamentales) (22%); Toledo- Manga Rural (después de los limites) (15%);
Mendoza- Casavalle (29%). El rescate de los tipos populares y las costumbres que surgen a
partir de las fotos biograficas fueron un 8%.

Los indicadores “emic” podrian ser “salir de Piedras Blancas” o “mas alla de Piedras
Blancas”, que en el texto escrito de las “Breves historias” se corresponden con : : Marofas
(12%), Toledo-.Manga Rural, Mendoza-Casavalle ( 63%). Manga-Puntas del Manga y Capra
podrian considerarse cercanos a Piedras Blancas: 11%.

A continuacién ponemos un ejemplo de las fotos reveladas.. La pulperia del Andaluz,
pasando el arroyo Toledo, en el limite departamental de Montevideo con Canelones. Un
comercio propiedad del andaluz Manuel Bardecio. Trabajaba con las tropas de ganado
provenientes de los departamentos del Este del pais, a fines del siglo XIX y las primeras
décadas del siglo XX.

Peaje de troperos y carruajes, lugar de pernoctacion, tragos, comidas y guitarras.

36 Foto del Dr Brazeiro Diez  (1979)

En el total, el escaso registro de un 7,9% para Piedras Blancas y un 3,7% para el museo, puede
deberse a varias razones. Se ajusto el recorrido y tour histérico a las agendas de Tesore, el
museo por esas fechas ( 1975) funcionaba como un museo tradicional. No estaba autorizado
tomar fotos de su interior sobre objetos y mobiliarios. A pesar de ello, Brazeiro hizo un recorrido
a pie por los campos baldios de la ex Quinta de Batlle y registré interesantes imagenes
fotograficas sobre los “sobrevivientes” eucaliptus de los fondos y los cambios urbanos que el
Consejo Departamental de Montevideo habia delineado en el proceso de inauguracion del



museo (las calles interiores). Por ahora permanecen como unicos testimonios visuales
fotograficos de esa época ( 1962 a 1980)

A diferencia de la “reificacion” escrita e histérica del resto de la region, Piedras Blancas
permanecidé en el archivo de fotos como el lugar en el cual todavia se desplegaba la vida
cotidiana profesional de Brazeiro.

Subyace a las selecciones de sitios histéricos: contenidos épicos, centrados en las figuras de
los partidos tradicionales, una secularizacion de los patrimonios,(no dependen ni de lo politico ni
lo religioso), el énfasis en lo antiguo y monumental, el no desprecio por los hombres comunes y
también la ignorancia de las minorias. Escasamente se atendi6 las etnografias de costumbres,
tipos populares y folklores desaparecidos. Lo etnografico surgié mas bien “espontanemente”,
sin un plan “reificador” historico y se traté de fotos de su propia familia.

Aunque sus obijetivos practicos fueran otros cuando escribié las “Cronicas” y confecciono su
archivo de fotos, se advierte en el contenido de las entrevistas que le realizamos por espacio de
12 anos, una cierta oposicién entre aquéllos documentos y la informacién obtenida. Cierto que el
“‘observador” influyé al perseguir sus propios objetivos en esa época, quizas al centrarse
demasiado en Piedras Blancas y el museo. Pero Brazeiro volvia a delinear un espacio cultural,
historico y mitico, que existencialmente habia sido su recorrido vital y biografico desde que
comenzo a vivir en Piedras Blancas a sus 5 afios. Se lograba un “rapport” metodolégico al
complementar la compulsa oral con los mismos medios que €l habia utilizado para investigar sus
historias. Es decir, recurriendo al recurso de nuevos documentos histéricos encontrados por
quien escribe, adjuntandole mapas o mostrandole fotos, para que especificara lugares y
sucesos que habia escrito en sus historias o el “ayuda memorias” actuara como fuente de
nuevas informaciones. No obstante ello, sus relatos orales estaban muy contaminados por lo
que escribia e “investigaba”. Posteriormente, Brazeiro participé en las sucesivas entradas al
museo, en los dias del patrimonio y en los recorridos turisticos que se hicieron por el Nordeste,
visitando luigares historicos.

4 ) Otros escritos:

Resefiamos otros escritos inéditos y artesanales y alguno édito. Todos ellos ya como memoria
histérica de Piedras Blancas , es decir cuando la vida cotidiana y colectiva contada con sus
tradiciones habian desaparecido. Dos opusculos de Alba Cassina de Nogara sobre la historiia
de la escuela Nro 59 (primera escuela de Piedras Blancas) y la biblioteca José Batlle y Ordénez.
Un libro del hijo de Domingo Arena, Arturo Domingo Arena, quien vivia en Piedras Blancas y
publicé cuentos en el intitulado “Sombrero de copa” Recientemente otro vecino hizo
artesanalmente una historia de Piedras Blancas, José Bisso, en el afio (2010).

1) Alba Cassina de Nogara: familiar y sobrina de Helvecia Bomio de Cassina, mentora ésta de
la biblioteca. Publicaba articulos feministas en El Dia. Se encargd de clasificar el archivo secreto
de José Batlle y Ordofiez para una publicacion parlamentaria y entregd a una maestra dos
opusculos escritos sobre la historia de la biblioteca y la primera escuela de Piedras Blancas. Una
es la historia de las actividades culturales batllistas en la zona que culminaron en la construccion
de la biblioteca José Batlle y Ordéfiez. Hay muy pocas referencias a la vida de José Batlle y
Orddriez , al museo y mucho a las vivencias para levantar la biblioteca.

2) Arturo Domingo Arena :

Hijo del primer matrimonio de Domingo Arena, Arturo Domingo Arena fue periodista de El Dia y
escritor de cuentos, habitante también de Piedras Blancas. En su “Sombrero de copa” (1979)
cita muchas anécdotas referidas a Piedras Blancas y a la quinta de su padre..Segun
informaciones de uno de sus hijos, pintaba cuadros sobre los fondos de la quinta en la década
de los 60. (125)

3) José Bisso. Escribid un opusculo en el 2010 apoyandose en las “Breves historias” de
Brazeiro, las cuales transcribid, aportandole su particular vision a la region.

(125) Arena,A;1979; E; Arena,C; 23/2/2002
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4) Las canciones, los poemas y las cartas

Proliferaron también las creaciones que exaltaron a los barrios, una forma de encantar las
identidades locales y que en conjunto, afirmaban la cotidianidad llevada a lo extraordinario.
Abonaban el terreno para que la Quinta y el museo fueran considerados “lugares de memoria”,
importantes significantes para movilizar y transformar en usos patrimoniales. Poemas escritos a
los barrios Piedras Blancas o Manga, obras de teatro que fueron trasmitidas de padres a hijos y
que manifestaban un tiempo y paisajes ya desaparecidos, la ruralidad. Aunque recreadas para el
geénero nativista y los carnavales, integraban la musica de las orillas barriales representadas en
los cafés y enramadas familiares. Es el caso de la obra “Flores del campo” de Miguel Trias. Su
hija, Maruja Trias, que actué en la obra en su infancia compuso en el afo 1995 la obra “El
casamiento de Dofia Mangacha” para ser representada por el grupo de abuelos de Piedras
Blancas. Brevemente citamos la introduccion:

“La accion transcurre en una de esas chacras nuestras, que lamentablemente tienden a
desaparecer. Lo tragicomico de la situacion es la solucion que adopta la duefia de casa para
resolver sus problemas”(Introduccion) .

Gloria Gomez, maestra de la escuela Nro 59, rescaté una cancion escrita por un

desconocido OSMU, participante en un concurso de canciones barriales, en 1964. “ Barrio
humilde/con trazos de pueblecito/no seras el mas bonito/mas sos para mi el mejor/De pinta que
igual sencilla/cambio tu fisonomia/ Quitose el riel del tranvia/ y hay jardin en la cuchilla/La Lata
cual plata brilla/ La Tabla innové el salén/Sepertea el hormigén/donde ayer hubo gramilla”
Un grupo de vecinos le habia escrito en la década de los 50 una cancion al cuadro de futbol de
su calle, llamada “El 11 Galeano” y la hija del escritor, la llevé para ser interpretada por el coro
Floreciendo de Piedras Blancas, cuando éste comenzd a funcionar en 1995. Quizas la
exaltacion musical de una calle y cuadro, expresion de un epifendmeno, explique la vida
cotidiana a nivel ludico y de uso de los espacios, por aquéllos tiempos.

Un tenor, muy reconocido en el carnaval, Rodolfo Ayala, le escribié una cancién candombe a
Piedras Blancas, su letra y la musica. Era interpretada por el coro y el tenor, actuaba
frecuentemente cuando lo invitaban a los eventos patrimoniales que se desarrollaron a
partir del afio 2000, tanto en el museo como en la biblioteca José Batlle y Ordoriez.

Destacamos su estribillo:
“‘Hoy cantaré/ con amor, a mi barrio/Mi Piedras Blancas,/este canto es por vos” (Estribillo) (126)

5) Las historias escolares y la escuela Nro 59

Nuevamente resalta el ejemplo de Gloria Gomez. Ella escribié o resumid,una historia de la
escuela o un borrador manuscrito, en 1996-1997, destinado supuestamente a una publicacién
por Primaria. Se basé en el archivo administrativo de la escuela, es decir en los documentos
oficiales como el Libro Diario y el Libro Copiador. Su racconto fue una cronologia selectiva
desde la fecha de apertura de la escuela hasta inaugurarse el nuevo edificio, en la ex calle
Campamento y hoy César Batlle Pacheco, en 1960. Vida cotidiana de la escuela y “pequefios” o
“‘grandes” acontecimientos de la historia nacional y euroamericana, desfilaban por los libros
oficiales. Era posible leer en ellos, la incidencia de la Quinta, José Batlle y Ordoéfiez y su familia,
en el funcionamiento de la escuela. Habia historias miticas que resolver. Pero ahora el centro
del laberinto se desplazaba hacia la escuela. Segun Gloria, el edificio de doble planta, se habia
construido para abrir un liceo y no una escuela. Una serie de piletas o instalaciones de
laboratorio, asi se lo indicaban, contra las paredes de los salones superiores. Pensaba también
que la crisis y decadencia de la escuela “Campamento”, se produjeron luego de las ocupaciones
de tierras en la Quinta de Batlle, por la década de 1980. Nacida en Piedras Blancas, su familia
estuvo muy vinculada al proceso de erigir la biblioteca. Gloria resolvia la “identidad
problematica” de la escuela, mediante creencias, el “racconto” escrito y los ocupantes de la
Quinta de Batlle (127)

2.5) Los usos, las derivaciones y las activaciones patrimoniales a partir de las memorias

(126)Gomez,G; 1996; Ayala,R;1998; Ibidem;1996; (127) TO; Gomez, G; 1996



Memorias orales, escritas y a medias orales-escritas, ameritaban una tradicion, unas
practicas referentes a una regién, barrios e identidades, muy anteriores a los movimientos
patrimoniales.

Historia, cotidianidades y paisajes, se habian instituido como tradiciones “inventadas” y
muchas veces, recreadas, resignificadas y monumentalizadas. La Quinta de Batlle era uno de
los monumentos de los relatos, una estacion visible para los itinerarios de la identidad. Unos
conceptos, el de barrio y el de region, se habian delimitado a través de relatos, recorridos e
instituciones locales, por los cuales signos y simbolos del pasado no sélo nombraban sino que
se trasmitian, anudaban relaciones y creaban raices. Por ejemplo, el nombre de Piedras
Blancas, un constructo, elaborado,a partir de la historia, sus marcas en el paisaje y sus
monumentalizaciones. Tesore también realizé indagaciones sobre las “piedras blancas”. Se
sabia de su existencia, en el paisaje geografico, por los documentos historicos
Sin embargo, toda una tradicion se formé a partir de los vecinos mas antiguos de la localidad.
Guardaban las piedras o minerales, en sus casas y las cedian, a los efectos de sentimentalizar
la historia o posibilitar lecciones sobre los origenes de Piedras Blancas, en la escuela.

37 Foto nocturna en face de Teotonio Dos Santos 38 Foto del autor
Fotos de las Piedras Blancas en la sede del CCZ Nro, 10

Asi, ante el pedido de un director de la escuela Nro 59/119 a Tesore, éste le llevo unas muestras
de las piedras, entregadas por un vecino y le escribié una historia resumida sobre la localidad o
el barrio de Piedras Blancas

Escribia Tesore al director de la escuela “ Esta localidad donde se asientan densos nucleos de
poblacién, debe su nombre al afloramiento cuarzoso que dio fisonomia al paraje y luego al pago
del cual perduran casonas que fueron testigos del nacimiento de la patria” (128)

Los antecedentes de crénicas locales habian sido el arquitecto Jaime Mayol y una cierta
‘invensidon” de la tradicion se habia producido, entre esa naturaleza y su socializacion en los
siglos anteriores, como para que las “piedras blancas” entraran en el recorrido del secretario de
la Comision Auxiliar local, en sus experiencias con los vecinos y luego en la monumentalizacion
que el organismo realizd en el barrio. A poco de recorrer el territorio a la busqueda de lo que los
documentos sefalaban, se lograba encontrar dichas piedras en los legados de los siglos
anteriores. Asi, la materia prima de canteras y roquedales de “cuarzo lechoso” habian sido
utilizadas para tajamares de los saladeros, piedras en sus paredes, canteros en las casas
quintas del lugar ( las hallamos en el jardin de la Casa- Quinta de Batlle) y ruedas de moler en
los molinos de harina y maiz del siglo XIX Ocurri6é la monumentalizacién a partir de la década de
los 50 del siglo XX. . Ejemplares de las piedras, imitaciones seguramente, se colocaron en lo
que se consideraba la entrada de Piedras Blancas, Gral Flores y Belloni.



(128) AHM;JL MMT; 1955 a 1960 73
Cercano a este simbdlico “umbral” barrial o “interseccion de lineas”, por las cuales se definia un
afuera-adentro y “otros” barriales, los documentos escritos y las sobrevivencias materiales, le
prestaban veracidad sentimental al simbolo

Permanecia el edificio del “Saladero de las Piedras Blancas” y las historias orales confirmaban
qgue en la bifurcacién de dichas calles, habian existido los “afloramientos de albos roquedales” o
de “cuarzos lechozos en circunferencias irregulares”. Fundado el CCZ, Nro 10 (1990 a 1991), se
trasladaron a su lugar actual, la sede del comunal, una especie de “ apropiacion simbdlica”,
sefal de que los centros politico-culturales habian cambiado.

2.6) La “performance” de la maestra Maria Irene Pertuso. Lo escrito y actuado por ella.

A diferencia de Brazeiro Diez, la maestra Maria Irene Pertuso, escribia poemas y obras de
teatro, se nominaba a si misma “maestra historiadora”y decia al respecto que sus alumnos le
habian puesto el titulo como amante de la historia. Vivia en una casa de doble planta, la casa a
medias reciclada del capataz o gerente de la antafio Avicola Uruguaya, a cuya inauguracion en
1903 habia sido invitado el presidente José Batlle y Ordéfiez, segun citamos lineas atras. Maria
Irene era una activa difusora de sus escritos y militante por los patrimonios y la historia, en los
grupos primarios y las organizaciones barriales. Podria considerarse como la antipoda
femenina y politica de Brazeiro Diez, por su filiacién y adhesion al partido nacional o “blanco”.
Sus mecanismos simbolicos de territorialidad y croquis barriales son tan amplios como los de
Brazeiro Diez. Abarcan muchos barrios, el de su ex residencia, el barrio Bola de Nieve, tanto
Piedras Blancas como Manga y Puntas de Manga. El conjunto fue agrupado por ella bajo el
titulo metaforico y geografico de Nordeste de Montevideo. Una nominacion identitaria efimera
que surgidé en la lucha contra la planta de residuos hospitalarios y como expresion de las
subculturas regionales, que en la plaza de deportes de Piedras Blancas, organizaron dos
muestras llamadas “Nordeste expone. Muestra Historico-Cultural, Agroindustrial y Artesanal’
(1999-2000) . Sin embargo, los medios de simbolicidad espacial e historica de Maria Irene, a
diferencia de Brazeiro Diez, se basaron en poca o ninguna antropologia visual( fotografias,
cuadros o dibujos), pocas o ninguna investigacion histérica documental escrita barrial,
escapando asi a la grilla (rejilla en inglés o cuadricula en la ciencia) de historiadora autodidacta.
Salvo la historia de la escuela Nro 230 donde ella habia sido maestra.

Los sustentos de sus historias escritas basanse en la oralidad, los contactos personales, lo
autobiografico en el recorrido espacial- temporal, la lectura de publicaciones ya hechas y la
operativa de “encantar”, darle “elam”, algo de eterno y para siempre, en la acepcion hebrea, a
las historias barriales y vivencias cotidianas.

“Esta la historia de mi escuela y del barrio” era en 1987 una historia escrita e investigada
sobre la escuela Nro 230, ubicada en la chacra del Manga de Bernardo Prudencio Berro y a
dos cuadras del Patrimonio Historico oficial de la “Casa de arriba” del ex presidente del siglo XIX.
Se concreté e hizo a partir de medios audiovisuales (diapositivas y grabaciones de sonidos)
sobre el entorno paisajistico natural de la escuela, la granja en la que afos antes habia
funcionado, la Granja Dominga y las hebras del arroyo Manga.. El servicio central de Primaria
aporto la tecnologia audiovisual y Maria Irene Pertuso, el recorrido de la zona con sus alumnos

“En el Manga empez0 todo” fue una obra de teatro para escolares que narraba la infancia y
adolescencia de José Pedro Varela en la chacra del Manga puesto que un Varela casado con
una Berro,
hacia suponer con mediana certeza mitica que el reformador escolar habia recibido ensefianza y
lecciones de su tio, Bernardo Prudencio Berro, en la chacra del Manga. Su madre, Benita Berro
de Varela le sobrevivio y a fines del siglo XIX, fue registrada en una foto de la familia Berro,
delante de la Casa de Arriba. El arquitecto Berro Sienra marcé con un numero a cada integrante
de la familia, en la foto, que se expondra en el item de analisis comparativo del museo y la Casa
de Arriba.

También Maria Irene Pertuso, escribié un articulo de divulgacion, intitulado “Una callecita
muy particular”, en un efimero periddico local. Describia poéticamente el barrio Bola de Nieve y
la ultima cuadra de una calle sin salida, la calle Perseverancia. llustraba el articulo un dibujo de
Rémulo Bogado trazando la vegetacidon de la calle y una casa de dos pisos. El dibujo era un
modelo, una repeticion y un basarse, en uno de los cuadros que el Dr Brazeiro pintaba, una de



sus acuarelas, que como tantas otras se habia intercambiado en forma de “don” a lo Mauss con
estos vecinos de la calle. Casa y calle en la cual vivia Maria Irene Pertuso..El cuadro de Brazeiro
estaba colgado en una de las paredes de la planta baja que oficiaba de comedor de recibo en la
casa. Rdémulo y su familia, eran amigos y vecinos, frente ala casa de Margia Irene. . Habitan
una casa estilo colonial reciclada, posterior a 1910 y lo “que se sabe” y sabia de ella, es que
habia sido la sede de la alcaldia zonal desde 1900. .Un cierre perfectamente mitico para esta
historia, es que el alcalde Saquiere, no solo juntaba las vacas sueltas, las llevaba a la alcaldia y
hacia fletes con su carro hacia Canelones sino que habia sido el suegro de Brazeiro. Maria
Irene, Romulo y Serrana, presentaron un proyecto de acondicionamiento turistico de la calle al
Presupuesto Participativo del CCZ Nro 10, adoquinarla y ponerle faroles del 900, con el objeto
de recibir tours locales o montevideanos. Nuestra difusora saldria de su casa y haria la
espontanea aunque “erudita” y amada historia de su calle, barrio y region. Pero no pasé el filtro
primero de quienes elegian cual proyecto concursar y votar por los electores del zonal. ;Qué
ilustraba Romulo inspirdndose en un cuadro de Brazeiro y escribia Maria lIrene?

39 40
Dibujo de Rémulo Bogado Casa de Maria Irene Pertuso. Guia del
Nordeste

El dibujo como ilustracién, la acuarela de Brazeiro como su fuente ausente, citada en el texto del
periodico vy la foto, “esto ha sido”, como la esencia de toda fotografia, segun Roland Barthes.
Nos introducimos en una sintesis del texto escrito en el articulo ” Donde finaliza Piedras
Blancas, en el ‘limite con el barrio Bola de Nieve, existe una “callecita muy particular” (.....) Es un
camino de tierras y guijarros con sus veredas arboladas, donde se entremezclan hermosamente
( el prumus, la anacahuita, el espinoso palo borracho, la esbelta casuarina, los comunes y
perfumados paraisos) (....) Cuando alguien no conoce , ni imagina el paisaje que ofrece “nuestra
callecita”, llega aqui, se sorprende gratamente, comparandolo
con un balneario unos, o con, el de un pueblecito europeo, otros (...) Esto, aunque Ud no lo crea
sefor vecino, es realidad aqui, hoy, en nuestro pujante y progresista barrio de Piedras Blancas”.
(129)
“En esta casa hace tiempo....”anterior al 2000, fue una obra de teatro declamada sobre la
Quinta de José Batlle y Orddnez. Representada, primero por liceales y luego por escolares de
6to de la escuela Nro 119, desde el 2001 al 2012, fundamentalmente en el museo y dias del
patrimonio. Pero también en eventos culturales de la escuela y la biblioteca Batlle. .

En las obras escritas de Maria Irene Pertuso se combinan los patrimonios, espacios
barriales e identidad, tanto en su singularidad individual como abrevando en las memorias
colectivas e histéricas, a nivel de versiones y angulos de esas identidades.

(129)Mauss,M; 2009; Barthes,R;1989; Pertuso,MA; 4/10/1998



Es un “nosotros” difuso, virtual y mitico (por lo deformante y no falso), territorializado por la
metafora del Nordeste y en cuyo mapa es posible hallar patrimonios localizados en concretos
barrios, asi como relaciones cotidianas y familiares actuales.

Sobresalen los patrimonios oficiales y otros espontaneos (creados e inventados).. Estos
ultimos, adquieren la operatividad subalterna y contraestatal de que en la medida que sean
seleccionados por el discurso local y los sentimientos despertados por sus usos cotidianos,
cuentan historias miticas y valores de la historia, rituales. Extrapolan valores y relaciones
actuales..El territorio historico vivido y extendido de los mapas barriales, no ajustados a limites
cotidianos y actuales sino a su propia biografia, reacciones y sentimientos ante los espacios. Su
operatividad subalterna, permite la inscripcion de los discursos vy literaturas, en las practicas
culturales y politicas (municipales o de la sociedad civil).

Las identidades barriales se construyen a partir de un nosotros-ellos, ingresando los
patrimonios como elementos en el haber del “nosotros” y todo juicio adverso a los barrios o
actividad que altere el medio ambiente natural o su tradicén cultural, en el haber del “ellos”.

No creo por otra parte, que quien escribe esté traspasando las fronteras y los retazos de lo
mitico aunque intente tacticas y estrategias que superen al sujeto e individuos modernos
.Explorar esas subjetividades es la apuesta politica que busca desde el CYBORG ubicarse mas
alla o aca de él. “El cyborg de ojo unico (....) final y la finitud del humano demasiado humano.
Mirada objetual (....) maquinizada (.....) Finitud también de la escritura (....) imagen digitalizada
del mundo” (130)

El patrimonio vivido, escrito y difundido por Maria Irene Pertuso, no solo hace referencia a
los restos materiales de la historia sino a los sucesos y los protagonistas de dichos lugares.

A nivel de los patrimonios oficiales, los protagonistas son los genios y “grandes hombres” de la
historia, los héroes de la historia politica y educativa: Bernardo Prudencio Berro, José Pedro
Varela y José Batlle y Ordofiez. Relatados desde el angulo familiar y en sus vidas cotidianas,
fundamentando asi, las riquezas de la identidad y ser barriales, actuales. Exentos de todo
conflicto y violencia, de toda relacion de fuerzas, acaecida en el pasado. Puesto que son
patrimonios a difundir, sobretodo dirigidos a nifios y adolescentes, recalcaba Maria Irene
Pertuso, en cada una de sus oratorias publicas

Por lo menos, aquéllos héroes y sus casas quintas, son el centro del discurso aunque las

practicas patrimoniales barriales populares espontaneas o institucionalizadas, no obvian
detenerse en otros lugares barriales . Efectuando otros recorridos a los que la propia Maria
Irene Pertuso se ha plegado y promovido.
Para la maestra-historiadora, amante de la historia, segun sus alumnos, los usos de los
patrimonios, analizados desde el angulo “etic, se despliegan en lo educativo, turistico y
econdmico. Sus objetivos ideoldgicos, constituirse en discursos y valores de identidad. Sus usos
han de ser educativos, turisticos y economicos. Sus objetivos ideoldgicos, ser discursos y
valores de identidad zonal y regional.

A todo esto, Maria Irene Pertuso, escenarios mediantes de su casa y Piedras Blancas, habia
creado un singular personaje y una performance.No solo acondicionando un cuarto superior de
la ex Avicola, una “torre” para escribir y leer. Sino que en el conjunto de los actos dramaticos,
cémicos, tragico-comicos o absurdos, que a cada uno le toca o elige vivir, ella se inscribia en el
papel de “maestra historiadora”. Ese hermoso vinculo entre docente y alumno, por el cual ambos
se asignaban “maestra que busca historias” o “amante de la historia”. Arco de actos que
significaba promover los patrimonios y ser activa participante en los movimientos culturales
reivindicativos de la region.

2.6) Los recorridos “etnograficos” por el mapa euclidiano del territorio que la ex Quinta de Batlle
delineaba

Caminando o en bicicleta, mediante los dobles objetivos de “el presente explica el pasado” y
viceversa, la observacion del paisaje, las casas y edificios o los restos materiales sobrevivientes,
descriptos por los entrevistados, se corroboraban sus informaciones o se ampliaban. Algunas
se controvertian.o surgian también descubrimientos. Se tomaban fotos de los “lugares”
significativos sefialados por los informantes. De esa forma, la geografia histérica “esencial” de
las memorias, adquirian un estatuto de verificacion. Podrian resumirse los hallazgos, situados
en el perimetro de medida de la ex Quinta histérica en : los postes de los alambrados en madera
(130) Guigou,N;2009:59 a 60
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Aandubay encontrados en casas de los vecinos, fondos enteros de los terrenos aledafnos a la
escuela Nro 119 y Nro 59 ( observados desde el segundo piso) cubiertos por los antiguos
“‘muertos” de hormigon de las vifias de la quinta (los postes), olivos en el limite sur de la chacra;
el armazoén de hierro del portdn de entrada a la Casa de los Muchachos y su parque de arboles
frontal

En el parque del museo y también en el de la Casa de los Muchachos, se observaron las
sobrevivientes “piedras blancas” que habian originado el nombre del barrio. Segun Barrios
Pintos, su destino habian sido en el siglo XIX, adornar los canteros de las casas quintas del
Prado, entre otros. Podria considerarse que la casa quinta de Duplessis pertenece a la misma
época constructiva de las casas quintas del Prado. .
Si en el recorrido por el barrio, seguiamos la linea geométrica de la avenida principal y también
las calles que conducian a las casas quintas “residenciales” de la élite politica batllista, se
inspeccionaron Yy fotografiaron las casas de Doroteo Williman, Domingo Arena y Pensado.
Los resultados se resumen en un constructo cultural ( territorial y un croquis) de la urbe
delineada y las sobrevivencias. No es posible que los métodos empleados nos entreguen
solamente mapas lineales o euclidianos. Actuan a nivel perceptual y sensitivo. . Ciertamente lo
escrito por Brazeiro sefiala una contradiccion y a su vez dibuja imagenes sensitivas y mentales
de las transformaciones
“ La regulacién de los trazados actuales desfigura un poco la Historia del paraje. Porque las
grandes avenidas con su trazado, como las conocemos ahora, fueron de la época de Latorre
(...) ajustandolas a las sendas establecidas por el uso y cifiéndolas con alambrados” (131)

2,7) Las artes de narrar y las identidades narrativas. Mitologias y cronotopias.

Las memorias locales, orales, escritas y visuales, han desplegado sus artes narrativas en el
dificil juego de construir una mismidad identitaria barrial o regional. Han integrado los tiempos y
espacios mediante contextos y cronotopos, generando una multiplicidad y un pluralismo. El
cambio y las fragmentaciones forman parte de sus construcciones y en ellas nos revelan la
ipseidad identitaria.

Aunque se desplegaran y actuaran en el seno de conflictos, disrupciones y tensiones entre lo

urbano y la historia, lo politico y lo patrimonial, sus narraciones evitaron en general dichos
conflictos y las relaciones de fuerza, tanto del presente como del pasado. En la medida que las
memorias fragmentan y dividen el espacio para incluir y excluir préjimos y extranos, crearon
unos cronotopos, Unos espacios- tiempos sociales y culturales donde sobresalen los, “el barrio” ,
‘mi barrio”, “mi regiéon”. Compuestos por unos origenes de autoctonia adentrados en la
naturaleza, los “grandes hombres” prestigiosos y trascendentes, que se confunden en el seno
del nacimiento del barrio y de la modernidad uruguaya.
Se trata de. mitos de fundacion, deforman y a menudo elaboran “fakelores”, pero no falsean en
el terreno de lo veridico.. Su funcién es hablar y escribir un discurso, mitico. Apelan a creencias,
tanto seculares como politicas, extraen su fe y conviccion de un conjunto de ellas. Mito y
creencias casi en extincion o por lo menos en cuesta abajo, a las que sin embargo, su “templo”
en Piedras Blancas, las hacian irradiar constantemente. Esas memorias sobre la quinta y el
museo se inscribian en un espacio tiempo o varios y a la manera de Mijail Bajtin,
carnavalizaban , apostando a formas de recordar y de vivir el pasado, Planteaban alternativas
utopicas. .

2, 8) La diversidad de memorias y tradiciones. Sus dialogos, enfrentamientos y rupturas, sus
desplazamientos. .

1) En su diversidad de manifestaciones barriales (orales, escritas, éditas-inéditas, visuales),
partidizadas o seculares, populares o medias, estas memorias dialogaban con la memoria
historica, olvidaban o habian efectuado rupturas con su vida cotidiana. Se habian desplazado
para “reificar” o cosificar y dar cuenta de los cambios sobre la ex quinta histérica, accediendo a
un status de escritura con Tesore en los afios 70 o sus continuadores, Brazeiro o Alba Cassina,
entre otros.
Habia dependencias o eran independientes de las memorias de los poderes.

(131) Brazeiro Diez,H;1989 77



Estas actuaron en funcion de dramatizaciones y los “usos politicos” de las memorias. Luchas y
rupturas, interpretaciones del simbolo Quinta y José Batlle y Orddfiez, marcaron desde su
muerte, los cambios acaecidos en la Quinta de Piedras Blancas y su prolongacion en el territorio
del barrio

Historicamente y a grosso modo, se pueden dividir estos periodos de la memoria politica, en
la Quinta hasta la década de los 60, la creacion del artificio museo y los “usos” pos ochenta.

Las fuerzas enfrentadas y las matrices son diferentes en cada periodo histérico y el simbolo
José Batlle y Orddnez, bascula entre el genio destructivo y el creativo. Para la dictadura terrista
es objeto de persecucioén politica a sus familiares y partidarios.Durante la apertura democratica y
el neobatllismo, a la vez que la acumulacion de sentidos politicos, sucede la division politica
intrafamiliar entre los “primos”. Las dramatizaciones se movieron en torno a las peregrinaciones
hacia la quinta y la campafia por el plesbicito de 1951 que aprobé la reforma constitucional del
Colegiado Integral. El control juridico y doméstico de la quinta aun permanece en manos de la
familia Batlle Pacheco y se extendera hasta pasada la década de los 80. Inaugura la década de
los 60, el consenso de los PPTT (Partidos Tradicionales) sobre el pasado y sus lideres. Pasan a
la érbita del estado en la forma de museos y patrimoniois 0 monumentos histéricos, la Quinta de
Batlle y la casa quinta de Luis Alberto de Herrera. Recibe la “bendicidn” disciplinar de un
historiador de fuste, el militante y ministro del partido nacional en el gobierno, Profesor Pivel
Devoto.

Rupturas o conflictos de la historia y desplazamientos de sus memorias, se advertiran en los
conceptos o imagenes de los entrevistados, en la modificacion de los espacios urbanos y en los
cambios en los modos de vida. Asistimos a las varias muertes de la vida cotidiana y a la
proliferacion de memorias colectivas e historicas, que las sustituyen.

Los conceptos de los entrevistados subrayaran que la Quinta histérica no es el museo y éste
no es la Quinta y la Quinta de Batlle pos ochenta no es la Quinta histérica ni el museo, ambos
invisibilizados. Un grupo minoritario de ellos establecia la equivalencia no sinominica entre
Quinta y museo y también la confusion entre Quinta y museo. Podria sintetizarse en la sucesion
cronoldgica: Quinta historica con Batlle, quinta historica aun sin cambios (sin Batlle), quinta y
campos baldios o de futbol (el museo invisible) y quinta-asentamientos. Es un pasado que se
movia en las valoraciones de un antes-ahora y conformando una ideologia barrial, al decir de
Ariel Gravano.Su cronologia no era precisa, comparaba con otros barrios y se referia a una
“época base”, el ideal de la infancia o juventud de los entrevistados. (132) Se trata de una
cronologia despolitizada, cotidiana y biografica. Se advierte en ella el “mucho antes” de Piedras
Blancas y el “antes reciente”, donde el presente resulta peor que el pasado.

Hubo rupturas histéricas al modificarse los espacios urbanos, por la accion de los
acontecimientos histéricos. El terrismo obligé a los descendientes de Batlle a vender la parte
frontal de la quinta y a urbanizarla. Comenzo la apuesta cultural del batllismo zonal para levantar
la biblioteca. Se fundieron los productores agricolas del entorno de Batlle o la élite politica murio
y sus predios también se urbanizaron. Redemocratizacion y neobatllismo explican la Quinta
como peregrinaje y “lugar de memoria” Se incrementd la poblacién inmigrante, se localizaron
nuevas industrias y se constituyé una base obrera y de clases medias residente, distinta a la de
los productores rurales. Crisis de los 60 y nuevas poblaciones, instalaron la posibilidad de que la
Quinta se destinara a los usos no patrimoniales de las canchas de futbol. .

2) Una cultura y tiempos diferentes a los actuales :

El museo como artificio de ruptura y su invisibilidad o siempre misteriosa posibilidad de
redescubrimento de culturas, podia en los ultimos tiempos a través de sus “activaciones” llevar a
la cultura perdida o a los “tiempos de oro” primigenios. Sus acervos ubicarnos en una cultura
superior o de las élites; sus fotos testimoniar la Quinta como la atraccién partidaria, las
movilizaciones de masas de una época y la cimentacion de un liderazgo.

(132) Gravano.A;1998



41: Repro archivo de fotos del museo

3) Desarrollo de un conflicto. Los cambios en el imaginario y el paisaje urbano del museo
Los “usos politicos” de un patrimonio.Lo presidencial y el contrapoder: la ascendencia familiar
3.1) La contemporaneidad entre 1996 y el afio 2012

Realizaremos en principio un relato de los acontecimientos y su contexto barrial y regional en
los ultimos 16 anos a partir del momento en que se tuvo noticia de que el museo iba a ser
trasladado en el afo 1996
Sin embargo, el analisis y descripcion antropoldgicas de ellos, se situa en el concepto de “usos
politicos” de los patrimonios y sus apropiaciones o activaciones. A su vez, cabria dividir en
objetivos presidenciales y personales, diferenciales, las acciones de los dos ex presidentes
colorados: Julio Maria Sanguinetti y Jorge Batlle, respectivamente. Centrados en “puestas en
valor o desvalor”, el destino del museo en Piedras Blancas. Desenvueltas en luchas por las
identidades, los significados y las memorias. Desplegadas en rituales de contenido politico,
conjugando segun Marc Auge, las dos vertientes del simbolismo en los rituales, la identidad y la
alteridad. O ameritar el desarrollo que para los dramas sociales sefiald Victor Turner en sus
estudios sobre los procesos rituales (133)

La politica del ex presidente Julio Maria Sanguinetti respecto a lo cultural y en especial el
museo José Batlle y Ordofez, podria caracterizarse como la puesta en valor o desvalor,
patrimonial cultural..Promovié desde 1986 las giras pictoricas. Una muestra de cuadros viajo por
Europa, incluso la Union Soviética, compuesta por pintores conocidos y otros menos conocidos.
En los ultimos tiempos se dedicé a publicar libros de historia de contenido periodistico. Sugirid
que el estado se ocupara del archivo de Batlle y en el 2015 hizo un acto partidario en el interior
del museo. Era de su especial interés abrir el Museo de los Presidentes en su segundo mandato.
En cambio, la estrategia de Jorge Batlle, si bien también personalista, se inscribié en una
estrategia de tipo economico y el patrimonio museo Batlle, un bien muy cercano a sus
ascendencias familiares, en torno al cual él mismo habia sido protagonista en su infancia. Su
gira por Espana presidiendo el logro del convenio con la Generalitat de Catalufia, se insertd en
un plan de busqueda de inversores y capitales espafoles para el pais. No creemos que
persiguera objetivos politicos con el convenio, ni de perpetuacién en el poder del partido
colorado. De hecho vaticind en el 2004 que el partido colorado perderia las elecciones
recibiendo la condena de otras fracciones coloradas. El diputado colorado Abdala dijo que era
caracteristico de su “incontinencia verbal”. Si, tal vez sus objetivos fueron de trascendencia
personal y familiar

1996: Desde que el museo cierra a mediados de los 80 se suceden a partir de la reapertura
democratica : directores, Comisiones de Honor (1992), declaraciones y planes. En las que todos
suefan y elaboran planes optimistas, realizan algunas reformas y mantenimientos minimos,
convenios y restauraciones. No obstante, el museo permanece cerrado a lo largo del tiempo.
(134)

133) Augé,M;1995; Turner,V;1974

(134) El Observador ; 22/6/1996
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1997: Ante la noticia de que el museo iba a “cerrar’ definitivamente y solamente el escritorio
estilo imperio y otros escasos objetos, serian destinados a integrar el Museo de la Casa de
Gobierno o de los Presidentes, en el Palacio Estévez, se movilizé el Consejo Veciinal local que
realizé la denominada “Declaracion de Piedras Blancas” en el hall central del museo Batlle. La
“Declaracion de Piedras Blancas” fue leida antes del traslado de todo el acervo del museo.
Asistieron a ella, legisladores de todos los partidos, autoridades del MHN ( Director y encargada
del museo) y vecinos de las organizaciones sociales de la zona. Legisladores blancos y
colorados hablaron en el parlamento contra el traslado. A pesar de ello, la decision no se detuvo
y el acervo cargado en numerosos camiones, distribuyd los objetos en varios museos céntricos.
Se instalé de inmediato en el museo un organismo educativo del CECAP (Centro Educativo de
Capacitacion y Produccion) .

La fieta de José Batlle y Ordoéfiez, Maria Antonia Batlle Cherviere inicié un juicio preventorio
al estado para que volviera el museo a Piedras Blancas . Su abogado fue Ope Pasquet, un
legislador del Partido Colorado

Ella dijo y afirmé “el museo pertenece a Piedras Blancas”. Concurrieron el juez con la fieta
para la vista judicial. . Asistieron la prensa, la escuela Nro 119 frontal al museo (directora y
alumnos), militantes de todos los partidos, ocupantes de los edificios anexos al museo y
vecinos.

El juicio fue conciliatorio y la mayoria del mobiliario regres6é al museo, sobretodo el mitico
escritorio de José Batlle y Ordonez. Otros muebles permanecieron en el palacio Taranco, una
estatua se rompié y otros objetos no se sabe que pasé. Sanguinetti y el Poder Ejecutivo
efectuaron un acto de bienvenida al museo.

Hablaron en sendos discursos Sanguinetti y sus ministros de Transporte Lucio Caceres y de
Cultura, Yamandu Fau.

A la salida Sanguinetti hizo declaraciones a la prensa de radios y TV y plantd un arbolito en
el jardin. Estaban presentes la fiieta del reformador y vecinos de Piedras Blancas

1998-1999 : se produce en la region nordeste y concretamente en el barrio Capra, al noreste del
museo y en la zona rural, un conflicto ambiental que no se limita solo a dicho barrio sino que es
objeto de la movilizacién y el rechazo de las “fuerzas vivas” de toda la region departamental:
productores rurales, vecinos y organismos comunales.

Un empresario compro un predio rural y pensaba instalar una planta de tratamiento de
residuos hospitalarios. El proyecto fue apoyado por vecinos y por el intendente de Montevideo
en ese periodo, el arquitecto Mariano Arana. Es decir, no fueron unanimes las oposiciones. El
movimiento de rechazo argumenté contra la planta, en favor de la ecologia, las producciones
existentes, sobretodo vifias y bodegas pero también la horticultura, una zona rural no
contaminada y dichos valores, fundamentados en la historia. Aunque no hablaban ni se referian
a los patrimonios, se apelaba a la historia como patrimonios rurales o ambientales. El
movimiento se manifesté culturalmente a través de dos muestras productivas, artesanales y
grupales en los ainos 1999 y 2000, organizadas en la Plaza de Deportes de Piedras Blancas. Las
muestras se denominaron “Nordeste expone: muestra Histérico-Cultural, Agroindustrial y
Artesanal”. Hubo desfiles de tractores y produccion rural por la avenida principal, bandas de
musica, numeros artisticos, stand de productores, artesanias y empresas regionales, o
barriales, en los cuales se exponian vinos, verduras, artesanias o servicios ofrecidos por la Zona
Franca Zonamérica. ONG y cooperativas de vivienda de Piedras Blancas (las situadas en la
Quinta de Batlle) informaban y exponian sobre sus actividades e historia.

A manera de ilustracion folklérica aunque una caracteristica de los patrimonios tangibles e
intangibles de la region rural, tradicionales o nuevos emprendimientos, un productor organico
sirvié una olla de comida “natural” y habia en el exterior de la plaza un corral de ovejas y cabras
de un minifundista. Dos o tres bodegueros descendientes de los que habian arribado al Manga
en la época de José Batlle y Orddfiez y cuando éste vivia ya en Piedras Blancas (fines del XIX'y
principios del XX), exponian sus vinos reconocidos internacionalmente o vendidos en el mercado
nacional. Por ejemplo, Giacobbe y Sanguinetti, entre otros.

2000:



1) Un acto presidido por Enrique Mena Segarra (nuevo director del MHN) en el interior del
museo, formé una Comision de Amigos del Museo. Un numerosa asistencia de 20 a 30
personas se dio cita en el museo. Entre ellos la familia de Maria Antonia, los Franzini. Batlle y
otros interesados en formar la comision, de filiacidn colorada o activistas locales que como
habiamos relatado para las muestras se movian en el CCZ y Piedras Blancas, difundiendo la
historia y los patrimonios .

2) Actividades de la Comision

Intenta esta comision hacer un sitio virtual para el museo, gestiona luces para el parque del
museo y un cartel indicador en el CCZ Nro 10, colocado en José Belloni y que senale el
emplazamiento del museo. Organizé un concurso de dibujos entre las escuelas y ONG de la
zona, llamado “José Batlle y Orddfiez y su vida cotidiana”. Se encargd de la organizacion y por
primera vez, el museo abrié sus puertas en los dias del patrimonio, en el afio 2000. Dicha
comision solo funcioné hasta el afio 2002. .

2001: Se inauguran los Nucleos Basicos Evolutivos Mejorados (NBEM) . El ex presidente Jorge
Batlle hace un acto a los costados del museo puesto que los “Nucleos” eran un convenio entre la
Intendencia Municipal de Montevideo (IMM) y el Ministerio de Vivienda y Ordenamiento
Territorial (MV y OT). Si lo analizamos en lo partidario, el convenio era tripartito: un ejecutivo de
coalicion colorada-blanca,, un ministerio cuyo ministro era blanco y una IMM bajo la conduccion
del Frente Amplio.

2003: Llegd una caravana de autos oficiales que fue apedreada por los vecinos de los NBEM
(Nucleos Basicos Evolutivos Mejorados), Recordemos que saliamos del afio 2002 vy
transitabamos aun por la crisis politico finanaciera de ese afo. . Nos enteramos por la prensa
que se firmod un convenio con la Generalitat de Catalufia para restaurar el museo. Al acto en el
museo asistieron Jorge Batlle , su ministro de Educacién y el delegado  de la Generalitat de
Catalufia, Artur Mas. Fue un préstamo de 120 mil dolares para restauraciones al que el
ministerio de Economia agregd posteriormente 30 mil mas. Con las condiciones ademas de
restaurar, la de abrir una biblioteca para nifos. (135)

Conocido en Piedras Blancas la existencia del convenio se convoca por lo menos a dos
reuniones en la biblioteca José Batlle y Orddénez. En una de ellas, con el fin de presentar
proyectos de funcionamiento del museo. Se advierte en esta segunda reunién, la presencia de
los colorados del Club de Leones de la zona, Bellora el arquitecto a cargo del proyecto, el
director del MHN, Enrique Mena Segarra, maestras, vecinos y muchos otros desconocidos. Un
solo proyecto fue presentado y rechazado, ya que con sus desmedidos objetivos, ocuparia toda
la casa, afirmé el director del museo

2003-2004:

Se realiza parte de la restauracion y a fines del 2004 son inauguradas las obras con la presencia
del ex presidente Jorge Batlle y autoridades. Mercedes Vigil realizé una segunda presentacion
de su libro “Matilde la mujer de Batlle” en el museo con el auspicio de Planeta y una trasmision
radial del programa “Archivos de la memoria.”

2005- 2008 : los ocupantes de las instalaciones industriales de la quinta son realojados y estos
edificios totalmente destruidos, segun rumores, por habitantes de otros asentamientos u otros
que los demuelen y se llevan los escombros.Sin embargo, no esta claro quienes fueron los
autores dada la premura de las demoliciones. Puede también haber sido por orden de quiénes
reciclaban la Casa de los Muchachos, adquirida por Primaria.

2008-2011:
(135) archivopresidencia.gub.uy/2004

Entre el 2008 y el 2010 comienza un convenio entre el MIDES, una ONG y la Unesco, que
implementa una serie de talleres artisticos y otros para los escolares y nifios de la zona, llamado



Al museo. Otro convenio con secundaria para estudiantes atrasados de varios liceos zonales y
regionales comienza en el 2011 y se desarrollé hasta el 2012. 81

2011-2012: la Casa de los Muchachos es adquirida por Primaria para construccién de un jardin
de infantes o escuela que inauguré en el 2013 con el nombre de “Los muchachos” previa
reforma y refuncionalizacion de la casa.

2000 a 2012: podriamos sintetizar en estos afnos como “activaciones patrimoniales” cuyo centro
fue el museo, divididas en rituales presidenciales y de restauracion, Dias del Patrimonio y
convenios educativos. Todos centralizados y activados por el poder politico en sus variadas
expresiones. Insertas en ellas, los aportes locales : la obra de teatro, los numeros artisticos y la
organizacion de muchas de aquéllas activaciones.

A su vez desgajadas y con independencia del museo , las creaciones barriales desplegandose
en el ambito educativo o recreacional y estableciendo sus propios itinerarios patrimoniales, en
los que el museo era una estacion o elemento del pool patrimonial.

3.2) Avanzaremos ilustrativamente de lo particular a lo general y viceversa. .Acotada la tesis al
periodo 1997-2012, el museo estatal y patrimonial se inscribe en estructuras burocraticas sin
recursos para los museos alejados del centro, con bienes museales no conservados,
deteriorados y un edificio en mal estado y cerrado (1980-1999).

El poder ejecutivo del 2do gobierno de Sanguinetti (1996-1999) tenia una politica patrimonial y
cultural personalizada en el presidente. Para los colorados y el Partido Colorado el museo José
Batlle y Ordonez es un simbolo de la historia de su partido y de la modernidad del siglo XX.
Cerrado cual museo de sitio, es decir no abierto al publico, es un bien, distinto a una casa quinta
vaciada de colecciones y en donde se decidia instalar un servicio educativo del estado.

No ajustadas al tiempo clasico de la historia ni a los espacios euclidianos de la fisica moderna
sino a tiempos rituales / miticos o a tiempos desfasados (institucionales y otros) y a espacios
politico socio-culturales cuyas significaciones y representaciones establecian/establecen otros
territorios y croquis mas extensos o menos que los mapas posibles a inventariar.

3.3) Abrir un museo de los presidentes en el centro y cerrar un museo en la periferia de
Montevideo

1) Quinta, casa presidencial, teatros del poder y museo “intrascendente” barrial, ;museo
presidencial? : Declaraciones de identidad en 1996 y el traslado del museo

El museo cerrado y preparado siempre para las reformas parece que sus telones
teatralizadores habia bajado, cuando nuevamente se presentd lo presidencial, la voz partidaria
o familiar, para devolverle la vida, arrumbarlo definitivamente u otra vez hacerlo funcionar en los
rituales estatales. El lugar cual espacio historico y antropoldgico parecia destinado a funcionar
como espacio estatal, presidencial, familiar y partidario, simultaneamente, escenarios de los
poderes en las diversidades de la historia. Ya sea que la quinta, o casa-quinta se constituyera en
dato de la historia, la residencia doméstica y a la vez presidencial de José Batlle y Ordéfez en
su segunda presidencia ( finca domeéstica hasta su muerte), herencia posterior de la familia
Batlle-Pacheco o lugar-monumento del recuerdo, las memorias y los simbolos partidarios.
Movilizadores de los tiempos presentes o simbolo de templos glorificadores de una nacion
moderna y de sus caudillos civiles definidos por autoridades historicas o patrimoniales, cuando
se instalé aqui un museo. Una bonanza de encierro y silencio fue interrumpida por los planes
culturales de un presidente que trataba de competir con la izquierda para sostener a su partido
en el poder estatal.

2) La Declaracién de Piedras Blancas y la fiieta de José Batlle y Ordofiez .
Estos son acontecimientos no inscriptos en ningun ritual aunque motivadores de ellos,

coronados o siempre controlados por ellos, como si se tratara de producir la lluvia o terminar
con la sequia en las tribus africanas. Se movilizaron en contra del traslado las fuerzas locales y
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barriales pero solo una fieta de José Batlle y Ordéfez, Maria Antonia Batlle Cherviere, logré
revertirlo mediante un juicio preventorio.

Es uno de los pocos casos en que se entabla un juicio por un patrimonio, el que se considera
familiar, legado y memoria anclado en un barrio. El conflicto se movié en las alturas y parecié no
haber luchas partidarias, desconocemos si las hubo, pero es lo probable. Se produjeron
normales oposiciones politicas simbodlicas en el parlamento en las que tuvieron activa
participacion los legisladores blancos en contra del traslado. Ya que al convocarse en el museo
a la lectura de una Declaracion de Piedras Blancas, promovida por el consejal del CCZ Nro. 10
Armando Ayala, se presentaron legisladores de ambos partidos, autoridades del MHN y vecinos.
Armando Ayala se movia individualmente abriendo puertas con su nombre, una larga trayectoria
recorrida en el carnaval, la umbanda y el manejo de los “mass media”. Habia adherido
alternativamente en lo politico partidario a ambos Partidos Tradicionales (PPTT) y en los ultimos
tiempos al Frente Amplio (FA). Se reunieron en el centro comunal vecinos de todas las
tendencias. Junto con Elbio Umpiérrez, integrante de la comisiéon de honor del museo, visitaron
el parlamento y la JDM (Junta Departamental de Montevideo). Se entrevistaron con el
vicepresidente de la republica Hugo Batalla y ediles colorados y frentistas.

Ayala publicé un manifiesto en la prensa esgrimiendo una serie de conceptos sobre José
Batlle y Ordofiez, el museo, Piedras Blancas y la historia, a los efectos de que el museo
permaneciera en Piedras Blancas. Escribia en un fragmento de su texto :

“ La historia cuenta que Don José Batlle y Ordofiez se instala en Piedras Blancas, un lugar lleno
de vifedos, eucaliptus y pinos.Que daban el aire propicio para la enfermedad de origen
respiratorio que acosaba a la hija del entonces presidente. El gobierno nacional se traslada a la
localidad de Piedras Blancas.Senadores, diputados, ministros, se reunian en el salon rojo de la
Quinta. Embajadores de distintos paises de Europa presentaban sus cartas credenciales en la
Quinta de Piedras Blancas. Los vinos que se producian en la zona eran famosos en Europa por
su exquisito bouquet, llevado por los embajadores y agregados culturales.

Para los pobladores de Piedras Blancas fue un vecino ilustre, dos veces presidente de la
Republica (....) Hoy, la Casa de los Muchachos, la cochera y la bodega estan siendo habitadas
por algunas familias sin vivienda, como ocurre en todos los bienes inmuebles dejados en estado
de abandono. (...) En marzo de 1996 solicitamos se tuviera en cuenta la reapertura del Museo.:
1.- Por que (sic) representa la historia de Piedras Blancas

2.- Por que un barrio sin historia no tiene identidad

3.- Si Piedras Blancas posee escuelas, bibliotecas, liceos, ... ¢ por qué no puede tener un museo
que....(136)

Inserto en las luchas por la identidad, el legado patrimonial y la posibilidad que lo “esencial’
de la casa quinta, ser un museo, fuera cualquier otra cosa arbitraria, ideologizé el manifiesto
mediante un “nosotros” identitario barrial. Simulttaneamente esencial, moral, residencial, vecinal
y sobretodo histérico. En ese “nosotros” que se compara y se define a partir del “otro”, si se
quiere el estado en ese momento, lo importante es su virtualidad, a menudo compuesta por
elementos ficticios, reflexionaba el antropélogo L Prats, y reales, pero no por ello menos
verosimiles para quienes creen en ellos. .

Podriamos matizar con ribetes fantasticos la “cara leyenda” nacional sobre la hija de Batlle,
los embajadores extranjeros presentando sus cartas credenciales y llevandose los vinos o los
legisladores y ministros recibidos en la sala roja. A los cuales anadié otros sobre el tranvia.
Como reales para la identidad, una representacion de su historia localizada en el museo, toda la
historia de Piedras Blancas es el museo y el parangdn situado quizas en un escaldn superior-
inferior (pues no resulta clara la pregunta que se hizo en el item 3 de su escrito ) comparado con
otras instituciones educativas del barrio.

Y a modo de emergencia y amenaza identitaria, la posibilidad de la pérdida instituye un
“nosotros” autodefinido por los actores, una diferencia especifica y no una mera variedad
respecto a quienes manejaban las “activaciones patrimoniales” y el patrimonio..

Fue una declaracion de identidad barrial en la cual el museo se consideraba uno de sus
elementos. La identidad incluia en esos momentos las referencias a la historia, sus lugares
barriales, las viviendas de los “grandes hombres”, sobretodo los presidentes, reales o

(136) www. chasque,net
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imaginarios y apoliticos, que habian vivido en Piedras Blancas. Se inventaban presidentes y
personalidades imaginarias a los se encontraban residencias en casas sobre las que los “realia”
historicos se desconocian.Por ejemplo, siempre muchos creyeron que una casa de la élite del
900 en Piedras Blancas, el “caseron” de Williman, la habia habitado el ex presidente Williman.
Se los desgajaba de sus afiliaciones partidarias para resultar apoliticos y culturales. Era
identidad inclusiva en el interior de otras identidades, nacionales y politicas fundamentalmente,
respetuosa de las jerarquias.Excluia todo lo bajo al que se pusiera el rétulo estigmatizante, en
especial. los delicuenciales.

42 Lectura de la Declaracion de Piedras Blancas. Foto del autor.

Leyendo la declaracion de Piedras Blancas: pae Armando Ayala, escuchan, la historiadora
responsable del museo en ese periodo, Tedfilo Bonifacino a la izquierda y el diputado
nacionalista Brenna y “Rayito” Pastorino, ubicados a la derecha de la foto. .Tomada en una
esquina del hall central, entre la puerta al dormitorio de Batlle y el cuarto que comunica al
dormitorio de Matilde y que contiene la escalera de madera de ingreso al s6tano izquierdo de la
casa

Es decir, se rechazaban las adscripciones de “zona roja”, “feria de los ladrones” o marginacion
en el entorno del museo como sinénimo delicuencial. Sus objetivos eran revertir los valores de .
los “otros” (adscripciones y autoconceptos). Poblacion “humilde” (pobre y marginada) no es
sinébnimo de violencia o] de “carrera” delictiva
Lo contrastivo que surgia y era objeto de encantamientos, no solo en el pasado sino en dicho
presente, era la quinta y su insigne presidente, ciudadano e “ilustre vecino”José Batlle y Ordéfez
y el museo como legado material e intangible. Como habia difundido en la prensa el Pae,
Piedras Blancas se destacaba por sus centros educativos (la biblioteca y otros),

La lucha contra la planta recicladora en el area rural integré el museo a otros “ricos” patrimonios
e hizo tomar conciencia de multiples identidades: ecoldgicas, productivas e historicas.

.2) Se encamina un juicio a favor del patrimonio. La intervencion de la hieta de José Batlle y
Ordoéinez, Maria Antonia Batlle Cherviere

El estado y los intereses culturales por los museos de un ex presidente parecian ser tan
poderosos que solamente la intervencion de otro simbolo no menos competivo como una rama
de la familia Batlle y en este caso la fieta de José Batlle y Ordéfiez, Maria Antonia Batlle
Cherviere podia frenar el traslado. Ella inici6 un juicio preventorio de regreso del museo a
Piedras Blancas. El juez, la fieta y su familia, su abogado Ope Pasquet, publico,vecinos, prensa
y escuelas, se presentaron el dia de la vista del juez



P e | T e

-

'ﬁ-k-"‘"' :—-5 .:
u-u-‘“‘"""'" e, 5 e el
o mone” U e gain =

"‘-EM L

43 Maria Antonia Batlle Cherviere. Foto del Observador
44 El abogado de Maria Antonia Batlle, Ope Pasquet hace declaraciones a la prensa. Foto del
autor. .

El regreso del museo se produjo y volvieron los rituales presidenciales de nuevas
inauguraciones como asimismo la mayoria de los objetos trasladados. Otros nunca regresaron
como las sillas tapizadas en gobelino de la “sala roja” del museo que permanecieron en el
Palacio Taranco. Segun el profesor Mena Segarra, Director del MHN a partir del afio 2000, la
orden de regreso fue dada pero no cumplida. La casi totalidad del acervo regresé en numerosas
cajas, todos entreverados albumes con zapatos, objetos y rollos de films. También los libros de
la “biblioteca de las dos”, Matilde y Ana Amalia, que se acondicionaron en bibliotecas
adecuadas, después del afio 2000. El ex presidente se sentd con los ministros, las autoridades
del museo, la fiieta de José Batlle y Ordonez, y otros familiares en el hall del museo. La prensa
nuevamente se hizo presente. También concurrié al museo un diputado del Partido Socialista de
Espafa que por estas fechas hacia una gira por Uruguay. Cuando el ministro de cultura
Yamandu Fau se refiri6 a las anécdotas barriales de José Batlle y Ordéfiez sobre su amor a
los animales, la famosa sobre las hormigas, Sanguinetti y su ministro de transporte, Lucio
Caceres, rieron causandole gracia la que habia sido una cosmologia fundamental de José
Batlle y Ordoénez. Lucio Caceres responsabilizé en su discurso el deterioro en el “entorno” del
museo, a la IMM, gobernada por el Frente Amplio. Culminada la ceremonia oficial, una
pequefia productora rural de la zona, de filiacion colorada cuestion6 a dicho ministro en la
escalinata del museo,que ellos eran los responsables de todo lo sucedido. El ministro se enojé
con la productora y uno de sus secretarios contestdé de mal humor que ellos estaban al servicio
del pueblo. Terminado el acto el ex presidente Sanguinetti efectué declaraciones a la prensa y
planté un arbolito en el jardin EI Ministerio de Cultura doné la suma de $10000 al museo para
reciclarlo. Disipadas las pompas, Maria Antonia, su esposo y sus hijos, conversaron
amistosamente con los vecinos de Piedras Blancas e intercambiaron anécdotas familiares con el
Dr Brazeiro. Compartieron sus recuerdos trasmitidos de generacion en generacion, recordando
especialmente a Vicente Verdera. Es posible afirmar que estaban felices al haber cumplido con
el deber histérico y familiar de que el “museo pertenece a Piedras Blancas”.

45 Maria Antonia y su hermana Matilde durante el acto. Foto del autor
Al finalizar se tomaron fotos en la cima de la iconica escalinata de la casa.



46 Tedfilo Bonifacino se reencuentra con sus compafieras de escuela: Maria Luisa y Tatania,
hijas de Pepe Batlle Berres. Foto del autor .

En suma, un ritual presidencial conduciendo el control de sus simbolos partidarios e historicos,
sobre el que no importaba si cumplia o no con su funcion de patrimonio o museo para el que fue
creado. Podria afirmarse que se traté del triunfo de la herencia y sus imaginarios. Mientras que
las ilusiones teatrales que se pretendia generar o hacer consensuar, se tradujeron
momentaneamente en una pequefa conmocion contestataria..

3) El convenio con la Generalitat de Catalufia entre el 2002 y el 2004
1) Introduccién:

Como todas las resoluciones y decisiones sobre el quehacer del museo y con el museo,
sobretodo si provenian del poder politico y en especial del poder ejecutivo colorado, este
proyecto se presento por la via de los acontecimientos y de las relaciones internacionales del ex
presidente Jorge Batlle y Catalufia. Sus viajes a Espafa se habian enmarcado en interesar a los
empresarios espafoles para invertir en Uruguay. A su vez, posiblemente el arquitecto que
propuso la restauracion de la casa quinta le alcanzé el proyecto a Jorge Batlle cuando éste viajo
a Catalufia y visito Sitges, el balneario del que habian partido sus genearcas en el siglo XIX. Lo
cierto, es que arreglé un convenio de restauracion con la Generalitat de Catalufia. El cual se
firmd en la quinta museo cuando el delegado del presidente de la Generalitat, Artur Mas, visitd
Uruguay en el 2003. Cataluna donaba la suma de 120000 US para la restauracion y las
condiciones del convenio eran ademas, abrir una biblioteca en el museo. Posteriormente el
Ministerio de Transporte votd unos 25000 US mas como complemento. El apoyo fue testimonial
y claramente insuficiente para todo lo que habia que restaurar. Sin embargo, se acompasd en
estos afos con la politica de recortes que Catalufa realiz6 para sus propios patrimonios
nacionales (137)

El pais en el 2002 sobrellevaba una crisis financiera y econémica bastante grave. El poder
ejecutivo y la delegacién catalana, presidida por Artur Mas, se reunieron en el museo y sin la
presencia de publico, firmaron el convenio de restauracion El trascendente acto pasé
desapercibido en las noticias y rumores barriales. No asi, el hecho de que los informativos de la
television mostraron que a la llegada o salida de las delegaciones, recibieron insultos y pedradas
de parte de la poblacion aledafa al museo. Por la crisis, la desocupaciéon cundia en Piedras
Blancas. En estos meses hubo conatos y ensayos de asaltos a supermercados, que finalmente
no se concretaron.

2) El “paraiso educativo” de Humberto Bellora:

2.1) El proyecto de restauracion y funcionamiento que presento el arquitecto Humberto Bellora
para el convenio con la Generalitat, intentaba crear un “paraiso educativo” al estilo de los
museos anglosajones sin dejar de lado por ello lo mediterraneo. Modificaba el museo de sitio
para dar lugar a una sala de computacion y las instalaciones totales del museo, el edificio, sus

(137) archivopresidencia.gub.uy; 1/2004; Prats,LL;2009 86



sétanos y el parque se adaptaban a los fines de implementar talleres educativos sobre oficios y
exponer en los jardines arte escultorico o construir un anfiteatro. El hall central se destinaba a las
exposiciones tradicionales mediterraneas. Se descentralizaba el museo para las financiaciones,
la comunicacion mediatica y la participacion de la comunidad. El proyecto sustentaba fines
ultimos y utdpicos puesto que resulta facil apreciar que se enfrentaba al organigrama de
funcionamiento centralizado de los museos nacionales y su falta de recursos.

2.2) Sin descuidar las tradiciones mediterraneas el arquitecto pensdé en un moderno museo
anglosajon Sin descuidar territorios e identidades.

El espacio museal a restaurar y el tipo de museo en que pensaba el arquitecto, era
concebido como una especie de espacio urbano y experimentacion perceptual del espacio. Ello,
si pensamos en lo escrito por Ernest Cassirer, donde la forma que toma el espacio (en la
arquitectura y la ciudad) “es un simbolo de nuestra cultura, un simbolo del orden social existente,
un simbolo de nuestras aspiraciones, nuestras necesidades y nuestros temores”, segun los
conceptos de Harvey (138)

El arquitecto citaba en su proyecto de restauracién “Como museo debe estimular los sentidos
del visitante a generar imagenes e ideas que lo lleven a insertarse en la propia vida de José
Batlle y Ordofiez, conociendo, otras veces recordando y otras hasta desconcertandose (....... )
estaremos intentando trasmitir a través de los variados elementos expuestos, la fuerza, el
conocimiento, el trabajo y la constancia de Don Pepe para construir el Uruguay moderno. El area
educacional acompafnando la actividad del museo tiene esa propuesta. Lo actual de la
informatica y la digitalizacion en continuidad con lo generado por aquél hombre que llen6 de
ideas innovadoras y para siempre a Uruguay y América (........ ) El acero, hormigén armado y
policarbonato, son los materiales mas usados en el proyecto; identificados con fortaleza,
inalterabilidad y transparencia, para que se galvanicen con la Quinta de Don Pepe”

Es decir, Bellora concebia un moderno museo, una “nueva museologia”, innovadora, que
conjuntaba cultura pasada y actual. Lo educacional sintetizaria las cualidades intangibles y de
liderazgo de Batlle en su época, que parece evocaban una subrepticia lectura de Real de Azua.

Con el asunto de las reformas en el parque y el jardin del museo marcaba ya una
territorialidad, la del patrimonio oficial respecto a otras territorialidades como la del “barrio”, al
sefalar “el jardin como elemento envolvente de “todo”, a modo de continente del espacio
MUSEO, EDUCATIVO y RECREATIVO (sic), es también “bisagra” entre el edificio y el barrio
(cennene ) El cerco y verja perimetral contienen y jerarquizan el edificio (.....) El estacionamiento
mas importante esta en el area (.....) posterior del MUSEO (sic) (...... ) espacio de transicion
entre la Quinta y el Conjunto de viviendas (.....) Otro estacionamiento para las autoridades se
encuentra frente al acceso principal” (139)

Todo el plan de las reformas, anadidos y restauraciones, apuntaba al aggorionamiento del
museo de sitio y de tipo mediterraneo a los planes y algunos elementos de un museo
anglosajon relacionados con diversidad de educaciones no formales (talleres de informatica y
manualidades, sala de lectura, anfiteatro y exposicion de esculturas en el jardin), la recreacion,
la difusiéon y comunicacién con los publicos. Sin embargo,el conjunto de reformas se insertaron
dentro de un tradicional museo mediterraneo que lo alteraba casi sustancialmente en sus
espacios de “museo de sitio”, propiamente dicho. Solamente permanecia intocada el ala
izquierda de la casa (escritorio, y cuartos de dormir ). Mientras que el ala derecha del museo
(living, comedor) se modificaba para instalar los talleres de informatica. Efectivamente, aqui se
empotraron todos los enchufes de computadoras sin que al correr del tiempo aparecieran las
mismas

2.3) Superficiales observaciones sobre restauraciones
Cuando el ritual de finalizacion y presentacion publica de las restauraciones se realizo,
observamos las obras concretadas: todo el patio de las galerias externas de la casa fue
cambiado a nuevo e imitando al antiguo, el hall pintadas sus columnas jonicas y colocado un
nuevo vitral.
(138) (En Gravano,A; 2007; P 7 a 9:Apuntes de Catedra). (139) Bellora.H; Proyecto; 4/2002
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En las piezas de los hijos de Batlle se hicieron banos y una cantina para los futuros visitantes
del museo; en las salas del t&é de Matilde se colocaron enchufes para computadoras en serie, se
iniciaron obras en los s6tanos y aqui quedaron todos los materiales comprados. Los muros
externos de las galerias y un mirador del techo fueron pintados y probablemente revocados.

Ya que carecemos de informacion sobre decisiones, balances o informes de actuacion en las
restauraciones es imposible saber todo lo que se hizo y como se distribuyeron los gastos.

También es probable que las instalaciones eléctricas y sanitarias de la casa hallan sido
arregladas a nuevo.Lo que no se hizo dentro del proyecto presentado fue mucho: los
estacionamientos, el anfiteatro del parque, los so6tanos restaurados, los miradores del techo.
Constituye un justificativo para el arquitecto y “ponerse en su lugar” el hecho de analizar que el
monto prestado por la Generalitat de 120 mil dolares son cifras nimias y escasas, frente al
deterioro edilicio al que habia llegado el museo. El cual no es solucionable ni con el total de 400
mil dolares anuales asignados al presupuesto global para conservar todos los patrimonios del
Uruguay. Tampoco dispuso de todo el préstamo junto. La Generalitat retuvo una parte del
préstamo por 4 o cinco anos después de la reinaguracion (2004) previendo que se cumpleran
con los objetivos. Entre ellos abrir una biblioteca infantil, la que se concretd posteriormente para
poner en practica el proyecto “Al museo” (2008).

2. 4) Performances en escena: Mercedes Vigil la escritora, Bellora el arquitecto y Jorge Batlle el
ex presidente. Inauguraciones “no oficiales” de las restauraciones y las presidenciales

Hubo dos actos de reinauguracion de las obras de restauracién o reciclado del museo, a
mediados y a fines del afio 2004, respectivamente. En el primero, Mercedes Vigil re-presenté su
libro “ Matilde: la mujer de Batlle” con el auspicio de la editorial Planeta y el programa Archivos
de la memoria de Gustavo Martinez. Hablaron Mercedes Vigil, el arquitecto Bellora fundamenté
su proyecto y el acto se corond6 con la obra escolar escrita en Piedras Blancas. El segundo acto
contd con la presencia del ex presidente Jorge Batlle. Desde el 2003. Mercedes Vigil se
relacion6 especialmente con la maestra Luna Zurdo. Esta maestra leyd su libro y a partir de
entonces fundamentd su proyecto para ponerle el nombre a la escuela. Usandolo a lo largo de
los afos para adaptar los cambiantes argumentos de la “obrita” que representaban sus alumnos,
entre otras actividades. (140)

Al acto estatal y oficial asistieron Jorge Batlle, el Ministro de Educacién y Cultura Amorin
Batlle, Mercedes Menafra, sefora del presidente y a su vez integrante junto con Bellora y otros,
de la comision de honor del museo, la cual funcionaba en los museos céntricos.

Entre otros, también asistieron el director del MNH, la hieta de José Batlle y Ordéfez y su
hermana Matilde. Hablé el minlstro, Bellora y alumnos de la escuela Nro 119. Volvieron a
declamar su obrita “En esta casa hace tiempo......” Las maestras Luna Zurdo y Maria Irene
Pertuso agitaron en sendos y emotivos discursos las encarnaciones historicas barriales. de José
Batlle y Orddnez.La oratoria de Maria Irene Pertuso fue sobre sus grandes amores
patrimoniales,los “grandes hombres de la historia” en el Nordeste: José Batlle y Ordofiez y
Bernardo Prudencio Berro. .

El nutrido publico aplaudié las agitaciones de barricada patrimonial e identitaria del nordeste o
Piedras Blancas.

3) El llamado “entorno” del museo, la Quinta de Batlle o su reciente urbanizacién mediante una
serie de planes de viviendas.

A lo largo del tiempo y de la historia (el arco entero del siglo XX y comienzos del XXI)
podremos delinear una sucesion cronolégica compuesta a grandes trazos por, la Quinta de
Piedras Blancas y la Quinta de Batlle. Sentidos, significaciones y memorias, variaron en las
experiencias y conceptos de quienes usaron y recordaron dichos espacios. O lo que es lo
mismo, cambid la emotividad y las elaboraciones intelectivas, respecto a dichos espacios-
tiempos. Quinta de Batlle significaba hermosos recuerdos hasta aproximadamente 1985-1990.
Rancherios, asentamientos y “cantegriles” a partir de este periodo, en los alrededores del
museo, significo estigmas, rechazo, temor y estereotipos.

(140) Vigil,M;2004; trabajo de campo
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Estas imagenes sinonimos de “mugre” e inseguridad, no se revirtieron a pesar de la
construccion de viviendas mas o menos adecuadas. Jévenes entrevistados en el 2012 dijeron
que el entorno del museo era “mugre y cantegirl” y que a esa zona no iban “ni locos”.
Preguntados si habian entrado al museo, uno de ellos que nunca y el otro, confundié a José
Batlle y Ordéfez con Jorge Batlle y colorados (141)

La regularizaciéon habitacional y urbana de estos pobladores, trajo complejidad,
desesperanzas y nuevas realidades. Fue un proceso simultaneo en el tiempo de eliminacién de
los “rancherios” y el desarrollo de planes de viviendas abarcando no solamente la Quinta de
Batlle. Marcados por |la desterritorializacion de poblaciones. Los ocupantes eran destinados a los
planes de los NBEM, a otras viviendas al norte del museo y a barrios fuera del Nordeste. Lo
mismo sucedio con las gentes sin casa que procedian de otros barrios de Montevideo. Antes de
que los planes finaliizaran, corrid el rumor entre los vecinos de Piedras Blancas que los nuevos
habitantes eran poblacién marginal y delincuencia compuesta por bandas.

Mediante un proceso que durd 9 afios pasaron a residir en esta zona aproximadamente
3000 personas. Sus origenes habitacionales anteriores y NSE (niveles socio-econdmicos) eran
variados, no uniformes ni homogéneos. Provenian tanto de Piedras Blancas como de otros
barrios insertos en la geografia del Nordeste de Montevideo. Se desterritolializaron habitantes
del centro de Montevideo, el barrio Goes y el 40 semanas. .

Se insertaron en multitud de planes, centralizados en cooperativas y en los NBEM.
Intervinieron varios organismos estatales, basicamente la IMM (Intendencia Municipal de
Montevideo) vy el reciente creado ministerio “blanco” de viviendas ,MVOT (Ministerio de
Viviendas y Ordenamiento Territorial). La IMM aportd los terrenos de su propiedad, en la ex
quinta, compuestos por los campos baldios y una lista de posibles habitantes de los NBEM,
anotados desde 1985 en el llamado “banco de materiales”. A cargo del MVOT, estuvieron los
planes de construccion rapida de los NBEM y problablemente un acuerdo de financiacién con
FUCVAM

Los objetivos estratégicos que se plante6 FUCVAM, mediante el proceso de
autoconstruccion de los cooperativistas ( 4 cooperativas) se vieron parcialmente confirmados ,
en los aspectos identitarios, en los impactos semidticos urbanos de sus viviendas y aun en los
indices culturales. FUCVAM reunié heterogéneamente a ocupantes de un terreno en el arroyo
Carrasco, ocupantes y alquilinos de casas en mal estado en Sayago y ocupantes de fabricas
abandonadas y también habitantes de Piedras Blancas. A través de la organizacion y
autoconstruccidon, se generd una identidad en comun, menos familias posibilitaron mejores
viviendas, casi todas ellas de doble planta y de mejor calidad.

Unos indices externos que permiten evaluar el relativo progreso de sus habitantes, fueron la
construccion de un enorme local comunal en COVITRAB y Leandro Gonez o uno de menor
dimension, en COVIHOM , pero no sujetos al abandono. En COVIHOM, predominan las casas
con autos. No formaron grupos culturales pero tuvieron una activa participacion en las muestras
de la Plaza de Deportes. En el haber de los NBEM, habia un templo de umbanda, participantes
en grupos de carnaval de otros barrios y durante las elecciones, la aparicion de clubes
tradicionales, antes de que la izquierda ganara el gobierno. Abrieron comités de base y locales
partidarios del Frente Amplio, en las elecciones sucesivas. Era escasa o nula, sus intervenciones
en las muestras de la Plaza o en el CCZ Nro 10.

Se advirti6 un mejor nivel econdémico en las cooperativas respecto a los NBEM. El conjunto
de las cooperativas no fue estigmatizado.. En cambio, los NBEM, pasaron a constituir la
poblacion problema. Desde entonces, Quinta de Batlle es sinénimo de NBEM o arrastrando la
impronta de los “rancherios” anteriores y el museo, casi en su centro, un monumento
invisibilizado.y a la vez valorizado.

Segun la declaracion que efectud a la prensa la fieta de Batlle, Maria Antonia Batlle Cherviere,
cuando visitd el museo en 1985, constatd que a pesar del deterioro y el “horror discepoliano” de
la conservacion; no faltaba nada en el inventario.

Pero sefiald respecto al entorno del museo que habldé con el comisario de la zona por los
ocupantes y éste le dijo “Mire sefiora, la Policia vive aca practicamente pegada a los
marginados. Usted quiere hacer desalojar esto, pero los policias tienen viviendo ahi a sus
familias. Las represalias pueden llegar a ser grandes.;Ud arriesga a todas las familias de los
policias? No podia ni debia” (142) (141) TO; Correa,V; Arriola,N;2012(142) Batlle Chervieri,MA,;
El Observador;22/6/1996
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A partir de su inauguracion en el 2001, acto al cual asisti6 Jorge Batlle siendo presidente en
ejercicio., numerosos hechos relacionados con la inseguridad, el conflicto con el museo y entre
vecinos, comenzaron a manifestarse.

Robos casi inmediatos en la escuela frontal al museo, arrebatos callejeros protagonizados por
nifos de entre 10 a 14 afnos, amenazas, muertes y jévenes dedicados a robar comercios
cercanos o de barrios alejados. Los propios habitantes de los NBEM dieron la alerta a las
autoridades y reclamaron medidas, a la policia y el MVOT. A la policia mas presencia y al
MVOT, que eligiera mejor a sus residentes. Salen a trabajar temerosos de sus casas puesto
que no saben si al regresar las encontraran desvalijadas. La policia contestd “ trajeron lo peor
de los barrios mas conflictivos y suele ocurrir todo tipo de cosas” y que “ahora no es tan grave
como antes” Se refirid la comisidon a los problemas de convivencia: vecinos que provienen de
asentamientos, se cuelgan de la luz y roban el agua o venden puertas y ventanas.

A los 4 afios de haberse construido los NBEM, sus moradores ya recibian nuevos préstamos
para refaccionar A nivel de servicios comunitarios, la basura siempre fue un problema, los
locales comunales fueron destrozados y uno de ellos robado su merendero, asimismo
destrozada la plaza que les contruyo la intendencia. En su plano no hay un espacio para cancha
de futbol, siendo que contaba con lugar para la misma. Sus vecinos reclamaron una y otra vez
que la Intendencia refaccionara la plaza, pero el CCZ Nro 10 se negd, aduciendo, sin faltarle
razén, que debian cuidarla. Parece que esta situacién de violencia tiene pocos visos de
solucion, complicada por el narcotrafico, las envidias surgidas entre vecinos a causa de que
unos progresan y otros no. Muchos de sus habitantes trabajan en el INAU debiendo convivir con
los ladrones que apresan.. La tranquilidad del barrio depende segun una vecina de la accidn
eficaz de la policia. Muchos de ellos son ahora poblacion del CONCAR. La cooperativa
COVIHOGAR se aislé de estos NBEM mediante altos muros e individualmente las familias de los
NBEM que progresaron, también hicieron lo mismo. A nivel conductual y participativo en las
organizaciones barriales se manifesté en identidades afirmadas para las cooperativas, quienes
actuaban en un sentido de grupo. Mientras que a la escasa participacién de los NBEM se unia la
accion individual y el reclamo de obras que en su seno se habian destruido..

A todo esto y en su relacion con el museo, es poblacién de visita en los dias del patrimonio.
Integraban la obra de teatro en calidad de personajes infantiles o los programas educativos del
MEC y estaban frecuentemente al tanto de la actividad del museo. El unico conficto visible con el
museo es el basural endémico que estos vecinos acumulan en la esquina del museo.

En parte es nimio respecto a las conductas de los ocupantes anteriores. Los cuales

protestaban al director del museo si desalojaban agua del mismo. Se difundié también que los
antiguos ocupantes tiraban objetos robados al interior del parque del museo.
Esta anomia social se manifesté en los primeros afios de celebracion del dia del patrimonio en el
museo. Se constatd que habia mugre en el dormitorio de José Batlle y Ordofiez o los nifios
intentaban romper los arboles del parque. O luego del realojamiento, el robo de celulares, entre
los asistentes. Sin embargo, escasos para la difundida imagineria del “peligroso” habitante. Es
decir, los rituales del museo contribuian a acentuar la comunitas y sus liminidades, segun el
concepto de Victor Turner, por las cuales se tiende al igualitarismo y a evitar el conflicto,
conduciendo a reforzar las normas. (143)

OBJETIVO ESPECIFICO Nro 3
3 1) Museo de sitio, biografico - histérico y mediterraneo.

Si analizamos la “patrimonializacion” moderna como un conjunto de contradicciones y
paradojas, apreciaremos que éstas se manifiestan tanto a nivel ontolégico como epistemoldgico,
metodoldgico, pragmatico y ecoldgico. Segun el arquedlogo espafol David Barreiro en su
seminario “Dialéctica del patrimonio”, las oposiciones ontoldgicas se situan entre los patrimonios
y la cultura, en la historia, como productos y procesos, entre lo material e inmaterial, lo muerto y
lo vivo. Se destacan entre las epistemoldgicas, destruir y conocer, invertir valores y extraer y
transformar o mantener para las metodoldgicas; consenso o autoridad para las pragmaticas y
(143) La Red 21; 14/5/2002; Turner,V;1974



uso-conservacion para las ecolégicas. Considera este arquedlogo marxista, que la ciencia o la
investigacion ha de ser una voz mas entre otras.(144)

A lo largo de su dilatada historia el museo se ha visto inserto en muchas de dichas

contradicciones,sobretodo en su inmediato espacio urbano con sus rapidas transformaciones
socioculturales. No necesariamente podria haberlo vivido pasivamente, sin acciones con las
cuales enfrentar su paulatina destruccion de acervos que hemos citado.
Asistimos al proceso como una desvalorizacion de los patrimonios sea a nivel publico o de
resortes oficiales del museo, por las cuales no se respetaron la legitimidad que las leyes
otorgaban al patrimonio. A la vez que para la cronologia de la tesis, paradojalmente si vemos en
conjunto los movimientos y acontecimientos en torno al museo, se intentaba valorizar el
patrimonio. Es decir, que tanto desde lo
oficial como local se le atribuian al bien legado, valores estéticos, de creencias, de sentidos de
lugar, de memorias e identidades. Aunque las decisiones y activaciones siendo determinantes
las diversas autoridades oficiales y en negociacion o lucha con otros actores, se hallan realizado
buscando particulares versiones de las identidades (estatales o partidarias) Mientras que los
grupos locales valorizaban en funcion de unas identidades barriales y regionales.

En la estetizacion predominé lo sensorial mas que lo intelectual, Las creencias apelaban a la
sacralidad del espacio y del “muerto” en contra de la Iégica moderna y urbanizadora que produjo
las ocupaciones y la construccion de viviendas. El lugar es una construccidn socio- histérica
donde las experiencias transcurren en relaciones sociales territorializadas y de identificaciones
con lugares del barrio. También dada la légica urbana hubo identificaciones contra el lugar y
desidentificaciones.

Tanto por los que lo consideraban un lugar “extraio” y peligroso como por aquéllos habitantes
que no lograban encontrar una historia para el espacio.

3.2) El proceso de instalacion del museo

Como hemos resenado, una cierta légica al donarse el museo hubiera abarcado la Casa de
los Muchachos, los galpones industriales e incluso los fondos “incultos” de campos baldios. Sin
embargo, se dono solamente la casa quinta, el parque de arboles que la rodea, dos hectareas a
los alrededores y los espacios necesarios al Consejo Departamental para que hiciera las calles
de acceso al museo. Aludiendo a la biografia de Batlle, las calles se denominaron Espiritu Nuevo
(el primer periodico universitario en el cual escribié en su juventud) y La Haya (por su delegatura
en la Conferencia Internacional de Naciones en 1907).Los padrones que no integraban la
donacion permanecieron en manos de la sucesion Batlle Pacheco.

Alquilaban la Casa de los Muchachos a un médico muy conocido en Piedras Blancas, el Dr
Pereira Borrelli, por el cual la casa comenzé a ser nombrada como “la casa del Dr Pereira”. Por
entonces, atendian en Piedras Blancas tres médicos de barrio. El testimonio oral del Dr
Brazeiro, al que entrevistamos en calidad de “referente de memoria”, que a su vez era uno de
dichos médicos, sefalé que el galpon de la carpinteria todavia estaba habitado por el empleado
de Batlle, el carpintero Vicente Verdera.

Lo probable respecto a la “casa de los muchachos” es que fue vendida, pasando de duefio
en dueno, después de la muerte de Anita Cherviere en 1980, madre de Maria Antonia y sefora
de Rafael Batlle Pacheco, el segundo hijo de Batlle. En las mismas fechas que sefalé Maria
Antonia, familias ocupantes vivian en la casa de doble planta, un policia en las piezas traseras
para sirvientes, otra familia en la planta alta y en la baja, la sefiora a la cual entrevistamos en el
2001. Ademas de guiarnos en la toma de fotos por las piezas de la casa, su parque de arboles
frontales y el exterior de la casa, se explayé en datos sobre los duenos anteriores, explicé su
conflctiva relacién con los moradores de la planta alta, imaginé audaces construcciones en los
origenes de la casa (tal la existencia de un tunel que la conectaba al museo) e informé que la
justicia les habia intimado el desalojo. Y que ella tenia derecho a quedarse porque estaba
enferma de cancer. (145)

(144) Barreiro,D, 2010 (145)E; Ferreira,M;5/11/2001

3.3) La historia de la casa quinta y los acervos del museo
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47 Reproduccion de foto “El Observador”

La chacra y los edificios que José Batlle y Ordofiez compré a fines de 1904 habian
pertenecido a un miembro enriquecido de la clase alta, el banquero, propietario de tierras e
inmobiliario y uno de los fundadores del Banco Comercial, Pablo Duplessis, de origen francés.
Construida a mediados del siglo XIX, la casa quinta respondié a los estilos de vida de dicha
clase en Montevideo y el interior del pais. Imitando las costumbres europeas e invirtiendo sus
ganancias en viviendas para el disfrute ocioso, se trataba de residencias de veraneo en las
afueras de la ciudad

La arquitectura de la casa se hizo siguiendo el estilo de Palladio, el arquitecto del
renacimiento en la peninsula italica y su parentesco de imitacién puede compararse con las
villas de los “doges de Venecia”, es decir, los ancestrales gobernantes llamados Duxes de la
ciudad de Venecia. Asi pueden reconocerse como de estilo “palladiano”, la galeria frontal
techada, las ventanas en arco y la simetria de la escalinata en el medio.

Otras casas similares en dicho estilo en el Montevideo del siglo XIX fueron la quinta de
Pifieyrua, sita hoy en el barrio de Aires Puros y la casa de Carlos de Castro, sede hoy del Museo
Blanes en el Prado. (146)

He aqui una baza para los arquitectos extranjeros del siglo XIX. Pero evidentemente la
construccion y planos originales seran determinantes. El arquitecto italiano que construyé la
casa tuvo en cuenta las lineas topograficas del terreno, de mayor a menor altura (55m a 53m ),
entre la mitad de la chacra y la avenida prinicipal, el ex camino Real o Cuchilla Grande en esa
época..

Posteriormente plantaron la alameda de eucaliptus frontal siguiendo el mismo patrén
topografico

El arquitecto militar Gral Alfredo Campos dedujo que alrededor de 1870, el escultor catalan
Domingo Mora le construyé las balaustradas de terracota roja tan caracteristicas de la casa,
rodeando las galerias y los pasillos, asi como el techo y la parte superior de los “miradores”. Por
esa época era el unico escultor que hacia ese tipo de balaustradas en Montevideo, afirmo..

Es una casa de doble planta vertical si consideramos que esta compuesta por sétanos,
planta baja y “miradores”. Sus dimensiones aproximadas son de 20 m x 34 m, el ancho de los
pasillos es de 3,50 m y los muros decorados en balaustrada sobre la plataforma de los sétanos,
27 m x 41 m. He calculado la altura total de la casa en unos 10 a 11 mts aproximadamente.
Las reformas de la casa quinta que le encargaron se hicieron mientras José Batlle y Orddnez
viajaba por Europa y con expresas instrucciones de éste. El arquitecto procedié a las
simultaneas transformaciones de una restauracion, reforma y reciclado. Es decir, respetd el
estilo italiano de la construccion original, introdujo nuevas piezas en las alas de la casa, agrego
estilos en el hall central y probablemente reutilizé materiales ya existentes. En los planos que
Batlle le envi6 habia que atender la instalacion de tres bafos privados, derribar tabiques de los
cuartos para ampliar dormitorios confortables y salas continuas a la derecha de la casa, hacer
pisos fuertes de madera, precomedores y “un aljibe en el medio”. (147) . (146) E; Ibidem;
5/11/2001; Arnao Amo,J; 2008 Nota: el archivo del Gral Campos es de muy dificil acceso. Por
tanto, para nuestros fines fue suficiente aunque tedioso instrumentar un método de calculo
basado en los pasos normales del “caminar”. (147) SD El Dia; Russell,D; 5/2/1967
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Se midieron en metros y centimetros y luego se contaron los pasos fuera y dentro del museo,
anotados en un borrador. Para las alturas no hubo otra opcién que medir una casa de la
localidad y luego a “o0jo” extrapolarlas al museo

Un magnifico artesonado de hormigén enmarcd el hall central por debajo del vitral actual y la
claraboya.Habiendo comenzado las reformas por 1907, el arquitecto militar hizo su “agosto” en
Piedras Blancas, en estos afos, con las casas quintas de la élite politica. Al terminar las
reformas, Batlle lo contraté para levantar La Casa de los Muchachos y Domingo Arena, el
apoderado de los negocios de Batlle en Montevideo, otro tanto con su casa en el camino
Avegno. Luciendo en su pared exterior la firma del arquitecto estampada en el hormigon, con la
fecha de construccion..Ambas casas quintas fueron finalizadas alrededor de 1915.

El resultado de las reformas en la casa de la Quinta de Piedras Blancas fueron en una breve
descripcion: nuevos pisos en los pasillos exteriores, los vasos borseguies para plantas en la
escalinata frontal, la instalacién de chimeneas en los miradores, la pintura de las ventanas de
celosias y pintar las paredes de blanco, por lo menos en el exterior de la casa. En su interior
enumeramos: la claraboya en el hall central ,las puertas biseladas y las columnas de estilo
jénicas clasicas construidas sobre las ya existentes de hierro verde, también en el hall, unas 6
columnas y dos de ellas traspasando el hall de entrada

Se acondicionaron todas las salas del ala derecha e izquierda de la casa con el fin de que
resultaran grandes estancias, derribando los tabiques que habia. Se anadié la construccién de
tres bafios privados con su respectiva iluminacion en los techos y los artefactos de lujo para la
época. Probablemente en las reformas también se halla incluido el area doméstica del
precomedor, la antecocina y la cocina a lefia. Ademas de que el s6tano izquierdo de la casa se
halla funcionalizado para que aqui hubiera un lugar donde posteriormente se practico el esgrima
y otras versiones sefialaron que existié un taller de pintura de Lorenzo Batlle Pacheco.

El hall central en su estilo fue comparado por un amigo de Batlle, el Dr Rafael De Miero, con
el hall Pricipessa Mafalda de un barco de lujo de la época. Dicho diplomatico y constructor le
asesoro acerca de cdmo poner los pisos de madera, ademas de comprarle los gobelinosy el
piano. También le regald por estas fechas, un escritorio estilo imitacion Versalles. Batlle se
nego a aceptarlo, en la segunda presidencia y lo doné a un museo.

En afos posteriores a 1915 se le afnadieron un vitral con el motivo del escudo nacional, los
soportes para los gobelinos franceses ( los paneux), las instalaciones de calefaccion provista
por una carbonera en los sétanos y el acondicionamiento de otras piezas en los mismos. Las
piezas reformadas dieron cabida a tres bafios privados (uno para el dormitorio de José Batlle y
Ordoriez, otro para Matilde y Ana Amalia que comunica sus dormitorios y un tercer bafo frente a
los cuartos de sus hijos, César y Rafael o Lorenzo). Todos ellos, con sus respectivos artefactos
de época (lavatorios, water y videts) de origen escocés, en los que sobresale una gran bafiera
en el bafno de José Batlle y Ordofez. Las reformas abarcaron también los trabajos de
carpinteria interior, por lo menos los pisos de parqué en diagonal del hall central y los rectos de
las salas de los costados.

Simultaneamente a las reformas edilicias se fueron plantando los arboles que constituyen hoy
el parque que rodea el museo, tal como se estilaba en las casas quintas del 900. Las pocas
fotos testimoniales sobre la casa quinta en la segunda presidencia, nos permiten afirmar que el
muro exterior de contencidn recién estuvo pronto luego de 1913. Batlle escribié a Arena desde
Europa que se encargara también de los arboles consultando a un amigo y correligionario que
habitaba una casa quinta en el barrio de Colén. Sefiald6 que Roman Freire lo asesoraria,
enviandole arboles o indicandole como plantarlos. Roman Freire, su secretario en la primera
presidencia, ademas, le aconsejo en una carta, que se dedicara a producir huertas y viiias. Ya
que podria ser un buen negocio en el futuro. . “Los terrenos se valorizan, en todos lados, que es
un contento..Arena le habra hablado de su operacion en Piedras Blancas.Fijese entonces en lo q
‘va (sic) a valer su quinta. Alli va a tener V (sic) una fortuna y, mientras tanto una fuerte renta si
explota inteligentemente sus cincuenta cuadras” (148)

(148) AGN; Archivo Pivel Devoto; CAJA Nro 252; CAJA Nro 139;C Nro 449; Villa Colén; marzo
1910
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Con los anos también se construyeron en el jardin y parque, al frente una mesa de marmol

rojo bajo un gomero, una piscina para peces, dos rosales con sus armazones en el costado



norte y a los fondos, un sombraculo para los pajaros de Matilde y un invernadero de hormigon
para plantas y almacigos. Segun las memorias de Domingo Arena y las cartas desde Europa
que José Batlle y Ordéfiez le envid, mobiliarios, cortinados de las ventanas y empapelado de las
paredes, se instalaron cuando recién habitaron la casa permanentemente. Algunos quedaron
‘embalados” y se ubicaron dolorosamente después de la muerte de Ana Amalia (enero de
1913), escribid el periodista Arena. A mediados de 1911, el piano europeo Bechtein de su
infortunada hija, todavia no habia llegado desde Europa. Batllistas e historiadores han difundido
la anécdota incomprobable transformada en una leyenda romantica de la muerte, desmentida
por la Aieta del reformador a la que entrevistamos en 1999, de que Batlle vel6 a su hija poniendo
el ataud encima del piano. Los diarios épocales limitaron su informacién al numero, apellidos y
abumes de firmas de los asistentes y la sala de la casa en la que estaba el féretro. La Tribuna
Popular, diario catdlico, se ensafid con el presidente. Puso una caricatura en la que Batlle
enfrentaba a un bufon y Batlle le preguntaba porque reia. Bajo el titulo de “Momo y su
risa”,puesto que estaban en carnaval, el sadico humor negro campeaba en el siguiente
dialogado. “;Y ahora Ud de que se rie? ;de mi bastén, de mi busto?; de mi cara, de mi
aspecto? No, sefor, rio de gusto” Las historias orales barriales apenas describieron el doloroso
cortejo que salié de la quinta a hombros con el cajon, abordé el ferrocarril hacia el Manga y
desde alli se dirigi6 a la estacion central para seguir a continuacién hacia el cementerio Central.
(149)

3.4) Descripciones actuales de la casa quinta y del acervo:

Habiamos adelantado que durante la dictadura civico militar, el edificio y valiosos objetos del

acervo se deterioraron al punto de una “imposible” restauracion o en el caso futuro de que otras
generaciones lo intentaran, creemos sin exagerar o extremando los costos proyectivos, que
insumira miles de ddlares. La politica patrimonial y de las memorias de la dictadura proclamé los
monumentos histéricos de la ley Nro 14401 como patrimonios a diestra y siniestra en 1975. Se
centré en una historia arcaizante de Artigas, e invisivilizdé a los “templos” museos que evocaban
a los lideres de los PPTT. La Junta Militar sostuvo una polémica con Bordaberry en 1976 cuyo
resultado fue su sustitucion como presidente de facto, ya que su postura era incluso mas
reaccionaria que la mlitar, proponiendo un planteo fascista corporativo de sustitucion de los
partidos histéricos. (150)
Todo esto sucedia mientras se asesinaba a companeros, se planificaban desapariciones, miles
de izquierdistas y opositores habian marchado al exilio y las céarceles estaban repletas de
presos politicos. Dicha politica desafecté en 1979 muchos patrimonios entregandolos a la
especulacién inmobiliaria en la Ciudad Vieja o derrib6 otros como el conventillo Medio Mundo.

Por estos anos Pivel Devoto, director del MHN, fue destituido de su cargo en 1982 y llevado
preso por unos meses previo a las elecciones internas. Otra probable explicacién y en este caso
citamos la casa de Bernardo Prudencio Berro, desafectada también en 1979, es que los
colaboradores del régimen en Primaria se presentaban con sus necesidades de levantar
escuelas o los propietarios rematar sus terrenos y entonces los bienes patrimoniales eran
retirados de la ley. Coincide en parte la destitucién de Pivel Devoto con el cierre del museo,
Estaba la dictadura mas preocupada en levantar sus propios templos de la muerte y en destruir
cuerpos vivos y memorias, que ocuparse de “objetos inservibles” y esto solamente para el caso
del museo José Batlle y Ordonez. Antropdlogos, historiadores y educacionistas ya denunciaron
el resultado de sus politicas en otros ambitos,: la universidad, secundaria y primaria.

Si realizamos a grandes trazos una diagnosis edilicia actual, transcurridos doce afnos de la
parcial restauracion y refuncionalizacion del proyecto del arquitecto Humberto Bellora (2003-
2004), observaciones parciales in situ nos permiten afirmar una serie de deterioros que
describiremos. . Los muros exteriores de los sétanos, algunos pisos de las salas, el techo del
escritorio de Batlle y el nuevo vitreaux instalado, se encuentran afectados por las distintas
fuentes de humedad de la casa. . A saber, |la humedad de los cimientos y los s6tanos o la que
se origina en las azoteas. El nuevo y hermoso vitreaux que Bellora instal6 en el hall central, se
encuentra invadido por hongos y moho verde.

(149) Tribuna Popular;1/2/1913; E;Batlle Cherviere,MA;1999;Rognone,E;26/11/1996 94
(150) Cosse,l; Markarian,V; 1996:56 a 63;



Dos de las columnas jonicas del hall se descascararon como asimismo las paredes del
dormitorio de Matilde. Hay hormigueros en las esquinas de los pisos de parquet y el bafio
femenino en el ala izquierda de la casa esta deshecho. Aunque esta somera inspeccién no
observd el area doméstica de las cocinas, quizas también se hallen en malas condiciones.
Como lo mostrara una foto que pondremos en este recorrido sobre las cocinas de hierro,
aparecida en un face que abrid el bisfiieto de Batlle y Ordofiez, Pablo Franzini Batlle, hijo de
Maria Antonia Batlle Cherviere. También se acumulé material de construccion en los sétanos y
los vidrios de las ventanas exteriores del norte estan rotos.

En el periodo 1996 a 2000 el sétano norte estaba en relativas buenas condiciones. Fue el
momento en que se llevd a cabo la “Declaracion de Piedras Blancas” y los participantes bajaron
a los soétanos, antes del traslado de todo el acervo a los museos céntricos. Otros deterioros a
describir son el mal estado de muchas de las balaustradas de terracota roja que rodean la
galeria y los limites del techo..Fueron afectadas por la humedad y las roturas. A nivel del parque
de arboles, los temporales recientes derribaron arboles que cayeron encima del sombraculo
restaurado ( era la pajarera de Matilde Pacheco) y las armazones de los dos rosales. Hundieron
el techo de aquél y doblaron el hierro de los rosales, los que no fueron reparados.

Un diagnéstico de los acervos del museo nos permite afirmar que dispone de un rico
conjunto de objetos, mobiliarios, cuadros, articulos domésticos, varias bibliotecas y documentos
escritos o visuales (entre ellos un enorme coleccion de fotografias de época y sus aparatos para
verlas.).

Solamente el escritorio y el dormitorio de José Batlle y Orddnez se mantienen en condiciones de
conservacion. Las restantes salas presentan un estado de no conservacién y deterioro, fueron
incorporados objetos no pertenecientes a la coleccion original, otros fueron trasladados del
museo y el comedor fue modificado para instalar una biblioteca por el convenio con la
Generalitat de Cataluhna. Hoy en dia tampoco se encuentra la mencionada biblioteca.
Atendiendo al concepto de museo de sitio, si se intentara una sintesis que pretendiera apreciar
la cultura de una época y como vivié José Batlle y Ordénez y su familia en esta casa habria
evidentes y notorias dificultades.No obstante, es posible delinear no solo observando el acervo
sino las modificaciones que se le hicieron a la casa cuando José Batlle y Ordoénez vivio en esta
casa, las pautas generales de dicha cultura. Formas de pensar, sentir y actuar, una delineacion
de las creencias, es posible extraer del tipo de objetos cuyo uso se hacia en esta casa.

Este acervo extiende su arco temporal de creacion entre 1850 y 1930, aproximadamente.

3.5) ¢, Qué tipo de mobiliarios y objetos se encuentran o encontraban en el museo?. Un recorrido
museal

Si elegimos un recorrido virtual (posible e imaginario) y mitico, lo cual significa no cualquier ni
infinito circuito. Pero se podria ordenar teniendo como punto de partida la actualidad y haciendo
con los tiempos un ejercicio de “viajes por el pasado”, a través de los objetos, incluyendo a la
propia cultura que los cred. En cuanto a su condicién de museo, establecer someramente los
usos y conservaciones que recibid a lo largo de su historia.

Entramos al museo por su gran portén de material y la vereda nos conduce a la casa quinta.
A sus costados enormes arboles de variadas especies le dan belleza y sombra en el verano..
Nos enfrentamos a la escalera central de marmol blanco.Una previa mirada nos indica que 9
arcadas conforman la galeria exterior y 7 son las ventanas que luce el frente de la casa.
Ascendemos por la escalera y bajo la galeria frontal nos espera la gran puerta de cedro. Las
ventanas de medio punto son las mismas que se encuentran al frente, los costados y los fondos
de la casa. Se abren por fuera mediante celosias y por dentro, se cierran con postigos y
barrotes de hierro. Entramos a un pequerio hall de recibo, el mismo en que Batlle solia posar
para las fotos y viramos hacia la derecha de las casa. Al introducirnos por el ala derecha de la
casa, caminando en sentido antihorario, transitaremos por las estancias continuas, extensas y
grandes, dispuestas geométricamente en una L invertida (si miramos la casa de frente), del
living room- sala de musica, la sala del té y el comedor.

Siguiendo el inventario de la donacion lograremos unas descripciones aproximadas de
mobiliarios y objetos. Se trata de un inventario ideal puesto que los objetos fueron cambiados
‘incontables “ veces desde la inauguracion del museo. Ha de aclararse que el inventario de la
donacién familiar del 30/1/1967 no incluia algunos objetos ni detallaba los mobiliarios del



dormitorio de Matilde ni se referia a su biblioteca. Sobre la biblioteca, Matidle Pacheco, escribid
en las guardas o portadas de los libros, después de la muerte de Ana Amalia, “biblioteca de las
dos”. Inform6 el Diario de la Noche al inaugurarse el museo que las obras de restauracién
proseguirian por un afo mas, tentativamente. (151)

Es decir, el acervo que falté en el inventario, fue entregado posteriormente. Por ejemplo, los
muebles del dormitorio de Matilde, el piano de Ana Amalia y la curefa, que transporto los restos
de Batlle por las calles, cuando murié. Ubicada en el s6tano, con otras placas recordatorias, se
dejé expresa constancia en el inventario, que la curefia, no formaba parte de la donaciéon. Un
quiebre en la disposicion objetal lo representd el conflicto de 1997. EI mobiliario tapizado en
gobelino de la sala de recepciones se destind al Palacio Taranco sin regresar al museo. O
también en la ultima reforma del arquitecto Humberto Bellora, el comedor fue acortado para
instalar alli una biblioteca.

No menos ideal es si seguimos la ruta de los testimonios orales. Dos tipos se presentan. El
de los familiares de Batlle y en especial el de su “sobrina politica”, Anita Batlle Cherviere, quien
previa inauguracion del museo habia relatado a la historiadora Julia Ardao la disposicién de los
objetos y muebles cuando Batlle habitaba la casa quinta, segun el articulo de prensa escrito por
Dora Isella Russell. Otro testimonio oral es el revelado por Vicente Verdera al Dr. Brazeiro
muchos afios antes de la inauguracion del museo. Finalmente lo que podamos reconstruir
conjuntando el inventario y comparando con las fotos de la prensa y otros documentos escritos.

De modo que lo que mostremos en las fotos representa en si mismo una ruta laberintica, un
bricolage o un pastiche, que precisamente son algunas de las caracteristicas del mito. Sin
embargo, los musedlogos, curadores o historiadores que deseen exponer lo mas “fielmente”
posible esa “otra” cultura manifiesta en la disposicion de los objetos, podran hacerlo, siguiendo
una paciente investigacion. A su vez dispondran del amplio hall central con el fin de ensayar
‘nuevas o criticas museologias” y asi exponer los objetos y documentos.

La sala roja ( de recepciones y sala de musica) : una extrafia sensacion espacial nos puede
invadir al entrar en esta sala, la impresion de que sus dimensiones son chicas. Opuesta a la del
despacho de Batlle que desde el exterior nos parece enorme. Sin embargo, ambas alas frontales
de la casa son iguales. Los muebles y objetos en la “sala roja” son de estilo francés e imperio.
Habia esculturas y predominaban los cuadros, adornando las paredes.Una mesa con tapa de
cristal, un sofa y cuatro sillones estilo Luis XV tapizados en “velours de gene” rojo floreados,
fueron detallados en el inventario de donacion. Probablemente el color de los sillones daban el
nombre a la sala roja.

Habia en la sala dos -“chiffoniers”, es decir armarios destinados a guardar objetos;
pequefias esculturas y un mueble discoteca- tocadiscos (destinado a guardar discos vy
escucharlos). Los cuadros citados en el inventario fueron en total 11 y sus autores: | Faulutti
(Montevideo,1914), V Puig (Paris,1914), Cuneo ( 1918), Queirolo Repetto, una copia de
Ticiano, Laroche, Freire ( 1885) ; Blanes Viale; y dos 6leos con escenas arabes y una escena
tirolesa. El conjunto de esculturas y otros objetos de adorno fueron: pequefnas esculturas en
marmol y bronce (una cabeza de nifia firmada por Ceccarelli), un sahumador de porcelana china,
un jarroncito Gallé y un cofre Sevres. Solamente dos fotografias adornaban esta sala; una de
Ana Amalia y otra de José Batlle y Ordéfez, ésta aplicada a una porcelana.

(151) AGN; Archivo Pivel Devotto, CAJA Nro 252



48 Foto en facebook/museojbo

A la izquierda de la foto que exponemos, sobresale el retrato al pastel de José Batlle y
Ordoriez, en posicion de 3/4 sedente, pintado y firmado por Faulutti en 1914. Ricamente
enmarcado en bronce, mide aproximadamente 1,83 x 1,83. La foto provoca la ilusiéon éptica de
un cuadro rectangular. Pero apreciado el cuadro in situ, es una tela cuadrada. Al fondo de la
sala roja se distinguen dos cuadros de grandes dimensiones.

A la izquierda Matilde y a la derecha un cuadro de Batlle, ambos pintados de cuerpo
entero.. El retrato de José Batlle y Ordéfez luce una banda presidencial y fue pintado por
Ravetta en la ciudad de Milan, en 1911.Un embajador uruguayo lo dond previo a la
inauguracion del museo. A la derecha del gran cuadro, impresiona nuestra atencion, una tela
de casas junto al rio. Es un éleo sobre tela firmado por P Blanes Viale, un pintor uruguayo de
ascendencia espafola que habia incursionado en el costumbrismo, el paisajismo y el género
historico

49 Foto del autor

Se destaca en esta sala casi junto a la ventana, el piano Bechstein de origen berlinés, que
pertenecia a Ana Amalia. Sobre el que han circulado historias orales “rocambolescas”, por lo
audaces, apasionantes, espectaculares e inverosimiles. Tal el hecho de que Batlle la veld
encima del piano y nunca mas permitié que se volviera a tocar. A mediados de 1911, Batlle
pasoé un telegrama a De Miero, escribiéndole que el piano todavia no habia llegado. Y en 1912
fue el afio en que su hija enfermd, falleciendo en enero de 1913

Apreciamos entonces que la sala se destinaba a “sala de musica”: tocar el piano, escuchar
discos, guardarlos en un mueble especial, contemplar los cuadros y dedicarse a la “tertulia”
familiar.



50 Foto en facebook/museojbo

51 52
Fotos del autor

Batlle era afecto a contemplar cuadros y entonces podia en esta sala, detener la mirada en los

variados cuadros de pintores uruguayos y extranjeros, que en esa epoca se encontraban en
plena produccion y fama. Ademas de la impresion y las reminiscencias que evocarian “dos
pequefios O6leos sobre carton”, Caravana en el desierto y Beduinos en una mezquita.
Probablemente escenas observadas durante el viaje a Egipto en 1909, quizas el desierto, El
Cairo y las piramides o el haber remontado el Nilo hacia el valle de los Reyes en
Tebas ,abordando el barco a vapor. Quizas también el haber estado en Palestina y observar su
“‘muro de los lamentos”

M

La sala “amarilla” “celeste” o francesa de Matilde (sala del té y recepciones) :

En esta sala sus muebles eran estilo imperio con una mesa central, un sofa y seis sillones
tapizados en gobelinos, conjunto que se encuentra hoy en el Palacio Taranco.



53 Foto en la Revista Paula, diario El Pais.

Otros muebles, adornos y esculturas que componian la sala eran: una vitrina estilo imperio, un
reloj de mesa y escultura de bailarina egipcia. Apenas una fotografia de Ana Amalia, la
completaban los dos grandes espejos, uno de los cuales se observa hoy en el salén comedor.
Ademas del gran cuadro de cuerpo entero de Matilde ubicado tras el piano estaba también en
esta esquina la escultura de Ana Amalia sobre pedestal de marmol tallada en su taller de
Firence por Ezio Ceccarelli. Se hallaba en una esquina al atravesar el umbral hacia la sala de té.
Constituia la sala “exclusiva” de Matilde con el objeto de invitar a sus amigas semanalmente a
tomar el té. José Batlle y Ordonez recibié en esta sala, después de la muerte de Matilde, a la
nieta de Garibaldi, acompafnada por el dramaturgo y “correligionario” Justino Zavala Muniz, en
una de las ultimas fotos que se tomo. No es descartable, por tanto, que la visita de la feminista
uruguaya, radicada en la Argentina, Maria Abella de Ramirez, realizada en un verano de 1917,
la recepcion se halla producido en esta sala. Con exactitud no sabemos las razones de ponerle
el nombre de la “sala amarilla” o “celeste” (varian las versiones) pero intuitivamente creemos
que los enormes espejos enfrentados en ambas paredes producian una sensacion de luces
amarillas dado el dorado a la hoja que los marcos de ellos tienen. Una foto tomada en la
inauguracion del museo en 1967 nos puede acercar a esta sala donde el piano todavia no habia
sido instalado

54 Sala “amarilla” en su inauguracioén; repro en SD El Dia;5/2/1967



55 Panoramica del comedor en su estado actual Foto en facebook/museojbyo

El “gran comedor” conserva parte de su aire de estancia “original” compuesto por su larga mesa
con 10 sillas de caoba, el mantel rojo de hilo bordado, los platos “Limoges” y una escultura de
marmol en su centro. Otros objetos que se encontraban en esta sala eran dos aparadores, un
cristalero (con su botellébn y sus copas para licores, vinos y champagne), un reloj “cu cu” de
madera y una arafa de luces con pantalla de seda. Unos cuantos cuadros decoraban las
paredes: dos 6leos ( Guido Reni y un personaje flamenco), marinas y una alegoria de Besnes e
Irigoyen dedicada al Gral Lorenzo Batlle. Habia una estatua sobre el Comercio. De ellos
comentamos el retrato de Batlle y una marina. Hoy en dia el oleo de F Laroche (1923) fue
puesto encima de su cama en el dormitorio. Sin embargo, su presencia en el pasado del
comedor nos induce a mejores interpretaciones. Ante todo la excesiva influencia del lider en la
casa quinta en cuyas salas predominaban sus retratos y como subalternos pero
acompanandolos, los de Ana Amalia y Matilde. Un hermoso cuadro hoy mal puesto en el cuarto
de Matilde, engalanaba una pared del “gran comedor”. Se trata de una fiesta en un rio por
mujeres napolitanas y por algo estaba para ser visto y paseada la mirada en esta sala.

R T b e i i il

56 Foto del autor Fiesta en un rio, por mujeres napolitanas.

Transitada el ala derecha de la casa ingresamos al gran hall, el amplio patio central que
actualmente esta cubierto en su techo por un vitreaux, que lo separa de la claraboya. Varias
columnas estilo jonico, unas ocho, o sostienen y en las paredes todavia cuelgan los seis
gobelinos originales. Una estatua copia de “Lorenzo el magnifico” (Lorenzo de Médici) se yergue
en el paso hacia los cuartos de los fondos.
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Antaino y en la época de Batlle, un vitreaux con el motivo del escudo nacional cubria el hall,
del cual hasta el momento no hemos encontrado fotos. Un par de boletas de recibo nos
informan que el vitreaux fue colocado entre 1920-1921 y en el museo se ha difundido que se
rompié en una tormenta o granizada. Sin precisar la fecha fue probablemente durante el periodo
dictatorial. Artesonados y columnas jonicas fueron agregadas por el arquitecto A. Campos y se
instalaron radiadores en las paredes, los cuales eran alimentados por el vapor que producia la
carbonera situada en los sétanos. . Pequefios muebles estaban en el centro y una alfombra
protegia el piso de parquet. Era lugar para reuniones.y muchas fotos han registrado a Batlle en
solitario en este lugar, un hall adecuado para tomar el sol 0 acompafiado por su hija adoptiva.
Maria Matilde Batlle y Moller de Berg Al inaugurarse el museo se colocaron una serie de
vitrinas de exposicion, tal como existen generalmente en los museos clasicos, a los efectos de
mostrar albumes, fotos y objetos personales relacionados con la vida publica de Batlle.

57 58
Fotos del autor

Lorenzo de Médici en actitud pensante, preocupado y segun afirman las tradiciones del lejano
oriiente, ensimismado en el pasado

|

59: El gran hall, perspectiva enfocada desde los cuartos de las mujeres. Foto en el
facebook/museoijb yo

Una foto del archivo del Gral Campos nos mostrara como estaba el hall, al terminarse la
restauracion realizada en la casa, en el periodo 1907 a 1912, aproximadamente.



60: Reproduccion de foto en el diario SD El Dia; 5/2/1967

El amplio hall conducira al “pequefio hall” de la entrada con el fin de continuar nuestro

recorrido por la izquierda de la casa. Otras cuatro columnas en el mismo estilo jénico se levantan
aqui, Del lado izquierdo, abriendo una puerta alta, una escalera de madera recto- espiral,
conduce a las azoteas.
. Se halla en el “pequeno hall”, el busto de Batlle modelado por Cecccarelli y una carta en una
vitrina, enviada por el rey de Espana, Alfonso Xlll a José Batlle y Ordoéfiez. Si franqueamos la
puerta y subimos la escalera, desconocemos las sensaciones que podrian manifestarse,
puesto que nunca realizamos la experiencia. Pero nos aprestamos a la aventura imaginaria,
guiandonos por los cuentos fantasticos que han circulado sobre el museo y la experiencia
concreta y subjetiva, de un maestro y sus alumnos, que la ascendieron, en una visita rutinaria,
por un 5to afio de la escuela Nro 119. Un caso unico hasta el afio 2012-2013, desde la fundacién
del museo. Permitieron la inspeccion de las azoteas a una clase escolar.

.Quizas esperemos en vano sentir o ver caer un misterioso bulto desde la azotea, que asusté
al policia de la guardia, segun el cuento de terror fantastico, narrado una vez por el cuidador..
Lo posible, segun la visita escolar, seria una variedad de emociones.  Temerosos? ya que las
escaleras son angostas, se mueven y “rechinan”, escribié el maestro cuando ascendié con sus
alumnos, por aquéllos anos.

En las azoteas: hay dos miradores cercanos al frente y en el centro del techo, la claraboya..
Maestro y escolares, trasmitieron las sensaciones de que la azotea “es grande como una
cancha de futbol” y que se divisaban “las casas de nuestros companeros”, la iglesia del Cerrito
de la Victoria, la torre de Antel y el Cerro de Montevideo. Segun una madre que no permitié subir
a su hijo chico, el panorama que se otea sobre la ciudad, es hermoso. Los escolares tomaron
tres fotos de los miradores y una de la Casa de los Muchachos. Segun les informd el cuidador,
Batlle tenia una biblioteca y se aislaba a leer, en uno de los miradores. Lamentablemente,
maestro y escolares no son fotografos, ni el maestro un antropélogo. Por tanto, toda foto que no
halla sido tomada con objetivos etnograficos, puede ser una fuente de informacién para el
etnografo y un elemento hacia el hallazgo de categorias. Analizamos en dichas fotografias, el
estilo arquitectonico de la casa, las actuales funciones de la azotea y probablemente, un
conocimiento sobre los usos en el pasado, por la familia Batlle y Ordéfez-Pacheco.

Balaustradas de terracota roja enmarcan el techo de los miradores y puertas similares a las
ventanas de la planta baja, caracterizan su estilo. El arquitecto Campos declaré a Isella Russell,
durante la inauguracion del museo, que las balaustradas se agregaron alrededor de 1870 y el
escultor Domingo Mora, era el unico que las hacia por esas fechas. En consecuencia, los
miradores ya existian antes de 1870 y se le sumaron la terracota roja o se construyeron
posteriormente. Sin embargo, las casas con miradores, datan de la época colonial, en
Montevideo. (152)

Educacioén histérica y experiencia de belleza-solaz o disfrute, se advierten en la visita de los
escolares en el 2012. . Aunque con otros sentidos, no es descartable en la época de José Batlle
y Orddriez, que los moradores de la casa, hallan disfrutado de las mismas experiencias.
Especialmente los nifios, Ana Amalia y Lorenzo Battle, por ejemplo; o los hijos de su extenso
parentesco. (152) Russell,D; SD El Dia; 5/2/1967



102
Efectivamente, una foto que salié en el SD El Dia, registra a Ana Amalia y su hermano, en la
corniza de los techos, antes de que partieran para Europa, circa 1905-1906, Pero también
funciones de seguridad y defensa, como todas las casas del area rural, en el siglo XIX y a
principios del XX. Ademas, Batlle, en sus dos presidencias tenia enemigos, que buscaban
asesinarlo o en la segunda, complotaban hacia un golpe de estado. (153)

61 Foto del autor

La escalera que hoy en dia cruje y que al habitar la casa, Batlle podria haber reformado a
nuevo.

El escritorio o despacho de Batille:
Continuamos asi, por la izquierda de la casa. Es una de las estancias preferidas por los
publicos. Aprecian en si mismo, la variedad, calidad y rareza de objetos histéricos que hoy no se
usan en sus vidas cotidianas y que por tanto, trasmiten una cultura pasada. Ademas se imaginan
y quizas fabulen ampliamente, las tareas diarias de Batlle en su escritorio, si ningun guia los
encuadra en su discurso. ..Nos parece y da la sensacion, si lo escudrifamos desde su puerta,
que es una pieza enorme. No en vano sus dimensiones son las mismas que la sala de
recepcion de la casa, en el ala derecha. Es preferible que sus objetos y mobiliarios nos atrapen
sin dirigir la mirada hacia el techo. Que tratemos de evocar la sonrisa confiada o la seriedad de
Batlle tras el escritorrio en una foto que ahora resurge a la memoria.

Porque mirar hacia el techo implica darse cuenta que la humedad ha traspasado la azotea
y esto afea la sensacion de regocijo. Aunque la arafia de las luces la modere.

62 Repro album del museo

Este era el recinto que en época de Batlle constituia la estancia politica y publica por
excelencia, lugar de las agendas presidenciales, las entrevistas periodisticas, las visitas
“ilustres”, la escritura de los editoriales y también las actividades cotidianas privadas de Batlle.
Tal como leer en el sillon reposera, dormitar o pensar. (153) Ibidem;SD El Dia; 23/1/1963
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Se destacan aqui una serie de mobiliarios y objetos. Las dos bibliotecas esquineras hacia el
norte y otras dos en el sur, que albergan colecciones muy bien encuadernadas de libros,
colecciones de enciclopedias, novelas y textos cientificos, sobre variados temas: politica,
derecho, moral, religion, historia, arqueologia, y geografia. Arriba de los muebles-bibliotecas, hay
fotos y esculturas. Los historiadores del museo han separado conceptualmente esta bibllioteca
de la “biblioteca de las dos” (0 de Matilde y Ana Amalia), sefialando que la de Batlle contiene
temas que abordaban los hombres y la otra biblioteca, referente a temas destinados a las
mujeres, Es decir, una biblioteca masculina y otra femenina.

Atrae la atencion en el despacho sobretodo el escritorio estilo imperio “napolednico” vy los
objetos que eran imprescindibles para la labor en un despacho, presidencial o de un empresario:
el teléfono, una carpeta, la escultura “El Sembrador”, los tinteros y el estereoscopio en la punta
derecha, con sus fotos tridimensionales de viajes europeos. En las pocas dos fotos que le
tomaron a Batlle en su escritorio, se destacan el amontonamiento de libros encima y en la que
reproducimos, una lampara portatii de pantalla. En 1934, el SD El Dia registr6 escenas
fotograficas de la casa quinta. Sobre la foto del despacho manifestaron que representaba la
escena, tal como estaba al morir Batlle. Recién en esta foto es que se advierte el estereoscopio
en una punta del escritorio (154)

. Una estufa de gran dimension centra la pared Este del despacho y por encima de su repisa
de marmol, cuelga un enorme espejo. A la izquierda de la estufa, habia fotos de Ana Amalia y
Matilde y entremedio, un gran mapa en tela de Uruguay. Se hallaba en una punta de la repisa,
una escultura de Ana Amalia y una foto del médico principal que la atendié en su enfermedad, el
Dr Ricaldoni, pegada en un carton.

Por delante del escritorio imperio estaba la reposera-sillon adaptada al cuerpo de Batlle,

donde leia y descansaba y un posapiés de madera, para estirar o levantar las piernas.
. Otro conjunto de mesas portaban esculturas y asimismo las habia encima de las bibliotecas
esquineras, junto a fotos bien enmarcadas en portaretratos de vidrio. Citamos, por ejemplo, la
estatua L"Abandonne, hacia la izquierda del escritorio : un caballo tirado en el suelo prendido a
su carro. Quizas le recordaba a Batlle su solidarisno con los animales. Una carta que le
escribié a su padre en el primer viaje de juventud que hizo a Paris, narraba esta escena de un
caballo caido en las calles y nieves de Paris. Visible sobre una biblioteca esquinera del fondo,
hay una escultura en marmol blanco que alude a “la mentira”, situada al lado del retrato al
carbén de su padre, Lorenzo Batlle, un dibujo de M Buscasso. .

Los mobiliarios de la sala estaban compuestos por 4 sillas, un sofa y dos escritorios.

Son de estilo imperio y con apliques de bronce. Los apliques del escritorio central representan

figuras de mujer egipcias y en el centro frontal luce una alegoria de Cupido. En su conjunto la
pieza estaba alhajada por 10 esculturas: dos de Ana Amalia, una en bronce parada con un
perro ovejero y la de marmol luciendo un pafuelo. Las restantes ocho son: El labrador, El
abandono, El sembrador, Hermanos combatientes, una figura alada de mujer, una cabeza de
David, El genio de las artes y de las ciencias, todas ellas en bronce. Muy pocas fotos estaban
expuestas en las paredes del despacho y en la cima de sus bibliotecas, comparadas con la
profusion de esculturas. En total eran cinco fotos: dos de Ana Amalia y una de Matilde a los
costados del gran mapa de 1903; el Gral Bernazza y Jeréz y Baltasar Brum, encima de la
biblioteca esquinera derecha

Las “ocho grandes”cortinas verdes de brocato, seda y terciopelo que cubren las ventanasy
la enorme arafa de luces en el techo, completan la estancia.

(154) SD El Dia; 21/10/1934
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63 : Foto en facebook/museojbo  64: Foto del autor

Estas disposiciones objetales se mantuvieron desde la inauguracién del museo hasta el afio
2000, aproximadamente, reflejando las descripciones que hemos delineado. Comenzaron a ser
alteradas desde entonces, en una u otra forma, retirando sobretodo muebles y objetos vy
llevando hacia otras salas, por ejemplo, fotos enmarcadas.

¢, Qué atrapaba, extasiaba, emocionaba y llamaba la atencion de los publicos en el despacho?
Contados eran los que se detenian a observar los libros, decenas los deseosos de fotografiarse
en el espejo, sentarse en la silla del escritorio, observar las fotos tridimensionales con las vistas
europeas Yy los menos, realizar preguntas al guia. Sin atender a que no se “debe tocar” y asi no
experimentar que se podria sentir estar sentado en la silla tras el escritorio, por lo menos una
vez en la vida, quizas imaginando ser el personaje a cuyo despacho se entra. Si el guia
informaba bien, algunos se interesaban por los simbolos esotéricos, por los objetos en
particular y en especial, manipulando el estereoscopio, de cuyas fotos tridimensionales
disfrutaban. Ademas de lo esotérico, que segun algunos visitantes abundan en las esculturas y
motivos de los apliques en el escritorio y las sillas estilo imperio, ¢, nada para descubrir?
Nifos, adolescentes y jovenes, eran los mas activos en realizar descubrimientos desapercibidos.
y en fijarse en los detalles. En una oportunidad, una nifia se percaté que habia un timbre debajo
de la parte frontal del escritorio imperio y al alcance de la mano del sillon semi-froidiano, si
resulta justa la metafora, de Batlle. Y el grupo que ascendio a la azotea en el 2012 se fijo en el
mismo detalle. ¢Un timbre para llamar al “doméstico”, al “mucamo” o también a Matilde?
Adaptar en época de Batlle, el ala izquierda de la casa, dividiéndola claramente en recintos
masculinos y femeninos, informa sobre determinadas conductas péro no acerca de la
exhaustividad de las mismas. .
El dormitorio de Batlle:

A continuacion del despacho, franqueamos la puerta que nos lleva al dormitorio de Batlle. La
puerta mide 1,16 mts de ancho. Es una amplia estancia que al costado de la cama, visible en la
foto que expondremos, se comunica con el bafio privado de Batlle.

0.0“ i

65: Foto en facebook/ museojbo
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Es una pieza que recibe la luz solar desde el norte y los pasillos exteriores, a través de dos
ventanas. Se accede al dormitorio desde las otras piezas (escritorio, hall y cuarto intermedio) por
tres puertas, de doble hoja la del hall central y de una sola hoja las restantes. Un cuarto
intermedio separa la habitacién de Batlle del dormitorio de Matilde. Comunica los dormitorios y
se abre al hall central y en la esquina sur, una escalera de la mejor madera de época, permite
ingresar al sétano izquierdo de la casa quinta.
El dormitorio de Batlle, otro lugar donde frecuentemente los publicos expresaban reflexiones,
comparaciones con la cultura actual, preguntas inquisitivas serias o cdmicas, lIronias y
experiencias in situ, para llegar a “fabulosas” conclusiones
“¢ Recibia Batlle en su dormitorio visitas privadas?” preguntdé una mujer, la cama tiene tres patas
delanteras, afirmé un ex visitante del museo, “Batlle no entraba en la cama”, concluyo el
maestro que visité el museo con sus alumnos, acostandose en ella para comprobar la altura del
‘republico”y las dimensiones de la cama. Tono general de los comentarios, opiniones y
experiencias del publico visitante

Nuevamente resulta “inentendible” por que un conjunto de objetos fueron cambiados en el
dormitorio, a partir del 2015. Trasladados de otras salas para ésta o armando una escena nueva
y “rocambolesca” .

66: foto en facebook/museojbo

Pusieron en la pared por encima de la cama, un cuadro de Batlle pintado en 1923. Batlle posa
con un cigarriilo en su mano izquierda. Agregaron en el medio del dormitorio la mascara
mortuoria de Batlle rodeada de cuatro sillas. Parece una disposicion surrealista ¢ Qué significa el
conjunto? ¢, Qué Batlle esta bien muerto y se le rinde culto? Segun explicd el guia esa cultura
tenia otra sensibilidad ante la muerte pues se trata de una de las ultimas mascaras mortuorias
hechas en el pais junto con la de Baltasar Brum. No obstante, bastaba mantener el concepto de
museo de sitio, para apreciar que en la casa de Batlle y Ordéfiez y su parentesco, convivia la
vida con la muerte, un relativo culto a ella o al legado de los antepasados o un recuerdo
emocionado por los familiares que habian muerto En este arreglo surrealista se deslizan o
intervienen las categorias histéricas especificas de los expositores. Como asimismo sucedio en
la “era” de Pivel Devoto.

Cuadros y fotos adornan las paredes del cuarto de Batlle, un armario cémoda al costado de su
cama, dos grandes roperos ( uno al Norte y otro al Este), ademas de sillas, completaban el
mobiliario del cuarto.

Una bifurcacion se presentaba al visitante; continuar su paseo hacia los dormitorios de las
mujeres o entrar al bafio privado de Batlle. El bafio es grande, cobmodo y todavia en él, estan
todos los aparatos de un bafio comparable al de la clase alta o burguesa, de la época;
importados y de origen escocés. Bien iluminado por una ventana cercana al techo y por luz
artificial. Destacan un espejo arriba del lavatorio, apliques de pared para afeitarse y en la pared
oeste, una voluminosa banera, Casi inmediatamente detras de la bafiera esta el “water closed”



Salvo las canillas oxidadas y ¢evidentemente?, la conexion sanitaria antigua sin funcionar, el
estado de conservacion es bueno. . .

67 Foto del autor 68 Foto del autor

En los Dias del Patriimonio, cuando el museo abria hasta la sala de los fondos del ala
derecha de la casa, era posible atravezar rumbo a los cuartos de las mujeres, por la pieza
intermedia, entre el dormitorio de Batlle y el de Matilde, con su escalera que lleva al sétano.
Frecuentemente estaba clausurado y nos introduciamos entonces en el dormitorio de Matilde.
Supongamos la eventualidad probable de su apertura, Descendamos entonces retrocediendo en
el espacio-tiempo del museo. Que es incomprensible sin el conflicto, los quiebres y las rupturas
0 sus ensamblajes miticos. En 1997, cuando se leyo la “Declaraciéon de Piedras Blancas”
también se bajo al sétano izquierdo de la casa. Apenas una foto pudimos “emulsionar”. .

69, Foto del autor, aspecto de un portéon de metal

Al Este de los sétanos estaba el porton mostrado en la foto. Circulando en direccion Oeste y
hacia el frente de la casa, el s6tano formaba una especie de T arquitectonica. En este lugar
estaba la curefia que transportd los restos de Batlle en octubre de 1929 y otras placas de
homenaje en bronce situadas en la pared. Las condiciones de conservacion del sotano
izquierdo de la casa eran relativamente buenas. Segun la tradicion oral era la sala de esgrima
de la casa y después del afio 2000, supuestamente se hallé un taller de pintura perteneciente a
Lorenzo Batlle Pacheco. A partir del ano 2003, quedaron amontonados aqui materiales de
construccion. . Respecto al sétano derecho de la casa, los testimonios orales informaron que
alberga una carbonera. Mediante un sistema de conexiones a vapor, calefaccionaba la planta
baja de la casa, las estufas en las paredes ( un total de tres) y radiadores en el hall. Otras
entradas a los s6tanos se localizan por los laterales de la casa y en sus fondos, desde el
exterior. .



Ascendemos nuevamente a la planta baja y ahora si, nos dirigimos al dormitorio de Matilde.
Es posible seleccionar en él los siguientes mobiliarios:

70  Foto del autor 71: Foto del autor

: en el centro una cama de tres plazas en madera de caoba y palo rosa. En la pared opuestay a
los costados de la puerta doble hoja que abre hacia el hall central, se destacan los armarios,
una toilette a la derecha de la cama y un secretaire, a su izquierda. Un gran y elevado ropero de
tres puertas, con espejos frontales en todas ellas, se ubica en la pared Este de la cama.

72 Repro de la foto en Boi de Boulogne 73. Foto del autor. Secretaire
con su tintero

Actualmente cuelga en la pared donde se recuesta la cama, un cuadro al éleo de Matidle
Pacheco y Ana Amalia Batlle Pacheco. Bien enmarcada en vidrio y en la pared opuesta hay una
foto, tamafio mural, sacada en el Boi de Boulogne de Paris y en ella posan Ana Amalia y su
padre, José Batlle y Ordériez.

El mueble que se halla visiblemente deteriorado en el dormitorio, es la cama de Matilde en
caoba y palo rosa. El unico que podria decirse esta en excelentes condiciones, es el gran ropero
de tres cuerpos con sus espejos. Sugerian al visitante y a los escasos, que portaban una camara
de fotos antes del 2012, reflejar su imagen en los espejos. Si era un fotografo experiente, debia
apuntar el flash hacia el techo, a los efectos de que las copias reveladas no salieran con
lamparones de luz. Si la luz era insuficiente o el fotdgrafo erraba por impericia, quizas se
obtuvieran fotos falladas o “fantasmales”; es decir, imagenes difusas en los espejos. Que
podrian interpretarse “irracionalmente”.
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Si entrabamos al dormitorio por el hall, existe a la derecha otro bafio privado. Esta provisto
de dos puertas: una comunica al dormitorio de Matilde y la del Este, problablemente a los
cuartos de Ana Amalia y la mucama,. Rosa Irigoyen.
Su estado es calamitoso, totalmente averiado y destruido. No obstante, se advertia que sus
dimensiones eran menores a las del bafo de Batlle. Por lo pronto, no habia lugar para ninguna
bafiera. Finalmente, culminando el ala derecha de la casa, hay tres piezas mas cuyo acceso
es posible, abriendo la puerta Este del cuarto de Matilde. En la primera, hay una estufa de
pared y otros muebles, no pertenecientes a la coleccion del museo: un ropero con espejo y una
cama. Dos puertas en este pequeno cuarto conducen a la segunda y tercera pieza. A la
izquierda, se entraba en el 2012 a la biblioteca de Matilde y Ana Amalia. Archivos fotograficos
y variados documentos escritos se encontraban en la biblioteca: agendas presidenciales,
proyectos publicos escritos en manuscrita y otros dactilografiados, condolencias y telegramas,
tanto sobre la muerte de Batlle como la de su hijo menor, Lorenzo Batlle Pacheco.

Saliendo de la biblioteca, el tercer cuarto de los fondos, comunica hacia el pasillo y con el
bafo privado de Matilde. Era el probable cuarto de dormir de Ana Amalia.

Deliberadamente, el cierre u omega de nuestro recorrido, recae en la biblioteca. No solo
porque planteamos en la tesis una investigacion de antropologia visual y consultamos en el
2012, los archivos fotograficos. Sino también porque surgen del conjunto de informaciones, que
una de las caracteristicas del acervo del museo, es su origen y fuentes en el viaje europeo de la
familia Batlle.. Matilde llamo a esta biblioteca “biblioteca de las dos”, casi elegiacamente, pues
ponia esta dedicatoria en la portada de cada libro que le era regalado a partir de 1914, después
de la muerte de su hija. Asi, por ejemplo, con su hijo mayor, Manuel César, que frecuentemente
hacia estos regalos de libros a su madre o con vecinos de la zona, que también le obsequiaban
libros. La componen mas de 1000 libros, fundamentalmente de literatura universal y nacional,
guias de viaje, curas naturistas y modas. A diferencia de la de Batlle puede considerarse una
biblioteca femenina, en los sentidos de lo que se prescribia, debian leer hombres y mujeres.

e lan WOYF & | o Wi o

74  Foto del autor 75 Foto del autor

He aqui dos muestras del tipo de libros de la biblioteca: una historia de la moda entre los siglos
Xll'y XV vy el Quijote, libros ricamente encuadernados, el segundo con una incrustacién de
metal en la tapa.

Lo ausente del recorrido :

Convoca siempre a lo misterioso, “inagotable” e inquietante de este museo .Puesto que nos
depara nuevos descubrimientos en el futuro y en ello se desenvuelve la paradoja del museo
abierto-cerrado y el cambio casi constante de los objetos y disposiciones de sus piezas o
cuartos, por las consecuencias de las reformas, restauraciones y “aggiornamientos”. Se
encuentran en esta situacion el bano y los dormitorios de Lorenzo y César Batlle, jovenes; y las
areas de la cocina de la casa: el precomedor diario y las cocinas.
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76 Foto del autor: desde el patio trasero de la casa se capto la pieza cerrada del precomedor,
sita en el torredn octogonal sur-este de la planta arquitectonica del edificio.

77: Foto en el facebook/museojbo: muestra la cocina de hierro a lefia o carbén, probablemente
situada en la tercera pieza después del comedor

Describiremos sucintamente la parte de los fondos que conformaban las cocinas y los cuartos de
los muchachos. Entre el comedor principal de ala derecha y las cocinas, se hallaban los cuartos
de César, Rafael y Lorenzo, un corredor al medio longitudinal ( relaciona el hall central, el patio
de los fondos y se abria también a los dormitorios de las mujeres). Al frente del cuarto de los
‘muchachos”, hay un confortable bafo privado de época. (155)

En el torredn del sur-este de la casa estaban el comedor diario, una antecocina con una puerta
baja con pasaplatos. Habia una gran mesada aqui y a continuacion la pieza con las cocinas a
lefia 0 a carbdn..

3.6) Objetos y archivos en depdsito o en otros museos

Se encuentran en esta situaciéon objetos y pertenencias que formaban parte de la donacion y
que comenzaron a ser exhibidos en el dia del patrimonio 2016 (galeras, juego de ajedrez, ropa,
zapatos, guias, etc). También hay archivos de boletas y de fotos en otros museos del MHN. El
“famoso” sobretodo que Batlle vestia en la foto de 1928, a su vez la foto “icono” atemporal, no
constituia parte del legado y se tiene hoy en dia como desaparecido.

3.7) Sintesis, inventarios y probabilidades de recorridos.

En dos grandes bifurcaciones la casa quinta nos propone un recorrido “histérico” y “original” y
otro “museal”, puesto que ambos son en si mismos histéricos y acotados por la cronologia de la
historia. Sin embargo, se presenlé resefiado, lo posible e “infinito”, los recorridos miticos y
antropolégicos, que conciben el patrimonio como cultural, etnografico y cronotépico. Y estos
ultimos, son los que realizan los publicos cuando el museo se abre o el que yo efectué al indagar
“historias” o movilizarme a la “recherche” de fotos e imagenes. Sin duda estan todos
determinados. Pero la museologia tradicional es impotente para encorsetarlos en sus categorias

(155) Nota: “los muchachos” es como Batlle llamaba a sus hijos, sobrinos y “entenados” (del latin
ante natus, nacidos antes; pero que son considerados como familiares y entonces se les llama
hijastros.. Eran los hijos del primer matrimonio de Matilde Pacheco). Afirmar que el cuarto de
ellos en la casa quinta era la habitacion de los hijos de Battle, es solo tentativo y sin duda
exorbitante. La casa quinta y la Casa de los Muchachos, constituian un todo en la vida cotidiana
del parentesco Batlle- Pacheco. Edad, sus respectivas biografias, los vinculos psicoldgico-
familiares con Batlle y Matilde, es decir, la estructura de un parentesco, ademas o por sobretodo,
lo politco, determinaron, la vida de los 7 u 8 “muchachos”. En consecuencia, donde y en qué
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casa vivian o la distribucién dentro de ellas, de sus vidas publico- privadas es un tema harto
complejo. Amerita una nueva investigacion. .

“arbitrarias” y en un interpretativismo que no escapa por ello, a la imaginacion, lo ficcional y el
‘robo de lenguaje” ( Roland Barthes), caracteristico de los sistemas miticos. Podra ser
coherente, ordenar los objetos del museo recurriendo a las categorias que maneja “el ultimo
estadio de la investigacion” (verbigracia las sensibilidades, los espacios masculinos-femeninos,
la élite y los acomodados) y las.... vitrinas. Pero no deja de ser un discurso selectivo mas. Si se
apostara a “nuevas o criticas” museologias y siempre y cuando el museo abriera , deberia
instrumentar otros posibles arreglos, exposiciones y participaciones de los publicos.

3.8) La casa quinta enmarcada en un frondoso parque que la rodea

Constituye también una parte muy importante del acervo. Arboles e instalaciones otorgaban
los aspectos de proteccion frente a los elementos naturales y los usos para el jardin o las
labores de la granja. Se plantaron ya desde que Batlle habité la casa, "arboles exéticos
( palmeras tropicales, bananos, pinos y casuarinas) y rosales con sus armazones de hierro. En
el frente de la casa existe una mesa de pérfido rojo bajo un gomero, una piscina redonda para
peces y cuando vivia Batlle, un banco que rodeaba un pino y donde Batlle, se sentaba
diariamente en solitario a meditar. A los fondos del lado izquierdo de la casa existe un
sombraculo que estaba destinado a los pajaros de Matilde y contra el muro, un invernaculo de
material, donde se cultivaban las mudas de plantas y arboles. Del lado derecho de la casa
todavia hay un bafo exterior y un aljibe contra uno de los pasillos del lado derecho de la finca..

79 : Foto del autor; parque de arboles

3.9) Publico, politico, privado, intimo y doméstico en el pasado de una casa y sus habitantes

La sociéloga Agnes Heller escribid “la vida cotidiana esta en la historia y la historia en la vida
cotidiana” (156)

Por lo visto la casa fue decorada y acondicionada atendiendo a una vida cotidiana expresada en
lo publico politico y partidario, lo privado y lo domésticp y aun lo intimo.

(156) Heller,A;1972



La matriz cultural sefalaba un periodo de transito de las sensibilidades y mentalidades
colectivas, entre “barbarie” y modernidad, de cambios en los modelos econémicos- sociales y
politicos, Arquitectura de la casa, objetos y mobiliarios fueron planificados para expresar el arte,
las nuevas tecnologias de vida en las casas y una vida diaria que las salas separaban en
masculino-femenino, patrones y empleados, politica y domesticidad. Por tanto, se conjuntaron lo
antiguo y lo moderno, lo clasico y lo contemporaneo, el progreso y la tradicién, la convivencia
con la vida y la muerte, lo puritano y una concepcion hedonista. de la existencia. Podriamos
sintetizarlo como el ensamble de lo recargado burgués, la veta aristocratica desde lo patricio y
lo popular.

3.10) Antropologia visual
3.10.1) Definiciones

Apuntan los objetivos a que dicha antropologia funcione como investigacion y estudio de las
imagenes visuales, sus conexiones con las percepciones y simbolos, sus mensajes vy
significaciones. Definidas las fotografias como imitaciones, analogias y vinculos
epistemoldgicos con las representaciones, sin embargo y a pesar de una historiia y antropologia
que las piensa tedricamente en conjunto, ciencia, arte y cultura manejan codigos distintos entre
ellas.

Paradojales en el caso de la fotografia, por ser portadoras de mensajes sin cédigo y con cédigo,
0 mensajes continuos, estilisticos, y con otras retdricas cuando se abordan otro tipo de
imagenes: film, dibujos, artes de las escena, etc. Barhes sefald hipotéticamente que las
fotografias presentaban dos planos: uno denotativo (sin codigos) y otro connotativo (los cédigos
de la cultura) El museo y su “genio” han sido simbolos motivadores o inmotivados de fotografias,
dibujos, pinturas, registros visuales de las memorias u obras de teatro. Movilizan o atascan
tiempos variados y multiples a nivel barrial y nacional, individuales, colectivos, institucionales e
historico culturales .Ya que la historia evolutiva Quinta y Museo también ha producido todas
aquellas imagenes donde hay que marcar las diferencias de culturas.

Registran espacios tiempos que responden a la nueva categoria y conciencia que segun
Barthes introdujo la invencion y la historia de la fotografia ” Nos encontramos por tanto en una
nueva categoria del espacio-tiempo: localizacion inmediata y temporalidad anterior (.....) solo a
nivel de este mensaje (....) sin cddigo se comprende la irrealidad real de la fotografia (irrealidad,
su aqui, no es una ilusién ni una ..presencia) (....) un hecho antropoldgico que seria nuevo e
insuperable; por primera vez en la historia, la humanidad conoceria mensajes sin cédigo (....... )
mutacion capital de la economia de la informacion” (157)

La o las fotografias, se producen y recepcionan en un contexto sobre el que hay que buscar
‘las dimensiones socio-politicas.historicas del escenario cultural donde se producen las
fotografias”. (158) . En esta casa y quizas manifestando lo que la fotografia da a entender, una
postura ante la muerte y la finalizacién de la vida privada, las imagenes terminan con lo subjetivo
y la vida privada, con el deseo inmediato, segun los anarquistas, la famila Batlle se entrego
profusamente al reino de la fotografia.

Sobresalen las fotografias del viaje, compraron una camara, las conservaron en albumes,
hicieron muchas copias y ampliaciones con ellas, quizas para el consumo privado ( en el
momento de tomarlas la performer de la satisfaccién o la nostalgia que le siguié a los afos)
también para intercambiarlas, o destinarlas a la publicidad partidaria .

3.10.2) Archivos de fotos, etnografias e interrogaciones :

No se halla nada mas que vida privada, doméstica y conductas hacia las fotografias, si nos
detenemos en el studium de las fotos (el contenido informativo segun Barthes) de los albumes
sobre el viaje europeo y algunas en Piedras Blancas. No obstante, muchas de ellas fueron
tomadas en los mismos escenarios donde se leian libros que hacian pensar o en paises sobre
cuyos modelos politicos, también se meditaba. Cercanas a las técnicas del amateur y sus
propositos, las imagenes inducen al encuentro de las interioridades y las intimidades de los
sujetos referentes, las de otro tiempo y las irreductibles, las que no podemos entreveer sus
significados, las que le dieron sus protagonistas y los que nosotros queramos atribuirles.



(157) Barthes,R;1995:40 (158) Ibidem en Brisset,D;2010 112

Si las sometemos a interrogaciones politico-metafisicas, segun Barthes, preguntandonos qué
nos conecta con ellas, indagaremos el paso del tiempo, las trasmisiones generacionales y si
algo en comun, coincidiendo con nuestras interpretaciones actuales. Por lo visto, una imagen en
Scheveningen capté mi atencion como la importancia que aquélla cultura y estrato comenzaba a
darle a la fotografia.

Es una foto de la hija de Batlle y amigas, frente a un comercio de fotografias. Sin embargo,
José Batlle y Ordofiez las tomé como nostalgia, un tiempo mejor respecto a lo que escribid
detras de ella en marzo de 1926 ( en febrero habia muerto Matilde) y una catarsis de la angustia
de soledad ante la muerte de sus seres queridos. José Batlle y Ordofiez escribio refiriéndose a
su hija Ana Amalia en esa foto “Anita de la mano de una hija de Juan Pedro Castro, de la que, tal
vez, tomo la tuberculosis. Al lado de la hija de Castro, la sefiora. La ;joven sefiora? borrosa es
Matilde, creo” (159)

Parece no haber nada de etnografia politica en estas fotos.

Sin embargo, aquéllos etnohistoriadores que deseen investigar la conexién entre politica, familia
y parentesco, encontraran en estas series preciosos datos y lecturas, si las correlacionan con
otros archivos escritos existentes o recorriendo el museo y planteandose preguntas: cartes
postales sobre el viaje ( alrededor de 2000 piezas), archivos de boletas de gastos y otras cartas
privadas; historia de la disposicién de las piezas antes de la inauguracion del museo, cuando
José Batlle y Ordoéfez habitaba la casa.

El amateurismo fotografico de la familia Batlle.Pacheco, ha posibilitado observar imagenes
artisticas, costumbrismo epocal, espectros de los referentes y acercarse a las categorias de los
“nativos”.

Lo privado vuelto publico, para mostrarse, propio del advenimiento de la fotografia,lo publico
en la frontera de lo politico, escena general y partidaria. Muchas de estas fotos pasaron a la
propaganda politico electoral, partidaria o de liderazgos después del viaje europeo.

Unas categorias “nativas” abstraidas del studiums de las fotos son el democratismo, el
retrato de los personajes populares y las corrientes de la vida popular europea. Ademas, el
formalismo de las poses y la falta de convencion de los amateurs operatores, de las que solo se
libran, José Batlle y Ordéfez y los nifios.,

Aquéllas categorias son las creencias publicas y politicas del grupo familiar.

Atendiendo entonces, a ese “camino del héroe” seguido por José Batlle y Orddnez y su familia
en Europa y a sus vidas en la chacra de Piedras Blancas, es que seleccionamos una serie de
fotos inéditas. Encontradas en los albumes del museo y considerando que se trata de un
recorrido museal personal y subjetivo. .

No es el que habitualmente los visitantes del museo gustaban conocer o interesarse. Sin
embargo, la atraccion por las fotos de época, cumplié sus objetivos educativos, en especial con
la maestra Luna Zurdo respecto a la difusién de la historia del lugar y el museo.

Se pueden clasificar dichos albumes en albumes de las fotos europeas, fotos en Uruguay y
las tomadas en Piedras Blancas. El estereoscopio del escritorio reune las fotos tridimensionales
y son placas en vidrio, que registraron escenas del viaje europeo

3.10.3) Recorrido museal, imagenes “espectros” y técnicas del operatore, rumbo al satori,
Memorias y olvidos.

En la biblioteca de Matilde/Ana Amalia, el pretexto de reproducir fotos del 900 en los albumes
de la familia José Batlle y OrdéfRez y a la vez, investigar etnografias interrogativas, trazé
recorridos museales espontaneos y ocurrencias del momento. Atraido por la magia del edificio y
sus objetos y las posibilidades de que las memorias desenvolvieran sus fallos, sus cortes y
olvidos. Conectaran y produjeran, técnicas fotograficas mediante, deseos, analogias e
imagenes referenciales autosatisfactorias, performances de la escena en cuanto protagonista,
actor y centro, que en otras oportunidades no buscaba o estaba inconsciente de ellas.

En principio, interesaba captar con la camara fotografica, -’narcisos autosatisfechos”, mi
propia imagen en los espejos de los cuartos y piezas.
(159) Video;El origen;2015 Nota técnica- metodologica: esta foto estd en los albumes del
museo en formato 6x6. Fue mostrada por el tatarafiieto de Batlle al video “El origen’en tamafio



13 x 18. Detuvimos la camara en youtube y leimos asi lentamente el texto de pufio y letra de
José Batlle y Ordoniez

Logradas las primeras imagenes amplié mis objetivos hacia contingencias objetales y
edilicias, puntos interiores y exteriores del museo, que resultaran. emulsiones cual “puntos
artisticos”, copias agradables o calificadas de buenas copias.

Sin ninguna persona presente, esas contingencias conducian hacia una cierta y relativa
soledad radical. Aun mi propia imagen, que podria haber creado una compania y una buena
compania a las salas desiertas del museo, resultaron al ser reveladas, unas copias falladas o
técnicamente mal obtenidas.

No obstante, las contingencias estaban orientadas hacia simbolizar presencias en los puntos
“artisticos” y vacios. Pensaba con ellas realizar trucajes, desde el pasado de la casa y los que
habian vivido en ella e introducirlas en las fotos actuales. Y a través de las autoimagenes en los
espejos, mi yo fotografico y plural, lograr nuevos encantamientos del museo y probables
satoris.

, El resultado ha sido paradojal con los satoris y encantamientos, si consideramos la técnica y
la magia de las fotos. El satori lo produjeron los objetos, concretamente los espejos y no las
fotos, sino el acto de operar como operatore.(el fotégrafo) El satori es definido por Barthes como
“‘un detalle arrastra la lectura de una foto y provoca un satori” (160) Para mi es una subita
iluminacion espiritual, segun apuntan las filosofias orientales. Satisface un camino emprendido
antes y es confundido con la felicidad momentanea. Creemos que las fotos obtenidas fueron
paridas por el satori. Son técnicamente malas y falladas: imagenes borrosas, desenfocadas en
los espejos y ocultas por los destellos del flash emulsionados en ellos. Surgen muchas
preguntas de ellas ; estara compuesto el satori de esas luminosidades borrosas vy
contradictorias, a las que he llamado “fotos fantasmales” para rescatarlas como artisticas? Es lo
probable. Seleccionamos una de esas fotos que entra en los espacios tiempos de la memoria y
los olvidos. En la que se ubican los “otros”: otros operatores fotograficos y quizas yo mismo,
mediante una distinta técnica fotografica, otra contingencia ritual o simple visita al museo.

80 Autoretrato o “selfie” del autor

(80) Autoimagen en uno de los espejos de un armario, antes de entrar a la “biblioteca” y archivo
de documentos fotograficos (2012)

3.10.4) Viajando por Europa a través de los albumes de las fotos en blanco y negro y los de las
carte-postales

1) Conjunto de fotos que pueden clasificarse en funcion de los repositorios en que se
conservan y también por sus formatos y dimensiones. Analizaremos en base a categorias
tedricas. No sélo lo histdrico interviene en ello, sino lo que las fotografias nos trasmiten en
cuanto temporalidad, diversas formas de habitar espacios y tiempos y a su vez, facultades de la
memoria

Si no captamos el/los cronotopos “carnavalescos” de la memoria, en este caso la memoria

del “grupo de familia” Batlle y Orddfiez, en dichas fotos, es posible que nos perdamos
nuevamente en el laberinto de las no conservaciones del museo.
(160) Barthes,R; 1989:96
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Puesto que es imposible delinear los “mitos” del fotdgrafo y los varios “operatores” que las
produjeron, entre ellos José Batlle y Ordonez, si las fotos son continuamente trasladadas de sus
repositorios originales, los albumes, por simple curiosidad o porque determinadas fotos atraian.
Por el dicho de que “nada se pierde y todo se transforma”, los olvidos y negligencias y el “retorno
de la memoria” son porfiados, regresan por vias impensables. Es que si bien Barthes era
magistral al escribir que una foto era mejor cerrar los ojos para recordarla y que ella accediera a
la conciencia emocional, por lo menos tres de ellas aparecieron en internet.
Es decir, que pasaran de ese estatuto de un recuerdo personal de los afios 2000 en el museo,
mis “ojos cerrados” y evocativos, a los ojos abiertos para observarlas en este texto.En ambas, el
leitmotiv es Batlle.

Creemos descubrir en ellas un mito familiar y colectivo En ambas, variantes del mito aunque
singularidades individuales. En la primera la singularidad esta en el “operatore” ausente y en la
segunda, es la singularidad de Batlle sobre la que escribiremos al poner la foto.Que
compararemos dentro de una serie, porque la antropologia visual nos ha de permitir hacer
descubrimientos y pensar categorias En principio, los repositorios en la casa quinta y museo son
los albumes vy el estereoscopio encima del escritorio estilo imperio en el despacho de Batlle. Otro
repositorio, es el archivo privado de Pablo Franzini Batlle, bisfiieto de Batlle, quien guarda el
“archivo de Batlle” y ha comenzado a poner en un face fotos de la familia y del viaje europeo.
Un joven fotdgrafo del 900 nos acompafiara en este viaje al pasado de

81: Joven fotgografo en el video Luis Batlle Berres. Reproduccion con celular.

los albumes, presente en el puerto antes de que Batlle abordara el barco. Se movio hacia
adelante de Batlle cuando éste iba caminando entre otras personas. Evidentemente carecia de
espacio o le falté tiempo para tomarle una foto. De ahi su movimiento respecto a una foto que
permanece en la incognita insondable, asi como la identidad del fotografo, de si fue
‘emulsionada” o no. .

Se advierte una cotidianidad viajera y turistica en las fotos del album. Se detienen en las
escenas de familia, los paseos en los parques y monumentos, el registrar a los personajes
populares en distintos paises e incluso a los trabajadores en los hoteles (un afrodescendiente
botones captd la atencion de la fotografia en Scheveningen). Las fotos esteroscépicas en tercera
dimensién captaron sobretodo la ciudad de Paris, Venecia, Napoles y su isla de Capri, 0 los
lugares montafosos .

Tal como habiamos escrito, el viaje fue simultdneamente politico, turistico y de negocios
personales. (161)

S| complementamos las fotos triangulando las cartas o entrevistas en Europa con
uruguayos, por momentos parece impresionar como un ‘“viaje de locos”. Se gastaba en
demasia y a la vez, intentaban ahorrar y medir los gastos “César y Rafael podrian venir por
una semana”’ le escribia Batlle a Matilde desde Scheveningen, cuando deambulaba a la
busqueda de precios en los hoteles. (161) Video El Origen; 2015; MHN;CQ DJBYO; Albumes
de postales; junio/julio 1907
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El gusto y atraccion por el peligro manejando en una carretera que bordeaba las montafas
francesas rumbo a Niza, por el choffer Batlle, es lo que trasmite el texto de una carte postal ya
citada o en otra carta remitida a Arena, la sensacion de urgencia y de recorridos territoriales por
un conquistador de espacios “(...) estoy ya con deseos de volver a ponerme en viage (sic). Me
falta mucho que ver para el tiempo de que dispongo. No he estado ni en Alemania, ni en
Espania, ni en Inglaterra ni en Austria”.

Ese estilo de viajar quizas conspirara con el resultado esperado por la oposicion en Uruguay
de que volviera un Batlle moderado, maduro, no tan “radical’, influenciado por la vieja
“civilizacién europea”; en su programa de reformas o en su estilo descortés y “fanatico”.
¢ Cual era el orden y los objetivos de estos viajes? ¢, los decidia exclusivamente José Batlle y
Ordo6riez? Segun las cartas si no hubo objetivos expresos de observar realidades en
determinadas ciudades, ciertas instituciones politicas, en Suiza, por ejemplo, le interesaban
especialmente (162). Por otra parte Batlle no solamente estaba encerrado en su “gran familia”..
Se encontraba en los sitios de turismo con sus asociados politicos, embajadores del Uruguay y
sus familias. Evitaba a sus opositores politicos y a la comunidad de uruguayos de todas las
tendencias politicas que festejaba efemérides en Paris pues segun le habian informado desde
Montevideo sus amigos politicos, podria haber un atentado.

Ninguna atencion y correspondencia a las deferencias del jefe de estado francés, el
republicano partidiario de abolir la pena de muerte en Francia, A Failleres, quien los invitd a su
palco en la Opera. Batlle concurrié con Matilde y se lo vio en el palco presidencial. Comenté en
carta a Williman pero refiriéendose a las mujeres que vio en los teatros “(...) con frecuencia no
puede uno saber si las damas que tiene al frente son cocotas o princesas” Cocotas es un
término de origen francés respecto a las mujeres bonitas que llaman la atencién y una prenda de
ropa ajustada muy usada en la época, en el balneario de Saint Tropéz, sur de Francia.

Imponia el estilo diplomatico retribuir la invitacién del “jefe de estado” con una visita al
Palacio de los Eliseos. Pero Batlle “no cumplié con el requisito de efectuar la visita y agradecer
la cortesia (...) su norma invariable durante su permanencia en Europa; evitar contactos con los
hombres que ocupaban posiciones oficiales y no tener relacion alguna con aquéllos compatriotas
que no compartian su ideologia personal” (163)

A Batlle y familia le atraian tanto los lugares turisticos de bullicio y algazara como aquéllos
tranquilos y sin demasiada gente. A Scheveningen fue cuando la temporada turistica era alta y
en la casa “Ville Marie” que alquilaron, Batlle se tomé algunas libertades no puritanas. En una
foto aparece con el sombrero atravesado en la cabeza. Esta foto sera objeto de un analisis
especial. En el viaje a la costa francesa desde lItalia del norte pasaron por el carnaval de Niza.
Matilde disfruté de la fiesta “ que por mucho que uno se lo imagine nada es como la realidad.
Que manera de jugar con confites de huevo y de noche con papelitos, una griteria insoportable
pues creo se disfrazaron todo Niza y mas los extranjeros que es un mundo” (164)

Después de la muerte de su hermano en 1908, Batlle consulté a Azarola Gil donde podria

visitar un lugar tranquilo y Azarola le recomendo el cantén de Friburgo y su hotel de montafia en
Mountbarry les Bains (165)
Invariablemente observaba en las ciudades europeas que visitaba, la disposicion de sus
parques, el disefio de sus avenidas y de sus casas, la limpieza de ellas, la luminosidad y el aire,
de las cuales Paris parecia ser el modelo. Luz, aire, vientos y nieve fueron sus atractivos ya
desde el primer viaje a la “ciudad luz” en 1879- .1880. En carta a JC Williman escribi6é “ En Paris
hay unos 180 boulevares y avenidas (....) Por todas partes funciona la piqueta destruyendo
vetustos edificios para abrir calles o ensancharlas (citando largos y anchos, avenidas y plazas)
se puede uno imaginar el aire, la luz, el espacio y las perspectivas de Paris en su parte mas
central (....) se tendra una idea de lo que aqui se destina a paseos publicos (.....) Y Paris no es
la excepcion. Todas las ciudades de Europa siguen su ejemplo (Lisboa, Amberes, Amsterdam)”

El balneario de Scheveningen podria ser modelo de turismo para Montevideo “Cuando estaba
en Scheveningen (.....) me hacian pensar muchas veces que Montevideo podria atraer
multitudes de nuestros vecinos durante la estacion tan larga de nuestros bafios (....)” (166)

Quizas no haya una relacion directa pero esas apreciaciones sobre las ciudades pueden
explicar en su segundo gobierno la “lluvia de proyectos” municipales sobre Montevideo: apertura
de parques (Central y Urbano) y avenidas (ltalia), el embellecimiento del Prado con sus
jardines, contratando a un paisajista francés como Racine, los nuevos hoteles en la rambla



( Parque Hotel, de los Pocitos y Carrasco) y un proyecto sobre como construir casas en
Montevideo.

(162) Russell;D; SD EIl Dia; junio 1961; Azarola Gil,E;1953(163) AGN; Carta a Williman; Caja
Nro 306; C 92; 6/3/1908; Azarola Gil,E; 1953: 79 (164) MHN; CQ D JBYO; Albumes de postales;
28/2/1909 (165) Azarola Gil;1953: 82(166) AGN; 6/8/1908; Caja Nro 306;Nro 92

Se fijaba en la riqueza de sus habitantes y su pobreza. Es asi que Madrid no le gusté por la
abundancia de pordioseros. Desde su primer viaje de soltero a la ciudad de Barcelona mujeres y
prostitutas fueron objeto de su interés. (167)

Tampoco cambio respecto al primer viaje su atraccion por los sectores populares “esa fe
enorme en el hombre comun” como resaltaron los historiadores. Si en 1879-1880 se deleitaba en
describir en sus cartas a Montevideo, a los pordioseros y las mujeres viejas del pueblo, ademas
yéndose a vivir al barrio de los obreros ( las Barreras), esas actitudes quizas le facilitaron en el
segundo viaje, hallar y contratar a Fernando, un dirigente republicano de huelgas, su chofer y
mecanico en los viajes. Asimismo desde Montevideo habia viajado con ellos Pio,
afrodescendiente o mestizo, quien los acompafaba en sus habituales paseos por Paris y que
con seguridad, era uno de sus empleados (168)

82 83
Repros de los albumes de fotos

Fernando en un parque de Paris o Francia. Cambiando una rueda bajo la mirada atenta de
Batlle en caminos del norte de Francia. (MHN; CQ JBYO; Albumes de fotos)

Como en su primer viaje de juventud en la Paris de 1880, le gustaba deambular por las calles.
Pero en este segundo viaje casi siempre salia con su familia, Matilde, Ana Amalia y Lorenzo o
cuando en los intérvalos de la conferencia de La Haya, dedicabase a recorrer la ciudad, junto a
los delegados amigos. Paseaba por los parques. Era habitué del Boi de Boulogne y varias fotos
lo registraron en el parque. Algunas en el estereoscopio lo observamos solo, otra de sus
inveteradas costumbres, aun que paseara con su familia,

Eh aqui en la siguiente carta, la atraccion por el invierno, su desazon este afio y la ironia
respecto a Jesus “ Para mi el invierno ha sido una decepcion, completamente indigna del que yo
pasé aqui el afo 79-80.La nieve no ha blanqueado mas que tres o cuatro dias el bosque de
Bolofa y los lagos no se han helado sino para dar enseguida un bafio a los que confiaban en la
solidez de la capa helada. De este bafio podriamos muy bien haber participado mi familia y yo
pues, la noche antes, noche de iluminacién, nos habiamos proporcionado el placer tourista (sic)
de imitar a Jesus paseandonos sobre las aguas” (169) (167) Barcelona 1/5/1910 a Mogrell; en
Mogrell,;LH1958; AGN; 6/3/1908 a Williman,JC



(168) MHN;CQ D JBYO; Albumes de fotos (169)AGN; Archivo Virgilio Sampognaro; Caja Nro
213; 22/1/1907 (Probable fecha equivocada en la carta; la real 22/1/1908) 117

Ponian atencién en el estado de las carreteras y en el desarrollo del turismo en general. En
Grecia, critic6 a los griegos que no cuidaban las carreteras. En muchos de estos paises
realmente estaban en mal estado. El De Dion Bouton, auto en el que viajaban con su choffer
Fernando, frecuentemente se rompia y Fernando lo arreglaba.

Monumentos, museos, exposiciones Yy grandes templos de la antigledad concitaron su
atencion en los viajes. Waterloo, Maraton, las piramides de Giza en El Cairo, son ejemplos que
las fotos documentan.

En marzo de 1909 viajoé a Egipto desde Marsella. Arribé en barco a Alejandria, hospedandose
en uno de sus hoteles. Siguié después a otro hotel en El Cairo, hizo una excursion a las
piramides de Giza y la esfinge.y posteriormente abordd un barco a vapor que lo llevé al valle de
los reyes en Luxor, 650 km al sur por el rio Nilo. El calor los hizo pasar algo mal y al bajar en la
rivera del Nilo, el guia se nego a llevarlo a Batlle en burro temiendo que por su peso el animal no
aguantara “(...) los guias no querian darle a Pepe burro por lo pesado que esta (....)” escribid
Matide en una carte postal. Ella permanecié en la rivera del rio, mientras que Batlle y Ana
Amalia, viajaron en carro hasta los templos. Lorenzo de doce afios de edad hizo la excursién
en burro.

Batlle tomd personalmente por lo menos 12 fotografias en Egipto y cuando visitd Luxor
qued6é admirado por los tiempos de Cambises ( rey persa, hijo de Ciro Il y conquistador de
Egipto) Desde que partieron de Marsella rumbo a Egipto, Matilde se sentia rara, triste y
angustiada porque sus hijos en Paris no le escribian, las cartas no llegaban o estaba sin
plata ,como para comprarle un regalo a sus hijos, puesto que los giros de dinero tampoco
arribaban. El calor del Mediterraneo y del medio oriente era insoportable, trayéndole algunos
trastornos de salud o simplemente sintiéndose molesta por la temperatura.

Lorenzo debié hacer dieta por trastornos estomacales durante el viaje de regreso desde
Luxor a El Cairo. Matilde y Ana Amalia se sentian mal y a Batlle le dolia una pierna “(...)
queremos salir de aqui antes de los grandes calores figurate que se llega a 55 grados, en
verano. Después de Jerusalem iremos a Grecia, de ahi a Italie (sic) Ana dice que cuando este
buena (ilegible) (....) A Pepe le ha vuelto un poco de dolor en la pierna, que estaba mal,,creo que
se le ird otra vez (....)" Rosa Irigoyen, la mucama ,parecia disfrutar de la estancia en El Cairo,
escribiéndole a César Batlle detras de una carte postal, comentando los colores rojo.amarillo-
celeste del cielo en la postal “ Recibe un fuerte abrazo de Rosa. Este color de cielo lo tubimos
(sic) ayer (ilegible) “. Para el insoportable calor en El Cairo, segun la carta anterior de Matilde a
César, a Rosa le sentaba bien caminar por las calles. Sin embargo, otras escenas curiosas le
atrajeron a Matilde en la ciudad; un “domador de culebras” frente a su balcon.

Si Matilde entendia poco o le parecian raras, costumbres y formas de edificar, en el medio
oriente, a Batlle también le resultaban extranas las “rarezas”. De modo que Batlle le escribi6 a
Arena desde Atenas un 6 de mayo de 1909 “Querido amigo: Del Cairo les escribi una carta a Ud
y a Manini en las que contestaba las preguntas que me hacia sobre politica y sobre el diario y
les contaba algo de lo que he visto en Egipto. Sentiria que no la hubieran recibido (....)” Desde
Paris el 26 de junio de 1909 “(....) no sé si le dije que hizo bien en no publicar mi carta de Egipto
(Cuando yo deseé que algo se publique se lo diré). Fue escrita a toda carrera y por decirle algo
de las rarezas que veia (.....)"

Naturalmente que no deseaba se publicara el episodio del burro y quizas tampoco alertar a
los espias britanicos, que visitaba Egipto y éstos lo comunicaran al Foreing Office, un aparato
central que a su vez retrasmitiera al embajador britdnico en Montevideo. El viaje por Egipto
habia durado unos 15 dias y es imposible que nada les hubiera impresionado, las grandes
piramides, la esfinge de Giza, los templos de Luxor sobre la antigua Tebas, las noticias de que
Howard Carter, el descubridor de Tutankamon, ya excavaba en el valle, por estas fechas..

El hecho de que Batlle haya testimoniado a través de muchas fotografias su estancia en
Egipto, casi con seguridad de mala calidad técnica como apreciaremos mas adelante, es
significante por si mismo sobre las impresiones que le causaron el pais. Por otra parte faltan por
relevar y estudiar el total de las 900 postales que se escribieron durante los cuatro afios de
viaje. En virtud de que las cartas y el giro de dinero, se demoraban o no llegaban, el capitan
del barco a vapor “Ramsés el Grande” le explicé a Matilde, cuando remontaban el Nilo, que se
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equivocaban al poner los timbres al frente de las cartas y en el correo egipcio los tachaban. El
giro llegé por medio de la agencia Cook.

Un 16 de abril de 1909, por fin embarcaron a Jerusalén (asi se escribe hoy en dia en
espanol) y segun lo que sentia Matilde en esos momentos “(...) ya estamos en Turquia después
de una noche de vapor y gran mareo” (....)” Apenas estuvieron cuatro dias en la “ciudad santa”.
Dos dias después detras de una postal con “la Vista General del templo del Arca” Matilde volvid
a escribir “Todos vamos muy bien por suerte dentro de dos dias salimos de aqui. No se
encuentran postales que valgan la pena”. Tuvieron el tiempo turistico de visitar una mezquita
“(....) han hecho una mezquita lindisima, nosotros visitamos la mezquita (....)" y presenciar un
rito judio. Apiadandose de los judios Matilde comenté “(....) vimos llorar y lamentarse a gritos a
los pobres judios; daba lastima ver su (ilegible) llamando al Mesias”. Probables escenas en el
“‘muro de los lamentos” y la actitud ritual, una consecuencia de los enfrentamientos étnicos que
por estos afios se produjeron entre arabes y judios, bajo dominio otomano. Perseguidos por los
turcos, pese a la convivencia pacifica entre arabes y judios residentes, la afluencia de judios
europeos a Palestina no ceso de llegar. Hubo un “progrom” en la ciudad de Jaffa en 1908. A los
efectos de liquidar el decadente imperio otomano, Inglaterra, Francia, Alemania y Rusia
alentaban el enfrentamiento entre nacionalidades y minorias.

A Matilde la ciudad le parecidé que tenia casas muy raras “te garanto que es rarisima, el pais
muy lindo pero muy rara su edificacion” (170).
El “por suerte dentro de dos dias nos vamos de aca™ puede deberse a que pensaban visitar
Damasco y la partida intespectiva, originada por enterarse en los diarios sobre las “horribles
matanzas de cristianos” “parece que los turcos de lucir (sic) sus feroces pasiones” , les escribid
uno de sus amigos en Paris.
Rumbo a Atenas, Matilde escribié en una carte postal a uno de sus hijos, fechada en Atenas el 4
de mayo, solicitdndole le enviara “mas retratos de Uds pero de modo que les pueda ver bien la
cara” y que la sefiora de Fernando les habia enviado tarjetas “también de aqui”.
Batlle escribié a Arena desde Atenas un 6 de mayo de 1909 “(....) Ahora me encuentro en
Atenas y hoy he visitado el Campo de Maratén. Manana emprendo viage para ltalia, visitando de
paso Micenas, Argos y Olimpia. No voy a Esparta porque el camino es muy pesado. Los griegos
no se ocupan mucho de hacer faciles y confortables los viages (sic) de los turistas (....)” Un 10
de mayo Matilde escribi6 a Rafael que “ Ya estamos en la cumbre de ciudad de Atenas,
llegamos con toda felicidad”, el vapor se habia roto y tuvieron que estar parados tres horas en el
mar., sin embargo con buen tiempo “de otra manera creo no hubiéramos podido llegar & Grecié
(sic)” (171)
Creo que la carta esta mal fechada puesto que discrepa con las fechas que Batlle puso en las
suyas

Demoraron un dia en llegar a la isla griega de Corfou, en el mar Jénico, atravesando el
Peloponeso de este a oeste, para cruzar desde alli a Brindisi en Italia: 250 km en auto y 300 km
por barco (unas 18 horas por carretera y 6 horas por mar). Matilde escribiéo a César el 11 de
mayo de 1909 “ Corfou, Grecia (...) todos estamos bien (...)" (172)

En la Italia del sur recorrieron las ciudades con sitios arqueldgicos, el hipédromo de.
Napoles y la isla de Capri. Y en las afueras de Napoles, los sitios arqueoldgicos a cielo abierto
que exponian los muertos por la erupcion del Vesubio en las villas romanas de Pompeya y
Herculano.

En la ciudad de los Médici, Florencia, estuvieron en la galeria de los Uffici, la galeria Pitti y
observaron la estatua del David situada en la altura de una plaza de la ciudad. Rumbo al norte
y en Milan visltaron una exposicion y Batlle se hizo pintar un cuadro con la banda presidencial
por el pintor Ravetta, un cuadro que esta hoy en el museo. Un tren los condujo hasta Venecia,
alojandose en un palacio estilo arabe junto al gran canal , un hotel con 600 bafios escribié en
una postal Matilde Pacheco.

A Matilde la ciudad le caus6 una agradable impresion contrastante con los ruidos de otras
ciudades “(....) que raro es, que silencio no se oye mas ruido que el de los remos de las
gondolas o la vocina (sic) de los vaporcito (sic) (....)" (172). La familia recorrié la ciudad en sus
gondolas y tomé muchas fotos de los puentes,los detalles de sus esculturas, las goéndolas, la
Plaza de San Marcos y la estacién de tren.



(170) MHN; CQ DJBYO; Albumes de postales; Matilde a Rafael 14/3/1909;16/3/1909; Matilde a
César 23/3/1909; 12/4/1909 (Rosa a César, El Cairo) SD El Dia; junio 1961; Tres cartas de
Batlle a Arena;MHN; Albumes: Matilde a César ;18/4/1909; 22/6/1909 (171)MNH;CQ DJBYO;
Albumes; Matilde a Rafael 10/5/1909; Batlle a Arena en 75-85 afios El Dia (172)
MHN;CQDJBYO;Matilde a César 11/5/1909

Uniéndose los “muchachos” a ellos en el norte de Italia, lo probable es que el registro de
fotos tridimensionales en Venecia, lo hallan realizado César o Rafael, portando una camara de
doble objetivo paralelo, es decir, destinadas a “emulsionar” mediante placas de vidrio
introducidas por el costado, las vistas que solamente podian observarse su efecto tridimensional,
en un estereoscopio. ElI pais que mas recorrid turisticamente Batlle fue Espafia. Escribiendo
que habia mejorado en los ultimos tiempos. El pais vasco, Castilla la Vieja y la Nueva, Aragon,
Andalucia y Madrid,fueron las regiones en que se detuvo, visitando y pasando por las ciudades
de San Sebastian, Burgos, Madrid, Cérdoba, Sevilla, Granada, El Escorial, Toledo y Zaragosa.
Detall6 las ciudades y regiones en una carta que le envio a su amigo Mongrell desde
Barcelona. (173)

Su actividad politica se redujo al minimo en Paris y Europa. Le advirtieron sus amigos
politicos en Montevideo que no se reuniera con uruguayos y que escribiera las cartas en codigo (
numeros por letras ) ante la posibilidad de que atentaran contra su vida o alguien leyera su
correspondencia privada. Batlle no sigui6é al pie de la letra las recomendaciones. Asi, estuvo
atento a la organizacién de las instituciones y las democracias europeas, la escasa importancia
que se daba a la presidencia en Francia ( por el papel que alli jugaban los ministros) y la
democracia representativa en Suiza.

A través de las cartas privadas, seguia el desenvolvimiento de la politica uruguaya,
ocupandose también del diario ElI Dia. Ordenaba qué articulos, cartas y secciones de libros,
publicar. Seleccionaba los cuentos, sugeria como mejorar la composicién general del diario y
criticaba a veces los titulos estrambaticos de algunos articulos. .

En Montevideo, “The Montevideo Times” informd en plena polémica y contrarias oposiciones a

la candidatura de Batlle para un segundo periodo, que Batlle no era un candidato confiable, pues
se le habia visto en Paris con el diputado socialista Jean Jaurés, el cual sin duda influiria en sus
ideas socialistas.(174)
Sobre la democracia suiza, Batlle y su familia, escucharon atentamente la anécdota que les
contd Azarola Gil cuando los visité en Paris. Un relojero de un pueblo de Gruyere fue designado
como diputado a la asamblea del canton y al regresar, llamoé a sus vecinos a la fuente de la
plaza para informarles. “ No he olvidado la expresion de interés que aparecia en la fisonomia del
sefior Batlle al oir este relato. y la atencion con que sus familiares seguian mi narracion. El
episodio del relojero diputado coincidian con la opinidon que tenian todos ellos de las practicas
democraticas” (175)

Fue delegado a la segunda conferencia de paz de la Haya entre junio y octubre de 1907. Se
sentia incbmodo en la conferencia, no oia bien los discursos, hablaba mal el francés y ademas
estaba entre desconocidos. Se le designé en una de las comisiones de la correspondencia. No
obstante, no dejé de concurrir a los derniers y comidas que ofrecieron las legaciones.
Pronunclé su discurso a principios de octubre proponiendo una férmula rechazada por las
grandes potencias europeas, el arbitraje obligatorio internacional de los conflictos.Afios después
y como preludio de la formacion de la Sociedad de Naciones, el presidente de los EEUU, W
Wilson reconocio este aporte del Uruguay.

Los contactos de Manini Rios que lo acompafnoé en este viaje y del jefe de su guardia
personal, el Gral Bernazza y Jeréz, les permitieron comprar armas a los alemanes, en su
segundo mandato, segun escribié Azarola Gil. A mediados de 1910 cuando Azarola Gil lo visitd
en Paris, Batlle le encargd que publicara en los diarios europeos un resumen de su programa
de gobierno. Le entregd una copia manuscrita y Azarola cumplié con sus deseos. (176)

2) Triangulando fotos y cartes postales nos acercamos a lo biografico “mitico” de este “grupo de
familia”

(173) Mattide a Rafael;22/6/1909 (174) Mogrell;H;1958: 680 a 681 (175)
Barran,JP;Nahum,B;1982:441
(176) Azarola Gil.E;1953: 82/83 120



84-85 Fotos de los albumes de cartes postales del museo.

Con las 168 postales que se anotaron sus textos frente a los tres albumes que contienen cerca
de 2000 postales, las descripciones y conclusiones que podamos obtener parecen altamente
provisorias. Aproximadamente son unas 1000 cartes postales las que contienen noticias de los
viajes. Sin embargo, se intentara un acercamiento que en materia de viajes de la familia Batlle
Pacheco, por ahora los historiadores no han relevado y con datos por demas novedosos que en
Europa, el historiador “oficial” de Batlle y Orddnez, Milton Vanger, tampoco tuvo en cuenta. Por
tanto, se aborda la técnica conjunta de comparar fotos de viajes con textos de postales.

Como explicaremos durante este recorrido, la técnica fotografica ha permitido realizar
descubrimientos singulares que han surgido en el curso de su analisis. Si bien resulta
extemporaneo y algo exagerado comparar lo que hoy en dia juega el papel de la comunicacion
por los celulares, internet y las redes sociales (el facebook), en aquélla cultura lo cumplian las
cartas, las cartes postales en el caso de los viajes y el envio de fotos. Es decir, la comunicacién
ante el alejamiento, la circunstancia de los viajes y la residencia en otros paises. Los medios
actuales generan cierta adiccion, ansiedades y nerviosismos tanto por su uso como por su falta
de uso y la ausencia de cartas o cartes postales en aquélla cultura era recibida de la misma
forma.

Era de estilo escribir casi diariamente en el caso de viajes y separaciones, corto y
telegraficamente, al igual que los celulares y sus chat hoy en dia. Pero también se esperaba la
carta larga de muchas hojas. No contestar las cartas y pasarse mucho tiempo sin escribir no era
bien recibido, considerado “haraganeria” o descortesia. Para el primer caso de los viajes eran
apropiadas las cartes postales. El correo a nivel internacional funcionaba aceitadamente, de
forma que se podian recibir comunicaciones casi diariamente.

Salvo en el medio oriente, donde por el estado manifiesto de los conflictos interétnicos en el
imperio otomano y la competencia econémico-militar entre las potencias imperiales (Inglaterra,
Francia y Alemania ), habian reclamado al sultanato, derechos de extraterritorialidad para sus
agencias de correos. Los correos turcos no funcionaban y por tanto era muy incierto enviar
cartas que llegaran a destinos del imperio otomano. También contribuia a que no se escribiera,
el “loco” ritmo de los viajes y las ocupaciones del grupo familiar en cada lugar que visitaban o
vivian permanentemnte.

A través de las cartes postales se escribian casi todo lo personal, lo privado y no por ello, lo
intimo, es decir lo que no se podia contar, ni traducir en palabras, los sentimientos, las pulsiones
y las transgresiones que atraviesan al grupo familiar
. Es decir, que de elllas resulta el tono de las relaciones familiares y algunas de sus pautas
(patrones o arquetipos) ademas de las funciones que cumplian, brindar noticias, planificar viajes,
hacer proyectos, comunicarse entre ellos.
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En este viaje estaban conviviendo varias generaciones o etapas etarias familiares, los padres
adultos, los jévenes varones (César y Rafael y sus hermanastros), la nifia- adolescente Ana
Amalia y el nifio Lorenzo..A su vez, el contacto personal que mantenian con las familias amigas
de embajadores y amigos politicos ( sus hijos) o la vida diaria con sus empleados, Rosa la
mucama, Adolfo en Holanda, Fernando el choffer y Pio (el afrodescendiente que partié con ellos
desde Montevideo), permitia un trato muy llano con ellos y una cierta confianza. Siempre y
cuando, cumplieran el trabajo encomendado por el cual se les pagaba. De hecho, Adolfo fue
despedido por Batlle en Holanda, enviandolo de regreso a Montevideo.

No sabemos ciertamente si el personal doméstico recibia paga. Lo cierto es que a tenor de lo
manifestado por los testimonios orales sobre el personal de la quinta, habia varios estatus de
empleados, contractuales y no contractuales o una mezcla de ellos. Intercambiaban bienes,
servicios y lealtades y ello podia significar un sueldo o la falta de él. Entre éstos estaban los que
“vivian en la quinta” o “les daban para vivir’. El cuidador de los caballos en los fondos, Mallada y
familia, recibia casa, comida y en el correr de los afios accedié a un puesto en el estado. El
carpintero fino Vicente Verdera, vivia en uno de los galpones y mensualmente se le pagaba
cada trabajo que hacia

86 Matilde y Rafael escribiendo cartas en su domicilio de Scheveningen, repro de los albumes
del museo

El tono de las cartas que se escribian en el seno del grupo familiar era muy ludico, nada serio
ni de empaques corporales, como no esperaba se reaccionara en aquélla cultura patriarcal y
puritana Se compartia parte de lo escrito y la actitud de los muchachos, por ejemplo, era de
‘chanza” y bromas hacia Ana Amalia o Lorenzo. Batlle ejercia también su jovialidad, estilo
bromistico o ironias hacia los jévenes, tratdndolos en el encabezado de las cartas como
Monsefiores, siendo paternal y carifioso con sus hijos menores. llustramos y citamos algunos
contenidos “Para que juegues con él en la playa y esto te ayudara a adelgazar” postal ilustrada
con un perro, de Rafael a Lorenzo en Scheveningen

"Mon michaud ami; voici un tipe que se ve se gene pas beaucoup comme boi” Batlle a Lorenzo
“(...) Ana esta alarmada porque nosotros le hemos hecho creer que el (ilegible) firma las tarjetas
que le mandaste (....)" César y Rafael a Batlle en La Haya. (177)

Tampoco ocultaron sus enojos y malestares, segun transcribimos, en algunos paises por los
cuales pasaron turisticamente

Buceando en los mitos familiares:

El repositorio de los albumes de viajes conservaba dos fotos de la siguiente muestra: Batlle
posando informal y con el sombrero atravesado.

En la foto que exponemos, Batlle adopta una actitud ludica y de espera, Parece que estuviera
aguardando ante la demora del fotégrafo para
retratar a su personaje fotografico. El texto que Matilde le adjuntdé a la otra foto, que una vez
observamos, fue “en la salita de nuestra casa Scheveningen octubre 1907” “En chacota”,
refiriéndose a Batlle que pos6 en un primer plano aun mas cémico y ridiculo que la primera foto.
Permanece en ausencia textual pero no testimonial ni material, el nombre del fotografo.
¢ Quién fue? ; Matilde, César, Rafael?



(177) AHN;Museo C-Q JBYO; Albumes de postales; 8/8/1907; 24/8/1907;20/6/1907
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87: Foto en facebook/ MHN

88 Archivo Privado: Pablo Francini Batlle, en facebook/museojbo

Una segunda foto, de muy mala calidad por cierto y pésimo encuadre del fotografo, amerita
una descripcion, un studium, segun Roland Barthes y citar el texto escrito detras de ella, pues
toda foto siempre esta categorizada al ser reproducida. Los textos son comentarios o lecturas
culturales que hace la sociedad, a través de sus expectadores y consumidores. Y en éste caso
singular, el comentarista manuscrito de la foto reuni6 la triple condicion de ser expectador,
consumidor y “operatore” (fotografo) de la foto. El De Dion Bouton se detuvo en un puente, una
muchacha o nifia vestida de blanco se acerca al auto de espaldas, otra persona esta sentada en
su interior y a la derecha tres mujeres paradas y una de ellas recostada al puente, mirando a la
camara. Solamente a lo lejos y observado con lupa, podremos cerciorarnos de que hay un
molino de viento y en consecuencia, es una foto “emulsionada” en Holanda. Tras la foto se lee
el siguiente texto “Ana esta de blanco, las paradas son las chicas de Castro y yo. César en el
auto” Hemos descubierto al fotégrafo. Es la emocion de que un par amateur se haya expresado
alli y que hoy en dia yo me encuentre aqui estudiando sus producciones. No dilatemos mas el
“satori’, pues se trata de José Batlle y Ordofiez.

Los lectores son siempre descreidos y por cierto que tienen el derecho o la obligacion de
reclamarnos pruebas. Porque basarme en ese “yo” escrito en el texto es una endeble
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interpretacion, para concluir que fue Batlle el fotégrafo.La antitesis dira que fue una mujer la
autora del texto o tanto un hombre como una mujer. A su favor esta la concordancia gramatical
de género femenino “las paradas son las chicas de Castro y yo” y ademas “la terrible” ausencia
del fotégrafo ya que sin camara autofoco u otra persona que sea el operatore, sera imposible
que sea retratado en la copia o sin una aclaracion expresa en el texto, el nombre del fotdgrafo
permanecera ausente. ¢Es terrible la difuminacién del yo, su ambivalencia , ese extrafio ilusorio
que se alza siempre por encima luchando con su inconsciente, sin poder dominarlo, segun
teorizara Sigmud Freud.?

Se aportan pruebas para ese mito singular, familiar y cronotdpico respecto a la memoria de la
foto, que se esta desenvolviendo a través de José Batlle y Orddnez. La sociedad se piensa a
través de sus mitos escribié Claude Levi- Strauss. En otra foto tomada en Paris, el misterioso
escritor y fotografo, escribioé detras de la copia “ Anita, Matilde, Rafael a la izquierda, César a la
derecha y yo”.

89: Foto en facebook/museojbo:

Resulta claro que el comentarista fue Batlle y medianamente evidente que no fue el fotografo,
salvo la improbable camara autofoco, por la cual concidiria el comentarista y el “operatore”. Ese
‘yo” escrito por tanto se ha repetido como en la primera foto de nuestra demostracién. La
antitesis podria senalar que el diminutivo carifioso “Anita” no fue repetido en la primera foto y
entonces hacer dudar en ese “yo” la identificacion del comentarista y el fotdégrafo. Otra foto
nuevamente encima de un puente nos aportara una tercera prueba. Otra vez el estilo con el
diminutivo en el texto “1907.Anita de la mano de Lorenzo, a la derecha Rosa, las otras dos
personas gente del paraje”

90: foto en facebook/museojbo

Los psicoanalistas ortodoxos han esbozado la interpretacion de que los sofiantes con puentes
estan en una etapa de transicion. Sin que los sigamos en su teoria bidireccional y orientada, nos
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importa la métafora. Sus fotografiados o el fotégrafo, en lo conciente o inconsciente, han elegido
esos puentes para que las fotos y sus “esencias” se manifestaran, incluyendo a la “esencia”
inadvertida de toda foto, segun Barthes, “esto ha sido”, una temporalidad paradojal entre el “alli”
estuvo y el “aqui” esta del tiempo y espacio de la foto. Pero mi cronotopo, la conjuncion espacio
temporal es diferente al de Batlle. Con seguridad los textos de las fotos fueron escritos
alrededor de 1926. Ya citamos ejemplos de tales escrituras en otras fotos. sobre sucesos
acaecidos entre 16 y 19 afios antes en Europa. Un mito singular recorre al fotografo Batlle y a la
vez a su memoria. Hay una transicidn y ambivalencia entre ese “yo” que oscila entre lo
femenino-juvenil y su condicion de hombre. 4 El yo se modificé entre el contexto del fotografo y el
del comentarista? Un mito familiar y carnavalesco, la “carnavalizacion” del cronotopo, también
se pueden leer en esas fotografias. Un fotdgrafo que intenta reconciliarse con la sociedad y sus
tiempos personales , su propia biografia familiar. El cronotopo es carnavalesco al ser ciclico y
alternativo, y ficcional. Esta ficcionando un yo en 1907 y otro en 1926. Hay que pensar que en
1926 esos seres queridos habian desaparecido de su vida y la “pasion de los viajes”, segun
confesion propia, clausurada definitivamente después de la muerte de Ana Amalia. En 1926 ya
habian muerto Ana Amalia en 1913, Rosa la mucama en 1923 y Matilde en febrero de 1926. Sus
hijos varones, jovenes en el viaje, ya eran entonces adultos de mediana edad.. Ademas el
fotégrafo Batlle entregd en sus fotos, sus mitos. Como para afirmar con Barthes que la
fotografia es peligrosa y que el mito la dota de funciones. Estas son: informar, representar, hacer
significar, dar ganas. ¢No ha sido peligroso ese viaje pleno de fotos? ¢ no volvio peligroso al
pais un Batlle sorpresivo e impredecible para los conservadores? ;No estaba ya carnavalizando
ese Yo, principio de la realidad, segun Freud, con esas fotos que hemos comentado? Por ultimo,
sus fotos nos han hecho representar un tipo de sociedad y nos han informado sobre un
“impensable” fotégrafo amateur. (178) A partir de dicha tesis y la sintesis que hemos efectuado,
nos esperan las veinte fotos que Batlle tomé en Egipto y otras en Holanda o Francia. Estan, sea
en el MHN o en los estereoscopios de la casa quinta o en el archivo privado de Pablo Franzini
Batlle. Seria interesante descubrirlas. Podrian formar parte de las virtualidades de un museo.
Quizas ameritar una exposicion inserta en la corriente de las “nuevas museologias” intitulada
“Batlle fotografo” o “Fotos de viaje por el fotégrafo José Batlle y Ordénez”

A continuacion resumimos por fechas y paises, el largo viaje, ilustrando con algunas fotos que
encontramos en los albumes. Otras ya han sido puestas en el curso de la narracién

1907: Marzo a noviembre ; el mismo dia de la partida hacia Europa Batlle sacé del Banco
Espafol y del Rio de la Plata 10500 francos (unos 2000 pesos uruguayos), partida de
Montevideo el 23 de marzo en el barco Araguaya, llegada a Cherburgo en abril. Reside en Paris
en la avenida Champs Elisee’'Nro 97, en un apartamento encima de un bar. Alquila un auto De
Dion Bouton y lo asegura. Participacion en la conferencia de La Haya de junio a octubre de
1907. Visita durante la conferencia la ciudad de Amsterdam

Agosto a octubre : estancia en el balneario de Scheveningen. La casa alquilada costaba $ 700
por mes. En noviembre: visita otras ciudades de Holanda, entre ellas Amsterdam, Delfs y en
Bélgica : Bruselas y Amberes (179)

(178) MHN; CQ JBYO: Carpeta Nro 4 (179) Mogrell,L;1958; Manini Rios,C;1970; Carta a
Arena;10/8/1910



91: foto en album del museo 92: foto en album del museo
Un afrodescendiente botones en la casa de Scheveningen. En la segunda foto: Hugo Mogrell,
César, Pio y Luis Mogrell en Versalles (1907)

1908: regreso a Paris; marzo; partida hacia Suiza en Friburgo (Mountbarry) y Lausana. En
octubre estuvo en Ginebra con motivo de poner a los hijos de su hermano en “un buen colegio”
Estuvo también en Montreux (al Este de Francia, en los Alpes suizos)

93: repro en foto del museo 94

Batlle y Ana Amalia en Boi de Boulogne; la foto a color es una foto actual del parque



95: Visita a Chantilly, a 40 km al norte de Paris., Repro de facebook/museo.jbo

1909:

Viaje a Sens (Borgona, norte de Francia);Egipto y el medio oriente, Grecia e Italia, Londres.

De Dion —Bouton torpedo - 1908

96 foto en internet 97: foto en album del museo

Modelo del auto en el que viajaban, el De Dion Bouton, series de autos para la clase media
producidos entre 1883. y 1932

Otras vistas del camino y sus paisajes



98 Foto en facebook/museojbo

99 100
Foto repro en album del museo Foto repro en album del museo

Marzo: viaje hacia Egipto (Alejandria, EI Cairo y Luxor); en abril Turquia (Jerusalén), en mayo,
Grecia: Atenas y Maraton, pasando por Argos, Micenas y Oilmpia rumbo a Corfou. En ltalia;
Brindisi, Napoles, Roma, Florencia, Milan y Venecia; Regresan a Paris y en noviembre viajan a
Londres

101: Foto en facebook/museojbo
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Esta foto frente a las piramides y la esfinge, aparecio en el libro propagandistico de Giudice y
luego en el SD El Dia en 1932, Batlle escribié detras de  una copia ampliada ortiginal, tamano
15 x20, lo siguiente “En Egipto 19097 o 419107 (sic) Anita en el birlocho con Matilde. Lorenzo y
yo, en camellos.Sentado: mi guia, de Argelia. Los demas, gentes que alquilaron el coche y los
camellos” Los signos de interrogacion en las fechas pueden deberse a los fallos de memoria, si
el texto manuscrito fue escrito muchos afios después, como es probable. Entre ese sugestivo
‘los demas” se encuentra el “operatore”. Porque alguien tuvo que necesariamente tomar la foto.
Quizas uno de los que alquilaron los camellos. (180)

1910:

Viaje a ciudades de Espafia,. aproximadamente entre febrero y mayo. Una estadia por Marsella,
Milan y Génova; Copenhague en octubre. (181)

1911

El 14 de enero Batlle escribié su ultima carta a Arena desde Berlin sefialandole “que era muy
inferior a Paris”. Se aprestaba a regresar al Uruguay.

Pero ni los intimos debian saber los detalles hasta que el barco zarpara pues su “grupo politico
radical” en Montevideo lo alerté pensando siempre en la posibilidad de un atentado. ¢ Ni siquiera
a Matilde informaria los detalles? Probablemente a nadie, pues Batlle controlaba la informacién y
la comunicacion politica con sus partidarios politicos en Montevideo. Era correspondencia
privada. Sin duda que su familia conocia los peligros y los riesgos de su candidatura. Sin
embargo, las decisiones sobre la seguridad las tomaba Batlle y su circulo politico. (182)

(180) MHN; CQ JBYO: Carpeta Nro 4

(181) Mogrell,L;1958; Manini Rios,C;1970; Carta a Arena;10/8/1910

(182)Vanger,M; 1990: 110 a 111; Carta de Batlle a Arena. Arena a Batlle y cartas de Manini
Rios a Batlle. Archivo Batlle

102 103
Foto repro en facebook/museojbo Foto repro en albumes del museo

Fotos tomadas en la cubierta del barco en que regresaron al pais. La primera probablemente
durante los todavia meses de invierno en Europa y a la salida del puerto, teniendo en cuenta las
ropas de abrigo que usaban . La segunda cuando atravesaban la linea del Ecuador o cercanos a
la costa brasilera pues la mayoria de ellos viste ropas blancas y de verano. . Sin que se supiera
en Montevideo el nombre del barco y su fecha de arribo, abordaron el Re Vittorio, posiblemente



en Génova, el puerto de partida de éste barco de la Navegacione Generale Italiana, que hacia la
travesia sudamericana hacia el Rio de la Plata, recalando en los puertos de Barcelona, Dakar,
Rio de Janeiro, Santos, Montevideo y su destino final, en Buenos Aires.

Posan en la primera foto de izquierda a derecha: Ana Amalia, Matilde, César sentado, Rosa
la mucama, Batlle en el centro, Lorenzo, Fernando el chofer, el capitan del barco, Rafael sentado
y tras él, el afrodescendiente Pio. También regresaron con ellos los sobrinos de Batlle, Lorenzo
Batlle Berres y Jorge Batlle Berres, Carlos Michaelson, hijastro de Batlle, ademas de dos
amigas o primas de la familia. EIl barco tocd puerto el 11 de febrero. Sus enemigos o los
colorados conservadores que le trasmitian informacién al embajador inglés, difundieron en la
ciudad que Batlle estaba enfermo de cancer o que lo iban a asesinar durante la toma del mando.
Una multitud de 20000 personas desfild bajo el balcén de su casa en la calle Uruguay para
recibirlo.

El embajador inglés al describirla destacd que los elementos distinguidos de la sociedad
fueron escasisimos en el desfile predominando una “melange” de gente que nunca habia visto
en las calles céntricas de Montevideo, mal vestida, sucias y desagradables, ante la cual el propio
Batlle hizo un gesto de sorpresa. El embajador se ahorraba la molestia de seguir calificando
esa “melange”, escribio
(183)

3) Una serie de fotografias que clasificamos de artisticas

Entre todas las preguntas que nos podamos hacer al recorrer el museo, observar sus objetos y
consultar sus documentos, recordar lo vivido en él y plantearse nuevos descubrimientos, se
encuentra una virtualidad de posibilidades. Hemos elegido los “hoemas” de las siguientes fotos,
los “estos han sido”, una seleccion que criba las decenas de fotos que hay dentro del album de
fotos de viajes de la familia Batlle y Ordofiez. El sobreafiadido lo compone una foto tomada por
quien escribe, una manana en la esquina de la casa en cuyo extremo o pieza interior se
consultaban los albumes.Se trata de wuna virtualidad subjetiva pues alcanzo a observar
graciosas e imprevisibles lineas y detalles artisticos en éstas fotos como las sombras que se
proyectaron sobre los referentes, personas, paisajes o edificio, que podrian conformar una
estética de belleza.

(183) MHN; CQ JBYO; albumes de fotos; MEY,C; www, histamar,com. ar; Barran,JP;Nahum; T3;
1982
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Fotos repros albumes del museo



106: José Batlle y Orddfiez en Scheveningen; repro en albumes del museo
107: Exterior del torredn noreste de la casa. Foto del autor

Técnicamente se prestan al analisis formal fotografico y a sus studium. En la primera impresiona
el barco gigante sobre el que se recorta la imagen de César Batlle Pacheco de perfil ; en la
segunda esa aparente rama de arbol que cual orqueta apunta al canillita y que sin duda
pensamos, el fotografo amateur debe haberse sorprendido también de su presencia, llegando tal
vez a la misma conclusién que nosotros : no es mas que un defecto o error del revelado. En la
tercera  foto la sombra de una columna se proyectdé sobre José
Batlle y Ordéfiez, alejado de la camara, técnicamente la uUnica de este grupo de fotos, mal
sacada Ya que el referente del objetivo de la camara esta alejado y en parte la sombra de una
columna lo oculta. Se observan en el fondo de la foto un tranvia y los hoteles de Scheveningen,
servicios que actualmente todavia existen modernizados en este balneario, incluyendo al gran
hotel Khuraus

En la cuarta foto, las sombras de los arboles del parque del museo se estiraron sobre la
corniza de la casa y hay un nido de hornero, proyectandose las sombras hacia el cielo. . Por lo
pronto, dos culturas se distinguen en estos studium con sus diferencias de espacios, tiempos y
técnicas, entre las 3 fotos blanco/negro y la de color.

La virtualidad nos ayuda a afirmar que podriamos hacer una exposicion con este album en
el hall del museo, tanto de museologia clasica como critica si el museo funcionara. De hecho, la
experiencia social y cultural barrial con este referente de las memorias y con las memorias ha
procedido asi, mediante el uso de retazos en torno a discursos y practicas mticas. El resultado
fue como habiamos citado una obrita de teatro educativa y ritualizada en el barrio, celebrandose
en el museo, las escuelas, la biblioteca y los dias del patrimonio. Llamada como escribimos
“En esta casa hace tiempo...... ?

Si nos centramos en las técnicas fotograficas del revelado, las dos culturas se situan
diferenciando el blanco/negro y el color y ellas pueden compararse con la sobremodernidad
actual que en parte ha vuelto obsoleto el soporte del papel. Cual reliquia de museo, mi
insistencia en revelar fotos en papel y tomarlas con una camara analdgica se estrella contra las
tecnologias actuales digitales y las nuevas costumbres de ponerlas en internet o permaneciendo
en celulares y camaras, sin revelarlas. Un nuevo tiempo en el que ya nada dura, contrastado
por el exceso de imagenes sobre los que cualquiera ahora puede ser su productor, sin la
mediacién de profesionales y aun con escasos medios adquisitivos. El color como fotografia de
masas se extendio en los afos 40 y 50 del siglo XX, a nivel mundial y en Uruguay a partir de la
década de los 70. Fue el rubro normal de los fotégrafos profesionales y amateurs en ésta ultima
década.

Dos culturas en las que las apariencias de unos espacios, temas, referentes y tiempos muy
distantes, poniendo en accion mitos muy diferentes, no ocultan la pertenencia a estratos
“objetivos” superiores e inferiores.Una acumulacién de tiempos quizas paralelos, un tiempo de
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produccion de las imagenes y objetos, el del 900, destinado a ser monumento y durabilidad, en
contraste con lo efimero de nuestra cultura. No obstante, lo metafisico, lo filoséfico y quizas lo
politico, enlazan ambos tipos de fotos. Pues no se descarta que yo pueda ser deista, esté a
favor de los desheredados y suefie con que algun dia un movimiento reformista nacido en el
poder politico, busque entre sus mas probables aliados sociales al proletariado. Como sucedi6
en el periodo en que fueron tomadas las fotos en blanco y negro. En efecto, aquélla cultura
cuyo contexto de produccidn de fotos analizamos (socio cultural y politico) que se presenta
etnograficamente como de masas, elitista, heddnica viajera, de estratos econdmicamente altos,
politicamente en el seno de la politica profesional y de un lider partidario radical relativamente
incontestable en el 900, ha sobrevivido en los objetos que la trasmitieron al presente por todos
esos estatus acumulados. Que la transformaron a la postre en patrimonio.
Dos culturas diferentes, las que sin embargo facilitan interrogar a través de sus fotos, politica y
metafisicamente, no solo las distancias sociales en un mismo lugar sino las atracciones que en
todo tiempo y lugar ejerce lo considerado superior y dominante. Constato que la lucha contra las
desigualdades, lo evaluado superior-inferior de las culturas, se traslada actualmente a lo que se
construye como patrimonios culturales. Ademas o sobretodo, nos hemos de aliar en todo tiempo
y lugar con quienes planteen objetivos superiores para la sociedad, no basandonos en el
individualismo extremo tal como creia Batlle.. Metafisicamente pienso que el infinito se trasmite
en todo tiempo, no habiéndolo descubierto a través de José Batlle y Orddnez; aportandome
unos sentidos miticos que movilizan el presente

4) Las fotos en Piedras Blancas

108 : foto del autor

Un album titulado en letras doradas “Villa Ana. Piedras Blanca” (sic) nos situa ante la existencia
de fotos de la quinta de Piedras Blancas, sin fechas que podamos anadir pues el album no las
registra. Alguna es confirmada por los testimonios orales. Habia un portal en los fondos de la
chacra que decia “Villa Ana” y se refiere al nombre de la hija de Batlle. Otras traen elementos
nuevos. Por ejemplo, cada hijo de José Batlle y Ordoéfiez tenia un monte exclusivo suyo que le
pertenecia o también Matilde su propio lugar. En otra foto se registré una fiesta donde se
observan muchos nifios. Otra foto muestra a un guardian en los fondos de la quinta con el
téléfono en el interior de la casilla . Si comparamos con otras fotos que a lo largo de los anos los
entrevistados entregaron a quien escribe, registros de fiestas celebradas en las chacras y
quintas de Piedras Blancas, es el mismo tono de una clase media rural que se reunian en
familia, festejaban con instrumentos musicales, vestian a lo rural o con ropas ciudadanas. Las
concurrencias eran numerosas, hay un tono emigrante de los que posan, sobresaliendo sus
“pbigotes italianos”. Quien acerco dichas fotos, Diamel Pastorino, manifestaba que sus familiares
a fines del siglo XIX habian emigrado de Italia. Su apellido Pastorino era un apellido muy
difundido por la region noroeste de Italia cercana a Génova.
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Tras las pitas o grandes aloes, el cuidador posa delante de la casilla y en el interior de ésta,
vemos un teléfono de época.Repro albumes del museo casa-quinta Don José Batlle y Orddhez

110 111
Repros del autor mediante celular

Fotos de fiestas en las chacras de Piedras Blancas. Archivo particular Diamel Pastorino (184)

Una sucinta ficha biografica que enmarca en lo cultural estas fotos se llena con el origen
emigrante italiano de los padres de Pastorino, propietarios de “fabrica de rodados” en la Unién y
probablemente de una chacra en Piedras Blancas. Otras dos fotos blanco/negro, tamafio mural
(50 cm por 29 cm) del archivo Pastorino muestra que el “Centro de propietarios de rodados”
hacia fiestas, comidas y reuniones masculinas en el paraje de Colén,segun testimonio oral del
entrevistado. Hay una cancha de futbol a los fondos y el cartel del “Centro” cuelga entre los
arboles. Pastorino se cas6 en 1930 con una hija de pequefios agricultores granjeros en Piedras
Blancas, de apellido Zannone, también italiano. Le llamaban en la zona a la familia de su
esposa, “El rey de los esparragos o salsifies”, caracterizandose por exportar la gran produccién
de su chacra. Pastorino guardaba en su archivo familiar estas fotos de su infancia. .

(184)Museo CQJBYO; Albumes de fotos; Archivo Particular; Pastorino,D
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Un analisis formal fotografico y etnolégico de las series de fotos tomadas ese dia, nos han

de conducir a esbozar el contexto socio cultural del area agricola rururbana de Piedras Blancas
en las primeras décadas del siglo XX, sus “formas de vida”. Las historias orales enmarcaran y
aportaran informaciones sobre el lugar.
Es una serie de tres fotos y sobre una de ellas, hemos reproducido una escena parcial de la
misma a los efectos de que se observara el fotografo, con su camara grande de cajon encima de
un tripode, tipo de camaras que revelaban en minutos las fotos. Es la segunda foto en el texto
redactado. .

Evidentemente hubo un segundo fotografo, el que “emulsiond” esta foto, el cual en su pasion
amateur, testimonio la foto mas espontanea de las tres. En el centro de la foto habia un caballo
montado por una pareja que sali6 movido. Todos los concurrentes a la fiesta rural fueron
captados en sus poses momentaneas y sin una preparacion reglada a la que acostumbraban
los fotégrafos de estudio. Mujeres y hombres se encuentran mezclados, predominan los mas
jévenes y las mujeres de mayor edad no fueron retratadas como en la primera foto. El fotégrafo
profesional se aprestaba a preparar su foto cuando fue sorprendido por su “genial” congénere
amateur..

La primera foto es una foto familiar y mixta, participan todas las generaciones.
Numéricamente .hay un total de 44 fotografiados: 29 hombres hombres y 15 mujeres. Se
agruparon en la foto por sexos, edades, musicos y formas de vida urbana o agricola.rural.
Divididos etariamente se cuentan: 9 nifios, 3 adolescentes, 14 jévenes, 11 adultos y 6
adultos mayores.

Por origenes y “formas de vida” urbanas o rurales, si tenemos en cuenta para ello el tipo de
vestimenta que usaban se clasifican en : 4 urbanas y 40 agricola rurales. Todos los hombres
posaron de sombreros o gorras vacas y las mujeres bien vestidas y peinadas.

Dos de los hombres portaban gorras de visera que probablemente denotan su oficio de
empleados del tranvia o del ferrocarril. Los porcentajes etarios fueron: 0 a 14 afos (30%), 15 a
55 afios ( 60%), 60 afios y mas ( 10%)

Los musicos eran cuatro, sentados en el piso y tocaban de izquierda a derecha, una
mandolina, un violin y dos guitarras. Es posible datar esta foto entre 1915 y 1920
aproximadamente, calculando “intuitivamente” la edad de Victorio Pastorino, que posa sentado
con su pantalén corto y descalzo en la foto del fotégrafo amateur. Puesto que habia nacido en
1905.

La tercera foto de esta serie se incluye porque tuvo lugar en la misma casa. Fue una reunién
y fiesta de hombres exclusivamente. Asistieron o fueron fotografiados unas 53 personas.

112 Foto repro del autor

Por edades pueden dividirse en los siguientes tramos: 1 nifio; 2 adolescentes; 8  jovenes; 39
adultos y 3 adultos mayores. Por origenes urbanos o rurales: 17 de la ciudad y 36 agricolas
rurales. Unas observaciones curiosas son que dos nifios se subieron encima de la enramada
con un perro; se servia el vino desde un tonel y el costillar del asado estaba clavado en el suelo.
Nuevamente se presentaron los musicos, una guitarra, un violin y una mandolina, de izquierda a
derecha. El violinista procedia de la ciudad, vestido como estaba de saco, cuello almidonado,
gemelos en las mangas de la camisa,, corbata y zapatos ¢lustrados?. Datamos la foto en el
intérvalo de 1910 a 1912, siguiendo el mismo criterio de evaluar la edad del legatario de las



fotos. Pues fue el unico nifio que asistido a esta fiesta masculina y sentado en la falda de su
padre, su imagen ha llegado a esta redaccion 97 afios después.

Quizas el fotografo fue contratado para ir a la chacra, y el estudio fotografico que las revel6 y
enmarco las fotos 22,5 cm por 16 cm en cartones impresos con ornamentaciones en las
esquinas, fue Damonte y Buscasso, ubicado en la calle Uruguay Nro 57, en el centro de
Montevideo. Quizas también pueda inferirse que en fiestas de hombres estaba interdicta la
concurrencia de mujeres, nifios y adolescentes. .

Los porcentajes sociolégicos analizados los hacen concordar con la demografia de la época
haciéndolos variar escasamente. El censo de 1908 tuvo los siguientes resultados en Montevideo
respecto a las edades: 0 a 14 (40,9%); 15 a 59 afnos (55,2%) y 60y mas afos (3,9%). El
tipo de fiestas que las fotos muestran, son indicios de una prospera clase media rural
montevideana, compuesta por inmigrantes italianos, que comenzaron a hacer alianzas
matrimoniales con otros emigrantes. De cuyo ejemplo, fue la familia Pastorino y los Otero-Azzi,
entre otros. También que probablemente arrendatarios y ocupantes de terrenos baldios no
tuvieron un nivel de vida adecuado o era claramente insuficiente. Como lo demostraron las
historias orales a través de las declaraciones de Tedfilo Bonifacino. En estas décadas.
Montevideo tenia 4000 trabajadores rurales, de los cuales la mayoria eran minifundistas y los
propietarios un 57%, frente a un 39% de arrendatarios y un 7% de medianeros. (185)

5) Los fantasmas son muy creativos

113: montaje del autor

Un museo no ha de servir exclusivamente para el conocimiento intelectual, como analizaremos
en las diversas facetas que puede contener.,Los publicos tienen el derecho de ir alli para
experimentar e incluso buscar sus personales creencias y ensayar su creatividad en el mundo.
Si nos afiliamos e impulsamos museologias nuevas o criticas, el yo y la autoria no deben estar
ausentes ni los modos de vida que rodean a los museos.

De lo contrario, no haremos mas que instrumentar museologias tradicionales que privilegian
memorias del poder y la élite. Imponiendo tras el anonimato de los objetos o de su clasificacion
arbitraria, el discurso institucional. Que frecuentemente no es el que hacen los usarios. Por
eso un individual viaje he querido realizar en mis compulsas de los albumes de fotos y
trasladandome al pasado he fotografiado esta peculiar escena en la que José Batlle y Ordéfiez
se presta a ser retratado en su escritorio. Quizas el unico testimonio que el pasado nos ha
legado en ese lugar tan “famoso” de la casa. .Evidentemente que esta operacion solo se puede
lograr simbdlica e imaginativamente, las creatividades que planteamos para la cultura y los
patrimonios y su resultado ha sido el que observamos, un imperfecto trucaje fotografico. ¢En
realidad a quien miro yo?, al “otro” ausente, a ese fotdégrafo que tomé la foto en el pasado y a su
vez a mi mismo, pues dejo testimonio expreso y mitico de que he conjuntado retazos y
creatividades con los simbolos que me ha proporcionado la cultura de mi tiempo.

(185) Nahum.B;2007; Bertino,M; Buchell,G; S/D
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3.11 ) Ser un patrimonio y un museo



11.1) Convertir la casa quinta en un museo y un patrimonio nacional le dio el estatuto de un
constructo y sus activaciones, segun hemos definido con Prats acerca de los patrimonios.
¢ Quiénes lo activaban y en cuanto a qué facetas? A pesar de su secularizacion y transformacion
en un bien estatal, en cuanto simbolo el museo José Batlle y Orddiez nunca ha dejado de ser
un legado y un monumento politico, a la vez que, un monumento de la “religiosidad civil”
uruguaya, de alcances nacionales. Pero la diversidad de publicos y las variadas identidades
barriales, lo convertian en un bien con distintas facetas sin otorgarle exclusivamente esas
aristas politicas.

11.2) Museos mediterraneos y anglosajones

1)Algunas corrientes museoldgicas, las que abrevan en la museologia c