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“Acabamos de tropezar con la ba-
rrera del tiempo real, es decir, la ba-
rrera de la luz. (...) Hemos puesto en
practica una constante cosmolégica
—300.000km/sg— que representa
el tiempo de una historia sin historia
y de un planeta sin planeta, de una
Tierra reducida a la inmediatez, a

la instantaneidad y a la ubicuidad,

y de un tiempo reducido al presen-
te, es decir, a lo que ocurre en el

momento.”

Virilio, Paul, El Cibermundo, la politica de lo
peor, Entrevista con Philippe Petit, Teore-

ma,1997.
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ste trabajo propone transitar sobre

los vinculos entre las nociones de

habitar, paisaje, sustentabilidad
y tiempo, mediante una mirada desde la
disciplina arquitectdnica hacia determina-
das précticas de proyecto. La aproximacién
a la nocién de paisaje desde una percepcién
temporal —bajo el sesgo de la lentitud— es
el eje que estructura el discurso, atraviesa y
da coherencia al mapa conceptual propues-
to. Durante todo el transcurso se enfoca
una mirada sensible y una interpretacién
creativa hacia dichas précticas, e ideas all{
contenidas, bajo una narrativa que aporta
contenido de espesor intelectual mediante

el apoyo bibliogréfico apropiado.



“Situado en el borde del parque de Yellowstone en Mon-
tana, el Centro de Arte Tippet Rise tiene una extension
de mas de 44 km2 de paisaje y se presenta como un
nuevo destino para las artes, en el que las actuaciones
musicales y esculturas al aire libre a gran escala juegan un
papel importante.”

Descripcién de los autores extraido de su pagina web
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Introduccién






SLOWNESS / LENTITUD

El mecanismo subyacente a la arquitectura, en confrontacién con ese fre-
nesi superficial. El punto de vista desde el que se nos mira genera refe-
rencias constantes a la velocidad, etcétera. Lo que raramente se percibe
es que hay también cierta corriente muy lenta que subyace a todo, un
ritmo muy lento, y una evolucién muy lenta, una paciencia enorme. Pese
a cdmo se nos considera, la lentitud es realmente la clave para entender
lo que estamos haciendo. Se tiene que ser muy répido para ser tan lento
Como somos.

Rem Koolhaas de la A a la Y” Beatriz Colomina, EL Croquis 134/135, 2007, pag.
384



SLOWSCAPES

Indagar sobre los vinculos entre las nociones de habitar, paisaje, sus-
tentabilidad y tiempo suscita la posibilidad de atravesar una mirada
que integre de forma intencionada estas cuestiones y desvelar asi una
creacién conceptual: Slowscapes (paisajes de la lentitud). El neologis-
mo planteado a partir de la combinatoria entre Landscapes (paisajes)
y Slow (lento), tiene como fin el juego entre ambos términos, y sus
significados, que aportardn al discurso un sesgo de la mirada que
investiga como punto de partida. Luego, a través del recorrido que
realizaré en este ensayo obtener un campo de ideas sobre ciertas prac-
ticas y modos de aproximacién en al disciplina arquitecténica que a
mi juicio podrian agruparse con la lentitud —en el sentido profun-
do de la palabra que desarrollaré luego— como rasgo preponderante.
No se pretenderd arribar a conclusiones sino desplegar preguntas que
despierten nuevas reflexiones, asumiendo un cierre provisorio que
oficie de “no-final” del ensayo.



SLOWSCAPES

1I

Equipaje emocional-intelectual

Cabe reconocer y explicitar desde los inicios que el punto de partida
serd implicado dentro de un bagaje personal, inevitable y por sobre
todo deseable. Implicar un interés personal en el objeto de estudio,
en primera instancia intuitivo, serd posible junto al recorrido de la
investigacién; y serd quien alimente y nutra ese interés inicial.

Aquello que nace como una percepcién propia de las cosas se com-
plejizard a través de la investigacién descubriendo lugares inespe-
rados, y se complementard en el ir y venir del proceso proyectual
inherente al ensayo. Dicha percepcién serd naturalmente sesgada por
una forma propia de mirar y entender el mundo, por eso la implica-
cién dentro del proceso serd parte de su naturaleza. Trascender a los
juicios de valor, y centrar el discurso dentro una percepcién, posible,
que coexiste dentro de otras, todas igual de vilidas.



SLOWSCAPES

Asumir la conmocién como parte del punto de partida, es convertirse
en parte indisociable del proceso de investigacién. Como es mencio-
nado por D.Najmanovich (2016) “somos sujetos de conocimiento
activos, colectivos, vitales, entramados en el tiempo y viviendo en
situacién”'. Esto implica poner la “objetividad entre paréntesis” y
obliga a vernos como actores del conocimiento, dentro de una na-
turaleza dindmica y compleja digna de celebracién. Partir desde este
lugar permite liberarse de lo correcto o incorrecto, de lo verdadero o
falso, y habilita una posibilidad de bisqueda propia que se justifica
dentro de un corpus tedrico seleccionado. No hay verdades absolutas
sino un observador implicado con su equipaje emocional-intelectual.

Arquitectura y tiempo

Tomando las ideas de J.Pallasmaa(2005) en los dltimos treinta afnos
la arquitectura que ha predominado es la de la imagen llamativa y
memorable, “la arquitectura ha adoptado la estrategia psicolégica

de la publicidad y de la persuasién instantdnea; los edificios se han
convertido en productos-imagen separados de la profundidad y de la
sinceridad existencial™. Seguidamente el autor incorpora las ideas de
David Harvey, que también tomaré oportunamente, sobre “la pérdi-
da de temporalidad y la bisqueda de un impacto instantdneo” aso-
ciado a lo que llama “la tendencia contempordnea hacia la perdida de
profundidad existencial”. Una serie de busquedas que caracterizarian
gran parte de los modos de proyectar de nuestra época, que ponen

en un primer (y muchas veces tinico) plano el resultado visual final.
Estos resultados forman parte de una condicién cultural contempori-
nea, guiada por aquello que se muestra y se ve de forma superficial —
alcanza y es suficiente— para suplir la inmediatez; o el instante que
dura la atencién hacia un bombardeo de imdgenes planas y carentes

1 Najmanovich, Denise, El Mito de la Objetividad, Biblos, Buenos Aires, 2016, pag. 282

2 Pallasmaa, Juhani, The eyes of the skin. Architecture and senses, Wiley-Academy, Chichester
(West Sussex), 2005, pag. 29 ( versién en castellano, Los ojos de la piel. La arquitectura y los senti-
dos, Gustavo Gili, SL, 2006)
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de sentido. La popularidad serd quien regule el éxito o fracaso de esa
produccién de imdgenes, y el consumo de las mismas serd bienvenido
por la cultura del mainstream.

“En lugar de participar en el proceso de acelerar aun mas la experiencia del mun-
do, la arquitectura tiene que ralentizar la experiencia, detener el tiempo y defender

la lentitud natural y la diversidad de experiencia. “3

En este ensayo me propongo dilucidar las posibles conexiones entre
el tiempo y la materia, recorrer diversos proyectos que incorporan
estas temdticas; y en esta busqueda deberdn incluirse todos los
sentidos, no solo el ojo. Se amplificardn la percepcién para descubrir
e interpretar una posible condicién lenta que suscita la materia. Para
ello la experiencia arquitectdnica reclama algo més que la dimensién
visual como es mencionado por J.Pallasmaa(1999), “otras dimen-
siones de experiencia arquitectonica precisan de la empatia y la
interpretacion, una comprensién de los contextos culturales y socia-
les, ademds de la capacidad de prever la resistencia temporal de los
edificios mds alld de las efimeras modas. Para apreciar las cualidades
sensoriales de la arquitectura son precisas la lentitud y la paciencia
(ello vale tanto para el proceso de disefio, como para la experiencia y
el juicio del edificio acabado).”

Tiempo lento y arquitectura

En paralelo a este estado de situacion, en el que la velocidad marca
las reglas de la cultura contempordnea, el termino Slow ha cobrado
reconocimiento a nivel global dentro del idioma anglosajén, y con-
tiene su propia semdntica en torno a multiples dmbitos del habitar
contempordneo. Existen variadas reflexiones acerca de la era de la ve-

3 Pallasmaa, Juhani, The Thinking Hand. Existential and Embodied Wisdom in Architecture, John
Wiley & Sos Ltd, Chichester (West Sussex), 2009, pag. 170 (version en castellano, La mano que
piensa. Sabiduria existencial y corporal en la arquitectura, Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2012)

4 Pallasmaa, Juhani, Por una arquitectura de la humildad. La tarea de la arquitectura en la edad
del consumismo, Harvard Design Magazine, 1999, Harvard University, Graduate School of Design,
en Una arquitectura de la humildad, Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona, 2010, pag.104
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locidad en la que vivimos. El culto a la velocidad como mencionaba
anteriormente, la priorizacién de la inmediatez —en muchos casos
con su consiguiente pérdida de contenidos— y el exceso de infor-
macidn, son algunos de los problemas que padece la cultura con-
tempordnea; el capitalismo con su légica vertiginosa colabora a este
estado de situacién. La arquitectura y las ciudades no escapan a este
problema, y la sustentabilidad recae como una cuestién que exige la
pausa a este ritmo de aceleracién constante. La crisis de las ciudades
y las nuevas busquedas en torno a modos de habitar mas sostenibles,
implican la integracién de la visién tiempo-espacio como un valor
sobre el cudl detenerse y reflexionar.

En este escenario de busquedas, y asociado a nuevas filosofias de vida
que intentan cuestionar el modo en el que vivimos y nos relaciona-
mos con el entorno, surge alrededor del ano 2000, de forma expli-
cita, un movimiento cultural reconocido como movimiento Slow.

El Slow Movement propone en diversos dmbitos como la comida, las
relaciones humanas, la forma en que habitamos, etc. revalorizar la
lentitud como modo de operar: “crear espacio para la lentitud” (Ho-
noré, 2004). En su libro Elogio de la lentitud’, Carl Honoré retrata
finamente este movimiento recorriendo todos los dmbitos donde re-
percuten estas ideas. Cabe destacar que este movimiento se relaciona
intimamente con la reivindicacién de los procesos: lo artesanal y lo
manual y las mediaciones existentes entre los sujetos y los objetos. El
significado del concepto Slow, entendiendo la lentitud con su signifi-
cado mayor, me interesa especialmente por esta condicién.

Definir la lentitud como fuente de sentido en la practica arquitec-
ténica implica un recorrido epistemoldgico que atraviese en primer
lugar los distintos dngulos implicados que superan la palabra con su
definicién superficial, para pasar a un concepto con una semdntica
otra; parte de una modo de vivir y percibir el mundo. Esto conlleva
desarrollar el significado del término asociado a la disciplina arquitec-

5 Honoré, Carl, In Praise of Slow: How a Worldwide Movement Is Challenging the Cult of Speed,
Harper Collins, 2005 (versién en castellano, Elogio de la Lentitud. Un movimiento mundial desafia
el culto a la velocidad, Del Nuevo Extremo, 2005)
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ténica mediante un marco tedrico conceptual que haga de soporte.

La lentitud en este contexto es plausible de entender como un pa-
radigma posible, que define un mundo y contiene su propia forma
de construir sentido. Las practicas arquitecténicas que percibo desde
esta Optica contienen en su esencia una manera de hacer, de pararse
ante los problemas, de interpelar una realidad. Reflejan lo ambiguo
y paraddjico como parte de su modo de operar, cuestionando lo
establecido.

Es parte de la naturaleza de estas précticas que llamo lentas conte-
ner un festival de dicotomias conviviendo que las dota de riqueza

de significado, “multidimensionalidad y diversidad de experiencia”®.
Estas practicas valorizan los procesos, las mediaciones y las tensiones
productivas, cada caso es tnico y es celebrado bajo esta forma de
pensamiento. Generan imagenes, o escenas’, que no intentan conte-
ner en s{ mismas una Verdad o Falsedad ni un final asociado, son por
el contrario un inicio; abren una multiplicidad de preguntas que no
pretenden ser contestadas sino disparar otros periplos de pensamien-
to®. Son una instantdnea dentro de una escena mayor, que amplifica
su contenido hacia una percepcién expandida de las cosas.

Percepcién lenta - proyecto lento

Existe una vocacién de la experiencia lenta de conectar con los todos
los sentidos, y con los sentimientos que la arquitectura es capaz de
evocar. La conmocidn es parte explicita del efecto buscado, de la
misma forma que una experiencia artistica es capaz de generar. Este
ensayo asume la conmocién como guia para el recorrido, ya que esas
arquitecturas exploran esas formas de relacionamiento con el ser

6 Op cit, El mito de la objetividad, pag. 266
7 El concepto de escena sera desarrollado mas adelante.

8 Hago referencia a lo mencionado por Najnamovich, Op cit, El mito de la objetividad, pag. 288
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humano, como menciona J.Pallasmaa(2009) “alentar investigaciones
llevadas a cabo con sentidos perceptivos y con un corazén receptivo
y empdtico”’; hace alusién a lo infravalorada que estd la labor del
corazén como requisito previo en la arquitectura de nuestro tiempo,
la cual adjetiva de “egocéntrica y falsamente segura de si misma”'’.

A su vez me interesa indagar sobre las relaciones entre la lentitud y su
posible relacién con el cardcter poético de la arquitectura y su capaci-
dad de generar emociones. Como es mencionado por los arquitectos
Lacaton y Vassal en la entrevista de la revista Croquis 177/178, .

“AL: De algtin modo, es una forma de hacer pasar a la arquitectura a un segundo
plano. El edificio en si mismo no es lo verdaderamente importante, sino lo que
este produce en términos de calidad de vida, condiciones y relaciones. Las flores en
Grenoble, la estatua de la Architectural Foundation o incluso lo ornamental no son
superficiales, son algo mas sustanciales que lo que la arquitectura produce.

JPV: (...) Es lo que sucede cuando los arboles y la casa de Cap Ferrer entran en
contacto, o lo que ocurre entre las rosas y los espacios de oficinas; algo no esperado
se suscita en su contacto y confrontacién mutua. Pero es también un juego con la
idea de tiempo. No nos gusta la idea de un edificio en el que trabajas y en el que,
una vez acabado, no ocurre nada mas. Preferimos pensar que su vida continta, que
cambia de acuerdo con la vida de sus habitantes, con lo que la gente le afade y le

propone, y con todo lo que pasa a su alrededor.”"

Estas ideas de los arquitectos L&V sobre la importancia de lo que
produce un edificio en relacién al edificio en si mismo, pueden
asociarse a la nocién de arquitectura “debil” o “fragil” que desarrolla
J.Pallasmaa (2011) en el libro La Imagen Corpérea'?, a partir de las
ideas de Ganni Vaattimo sobre “onotlogia débil” y “pensamiento
débil” y relacionadas con el método de “empirismo delicado” Johann
Wolfgang von Goethe, citados por dicho autor. La arquitectura de

9 Op cit, La mano que piensa. Sabiduria existencial y corporal en la arquitectura, pag. 167

10 Ibid, pag 167

11 Lacaton, Anne, Vassal, Jean Philippe, Placeres Cotidianos. Una conversacion con Anne Lacaton
y Jean Philippe Vassal. Con Cristina Diaz Moreno y Efrén Garcia Grinda, El Croquis177/178, El
Croquis Editorial, 2015

12 Op cit, La Imagen Corpoérea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura.
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imagen débil o frdgil, se contrapone a una arquitectura de imagen
fuerte —que busca impacto espectacular a través de su forma— por
ser “contextual y sensible; estd interesada en la interaccién sensorial
en lugar de en las manifestaciones conceptuales e idealizadas. Esta
arquitectura crece y se abre en lugar de seguir el proceso contrario

de un sucesivo cerrarse desde el concepto al detalle”’. Es posible
vincular el concepto de “fragilidad” al de lentitud en este contexto de
significados, considerando que la lentitud en arquitectura implica un
detenerse a reflexionar frente al proyecto y sus capacidades mds alld
de la imagen visual resultante.

Encontrar las relaciones entre la lentitud y el proyecto arquitecténico,
asumiendo la tarea de proyecto mds alld de la resolucién de un pro-
blema logistico o racional; el proyecto entendido como “exploraciéon
existencial” en la que se fusionan el conocimiento profesional, las
experiencias vitales, las sensibilidades éticas y estéticas, la mente y el
cuerpo, el ojo y la mano, asi como toda la personalidad y la sabiduria
existencial del arquitecto”'4. Tomando las ideas de J.Pallasmaa(2009)
sobre la importancia del “encuentro emocional con la arquitectura,
tanto para crear arquitectura cargada de significado como para su
apreciacién y comprension”’, la lentitud es una invitacién a concebir
la prictica proyectual desde este lugar.

Y como corolario, es posible también visualizar los vinculos entre la
lentitud y los inicios del proyecto, mas precisamente con el dibujo a
mano alzada. Sin 4nimos de tomar una postura anti tecnoldgica, lo
cual implicarfa una alienacién ante una realidad que hace posible de
forma espectacular un aporte creativo a los medios de representacion,
la intencién aqui es hacer énfasis en la etapa donde las primeras ideas
son trasladadas al papel en blanco. Existe un componente nico,

que es la mano, que posibilita plasmar lo que la mente imagina.

13 Ibid, pag. 169/170
14 Op cit, La mano que piensa. Sabiduria existencial y corporal en la arquitectura, pag. 123

15 Ibid, pag. 165
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Mediante un proceso que combina una imagen visual registrada en
la memoria cerebral con la memoria muscular del acto de dibujar, el
boceto finalmente es una “imagen temporal, un fragmento de accién
cinemdtica registrada como una imagen gréfica.”'® La expresividad
emocional (reflejada en un dibujo o una maqueta) de la mano trae
consigo un espacio perceptivo, donde “cada movimiento, cada peso,
cada tono, cada grosor y cada velocidad (...)conllevan un significado
particular””. La riqueza semdntica detrds del tema de la representa-
cién del proyecto y la lentitud habilitaria una investigacién posible,
sin embargo no formard parte del foco dentro de este ensayo.

Sensibilidades otras

Bajo la ptica establecida y segin las convenciones acerca de la
implicacién mencionadas, colocaré la mirada en direccién hacia una
serie de pricticas que considero conforman un nuevo paradigma en
el hacer arquitectura. Las siguientes son algunas ideas desarrolladas
por criticos contempordneos que sustentan e intentar reflejar parte de
este nuevo paradigma.

Segtin Wilfred Wang(2013):

“Comprender la arquitectura mds en términos de la vida a largo plazo de
un edificio, de su capacidad para adaptarse, de la forma en que es parte de
un contexto cambiante, abre un modo diferente de percibir la arquitectu-
ra, de contar la historia de la arquitectura. En lugar del rdpido paso cali-
doscdpico a través de los nombres de sobresalientes ejemplos de arquitec-
tura realizados por hombres blancos, se volverd mas importante recontar
las complejas historias individuales del destino de un edificio desde sus

inicios, su gestacién, su construccién, su adaptacién y su muerte.”!®

Estas prdcticas a las que dirijo la mirada forman parte de una acti-

16 Ibid, pag. 99
17 Ibid, pag. 111

18 Wang, Wilfred, Tiempo de cambiar de paradigma: el desafio ecoldgico para la arquitectura,
Revista Summa 131, 2013
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tud hacia el hacer arquitectura mediante sensibilidades que intentan
separarse —ante el discurso y los hechos— de los grandes despliegues
de sofisticadas tecnologfas acompafados en general de gestos mag-
ndnimos, en cambio, celebran y alientan un modo de operar de bajo
perfil; pero no por ello de menor calidad espacial o constructiva.

Complementando lo anterior, propongo traer los conceptos de
up-cycling y de energfa gris que sobrevuela Martin Di Peco, en el
articulo que inicia el nimero 131 de la revista Summa®. El up-cy-
cling, término anglosajén que no posee traduccién al espafol atn,
como un nivel mayor al re-cycling implica una actitud por mantener
los materiales(o edificios) sin modificarlos, en pro de reconvertir su
valor. La energfa gris serfa la energia que implica construir algo desde
cero. Pudiendo agregar, segtin palabras de Di Peco, que derribar un
edificio que atn tiene vida ttil para construir otro nuevo implica-
ria un derroche de esa energia gris. Estos conceptos se encuentran
contenidos en muchas de las practicas de bajo perfil mencionadas ya
que gran parte de ellas trabajan con preexistencias; mantienen una
mirada critica hacia las estrategias proyectuales implicadas a lo largo
del proceso proyectual.

Un paisaje posible

La mirada es definida como propia desde el momento que se elige
qué mirar, luego, el aporte del sesgo paisajistico implicard un signifi-
cado especifico. Ni objetiva ni subjetiva, la mirada, serd una creacién
de la cual partir y se asume parcial, como es mencionado por Najma-
novich (2016), pues la observacion es necesariamente situada, finita,
limitada. Trascender lecturas descriptivas para pasar a una creacién
conceptual: paisajes de la lentitud.

El termino Landscape refiere en este caso a un atravesamiento de la
mirada, en tanto paisaje como forma analitica. Tomando las palabras

19 Di Peco, Martin, Aproximaciones, estrategias, iniciativas y experimentos para arquitecturas
menos insostenibles, Revista Summa 131, 2013
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de D.Colafrancceschi “el concepto de paisaje se escapa a declaracio-
nes perentorias y teorias totalizadoras, y sélo puede proponer mode-
los de aproximacién y de interpretacién del fenémeno”.** Asumiendo
que la nocién de paisaje forma parte de una “dimensién cultural en
profundo cambio que atraviesa sus dmbitos para relacionarse con
otras manifestaciones sociales, artisticas , intelectuales™'; y a su vez
contiene “incertidumbres, esperanzas, bisqueda de nuevos equi-
librios sobre los que investigar y de nuevas posibles relaciones que
entrelazar.” *

Mirar el habitar a través de este lente es una oportunidad para repen-
sar la forma en que nos relacionamos con los procesos, la materia y el
tiempo. Slowscapes surge a priori como una aproximacién intuitiva
a la nocién de paisaje desde una percepciéon temporal bajo el sesgo
de la lentitud, y son una multiplicidad entrelazada de ideas evocadas
por cierto tipo de practicas arquitecténicas que desplegaré de forma
sintética a lo largo de este ensayo de investigacién. Intentaré desarro-
llar el concepto a través de este recorrido, como la construccién de
un paisaje de ideas que entrecruza temdticas asociadas a la disciplina
como materia-habitar-tiempo.

Primeras intuiciones

El enaltecimiento de ciertas estéticas matéricas asociadas al paso del
tiempo en la arquitectura, la valorizacién de los procesos —lo artesa-
nal, lo no acabado y no controlado — y la imperfeccién como parte
de una busqueda estética; todas ellas son cuestiones que acompana-
rdn el recorrido por diversos dngulos conceptuales a estudiar.

Seguidamente interesa la creacién de una mirada desde la discipli-

20 Colafranceschi, Daniela, Landscape + 100 palabras para habitarlo, Land & Scape Series, Gusta-
vo Gili, Barcelona, 2010, pag. 16-18

21 Ibid

22 Ibid
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na hacia el problema de la sustentabilidad desde un punto de vista
sensible-fenomenoldgico. A su vez, se soslaya el interés por cierto
tipo pricticas arquitecténicas donde el concepto de conservacién y
la produccién de nueva arquitectura coexisten y abren una serie de
preguntas tales como:

ses posible hablar de ruinas contempordneas?, ;existe una nuevo
Romanticismo contempordneo?, ses la hibridacién de momentos
proyectuales —la estratificacién del tiempo y su materializacién —
una forma de generar paisajes de la lentitud?

¢Existen formas de proyecto, o expresiones matéricas que emulen en
la contemporaneidad estas estéticas?, ;son modos por construir desde
la contemporaneidad estos paisajes?

¢Cudles son los vinculos entre la condicién del tiempo operando/
afectando estos paisajes?

Me propongo dilucidar las conexiones que existen, bajo esta mirada,
entre las busquedas de la lentitud y la generacién de imaginarios de

ciudad, de habitar.
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o, fauna y la ganaderia local pueden coexistir con las
" intervenciones artisticas y arquitectonicas del proyecto, es un desaflo que
“la propuesta necesita resolver. : ]

Este desafio ha |mpulsado la |nvest|gaC|on que se inicié con nuestras
primeras experiencias en la cantera y continué con-experimentos.como La










Estados de la lentitud






La lentitud existe cuando ...

los procesos de construccién son

tan trascendentes como los espacios
resultantes. Existe intrinseco a estas
arquitecturas un paisaje artesanal
plausible de celebracion. La reivin-
dicacion de este componente, en la
produccién contemporanea esconde
una actitud—o un llamado— a la
conciencia del transcurso del tiempo
a través de aquello que los procesos

manuales imprimen al resultado final.

El final nunca es estatico, sino que
es un portal hacia los métodos y los
involucrados que lo hicieron posible.

La lentitud existe cuando...

habitar la arquitectura es parte de
una experiencia sensorial que tras-
ciende lo visual, para convertirse

en un viaje fenomenoldgico de los
sentidos. Sonidos, aromas y texturas
son parte de un abanico que preten-
de impactar tanto como el resultado

de una potente imagen.
La lentitud existe cuando...

la obra material es soporte de
contemplacién de algo que supe-

ra al hecho arquitecténico en si.

La generacién de espacios para la
lentitud, propone conectar, con cierta
connotacioén espiritual, el espacio y
el hombre en el tiempo. La condicién
sublime asociada al la percepcion del
paso del tiempo, y la posibilidad de
dar lugar a su vivencia es parte de
una atmaésfera a interpretar de estas
practicas lentas.

Vale aclarar que los cuatro estados
identificados son algunos de los
posibles, pudiendo a medida que la
investigacion avance y se profundice
encontrar otros que amplifiquen el
significado de Slowscapes.
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La brdjula



SLOWSCAPES

La Brujula politica de la arquitectura global 2016 forma parte del
articulo realizado por Alejandro Zeaera-Polo, publicado por la revista
El Croquis, donde se realiza una reflexién acerca del estado contem-
poréneo de la disciplina. “Un mapa sincrénico de las oficinas con-
tempordneas de arquitectura emergente”, segin expresan los autores,
en base a ciertas categorias que surgen —y se amplian — a partir del
diagrama de referencia de Chatles Jencks en Arquitectura 2000.

“El experimento estd dirigido a ser mds bien una declaracién polémica, y se
propone como detonante para el debate acerca de la post-post-politica(...)
Esperamos que nuestro mapa inicie una multiplicidad de mapas alternati-
vos y una toma de posiciones que esperamos nos ayude a aclarar el renova-
do compromiso politico de las précticas arquitectdnicas.”

Al grafico de la brijula lo acompana un articulo donde se recorren
ciertas tendencias emergentes, explicitando previamente que las prac-
ticas que se mencionan CXCCden a laS Categofl,as Yy comparten estrate-
gias e intereses entre si, de modo que no son categorias excluyentes,

1 Zaera, Alejandro, Ya Bien Entrado el Siglo XXI ; Las Arquitecturas del Post-Capitalismo?, El Cro-
quis N.187, El Croquis Editorial, 2016
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Tecno-criticos, Cosmopolicos, Austerochics, Activistas, Fundamentalistas
Matéricos, Historicistas, Revisionistas, Escépticos-Contingentes y, final-
mente, los Populistas.

Reconocer este escenario global actual y tomarlo como punto de
partida metodolégico permite investigar la problemadtica planteada
dentro de un marco de pricticas emergentes, con la posibilidad de lo-
calizar el objeto de estudio aqui y ahora, para luego poder desplazarse
en una linea temporal mds libre hacia el pasado en caso de aportar al
relato.

Seleccién

En el articulo los autores describen una serie de pricticas que en un
intento por alejarse de ciertas arquitecturas con espiritu grandilo-
cuente, toman la austeridad como un rasgo expresivo que desafia el
ain rampante neo-capitalismo.? Hablan de un renacimiento de la es-
tética povera, la cual se ha convertido en de rigueur entre las practicas
contempordneas auto-conscientes. Es asi como las colocan dentro de
la categoria Austeridad Chic, nombre que surge como guino a las de-
nuncias de Pier Vittorio Aureli (co-fundador de Dogma) del austerity
chic como un dispositivo estético neocapitalista durante la crisis.

Segtn los autores estas pricticas llevan a cabo estrategias que fusio-
nan las dimensiones politicas y estéticas del proyecto. Como expresan
los autores, “en lugar de una arquitectura icénica de los objetos, la ar-
quitectura se disuelve en los procesos y en las ecologfas, y se convierte
en el centro de un nuevo micro-cosmos que reconfigura y distorsiona
las estructuras de produccién convencionales. (...) La resistencia aqui
se ejerce contra el espectdculo de la arquitectura estelar a través de ac-
tuaciones silenciosas, donde se movilizan contra la arquitectura como
objeto o mercancia tanto las ecologfas naturales como las sociales,

al tiempo que se despliega una estética semi-nihilista que deviene

2 Debera ser parte del andlisis en qué medida la austeridad se transforma en una nueva especta-
cularidad o una moda superficial mas.
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imperceptible.”

Este primer encuadre permite —a partir de los multiples puntos de
contacto con el objeto de estudio planteado— un recorrido inicial
por las pricticas que se encuentran dentro de un sector difuso de la
brdjula con la consiguiente eleccién de aquello que resulte mds perti-
nente. La mirada al gréfico se orienta de forma estratégica en tanto la
seleccidn oscila entre los Austerochics y Fundamentalistas matéricos.

Recorrer a vuelo de pdjaro las arquitecturas alli mapeadas, dentro de
las practicas mencionadas, permite detectar aquellas que habiliten la
elaboracién de conceptos que resulten inherentes a la temdtica. Se
seleccionardn fragmentos descriptivos de autores de las obras o cri-
ticos tedricos, y/o encuadres fotogrificos elocuentes, y todo aquello
que —en primera instancia a partir de una intuicién— despierte
sensibilidades en torno a esta temdtica, y deberd luego convertirse en
contenido para desarrollar una semdntica de estos paisajes.

Se seleccionardn como arquitecturas disparadoras las siguientes:
“Vivienda 1413”(HArquitectes, 2016), “Yardhouse”(Asseamble,
2014), “Antivila’(Brandlhuber +, 2014), “Ampliacién y reforma de
vivienda en Touluse” (Bast, 2013), “Casa de la memoria” (Baukuh,
2015), “Poisy Galore Park” (HHE, 2017), y por tltimo “Capilla en
Oberrealta”(Christian Kerez, 1993) la cual por su fecha se aleja del
talante de las obras seleccionadas (siendo la primer obra construida
del arquitecto), pero su fuerte vocacién de arquitectura lenta hace
que sea inevitable considerarla dentro de la seleccién primaria.

Escenas y evocaciones

A partir del estudio de la informacién existente sobre cada obra me
propongo seleccionar una imagen, que por su cardcter evocador,
llamaré escena. La intencién de una elaboracién conceptual sobre la

3 Op cit, Ya Bien Entrado el Siglo XXl ;Las Arquitecturas del Post-Capitalismo?
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lentitud en arquitectura en torno a la diversidad de escenas captu-
radas dentro de la brijula, se presume podrd generar un paisaje en

si mismo; en tanto la variedad y cantidad de la seleccién permita
recorrer los diversos dngulos que hacen a la cuestién. Las escenas en
su conjunto desprenden una serie de evocaciones (ideas, nociones)
que se recorrerdn con bibliografia a apropiada y complementardn con
otros ejemplos de arquitectura que no pertenezcan a la brijula; el
método funciona tnicamente como disparador que ordena el discur-
SO en primera instancia.

El encuadre permitird fijar un foco especifico y transmitir aquello
que trasciende a la imagen. ;Existe una posible fenomenologia de

la imagen?, ;es posible lograr un juego con los sentidos a través de

la experiencia visual?, ;cudles son los datos sensoriales que es capaz
despertar una imagen? La seleccién hard de soporte al discurso escrito
e intentard transitar un juego con la memoria del lector de modo que
la experiencia trascienda a lo visual.

La escena como invitacién

La nocién de escena trae aparejado un juego de escalas y relaciones de
especial interés: escena-espectador-actor. La escena amplifica el sig-
nificado mds alld de la imagen para lograr involucrar a quien mira, la
escena implica un compromiso interactivo de quien observa y pasa a
formar parte del suceso artistico. La siguiente cita de ]J.L.Borges habla
sobre este particular intercambio,

“El sabor de la manzana (...)esta en el contacto de la fruta con el paladar,
no en la fruta misma; andlogamente (...) la poesia reside en el comercio del
poema con el lector, no en la serie de simbolos que registran las paginas de
un libro. Lo esencial es el hecho estético, el #rill, la modificacién fisica que
suscita cada lectura.”

4 Borges, Jorge Luis, “Prologo”, en Jorge Luis Borges. Obra poética 1923-1976, Alianza Editorial,
Madrid, 1979, 3ra ed., pag21. citado en Op Cit, La mano que piensa. Sabiduria existencia y cor-
poral en la arquitectura, pag. 148
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Estamos sumergidos diariamente en un constante flujo de imdgenes,
y como es mencionado por J.Pallasmaa (2009) “las imdgenes carentes
de esfuerzo del entretenimiento imaginan en nuestro nombre™, al
igual que “la fragmentacién de la informacidn, la creciente velocidad
y la reduccién del intervalo de atencién, con la consecuente simplifi-
cacién tanto del texto como de la imagen, la comunicacién acelerada
inevitablemente elimina matices y allana el espacio de la imagina-
ci6n individual.”® Las escenas elegidas son una invitacién a activar la
imaginacién mediante su percepcién lenta, serd necesario detenerse

a observar e investigar qué es lo habilitan en nuestra mente, y qué
contienen detrds que las hace formar parte de este paisaje que llamaré
lento.

La percepcidn poética como método

El recorrido a través de las escenas serd acompanado aleatoriamente
por nociones que las escenas evocan. “Retengamos la idea de que
cada imagen tiene, en efecto, una vida propia, y construyamos a
partir de ello.”” Es parte de la metodologia empleada la percepcién
poética de estas escenas. En palabras de J.Pallasmaa(2011) “la imagen
poetizada es un acto mental mdgico(...), se trata de un “fenémeno

de alquimia mental que asigna un valor monumental aquello que

no tiene valor.”® El contenido poético se sublima en la escena dado
que la arquitectura que representa fue proyectada para alcanzar una
experiencia “sensorial, evocativa, afectiva y significativa™.

5 Ibid, pag. 150

6 Pallasmaa, Juhani, La imagen corpérea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura, John Wiley
& Sos Ltd, Chichester (West Sussex),2011, pag. 15 (edicion utilizada, Gustavo Gili, Barcelona, 2014)

7 Aumont, Jacques, L" Image, Nathan, Paris, 1990 (version castellana: La imagen, Paidos, Barcelo-
na, 1992) citado en Pallasmaa, Juhani, La imagen corpérea. Imaginacién e imaginario en la arqui-

tectura, John Wiley & Sos Ltd, Chichester (West Sussex),2011, pag. 52 (edicién utilizada, Gustavo

Gili, Barcelona, 2014)

8 Ibid, pag.8

9 Ibid, pag. 46
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La percepcién poética de las imdgenes que se desprende estas arqui-
tecturas incitard a una deriva mental, un viaje de investigacién donde
serd posible interactuar y dialogar con otras arquitecturas fuera de

la linea temporal inicialmente planteada. Cada escena desplegard

un micro mundo en si mismo, plausible de ramificar y conectar con
otras cuestiones, para asi construir el paisaje que conecte transversale-
mente a la lentitud en si misma.

Lectura en dos tiempos

El apartado que sigue, intentard recorrer a partir de la metodologia
explicitada, y con cierta libertad, las siete escenas mencionadas; y en
paralelo un texto continuo desarrollard de forma sintética algunas
nociones(evocaciones) que podrian desprenderse de ellas. No existe

un orden correlativo entre ambas cosas, de manera que se pretende
un ritmo de lectura intermitente texto-escenas, habilitado una lectura
en dos tiempos. De forma que es posible abordar de continuo los
pliegos de texto, tanto como abordar de continuo los pliegos de esce-
na/descripcién. El doble tipo de pliego intercalado permite la lectura
pausada, o la eleccién por parte del lector de qué y cudndo leer. A su
vez este modo planteado, intenta hacer hincapié en el tiempo dete-
nido inherente al imaginario poético de estas arquitecturas, tomando
las ideas de G.Bachellard “En todo poema verdadero, pueden (...)
encontrarse los elementos de un tiempo detenido, de un tiempo que
no sigue la medida, de un tiempo que nosotros llamaremos vertical
para distinguirlo de un tiempo comtn que huye horizontalmente con

el agua del rfo, con el viento que pasa.”'® En el continuo de las
ideas escritas, las escenas se entrelazan y forzaran a la pausa; intenta-
ran complementar la experiencia de la lectura.

10 Bachelard, Gaston, Le droit de rever, Presses Universitarires de France, Paris, 1970 (versién
castellana: El derecho de sofiar, Fondo de Cultura Econémica, Ciudad de Mexico, 1985, p4dg222),
citado en en Pallasmaa, Juhani, La imagen corpérea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura,
John Wiley & Sos Ltd, Chichester (West Sussex),2011, pag. 95-96 (edicion utilizada, Gustavo Gili,
Barcelona, 2014)
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“Las estructuras agitan la materia existente y la refuerzan,
utilizando procesos de alta ingenieria, mientras generan
resultados impredecibles. Las formas obtenidas han sido
hermanadas con aquellas formas que las contenian ante-
riormente y que las apoyaban cuando se encontraban en
estado de reposo, aquellas que conservan la memoria y la
huella, y a las cuales se les introduce un nuevo significado y
una nueva tensién.” '
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H Arquitectes
Vivienda 1413

Girona, Espafa
2016

La casa muro, como le llaman los autores,
fue planteada a partir de la reconstruc-
cion de un muro existente demolido
debido a cuestiones de planeamiento
que implicaba la ampliacion de la calle y
por consiguiente la demolicién del muro
que le daba un caracter especial al sitio.
Dar una respuesta respetuosa y honesta
con el entorno es parte del reto que se
proponen los arquitectos, que es logra-
do no solo de manera formal sino mas
especificamente gracias a la materialidad
creada para el nuevo muro.

“La casa sigue las logicas materiales y
constructivas del muro-cerca original,
pero adaptandolas a los requerimientos
actuales. Se construye integramente con
muros de carga, reutilizando piedras del
muro existente, mezcldndolas con aridos
propios del solar junto con dosificacio-
nes de cal y cemento. En esta base de
mortero tradicional se afiaden pequenas
particulas aislantes de vidrio reciclado
insuflado. En vez de apilar, el muro se
encofra y se va subiendo con una técnica

mixta entre el tapial y el muro ciclépeo.
Las capas exteriores que dan a la calle
se repican hasta hacer aflorar la piedra,
mientras que las caras interiores se dejan
con ?I acabado propio del muro encofra-
do.”

El tiempo dedicado a desarrollar la ma-
terialidad del nuevo muro, se traduce en
una sensibilidad casi poética, donde cada
elemento es pensado y detallado; com-
plementado con su componente de im-
provisacion artesanal. Existe en la etapa
de proyecto una intencién por crear cier-
tas estéticas que se amalgamen con el
sitio donde esta implantado. De la misma
manera que el muro recrea cierta paleta
de colores que se funde con el entorno
construido, las aberturas son tratadas con
un lustre para nada aleatorio; la imagen
resulta suavizada y homogénea logrando
una temporalidad bien intencionada.

1 Cita extraida de la revista AV Monografias n202
HArquitectes, 2018.
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Casa 1413, Girona,
HArquitectes, 2016.

Belleza p6vera

La austeridad como rasgo expresivo en torno a nuevos valores domi-
nantes de la cultura del siglo XXI, forma parte de un nuevo paradig-
ma de belleza. Como lo expresa Luis Ferndndez Galiano en el articu-
lo que inicia la revista monografica 202 de Arquitectura Viva', belleza
y placer son ahora inseparables de la correccién politica y ética que se
incardina en el respeto del medioambiente y en la defensa del pla-
neta. Existe en esta manera de aproximarse a la arquitectura, la idea
de dejar de lado los gestos y despliegues magndnimos de autor, por
actuaciones de diferente perfil, que contemplen espacios de calidad y
resoluciones técnico-constructivas de igual buen talante.

Estos encantos de austeridad forman de parte de este paisaje que
llamo lento, desplegado mediante diversos arquitectos actuales, y son
incluidos —de forma no necesariamente novedosa— en sus discursos
y obras construidas como manifiesto conceptual. La austeridad es un
argumento que se hace explicito en materialidades creadas, y el perfil
de estas obras construidas parece bien intencionado en funcién de

1 Fernandez Galiano, Luis, Bueno, bonito, barato, Arquitectura Viva Monografia n.202, 2018, pag.
3
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Casa 1014, Bercelona,
HArquitectes, 2014.

este rumbo sustentable; a su vez puede interpretarse como una alter-
nativa radicalmente opuesta a los edificios con sofisticada tecnologia
eco amigable con estindares globales. Levantar obras sostenibles en el
terreno de la energfa, de los residuos o de la vida dtil de los materia-
les, asuntos todos que abordan con singular sofisticacién termodind-
mica, expresa Galiano(2018). en referencia estudio HArquitectes.

El potencial de los materiales brutos, con su estética pévera —to-
dos con su componente artesanal asociada’— forman parte de

una fina seleccién y una actitud hacia el proyecto bien posicio-

nada dentro de este nuevo paradigma de belleza. La economia de
recursos no es para nada economia espacial, sino por el contrario

los espacios se destacan y acompanan estas amables practicas.

Debera ser parte del andlisis en qué medida la austeridad se transfor-
ma en una nueva espectacularidad o una moda superficial mds, como
en cierta medida forma parte de la critica de Aureli; sin embargo esa
critica se basa en la forma de vida ascética, que segtn el, estas préc-
ticas austeras pregonarfan y considera que en el contexto de estos
encargos la austeridad es al fin y al cabo caricaturesca. El recorrido
que realiza Aureli en su libro es extenso, desde las raices del ascetismo

2 Esta tematica serd ampliada mas adelante.
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Viviendas universi-
tarias, Barcelona,
HArquitectes, 2011.

en los monasterios, hasta la construccién casualmente de un mo-
nasterio por el arquitecto Jhon Pawson —a partir de la visita de los
monjes que realizan el encargo a una tienda Calvin Klein proyectada
por dicho arquitecto— anécdota que refleja claramente lo paradéjico
e irénico de ciertos posicionamientos.

Sin embargo cabe un andlisis mds profundo en cuanto los valores
estéticos que la austeridad contiene, al margen del estilo de vida que
segtin Aureli debiera promover y en muchos de los casos dista de la
vida mondstica que lo hizo existir.

Dentro del contexto que este ensayo propone, la austeridad es toma-
da como un modo de pensar y hacer arquitectura que trasciende la
lectura anti-capitalista de Aureli, ya que se asume la contradiccién
que implica en un momento histérico de complejidades y visiones
diversas. En esta coyuntura de escenas tan distintas, como plantea la
brajula de A. Zaera Polo(2016), la austeridad es una postura criti-
ca a la hora de proyectar, y no tinicamente una estética meramente
superficial o romdntica, es una propuesta a despojar de sofisticacién
high-tech los edificios. Estas 16gicas de actuacién, con su resultado
de silencioso impacto a la vista, son una muestra y una llamado a la
réplica de convicciones; aclaman con tranquilidad y sin prejuicios
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Centro Civico Lleialtat
Santsenca, Barcelona,
HArquitctes, 2017.

que menos es suficiente.’

Procesos latentes

Estas arquitecturas dialogan de forma lenta con los procesos que las
llevan a cabo, son un reflejo de su proceso constructivo, de modo
que cada material estd alli expuesto de forma cruda y pura. No hay
necesidad de esconder las entrafas porque son, de hecho, motivo de
celebracién; cada edificio bajo estas 16gicas serd tnico e irrepetible y
muestra explicitamente sus rasgos temporales. Su estética es parte de
un manifiesto, cada detalle se tomard su tiempo para ser pensado y
construido, y mejor atin, habitado.

“A medida que los edificios pierden su plasticidad y sus lazos con el
lenguaje y la sabiduria del cuerpo, se aislan en el terreno frio y distante

de la visién. Con la pérdida de la tactilidad, las dimensiones y los detalles
fabricados para el cuerpo humano - y particularmente por la mano -, los
edificios pasan a ser repulsivamente planos, de bordes afllados, inmateriales

e irreales”.*

3 Hago referencia al libro Aureli, Pier Vitorio, Menos es suficiente, Gustavo Gili, 2016

4 Pallasmaa, Juhani, The eyes ofthe skin. Architecture and the senses, Wiley-Academy, Chichester
(West Sussex),2005, pag.30 (version castellana Los ojos de la piel. La arquitctura y sentidos, Gusta-
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ASSEMBLE
Yardhouse
Londres, Inglaterra

2014

Yardhouse es un prototipo de arquitec-
tura de bajo costo, en el contexto de un
plan piloto para la provisién de un nuevo
espacio de trabajo creativo en el Par-
que Olimpico. Alterna una construccion
tradicional de madera “tipo granero” con
un interior flexible que permite subarren-
dar espacios de calidad para arquitectos,
artistas y disefiadores. Actualmente el
edificio se encuentra desmontado espe-
rando a ser construido nuevamente en
algun otro sitio.

La fachada que da hacia el patio —es-
pacio de expansion y reunion exterior—
fue revestida por una serie de piezas,
similares a escamas, de hormigén hechas
a mano, cada una coloreada mediante
pigmentos dentro de la mezcla. En el

sitio web del estudio se muestra fotogra-
fias y videos del proceso de elaboracion

y montaje de estas piezas, realizado por

los mismos integrantes de este colectivo.
El arquitecto se transforma en artesano y
lleva a cabo la tarea del oficio manual.

El proyecto incorpora la dimensién tactil
de la materia con su imperfeccién inhe-
rente y proceso temporal asociado. Cada
pieza fue parte de una accion repetitiva,
y siguié una receta de para su ejecucion.
El edificio proyecta una experiencia hap-
tica, que integra los sentidos. La fachada
con su aleatoriedad de colores de una
cuidada paleta, su textura y sus olores, es
parte de una narrativa artesanal evocada.



SLOWSCAPES

Parque Valdefierro,
—— " Zaragoza, Héctor
. Fernandez Elorza 'y

Manuel Fernéandez
Ramirez, 2007.

Como es mencionado por esta cita de J.Pallasmaa(2005) existe, en
parte de las obras de arquitectura contempordneas, un cierto distan-
ciamiento entre la realidad material de la construccién y los oficios; el
componente manual/artesanal desvela los procesos de construccién y
devuelve el sentido del “aura” del arte en la arquitectura.

En el caso de la casa 1413 el relato de los autores hace hincapié en la
materialidad del muro, y cudl fue la técnica constructiva mixta donde
cuidadosamente se colocaban piedras que deberian ser vistas desde el
exterior, mientras que al interior el acabado es de encofrado de tablas
convencional. Asimismo se intenta emular una materialidad similar
al muro original que en parte fue demolido por cuestiones de planea-
miento del padrén. Existe aqui un cuidado por lograr una imagen,
fusionada con material de residuo que produce paradéjicamente nue-
vos paisajes de la materia abandonada. Estrategia similar al Parque
Valderfierro en Zaragoza. El tiempo queda estampado en el ADN de
sus muros y es a su vez su propio devenir. Estos muros sélidos, pesa-
dos, y eternos revelan en su estética final el proceso de manufactura

y creacion, y a la vez absorben el paso del tiempo cargindose relatos
e imaginarios que los rodean. Es la reivindicacién de los materiales

vo Gili, SL, Barcelona, 2006
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Capilla

Bruder Klaus,
Mechernich,
Peter Zumthor,
2007.

Pabellén Ser-
pentine Gallery,
Londres, Peter
Zumthor, 2011.

5 6

“que hablan por si solos” como mencionaba R.Banham(1967).

Desde la etapa de gestacién de un proyecto, pasando por materiali-
dades elegidas —y sus posibilidades para dilucidar el paso del tiempo
y su manufactura—, hasta la construccién en si misma y el tiempo
para vivir y percibir una arquitectura; todo esto forma parte de proce-
sos que desde la perspectiva de la lentitud son afectados en todas sus
escalas intentando su reivindicacién.’

La valorizacién de los procesos —lo artesanal, lo no acabado y no
controlado— y la imperfeccién como parte de una busqueda estética,
es parte de concebir las distintas etapas como latencia multidimen-
sional y multitemporal. La estandarizacién y la construccién seriada,
productoras de mdquinas de habitar de la modernidad, se contrapone
aqui a la revalorizacién del privilegio por aquello que responde al
caso concreto con una materialidad — y sus consiguientes proce-
sos— unica.

Tomando las palabras de J.Pallasmaa(2009) “El artesano necesita
desarrollar relaciones especificas entre el pensamiento y la creacidn,

5 Algunas de estas ideas estan retratadas en el articulo sobre la lentitud, Williams, Tod, Tsien Billie,
Slowness, Nexus, 2G n9, Barcelona, 1999.
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Convento La Tou-
rette, L'Arbresle, Le
Corbusier, 1960. De-
talle del hormigén
armado.

entre la idea y la ejecucidn, la accién y la materia, el aprendizaje y la
ejecucion, la identidad propia y la obra, y entre el orgullo y la humil-
dad. El artesano necesita incorporar la herramienta o el instrumento,
interiorizar la naturaleza del material y finalmente convertirse el o
ella mismo en su propio producto, bien sea material o inmaterial.”

Los materiales elegidos gozan de este sincretismo temporal, que es
felizmente bienvenido. Ningtin hormigén serd igual a otro hormigén,
el entablando de su encofrado serd tnico, y su textura en un juego

de luces y sombras contard un proceso que fue puramente manual,
que implicé un tiempo de carpinteria y que luego desaparecerd. Cada
ladrillo que fue elaborado manualmente serd distinto al siguiente, y
asi con muchos otros materiales.

La siguiente cita es una reflexién de Le Corbusier sobre el momento
en que llega al sitio (donde luego construird Ronchamp) por primera
vez:

“Junio de 1950, en la colina: me paso tres horas reconociendo el terreno y
los horizontes. Haciéndome con ellos. (...) Hago un pequefio sondeo: no

6 Pallasmaa, Juhani, The Thinking Hand. Existential and Embodied Wisdom in Architecture, John
Wiley & Sos Ltd, Chichester (West Sussex), 2009, pag. 57 (version en castellano, La mano que pien-
sa. Sabiduria existencial y corporal en la arquitectura, Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2012)
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Iglesia de Cristo Obrero,
Atlantida, Eladio Dieste,
1952. Detalle de muros
laterales curvos de
ladrillos.

hay una carretera apta hasta la cima de la colina para el transporte normal
con camiones. As{ que tendré que arregldrmelas con arena y cemento;
probablemente, las piedras de la demolicién, resquebrajadas y calcinadas, se
podrén utilizar como relleno, pero no soportardn carga. Toma forma en mi
cabeza una idea; aqui, en estas condiciones, en la cima de una solitaria co-
lina, basta con una sola cuadrilla bien organizada, un equipo homogéneo,
con buena técnica, un grupo de hombres que trabajen aqui arriba libres y
duefios de sus actos. jBuena suerte!”™”

En Ronchamp los procesos se hacen visibles aqui, el lugar con sus
particularidades y las posibilidades que surgen a partir de alli son
parte de la materia finalmente construida; el tiempo y los procesos de
construccién en conjunto con las ideas de Le Corbusier forman parte
de la obra construida.

Cuando los procesos son tan trascendentes como los espacios resul-
tantes, existen intrinsecos a estas arquitecturas un paisaje artesanal
plausible de celebracién. La reivindicacién de este componente, en la
produccién contempordnea esconde una actitud—o un llamado— a
la conciencia del transcurso del tiempo a través de aquello que los

7 Textes et dessins pour Ronchamp. Editions Forces Vives (1965), extraido de presentacién de
clase de Arg. Fernando Tomeo para PAC, DEIP, 2017
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Antivila

Potsdam, Alemania
2014

El proyecto surge a partir de una preexis-
tencia edilicia situada en el suroeste de
Berlin, una fébrica abandonada y preten-
de trascender la simple renovacion fisica
de la envolvente exterior, intentando
cuestionar los estandares obligatorios de
las ordenanzas de edificacion. La norma-
tiva local establece que cualquier edificio
demolido solo puede reconstruirse con
una superficie habitable de 100m2, en
este caso implicaba construir un 20% del
area del edificio abandonado existente;
ademas de los altos costes de demolicién
asociados a esa operacion. A partir de
esto proponen una accién de cuestiona-
miento a los reglamentos e incorporan
una estrategia sostenible mediante las
nociones de reutilizacion y adaptabilidad
de los edificios. El programa proyecta-
do combina vivienda con estudio, y los
espacios interiores resultantes combinan
amplitud y flexibilidad, mediante el uso
de cortinas moéviles que delimitan delica-
damente los interiores.

La materialidad cobra su peso median-
te la proyeccién de hormigén sobre la
estructura existente —utilizdndola como
encofrado— y se expresara al exterior tal
como es, rugoso, frio y con las imperfec-
ciones propias de la técnica de construc-
cioén.

La masa “vaciada” de hormigén se
interviene mediante grandes aperturas
amorfas hechas a martillazos luego de
realizada la nueva estructura. El proceso
de destruccién asociado simboliza cierta
actitud liberadora en el gesto, “sugieren
una ruptura literal en una situacién que
podria parecer enquistada, ya que se
trate de un cfiscurso o de una realidad ho-
migonada.” ' La materialidad se carga de
significado a medida que amplifica su di-
mensién temporal, recordando fragilidad
de permanencia de la forma acabada.

1 Lootsma, Bart, Arquitectura como practica
discursiva, revista El Croquis N. 194
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Upper Larwn
Pavillion, Wiltshire,
Alison y Peter Smith-
son, 1962.

procesos manuales imprimen al resultado final. El final nunca es
estdtico, sino que es un portal hacia los métodos y los involucrados
que lo hicieron posible.

Ensamblaje ad-hoc

Bajo esta mirada temporal, los edificios pueden interpretarse como
una cdscara neutra a la que se le adhieren todos aquellos elementos
que son necesarios para un fin preciso y hacer que la vida transcurra
aqui y ahora en esa comodidad de la que habla Koolhaas cuando hace
referencia a la nueva sagrada trinidad® de la sociedad actual: como-
didad, seguridad, sostenibilidad. La intermitencia de los usos hacen
que la solidez de un edificio sea un soporte para que la mdquina de
habitar se adose de modo superficial, y crear asi la posibilidad de una
evolucién no pautada, o al menos una idea de progreso en si misma.
Nada es permanente en este imaginario, el tiempo queda expuesto,
planteando la posibilidad de un nuevo brutalismo.

Todo aquello que es adosado se concibe como un instante mds

8 Asi lo expresa Fernandez Galiano en el articulo Bueno Bonito y Barato, Op cit, pag.3

68



SLOWSCAPES

Kiosko de Flores, Malmo,
Sigurd Lawerentz, 1969.

dentro de la historia del edificio. Exponer aquello que es transitorio
de forma visible y secundaria tiene una connotacién expresiva en si
misma, es posible que una instalacién eléctrica se confunda con una
instalacién artistica. Cada ad hoc serd plausible de un detalle, y nada
serd librado al azar en este aspecto. El partido artistico de cuestiones
a priori intrascendentes, como podria ser un conducto de eléctrica
oculto dentro de una losa de hormigén, son aqui material de proyec-
to y atencidn.

Para adosar en primera instancia se necesita separar, y para ello se
deberd comenzar de cero y pensar cada encastre o unién de la cds-
cara con estos elementos, un nuevo comienzo que trazard un nuevo
tiempo.

Poética del tiempo

La condicién evocadora de ciertas estéticas sublimadas por el paso
del tiempo en la arquitectura y el vinculo con una ética, y por qué
no estética, sustentable traen a este recorrido semdntico un nuevo
simbolismo. Las nociones de up-cycling y energfa gris , son parte del
significado de estas escenas.
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Ampliacién y reforma de

vivienda
Touluse, Francia
2013

El proyecto propone transformar una antigua
vivienda suburbana de Touluse, mediante una
operacion de adhesion por contraste. A partir

de la normativa local que prohibe la demolicion,
se modifica el remate del edificio existente para
adosar un nuevo volumen de materialidad liviana
y reflectiva, y a su vez amplia un nivel hacia arriba.

La nueva intervencién no podria superar el peso

a la antigua cubierta, de modo de no sobrecargar
los cimientos; la solucién propuesta es de caracter
contingente.

“Queriamos crear un fuerte contraste entre la
parte retenida y la parte nueva, para contrastar la
masividad de la mamposteria con la ampliacién
abstracta”.

La estrategia proyectual exacerba los tiempos del
edificio y su uso estratificando dos materialidades
que hablan de una época sus posibilidades.

1 Cita de los autores extraida del sitio web Dezeen.
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Estas nuevas estéticas tienen implicada una actitud contestataria (o
interpeladora) de una situacién latente: los edificios existentes y su
aparente desuso. Develan una serie de preguntas respecto a la forma
de enfrentarse a un problema, a una realidad; una forma de operar
con los distintos tiempos de una ciudad. Interrogan lo existente para
cuestionar los nuevos paradigmas que debemos comenzar a construir.

La estética del tiempo evoca en sus revoques descascarados y super-
ficies agrietadas un orden natural, la posibilidad de albergar una
introspeccién. Asi es como en el antiguo Palacio de Tokio en Paris, el
proyecto para convertirlo a museo de A. Lacaton y J.P. Vassal, tras-
ciende al re-cycling para transformarse en una auténtica mixtura entre
las dos nociones mencionadas al comienzo de este ensayo. Una nueva
atmosfera es creada a partir de la preservacién sutil y finamente cali-
brada de la encantadora decadencia del edificio ruinoso. El recorrido
por el museo expone obras de arte y un paisaje de la memoria a través
de estratos de tiempos que coexisten inseparables. El paso del tiempo
queda estampado como parte de una estética enaltecida. Existe en
estas arquitecturas un espiritu de cuestionamiento y el juego con una
sensacién de desorientacién que genera en quienes las habitan, serd
necesario expandir la percepcién para su profunda comprensién.
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Palais de Tokyo,
Site de Création
Contemporaine,
Paris, Lacaton &
Vassal, 2015.

Las operaciones que se desprenden de esta escena son variadas, van
desde el contraste entre una preexistencia ruinosa con su estética in-
herente, en un juego de dicotomias con los interiores por momentos
finamente acabados y sofisticados; la ruina que enmarca un espacio
de consumo. Hasta operaciones de minima huella del arquitecto,
donde la pdtina del tiempo es una poética en si misma que merece

el protagonismo en la escena retratada. Se enaltece todo aquello que
estd inacabado e inconcluso en pro de un significado mayor: trascen-
der la arquitectura para pasar a un efecto sensible-temporal.

Segtn J.Pallasmaa(2011) “los procesos de envejecimiento y destruc-
cién producen un claro “debilitamiento” de la imagen arquitecténica.
El desgaste despoja al edificio de sus capas de utilidad, 16gica racional
y articulacién de los detalles y lo empuja al territorio de la inutilidad,
la nostalgia y la melancolia. El lenguaje de la materia sustituye el
efecto visual y formal y la estructura alcanza una mayor intimidad.
La arrogancia de la perfeccién es sustituida por una vulnerabilidad
humanizante.” Seguidamente menciona que esta es la razén por la
que los artistas y directores de cine, entre otros, tienden a utilizar
arquitecturas desgastadas y abandonadas para sugerir una atmdsfera

9 Op cit, La imagen corpérea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura, pag. 170
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Casa de la Memoria
Milan, Italia

2015

El edificio est4 pensado para alojar el ar-
chivo histérico de la ciudad de Milan, “un
refugio que cristaliza la memoria dentro
del flujo de la metrépoli”.

La envolvente del edificio, mediante una
materialidad tradicional como es la del
ladrillo visto, expone una serie de image-
nes pixeledas mediante medios digitales.
Un proceso cargado de dicotomias, lo ar-
tesanal y lo tecnoldgico conviven en una
nueva construccion con una imagen que
a primera vista —debido a las estampas
algo difusas— parece desgastada por el
tiempo.

“Un escenario permanente junto a un
paisaje cambiante, produciendo de esta
manera una maquina de memoria que
es a la vez compleja y univoca, lenta y

mutando, mdltiple e inamovible.”

La fachada genera una serie de recuadros
donde se libera espacio para las estam-
pas. Se utilizaron seis colores diferentes
de ladrillos, de dimensiones especificas
creadas especialmente para este edificio.
La estampa resultante genera un inter-
cambio profundo con quien la interpreta,
dependiendo de la distancia a la que se
mire podra adquirir distintos significados.
En cualquiera de los casos el conjunto
finalmente adquiere una estética desgas-
tada,que pareciera sedimentar el peso
de la historia y cargarse de antigliedad y
profundidad.

(Las citas son extraidas del sitio web de los
autores)
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Casa en Lines-
cio, Suiza, Bu-
chner Briindler
. arquitectos,
2011.

Museo Kolum- =
ba, Colonia, |

Alemania,

Peter Zumthor,

2007.

emocional. A su vez, es interesante el relacionamiento que hace de
estas ideas con las de J.Ruskin(1980) acerca de la imperfeccién como
sefal de vida y fuente de belleza, considerando el desgaste como
parte un estado de progreso y de cambio. Tomando las ideas de ].Pa-
llasmaa(2007), los ideales de perfeccién de la modernidad “aspiraban
a convocar la idea de un presente perpetuo y sin edad”, se concen-
traban en la forma y los conceptos con una imagen final “fuerte”
entendiendo la materia pricticamente como la antimateria; blanca y
pura sin rastros de temporalidad alguna. Esto conlleva a un tipo de
arquitectura, existente también en la contemporaneidad, vulnerable
a los usos, que lucha en contra del tiempo e imposibilita incorporar
esta variable dentro de su propia evolucién.

“(...) la materia, el desgaste y la decadencia fortalecen la experiencia de la
causalidad, el tiempo y la realidad. Existe una diferencia decisiva entre la
existencia humana idealizada y nuestra condicién existencial real. La vida
real siempre es “impura” y “complicada’, y la arquitectura profunda debe

proporcionar sabiamente un dmbito para la impureza que es propia de la
. »10
vida.

10 Pallasmaa, Juhani, Materia, tactilidad y tiempo. Imaginacion material y el lenguaje de la
materia, conferencia en el | Congreso Internacional de Arquitectura de la Fundacién Miguel Fisac
en Almagro, octubre 2007, en Una arquitectura de la humildad, Fundacion Caja de Arquitectos,
Barcelona, 2010, pag.139
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Centro Civico
Cristalerias Pla-
nell, Barcelona,
HArquitectes,
2016.

La economia de la arquitectura tardo-capitalista da lugar a la ex-
pansién de la comprensién del acto arquitecténico, una operacién
de interpretacién y reaccién. Es una invitacién a superar las simples
lecturas de juicio para profundizar en una experiencia de conmocién

artistica.

Acontecimiento

En la medida que los edificios en desuso cobran valor por su con-
dicién seductora y evocadora, y se separan de cualquier valor hist4-
rico patrimonial, la preexistencia edilicia es vilida de conservar sin
prejuicios. Todo lo que sea evocado por estas ruinas sin pretensiones,
serd un juego meramente sensorial y de acontecimientos. Solo es ne-
cesario cierta antigiiedad respecto al tiempo presente, sin necesidad
(estricta) de poseer un valor contenido de vestigios de un imperio
colosal. En la medida que esa implicacién histérica exista, las emo-
ciones podrdn intensificarse mediante un juego con la memoria y la
tradicién.

“La tradicién es una asombrosa sedimentacién de imdgenes y experiencias,
y no puede inventarse, solo vivirse. Constituye una inacabable excavacién
de mitos, memorias, imdgenes y experiencias asimiladas, compartidas y
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Revitalizacion
de entrada
en M Woods,
Beijing, Vec-
tor Architects,
2016.

estratificadas. La tradicidén es el emplazamiento de la arqueologia de las

. »11
€moclones.

El pasado serd soporte de contemplacidn, y la nueva intervencién se
subordina al contenedor en decadencia, mds o menos ruinoso. En
tanto la significacién de un tiempo pasado es plausible de conmover
a quien lo experiencia, el éxito del recorrido sensorial estd asegura-
do. ;Cudl es la medida de conservacién o liberacién de los procesos
naturales de deterioro que calibran ese juego entre lo sublime y de-
cadente? Es en ese dialogo intermedio donde la cadencia del tiempo
es percibida por aquellos habitantes que se detienen a profundizar
en los espacios. Pasar por los lugares preguntindose acerca de ellos,
detenerse a contemplarlos, darle el tiempo necesario para recorrerlos
y vivenciarlos.

La ruina acontece en la medida que el habitante la habita. Romay
su espacio publico, parte de su imaginario, es intrinseco a su cultura.
La vida cotidiana transcurre entre las ruinas, incuestionables, con su
significado histérico, forma parte de la narracién urbana. En cambio
un viejo galpén industrial sin mayores trasfondos culturales podra,
dependiendo de la factura de la intervencién, convertirse en una rui-

11 Op cit, La imagen corpérea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura, pag. 175
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Museo Can Fra-
mis, Barcelona,
BAAS Arquitectu-
ra, 2009.

S

]
-._'; Fondazione
A Prada, Milan,
OMA, 2015.

na contempordnea. Despojar de significado una preexistencia, para
contemplar simplemente aquello que se quiere contemplar, en un
juego sustentable y amable con el patrimonio edilicio, en ocasiones
carente de significado histérico. Una energia gris que no tiene mayo-
res pretensiones que significar por existir, exacerbando lo primitivo
de las cosas.

El efecto sorpresa y un juego con la ingenuidad del visitante es parte

de la busqueda. La arquitectura en su mdxima expresién se transfor-

ma en una muestra de lo fue y podrd ser, de forma casi sublime sitta
en una linea temporal a quien la vivencia; a modo de recordatorio

de su posible caducidad o eternidad. El edificio al descubierto queda
expuesto como obra de arte en si misma, digna de intervenir, progra-
mar y presenciar.

Nuevas natur alezas

Cuando las preexistencias edilicias se fusionan a través de distintos
didlogos con nuevas operaciones para crear algo nuevo, lo existente y
antiguo pasa a ser material de proyecto; de una u otra forma sugiere
una historia pasada y se contintia mediante nuevos didlogos hacia fu-
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HHF- AWP - AGENCE TER
Poissy Galore Park

Paris, Francia

2017

El proyecto forma parte de la creacion

de una franja de paisaje recreativa junto
al Sena —en una zona inundable en las
afueras de Paris— a partir de la reacti-
vacion del area previamente degradada
por funcionar como cantera en el pasado.
Consta de una serie de pabellones “fo-
llies” que se suceden a lo largo del paseo
generando una serie de recorridos donde
habitar el paisaje.

Las nuevas intervenciones de arquitectura
proyectadas por HFF con colaboracién
de AWP, tienen cierta condicién hibrida
tomadas de los modelos de héabitat de la
zona; la barcaza flotante y la casa subur-
bana arquetipica. La nueva arquitectura
se diluye en la naturaleza formando parte
de este nuevo escenario con aires de
impresionismo. El proyecto de paisajismo
encargado a Agence Ter “utiliza las cuali-

dades de un parque de paisaje periférico
contemporaneo, y las de un extensa
areaa ecoldgica para formar una nueva
sinergia”. El respeto por la dindmica del
rio en esta zona inundable se traduce

en el cuidado por tener en cuenta las
microtopografias que responden a las
zonas inundables y habilitando zonas
especificas al acceso publico de forma de
estimular el desarrollo de ciertas especies
para el futuro. Se trata de multiplicar las
zonas ecoldgicas e introducir estrategias
de gestion para aumentar el atractivo y
las cualidades ambientales del sitio.

A partir de una nueva busqueda de la
relacion entre el hombre y la naturaleza,
entre la trama urbana y el rio, se traduce
una lenta narrativa urbana que produce
nuevos imaginarios de ciudad posible.
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Upper Lawn
Pavilion, Wiltshire,
Alison y Peter

Smithson, 1962.

turos posibles. La nocién de conservacién y de ruina forman parte de
una estrategia proyectual que supera la recuperacién patrimonial, y se
convierte en un elemento de proyecto con el cual trabajar. Los restos
arquitecténicos son parte y respaldo al que se adosa un nuevo proyec-
to, a modo de collage como es mencionado por J.Pallasmaa(2011) “la
renovacién de un edificio inevitablemente da origen a la yuxtaposi-
cién de estructuras, formas, tecnologias, materiales y detalles contra-

puestos”."?

Distintos estratos de tiempo forman parte de una nueva creacién,
que sugieren un tiempo denso, donde habitar extractos del pasado es
vivir el paso el tiempo en el espacio proyectado.

En operaciones como el Upper Lawn los nuevos materiales em-
pleados buscan ser lo mds fieles posible a el transcurso temporal: la
madera ird adquiriendo una tonalidad grisdcea, y la paleta de colores
de la obra serd cada vez més uniforme, se diluyen los nuevos y viejos
materiales. Mientras que en el caso de la restauracién del estudio
BAST, la nueva arquitectura busca contrastar desde su exterior en un
juego de dicotomias entre materia y espacio. La estrategia de exacer-
bar los distintos momentos proyectuales es un didlogo posible con la

12 Ibid, pég. 87
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Casa en el tiem-
po, Alentejo,
Aires Mateus,
2014,

preexistencia, e implica trabajar con la nocién de palimpsesto espa-
cio-temporal que poseen las tramas urbanas que habitamos.

El juego de estratos temporales y superposiciones matéricas es una
oportunidad de producir un nuevo suceso arquitecténico, que dialo-
ga de forma mds o menos intensificada con el entorno al que pertene-
ce. Las estrategias proyectuales serdn tan variadas como preexistencias
y contextos existan, pero todas intentardn un didlogo profundo con
el tiempo. Estos soportes ruinosos tienen la capacidad de evocar y
emocionar y las nuevas intervenciones formardn parte de las historias
que habiten en esos espacios.

Sensibilidades recuperadas

“Un jardin es el conjunto de paisaje mds intimo que conozco. (...) Cada
vez que me imagino un jardin en un entorno arquitecténico, se con-
vierte en un lugar mdgico. Pienso en los jardines que he visto, que creo
haber visto, que anhelo ver, rodeados de simples muros, columnas, arca-
das o fachadas de edificios - lugares protegidos de gran intimidad donde
quiero permanecer por mucho tiempo” (Peter Zumthor, 2011)"

13 Cita extraida del sitio web de Serpentine Galleries
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Espacio Barberi,
Olot, RCR Arqui-
tectes, 2008

El binomio arquitectura-naturaleza y el papel del jardin, en sus di-
versas escalas y asociado al concepto de santuario, puede considerarse
como piezas que complementan la creacion de estos paisajes lentos.
Implica reflexionar en cémo se relaciona el ciudadano contempora-
neo con el habitar. La creciente disconformidad con las ciudades de
densidades cada vez mayores mencionado al comienzo de este ensayo,
reclaman espacios de calidad que aporten al disfrute del habitar y de
la vivencia tranquila de los espacios domésticos y la ciudad.

En el estudio de RCR en Olot, el espacio se construye a partir de un
antiguo edificio, donde los espacios interiores se mezclan con paisa-

jes que conviven entre el trabajo de una oficina de arquitectura y la

contemplacién de jardines escondidos; el tiempo estdtico construido
convive con la naturaleza lenta siempre cambiante. El paisaje natural
parece disolver el paisaje material, o fusionarlos, siendo uno el telén

de fondo del otro.

En el Museo de la Escultura de San Pablo la arquitectura brutal y
eterna de Méndez da Rocha es marco y entorno para los jardines de
Burle Marx. Recorrer el museo es contactar pausadamente con los
espacios exteriores, y vivenciar un dialogo entre el jardin enmarcado
por el edificio. Una gran piedra eterna es soporte del paseo, y a modo
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Museo Brasilefio de Escultura,
San Pablo, Paulo Mendes da
Rocha, 1995

de equipamiento publico el jardin es integrado a la trama urbana.

“Después de muchos afios de dominio de la racionalidad, de las
explicaciones en términos cuantitativos o de las intervenciones de
autor sensiblemente alejadas de las preocupaciones de los ciuda-
danos, se produce una nueva demanda de espacios de calidad,
unos espacios mds préximos, mds intimos y mas vivos, que refle-
jen el paso del tiempo” '

La mencionada crisis y esta aparente insatisfaccion' ante el modo de
vida con excesos de ciudad implica una serie de bisquedas de nuevos
modelos, que puedan responder de diversas formas al problema de la
sustentabilidad desde un punto de vista sensible-fenomenolégico. El
deseo de una vuelta a la naturaleza, ya sea expresado por la preferen-
cia por ciertos tipos de hdbitats rurales -- casos como Pueblo Edén o
Pueblo Garzén en Uruguay'®-- o por la incorporacién de pequenos

14 Batlle, Enric, El Jardin de la metrépoli. Del paisaje roméantico al espacio libre para una ciudad
sostenible, Land&Scape Series, GG, 2011

15 Mencionado por Enric Batlle previamente a la cita extraida, en relacion a un estado de &nimo
donde la realidad alli reflejada no satisface al ciudadano contemporaneo avido de otras sensibili-
dades.

16 El caso de Pueblo Garzén fue objeto de una Tesina que realicé en conjunto con la Arg. Victoria
Martin, en el marco del Proyecto Final de Carrera, FADU, UdelaR.
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Paley Park,
New York,
Zion&Breene,
1967

The High Line
Park, New York,
Diller&Scofidio,

2009

20 21

paraisos'” dentro de la ciudad, se encuentra latente como pequenos
manifiestos del habitar contempordneo. Paisajes capsulares a escala
de trama urbana como el High Line y el Paley Park de Nueva York.
En el caso del primero operando casi como un manifiesto del Tercer
Paisaje'®, una infraestructura abandonada que se transforma en un
espacio para el disfrute de la ciudad y vecindad mds cercana que lo
rodea. La naturaleza comenzard a crecer entre los nuevos materia-
les, algas, liquenes y plantas que transportardn al transetinte a otro
tiempo. El vacio en la trama actuando a modo de buffer temporal, en
el caso del Paley Park, es un resguardo dentro de la extrema densidad
en la que estd inmerso; un micro paisaje de la lentitud dentro del
acelerado Manhattan.

17 Elvinculo entre el jardin y paraiso es extraido Op Cit El Jardin de la Metrépolis

18 Hace referencia al concepto desarrollado por Gilles Clement, y retratado en el libro Manifiesto
del Tercer paisaje, GG, 2004
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CHRISTIAN KEREZ - RUDOLF FONTANA
Capilla

Oberrealta, Suiza

1993

El proyecto se construye bordeando los
cimientos de la pequefia capilla en ruinas
que existia en este sitio; el pavimento
interior preserva los antiguos muros
como huella del pasado. Se ubica en una
meseta, al borde de una fuerte pendien-
te, y para llegar se debe caminar por el
pasto, sin ningun tipo de sendero que la
conduzca.

La simpleza de su forma guarda cuidadas
proporciones, y su materialidad esconde
un proceso temporal de fina ejecucion.

El hormigén, mediante un encofrado
preciso, fue vertido de una sola vez
logrando un resultado homogéneo; parte
de la bidsqueda por la maxima simpleza
del material.

“En su total anonimato, la capilla vuelve
la espalda a los modelos heroicos de la
arquitectura contemporanea. Creo que
no hay nada tan poco especifico y tan
escasamente |lamativo como esa capi-
lla(...).La completa reduccion del edificio
tiene que ver con su emplazamiento. La
pobreza de la capilla tiene por objeto
acentuar la espectacular suntuosidad de
las montanias (...).Es figurativa porque

parece una casa inocente. Y es abstracta
y monumental porque a diferencia de las
casas comunes y corrientes esta hecha
de un solo material, como una escultura.”
Chrisitian Kerez '

Perdida en la pradera y escondida bajo
un arbol de hoja caduca, la capilla es el
refugio de algunos pocos peregrinos que
la visitan para contemplar el imponente
paisaje y conectar con la espiritualidad;

el espacio es marco para aquello que
trasciende la arquitectura y el objeto
material logra su proposito de humilde
soporte existencial. Cruzar el umbral

del pequefio escalén, es conectar con

la escala humana en la inmensidad del
entorno montafnoso para luego permane-
cer en un espacio que, de forma sintética
y austera, carga de un significado mayor
a la experiencia. Una invitacion a perma-
necer y contemplar, bajo una arquitectura
que de forma silenciosa versa la lentitud
desde un lugar profundo.

1 Frank, Georg, En busca de reglas. Una conversacion
con Chirstian Kerez, El Croquis n145, 2009, extraido
de Alonso de los Rios, Silvana, Materialidad Poética.
Arquitectura Suiza en el Entorno de los Grisones
1992-2004, Tesis Doctoral, ETSAM, 2015
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Percepcién y lentitud

Luego de un recorrido limitado y sintético, a través de cada escena es
posible visualizar la necesidad que impulsé en una primera instancia
a ser llamadas de esa forma, escena y no imagen. La escena incorpo-
ra al espectador, lo integra, y pasa a formar parte del hecho que se
sucede ante el, y la visién enfocada se sitGa en un segundo plano. Es
la visidn periférica, a la que hace alusién J.Pallasmaa(2010), la que
cobra mayor importancia en la escena como tal, “el reino perceptivo
que sentimos mas alld de la esfera de la visién enfocada™. La percep-
cién periférica “transforma las imdgenes retiniales en una experiencia
espacial y corporal que alienta nuestra participacién™. Estas arqui-
tecturas tienen una vocacion de superar aquello que sus imdgenes
retiniales nos muestran, intentan abrir “nuevas capas de experiencia y
significado™, intentan “lograr un ambiente especifico mas que ejercer
una autoridad formal™.

Lentitud como imagen poética

Es posible descubrir en las escenas una condicién que supera la ima-
gen como simple fenémeno perceptivo-visual, que podria asociarse
al concepto de imagen mental o vivida, concepto central en todas
las artes como es mencionado por J.Pallasmaa(2011)°. La escena en
este caso intenta trascender a la imagen— fotografia tomada desde
un punto de vista determinado— para convertirse en una imagen
poética. A partir de estas ideas, la escena podria significar en este

1 Pallasmaa, Juhani, Por una arquitectura de la humildad. La tarea de la arquitectura en la edad
del consumismo, Harvard Design Magazine, Harvard University, Graduate School of Design, 1999,
en op cit., Una arquitectura de la humildad, pag. 105

2 Ibid, pag. 105

3 Ibid, pag. 107

4 Ibid, pag 107

5 Op Cit, La Imagen corpdrea, pag. 117
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ensayo “la entidad de la experiencia, la singularidad perceptiva,
congestiva y emocional sintética de la obra artistica que se percibe,
corporeiza y recuerda’.® Estas arquitecturas — con sus evocaciones—
son capaces de desprender una profundidad de pensamiento, des-
piertan la imaginacién, son una invitacién a una forma de proyectar;
esconden la lentitud como un secreto plausible de ser descubierto
por el espectador dvido de emociones. Como menciona G.Bachelard
“la imaginacién no es, como lo sugiere la etimologfa, la facultad de
formar imdgenes de la realidad; es la facultad de formar imdgenes
que sobrepasan la realidad, que cantan la realidad. Es una facultad de
sobrehumanidad™.

Al igual que las obras de arte, estas arquitecturas transmiten una
forma de pensar, no son simples estetizaciones; la imagen artistica
que desprenden “se engarza en el tiempo a través de la articulacién de
fenémenos mentales profundos e intemporales y a través de la mani-
pulacién de nuestra experiencia de la dimensién temporal™®. Existe
un intercambio dentro de la experiencia artistica que desprenden,
como menciona J.Pallasmaa(2009) “yo proyecto mis emociones y
asociaciones en la obra, o en el espacio, y esta me presta su aura, que
emancipa mis percepciones y pensamientos”’

Lentitud como amplificador de experiencia

No solo habitamos realidades materiales y espaciales, también habita-
mos realidades culturales, mentales y temporales; “la arquitectura es

6 Ioid, pag. 117

7 Bachelard, Gaston, Le droit de rever, Presses Universitarires de France, Paris, 1970 (versién caste-
llana: El derecho de sofiar, Fondo de Cultura Econémica, Ciudad de Mexico, 1985, p&g222), citado
en en Pallasmaa, Juhani, La imagen corpdrea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura, John
Wiley & Sos Ltd, Chichester (West Sussex),2011, pag. 117(edicién utilizada, Gustavo Gili, Barcelona,
2014)

8 Op Cit, La Imagen corpérea, pag. 117
9 Pallasmaa, Juhani, La mano que piensa. Sabiduria existencia y corporal en la arquitectura, John

Wiley & Sos Ltd, Chichester (West Sussex),2009, pag. 150 (edicion utilizada, Gustavo Gili, Barcelo-
na, 2012).
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esencialmente una forma de arte de la reconciliacién y de mediacidn,
y, ademas de situarnos en el espacio y en un lugar, los paisajes y los
edificios articulan nuestras experiencias de la duracién y del tiempo
entre los polos del pasado y del futuro™ La lentitud como fuente de
sentido en la arquitectura hace posible exacerbar la experiencia de la
disciplina, no solo la experiencia de los espacios finalmente construi-
dos que habitamos, sino que es una invitacién a participar del tiempo
del proyecto. Cada elemento construido refleja un relato de proyec-
to, en cuanto a su materialidad, sus procesos, su contexto social o
cultural.

La lentitud amplifica la experiencia de la arquitectura como suce-
s0, los muros dejan de ser meras construcciones para convertirse en
posibles disparadores para “provocar percepciones, sentimientos y
fantasias™'. A diferencia de una arquitectura de la imagen plana y
carente de emociones, la lentitud puede aportar otra profundidad de
percepcién, y por ende otra profundidad de experiencia. Sin dnimos
de ser nostélgica, la lentitud intentard, como mediacién, conducir al
habitante a través de “recuerdo y asociaciones, emociones y empa-
tia’'? a la conmocién ante la obra.

Lentitud como modo de proyecto

Un mundo gobernado por el ojo y “aplanado la velocidad y la simul-
taneidad”" invita a la reflexién y a la comprensién de aquellos fené-
menos que de forma “silenciosa”* ocurren como puntos dentro de la

10 Pallasmaa, Juhani, Una arquitectura de la humildad, Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona,
2010, péag. 151

11 Ibid, pag. 163

12 Ibid, pag 167

13 Pallasmaa, Juhani, The eyes of the skin. Architecture and the senses, Wiley-Academy, Chiches-
ter (West Sussex), 2005, pég.21 (version en castellano Los ojos de la piel. La arquitectura de los

sentidos, Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2006)

14 Hace alusion al concepto de arquitectura del silencio que desarrolla J.Pallasmaa
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rapida y ruidosa corriente. En contraposicién a una arquitectura que
busca “imdgenes impresionantes determinantes e imponentes basadas
en la autoridad del lenguaje geométrico y en la 16gica de la forma™",
las arquitecturas de la lentitud reclaman otras cuestiones que han
sido mencionadas de una u otra forma por varios autores hace ya un
tiempo. Las arquitecturas de la lentitud reclaman narrativas diferentes,
como es mencionado por Juan Herreros(2015), acerca de la obra de
Lacaton & Vassal, en articulo que cierra la revista Croquis 177/178,
“narrar diferente es una necesidad en el momento en que algunas
arquitecturas quieren instalarse en el mundo buscando una sintonfa
sensible con ciertos ingredientes casi intangibles”'®. Reclaman neutra-
lidad, tomando el concepto de Javier Agustin Rojas desarrollado en
el articulo de la revista PLOT", que explicitamente lo separa de una
propuesta de austeridad y escasez, para definirlo como una “postura
consciente y clara para esbozar una constelacién abierta y permea-
ble de aquella arquitectura cuyo léxico se define por términos como
indiferencia, libertad, capacidad, flexibilidad y generosidad; una
arquitectura que gravita entre la autoria y lo genérico, la objetualidad
y lo territorial, la indeterminacidn y el incentivo, la especificidad y

la adaptabilidad.” Y por dltimo en esta lista (existirdn muchas otras
posibles), reclaman humildad como se refiere Juhani Pallasmaa acerca
de una arquitectura que “difumina las categorias de primer y segundo
plano, objeto y contexto; evoca una experiencia liberada de la dura-
cién natural. Es una arquitectura de la cortesia y la atencién; nos pide
que seamos unos observadores humildes, receptivos y pacientes™®.

Las arquitecturas de la lentitud se suceden en el presente diverso,
conviven con otros modos de proyectar, sin dnimos de proclamar-
se como verdad inequivoca. Simplemente intentan dar cuenta de

15 Op cit, Los ojos de la piel. La arquitectura de los sentidos, pag. 21

16 Herreros, Juan, Nada Excepcional. Siete acciones revisitadas en la obra de Lacaton y Vassal, El
Croquis 177/178, El Croquis Editorial, Madrid, 2015, pag. 368

17 Rojas, Javier Agustin, De la Neutralidad, Revista PLOT N.35, 2017

18 Op cit, Una arquitectura de la humildad, pag.108
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aquellos temas que mediante una pausa, son posibles de volver a
considerar como elementos dentro del proyecto. Aquellos elementos
que hacen que el espacio construido, y lentamente pensado, se cargue
de un significado(otro) posible de vivenciar con el cuerpo entero.
Tomando las ideas de J.Pallasmaa(2005), intentardn abandonar el
“énfasis excesivo sobre las dimensiones intelectuales y conceptuales™’
del proyecto, para recuperar “su esencia fisica, sensual y corpérea”

. En lugar de intentar “estar a la vanguardia y preocuparse por el
discurso arquitecténico”, las arquitecturas lentas se proponen “dar

respuesta a las cuestiones humanas existenciales™.

La trascendencia de la lentitud

Cabe la pregunta, ;en qué medida es posible concebir la lentitud
como un campo de significado mds amplio que supera una estética
o una moda superficial mds? La respuesta, si es que existe, deberd
esperar el tiempo debido para poder alcanzar la perspectiva necesaria
y asi evaluarlo. Sin embargo la intencién desde la actualidad que se
constata y es clara, es que la lentitud versa la capacidad existencial de
la arquitectura. Es la experiencia de la lenta realidad arquitecténica,
nocién que es posible de interpretar en la cita del principio de este
ensayo, paraddjicamente de R.Koolhaas; uno de los arquitectos més
influyentes de la esfera contempordnea que poco hace explicito su
discurso desde este dngulo en particular.

Como menciona J.Pallasmaa(2011), “un edificio enmarca y estruc-
tura, une y separa, facilita y prohibe”*; y la lentitud es parte de la

19 Pallasmaa, Juhani, The eyes of the skin. Architecture and the senses, Wiley-Academy, Chiches-
ter (West Sussex), 2005, pag.32 (version en castellano Los ojos de la piel. La arquitectura de los
sentidos, Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2006)

20 Ibid

21 Ibid

22 Ibid

23 Op cit, La imagen Corpdrea, pag. 157
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“experiencia arquitecténica profunda de relaciones y acciones, mds
”24

que de objetos fisicos o simples entidades visuales
En un mundo donde la aceleracién es constante, y el consumo de
bienes —la arquitectura inclusive— forma parte de un ritmo frené-
tico que no pareciera tener fin, el proyecto lento tiene la oportuni-
dad de plantarse como un vortex” dentro de la corriente y dejar que
fluyan otras formas de aproximacién alrededor, pero atn asi intentar
convertirse en una busqueda de significado para aportar una expe-
riencia existencial a los espacios construidos. “En lugar de partici-
par en el proceso de acelerar aun mas la experiencia del mundo, la
arquitectura tiene que ralentizar la experiencia, detener el tiempo y
defender la lentitud natural y la diversidad de experiencia”.

La arquitectura de la lentitud intentard aportar otros campos de expe-
riencia que trasciendan al ojo humano y que incorporen también la
mano, la cabeza—con todos sus sentidos— y el corazén®. La lenti-
tud es interpretada como una fuente de expansién de la percepcidn,
en contraposicién a la cultura moderna de cardcter “ocularcentrista”.
Tomando las ideas desarrolladas por Martin Jay?, la supremacia del
ojo frente al resto de los sentidos forma parte de una serie de trans-
formaciones que surgen desde la modernidad con la invencién de la
imprenta, la iluminacidn artificial, la fotografia, la poesia visual y la
nueva experiencia del tiempo; y serd al dia de hoy lo que posibilite de
forma répida seguir el ritmo del increible incremento de la velocidad

24 lbid, pag 157

25 Hace referencia a cémo J.Herreros (2015) llama a este tipo de actitudes, mas precisamente
refiriéndose a los arquitectos Lacaton y Vassal. Concepto tomado del articulo Ito, Toyo, Vortex and
Currents. On architecture as fenomenalism, A.D. vol. 62, n.° 9-10, 1992

26 Op cit, La mano que piensa, pag. 170

27 Hace referencia a la valoracion del corazén que hace Pallasmaa en Op cit, La mano que piensa
pag. 167

28 Jay, Martin, Downcast eyes - The denigration ofvision in twentieth-century French thought,
University of California Press , BerkeleylLos Angeles, 1994, pag. 6, en Op cit, Los ojos de la piel,
pag. 19

(Martin Jay es profesor de historia en la Universidad de California, Berkeley)
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en el mundo tecnolégico.

La lentitud en la arquitectura intentard abandonar el poder central
del ojo, para devolver la capacidad de los espacios construidos a
trascender y despertar una experiencia integra.“Todos los edificios
significativos hablan simultdineamente del mundo, de la vida y de la
propia disciplina de la arquitectura. Al concretar el presente, evocan
nuestra conciencia del pasado y nuestra confianza en el futuro™.Si la
lentitud es capaz de trazar estas cuestiones, podrd en unos afos per-
cibirse como otra moda mds (fugaz y pasajera), pero habra dejado un
legado silencioso de proyectos que intentaban mirar las cosas desde
otro lugar.

Lentitud como generador de paisaje

Esta experiencia de mirar con un ojo “creativo” implicé capturar la
lentitud en distintos dmbitos de la disciplina arquitecténica. Median-
te un método intuitivo el recorrido atravesé una serie de pricticas
que hicieron posible hacer visible aquello que de lo que se pretendia
reflexionar. Las escenas como proceso metodoldgico y su posterior
desarrollo y reflexién, desvelaron una serie de preguntas que impul-
san y abren la investigacién hacia posibles nuevos horizontes; plausi-
bles de continuar en otras etapas de investigacion.

Las escenas que partieron de una primera conmocioén, contienen
diversas escalas y encuadres: un detalle constructivo, un espacio pro-
tagénico y algtin caso el objeto arquitecténico quedé en dltimo plano
y el foco se centré en aquello que lo rodea y alimenta. Todo esto
visibiliza un tipo de arquitectura que con sus procesos inherentes, sus
espacialidades proyectadas y sus formas de habilitar experiencias de
habitar, podria considerarse lenta. Esta multiplicidad de nociones que
asi la convierten, no forman parte de condiciones a priori, sino que
surgen a partir de la mediacién del habitante/observador/proyectis-

29 Op cit, La imagen corpérea. Imaginacién e imaginario en la arquitectura, pag.159
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ta/ con el hecho arquitecténico en si. Existen porque contienen un
componente de medianza por su naturaleza, que interpreto de forma
intuitiva primero pero a lo largo de este proceso dispararon otros
lugares de pensamiento posibles.

En el libro El pensamiento paisajero, Agustin Berque(2009) desa-
rrolla el concepto de paisaje como traduccién medidtica entre el
entorno y el ser humano. Medidtico en este caso haciendo referencia
al concepto de medianza que toma de Watsuji(1935) como “el mo-
mento estructural de la existencia humana™. Berque define entonces
“concretamente encarnado en un determinado lugar, en una determi-
nada época, el sentido profundo del paisaje no es mas que la rela-
cién dindmica” (o medianza) “que se establece entre la ecimene y la
bidsfera, asi como entre la bidsfera y el planeta’(...)Y el pensamiento
paisajero es la forma como cada ser humano, con su carne y con sus

acciones, traduce esta medianza.”.!

Estas arquitecturas con la lentitud como fuente de sentido, son una
construccion cultural de un tiempo que pone en crisis los valores y
prioridades del arte de construir el espacio. Despliegan una profunda
relacién con el individuo y la lentitud se traduce como evocacién de
ellas mismas. Producen escenas o escenarios plausibles de contem-
plarse intelectual y emotivamente.

Tomaré el siguiente extracto del libro “El paisaje como cifra de armo-
nia” como complemento a la nocién de paisaje que estas arquitectu-
ras podrian contener:

“Para que exista un paisaje no basta que exista “naturaleza’; es necesario
un punto de vista y un espectador; en necesario, también, un relato que
de sentido a lo que se mira y experimenta; es consustancial al paisaje, por
lo tanto, la separacién entre el hombre y el mundo. No se trata de una
separacion total, sin embargo, sino de una ambigua forma de relacién

, en donde qué se mira se reconstruye a partir de recuerdos, perdidas,

30 Watsuji, Tetsura, Fudo. Ningengakuteki késatsu [Milieux. Etude humanologiquej, Tokio, Iwana-
mi, 1935, en Berque, Agustin, El pensamiento paisajero, Biblioteca Nueva, Madrid, 2009

31 Op cit, El pensamiento paisajero, pag. 103
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nostalgias propias y ajenas, que remiten a veces a larguisimos periodos de
la sensibilidad humana, otras a modas efimeras. La mirada paisajista esta
mirada del exiliado, del que conoce su extrafieza radical con las cosas pero
recuerda, o mas bien construye, un pasado, una memoria, un sentido.”

Segtin expresan Aliata y Silvestri (2001), y en conjunto con las ideas
desarrolladas que tomo de Javier Maderuelo(2007) “los valores que
ha conformado nuestra cultura consumista nos han conducido a una
cosificacién del paisaje; sin embargo, el paisaje no es una cosa, no

es un objeto grande ni un conjunto de objetos configurados por la
naturaleza o transformados por la accién humana™>. La nocién de
paisaje me interesa en tanto el paisaje no es entendido como un es-
cenario al cual observamos, como si fuese una pintura, despojada de
la presencia de un observador; el paisaje definido como construccién
cultural compleja, establecida mediante un didlogo entre la mirada de
un observador hacia una escena determinada, es lo que cobra aqui
un significado apropiado.

Dicha implicancia existe también de forma directa con el observa-
dor del paisaje, puesto que a partir de las nociones definidas por los
autores citados, no existe paisaje sin interpretacién de quien observa;
es la contemplacién intelectual y emotiva de la escena. Como men-
ciona Berque la palabra paisaje, con una letra mas que paraje, reclama
también algo mas: reclama la bisqueda de un cardcter y la presencia

de una emotividad.

32 Aliata, Fernando, Silvestri, Graciela, El Paisaje Como Cifra De Armonia: Relaciones Entre
Cultura Y Natu Raleza A Traves De La Mirada Paisajista, Nueva Visién Argentina, Buenos Aires,
2001, pag.10

33 Maderuelo, Javier, El Paisaje. Genesis de un concepto, Abda, Madrid, 2007

IILIII Museo de Arte Teshima, Japon, Rue Nishizawa, 2010
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SLOWSCAPES

Entonces, cuando la lentitud decanta en el
estado de la disciplina, y se produce esta
medianza,

y se hace posible un didlogo entre la mi-
rada emotiva de quien vivencia y este tipo
de arquitecturas,

con sus evocaciones que la lentitud desple-
8%

ses posible que la arquitectura se convierta
en paisaje?

Estos paisajes tienen en su esencia una
forma de ver, vivir y proyectar el habitar,
pretenden cuestionar la forma en que lo
pensamos; son por eso una multiplicidad
de preguntas inherentes. Son un paisaje de

ideas, en proceso, cambiantes.

13









“Las estructuras del paisaje permiten una morada sin explotacién; y
generan relaciones intimas con el medio ambiente. Estas resuenan
_con la inmensidad, rugosidad, silencio y magica soledad del lugar,
amplificando sus valores. Nuestras acciones se sitdan en una:posicion
.ambigua entre la naturaleza, la arqultectura'y el arte; que puede ser

. -una y todas a la vez, o una categorfa. completamente dlferente que
solo tiene sentldo-en el lugar que nacio.” '
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