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TIEMPOS (DE)CRECIENTES

La obra de Rodriguez Fosalba en Salto

Carlos Rodriguez Fosalba (1922-1993), de raices catalanas, fue hijo de Edmundo,
quien —dedicado al menester de libreria— le transfiri6 esa pasién congénita por la
literatura que lo acompaiaria durante toda su vida. Cacho, como se lo conocia en su
Salto natal, creci6 en una familia reconocida por sus marcados intereses culturales,
muchos de cuyos integrantes adquirieron la estatura intelectual de profesionales
universitarios, diplomaticos o artistas.'

Desarroll6 su carrera de arquitectura en el taller Gomez Gavazzo. Egres6 en 1951. En
su afan por regresar a Salto, acudi6 al llamado del arquitecto Armando Barbieri —in-
tendente municipal de la época— para encargarse de la direccién del Departamento
de Arquitectura y Obras. No realizé el tradicional viaje de arquitectura por el mundo.
Apenas llegado a Salto, con su flamante titulo de arquitecto bajo el brazo, contrajo
matrimonio con Teresa Prati.” Desde 1951 hasta inicios de los noventa desarroll6
una profusa practica profesional y ejercié la docencia en la Regional Norte, donde
alcanzo el estatus de profesor titular grado 5 al frente de su taller.

El zeitgeist de la posguerra, a inicios de los afios cincuenta en Uruguay, estaba
intimamente ligado al optimismo triunfalista de la gesta de Maracana y al “pais
de vacas gordas”. Bibliotecas enteras se han escrito acerca de este periodo que
se extenderia hasta 1958, fecha en la que esperaban diversos cambios politicos,
econdémicos y sociales que llegarian para quedarse.

Ese Salto que aguardaba impaciente al joven arquitecto moderno estaba inundado
del positivismo reinante, gobernado por un arquitecto y politico “saltefiista”, quien
con vision urbanistica planificaba “abrir la ciudad al rio”. Una fuerte demanda
de arquitectos e ingenieros se convertia en un campo fértil para acoger a los he-
roicos jovenes profesionales y ponerlos al servicio de una ciudad en floreciente
crecimiento. Las filas de la arquitectura eran, por aquellos tiempos, reducidas en
namero aunque no en calidad. Es posible citar a Pancho Lucas, Lito Armstrong,
Pilu Ambrosoni, Cogollo Ambrosoni, quienes ejercieron una intensa actividad
profesional dejando un magnifico legado arquitecténico. Llegarian mas adelante
Ojito Rodriguez Musmano, primo de Cacho y vinculado fuertemente a las artes
plasticas, y Alfredo Peirano.

TIEMPOS (DE)CRECIENTES. EL ARQUITECTO AISLADO

Desde sus origenes Salto, ciudad litoralefia, se vincula obsesiva y estrechamente
con el rio Uruguay. El rio generoso y multifacético ha sido el deseado paseo por
su costa o por el propio curso embarcados en jornadas de pesca o relax, via de
transporte de mercancias, vinculo y limite con la ciudad fronteriza, un reservorio
inagotable de energia y de vida. Esa energia natural ensefia su peor cara cuando
ocurren las crecientes, portadoras de tragedias y tristezas, donde todo se arrasa,
todo se disgrega.
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En 1959 se produce la mas alta creciente registrada, que aisla, separa en dos al
pais. Este fendmeno que tanto afect6 a la actividad humana en aquellos tiempos
(flagelo que aiin persiste) inspira impunemente el titulo de este articulo. Ese norte
afectado, aislado y separado de un pais centralizado culturalmente hacia el sur, era
un escenario contingente para la actividad madura del arquitecto apenas conocido.
Ese aislamiento literal de 1959 se convertiria para Cacho en aislamiento del accionar
y, a la vez, en generador de la vocacién de enfrentar los desafios, de cara al futuro,
con valentia y conocimiento profundo de la realidad de la microrregion, del clima,
de las limitantes tecnologicas. Armado con las herramientas, los conocimientos y
los conceptos modernos adquiridos en la academia, llegaria el tiempo del ingenio
y la adaptacion a un medio singular y demandante. De un modo cuasi renacentista,
el arquitecto “aislado” se vera obligado a abarcar todo el arco proyectual y de la
gestion de cada obra, con independencia de programa o escala. Los retos serian
cada vez mas complejos y excitantes.

De su estudio saldria una vasta produccion de ideas y documentos que registran
su intensa actividad profesional. Ideas posiblemente concebidas y plasmadas en
servilletas del Club Uruguay, al que Cacho cruzaba por los acostumbrados café y
cigarro de la manana. Desde la mesa “pescaba” al pasar a fanaticos estudiantes
para compartir, comentar e ingeniar ideas y pensamientos de arquitectura.

En el taller Gomez Gavazzo adquirié el ADN moderno y una gran avidez por el estudio
de la obra de Le Corbusier, a quien le rindié puntualmente pequefios homenajes.
Independientemente de la influencia de las vanguardias académicas montevideanas
inspiradas en la Europa de entreguerras, es posible visualizar en la primera fase
de la obra de Cacho una biisqueda transgresora de la arquitectura de europeos en
version norteamericana, 1éase Richard Neutra o Marcel Breuer.

Es inevitable la tentacién de atribuirle influencia wrightiana a ciertos proyectos
de vivienda. Frank Lloyd Wright es, posiblemente, quien ha contribuido sublimi-
nalmente a ciertas organizaciones de planta de las primeras viviendas de Cacho,
con rasgos y geometrias neoplasticistas. Los muros de cerramiento se prolongan al
exterior y sutilmente soportan la cubierta, incluyendo las estufas incrustadas, con
planos plenos de cristal, de cerramiento implicito, no calado en el plano del muro
y de suelo a cubierta, con carpinterias negras o azules delicadamente disefiadas.
Cacho denominaba “vidrio de palo a palo” a las aberturas plenas de cristal que
cubren todo el arco.

SEGMENTOS DE SU OBRA

Se intentara aqui exhibir lo mas relevante de la obra construida por Cacho —obra de
escasa difusién, no mas alla de cierto reconocimiento en el norte del pais— evitan-
do clasificaciones taxonémicas o divisiones en periodos temporales o estilisticos.
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Visitando su produccion arquitecténica, hurgando en el vasto y exquisito archivo
documental, diseccionando un universo de planos y dibujos, se lee una firme vo-
cacion por desarrollar en su ciudad nuevas y alternativas modalidades de vivir y de
habitar la arquitectura, innovando constantemente, desafiando y transgrediendo
tradiciones y arraigos. Sus primeros proyectos de casas suburbanas en Arenitas
Blancas confirman una inquietud por aportar una calidad de vida confortable e iné-
dita, que la ciudad ordenada en reticula convencional no propiciaba o literalmente
impedia. El desafio de vivir a cinco kilometros del centro de la ciudad implicaba
ventajas y desventajas, en tiempos en que el transporte ptiblico y el automévil eran
verdaderas dificultades. Este espiritu “desurbanista” evidencia un incipiente desvelo
por incorporar a la vida cotidiana el paisaje, las puestas de sol y el rio. Las primeras
casas portan rasgos de una formacién académica fundada en la ortodoxia moderna,
visible en la ordenada y compuesta organizacién de elementos arquitectonicos y
estructurales, asi como en ingenios constructivos.

La Casa Milanich (1953) en el barrio obrero El Saladero, sobre estructura Dominé
con variaciones, es un monovolumen prismatico que descansa sobre delgados pilotis
cilindricos y gruesos muros en mamposteria de piedra de trazado sinuoso. Esta
accion deliberada de “levitar” sobre el sustrato natural obliga al usuario a elevarse
para escudrifar, a distancia y sin temor, el rio. Actualmente, muy deformada por
sucesivas “peoras” incorporadas por la mixtura fatal de necesidades legitimas de
propietarios y una desesperante despreocupacién por el patrimonio moderno, se
atisba algo de la composicion de stijl de la fachada este.

La Casa Migliaro (1957) o casa de weekend, en Arenitas Blancas, en un predio elevado
y escarpado con fuerte proyeccién de visuales hacia el rio, afirma la hipotesis de
una arquitectura pensada para modos de habitar “otros”. La contingente morfolo-
gia del terreno deviene en singular oportunidad para un arriesgado experimento
poético: acceder desde la cubierta. Esta transgresidon propicia la conformacién de
una vivienda en la que las areas intimas y sociales se alojan a nivel del suelo, que
es necesario horadar para injertar un eficaz prisma minimum. Alli se acomoda el
pequefio estar, proyectado al oeste y las visuales, y en el centro de gravedad surge
y asciende una escalera lineal que separa sutilmente un dormitorio en suite, al
norte, de una cocina basica y servicios, al sur. La cubierta-azotea, desde la que se
desciende a la bodega del “pequefio navio”, enmarcada por una estructura metalica
que soporta una cubricién inclinada de chapas de fibrocemento, se convierte en
artifice de una nueva vida alternativa, al aire libre, con la necesaria superficie de
sol y sombra protectora del clima extremo de la region y potenciadora del disfrute
y contemplacion de las visuales del rio y el bosque. En Wright la estufa es centro
de composicién en planta; en esta terraza-jardin-belvedere dominante del paisaje,
lo es el pequeiio volumen de la escalera y el parrillero.

La Casa Perossio (1957), contigua a la Casa Migliaro, se erige sobre una estructura
reticular de pilotis cilindricos combinados con fuertes muros de contencidén —cons-
truidos en piedra arenisca natural de la regién— que protegen y cierran los servicios.
Ordenada a piano nobile rectangular montado sobre un grueso forjado plano de
bovedillas, la casa se posiciona dominante sobre la escarpa. Se despliegan multi-
ples artificios para conectarse con ese sustrato natural vertiginoso, como puentes
de acceso, rampas vehiculares, escaleras helicoidales y escalinatas. La cubierta
butterfly de hormigoén, que descansa en los mismos pilotis del suelo y a plano de
muros revestidos con placas Fulget (monolitico lavado de marmol), y las carpinte-
rias metalicas de gran acristalamiento, revelan rasgos de la obra de Le Corbusier
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en las regiones de Errazuriz y Mathes, levemente tefiida del “Breuer doméstico”
de Massachusetts, con angulos similares a la casa Robinson, y de los Cottages de
Cape Cod. También se pueden detectar antiguas-modernas raices europeas en la
proyeccion al jardin en terraza con escalinata lineal de la villa Stein-Monzie de Le
Corbusier o de la casa Harnismacher de Breuer.

También en Arenitas Blancas, Rodriguez Fosalba construye la Casa Fernandez
Ambrosoni (1962). Se enclava sobre la cima de uno de los cerros, desde donde do-
mina las perspectivas en el acceso al barrio. Se posa sobre un grueso y curvo muro
de contencion de mamposteria de color blanco, sobre el que se arroja el balcon
(actualmente modificado) que proyectaba el area de estar hacia las puestas de sol
sobre el rio. En planta se percibe cierta autorreferencia al sintético trazado de la
casa Migliaro; escaleras lineales separan ambientes y se accede desde la planta alta
conformando una duplex invertida. Sobre el dormitorio principal situado a nivel
térreo, se organiza el living comedor de cubierta inclinada con acristalamiento pleno,
montado en carpinteria metalica, con amplia vinculacion lateral hacia las visuales
y el paisaje. La estufa, de espaldas al oeste, ornamentada con una composicién
geométrica de madera laminada con incrustaciones ceramicas, genera tensiones
visuales convergentes hacia el rio. Aparece nuevamente la cubierta levemente
inclinada, en versién aligerada de entramado de madera y soportes metalicos.

La Ley de Propiedad Horizontal instal6 el marco juridico para que las nuevas ge-
neraciones de promotores visualizasen un futuro promisorio para el desarrollo de
sus emprendimientos, y los jovenes arquitectos, la oportunidad de construir sus
suenos. Asi, Rodriguez Fosalba proyect6 un bloque compacto de apartamentos de
renta en el Edificio Barreneche (1957), enclavado en un terreno céntrico en esquina
de apenas 246 metros cuadrados. Sobre un basamento comercial apila tres plantas
de semipisos y un atico exclusivo con terraza. La esquina fue una oportunidad para
la transgresion moderna: negando la ochava reglamentaria, genera el acceso al local
comercial principal por uno de los catetos del triAngulo “fatal”, liberandolo al uso
publico, cubierto por el prisma que vuela un metro sobre las veredas. Una trama
estructural de pilares cilindricos en la planta baja se modula a tres intercolumnios
norte-sur de 4,55 metros —estandarizada para los estares— y se reduce a 3,65y
3,15 metros, respectivamente, para abarcar los dormitorios de los apartamentos
no esquineros. Regido por la estricta modulacién, organiza un apartamento en
esquina, con estar y balcon al norte, y tres dormitorios y baio al este, en voladizo.
En el ndcleo de servicios circulatorios verticales plantado a eje del predio sobre
la medianera sur concurren cocinas y dormitorios secundarios iluminados desde
dos patios de luces. El semipiso contiguo se organiza con estar y dos dormitorios
sobre un balcén arrojado al norte. El vestibulo de acceso es clave en la organizaciéon
funcional y circulatoria de estos “nuevos” apartamentos, que a modo de valvula
mitral independiza la sistole-diastole de usos sociales e intimos a la vez que los
vincula con sobriedad, potenciando una multiplicidad de circulaciones y vivencias
en espacios reducidos para aquellos tiempos. La envolvente esta sostenida en un
revestimiento pleno de mosaicos venecianos, que le aportan dureza, precision,
cromatismo. Una piel escamada que prescinde de abufiados o almohadillados para
ocultar fisuras o referenciarse a manieras historicistas déco por otro. Los muros
de planta baja revestidos con baldosas monoliticas Fulget —altamente resistentes
y econémicas— configuran un basamento pétreo alineado al concepto del objeto
liso y preagrietado. Estos recursos materiales le permiten construir ese objeto liso,
técnica y formalmente puro, cuya calidad, que no requiere mantenimiento, aiin con-
serva. Condicionado por la implantacién de la vivienda en un terreno tan pequeno,
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Cacho se vio obligado a ingeniarse y a “exprimir” las normativas al limite, y pudo
concebir —con calidad envidiable— una innovadora modalidad de vida en altura,
despegada del sustrato ciudad, acondicionada naturalmente al clima extremo por
la arquitectura misma y sus fundamentos intrinsecos.

También en los afios cincuenta Cacho construiria el Edificio Robaina, en un pre-
dio céntrico entre medianeras, de 11 por 18,50 metros, estructurado en una planta
baja libre con acceso y estacionamientos cubiertos, por sobre los que se acomodan
cuatro plantas de confortables pisos tinicos orientados este-oeste. Una vez mas, por
las reducidas dimensiones de la parcela, es necesario el maximo aprovechamiento
para obtener cuatro “casas apiladas” de 200 metros cuadrados. Abre hacia el fondo
—orientado al noreste— un patio de luces de 26 metros cuadrados, que desciende
hasta el nivel de calle y genera un jardin sobre el que posa el minimo bloque. La
organizacién de los apartamentos en planta se somete a un médulo estructural de
6,80 metros que permite dos dormitorios en los pisos de las tres primeras plantas,
cediendo un generoso mddulo de 4,20 metros para estares, los que deben recuperar
profundidad avanzando y cerrando el voladizo pleno de fachada, a modo de mirado-
res protegidos con parasoles de lamas verticales méviles de madera. La resolucién
estructural de tan audaces luces se vertebra en la localizaciéon de delgados pilares
pantalla de hormigén en medianeras y una linea de pilares al tercio aureo del an-
cho del predio, los que soportaran la carga de gruesos forjados de bovedillas con
vigas planas embebidas. La fachada a la calle, con balcones macizos revestidos en
mosaicos venecianos como en el Edificio Barreneche, protege vanos enmarcados
en carpinteria de hierro de doble contacto y gran acristalamiento. Es enfatica la
biisqueda por generar un doble acceso —principal y de servicio— desde el vesti-
bulo privado. Inquieto por lograr un confort diferencial para los pisos —similar al
de una casa— desde una modesta complejidad programatica, propone pequefios
escritorios o zonas de trabajo y zonas diferenciadas de estares intimos y sociales,
donde el artifice del balance circulatorio es nuevamente el vestibulo distribuidor.
Un recurso que se puede encontrar en casi toda su obra, y esta presente en este pe-
quefio edificio, es la separacién de ambientes utilizando mobiliario de carpinterias
a medida, exquisitamente estudiadas y disefiadas.

En tiempos (pos)crecientes, Rodriguez Fosalba construird una de las obras mas
relevantes de su carrera: el Edificio Artigas (1965-1968). Para un grupo de jove-
nes y reconocidos profesionales, comerciantes y empresarios saltefios —y para si
mismo—, desarroll6 un edificio de propiedad horizontal en la modalidad de pisos
privados.’ En este singular emplazamiento, orientado privilegiadamente al norte,
se condensa todo el arco conceptual del arquitecto en su fase madura. Las transgre-
siones y suefios juveniles conviven con la experiencia y las cicatrices adquiridas en
el dificultoso camino recorrido. De planta perfectamente cuadrada modulada —al
modo Rubik— en nueve piezas de 4,30 metros de lado, una torre prisméatica de ocho
niveles flota sobre una planta baja que se rehtisa a conformar la esquina urbana
ochavada. Un peristilo de pilotis cilindricos, que dialogan con murales de ladrillo y
jardines dibujados por muretes de piedra arenisca, enmarca una planta baja eficiente
y austera que sutilmente conforma el acceso desde un pequenisimo hall. Las plantas
altas derivan de las tensiones de la orientacion, el espacio urbano circundante y
la presencia del rio. De generatriz cuadrada, estas plantas de dinamica rotatoria
y centrifuga devienen en escenario de multiples vivencias y visuales hacia el rio
y el paisaje urbano. En una leccién de organizacion funcional racional, el niicleo
de circulaciones verticales ocupa el centro de gravedad compositivo, sin estar al
centro del cuadrado. Cuidadosamente ordenado, conforma con los tres bafios y el
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vestibulo de acceso un clister tecnolégico por el que discurren tuberias de insta-
laciones y de ventilacién, ascensor y escalera. Tiene un acceso de servicio hacia la
cocina americana y el dormitorio de servicio, ambos proyectados a una terraza en
voladizo, compartiendo el m6dulo sur-oeste. La unidad funcional de dormitorios,
orientada hacia el sol de la mafiana, se enmarca en sendos testeros ciegos al norte
y al sur, donde dos dormitorios —uno de nifios y otro, en suite, para padres— estan
separados entre siy de la circulacién intima por mobiliario y paneles de madera
laminada. El comedor se sitia en el médulo central oeste, sobriamente vinculado
con la cocina, mientras que el estar domina los dos médulos cuadrados al norte,
fugandose al exterior por un “balcén terraza” que, en voladizo de dos metros, ofi-
cia de alero de “sol y sombra”. Un microclima cuyo delta T anual es de 45 grados
hace imprescindible el acondicionamiento natural y la captaciéon adecuada de las
corrientes de aire que se refrescan sobre el rio en verano. El prisma, fuertemente
expresivo y elaborado con sobriedad, es un mestizo —concebido en una moderna
relacién prohibida entre paisaje y ciudad— que emite sefiales inconfundibles de
su apolineo y dionisiaco organismo. De las fachadas de monolitico de marmol, de
los balcones blancos con barandillas de hierro negro, del acristalamiento de los
estares y la carpinteria de hierro negro mimetizada con el revestimiento de vigas 'y
pilares en metal y plaquetas de gres oscuro, devienen vestigios arqueolégicos —en
clave suprematista— de “negro sobre blanco”.

PROGRAMATICA DIVERSA

Cabe mencionar —aun sosteniendo que Cacho sobreviviria como Robinson Cru-
soe— la colaboracion con el constructor Américo Batistutta, con sus asistentes
dibujantes, Olga Galiazzio o el Flaco Rios; su relacién con artistas de la estatura
de Silva Delgado o su primo Ojito y el aporte de los ingenieros Bermiadez y Simeto,
presentes a la hora de inventar y arriesgar.

Aborda en su carrera una vasta diversidad programatica, aportando respuestas
arquitectonicas finamente elaboradas, concebidas hasta el Gltimo detalle.

En el Club Salto Uruguay (1958-1970) desarrolld verdaderas proezas estructurales
y arquitecténicas para resolver salones sociales de grandes luces sin pilares y es-
tructura pesada de cubierta plana. Sobre el vestibulo de acceso principal se sitiia
la escalera de hormigén autoportante de dos ramas, calculada como una sola losa
maciza plegada, sin mas apoyos que su cimentacién y el entrepiso, que llega a 4,50
metros de altura.

En las Tribunas del Hip6dromo (1960) realiz6 otro experimento estructural. Con
ocho médulos de paraboloides hiperbolicos de hormigén, de 16 metros de voladizo
y reducidisimo espesor sobre una estructura de entramado de pilares de hormigon,
cubre una superficie de 460 metros cuadrados.

El Templo Evangélico Metodista (1961) fue la oportunidad para incursionar en nue-
vos territorios, en los que las artes plasticas y la arquitectura se fusionan, y vitrales
y marquesinas curvilineas se expresan en la fachada protegiendo el acceso de los
fieles. Una cubierta abovedada de hormigén, equilibrada con tensores y entrepiso
de forjado de bovedillas, inusitadamente genera una espacialidad ctibica a la nave
del templo, “desperdiciando” el espacio curvo para servicios complementarios. De
los acabados disefios originales de componentes arquitecténicos y mobiliario se
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puede inferir su espiritu nuevo y su motivaciéon por integrar arte y arquitectura tras
la quimera de una “obra de arte total”.

En el Zuni Mercado (1963) reuni6 un arsenal de experimentos, como una estruc-
tura de cubierta ligera plegada de grandes luces que univocamente se expresa y
compone la fachada, conjuntamente con un detallado estudio de comunicaciéon
visual y tipografia del —entonces innovador— programa comercial de autoservicio.

En la filial Salto del Colegio Crandon (1964-1965) dos plantas de aulas organizadas
en “L” y servicios, ordenadas a un patio norte, emiten una fachada sur finamente
compuesta por gruesos forjados sobre imperceptibles pilares ovalados, potentes
muros blancos de monolitico de marmol y elaboradas filigranas de hormigén que
levitan sobre el acceso principal.

De la fase final de la produccién de Rodriguez Fosalba merece especial mencién la
Casa Borthagaray (1978), en la Costanera Sur, frente al rio Uruguay. Con tejados
inclinados sobre mamposteria de ladrillo blanco, y expresivas chimeneas de piedra,
prominentes terrazas y aleros, inexplicablemente —a pesar de una muy elaborada
propuesta— abandona aquellos principios modernos que rigieron su admirable
produccion, para retomar extrafas raices ancestrales, donde resurge aquel “Edipo
wrightiano” del que pocos se han curado.



