
CONCIENCIA 
DE FORMA

JORGE GAMBINI

JORGE GAMBINI (Montevideo, 1971). 
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i/PT�FTGPS[BNPT�QPS�BJTMBS�MBT�DVBMJEBEFT�FTU»UJDBT
�VOBT�EF�PUSBT
�Z�NPTUSBSMBT�EF�VOB�
GPSNB�JOUFOTJÎDBEB��%FTQV»T�MBT�DPNCJOBNPT�FO�VOB�UPUBMJEBE�AEJGFSFOUF��FO�MB�RVF�
TPO�USBTDFOEJEBT
�FO�VO�FTQBDJP�RVF�TF�HFOFSB�GVFSB�EF�FMMBTu��

8BMUFS�1FUFSIBOT1

8BMUFS�1FUFSIBOT�JOJDJBS¿B�FO�ōŕŏŕ�VOB�FYQFSJFODJB�EJE´DUJDB�B�JOTUBODJBT�EF�.JFT�WBO�EFS�
3PIF
�RVJFO�IBC¿B�PCTFSWBEP�RVF�TVT�FTUVEJBOUFT�QBSFD¿BO�DPNQSFOEFS�MBT�FYQMJDBDJPOFT�
FO�UPSOP�B�MB�JEFB�EF�QSPQPSDJÄO�QFSP�FO�TVT�USBCBKPT�OP�NPTUSBCBO�FM�N´T�N¿OJNP�TFO-

tido de ella.2 El Visual Training course
�BÉO�EJDUBEP�FO�FM�**5
�TF�DPNQPO¿B�PSJHJOBMNFOUF�
EF�EJF[�FKFSDJDJPT�BCTUSBDUPT�EF�UFN´UJDB�FTUSJDUBNFOUF�GPSNBM��&M�FTUVEJBOUF
�B�USBW»T�EF�
MB�FYQFSJNFOUBDJÄO�Z�MB�PCTFSWBDJÄO
�EFC¿B�TFS�DBQB[�EF�EFTBSSPMMBS�TV�DBQBDJEBE�DS¿UJDB
�
IBDJFOEP�EF�MB�JOUFMFDDJÄO�WJTVBM�VO�NFDBOJTNP�EF�DPOPDJNJFOUP��"�QFTBS�EF�MB�SJHJEF[�
QSFTDSJQUJWB�F�JOUFMFDUVBM�EF�TVT�FOVODJBEPT�Z�MB�SBEJDBMJEBE�EF�TV�HSBN´UJDB�OP�SFGFSFO-

cial,3�FTUPT�FKFSDJDJPT�CVTDBCBO�USBEVDJS�FM�JNQVMTP�FNBODJQBEPS�EF�MB�NPEFSOJEBE��

&O�OVFTUSB�'BDVMUBE�EF�"SRVJUFDUVSB
�.BSJP�1BZTT»�Z�/FMTPO�#BZBSEP�EFTBSSPMMBSPO�EJ-
dácticas educativas centradas en esta tensión entre libertad individual y universalidad que 

DBSBDUFSJ[Ä�UBO�GVFSUFNFOUF�MB�QSPEVDDJÄO�BSRVJUFDUÄOJDB�NPEFSOB��"VORVF�FOG´UJDBT�Z�
BMUJTPOBOUFT
�TVT�GPSNVMBDJPOFT�DPOTFSWBO�JOUBDUB�TV�DBQBDJEBE�EF�JOTQJSBS�VOB�TVFSUF�EF�
DPODJFODJB�EF�MB�GPSNB�RVF�QSPQPSDJPOF�VO�TFOUJEP�DPMFDUJWP�B�OVFTUSB�MJCFSUBE��

PREARQUITECTÓNICOS4

3BNÄO�(PO[´MF[�"MNFJEB�FTDSJC¿B�FO�VO�BSU¿DVMP�EFM�TFNBOBSJP Marcha EF�FOFSP�ōŕőŒ�
acerca de la confrontación de dos modelos de enseñanza de la arquitectura en los Estados 

Unidos de aquellos años. El modelo “orgánico”, nacionalista y liberal, se basaba en la 

JEFB�EFM�HFOJP�Z�MB�FYBMUBDJÄO�EF�MB�DSFBUJWJEBE�JOEJWJEVBM
�Z�FTUBCB�FODBSOBEP�FO�QFSTP-

OBKFT�DPNP�+PIO�%FXFZ�Z�'SBOL�-MPZE�8SJHIU��&M�PUSP�NPEFMP
�EFOPNJOBEP�iSBDJPOBMu�
QPS�MPT�QSJNFSPT�FO�GPSNB�EFTQFDUJWB
�FTUBCB�SFQSFTFOUBEP�QPS�MBT�TFDVFMBT�BNFSJDBOBT�
EF�MB�#BVIBVT
�QSJODJQBMNFOUF�QPS�FM�)BSWBSE�EF�(SPQJVT�Z�FM�**5�EF�.JFT��%FTEF�BMM¿�TF�

indicando los supuestos errores 
conceptuales en los que este 
cae, tales como considerar el 
“tono local” como un regionalis-
mo o el no diferenciar entre el arte 
figurativo y el ejercicio imitativo. El 
tono enardecido del debate se 
trasluce al repasar las palabras 
con las que Sarandy Cabrera 
inicia su respuesta: “He visto a 
Tomás Maldonado, puesto por un 

par de artículos casi con el rabo al 
aire, imbuido de largos prejuicios 
modernistas…” PL

MANDELLO, JEANNE. Escapan-
do de la persecución nazi llegó a 
Montevideo en 1941 junto con 
su esposo y también fotógrafo, 
Arno Grünebaum. Aquí ambos 
realizaron investigaciones sobre 
las técnicas de solarización, pro-

duciendo imágenes tan fantasma-
les como las de Man Ray sobre la 
geometría absoluta de vegetales y 
sobre la fotografía dinámica. 

En Entregas de la Licorne, de 
1953, Helmut Freund los llamó 
“impresores de luz”, expertos en 
una consciente gráfica solar por la 
cual lograban traducir los colores 
y luminosidades a una rica gama 
de matices en blanco y negro. 

Buscadores de proporción y re-
laciones formales, exploraron los 
contrastes que ofrecían las playas 
y los hoteles de Punta del Este y 
los volúmenes puros de una arqui-
tectura recién terminada. 

Jeanne Mandello realizó para 
Rafael Lorente Escudero una serie 
sobre los cines Central y Plaza, 
fotografió las casas realizadas 
por Julio Vilamajó en Montevi-

1. 8��1FUFSIBOT��i8BMUFS�1FUFSIBOT��

7JTVBM�5SBJOJOHu
�FO�8��#MBTFS��

Mies van der Rohe Continuing the 

Chicago School of Architecture�Q��ŏŒ��

#JSLIBVTFS��#BTJMFB
�#PTUPO
�4UVUUHBSU
�

ōŕŔō��5SBEVDDJÄO�EFM�BVUPS��&O�ōŕŐŔ�

1BZTT»�WJTJUÄ�FM�**5�EF�.JFT�FO�FM�RVF�

se dictaba el curso de Entrenamiento 

7JTVBM�B�DBSHP�EF�1FUFSIBOT��7FS��

.POPHSBG¿BT�&MBSRB�O�Þŏ
 Mario 

Payssé Reyes1913-1988�Q��ōŌŌ��%PT�

1VOUPT��.POUFWJEFP
�ōŕŕŕ�

2. Ver: '��/FVNFZFS��Mies van der 

Rohe, la palabra sin arti&cio�Q��őŌő��

&M�$SPRVJT��.BESJE
�ōŕŕő�

3. -FUSB�EFM�QSJNFS�FKFSDJDJP�EFM�Visual 

Training course��i$VBUSP�FTQBDJPT�

blancos, obtenidos mediante la 

TVCEJWJTJÄO�EFM�FTQBDJP�DPNQMFUP��-BT�

CBOEBT�OFHSBT�OP�EFCFO�ÏPUBS�TJO�

SVNCP�FO�MB�TVQFSÎDJF
�EFCFO�DPSUBS�

QSPGVOEB�Z�EFDJTJWBNFOUF�FM�FTQBDJP�

CMBODP��BM�NJTNP�UJFNQP�EFCFO�SFJOUF-

HSBS�MPT�FTQBDJPT�CMBODPT�RVF�EFÎOFO
�

FYQBOEJFOEP�MB�DPOÎHVSBDJÄO�FO�VOB�

unión más nítida y más clara, más 

BSUJDVMBEB�RVF�FM�FTQBDJP�PSJHJOBM�JO-
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QSPQPO¿B�VOB�WJTJÄO�VOJUBSJB�EFM�BSUF�Z�MB�U»DOJDB�DPNP�NPEFMP�VOJWFSTBM�EF�DPOTUSVDDJÄO�
de la realidad.

5�&O�FTF�FOUPODFT
�MB�CBMBO[B�TF�JODMJOÄ�B�GBWPS�EF�MPT�TFHVOEPT�Z�FO�QBSUF�
a ello debemos la imagen de coherencia y calidad de la arquitectura moderna realizada 

IBTUB�ÎOFT�EF�MPT�BÃPT�TFUFOUB�

&O�ōŕőŌ�8BMUFS�(SPQJVT�BÎSNBCB��i&O�VOB�»QPDB�EF�FTQFDJBMJ[BDJÄO�FM�N»UPEP�FT�N´T�
JNQPSUBOUF�RVF�FM�SFHJTUSP�EF�EBUPT��-B�GPSNBDJÄO�EFM�BSRVJUFDUP�EFCF�DPODFOUSBSTF�FO�
MB�DMBSJEBE�EF�MPT�ÎOFT�Z�FO�TBCFS�MMFWBSMPT�B�DBCP�u6 -BT�QBMBCSBT�EFM�BSRVJUFDUP�BMFN´O�
GVFSPO�UPNBEBT�BÃPT�EFTQV»T�QPS�.BSJP�1BZTT»�QBSB�FYQSFTBS�MB�DPOEJDJÄO�NFUPEPMÄHJ-
DB�EFM�BQSFOEJ[BKF�EF�MB�EJTDJQMJOB�B�QBSUJS�EF�MB�TFHVOEB�QPTHVFSSB�7�&O�FM�**5
�FM�#MBDL�
.PVOUBJO�$PMMFHF
�FM�,VOTUHFXFSCFTDIVMF�EF�;VSJDI
�FM�)'(�EF�6MN
�FM�1PMJU»DOJDP�EF�
.»YJDP�P�FO�OVFTUSB�'BDVMUBE�EF�"SRVJUFDUVSB�CBKP�FM�JNQVMTP�EFM�QMBO�EF�FTUVEJPT�EF�
ōŕőŎ
�QPEFNPT�WFS�DÄNP�MB�FYQFSJNFOUBDJÄO
�MB�BCTUSBDDJÄO�Z�VOB�JEFB�BVUÄOPNB�EF�
GPSNB�EFÎOJS´O�MB�GPSNBDJÄO�EFM�BSRVJUFDUP���

&TUBT�FTDVFMBT�EF�BSRVJUFDUVSB�TF�DBSBDUFSJ[BO�QPS�FM�BCBOEPOP�EF�MB�N¿NFTJT�DPNP�W¿B�
DVMUVSBM�EF�BDDFTP�BM�DPOPDJNJFOUP�EJTDJQMJOBS�Z�TV�TVTUJUVDJÄO�QPS�VOB�JEFB�BCTUSBDUB�
EF�GPSNB�DPNP�NFEJP�EF�PQFSBDJÄO�FO�VOB�SFBMJEBE�UFDOJÎDBEB��&O�FM�QMBOP�EF�MBT�EJ-
O´NJDBT�FEVDBUJWBT�FTUP�TF�SFÏFKBCB�FO�FM�EJTFÃP�EF�QSPDFTPT�RVF�CVTDBCBO�BQSPYJNBS�
B�MB�DPODJFODJB�MPT�NFDBOJTNPT�EFM�QSPZFDUP��&M�DBS´DUFS�BCTUSBDUP�EF�FTUBT�EJO´NJDBT�
Z�FM�BCBOEPOP�EF�MB�ÎHVSBDJÄO�WFOES´O�BDPNQBÃBEPT�QPS�VO�TJTUFN´UJDP�JOUFOUP�EF�
DPNQSFOEFS�Z�FEVDBS�MB�TFOTJCJMJEBE��

&M�QMBO�EF�FTUVEJPT�EF�ōŕőŎ
�FO�TV�BTQJSBDJÄO�EF�iDSFBS�OVFWPT�DPODFQUPT�FTFO-

DJBMFTu�FO�MVHBS�EF�ÉOJDBNFOUF�iSFGPSNBS�QSPDFEJNJFOUPTu
�EFÎOF
�DPNP�QSJNFS�
TFNFTUSF�EF�MPT�DVSTPT�EF�1SPZFDUPT�EF�"SRVJUFDUVSB
�MPT�FKFSDJDJPT�QSFBSRVJUFDUÄ-

OJDPT
�RVF�TFS´O�FM�NFEJP�EJE´DUJDP�EJTFÃBEP�QBSB�QSPNPWFS�FO�MPT�FTUVEJBOUFT�MBT�
DBQBDJEBEFT�EFM�KVJDJP�FTU»UJDP�Z�FM�EPNJOJP�PCKFUJWP�EF�MBT�DPOEJDJPOFT�TFOTJCMFT�
de la forma. &M�NJTNP�QMBO�FYQMJDJUB�RVF�iFM�TFOUJEP�EF�MB�DPNQPTJDJÄO�TF�EJSJHJS´�
B�MB�DPNQSFOTJÄO�EFM�FTQBDJP�JOUFSJPS
�Z�B�TV�SFMBDJÄO�DPO�FM�FTQBDJP�FYUFSJPS��&TUPT�
USBCBKPT�TFS´O�SFBMJ[BEPT�B�USFT�EJNFOTJPOFT
�DPO�FM�FTUVEJP�EFM�DPMPS
�MB�UFYUVSB
�MB�
MV[
�QSPQFOEJFOEP�B�MB�DMBSB�Z�ÎSNF�FYQSFTJÄO�GPSNBM�u8

&O�TV�MJCSP�EF�ōŕŒŔ
�1BZTT»�TF�SFÎFSF�B�FTUF�DBNCJP�EF�SVNCP�BM�DPOGSPOUBS�MPT�
FKFSDJDJPT�BDBE»NJDPT�EF�$BSS»�DPO�TVT�QSFBSRVJUFDUÄOJDPT�

i)BDF�Ŏő�BÃPT�FM�%JCVKP�1SFBSRVJUFDUÄOJDP�FSB�BT¿��3FQSPEVDDJÄO�B�FTDBMB�EF�
FKFNQMPT�MMBNBEPT�A$M´TJDPT�
�SFBMJ[BEPT�IBDF�UJFNQP
�FO�MFKBOBT�UJFSSBT�Z�QPS�
PUSB�HFOUF��FO�FTUF�DBTP�FM�1FUJU�5SJBOPO
�FO�7FSTBMMFTw�QFSP�QSPOUP�NF�EJ�DVFO-

UB
�FO�MB�$´UFESB�B�NJ�DBSHP
�RVF�FSB�QSFGFSJCMF�FTQFDVMBS
�FTUVEJBS�Z�EJCVKBS�FTUBT�

deo, las obras de Villa Serrana y  
la Facultad de Ingeniería. Registró, 
valorizados por el contrapicado, a 
un grupo de obreros durante la 
construcción de la Facultad de Ar-
quitectura y es suya la captura del 
movimiento de un punto de luz que 
ilustra la tapa del número 223 de la 
revista Arquitectura de la Sociedad 
de Arquitectos de 1951. MM

MENDES DA ROCHA, PAULO. 
Llegó a Montevideo en 1998 a in-
augurar el Seminario Montevideo 
dedicado a la bahía de nuestra ciu-
dad. Tenía 69 años y una sólida 
trayectoria de obras y proyectos. 
Poco más tarde le llegarían recono-
cimientos internacionales: en 2001 
el Premio Mies van der Rohe Lati-
noamericano por la Pinacoteca de 
San Pablo y en 2006, el Pritzker.

Dejó para la ciudad un pro-
yecto, un artificio que redefine 
la bahía sobre la base de una 
geometría básica cuadrada que 
la inviste de una nueva identidad 
al volverla habitable emplazando 
un teatro y un sistema urbano de 
transporte por agua. El puerto se 
mantiene confinado a un sector, 
un lado del cuadrado. La ciudad 
extensamente vinculada a la cos-

ta en una relación de borde y en 
fuga hacia el este, recibe una 
propuesta centrípeta: intensidad 
en vez de extensión. Combina 
desde una fina lectura espacial, 
formas potentes y despojadas, 
innovación técnica y memoria 
veneciana.

El proyecto, oportuno y de 
pregnante elegancia, no es aten-
dido por la inercia montevideana. 

4. Esta sección del artículo fue escrita 

HSBDJBT�B�MB�FTQFDJBM�DPMBCPSBDJÄO�

EF�3BGBFM�-PSFOUF�.PVSFMMF
�RVJFO�

GVFSB�BMVNOP�EF�1BZTT»�3FZFT�FO�FM�

-JDFP�'SBOD»T�Z�FO�MB�'BDVMUBE�EF�

"SRVJUFDUVSB�Z�RVJFO�BÃPT�EFTQV»T�

TFS¿B�EPDFOUF�EFM�UBMMFS�#BZBSEP�� 

"�3BGBFM�-PSFOUF�UBNCJ»O�QFSUFOFDFO�

MPT�QSFBSRVJUFDUÄOJDPT�RVF�BDPNQB-

ÃBO�FTUBT�Q´HJOBT�

5. 3��(PO[´MF[�"MNFJEB��iA0SH´OJDP��

Z�A3BDJPOBM��FO�MB�&OTFÃBO[B�"SRVJ-

tectónica en EEUU”.  

En semanario Marcha�O��œŕœ��.PO-

UFWJEFP
�ōŏ�EF�FOFSP�EF�ōŕőŒ�

6. L’Architecture d’aujourd’hui�O��

ŎŔ��ōŕőŌ��$JUBEB�FO�.��1BZTT»��

Mario Payssé 1937 1967, Q��Œŏ. 

EJWJTP��/JOHVOP�EF�MPT�FTQBDJPT�EFCF�

desbordar o sobresalir, ninguno de 

FMMPT�EFCF�TFS�BCTPSCJEP�P�FYQVMTBEP��

cada uno debe ser igualmente denso, 

JHVBMNFOUF�QSPGVOEP�FO�T¿�NJTNP��

De ser esta naturaleza del todo, la 

DBMJEBE�FTQBDJBM�ÎOBMNFOUF�PCUFOJEB
�

debería anular la cualidad material 

QVSB�EF�MB�TVQFSÎDJF�FO�CMBODP�u�8��

1FUFSIBOT�DJUBEP�QPS�$��8FU[FM�FO�

MB�QSFTFOUBDJÄO�i5IF�&WPMVUJPO�PG�

7JTVBM�5SBJOJOH��"U�UIF�#BVIBVT
�BU�

**5�VOEFS�1FUFSIBOT
�BOE�BU�**5�OPXu�

DPNP�QBSUF�EF�MBT�DPOGFSFODJBT�i-JW-

ing Modern Chicago series”. School 

of the Art Institute and the Mies van 

EFS�3PIF�4PDJFUZ���**5��ŎŌŌŕ��5SBEVD-

ción del autor.
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PUSBT�DPTBT��)BC¿B�RVF�JS�B�MB�QSFBSRVJUFDUVSB�BDUVBM�Z�EJCVKBS�DPO�FM�TFOUJEP�Z�MB�
GPSNB�RVF�MP�EFCF�IBDFS�VO�FTUVEJBOUF�EF�BSRVJUFDUVSB�DPOUFNQPS´OFBu�9

En la revista Arquitectura�EF�KVMJP�EF�ōŕőŎ
�1BZTT»�FYQMJDB�MPT�GVOEBNFOUPT�EF�FTUPT�
FKFSDJDJPT�Z�MPT�QPOF�FO�SFMBDJÄO�DPO�MPT�DVSTPT�EF�%JCVKP�Z�&TUVEJP�EF�MBT�'PSNBT�RVF�
»M�NJTNP�SFBMJ[BSB�FO�MPT�BÃPT�ōŕőŌ�Z�ōŕőō�FO�FM�-JDFP�'SBOD»T�10 -BT�GPUPT�EF�.BOEF-
llo

11�	'*(ō
�RVF�JMVTUSBO�FM�BSU¿DVMP�EF�MB�SFWJTUB�TPO�VO�SFHJTUSP�EF�FTB�FYQSFTJÄO�BCT-
USBDUB�EF�DPMPS
�GPSNB�Z�FTQBDJP
�DPO�MB�RVF�MPT�FTUVEJBOUFT�EF�CBDIJMMFSBUP�QSFUFOE¿BO�
DSFBS�MB�OVFWB�SFBMJEBE�EFM�PCKFUP�

-PT�QSFBSRVJUFDUÄOJDPT�RVF�1BZTT»�EFTBSSPMMÄ�FO�MB�'BDVMUBE�B�QBSUJS�EF�ōŕőŎ�TJHVJFSPO�
MPT�MJOFBNJFOUPT�NBSDBEPT�QPS�FM�QMBO
�FYBDFSCBOEP�MB�HSBWJUBDJÄO�EF�OPDJPOFT�FTFO-

DJBMNFOUF�BSRVJUFDUÄOJDBT�DPNP�DPOTUSVDDJÄO
�FTUSVDUVSB
�FTDBMB�Z�FTQBDJP�QFSDFQUJWP
�
reconociendo el carácter intelectual de la forma arquitectónica y su sentido constructi-

WP��1BSB�1BZTT»
�	'*(Ŏ��'*(ŏB�Z�ŏC
�

i&TUF�$VSTP�EF�$0.104*$*ª/�163"�TF�SFBMJ[B�DPNP�MBCPS�QSFBSRVJUFDUÄOJDB�Z�
DPNP�QSFWJP�BO´MJTJT
�JOWFTUJHBDJÄO
�FTUVEJP
�FOTBZP�Z�EPNJOJP�EF�Z�DPO�FMFNFOUPT�
DPOTUSVDUJWPT�MJCSFT��M¿OFBT
�QMBOPT
�DPMPSFT�UFYUVSBT�Z�NBUFSJBMFT�DSFBOEP�GPSNBT
�
FTUSVDUVSBT�Z�FTQBDJPTu�12

-B�DVBMJEBE�UFDUÄOJDB�EF�MPT�PCKFUPT�QSFUFOE¿B�FTDBQBS�EF�MPT�FGFDUPT�EFDPSBUJWPT��
4V�DBQBDJEBE�QM´TUJDB�TF�FYUSB¿B�EF�MB�UFOTJÄO�GPSNBM�JNQVFTUB�BM�NBUFSJBM
�EF�MB�
SFMBDJPOFT�FOUSF�MPT�FMFNFOUPT�RVF�QBSUJDJQBCBO�EF�MB�DPNQPTJDJÄO
�EJNFOTJPOFT
�
esfuerzos y vínculos:

i<w>�MPT�USBCBKPT�RVF�TF�SFBMJDFO�DPNP�MBCPS�QSFBSRVJUFDUÄOJDB
�NFEJP�RVF�DPOEVDF�B�
MB�"326*5&$563"
�EFCFO�TFS�

���BCTUSBDUPT
�FT�EFDJS�FKFSDJDJPT�EF�DPNQPTJDJÄO�QVSB
�OP�OBSSBUJWPT�OJ�ÎHVSBUJWPT��

��IBDJFOEP�VTP�EF�NBUFSJBMFT�DPODSFUPT
�DPO�GPSNBT�UFYUVSBT�Z�DPMPS�EFÎOJEPT�Þ

- tridimensionales;

��FTUSVDUVSBMFT
�EFÎOJFOEP�WPMÉNFOFT�RVF�JOWPMVDSBO�IVFDPT�EF�BDVFSEP�B�U»DOJDBT�
constructivas”. 

i&M�QSPZFDUJTUB�QVFT
�	EFCFS´


��QFSDJCJS�TPMVDJPOFT

��QSPCBS�WBSJBOUFT

Sin pausa la logística portuaria 
sigue redibujando, sin proyecto, 
la bahía. El diseño desde su vir-
tualidad alimenta en Montevideo 
proyectos e ideas de futuro. Por 
algún motivo, es también un signo 
de identidad para su autor, que lo 
presenta habitualmente entre sus 
escogidos, y lo llevó a la Biennale 
di Venezia en dos oportunidades, 
2000 y 2010. 

Regresó a Montevideo en 
1999 al segundo Seminario Mon-
tevideo, y en 2012 a inaugurar 
un semestre académico de la 
Facultad con una conferencia de 
masiva concurrencia. Conoció el 
Museo Casa Vilamajó y aportó, en 
una entrevista realizada allí, sofisti-
cados comentarios sobre la casa: 
su riqueza espacial y formal y su 
condición de discurso estético y 

social. En esta última visita, recibió 
de la Intendencia de Montevideo 
el título de Visitante Ilustre. LO

MIRANDA, LICEO. Este edificio, 
o mejor dicho este conjunto, qui-
zá sea una de las muestras más 
emblemáticas del optimismo que 
profesaban un grupo de jóvenes 
arquitectos a mediados de los 
años cincuenta del siglo pasado 

en Uruguay. Si la educación es 
pensada como uno de los fun-
damentos de una sociedad que 
pretende evolucionar y desarro-
llarse en libertad, el complejo se 
manifiesta como una plataforma 
para que los estudiantes encuen-
tren un ámbito estimulante y apto 
para reconocerse y reconocer su 
pertenencia a la ciudad y a un país 
que creen puede ser mejor. 

7. Ibíd. Q��Œŏ. 

8. Plan de Estudios y Programa de 

Materias�Q��ŎŔ��'BDVMUBE�EF�"SRVJ-

UFDUVSB��.POUFWJEFP
�ōŕőŏ��

9. .��1BZTT»��op. cit, Q��œō�

10. “Cursos de la Facultad de ar-

quitectura”. En revista Arquitectura 

O�ŎŎŐ, Q��ŏő��4PDJFEBE�EF�"SRVJUFD-

UPT�EFM�6SVHVBZ��.POUFWJEFP
�ōŕőŎ�

11. *C¿E�
�Q��ŏŎ�

12. *C¿E�
�Q��ŏŏ�

1VCMJDBDJÄO�SFBMJ[BEB�DPO�FM�BVTQJDJP�

de la Facultad de Arquitectura y 

de la Sociedad de Arquitectos del 

6SVHVBZ��*NQSFTPSB�6SVHVBZB�$P-

MPNCJOP�4�"��.POUFWJEFP
�ōŕŒŔ
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Esta isla en el tejido urbano es 
una nave que se manifiesta en un 
articulado lenguaje que considera 
cada inflexión, cada pliegue de los 
diferentes volúmenes, como una 
oportunidad para comunicar su con-
vicción en su función y su propósito. 
En sus diferentes cuerpos y en la 
narrativa de sus fachadas es posible 
encontrar esta persistente confianza 
en la arquitectura como constructora 

de fragmentos de un mundo fran-
camente mejor, que se encuentra 
en el cosmos de la vocación trans-
formadora que supuestamente los 
arquitectos manifiestan implícita o 
explícitamente, como en este caso.

El edificio es, en última instancia, 
una invitación que sigue convocan-
do a embarcarse en un viaje cuyo 
destino, si bien incierto, no deja de 
tener fe en re-definirse y propor-

cionar el vehículo que quizá nos 
pueda transportar al futuro; tal vez 
un futuro cargado de una paradó-
jica nostalgia, pero futuro al fin. FC

- N -
NEUTRA, RICHARD. Al servicio 
del Departamento de Estado del 

Gobierno norteamericano reco-
rrió las ciudades latinoamerica-
nas en dos ocasiones. La primera 
vez que visitó Montevideo fue en 
1945. Luego volvió en 1959, ape-
nas por cinco horas. Se sabe que 
entonces conversó con Mauricio 
Cravotto, con Román Fresnedo 
y con el decano Aurelio Lucchini. 
En el estanque de la Facultad de 
Arquitectura habló con los estu-

F07bF07a

F03b

F06

F04

F03a

F05

F02F01

F01-05. Prearquitectónico, Rafael Lorente 
Mourelle, 1959. 

F06. Gráfico de las seis coordenadas. 
F07a-b. Geometría e intuición. 
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��FYQFSJNFOUBS�DPO�GPSNBT�Z�QSPQPSDJPOFTÞ

��BOBMJ[BS�MBT�TPMVDJPOFTÞ

��TJOUFUJ[BSMBT�QBSB�FTUJNVMBS�TV�DBQBDJEBE�DSFBUJWBu�13

-PT�FKFSDJDJPT�RVF�JMVTUSBO�FTUF�BSU¿DVMP�GVFSPO�SFBMJ[BEPT�QPS�3BGBFM�-PSFOUF�.PVSFMMF�
EVSBOUF�FM�T»QUJNP�Z�ÉMUJNP�BÃP�EF�BDUJWJEBE�EFM�UBMMFS�1BZTT»��4PCSF�MB�TVQFSÎDJF�EF�VO�
UBCMFSP�DVBESBEP
�TF�USB[B�VOB�SFU¿DVMB�JTÄUSPQB�EF�ŒŐ�NÄEVMPT
�Ŕ�QPS�MBEP
�FO�MB�RVF
�
DPNP�FO�VO�UBCMFSP�EF�BKFESF[
�FM�SFTVMUBEP�ÎOBM�EFQFOEFS´�EF�MB�DPOÎHVSBDJÄO�EF�MBT�
QJF[BT�TPCSF�FM�TPQPSUF�HFPN»USJDP�

&O�MB�QSPQVFTUB�JOJDJBM�	'*(Ő

�VO�DVCP�EF�NBEFSB�B�Őő��PDVQB�FM�DFOUSP�EFM�UB-

CMFSP��TVT�W»SUJDFT�DPJODJEFO�DPO�MBT�EJBHPOBMFT�EF�MPT�Ő�NÄEVMPT�DFOUSBMFT
�FTUB-

CMFDJFOEP�VOB�QSPQPSDJÄO�ÖŎ�FOUSF�MB�NPEVMBDJÄO�EF�MB�TVQFSÎDJF�Z�FM�TÄMJEP�RVF�
PDVQB�FM�DFOUSP��4F�SFGVFS[BO�TVUJMNFOUF�MBT�M¿OFBT�RVF�VOFO�MPT�W»SUJDFT�EFM�DVCP�
DPO�MPT�MBEPT�EFM�UBCMFSP
�HFOFSBOEP�BT¿�Ő�SFDU´OHVMPT�BQSPYJNBEBNFOUF�´VSFPT�EF�
ő�ŏ
�RVF�TF�BMUFSOBO�SFGPS[BOEP�FM�TFOUJEP�HFOFSBM�EF�SPUBDJÄO��&O�MB�JOUFSTFDDJÄO�
EF�FTUBT�M¿OFBT�DPO�FM�CPSEF�EFM�UBCMFSP�TF�DPMPDBO�Ő�QJMBSFT�EF�ŏ�NÄEVMPT�EF�BMUVSB�
y sobre ellos un marco en coincidencia con la base que construye un límite virtual 

RVF�FTUBCJMJ[B�WJTVBMNFOUF�UPEP�FM�DPOKVOUP��

-PT�BM[BEPT�SFDVFSEBO�B�MB�DBTB�1BZTT»
�DPOÎHVSBEB�TPCSF�MB�CBTF�EF�VO�SFDU´O-

HVMP�´VSFP�Z�VO�DVBESBEP
�BM�JHVBM�RVF�FM�JOUSJODBEP�TJTUFNB�EF�QSPQPSDJPOFT�RVF�
QPOF�FO�SFMBDJÄO�UPEBT�MBT�QJF[BT�WJODVMB�MB�QJF[B�DPO�FM�BSUF�DPOTUSVDUJWP�EF�5PSSFT�
García.14�-B�DPOÎHVSBDJÄO�EF�FTUF�USBCBKP�FTUBCMFDF�DPOFYJPOFT�N´T�EJTUBOUFT��-B�
QSFDJTB�FTUSVDUVSB�RVF�USB[B�FM�PSEFO�HFPN»USJDP�EFM�QSPZFDUP
�FM�QJMBS�DFOUSBM�RVF�
MJCFSB�EF�PCTUSVDDJPOFT�MBT�FTRVJOBT
�FM�FTQBDJP�JOUFSJPS�DPOUJOVP�Z�EFÎOJEP�QPS�
MB�HSBWJUBDJÄO�EF�MPT�PCKFUPT�TPCSF�VOB�HSJMMB�JTÄUSPQB
�TPO�BTQFDUPT�RVF�BDFSDBO�
FTUF�FKFSDJDJP�B�MB�'JGUZ�CZ�'JGUZ�IPVTF�EF�.JFT�WBO�EFS�3PIF�EF�ōŕőŎ�15�-B�SFE�EF�
DPOFYJPOFT�DPOUJOVB�Z�FM�FOUSBNBEP�FTUSVDUVSBM�EF�MB�DBTB�DPJODJEFO�DPO�FM�PSEFO�
NPEVMBS�EFM�QSFBSRVJUFDUÄOJDP��%F�MB�NJTNB�NBOFSB
�MB�TPNCSB�EFM�NBSDP�TVQFSJPS�
EJCVKB�VO�TFHVOEP�DVBESBEP�EF�NFOPS�EJNFOTJÄO�DVZP�W»SUJDF�JOGFSJPS�J[RVJFSEP�
DPJODJEF�DPO�FM�W»SUJDF�TVQFSJPS�EFM�DVCP
�JOUSPEVDJFOEP�VOB�UFOTJÄO�EJBHPOBM�FO�MB�
DPNQPTJDJÄO�RVF�FRVJMJCSB�MB�JNBHFO�GPUPHS´ÎDB�EF�NBOFSB�TJNJMBS�B�MB�TPMVDJÄO�
EF�MB�UFSSB[B�FO�FM�QSPZFDUP�EF�.JFT��-B�SFBMJEBE�JO»EJUB�EFM�PCKFUP�TF�DPOTUSVZF�B�
QBSUJS�EF�VO�QSPDFTP�EF�EFDPOTUSVDDJÄO�GPSNBM�Z�VOB�T¿OUFTJT�USBOTDVMUVSBM�

.JFOUSBT�MB�QSPQVFTUB�JOJDJBM�PGSFD¿B�MB�FTUBCJMJEBE�EF�VOB�GPSNB�DFSSBEB
�SFHMBEB�
QPS�VO�SJHVSPTP�TJTUFNB�EF�QSPQPSDJPOFT
�Z�IBD¿B�EF�MB�USBOTQBSFODJB�EFM�PSEFO�JOUFS-
OP�TV�DVBMJEBE�FYQSFTJWB
�MB�TFHVOEB�BQVFTUB�SFDPSSF�DBNJOPT�NVZ�EJGFSFOUFT�	'*(ő
��

diantes acerca de la importancia 
de considerar las necesidades de 
los individuos frente a la masifica-
ción de la vivienda que por esos 
años se estaba produciendo. 

La preocupación de Neutra 
se evidenciaba en una dura crí-
tica a la construcción de bloques 
de habitación colectiva, inserta 
en el marco de las discusiones 
ideológicas que caracterizaron a 

la Guerra Fría. Su posición, que 
expuso en el Congreso Interna-
cional Extraordinario de Críticos 
de Arte de Río de Janeiro, se vio 
reforzada por la visita que recien-
temente había realizado a Brasilia, 
en construcción.

Esta segunda visita de Neutra 
incidió en el sector de los profe-
sionales uruguayos que se inser-
taron en el sistema de mercado y 

que por esos años comenzaban 
a actuar en Montevideo y Punta 
del Este. Colaboró asimismo con 
la toma de distancia cada vez más 
agresiva que asumieron frente a 
ellos los arquitectos que contro-
laban la enseñanza. MM

NUBES, CHALET LAS. El cha-
let es la imagen vanguardista de 
una idea: trascender su historia, 

perdurar en el tiempo. Lugar de 
ambigüedades, fue la creación de 
una mente ligada al arte y al espí-
ritu de su época. Tan contradic-
torios son sus componentes que 
podemos encontrar elementos de 
características diversas que con-
viven como si de una heterotopía 
borgiana se tratase. Las Nubes 
fue pensada como un espacio se-
parado de la realidad, donde se 

14. 4PO�NÉMUJQMFT�MPT�W¿ODVMPT�EF�

1BZTT»�DPO�FM�UBMMFS�5PSSFT�(BSD¿B
�

EFTEF�MB�QBSUJDJQBDJÄO�EF�BSUJTUBT�EFM�

taller en sus obras hasta la recurren-

UF�QSFTFODJB�JOUFMFDUVBM�EFM�NBFTUSP�

en sus escritos. En Mario Payssé 

1937 1967
�1BZTT»�IBS´�TVZB�MB�DJUB�

EF�+PBRV¿O�5PSSFT�(BSD¿B�DPO�MB�DVBM�

BCSJS´�TV�NPOPHS´ÎDP��i&O�FM�"SUF
�

N´T�RVF�FO�MB�'JMPTPG¿B
�QPEFNPT�

encontrar descanso de los combates 

EF�MB�WJEB
�QVFT�OPT�USBOTQPSUB�B�VO�

mundo ideal en que todo es armonía 

Z�PSEFO
�FRVJMJCSJP�Z�QFSGFDDJÄO��

vale decir, un mundo del cual está 

ausente el dolor y en el que encon-

tramos realizados nuestros anhelos 

más caros.”

13. *C¿E�
�Q��ŏő�

15. "M�QSFHVOUBSMF�B� 

3BGBFM�-PSFOUF�TPCSF�FTUF�QPTJCMF�

W¿ODVMP�EFM�FKFSDJDJP�DPO�MB�PCSB�EF�

.JFT�DPNFOUÄ�MB�NBSDBEB�JOÏVFO-

DJB�EFM�BSRVJUFDUP�BMFN´O�FO�8BMUFS�

$IBQQF�
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/P�TF�TPTUJFOF�ZB�FO�MB�TFHVSJEBE�EF�VO�QSPZFDUP�TJOP�FO�FM�TVHFSFOUF�NBSDP�EF�VOB�
JEFB
�RVJ[´T�EF�MB�JNBHFO�RVF�TVSHF�EF�VOB�JEFB��6O�FTQBDJP�TJNJMBS�BM�QSPQVFTUP�
QPS�.PIPMZ�/BHZ�FO�ōŕŏŔ�

i6OB�EFÎOJDJÄO�EFM�FTQBDJP�RVF�BM�NFOPT�QVFEF�UPNBSTF�DPNP�QVOUP�EF�QBSUJEB�TF�
FODVFOUSB�FO�FM�FTQBDJP�EF�MB�G¿TJDB��FT�MB�SFMBDJÄO�FOUSF�MB�QPTJDJÄO�EF�MPT�DVFSQPT��
1PS�MP�UBOUP��MB�DSFBDJÄO�EFM�FTQBDJP�FT�MB�DSFBDJÄO�EF�SFMBDJPOFT�EF�QPTJDJÄO�FOUSF�
MPT�DVFSQPT��4PCSF�MB�CBTF�EFM�BO´MJTJT�WPMVN»USJDP�QPEFNPT�FOUFOEFS�MPT�DVFSQPT�FO�
TVT�FYUFOTJPOFT�N´T�QFRVFÃBT�DPNP�QMBDBT�EFMHBEBT
�QBMPT
�WBSJMMBT
�DBCMFT
�JODMV-

TP�DPNP�SFMBDJPOFT�FOUSF��M¿NJUFT
�UFSNJOBDJPOFT�Z�BCFSUVSBT��&TUB�EFÎOJDJÄO
�QPS�
TVQVFTUP
�EFCF�TFS�QSPCBEB�B�USBW»T�EF�VOB�FYQFSJFODJB�TFOTPSJBM�DPO�FM�ÎO�EF�TFS�
entendida correctamente”.16

4PCSF�MB�HSJMMB�IPNPH»OFB�EFM�UBCMFSP�TF�QPTJDJPOB�FM�DVCP�DPO�VOP�EF�TVT�´OHVMPT�
FO�DPJODJEFODJB�DPO�MB�JOUFSTFDDJÄO�EF�MBT�NFEJBOBT�EF�MB�CBTF��-B�EFMHBEB�FTUSVDUVSB�
SFOVODJB�B�TV�EFÎOJDJÄO�DPNP�M¿NJUF�Z�TV�DPOUJOVJEBE�TF�WF�RVFCSBEB��%PT�EF�MBT�
GBDIBEBT�TPO�IFSFEFSBT�EFM�QSJNFS�FKFSDJDJP�Z�TF�IBO�BHSFHBEP�QJMBSFT�FYUSFNPT�FO�
MPT�NÄEVMPT�EF�NFOPS�EJNFOTJÄO�QBSB�FTUBCJMJ[BS�FM�NBSDP�TVQFSJPS��-B�WJHB
�BOUFT�
EJSFDUBNFOUF�BQPZBEB�TPCSF�FM�QJMBS
�BIPSB�TF�WJODVMB�B�FTUF�QPS�VOB�EF�TVT�DBSBT
�MP�
RVF�SFGVFS[B�MB�JNQSFTJÄO�EF�JOFTUBCJMJEBE��&O�FM�NBSDP
�FM�USBWFTBÃP�EF�MB�GBDIBEB�
QSÄYJNB�BM�FTQFDUBEPS�FT�SFUJSBEP
�DPO�MP�RVF�FM�FTQBDJP�FTDBQB�Z�FM�PCKFUP�BERVJFSF�
VO�DBS´DUFS�JODPNQMFUP��4F�DPMPDBO�EPT�FTQFKPT�PCMJDVPT�FO�SFMBDJÄO�BM�UBCMFSP
�RVF�
EFWVFMWFO�JN´HFOFT�BMUFSOBUJWBT�EFM�PCKFUP��-B�QPTJDJÄO�EF�MPT�FTQFKPT�BVNFOUB�MB�
UFOTJÄO�EF�MBT�EJBHPOBMFT�Z�MB�JNQSFTJÄO�HFOFSBM�EF�NPWJNJFOUP��&M�DVCP�TJHOB�DBEB�
JNBHFO�SFÏFKBEB�DPO�VOB�MFUSB�QJOUBEB�FO�USFT�EF�TVT�DBSBT��DPO�VO�TFODJMMP�"#$
�
MB�EJTUBODJB�FOUSF�FM�SFÏFKP�Z�FM�PCKFUP�TF�EJTVFMWF�FO�MB�TVTUBODJB�JOUFHSBEPSB�EF�MB�
JNBHFO��1PS�ÉMUJNP
�MB�MV[
�RVF�FO�FM�QSJNFS�QSFBSRVJUFDUÄOJDP�USB[BCB�MBT�TPNCSBT�
O¿UJEBT�Z�QSFWJTJCMFT�EF�VO�GBMTP�TPM
�FO�FM�TFHVOEP�TF�TVTUJUVZF�QPS�VOB�NVMUJQMJDJEBE�
EF�GVFOUFT�RVF�NVMUJQMJDBO�Z�TVQFSQPOFO�MBT�MVDFT�Z�TPNCSBT
�GPNFOUBOEP�FM�FTQ¿SJUV�
JNQSFDJTP�Z�EJO´NJDP�EFM�BSUFGBDUP�WJTVBM��-B�JNBHFO�SFTVMUBOUF
�BM�JHVBM�RVF�FO�MPT�
GPUPHSBNBT�DPOTUSVDUJWJTUBT�EF�.PIPMZ�/BHZ
�QBSFDF�IBCFS�DBQUBEP�VO�JOTUBOUF�GVHB[�
EF�VO�DPNQMFKP�NFDBOJTNP�FO�NPWJNJFOUP�QPS�NFEJP�EF�MB�MV[�

&M�N»UPEP�QSPQVFTUP�TF�DPNQMFUB�BM�DPOUSBQPOFS�EJBM»DUJDBNFOUF�MBT�EPT�QSPQVFT-
UBT�FO�TV�GPSNB�Z�FO�MP�RVF�FMMBT�DPNVOJDBO�B�USBW»T�EF�FTUB
�OP�QBSB�FODPOUSBS�VOB�
T¿OUFTJT�UPUBMJ[BEPSB�RVF�TVQFSF�TVT�DPOUSBEJDDJPOFT�TJOP�QBSB�IBDFS�FWJEFOUFT�B�USBW»T�
EF�MB�QSBYJT�QSPZFDUVBM�MB�EJTUBODJB�Z�QSPYJNJEBE�EF�EPT�WJTJPOFT�BOUBHÄOJDBT�EF�MB�
NPEFSOJEBE��.JFT�Z�.PIPMZ�/BHZ�NBOUVWJFSPO�VOB�FOFNJTUBE�RVF�USBTDFOEJÄ�FM�
UFSSFOP�EF�MP�QFSTPOBM�Z�BCBSDÄ�FM�DBNQP�EF�MB�FTU»UJDB
�MB�U»DOJDB�Z�MB�QPM¿UJDB��

encontraron las artes y las figuras 
notables de un momento. 

En esta residencia, vanguar-
dista y antigua a la vez, pode-
mos encontrarnos con variadas 
sorpresas. Siendo una vivienda 
moderna y racionalista se sus-
tenta en la más ancestral de las 
tipologías que da forma al espa-
cio: el patio. Es además porta-
dora de un lenguaje despojado 

y purista, de paredes blancas y 
pilares fungiformes que aluden 
claramente a los preceptos más 
destacados del lenguaje mo-
derno, y sin embargo, combina 
elementos de clara alusión naval, 
esculturas clásicas, mascarones 
de proa, singularidades como 
detalles artísticos en azulejería, 
y hasta un banco llamado “del 
poeta”, desde el que no se pre-

tende contemplar la casa sino la 
naturaleza que la rodea.

Poblada de detalles, Las 
Nubes contrasta y se completa 
con la existencia de un pequeño 
teatro de apariencia cottage. Fan-
tasía y realidad que se conjugan 
en esta vivienda que tiene como 
resultante un verdadero sincre-
tismo moderno. PD

NUESTRA TIERRA. Fue un em-
prendimiento editorial de finales 
de los años sesenta, destinado 
a profundizar en el conocimiento 
de nuestro país en múltiples as-
pectos, desde la geografía, fauna, 
flora hasta su organización social, 
su economía, su cultura. Junto 
a la Enciclopedia Uruguaya, los 
fascículos de Capítulo Oriental del 
Centro Editor de América Latina 

16. -��.PIPMZ�/BHZ��The New 

Vision “Fundamentals of Bauhaus 

Design, Painting, Sculpture, and 

Architecture”.�%PWFS�1VCMJDBUJPOT��

/VFWB�:PSL
�ŎŌŌő��7FSTJÄO�,JOEMF�

	4QBDF�JT�UIF�QPTJUJPO�SFMBUJPO�PG�

CPEJFT
��5SBEVDDJÄO�EFM�BVUPS��-B�

creación del Institute of Design de 

$IJDBHP�i5IF�/FX�#BVIBVTu�FO�

ōŕŏœ
�GVOEBEP�QPS�.PIPMZ�/BHZ
�

PDVQBCB�QBSB�1BZTT»�VO�MVHBS�EFTUB-

cado en la historia  

de la enseñanza.
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y las múltiples publicaciones de 
jóvenes editoriales como Arca o 
Banda Oriental formaban parte de 
un contexto cultural que privilegió la 
mirada sobre lo nacional, buscan-
do las claves para explicar nuestro 
presente y nuestro destino.

Afortunadamente, la arquitec-
tura y la historia de la ciudad no 
estuvieron ajenas a los contenidos 
de Nuestra Tierra. En 1969 Aurelio 

Lucchini publicaba, en el número 
6 de la colección (el primero dedi-
cado a temas culturales), Ideas y 
formas en la arquitectura nacional, 
consagrado a la producción de 
los siglos XVIII y XIX, mientras en 
el número 38, Juan Pablo Terra 
escribía La vivienda (1969), un 
diagnóstico sobre la situación 
habitacional del país que apare-
ce poco después de votada la 

célebre Ley de Vivienda. Dos años 
después, en una colección dedi-
cada a Montevideo (a su historia, 
sus barrios, su población), apa-
recía Montevideo y la arquitectura 
moderna, de Leopoldo Artucio. 
Tanto Lucchini como Terra y Ar-
tucio eran entonces destacados 
docentes de nuestra facultad. Sus 
libros se convirtieron, por otra par-
te, en referencias ineludibles para 

la historiografía y la enseñanza 
hasta el día de hoy. SM

- P -
PLAN DE ESTUDIOS. En 1952 
se diseña un plan de estudios 
“moderno” tanto en los sentidos 
productivo y moral del término 

17. Esta sección fue escrita gracias a 

la colaboración de Arturo Villaamil, 

quien fuera alumno y docente del 

UBMMFS�#BZBSEP�

18. *��#FSMJO��Cuatro ensayos sobre 

la libertad, Q��ōŔœ��"MJBO[B�&EJUPSJBM��

.BESJE
�ōŕŔŔ�

19. "��1FSEPNP
�3��7FM´[RVF[��

Método didáctico y evaluación de 

resultados en una enseñanza masi&-

cada. '"32�6%&-"3��.POUFWJEFP
�

ōŕŕŏ�

20. /��#BZBSEP��Hacia una autodi-

dáctica dirigida: ideas sobre un modo 

posible de encarar la enseñanza en 

un Taller de Arquitectura��'"32�

6%&-"3��.POUFWJEFP
�ōŕŕŌ��Las 

seis coordenadas de la arquitectura y 

un nuevo enfoque de su enseñanza. 

Centro de Estudiantes de Arquitec-

UVSB��"TVODJÄO
�ōŕœŕ��Re,exiones. 

Centro de Estudiantes de Arquitectura 

EF�MB�6OJWFSTJEBE�EFM�;VMJB��.BSBDBJ-

CP
�ōŕŒŒ�

SIMPLICIDAD17

i<w>�DVBOEP�TF�FTU´�EF�BDVFSEP�FO�MPT�ÎOFT
�MPT�ÉOJDPT�QSPCMFNBT�RVF�RVFEBO�TPO�
MPT�EF�MPT�NFEJPT
�Z�FTUPT�OP�TPO�QPM¿UJDPT
�TJOP�U»DOJDPTu�

*TBJBI�#FSMJO18

&O�FM�BÃP�ōŕŕŎ
�FO�FM�DVSTP�EF�"OUFQSPZFDUP�Ŏ�EFM�UBMMFS�4QSFDINBOO
�TF�EJP�DPNJFO[P�B�
VOB�FYQFSJFODJB�EJE´DUJDB�RVF�FNJHSBS¿B
�KVOUP�DPO�MPT�EPDFOUFT
�BM�UBMMFS�0UFSP�B�QBSUJS�
EF�ōŕŕŐ
�EPOEF�TF�TFHVJS¿B�SFBMJ[BOEP�BMHVOPT�BÃPT�N´T��-B�FYQFSJFODJB
�MJEFSBEB�QPS�
�OHFMB�1FSEPNP�Z�3BÉM�7FM´[RVF[
�IBC¿B�TVSHJEP�EF�VO�MMBNBEP�B�QSPZFDUPT�EF�*OWFTUJ-
HBDJÄO�"QMJDBEB�B�MB�&OTFÃBO[B�EF�MB�'BDVMUBE�EF�"SRVJUFDUVSB�Z�EJP�MVHBS�B�VO�USBCBKP�
FTDSJUP�FEJUBEP�QPS�MB�QSPQJB�'BDVMUBE�19�&M�N»UPEP�EJE´DUJDP�BQMJDBEP�FO�FTPT�DVSTPT�
UFO¿B�VO�BOUFDFEFOUF�SFDPOPDJEP�FO�MBT�FYQFSJFODJBT�SFBMJ[BEBT�BOUFT�EF�MB�JOUFSWFODJÄO�
FO�FM�UBMMFS�#BZBSEP�Z�FYQMJDBEBT�QPS�TV�BVUPS�FO�MPT�MJCSPT�Hacia una Autodidáctica Di-
rigida. Las seis coordenadas de la arquitectura y Re,exiones, FOUSF�PUSBT�QVCMJDBDJPOFT�20

&M�QSPQJP�7FM´[RVF[
�BM�IBCMBSOPT�EF�MB�iDS¿UJDB�JOEJSFDUBu�Z�MB�iDPSSFDDJÄO�FO�DBTDBEBu
�
TJOUFUJ[B�FTUB�BDUVBMJ[BDJÄO�PQFSBUJWB�EF�MBT�IFSSBNJFOUBT�NFUPEPMÄHJDBT�FNQMFBEBT�QPS�
#BZBSEP�DPNP�NFEJP�QBSB�BDUVBS�TPCSF�MB�NBTJÎDBDJÄO�EF�MB�FOTFÃBO[B�

i#BZBSEP�QSFGFS¿B�FM�U»SNJOP�FEVDBS
�ADPNP�BSUF�EF�EFTBSSPMMBS�P�QFSGFDDJPOBS�MBT�
GBDVMUBEFT�JOUFMFDUVBMFT�Z�NPSBMFT�EFM�FEVDBOEP��PQPOJ»OEPMP�B�FOTFÃBS
�RVF�DPODJCF�
DPNP�BEPDUSJOBNJFOUP��&O�MB�GVOEBNFOUBDJÄO�EF�TV�N»UPEP�EFÎOF�TVT�BTQFDUPT�
FEVDBUJWPT�DPNP�BRVFMMPT�UFOEJFOUFT�B�MB�GPSNBDJÄO�EFM�KVJDJP�DS¿UJDP
�MB�DBQBDJEBE�
EF�BQSFOEFS�DPO�JOEFQFOEFODJB�EF�PQJOJPOFT�BKFOBT�Z�MB�GPSNBDJÄO�EFM�DBS´DUFS�Z�
FM�DPNQPSUBNJFOUP��-B�IFSSBNJFOUB�EJE´DUJDB�QSJODJQBM�FSB�MB�ADS¿UJDB�JOEJSFDUB��Z�FM�
BDVFSEP�EJTDJQMJOBS�RVF�MB�QFSNJUF�MP�DPOTUJUV¿BO�MBT�ATFJT�DPPSEFOBEBT��

i.´T�BMM´�EF�DPNQBSUJS�BMHVOPT�EF�MPT�PCKFUJWPT�EF�MPT�USBCBKPT�EF�#BZBSEP
�FM�
N»UPEP�QSPQVFTUP�FO�ōŕŕŎ�UFO¿B�PCKFUJWPT�QSPQJPT�N´T�VSHFOUFT��4F�QSPQPO¿B�
DPNP�BMUFSOBUJWB�B�MPT�N»UPEPT�CBTBEPT�FO�MB�ADPSSFDDJÄO�USBEJDJPOBM�
�JOTUSVNFOUP�
FTUF�RVF�TF�FOUFOE¿B�OP�QVFEF�EFTBSSPMMBSTF�EF�NBOFSB�N¿OJNBNFOUF�BEFDVBEB�FO�
DPOEJDJPOFT�EF�NBTJWJEBE��&M�N»UPEP�JODMV¿B�USFT�FUBQBT�Z�C´TJDBNFOUF�EPT�SFDVSTPT�
didácticos, abarcando con ellos la totalidad del semestre. 

i-BT�FUBQBT�FSBO�MBT�TJHVJFOUFT��
ō��*OEBHBDJÄO�QSPZFDUVBM�QSFWJB�
Ŏ��1SPDFTP�EF�FOTFÃBO[B�BQSFOEJ[BKF�	FM�FKFSDJDJP�MBSHP�EFM�TFNFTUSF
�EJWJEJEP�FO�VOB�

QSJNFSB�QBSUF�EF�JOUFODJPOFT�Z�UPNB�EF�QBSUJEP�Z�VOB�TFHVOEB�QBSUF�EF�BKVTUFT��Z�
ŏ��6O�FKFSDJDJP�EF�WFSJÎDBDJÄO�EFM�BQSFOEJ[BKF��
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como en su orientación estilística, 
en la línea de la modernidad inter-
nacional surgida de la segunda 
posguerra sumada a la idea de 
orden de la grille CIAM. Uno de los 
principales cambios curriculares 
es la unificación de las materias 
proyectuales en el taller vertical, 
que Gómez Gavazzo ya había 
propuesto en su tesis de marzo 
de 1943 para un concurso de 

profesor de Proyecto, dándole es-
tatus de eje de la carrera. Si bien 
el taller es la principal actividad 
desde 1916, se instaura entonces 
su centralidad funcional, generan-
do una corriente transversal entre 
teorías, historias y anteproyectos. 

Con la aprobación del nuevo 
plan de estudios se produce en 
la Facultad una revolución poco 
analizada. Se han aceptado sus 

enunciados ideológicos, dando 
por sentado que la enseñanza 
de la arquitectura mejoraría como 
consecuencia de redireccionar 
sus intereses sociales y que los 
cambios sociales se pueden in-
ducir desde el cambio académi-
co. Una intuición de enseñanza 
significativa que lo sitúa como 
uno de los primeros enunciados 
extensionistas de la Universidad: 

desde la “plataforma 1952” ha 
sostenido que enfocarse en los 
problemas de la realidad genera 
en el estudiante un aprendizaje 
que asegura su continuidad éti-
ca. El taller vertical debía ser el 
vehículo para la trasmisión de 
la ideología, pero en todo caso 
funcionó, incluso en las épocas 
oscuras de la dictadura, como un 
lugar de comunicación fluida, pri-

21. 3��7FM´[RVF[��i$S¿UJDB�JOEJSFDUB���

Corrección en cascada”. Montevi-

EFP
�ŎŌōő��5FYUP�FTDSJUP�FTQFDJBM-

NFOUF�QBSB�FTUF�BSU¿DVMP�

i-PT�SFDVSTPT�EJE´DUJDPT�FSBO�EPT��MB�DS¿UJDB�JOEJSFDUB
�RVF�BCBSDBCB�MB�FUBQB�ō
�
MB�QSJNFSB�QBSUF�EF�MB�Ŏ�Z�MB�ŏ��Z�MB�DPSSFDDJÄO�FO�DBTDBEB�RVF�JODMV¿B�MB�QBSUF�EF�
ABKVTUF��EF�MB�FUBQB�Ŏ�

i-B�DS¿UJDB�JOEJSFDUB�FTU´�UPNBEB�EJSFDUBNFOUF�EF�#BZBSEP�DPO�QPDPT�DBNCJPT�Z�
es en su carácter de indirecta en el que radica la mayor de sus virtudes. En tanto la 

DS¿UJDB�OVODB�SFDBF�TPCSF�VO�QSPZFDUP�DPODSFUP
�MB�DPSSFDDJÄO�OP�TF�QFSTPOBMJ[B�Z�
DPNQFUF�B�DBEB�FTUVEJBOUF�EFTDVCSJS�TJ�MPT�DPNFOUBSJPT�EBEPT�DPSSFTQPOEFO�P�OP�
B�TV�USBCBKP��&TUP�FTUJNVMB�MPT�QSPDFTPT�EF�BVUPDS¿UJDB
�ZB�RVF�FM�FTUVEJBOUF�RVF�OP�
SFDJCF�KVJDJPT�SFGFSJEPT�DPODSFUBNFOUF�B�TV�QSPZFDUP�FTU´�FO�NFKPSFT�DPOEJDJPOFT�EF�
BDPSEBS�P�EJTDSFQBS�DPO�FMMPT�Z�WFS�FO�RV»�NFEJEB�MP�JOWPMVDSBO�

i1PS�PUSP�MBEP�Z�DPNP�DPOUSBQBSUJEB�EF�MP�BOUFSJPS
�BT¿�DPNP�MPT�FTUVEJBOUFT�TPO�
N´T�EVFÃPT�EF�TV�QSPQJP�QSPZFDUP
�MPT�EPDFOUFT�EFCFO�TFS�N´T�EVFÃPT�EF�MPT�
DPOUFOJEPT�DPODFQUVBMFT�EFM�DVSTP��1SFWJP�B�DBEB�VOP�EF�MPT�FTRVJDJPT�FM�FRVJQP�
EPDFOUF�EB�VOB�DIBSMB�FO�MB�RVF�TF�ÎKBO�MPT�DPOUFOJEPT�SFMFWBOUFT�EFM�NJTNP
�RVF�
TFS´O�MPT�VTBEPT�QBSB�SFBMJ[BS�MB�DS¿UJDB�JOEJSFDUB��5BMFT�DIBSMBT�KVFHBO�FM�QBQFM�RVF�
FO�FM�FTRVFNB�EF�#BZBSEP�KVHBCBO�MBT�TFJT�DPPSEFOBEBT
�BVORVF�TJO�MB�QSFUFOTJÄO�EF�
VOJWFSTBMJEBE�EF�FTUBT��1PS�UBOUP�MB�DS¿UJDB�JOEJSFDUB�OP�FT�PCKFUJWB�DPNP�QSFUFOE¿B�
#BZBSEP��&O�UPEP�DBTP�DPOTUSVZF�TV�PCKFUJWJEBE�TPCSF�FM�QJTP�UFÄSJDP�FYQMJDJUBEP�QPS�
FM�DVFSQP�EPDFOUF�FO�MBT�DIBSMBT�QSFWJBT�B�DBEB�FTRVJDJP�

i-B�DPSSFDDJÄO�FO�DBTDBEB TF�SFBMJ[B�FO�QFRVFÃPT�HSVQPT�	TFJT�V�PDIP�FTUVEJBOUFT
�
EPOEF�VO�BMVNOP�DPSSJHF�B�PUSP�EF�BDVFSEP�B�VO�QVOUFP�EF�UFNBT�P�DBUFHPS¿BT�BOB-

M¿UJDBT�FTUBCMFDJEBT�B�QSJPSJ�QPS�FM�FRVJQP�EPDFOUF��&M�QSPGFTPS�BDUÉB�FO�DJFSUP�TFOUJEP�
DPNP�NPEFSBEPS�EF�MB�EJTDVTJÄO
�QSPQPOJFOEP�MPT�UFNBT�RVF�OP�BQBSFDFO�FTQPOU´-

OFBNFOUF�Z�DFOUSBOEP�MB�EJTDVTJÄO�FO�BRVFMMPT�QVOUPT�RVF�KV[HVF�DPOWFOJFOUFT��&M�
QVOUP�FT�MB�PQFSBUJWJEBE�EF�MBT�DBUFHPS¿BT�BOBM¿UJDBT�EFÎOJEBT��4J�FTUBT�TPO�DPIFSFOUFT�
DPO�MPT�OJWFMFT�EF�EFÎOJDJÄO�RVF�WBO�BERVJSJFOEP�MPT�QSPZFDUPT�Z�TJ�MPT�FTUVEJBOUFT�
MPHSBO�JOUFSOBMJ[BSMBT�Z�BQMJDBSMBT�EF�NBOFSB�BEFDVBEB
�MBT�DPSSFDDJPOFT�TFS´O�FYJUP-

TBT��"M�FTUBS�PCMJHBEPT�B�DSJUJDBS�VO�QSPZFDUP�BKFOP�MPT�FTUVEJBOUFT�TF�WFO�FYJHJEPT�B�
SBDJPOBMJ[BS�MPT�QSPCMFNBT�QBSB�QPEFS�FYQPOFSMPT��%FCFO�DPNQSFOEFS�FM�QSPZFDUP�EFM�
DPNQBÃFSP
�BOBMJ[BSMP�EF�BDVFSEP�B�MBT�DBUFHPS¿BT�BOBM¿UJDBT�QSFWJBNFOUF�EFÎOJEBT
�UP-

NBS�QPTJDJÄO�GVOEBNFOUBEB�Z�FYQPOFSMB�BM�HSVQP��&TUF�FTGVFS[P�EF�SBDJPOBMJ[BS�FT�ZB�
GPSNBUJWP�Z�OP�TPMP�FO�VO�TFOUJEP�HFO»SJDP�TJOP�UBNCJ»O�FO�VO�TFOUJEP�QS´DUJDP
�QPS-
RVF�FT�JOFWJUBCMF�Z�QPTJUJWP�RVF�FM�BMVNOP�RVF�BOBMJ[B�B�PUSP��BVORVF�OP�MP�FYQPOHB�
BT¿��FTU»�QFSNBOFOUFNFOUF�DPNQBSBOEP�FM�QSPZFDUP�RVF�DSJUJDB�DPO�FM�QSPQJPu�21

-B�FYQFSJFODJB�MMFWBEB�B�DBCP�QPS�1FSEPNP�Z�7FM´[RVF[�FO�MPT�BÃPT�OPWFOUB�BQPS-
UÄ�VOB�BMUFSOBUJWB�NFUPEPMÄHJDB�DBQB[�EF�DPMFDUJWJ[BS�DPOPDJNJFOUPT�Z�FTUJNVMBS�FM�
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vada, asamblearia, lúdica, y como 
un espacio para la construcción 
de la identidad corporativa. JN

PLAN REGULADOR. Constituye 
el primer ejemplo de aplicación en 
nuestro país de las teorías del ur-
banismo científico a partir de una 
síntesis propia, casi personal, que 
incorpora conceptos provenientes 
de la ciudad jardín, las propuestas 

de ensanches europeas, las ideas 
del arquitecto francés Léon Jaus-
sely –a quien Cravotto reconoce 
como su maestro en la materia–, 
los parkways norteamericanos, y 
una serie de ideas que entonces 
se desarrollaban en Francia y 
Alemania, algunas de las cuales 
serían recogidas en los CIAM.

El Plan aúna la respuesta a 
problemas concretos de su pre-

sente con la pretensión de un 
estilo de vida más armónico, una 
mayor eficiencia de la ciudad y 
la regulación de su crecimiento. 
Propone la creación de áreas es-
pecializadas, como el gran Cen-
tro Cívico ubicado en el centro 
geométrico de la ciudad –algo al 
norte de Tres Cruces–, el Centro 
de Negocios en la Ciudad Vieja, 
los barrios obreros –próximos a 

las zonas industriales y en el Ce-
rrito de la Victoria– y los centros 
Cultural, de Exposiciones y de 
Turismo en el Parque de los Alia-
dos, el predio del Hospital Fermín 
Ferreira y la costa, articulados con 
un sistema jerarquizado de vías de 
circulación.

Grandes parques lineales o 
parkways –uno sobre la avenida 
L. A. de Herrera y otro en el borde 

22. "��1FSEPNP
��3��7FM´[RVF[��

Método didáctico y evaluación de 

resultados en una enseñanza masi&-

cada, Q��ŕ�

EFTBSSPMMP�FO�QPT�EF�VOB�BDUJUVE�DS¿UJDB�FO�VO�FOUPSOP�FEVDBUJWP�NBTJÎDBEP��-BT�DBVTBT�
EF�TV�BQSFTVSBEP�ÎOBM�RVJ[´T�TF�QVFEBO�FODPOUSBS�FO�MB�EJÎDVMUBE�EF�EFTBSSPMMBS�VOB�
FTUSBUFHJB�NFUPEPMÄHJDB�FO�VO�DPOUFYUP�EJTDJQMJOBS�NBSDBEP�QPS�MB�DPNQMFKJEBE
�MB�
inestabilidad y el ascenso de una cultura consagrada a la imagen.

"�QFTBS�EF�MB�DFSDBO¿B�FOUSF�MB�QSPQVFTUB�EF�1FSEPNP�Z�7FM´[RVF[�Z�FM�QFOTBNJFOUP�EF�#B-

ZBSEP
�MPT�QSJNFSPT�DVFTUJPOBSPO�MB�OPDJÄO�EF�MB�FYJTUFODJB�EF�VO�GVOEBNFOUP�EF�DBS´DUFS�
VOJWFSTBM�Z�PCKFUJWP�DBQB[�EF�PSJFOUBS�MB�MBCPS�EFM�BSRVJUFDUP�EFÎOJFOEP�VOB�GPSNB�FTQFD¿-
ÎDB�EF�BDUVBS��$VBOEP�#BZBSEP�TF�EJSJHJS¿B�B�TVT�BMVNOPT�QBSBHVBZPT�FO�ōŕœŌ
�BÎSNBCB�

i:P�TPZ�TJNQMFNFOUF�DPNP�VO�BSUJMMFSP
�RVF�BQVOUP�TJFNQSF�FO�VOB�EJSFDDJÄO�EFUFS-
NJOBEB
�TJFNQSF�MB�NJTNB��<w>�NJ�PCKFUJWP
�FM�WFSEBEFSP�PCKFUJWP
�FTU´�MFKBOP��FT�VO�
PCKFUJWP�MFKBOP
�T¿
�QFSP�OP�UBO�MFKBOP�RVF�OP�TF�QVFEB�EJWJTBS��&TF�PCKFUJWP�FT�FM�NVOEP�
del mañana, la sociedad del mañana”.

&TUB�DJUB
�UPNBEB�EFM�UFYUP�EF�1FSEPNP�Z�7FM´[RVF[
�FTUBCB�BDPNQBÃBEB�EFM�TJHVJFOUF�
cuestionamiento:

i/P�JNQPSUB�TJ�MBT�USBOTGPSNBDJPOFT�RVF�FM�1SPG��#BZBSEP�BWJ[PSBCB�OP�TF�IBZBO�
QSPEVDJEP
�TJ�UBM�WF[�MP�IBHBO�FO�VO�GVUVSP�UBM�WF[�N´T�MFKBOP�B�MP�RVF�»M�QPE¿B�TVQPOFS
�
P�OP�TF�QSPEVDJS´O�KBN´T
�MP�RVF�T¿�JNQPSUB�FT�RVF�TV�DFSUF[B�JODPONPWJCMF�OP�BENJU¿B
�
FO�FTF�DBNQP�BM�NFOPT
�OJOHVOB�EVEB��:�FTUB�GPSNB�EF�WFS�FM�GVUVSP�BQBSFDF
�B�MB�MV[�
EF�MPT�BDPOUFDJNJFOUPT�QPTUFSJPSFT�Z�MBT�QSPGVOEBT�EVEBT�EFM�QSFTFOUF
�DPNP�MMFOB�EF�
TFHVJEPSFT�RVF�FM�UJFNQP�TF�IB�FODBSHBEP�EF�QPOFS�FO�UFMB�EF�KVJDJP��)PZ�QPEFNPT�EF-
DJS�BM�NFOPT
�RVF�OP�IBZ�ÎMPTPG¿B�OJ�GVOEBNFOUPT�DBQBDFT�EF�SFTJTUJS��DBTJ�JOUBDUPT��B�
MP�MBSHP�EF�EJTUJOUBT�»QPDBTu�22

&O�MPT�BÃPT�EF�MB�EFDPOTUSVDDJÄO�Z�EFM�QFOTBNJFOUP�E»CJM
�SFOVODJBS�B�MB�QSFUFOTJÄO�EF�
VOJWFSTBMJEBE�Z�PCKFUJWJEBE�EFM�QSPHSBNB�EF�#BZBSEP�QFSNJUJÄ�BDUVBMJ[BS�MB�QSPQVFTUB�BM�
TJHOP�EF�MPT�UJFNQPT��&O�MVHBS�EF�VOB�JEFB�QFSNBOFOUF�Z�NPOJTUB�EF�TFOUJEP
�FM�OVFWP�QSP-

HSBNB�QSPNPWFS¿B�VO�iQMVSBMJTNP�EF�WBMPSFTu�RVF�OP�QVFEFO�TFS�SFEVDJEPT�B�VO�QSJODJQJP�
ÉOJDP�Z�DPOTUBOUF�BQMJDBCMF�B�UPEPT�MPT�JOEJWJEVPT�Z�B�UPEPT�MPT�DBTPT�QS´DUJDPT��&SSBEJ-
DBOEP�DVBMRVJFS�JEFB�DBQB[�EF�JOUFSQFMBS�FM�TFOUJEP�EF�MB�MJCFSUBE�JOEJWJEVBM
�FM�QSPZFDUP�TF�
MJCFSB�EFM�QFTP�EPDUSJOBM�EF�MB�ÎOBMJEBE�Z�TF�MF�PGSFDFO�BM�FTUVEJBOUF�QMFOBT�QPTJCJMJEBEFT�
EF�FYQSFTJÄO�QFSTPOBM��"CSB[BS�MB�QMVSBMJEBE�Z�BCBOEPOBS�MB�DSFFODJB�EF�RVF�MB�DJFODJB�Z�MB�
SB[ÄO�QPTFFO�UPEBT�MBT�SFTQVFTUBT�Z�RVF�QPS�FOEF�OP�IBZ�VOB�SFTQVFTUB�VOJWFSTBM�Z�WFSEB-

EFSB�B�MBT�DVFTUJPOFT�DFOUSBMFT�EF�WBMPS�OPT�IJ[P�N´T�MJCSFT�DPNP�JOEJWJEVPT��&TUP�EFKBCB�
FM�DBNJOP�BCJFSUP�B�MB�JOOPWBDJÄO�RVF�DBSBDUFSJ[B�MB�BSRVJUFDUVSB�EF�OVFTUSP�UJFNQP�

-B�SFDBMDJUSBOUF�SFUÄSJDB�GVUVSJTUB�EFM�BSUJMMFSP�JEFOUJÎDB�FM�NPNFOUP�U»DOJDP�EF�MB�
BDDJÄO�DPO�FM�NFDBOJTNP�DBQB[�EF�DPOTUSVJS�MB�SFBMJEBE��-B�NFUPEPMPH¿B�TF�DFOUSB�FO�
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de la ciudad– actúan como área 
de reserva para la densificación en 
altura donde la construcción de 
hasta cincuenta rascacielos en el 
verde, albergarían hasta 250.000 
habitantes. En el área extraurbana 
preveía la construcción de ciuda-
des jardín próximas a la ciudad, 
en zonas aún inmersas en el área 
rural, como Pajas Blancas, Co-
lón, Manga, Carrasco (balnearia), 

Toledo Chico, Melilla y Santiago 
Vázquez, para absorber el creci-
miento demográfico y promover 
la resolución del bienestar econó-
mico y social de la colectividad, 
principales objetivos del Plan. CB

PLATA, BANCO DEL. En 1938, 
cuando Antonio Bonet se tras-
lada desde Barcelona al Río de 
la Plata, ya había trabajado con 

los arquitectos Josep Lluís Sert 
y Josep Torres Clavé, ingresado 
al GATCPAC, asistido a los CIAM 
y colaborado con Le Corbusier. 
Esta vasta experiencia le permite 
tener arraigados algunos concep-
tos fundamentales a partir de los 
cuales desarrolla buena parte de 
su célebre producción. 

Al ser extranjero cabía presu-
ponerle ciertas dificultades de 

adaptación a un medio tan ale-
jado de su tierra. No obstante, su 
comprensión de la arquitectura 
como sistema de ordenamiento 
del mundo físico que parte desde 
lo propio con el objetivo de al-
canzar lo universal, hace que sus 
obras logren las cotas más altas 
de calidad. Sus recursos son 
nuevos y antiguos a la vez, con-
temporáneos a todas las épocas. 

FM�QSPZFDUP�DPNP�JOTUBODJB�EFDJTJWB�EF�MB�DSFBDJÄO�BSRVJUFDUÄOJDB�Z�NJOJNJ[B�FM�´NCJUP�
NFEJUBUJWP�EFM�BO´MJTJT��#BZBSEP�DSJUJDBCB�FM�UJFNQP�EFTUJOBEP�BM�BO´MJTJT�DPNP�VO�
UJFNQP�RVF�SFTJHOBCB�MB�QPTJCJMJEBE�EF�GPSNBS�B�MPT�U»DOJDPT
�DBQBDFT�EF�iSFTPMWFS�MPT�
QSPCMFNBT�RVF�TPMP�MPT�BSRVJUFDUPT�QVFEFO�SFTPMWFS�u�5SBTDFOEFS�B�USBW»T�EF�MB�DSFBUJWJ-
EBE�MPT�M¿NJUFT�EF�OVFTUSP�PÎDJP�FT�MB�JOWJUBDJÄO�EJTDJQMJOBS�EF�VOB�»UJDB�QSPEVDUJWB�RVF�
SFDIB[B�MB�FYDFOUSJDJEBE�EFM�HFOJP�Z�MB�MFHBMJEBE�FTUBDJPOBM�EF�MB�NPEB�

i-B�FYJTUFODJB�TPDJBM�EFUFSNJOB�MB�DPOUSBEJDDJÄO�IVNBOB�C´TJDB�FOUSF�FM�:P�Z�MB�
Sociedad, entre nuestros intereses y el bienestar colectivo, la arquitectura es una 

actividad humana, y el acto creativo es un modo de conducta, a través del cual el 

BSRVJUFDUP�QSPZFDUB�TVT�QVKBO[BT�M¿SJDBT��UBNCJ»O�TVT�SBDJPDJOJPT�Z�TVT�GBOUBT¿BT�JO-

conscientes. Como todo acto humano entraña un contenido de alto sentido ético”.23

-B�VOJWFSTBMJEBE�EFM�N»UPEP�EF�MBT�iTFJT�DPPSEFOBEBTu�	'*(�Œ
�QFSNJUJÄ�BHMVUJOBS�MB�
EJWFSTJEBE�EF�QSPQVFTUBT�JOEJWJEVBMFT�CBKP�VO�QSPQÄTJUP�Z�VOB�GPSNB�DPODSFUB�EF�DPN-

QSFOEFS�Z�QSPZFDUBS�BSRVJUFDUVSB��&M�TFOUJEP�NPSBM�BUSJCVJEP�QPS�#BZBSEP�B�MB�JEFB�EF�
FDPOPN¿B�BERVJFSF�VOB�EJNFOTJÄO�FTU»UJDB�CBKP�MB�ÎHVSB�EF�MB�TJNQMJDJEBE
�RVF�BGFDUBS´�
B�UPEP�FM�TJTUFNB
�IBDJFOEP�EF�MB�GPSNB�BSRVJUFDUÄOJDB�FM�DFOUSP�EF�SFÏFYJÄO�Z�USBCBKP�
EF�FTUB�NFUPEPMPH¿B��1BSB�#BZBSEP�MB�TJNQMJDJEBE�FT�VO�BUSJCVUP�EJE´DUJDP�EFM�QSPZFD-
UP�RVF�QPTJCJMJUB�FM�TFOUJEP�VOJWFSTBM�EFM�KVJDJP�FTU»UJDP��&M�DBS´DUFS�QSFHOBOUF�EF�MBT�
GPSNBT�FNQMFBEBT�Z�MB�DMBSJEBE�EF�TV�DPOÎHVSBDJÄO
�QFSNJU¿BO�B�MPT�GVUVSPT�BSRVJUFDUPT�
DPNQSFOEFS�MPT�NFDBOJTNPT�EF�MB�H»OFTJT�QSPZFDUVBM�Z�BT¿�EFTBSSPMMBS�VOB�QS´DUJDB�
JOUFODJPOBM
�SFTQPOTBCMF�Z�BM�NJTNP�UJFNQP�BVUÄOPNB��&M�EFTBG¿P�FTU»UJDP�EF�FTUB�
BSRVJUFDUVSB�DPOTJTUF�FO�QSPEVDJS�MB�GPSNB�BSRVJUFDUÄOJDB�TJO�MB�NFEJBDJÄO�EF�OJOHÉO 
“TJHOJÎDBEP�TJNCÄMJDP�SFQSFTFOUBUJWPu�Z�BM�NJTNP�UJFNQP�MPHSBS�RVF�FTUB�TFB�DBQB[�EF�
FYQSFTBS�VO�GVFSUF�DPOUFOJEP�FNPDJPOBM�	'*(�œ
�

5BOUP�QBSB�#BZBSEP�DPNP�QBSB�1BZTT»�FM�DBS´DUFS�EPDUSJOBM�EF�TVT�QSPQVFTUBT�OP�JNQMJDB-

ba una limitación de la libertad. Cuando el estudiante ha asimilado esta noción de “forma 

BSRVJUFDUÄOJDBu�Z�IB�IFDIP�TVZPT�MPT�QSPQÄTJUPT�RVF�QMBOUFB
�FM�QSPZFDUP�OP�JNQMJDB�VO�
BDUP�EF�PCFEJFODJB�B�MFZFT�FYUFSOBT�OJ�VOB�MJNJUBDJÄO�EF�TV�MJCFSUBE��&M�GVUVSP�BSRVJUFDUP�
TF�IB�BQSPQJBEP�EF�MPT�DSJUFSJPT�EF�MB�GPSNB�BVUÄOPNB��BM�DPNQSFOEFSMPT�FTUPT�IBO�EFKBEP�
EF�TFS�VO�JNQFEJNFOUP�QBSB�TV�BDUJWJEBE�MJCSF�QVFT�MPT�IB�USBOTGPSNBEP�FO�VO�FMFNFOUP�
EF�FTUB�BDUJWJEBE�NJTNB��6O�NFEJP�EFTEF�FM�RVF�FYQSFTB�TV�BVUPOPN¿B�Z�TVCKFUJWJEBE��

$PO�MB�(VFSSB�'S¿B�DPNP�UFMÄO�EF�GPOEP
�*TBJBI�#FSMJO�QSPQVTP�MB�DPOUSBQPTJDJÄO�EF�
EPT�DPODFQUPT�EF�MJCFSUBE�24 &M�DPODFQUP�iOFHBUJWPu�EF�MJCFSUBE
�IFSFEFSP�EFM�MJCFSBMJT-
NP�JOHM»T
�TF�EFÎOF�QPS�MB�BVTFODJB�EF�DPBDDJÄO��FM�JOEJWJEVP�FT�MJCSF�FO�MB�NFEJEB�FO�
RVF�OBEB�TF�JOUFSQPOHB�FO�FM�EFTBSSPMMP�EF�TVT�BDUJWJEBEFT��$VBOUP�N´T�FYUFOTP�TFB�FM�
FTQBDJP�MJCSF�EF�JOUFSGFSFODJB
�NBZPS�TFS´�MB�MJCFSUBE�EF�MPT�JOEJWJEVPT� 4V�DPOUSBQBSUF
�

23. /��#BZBSEP��Hacia una autodi-

dáctica dirigida, Q��Őŕ�

24. -B�DPOGFSFODJB�FO�MB�RVF�FYQMJDÄ�

FTUPT�EPT�DPODFQUPT�GVF�EBEB�DPNP�
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Parece revolucionario sin serlo, 
subvirtiendo lo que la realidad le 
aporta para restablecer el equi-
librio entre orden y proporción. 

En el Banco del Plata, cons-
truido en 1964, se pueden apre-
ciar estas virtudes. Bonet inter-
viene desde la modernidad más 
radical, pero asume, sin imitar, 
las cualidades de las arquitec-
turas que enmarcan su interven-

ción. La estructura portante del 
proyecto se dispone clara y ele-
mental, priorizando la verticalidad 
en el alzado para acompañar la 
lógica formal dominante en sus 
vecinos. Simultáneamente, da 
soporte al cerramiento transpa-
rente y protecciones solares verti-
cales. Los elementos horizontales 
de la estructura se retrasan pero 
toman algunas alineaciones de 

cornisas y ventanas de su entor-
no inmediato, intensificando su 
relación. La formalización parece 
subversiva en el lugar, pero sus 
líneas fundamentales, ritmos y 
proporciones surgen de su encla-
ve, cuyo reflejo en los planos de 
cristal culmina su integración. PF

- Q -
QUINTANA, ANTONIO. Uno de 
sus pecados fue haber retratado 
manos proletarias. El fotógrafo llega 
al Uruguay en 1948, expulsado de 
Chile y de Argentina por militante 
comunista, y permanece seis años. 

De este período se saben pocas 
cosas ciertas: que colaboró en un 

MB�MJCFSUBE�iQPTJUJWBu
�DPOTJTUF�OP�FO�TFS�MJCSF�EF�BMHP
�TJOP�QBSB�BMHP
�QBSB�iDPODFCJS�
ÎOFT�Z�NFEJPT�QSPQJPT�QBSB�SFBMJ[BSMPTu��4FS�MJCSF�FT�TFS�EVFÃP�EF�VOP�NJTNP
�FT�QPEFS�
TFHVJS�DPOTDJFOUFNFOUF�VO�QSPQÄTJUP��-B�MJCFSUBE�QPTJUJWB�TF�JEFOUJÎDB�DPO�MB�GVFS[B�
liberadora de la razón, de lo verdadero e ideal: “con el yo que calcula y se dirige a lo 

RVF�TBUJTGBS´�B�MBSHP�QMB[P
�DPO�NJ�ZP�AWFSEBEFSP�
�AJEFBM��P�ABVUÄOPNP�
�P�DPO�NJ�ZP�
ANFKPS�
�RVF�TF�DPOUSBQPOF�QPS�UBOUP�BM�JNQVMTP�JSSBDJPOBM
�B�MPT�EFTFPT�OP�DPOUSPMB-

EPT
�B�NJ�OBUVSBMF[B�AJOGFSJPS�u
25�DPO�FTF�ZP�iVOJWFSTBMu�DBQB[�EF�JOWPDBS�VOB�OVFWB�
sociedad de la virtud.

%FTEF�MB�ÉMUJNB�E»DBEB�EFM�QBTBEP�TJHMP�IBTUB�OVFTUSPT�E¿BT�IFNPT�JEP�BCSB[BOEP�QSP-

HSFTJWBNFOUF�MB�DFSUF[B�EF�RVF�MB�ÉOJDB�FYQFSJFODJB�EF�MJCFSUBE�QPTJCMF�Z�TFHVSB�PDVSSF�
EFOUSP�EF�MPT�M¿NJUFT�EF�MB�MJCFSUBE�OFHBUJWB��)PZ�TPNPT�MJCSFT�EF�FYQMPSBS�FM�MFH¿UJNP�
DBNQP�EF�OVFTUSPT�JOUFSFTFT�P�EF�QFSTFHVJS�OVFTUSBT�BTQJSBDJPOFT�QFSTPOBMFT��1FSP�TJO�
FTB�DPNQPOFOUF�VOJWFSTBM�EF�MB�MJCFSUBE�QPTJUJWB
�OPT�IFNPT�BJTMBEP�EFOUSP�EF�MPT�M¿NJ-
UFT�EF�VOB�MJCFSUBE�TJNQMJÎDBEB
�FO�VOB�WJEB�TJO�TFOUJEP�Z�OFDFTBSJBNFOUF�TJO�JEFBMFT��
#BZBSEP�Z�1BZTT»�DPO�TVT�TJTUFNBT�FEVDBUJWPT
�CBTBEPT�FO�VOB�QSFDJTB�JEFB�EF�iGPSNB�
BSRVJUFDUÄOJDBu
�JOTQJSBSPO�B�PUSPT�B�QFSTFHVJS�VO�TVFÃP�EF�VOJWFSTBMJEBE�RVF�BÉO�OPT�
GBTDJOB�Z�EFTBG¿B�B�QFTBS�EF�TVT�QFMJHSPT��6O�TVFÃP�FO�FM�DVBM�UPEBW¿B�FT�QPTJCMF�FMFWBS�
OVFTUSB�EJTDJQMJOB�N´T�BMM´�EF�MPT�M¿NJUFT�JOTUSVNFOUBMFT�EF�OVFTUSP�PÎDJP��

25. *��#FSMJO��Cuatro ensayos sobre 

la libertad,�Q��ŎŌŎ��


