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ra adjunta del Instituto de Historia de la
Arquitectura (FARQ-UDELAR). Corres-
ponsable junto a Monica Farkas y Andres
Mazzini del grupo CSIC n° ID 869725:
“Cultura del disefio y comunicacion visual:
perspectivas histérico-criticas para la
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La configuraciéon de un campo y una cultura del disefio en Uruguay, se expresa en un
conjunto disperso de artefactos, documentos y proyectos publicos y privados y una pro-
duccién historiografica escasa. Esto nos enfrenta a los desafios derivados de la organiza-
cién de cartografias historicamente variables cuya visualizacion puede aportar informa-
cion sobre las condiciones de su emergencia. Abordaremos tres episodios para detectar la
especificidad local en un conjunto de agentes y acontecimientos que, con diversos grados
de cohesion, articularon repertorios materiales y visuales con estrategias en las que, pro-

gramdaticamente o no, la practica del disefio ocupd, desde una mirada contemporanea,
un rol central. Esta seleccion, realizada en el amplio conjunto presente en la investiga-
cion en la que se inscribe este articulo, sefiala momentos de encuentro y desencuentro

entre disciplinas proyectuales cuyas trayectorias afectadas mutuamente se expresaron

en espacios, publicaciones, puntos de vista, intercambios e instituciones aun cuando las

carreras de disefio no estaban en la oferta de la Facultad de Arquitectura (FARQ).!

HUELLAS PROFUNDAS:
LA VISITA DE TOMAS MALDONADO

“I...] diseriar para proyectar es un tipo de modelacién que [...] impone una serie
de preguntas que nada tienen de simples. [...] ¢como se logra descubrir, inventar o
explicar algo mediante la representacion?”?

Como parte de las actividades del Instituto de Disefio (IDD-FARQ) entre 1960 y
1973, la seccién Equipamiento desarrollé una metodologia para el disefio de mobilia-

rio con materias primas y tecnologia nacional industrial y artesanal.’

Entre 1963 y 19635, en vista de la creacion de una Escuela de Disefio Industrial y
Aplicado, el Curso Experimental de Disefio de Equipamiento Arquitecténico culmi-

nd con una exposicion en el ball de la Facultad. Aunque la ensefianza formal qued6

trunca, se realizaron exposiciones y seminarios con la participacion de disefiadores,

artesanos, pequefios industriales y comerciantes locales y argentinos, como el ingenie-

ro Basilio Uribe del INTI.

to de la Universidad de Tokio, fue
encontrando en Montevideo un
lugar donde podia escapar de las
férreas estructuras académicas y
sociales japonesas.

Disfrutaba del anonimato,
de la cercania e irreverencia de
quienes lo rodeaban, desde sus
equipos en los talleres con los
estudiantes y docentes hasta la
gente en la calle, actitud con la

que, sumada a una gran hospita-
lidad, recibe a quienes lo visitan
en su estudio en Japon.

En 2003, con un equipo de
voluntarios uruguayos, argentinos
vy japoneses, construyo la primera
Casa Experimental en la explana-
da de la Intendencia Municipal
de Montevideo como una de sus
investigaciones sobre la Discrete
City. Pensada como un prototipo

para ser realizado en régimen de
autoconstruccion, se integraba
con modulos espaciales que
formaban una red que posibili-
taba diversas formas de relacion
entre los elementos. Se buscaba
asi generar distintas maneras de
“‘conectividad y separabilidad”,
tanto entre sus habitantes como
CON sUS Vecinos, en una agrupa-
cion “discreta”. Esta casa formo

parte de la exhibicion homonima
realizada en la GALLERY — MA de
Tokio en 2004, AP

HEGEMANN, WERNER. Diciem-
bre de 1931: el sociélogo y urba-
nista aleman da dos conferencias
en Montevideo, provocando un
debate inesperado. En una se-
rie de articulos publicados en E/
Dia bajo el titulo "Viviendas para
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Portada. T. Maldonado: Buenos Aires - Montevideo.
IDD. Montevideo, 1964.

Fotografia de archivde SMA, FARQ.

obreros” (10 y 12 de diciembre
de 1931), se reivindican los blo-
ques del “modelo vienés”, a cuya
densidad Hegemann se opone
frontalmente en su primera con-
ferencia, publicada por el mismo
diario el domingo 13.

La alusion provocara una
respuesta especifica en sentido
contrario del redactor andnimo el
martes 15. En febrero, Octavio

de los Campos se manifiesta en
Arquitectura contra la apologia
que hace Hegemann de la ciu-
dad suburbial y de “la casa de
los constructores italianos”. Se
percibe su desconcierto, ya que
Hegemann admira el Plan Re-
gulador y exhibe la arquitectura
moderna montevideana en sus
conferencias y en la prestigiosa
revista Wasmuths Monatschefte

fur Baukunst & Stadtebau, pero
al mismo tiempo reivindica la vi-
vienda “sin autor”.

En la misma revista se publica
un comentario andnimo de titulo
revelador: “Las criticas del Dr, He-
gemann. No somos responsables
de los errores que ha sefalado”.
Tal es el limite entre las dos sen-
sibilidades: la postura empirica y
antropoldgica del aleman, contra

el ascenso del arquitecto-demiur-
go que estan construyendo los
uruguayos. No era tolerable que
en el trance de la afirmacion iden-
titarla de los arquitectos a través
de sus atribuciones —arquitectura,
construccion, paisaje y ciudad—
en plena lucha contra la “firma
técnica” de los constructores,
alguien se atreviera a defender la
arquitectura “sin arquitectos”. JN




4. Ibidem, p. 206.

5. Op. cit. Maldonado, p. 8.

6. E. Mazzini, M. Méndez: Polémi-
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deo, 2010.
7. Ibidem, p. 152.

8. Op. cit. Maldonado, p. s.

9. Ibidem, p. 8.
10. Ibidem, pp. 8-9.
11. Ibidem, p. 16.

12. Revista de la Facultad de Arqui-

tectura n® 7, p. 149. 1966.

13. Publicado en la revista

Ulm 8/9, 1963.
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En ese marco, Tomas Maldonado, vicerrector de la HfG de Ulm, dio en 1964 una con-

ferencia en Montevideo en la que defendid el disefio industrial como disciplina auténo-
ma con formacion especifica. Asimismo, los docentes del IDD participaron de cursos y

talleres en Buenos Aires.*

El texto publicado de la conferencia evidencia el conocimiento que tenia Maldonado
de la situacion de la FARQ:

“[...] en nuestro grupo de estudios pedagdgicos en Ulm, habiamos prestado una
gran atencién a la llamada Reforma del 52 [...] nos interesa muchisimo [...] escu-

»5

char [...] sus experiencias con el programa.

Con un auditorio pequefio de cerca de cincuenta personas, en un salén chiquito de

la planta baja del ala de bulevar Espafa, Maldonado llegé a la facultad del “Cisma

del 64” invitado por el IDD dirigido por Galup en la linea “reformista” para la cual
“debia haber dos formaciones [...] diferenciadas, la del arquitecto y la del urbanista-
planificador”, y enfrentado a la linea de Gémez Gavazzo, que apoyaba la continuidad
del plan de estudios de 1952 y consideraba que “el arquitecto debia ser un planificador

»6

dominando todas las escalas del disefio”®”. Urbanismo, arquitectura y disefio industrial,
la triada de Maldonado, debian coexistir en “...una siempre mayor especializacion [...]

integracion. [...] en el dominio de las actividades que contribuyen a dar estructura y sen-
tido al entorno humano”.® Pero el disefio industrial no era un problema prioritario en la

Facultad y el discurso de Maldonado venia como anillo al dedo a la linea “reformista™.

A partir de la contrastacion del texto con los debates en juego, se reconocen marcas de
los guifios a problemas planteados en la Facultad. Las preguntas de la mesa redonda
posterior fueron en esa misma direccion, aun cuando la exposicion abordd minuciosa-
mente temas que iban desde la polémica que Maldonado mantuvo con Walter Gropius
y el curso bdsico de la Bauhaus hasta la caracterizacién del método que conduciria al
disefio cientifico y a la definicion de disefio industrial a los cuales se aspiraba. Para los
fines de este articulo interesan estas dos temdticas, ya que muestran, en el primer caso,
el objetivo de Maldonado de diferenciar la Bauhaus real de la legendaria para saber en
qué medida Ulm continuaria o no esa tradicién y, desde su punto de vista, la forma que
estaban tomando en la region los métodos “referidos al llamado Curso Bisico, es decir,
lo que aqui en el Rio de la Plata, se esta difundiendo bajo la designaciéon muy vaga de
Visién”? 1%, En esta linea reafirmd la necesidad de “[...] liberarse de la mitologia morfo-
légica, [...] la metodologia Bauhaus™.!! La Revista de Facultad de Arquitectura, como
caja de resonancia, reprodujo el texto de Maldonado “¢Es actual la Bauhaus?”, pro-
ducto del intercambio epistolar con Gropius.'?'* En el segundo caso porque, como han
sefialado diversos autores, la definicion de disefio industrial de Maldonado adoptada

INVE. Ante la crisis de 1929 el
Estado despliega politicas eco-
nomicas: nacionaliza empresas e
impulsa la proteccion a la indus-
tria nacional. La crisis también
apareja divergencias politicas
que desembocan en el Golpe de
Estado de 19383. Entre las para-

favoreciendo la construccion de

dojas de un proceso dictatorial
represivo se procesan cambios:
reforma constitucional y leyes
con las que atender la situacion
de la poblacion empobrecida; el
proteccionismo econdémico se
alna con propositos sociales.
La Constitucion de 1934 ex-
presa por primera vez: “La Ley
propendera al alojamiento higié-
nico y econdmico del obrero,

viviendas y barrios que rednan
esas condiciones.” Para dar cum-
plimiento a este objetivo en 1937
se crea el Instituto Nacional del
Viviendas Econdmicas.

Las realizaciones mas signi-
ficativas del primer periodo del
INVE son conjuntos de viviendas
individuales: higiénicas, econo-
micas y con terreno propio para

jardin y huerta; esto favorece la
caracterizacion de éreas fabri-
les, reconocidas como “barrios
obreros”, tanto de Montevideo
como de ciudades del interior.
El INVE propicia también el desa-
rrollo de la investigacion en tipos
habitacionales y sistemas cons-
tructivos, inclusive de prefabrica-
cion. Entre los afos cincuenta y
sesenta, reelaborando ideas de
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14. 1. Campi: La historia vy las teo-
rias historiogrdficas del diserio,

p- 36. Designio. México, 2013.

15. G. Di Pietrantonio: “Entrevis-
ta”. En T. Maldonado: Lo real y lo
virtual, p. 217. Gedisa. Barcelona,
1998. Esta entrevista a cargo de Di
Pietrantonio se publicé original-
mente en Flash Art 151, pp.78-81

(verano de 1989).

16. En 1936 se crea el Instituto de
Urbanismo en la FARQ-UDELAR,
destinado a la ensefianza urbanis-
tica pero con un cometido amplio:
especializacion para egresados,
asesoramiento oficial, divulgacién
de docencia. En 1952 pasa a deno-
minarse Instituto de Teoria de la

Arquitectura y Urbanismo.

17. Arquitecto y urbanista uruguayo
perteneciente a las primeras gene-
raciones de egresados de la FARQ.
De filiacién moderna, trabaj6 con
Le Corbusier en Paris y a su regreso
obtuvo premios en diversos concur-
sos; desarroll6 proyectos urbanis-
ticos como la planificacién de la
extension del balneario La Paloma.
La actividad docente tuvo un rol
determinante en su trayectoria. Fue
titular de un taller de Proyectos y

director del ITU.

por el ICSID en 1961 como la proyectacion de objetos producidos industrialmente, o
sea, fabricados con maquinas y en serie, excluy6 de los relatos historicos a experiencias
de paises con culturas de disefio muy sofisticadas pero que no respondian a esa forma
de produccion o donde estaba jerarquizada la relacion artesania-disefio. '

Las criticas de la posmodernidad al cientificismo del relato moderno a partir del plan-
teo de la alteridad y multiplicidad metodoldgica pusieron en cuestion los abordajes de
Ulm. La prolifica obra de Maldonado y su autocritica matizaron sus ideas: “Confieso
que durante algunos afios toqué la flauta méagica del neopositivismo y también la del
marxismo. Pero mi preocupacién constante, y hasta central, ha sido la de verificar la
posibilidad de hacer comunicantes los diversos vasos del saber.”!*

Segtn el testimonio de actores del momento, Maldonado pasé bastante desapercibido.
La publicacién que redne la conferencia en Montevideo y el registro de Glauco Casa-
nova de los cursos en Buenos Aires, los agentes involucrados y los roles que cumplieron
en el debate del 64 asi como el posterior desarrollo del IDD, dan cuenta de un episodio
que dej6 huellas en la conformacién de un campo del disefio en Uruguay. Consideran-
dolas en perspectiva, constatamos que estas huellas permanecieron subyacentes para
aflorar hacia fines de los afios 80, con otras miradas y en otros contextos.

DISPOSITIVOS GRAFICOS PARA LA
PLANIFICACION URBANISTICA: DISENO DE
INFORMACION EN LOS BOLETINES DEL ITU

Los boletines informativos del ITU de la FARQ editados entre 1951 y 1972 bajo la di-
reccion del arquitecto Gomez Gavazzo, constituyen un conjunto de gran interés como
dispositivos gréificos de disefio de informacion por el uso de “organogramas”, diagra-

mas y simbologias especificas.'®!”

La creacién de una “simbologia urbanistica” y un “idioma grafico” con pretensiones de
aplicacion generalizada, tributarios del positivismo, podria interpretarse como un re-
curso propio del urbanismo moderno. Con vocacion interdisciplinaria, los desplegables
contienen informacién producida con metodologias de las ciencias sociales.

Este corpus constituido en objeto de estudio del disefio de informacién y como antece-
dente de una historia de aquel en Uruguay, lo ubica en las preocupaciones de disefia-
dores, ya que trascendi6 la planificacion territorial para convertirse en instrumento
que, mediante la visualizacion, se propuso hacer emerger informacion relevante sobre

los CIAM, construye conjuntos
habitacionales constituidos por
blogues de hasta cuatro niveles.

La Ley de Vivienda (13.728)
asigna al INVE cometidos es-
pecificos, pero durante la Ultima
dictadura este se suprime y parte
de sus funciones son derivadas
al BHU. Sus actuaciones como
gestor, administrador y articula-
dor entre instituciones publicas y

privadas constituyen experiencias
que se fueron capitalizando en
el desarrollo de ideas y politicas
acerca de la vivienda, el habitat
y el derecho a la ciudad, en un
camino que se debe seguir tran-
sitando. JYB

ITU. La temprana incorporacion
de contenidos urbanos especi-
ficos en la ensenanza de la Fa-

cultad de Arquitectura encuen-
tra su origen en varios sucesos:
la repercusion social de los con-
cursos urbanos del primer batllis-
mo, la estrecha vinculacion de
los profesionales nacionales con
la probleméatica urbanistica en
la comprension de la arquitectura
y un cuerpo politico, guberna-
mental y legislativo reformista
y modernizador.

Como resultado, en el plan
de estudios de la recién crea-
da Facultad de Arguitectura,
establecido por ley en 1918 y
—curiosamente— a iniclativa de la
Comision de Instruccion Publica
de la Camara de Representan-
tes presidida por el médico José
Arias, se establecen especifica-
mente contenidos urbanisticos
en la formacion del arquitecto.




18. R. Jubert: Typography Design;
From Antiquity to the Present, p.

211. Flammarion. Paris, 2006.

19. N. Vossoughian: “Mapping the
Modern City; Otto Neurath, the
International Congress of Modern
Architecture (CIAM), and the Politics
of Information Design”. En Design

Issues n°® 22(3), pp. 48-65. 2006.

20. J. Nudelman: “Tres visitantes en
Paris. Los colaboradores uruguayos
de Le Corbusier”. Tesis doctoral
defendida en 2013, inédita. Escuela
Superior de Arquitectura. Universi-

dad Politécnica de Madrid.

21. ]. Bertin: La grafica y el trata-
miento grafico de la informacion, p.

48. Taurus. Madrid, 1988.

22. P. Mijksenaar: Una introduccién
al Disefio de la Informacion, p. 25.

Gustavo Gili. México, 2001.

23. Op. cit. J. Nudelman.
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organizaciones administrativas y educativas e interacciones entre la comunidad y el
ambito académico. Ya encontramos este imperativo en el Vienna Method of Pictorial
Statistics delineado en 1925 por el economista y 16gico del Circulo de Viena Otto
Neurath y al que en 1935 se denominé Isotype.'® Neurath pretendia convertirlo en un
lenguaje universal para todos los campos de la educacion por el atributo diferencial de
asociacion de las imagenes frente a la segmentacion de las palabras.

Entre 1931 y 1935 Neurath y el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna
(CIAM) realizaron el primer intento sistemdtico de estandarizaciéon del lenguaje del
planeamiento humano transnacional, en el entendido de que el mayor obsticulo para
articular su vision de la ciudad moderna era comunicacional.'”

Si bien Neurath valor6 la colaboracion del CIAM, fue muy critico de su propuesta
porque esta iba en detrimento de la accesibilidad y transparencia visual. Gomez Gavaz-
zo conocia estos debates, ya que estd documentado que tradujo las conclusiones del IV
CIAM, suministradas por Le Corbusier; las envié a Montevideo, pero no fueron publi-
cadas.?” Al recorrer el conjunto de boletines, la propuesta visual aparenta estar mds ali-
neada con la linea criptica de visualizacion que defendia Van Eesteren. Pero si se observa
que este tratd de aplicarla con objetivos mds amplios, como organizar el plan de estudios
y todas las escalas de trabajo de los arquitectos y de toda la poblacion, parece haber un
intento de poner en juego las posibilidades de los dispositivos para expresar concepcio-
nes epistémicas del mundo mds amplias, en clave de disefio de comunicacién visual.

Una mirada a los boletines informativos del Instituto de Arquitectura y Planeamiento
Fisico (IAP) de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional

de Tucumdn en Argentina, editados en 1965 y 1966, evidencia como las influencias gra-
ficas cruzaron fronteras. Los arquitectos Basil y Diano, pertenecientes al ITU, estaban
en Tucumdn por un convenio de intercambio docente, lo que explicaria la contundente
similitud en la diagramacion, el uso tipografico, de color y de la simbologia grafica
proveniente del hermano instituto de Montevideo. La implementacién del concepto de
practicidad, el imperativo de simplicidad, los procesos de sintesis grafica para promo-
ver la satisfaccion del lector tanto cognitiva como estética, y el disefio como vehiculiza-
dor de este proceso, asi como su universalidad, hacian al sistema apto para ser decodi-

ficado con facilidad por el urbanista y el arquitecto modernos.?! **

Probablemente los mismos argumentos extendieron su uso en el Uruguay. “El esquema
fue utilizado para aspectos alejados de sus objetivos originales (...) como organizar el
plan de estudios, o aplicar el sistema para todas las escalas de trabajo de los arquitec-
tos, incluyendo el estrictamente doméstico. La grille terminara por convertirse, literal-

mente, en un fetiche.” 2

Se instrumenta asi una catedra
especializada en temas urbanos:
Trazado de Ciudades y Arquitec-
tura Paisajista, que comienza a
impartirse en 1922,

Los estudios urbanos pro-
gresivamente adquieren mayor
desarrollo dando lugar en 1936
a la creacion del Instituto de Ur-
banismo del que deviene (ajus-
tando su organizacion al plan

de estudios de 1952) el actual
Instituto de Teoria y Urbanismo,
[TU. Este instituto es la primera
dependencia de la Facultad en
incorporar actividades que exce-
den la ensenanza, ya que entre
sus cometidos estan el aseso-
ramiento, la investigacion vy la
divulgacion. Asimismo, plantea
desde el inicio una conformacion
multidisciplinaria, incorporando

aportes especificos de la socio-
logia, la economia y el derecho.
Aungue mas complejos, estos
aspectos se mantienen en la
actualidad, ya que el ITU se
constituye y define como centro
especializado en estudios urba-
nos vy territoriales. LL

- J -

JAUSSELY, LEON. En setiembre
de 1926, como parte de un exten-
S0 tour sudamericano, Léon Jaus-
sely visita la Facultad de Arquitec-
tura. La estadia montevideana se
extiende durante un mes en el que
se desarrolla en dias sucesivos un
ciclo de nueve clases magistrales;
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en ellas Jaussely expone, en un
discurso coherente, una enorme
variedad de temas y enfoques
sobre lo urbano.

Articulados y en continuidad
se presentan la tradicion acade-
micista monumentalista e higie-
nista, el urbanismo regionalista
anglosajon, las nociones pro-
cesualistas de la ciudad como
construccion en el tiempo, el

zoning y la jerarquia circulatoria,
la cludad jardin, la dimension
econdmica del suelo vy la edifica-
bilidad urbana, la importancia del
verde urbano, parques, plazas 'y
parkways; el ciclo se cierra con
la recomendacion urgente de que
Montevideo emprenda un plan
regulador de “reforma y embe-
llecimiento” que aborde un futuro
de "gran ciudad”.

Finalizadas las presentaciones,
autoridades de gobierno y el de-
canato de la Facultad remiten a
Jaussely notas de agradecimiento
en las que expresan que “[...] ha
colmado con exceso la justifica-
da expectativa creada alrededor
de su cimentada personalidad
cientifica, gracias a la cual he-
mos logrado compenetrarnos en
forma precisa, de la verdadera

orientacion que conviene dar a la
ensenanza del Urbanismo”.

No es una mera formalidad
condescendiente. Las confe-
rencias impartidas constan como
contenido fundamental en el pro-
grama del curso de Trazados de
Ciudades y Arquitectura Paisajista
de la Facultad en los siguientes
veinticinco anos. LL




24. Otras publicaciones periddicas
de la FARQ no mencionadas aqui:
Vivienda Popular, Revista CEDA,
Seminario Montevideo, Extension
en Tension, Entrevistas, Exposicion
del anio, Conferencia inaugural,

Vitruvia, entre otras.

25. Entre los antecedentes de su
estudio en Uruguay: los proyectos
Archivo de Prensa y Publicaciones

Periodicas dirigidos por la Dra.

Lisa Block de Behar; el trabajo

de indagacién y sistematizacion
de publicaciones periddicas del
Uruguay desde la perspectiva de la
historia del disefio de comunica-
cién visual que se viene realizando
en el drea sociocultural (LDCV |

FARQ-UDELAR).
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Si podemos afirmar que el corpus de boletines analizado estaba mds bien destinado a

la difusion del trabajo de un instituto universitario y no a generar dispositivos para la

mejor comprension de politicas urbanas destinada a un ptblico masivo. No obstante,

la grille CIAM, reinterpretada a lo largo de los boletines, fue capitalizada no solo como

un instrumento Unico e incuestionable en tanto logica operativa cientifica de conoci-

miento de la realidad urbana hasta 1986, sino también como un poderoso instrumento

simbélico y politico con el que potenciar el imaginario de que se estaba cruzando un

gran volumen de informacion.

ENTRE LA DEFENSA Y LA AFIRMACION
CULTURAL. UNA MIRADA A DOS PUBLICACIONES
DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA

La Revista de la Facultad de Arquitectura como voz institucional y Trazo, produ-
cida por el Centro de Estudiantes, dos publicaciones periddicas de la FARQ-UDE-
LAR, pusieron en escena en la segunda mitad del siglo XX estrategias editoriales

que construyeron enunciadores con impacto en el campo del disefio.?* Debatieron

la formacién de profesionales del disefio ampliando las funciones universitarias con

un fuerte compromiso social y local, las vias para revitalizar la menguada presencia

cultural del disefio y afrontar las transformaciones en el paso de dictaduras a go-

biernos democraticos, y generaron dispositivos editoriales que dieron voz a diver-

sos agentes comprometidos con la cultura del disefio en formacion en el Uruguay

del siglo XXI.

Constituidas las revistas en objeto de estudio por derecho propio, marcan puntos

de inflexion, por un lado, en la institucionalizacién del disefio, de los proyectos,

actores y debates que atravesaron ese proceso, en la circulacion de saberes y la

produccion de conocimiento, en la formacion de redes de intelectuales nacionales,

regionales e internacionales y en la profesionalizacion del disefio, al problematizar

sus contenidos; por otro lado, en las caracteristicas materiales como artefacto edi-

torial con modalidades especificas de produccion de sentido, asi como también en

el disefio como mediador de operaciones culturales en las que se inserta.”

S L -

LABORATORIO DE ANALISIS
Y ENSAYOS. En la década de
los setenta varios estudios adop-
taron como forma de trabajo la
reforma de edificios existentes
para adaptarlos a nuevos usos.
Influyeron en esta modalidad no
solo aspectos econdmicos sino

también culturales y urbanisticos.
En este contexto se aprobd en
1971 la primera ley de proteccion
del patrimonio.

En ese mismo afio Thomas
Sprechmann vy Rafael Lorente
Mourelle asumieron el desafio de
adecuar parte del edificio de las
tiendas Introzzi a un programa de
alta complejidad: los laboratorios
de andlisis y ensayos del LATU.

LLos jovenes arquitectos supieron
ver en la construccion existente un
potencial a mantener. Utilizando
recursos de la arquitectura sisté-
mica, buscaron la maxima flexibi-
lidad de las plantas y mediante la
introduccion en la azotea de una
caja vidriada resolvieron la amplia-
cion que el programa requerfa. La
habilidad de los proyectistas para
generar una articulacion entre 1o

proyectado y lo existente, confor-
mando una nueva pieza, permite
considerar esta intervencion como
uno de los primeros ejemplos de
“reciclaje” en el pais. HF

LE CORBUSIER. En el Archivo Ad-
ministrativo de la Facultad de Arqui-
tectura que se conserva en el IHA se
guarda un telegrama enviado por la
presidenta de la Sociedad Amigos
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del Arte de Buenos Aires a Leopoldo
Agorio, fechada el dia 17 de octubre
de 1929y la consecuente respues-
ta del entonces decano.

Arquitecto Adolfo Azorio [sic]
decano Facultad de Arquitectura
Mvideo. Deseamos saber si tie-
nen interés por conferencias Le
Corbusier.

El cachet es 800 pesos argen-
tinos papel

Saludalo atentamente

Sansinena Elizalde Presidenta
Amigos del Arte

Respuesta de Agorio a Elena
Sansinena del 24 de octubre de
1929.

Seriora Da. Elena Sansinena de
FElizalde

Presidenta de la Sociedad "Ami-
gos del Arte”,

Buenos Aires. -

Distinguida seriora:

Tengo el agrado de
acusar recibo de su atento telegra-
ma proponiendo a esta Facultad la
realizacion de conferencias a cargo
del arquitecto Le Corbusier.

En contestacion, la-
mento tener que comunicarle que
siendo la opinion del Consejo Direc-
tivo de la Facultad, al cual puse en
conocimiento de su telegrama, que

solo habria interés por un ciclo no
menor de tres conferencias, y ca-
reciendo de recursos para cubrir la
suma que resultaria de acuerdo con
la cantidad fiiada por conferencia, el
Consejo Directivo resolvio abstener-
se de invitar al Arquiitecto Le Corbu-
sler como ya lo tenia proyectado.
Agradeciendo a usted
la gentileza que ha tenido con
esla Facultad, me es grato pre-




26. L. Artucio: Revista de la Facultad

de Arquitectura n® 1, p. 1. 1958.

27. L. Artucio: Revista de la Facultad

de Arquitectura n® 1, p. 2. 1958.

59

Dar voz a los diversos agentes del campo del
proyecto: la institucion y el centro de estudiantes

Nacidas en contextos muy diferentes, la Revista de la Facultad de Arquitecturay Trazo dan
lugar a la construccion de enunciadores diversos con su correlato en rasgos identitarios.

La Revista de la Facultad de Arquitectura aparece en 1958 con el objetivo de “[...]
registrar [...] lo referente al propio hacer de la Facultad para que [...] se desarrollen
actitudes criticas, comprometidas y creativas |[...] profundizando la idea de Universidad
»26

Democratica””® en el marco de la nueva Ley Organica de la UDELAR promovida por
el rector Mario Cassinoni. Entre 1958 y hasta la intervencion de la UDELAR por la
dictadura en 1973, se editaron ocho nimeros con una destacada calidad grifica; se in-
vit6 a disefiar las portadas a reconocidos artistas uruguayos como Miguel Angel Pareja
y Vicente Martin. Con una vocacion inclusiva y de equidad, las secciones son casi una

taxonomia de la conformacién de la Facultad en institutos y talleres de arquitectura.

La difusién esperada requeria bajo precio, claridad, comprensibilidad. “Se recomendara
muy particularmente a sus autores la mayor sencillez en la expresion, para asegurar el

acceso a ellos al mayor niimero de los lectores que pretendemos conquistar.”?’

Trazo vera la luz en 1981, en plena dictadura militar, como voz de los estudiantes, y
continuara hasta 1999. Con un nombre diferente del de la revista previa del CEDA,
organo de los estudiantes entre 1932 y 1973, evit poner al nuevo proyecto editorial
“bajo sospecha” por activismo gremial. Su vinculacion con el grupo de viaje marcara
fuertemente su devenir y su fuente de financiacion. Como revista estudiantil con un
espiritu contestatario pero también propositivo, las relaciones entre texto e imagen
expresan la irreverencia y la libertad en cambios en el disefio.

Los contextos de produccion y ediciéon, los modos de enunciacion, el tono y las sec-
ciones que organizaron estas revistas, dieron voz a agentes cuyos discursos buscaron
materializarse en objetos editoriales representativos y con impacto en la coyuntura
politica y disciplinar en la que emergieron; a lo largo de su existencia estas publica-
ciones desarrollaron una interaccién mutua y con otras publicaciones internacionales.
Conscientes de su caracter dialdgico, ambas dedicaron secciones especiales a la difusion
y recension de otras publicaciones.

La Revista de la Facultad de Arquitectura, que comienza recogiendo el pensamiento domi-
nante en la Facultad de la modernidad, visible en los sumarios y encarnado por los arqui-
tectos Lucchini y Gémez Gavazzo, en su nimero 5 refleja el “Cisma del 64” con un cambio
en su comision y una mayor participacion de la linea “reformista” y del Nucleo Sol. “[...]

sentar a Ud. las expresiones de
mi mayor respeto. -

Leopoldo Carlos Agorio. Deca-
no de la Facultad de Arquitectura

LEY ORGANICA. En el marco
de los movimientos por la reforma
universitaria que se sucedieron
a partir de la tercera década del
siglo XX, en octubre de 1958 se
votaba la ley que consagraba la

autonomia politica de la Univer-
sidad de la Republica. Los estu-
diantes lograban por su parte la
participacion plena en el futuro
cogobiermno en lugar del papel
testimonial que habian tenido
hasta entonces. En nuestra Fa-
cultad, el centro de estudiantes
ya habia sido un actor clave en
la creacion del nuevo plan de
estudios de 1952.

Otras figuras significativas en
la definicion de la reforma en la
Facultad de Arquitectura tuvie-
ron también un papel relevante
en el proceso de creacion de la
Ley Organica de la Universidad,
como el caso de Leopoldo Ago-
rio, dos veces decano de nuestra
casa de estudios. Agorio habia
llegado al rectorado de la Uni-
versidad en 1948; permanecio

en el cargo durante dos periodos
(hasta 1956) y llevo adelante un
proceso de discusion vy afianza-
miento de los ideales transfor-
madores.

En el fondo de todas estas re-
formas existia la conviccion ge-
neralizada de que la Universidad
y los universitarios cumplian un
rol social fundamental que podia
en ultima instancia ser piedra de
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29. “Hoy nuestra realidad”. En
revista Arquitectura n° 237, p.36.
Sociedad de Arquitectos del Uru-

guay. Montevideo, 1963.

30. Trazo n°1, p. 3. 1981.

31. G. Caetano, J. Rila: Historia
Contempordnea del Uruguay.
De la Colonia al Siglo XXI, p.
271-322. CLAEH. Editorial Fin
de Siglo. Montevideo, Uruguay,

2008.p. 36. 1963.

32. L. Trazo n® 8, p. 18. 1982.

la produccién de este nimero, [...] ha sentido [...] el dificil momento que ha vivido y vive la
Universidad en conjunto, y la Facultad de Arquitectura en particular [...].”** Con un mayor
protagonismo de las imdgenes en el disefio, el sumario refuerza el viraje hacia otra sensibili-
dad con obras de Vilamaj6, Scasso, Petit de la Villeon, el arte de Augusto Torres y Cravotto.

“[...] surge [...] la necesidad de un lenguaje mds amplio capaz de recibir un mayor
contenido emocional innegablemente diferente del cosmopolitismo dogmatico [...]
con sus busquedas de un objetivismo que da resultados desoladores y estériles. [...]
hallar las esencias de lo universal en las entrafas de lo local [...]”*

Los jovenes estudiantes del Niicleo Sol afirman: “Creemos imperioso encontrar raices
y exigimos el duelo generacional”. Como simbolo de este duelo, el primer articulo del
nimero 6 se titula “Ha muerto Le Corbusier”.

Impresa en blanco y negro, la primera Trazo, que en muy poco tiempo cuadriplicara la
cantidad de piginas e incorporara el color, un papel y una propuesta de disefio de mayor
calidad, afirma en su editorial: “La Universidad debe ser algo mas que una fibrica de
técnicos [...]7, frente a una historia del disefio construida como profesionalizacion de su
practica y problematizada por Julier al delinear su nocién de cultura del disefio.>° En los
numeros iniciales predominaba un contenido y una lectura politica de la arquitectura y
del proyecto; primero en forma solapada y luego mds explicita, la revista se constituyo
en medio de protesta y defensa de la democracia. Esta declaracion de principios se da
en el marco de la crisis social y politica uruguaya, la sociedad amortiguadora, hiper-
integrada, partidocrdtica, fragilmente prospera, que habia ingresado en una fase de
radicalizacion y violencia sin precedentes en el siglo XX.

Trazo mantendra a lo largo de su historia un caricter dialogico y polifénico: encuestas a
todos los directores de talleres, el problema del plan de estudios y de la historia conecta-
do a la Ciudad Vieja, el problema de la vivienda, el GEU, el concurso para Arquitectura
Rifa, estaran en sus debates.

Entre el nimero 8 (mayo de 1982) y el nimero 15 (junio de 1985), podemos ver en Tra-
zo una posible historia sincrénica de la transicion de la dictadura a la democracia en la
que, como universitarios y desde la arquitectura, la revista fue uno de los actores civiles
del tramite final de la dictadura: “Fue la civilidad, [...] la que cobré protagonismo y la
que llevo a los militares a plantearse la estrategia de hallar la “mejor salida.”?!

En este periodo, Trazo, como operadora cultural, gener6 el “encon-TRAZO”, que fue
mas alld de la arquitectura. “Es tiempo de encon-TRAZO, un mazazo a la apatia [...].
Un espacio para intercambiar sobre arquitectura y universidad, para exponer plastica,

para hacer musica”.??

toque para transformaciones méas
profundas. La autonomia fijaba
una distancia deseable respecto
a un poder politico ideoldgica-
mente distante; el libre acceso
y la gratuidad de la ensenanza
cumplian tedricamente un rol
igualador y democratizador y la
extension universitaria era una
herramienta fundamental para
la fusion entre Universidad vy

pueblo. Paraddjicamente, en los
hechos estas herramientas tam-
bién sirvieron para la creacion de
un contrapoder politico, dificil de
construir por via democratica, vy
para el afianzamiento de los pri-
vilegios de la clase media. Ser
universitario se transformoé en
un fin en si mismo en lugar de
una herramienta para cambiar la
sociedad. SM

LICEOS. A mediados del siglo XX
la educacion primaria estaba muy
consolidada en nuestro pais y la
secundaria se percibia cada vez
mas como un medio de ascenso
soclal. La presion de la matricula
de esta Ultima impulsé entonces
un salto cuantitativo y cualitati-
vO a nivel arquitectonico. Si bien
algunos de los nuevos edificios
fueron producto de concursos

publicos, fue la Direccion Gene-
ral de Arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas la encargada
de la mayoria de los proyectos
y siempre la responsable de la
ejecucion y del mantenimiento
de las obras (de las cuales los
liceos eran solo una parte). En
ese entonces, la oficina contaba
ya con una plantilla fija de mas de
cincuenta profesionales.




33. L. Acta de veredicto que otorga
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34. L. G. Julier: La cultura del
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La Trazo nimero 16 (junio der986) premiada en la Bienal de Arquitectura de Quito,
marcé un punto de inflexién: un “[...] reconocimiento al esfuerzo de la comunidad de
estudiantes por tener una presencia critica en la problemadtica de la arquitectura y el

disefio urbano [...] tanto académicas como profesionales.”?*

Sin el enemigo de la dictadura y en la universidad cogobernada, Trazo muté hacia con-
tenidos mds disciplinares. En el numero 17 cambi6 el formato y las portadas, con mas
imagenes en un disefio de pagina mds despojado.

Intersecciones y redes de revistas

Es inevitable vincular el redisefio de Trazo con la reaparicion, en octubre de 1986,
de la Revista de la Facultad de Arquitectura con su numero 9, que da la bienvenida a
la democracia. Parecia haber una clara conciencia de la capacidad del disefio gréfico
para diferenciar una plataforma estudiantil, fresca y experimental, de la resurgida
publicacién institucional.

La participacion de Trazo en las bienales de arquitectura y en sus encuentros de
revistas, pone en el centro la red latinoamericana de publicaciones, en la que Trazo
fue por mucho tiempo la Unica revista estudiantil. “Revistero”, una seccién que
resefiaba los indices y las publicaciones que luego se incorporaban a la biblioteca,
permitio la circulacién de publicaciones de arquitectura y disefio fundamentalmen-
te latinoamericanas.

La cultura de disefio abarca: “las redes e interacciones que configuran los procesos
de produccién y consumo, tanto materiales como inmateriales” y, como practica
informada por el contexto, permite sugerir que esta red de revistas de arquitectura
latinoamericana fue una plataforma, un foro, “a través del cual creadores de diferen-
tes lugares se conectan, se comunican y legitiman sus actividades”.**

Con la explosion de publicaciones sobre arquitectura en los afios 9o y en otro con-
texto politico, Trazo debia mantener su especificidad como revista creada y gestiona-
da por estudiantes: “La pequefia pero rica historia de esta revista es quizds el espejo
de la realidad, por lo tanto también de esta facultad [...]. Este pequefio gesto de saber
conjugar la imagen y la palabra va escondiendo también un manojo de ausencias y

develando un racimo de presencias.”*

“[...] qué talante debia caracterizar esta nueva época de la Revista de la Facultad de
Arquitectura, para establecer los esenciales y los conductores sobre los que tejer una

En Montevideo aparecieron
en un breve plazo de tiempo los
liceos de escala metropolitana (D.
A. Larrafaga, F. Bauza, J. Zorrilla
de San Martin, H. Miranda, etcé-
tera) contemplando una deman-
da hasta entonces solo cubierta
por el Instituto Alfredo Vazquez
Acevedo. Pero la tarea proyectual
del equipo técnico del MOP se
concentré también en el interior

del pals, y produjo una importante
cantidad de obras hasta ahora
poco estudiadas. En particular,
destacan por su apuesta formal
y material los liceos realizados en-
tre finales de los anos cincuenta
vy mediados de los sesenta en
ciudades como Pando, Nueva
Helvecia, Rosario, Colonia del
Sacramento, Carmelo, Florida,
Paso de los Toros, Rivera, Salto.

Realizados por destacados arqui-
tectos (por citar algunos nombres:
José Scheps, Daniel Bonti, Arturo
Bergamino, Héctor Brum, Felipe
Zamora, Omar Degiorgis), todos
ellos parten de soluciones tipo-
l6gicas y busquedas espaciales
similares, variando la gama de
materiales y los detalles al influjo
de las distintas tendencias del
momento. SM

LUCCHINI, AURELIO. La ac-
tuacion desarrollada por Lucchini
como docente e investigador asf
como su trayectoria a nivel del
gobiemno universitario, lo colocan
como una figura central de los
cambios operados en la Facultad
a partir de la segunda mitad del
siglo XX. Como profesor adjunto/
subdirector del IHA, establecio
las bases y orientaciones que
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3¢ En su segundo ciclo iniciado en 2012, la Revista de la

construccion contemporanea.
Facultad de Arquitectura adopta la denominacion R, identificador tipografico y prota-

gonista en el disefio de las tapas. La Rro encuentra una facultad que desde 2009 incor-
pord el Disefio de Comunicacion Visual, el Disefio de Paisaje y el Disefio Industrial, de

Indumentaria y Textil como carreras de grado. Los tres niimeros editados marcan un

cambio importante en la estructura editorial y en el disefio grafico.

Si en su primera etapa la Revista de la Facultad de Arquitectura contenia secciones
para la participacion equitativa de los institutos y talleres de arquitectura, ahora cada
revista tiene un dossier con abordajes desde las diversas disciplinas proyectuales, con
un editor temdtico que hace visible el proceso de diversificacion de carreras que la
Facultad transité en la tltima década. Tiene dos secciones permanentes que remiten de
modo mds alegdrico a los contenidos, generando referencias espaciales en las cuales se
desarrollan ciertas actividades: “Samotracia” y “En la casa”, que presenta actividades
realizadas en el Museo Casa Vilamajo.

Es un sistema abierto y plural: “Para asumir su caricter institucional, la REVISTA
elude la version descriptiva. [...] parte de alentar la reflexion critica y de convocar
ampliamente la diversidad”. Piblico?, Cambio, Casa, aluden, remiten, simbolizan y
posibilitan multiples lecturas, en la larga duracién y en la contemporaneidad, en “las

»37

continuidades profundas” y en “las profundas transformaciones vividas

La R integra un proyecto editorial de la Facultad de Arquitectura constituido por co-
lecciones y publicaciones periddicas que dan cuenta de una idea de “transformacion del
héabitat en sus diversas escalas [...] dindole apoyo y forma al futuro”, como protago-
nista de la configuracion de una cultura del disefio en Uruguay en el siglo XXI.%*

CONCLUSIONES

Los boletines del ITU, la publicacién de Tomas Maldonado, la Revista de la Facultad
de Arquitectura, R y Trazo son publicaciones disciplinares y académicas y también
proyectos culturales, sociales y politicos. De acuerdo con Julier y su idea de la cultura
del disefio como forma de accidn, estas publicaciones son objeto de estudio en tanto

una practica de disefio mds ‘enculturizada’, en el sentido
39

» o«

“manera de hacer las cosas”,
de que aspira a alcanzar una mayor altura moral.”*” La cultura del disefio exige al
observador ir mds alld de los atributos visuales y materiales para considerar redes mul-
tidimensionales. Como dispositivos editoriales y a través de elementos paratextuales

estas publicaciones fueron vehiculo de una facultad comprometida con el medio pero

por medio siglo guiaron la labor
de investigacion y documentacion.
Cre0 la catedra de Historia de la
Arquitectura Nacional, en cuyos
Cursos esas investigaciones fue-
ron recogidas y divulgadas de for-
ma integrada. Esta minuciosa y
sistematica construccion de cono-
cimiento se vio plasmada en sus
trabajos y escritos, particularmente
en las publicaciones ldeas y for-

Como decano de la Facultad

mas en la arquitectura nacional,
Julio Vilamajo. Su arquitectura y
El conceplo de arquitectura y su
traduccion a formas en el territorio
que hoy pertenece a la Republica
Oriental del Uruguay.

Fiel al contexto cultural y dis-
ciplinar, la mirada de Lucchini es-
tuvo signada por un pensamiento
que puso foco en los aspectos
formales de la arquitectura y en

los sistemas de ideas que las sus-
tentan. A partir de la legitimidad
universal que otorgaba a ciertas
obras canodnicas de la historia de
la arquitectura —y particularmente
de la produccion moderna—, ela-
bord un sistema de "‘modelos, pa-
radigmas y referentes”, que cons-
tituyd un patron de medida para
la evaluacion de las arquitecturas
producidas en nuestro medio.

(1953/1961) tuvo un papel funda-
mental en la instrumentacion del
plan de estudios de 1952, y un
importante rol en la Universidad
como integrante del Consejo Di-
rectivo y vicerrector en dos oca-
siones. LGS
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con una mirada global. Conformaron un sistema de relaciones miultiples y complemen-
tarias que llend vacios, generd alianzas no explicitas y dio voz a diversos actores: “Si
todo proyecto presenta zonas de contacto con otros proyectos, si todo proyecto es un
subproyecto de otro que lo contiene y este a su vez contiene en su interior subproyec-
tos, entonces es posible encontrar (disefiar) sistemas de relaciones que ejercen cierta
influencia sobre las partes”. Y estos sistemas llegan al siglo XXI como parte de la cultu-
ra del disefio en formacién en el Uruguay.*’

La caracterizaciéon como episodios de los acontecimientos y problemas que asumimos
para organizar nuestra investigacion permite sefialar la naturaleza de los procesos que
condujeron a la configuracion de una cultura y un campo del disefio en el Uruguay, con
sus confluencias y bordes no exentos de conflictividad, identificando lineas de larga du-
racion en las que el disefio como catalizador realizd, acercd, alejé y desterritorializé las
inercias y continuidades de algunos aspectos de los mitos sefialados por Rial, tendientes
a la realizacion de un Uruguay feliz: el de la mediania necesaria, el de la diferenciacion-
identidad, el del consenso y el de la cultura de la masa de ciudadanos uruguayos, y
condujo a la institucionalizacion de la ensefianza del disefio.

Aspiramos a que la progresiva desnaturalizacion del disefio como objeto de estudio
posibilite la relativizacion de las miradas esencialistas, normativas y teleoldgicas de
producciones que admiten teorizaciones e historizaciones interdisciplinarias, diversas y
coexistentes, contrapuestas y complementarias, especialmente en el marco de los com-
plejos fendmenos de transnacionalizacion y globalizacion en los que se inscribe todo
intento historiografico actual relativo al disefio realizado desde América Latina.

“M -

MALDONADO, TOMAS. Mayor-
mente conocido por haber integrado
la direccion de la Hochschule fur
Gestaltung de UIm en Alemania, fue
uno de los actores medulares de la
escena del “arte concreto” en Bs.
As. y los debates que se dieron en
relacion al taller Torres Garcia (TTG).

Inicialmente participd del co-
lectivo de artistas Movimiento de
Arte Concreto Invencion y luego
de la Asociacion de Arte Con-
creto Invencion. En esta Ultima
etapa se evidencia un marcado
acercamiento a las ideas de los
concretos centroeuropeos enca-
bezados por Max Bill, que lo lleva
a distanciarse del pensamiento
constructivo de Torres.

Este giro se evidencia en la
defensa que Maldonado hace de
lo concreto por sobre o abstrac-
to y en su rechazo a la incorpo-
racion de signos y pictogramas
en la pintura. Maldonado plasma
estas ideas en el texto “Torres
Garcia contra el arte moderno”
(1946), publicado en el boletin de
la Asociacion de Arte Concreto
Invencion. Este es respondido en

la revista Removedor, érgano de
difusion del TTG, a través de la
aguda pluma del escritor y perio-
dista Sarandy Cabrera.

El articulo, titulado “En defen-
sa de la Pintura, de un Artista y
del Arte Moderno: con motivo
de un articulo aparecido en la
revista Arte Concreto Invencion”,
recorre, punto por punto, las ar-
gumentaciones de Maldonado,




