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Dedico este libro en homenaje a la Escuela
Nacional de Bellas Artes que tanto ha contribuido

a la educación artística como al Arte Nacional.





Presentación de la Colección Biblioteca Plural

La universidad promueve la investigación en todas las áreas del conocimiento. Esa investigación

constituye una dimensión relevante de la creación cultural, un componente insoslayable de la

enseñanza superior, un aporte potencialmente fundamental para la mejora de la calidad de vida

individual y colectiva.
La enseñanza universitaria se define como educación en un ambiente de creación. Estudien con

espíritu de investigación: ese es uno de los mejores consejos que los profesores podemos darles a

los estudiantes, sobre todo si se refleja en nuestra labor docente cotidiana. Aprender es ante todo

desarrollar las capacidades para resolver problemas, usando el conocimiento existente,

adaptándolo y aun transformándolo. Para eso hay que estudiar en profundidad, cuestionando sin

temor pero con rigor, sin olvidar que la transformación del saber solo tiene lugar cuando la crítica va

acompañada de nuevas propuestas. Eso es lo propio de la investigación. Por eso la mayor

revolución en la larga historia de la universidad fue la que se definió por el propósito de vincular

enseñanza e investigación.
Dicha revolución no solo abrió caminos nuevos para la enseñanza activa sino que convirtió a las

universidades en sedes mayores de la investigación, pues en ellas se multiplican los encuentros de

investigadores eruditos y fogueados con jóvenes estudiosos e iconoclastas. Esa conjunción, tan

conflictiva como creativa, signa la expansión de todas las áreas del conocimiento. Las capacidades

para comprender y transformar el mundo suelen conocer avances mayores en los terrenos de

encuentro entre disciplinas diferentes. Ello realza el papel en la investigación de la universidad,

cuando es capaz de promover tanto la generación de conocimientos en todas las áreas como la

colaboración creativa por encima de fronteras disciplinarias.
Así entendida, la investigación universitaria puede colaborar grandemente a otra revolución,

por la que mucho se ha hecho pero que aún está lejos de triunfar: la que vincule estrechamente

enseñanza, investigación y uso socialmente valioso del conocimiento, con atención prioritaria a los

problemas de los sectores más postergados.
La Universidad de la República promueve la investigación en el conjunto de las tecnologías, las

ciencias, las humanidades y las artes. Contribuye así a la creación de cultura; esta se manifiesta en

la vocación por conocer, hacer y expresarse de maneras nuevas y variadas, cultivando a la vez la

originalidad, la tenacidad y el respeto a la diversidad; ello caracteriza a la investigación —a la mejor

investigación— que es pues una de las grandes manifestaciones de la creatividad humana.
Investigación de creciente calidad en todos los campos, ligada a la expansión de la cultura, la

mejora de la enseñanza y el uso socialmente útil del conocimiento: todo ello exige pluralismo. Bien

escogido está el título de la colección a la que este libro hace su aporte.
La universidad pública debe practicar una sistemática Rendición Social de Cuentas acerca de

cómo usa sus recursos, para qué y con cuáles resultados. ¿Qué investiga y qué publica la

Universidad de la República? Una de las varias respuestas la constituye la Colección Biblioteca

Plural de la CSIC.

Rodrigo Arocena
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Introducción

En mi condición de docente y artista plástico profundizo en diversas investigaciones comprendidas en el

régimen de Dedicación Total de la Universidad de la República en el territorio de las artes visuales. Estas

investigaciones me han llevado a recorrer diferentes caminos y logros en el campo de la pintura, el dibujo, la

escultura, el grabado, la serigrafía, el estampado en tela, el dibujo animado, y la imagen digital. Esta tarea

implica la búsqueda y creación de conocimiento en cuanto a la condición del arte y sus valores como

herramienta, a través de la creación, directamente vinculada a los procesos espirituales, a los cambios sociales,

a la idea de comunicación, modificación y evolución de los discursos, sus tiempos yforma de lectura y sobre

todo a la valoración subjetiva y conocimiento de la realidad.

La investigación creativa que realizo como creador de formación universitaria ha estado vinculada, en todas

mis actividades artísticas, actuales y pasadas, al concepto de extensión universitaria, asumiendo la idea del

arte como una forma de responsabilidad y compromiso social.

Entiendo que el arte a partir de sus logros es motivación y desencadenante de la necesidad creadora en el

campo del arte o fuera de este.

Esta facultad motivadora aporta sustancialmente a la evolución social, ya la comprensión y valoración de la

condición del ser humano y su idea de libertad.

La búsqueda de libertad o la formación libre, capacita al individuo permitiendo, en el mismo, autodefiniciones

y posibilidades contestatarias.

Por último creo que los procesos creativos contribuyen sustancialmente el ejercicio de la docencia en cuanto a

la evolución de las prácticas pedagógicas y metodológicas vinculadas a la formación en el campo del arte, a la

formación integral y a la generación y trasmisión del conocimiento.

Sobre la temática figurativa

La estética personal se sustenta en la realidad de las obras realizadas y permite el desarrollo de ideas y

conceptos diferenciados dentro de la realidad y la diversidad del arte. Las ideas estéticas pasadas y actuales

generan la coexistencia de una suerte de verdades paralelas .

Las ideas figurativas visuales tienen diversos contextos y forma de manifestase permitiendo posibles lectura de

sus contenidos.

Todo arte, aun la música, manifiesta de algún modo ideas y formas figurativas siendo siempre, en cualquier

contexto, abstracto.

Las construcciones artísticas siempre manejan y manifiestan un discurso abstracto, pudiendo ser de figuración

descriptiva o figuración no descriptiva.

Las ideas temporales son propias de la lectura y manifestación del discurso visual. La figuración puede

manifestar un discurso descriptivo (relato, historia) o puede ser el contexto propio de los elementos básicos

visuales (arte no descriptivo, mal llamado en la comparación con lo descriptivo, abstracto):

Espacio, forma, equilibrio, ritmos, contrastes, códigos, símbolos etcétera, estos elementos pertenecen a una

realidad social cultura, e histórica y temporal, única, permitiendo que el arte siempre pueda tener

características innovadoras.

Estas características innovadoras no son, por lo general valiosas por el manejo o novedad de las ideas o los

temas formales, sino por la validez y actualidad de su contenido espiritual. La primera lectura que hacemos de

cualquier imagen es el de su posible figuración descriptiva, esto

« »

responde a un concepto básico ancestral de

conocimiento, utilización o defensa.
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El arte tiene, además, dos formas importantes de lectura vinculadas: las relaciones que surgen del discurso

visual, forma, color, espacio y las ideas geométricas, estructurales, de composición y el discurso y la

incidencia de estas temáticas: discurso particular y las formas de lectura generales (el todo).

La creación artística construye una nueva realidad con características personales y del lenguaje artístico.

La condición físico-espiritual del ser humano como creador y espectador permite una transferencia

espiritual que se manifiesta en la lectura visual subjetiva y sensible de la obra.

Esta manifestación genera nuevas pautas de conocimiento que contribuyen de forma positiva a la

transformación social y cultural permitiendo nuevos parámetros de conocimiento de la realidad y su

significando, incidiendo entre otras cosas en la forma y los tiempos de lectura de los lenguajes del arte.

A esto se suma la importancia de la idea de comunicación que implica, también, ciertas concepciones o

limitaciones sobre las particularidades formales y visuales, de acuerdo a los objetivos, que el artista realiza

o plantea en su condición dual de creador espectador.

La realidad subjetiva del arte se manifiesta y es posible a partir de una valoración subjetiva por eso afirmo

que la pintura es un arte tridimensional.

No existe un arte bidimensional, cuando tratamos de ser objetivos, y afirmamos que la pintura está en el

plano, esta valoración se aparta de nuestra sensibilidad subjetiva que en última instancia nos ubica en la

realidad más importante del arte: forma y espacio.

Como docente busco generar en mis alumnos el aprendizaje que les permita ser subjetivos como una

condición imprescindible para el abordaje de la creación artística.

La subjetividad del arte y su realidad son posibles por la fuerte incidencia de la intuición en la búsqueda de

la verdad a través de la manifestación y el dialogo de los elementos que hacen al discurso visual.

El arte no debe imitar a la naturaleza sino realizarla . Este concepto pertenece al artista Paul Cézanne y de

alguna forma sintetiza en profundidad la realidad subjetiva del arte.

Obrar como la naturaleza significa la esencialidad de cada elemento de la obra de arte y de su conjunto

como unidad constructiva.

La intuición marca las partas de riesgo permanente propia de la creación y del arte.

Como aventura de riesgo el arte siempre se ubica en una clara actualidad que se logra en la virginidad ajena

a la conciencia, donde lo racional y cultural tiene sus espacios de actuación pero asumiendo el riesgo

determinante de lo nuevo y de lo desconocido.

« »

« »

La subjetividad en el arte
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Libro de diseño para xilografía 2009

El proyecto de esta obra gráfica tiene un origen en el conocimiento y la valoración de la música

de Franz Schubert, en especial del cuarteto en re menor «La muerte y la doncella».

La relación con esta música se produce por primera vez en mi vida de niño, hace más de sesenta

años, escuchando los discos que mi padre, docente, oía recostado en un sofá después de las 14

horas diarias de clase.

Años más tarde conocí y valoré la música para piano y canto sobre este tema (segundo

movimiento del cuarteto de cuerdas) y su partitura y la poesía de Matthias Claudius que

Schubert incorpora a su música.

« »
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Antecedentes de la investigación plástica sobre el tema de La Muerte y la Doncella« »

El diseño-2009
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