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Yolanda Iris Casco Gelphi, 31 afos

Julio César D “Elia Pallares, 31 afios

Autor: Pablo Bielli Rovés

Titulo: Amor Latente

Técnica mixta, Stencil, papel y acrilico, sobre lienzo. 80 x 100 (2020)

«La obra habla del amor y la lucha reflejada en los muros de la ciudad.
Carlos nace en el interior de ese amor, el cual es suplantado y por tanto se
torna ajeno, aunque logra sobrevivirlo. El tiempo paso, y la lucha de varios le
permitié reencontrarse con parte de la historia de aquel amor original.

En mi reinterpretacion de esta historia, trabajo el lienzo con la superposicion
de trozos de afiches de varios muros de Montevideo, restos de pintura, papel y
finas capas de revoque arrancado con los afiches.

El desafio sigue abierto; aun hoy seguimos buscando una respuesta.»
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Resumen: Las artes escénicas

son, para algunos artistas, un
espacio para recuperar historias,
para indagar, en documentos
histéricos y biografias, verdades
que no quieren ser dichas por los
gobiernos y que no se pierdan

en nuestras memorias. Una de
esas voces es la de la dramaturga
Gabriela Ynclan (Premio Juan
Ruiz de Alarcon 2021). Su obra
Las peores trata de dos tipos de
invisibilizacion y luchas frecuentes
en México: la de las mujeres,

por ser mujeres, y la de los
desaparecidos politicos, aquellos
que han sido silenciados por

tener un discurso contestatario

a los regimenes despoticos. El
presente articulo hace una revision
comparada de este texto teatral con
la investigacién académica que le
da origen para traer al presente la
historia de las que se cree son las
primeras mujeres que sufrieron
desaparicion forzada en este pais,
durante el régimen de Agustin de
Iturbide.

Palabras clave: personas
desaparecidas; teatro documental;
México

Abstract: Performance arts are,

for some artists, a space recovering
historical stories searching in
historical documents and real
biographies that resist to become
official dictum from governments
and being by that lost for our
memory. One of those artists is
Gabriela Ynclan (Juan Ruiz de
Alarcén prize 2021). Her play

Las peores shows two instances

of making invisible people and
struggles to challenge it: the
invisibilization of women for being
women and of the political missing
people, those who have been
silenced due their discourse against
despotic regimes. This article
analyzes this play, which came
from an academic research to make
present this story of whom has
been thought to be the first women
forced to disappear in México,

in the government of Agustin de
Iturbide.

Keywords: missing people;
documentary theater; Mexico.
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Resumo: As artes cénicas sdo

para alguns artistas, um espago
para recuperar historias, para

rever em documentos histéricos

e biografias verdades que os
governos nao querem que sejam
ditas e que nao se perdem em
nossas memorias. Uma dessas
vozes ¢ a da dramaturga Gabriela
Ynclan (Prémio Juan Ruiz de
Alarcén 2021). Sua obra Las peores
trata de dois tipos de invisibilidade
e lutas frequentes no Mexico: a das
mulheres, por serem mulheres,

e a dos desaparecidos politicos,
aqueles que foram silenciados por
ter um discurso contrario ao dos
regimes despoticos. O presente
artigo faz uma revisdo comparativa
deste texto teatral que parte de uma
investigagdo académica, para trazer
ao presente a historia das primeiras
mulheres, que se cré, desaparecidas
neste pais, durante o regime de
Agustin de Iturbide.

Palavras chave: pessoas
desaparecidas; teatro
documental; México.
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En octubre de 1814, se promulgé en México la Constitucion de Apatzingan, que contenia

‘ __ UNIVERSIDAD

muchas de las ideas que promovié el caudillo independentista mexicano, militar y sacerdote
José Maria Morelos y Pavon; entre ellas, la igualdad ante la ley, el respeto a la libertad, la
proteccion de los pobres y la justa reparticion de los bienes, entre otros derechos. Ademas, es
considerada el antecedente inmediato de la primera Carta Magna de México. Nunca entré en
vigor, pero sirvié para sentar las bases de lo que hoy es el Estado mexicano (Secretaria de la
Defensa Nacional, 2021). Se trata de uno de los acontecimientos mds relevantes en la historia de

esta nacion, el cual ha sido altamente significativo para la construccién de la ideologia oficial.

En contraste, al mes siguiente de ese afo, al menos unas trescientas mujeres de Pénjamo,
Guanajuato, fueron aprehendidas por las tropas del Bajio, bajo las 6rdenes del coronel Agustin
de Iturbide, comandante de dicho ejército y segundo del Ejército del Norte. Junto con sus hijos,
fueron llevadas a casas de recogidas de Guanajuato y de Irapuato,? donde estuvieron presas
por un periodo mayor a dos afios y luego liberadas en 1817 por instrucciones del virrey Juan
Ruiz de Apodaca. Segtin documenta Maria José Garrido Asper6 (2003), en una investigacion
académica titulada «Entre hombres te veas: las mujeres de Pénjamo y la revolucién de
independencia», legalmente se desconoce por qué razén las mantuvieron privadas de su

libertad, debido a que a ninguna «se le acusé ni se le informé causa» (p. 170).

En su ensayo, la investigadora del Instituto de Investigaciones José Maria Luis Mora documenta
como estas mujeres de Pénjamo y de la hacienda de Barajas, Guanajuato, fueron aprehendidas,
los dias 29 y 30 de noviembre de 1814. Fueron encarceladas poco mas de dos afios. En aquella
época, hubo varios casos —y estan documentados, sefiala Garrido— de mujeres a las que
durante la guerra de independencia se les acusé de infidencia (violar la confianza y la fe debida

a otros, segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola).

Contrario a los preceptos de la Constitucién de Apatzingan, Garrido Asper6 (2003) sefiala
que la verdadera razén de la detencidn de todas estas mujeres que participaron por la causa
insurgente se mantuvo de manera velada durante afios, ya que «la autoridad» las calificaba de
prostitutas. Con ello, se desprestigiaba «su conducta» y se les negaba «existencia politica pues
sus acciones fueron valoradas en términos morales y no atendiendo a su preferencia politica»
(p. 172). De alguna forma, infiere que se traté de presas politicas, porque hay registros de
casos de mujeres a quienes durante la Guerra de Independencia «se les juzgd y sentenci6 a ser
ejecutadas, encarceladas, deportadas y privadas de sus propiedades» bajo el cargo de haber
realizado actividades consideradas «rebeldes», como «seduccion de la tropa, contrabando de

mensajes y armas, espionaje, conspiracion, abastecimiento econdémico», entre otras. También

2 Las Casas de Recogidas o de Recogimiento existian en México a principios del siglo x1x con el fin de encerrar en ellas
a mujeres con fines disciplinarios y correctivos.
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se les acusaba de «ser soldadas, guiar a los rebeldes por los caminos, desempefarse como
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enfermeras en los improvisados hospitales insurgentes, llevar agua a los soldados y enterrar a

los muertos» (p. 170).

En su escrito, la investigadora sefiala que las historias de estas mujeres fueron desconocidas
hasta la década de 1970, cuando «a la luz de la historiografia feminista» se empezaron a
analizar sus biogratias despojandolas de cualquier «tono heroico y romantico», como habia
sido hasta entonces, cuando se buscaba resaltar, simplemente, la figura de «grandes heroinas»
(Garrido Aspero, 2003, p. 170).3 A partir de ese momento, se ha tratado «de demostrar que la
participacion de las mujeres fue complementaria e igualmente valiosa para el esfuerzo bélico y

que la guerra modificé el comportamiento politico de las mujeres» (2003, p. 170).

La investigacion académica realizada por Garrido Asper6 es el documento que la dramaturga
mexicana Gabriela Ynclan (premio nacional de dramaturgia Juan Ruiz de Alarcén 2021)
tomd como fundamento para escribir una obra de teatro titulada Las peores. El texto, mas
que ser una dramaturgia que se apegue de manera fiel a la historia del siglo x1x registrada
por Garrido, reinterpreta el pasaje histérico de las mujeres arrestadas y desaparecidas. Asi, se
convierte en un nuevo documento abierto a nuevas interpretaciones y la memoria, porque
evoca la condicion que vivieron las mujeres de Pénjamo vy, a su vez, da cuenta de una practica
politica comun en México y algunos paises latinoamericanos: la desaparicion forzada; es decir,
«un mecanismo institucionalizado desde el poder para privar a una persona de su libertad,
ocultarla y negar cualquier informacién sobre su paradero» (Chale-Cervantes, 2018). Asi, este
articulo hace una revision comparada de ambos textos con la finalidad de cuestionar, por un
lado, la idea de «teatro documental», como un teatro que deberia responder fielmente a los
acontecimientos histéricos y, por otro, para identificar cémo desde el teatro se puede hacer
ficcion de hechos histoéricos sin tener que ser fieles a la rigurosidad de la academia y, aun asi,

lograr un espacio de didlogo entre el acontecimiento pasado y el tiempo presente.

En un primer acercamiento, podria decirse que la obra teatral de Ynclan corresponde al género
llamado teatro documental, principalmente porque parte de una investigacién académica. En
su Diccionario del Teatro, Patrice Pavis (1996) define a este tipo de dramaturgia como «teatro
documento», es decir, un tipo de expresion heredera del drama histérico, en el que se emplean
«documentos y fuentes auténticas» (p. 451), y que se opone a un teatro «de pura ficcién», por
considerarlo «demasiado idealista y apolitico» (p. 451). Eileen Doll (2008), por su parte, sefiala

que el «teatro documental» o «teatro documento» —lo llama de las dos maneras— emplea

3 La historia se ha encargado de encumbrar las figuras de Josefa Ortiz de Dominguez y de Leona Vicario como emblema
de la participacion femenina en la lucha independentista mexicana. Se ha tratado, sin duda, de una participacion
relevante, segtin se ha venido narrando de manera oficial hasta nuestros dias, pero ha nulificado la participacion de
miles de mujeres mas, como deja ver el estudio publicado por Maria José Garrido Asperd y otros investigadores mas.
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«materiales auténticos para introducir al publico mds directamente en una situacion histérica
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reciente» (p. 65). Ademas, advierte que tiene un peligro, el cual «consiste en su falta de
creacion estética, algo que no sera un problema si solo es un recurso mas entre las varias

herramientas del dramaturgo» (p. 66).

En el teatro documental, sin embargo, la realidad y la ficcién «se desdibujan». Los creadores
van tras «una busqueda constante de certezas» (Sabugal Paz, 2010, p. 112). En este sentido, lo
documental «es un recurso» que cambia la relacién que el espectador tiene con la ficcion, ya
que la «avala» como verdadera en el momento en que es consciente de que dicha ficcion fue
creada a partir de una fuente verdadera (p. 128). Es decir que, desde un punto de vista, el teatro
documental adquiere el papel de «certificacion» y «validacién» de que el «“espectaculo” es

“verdadero™ (p. 127).

En un texto titulado «El teatro documento de Piscator a Rimini Protokoll. Constantes y
variantes de un género politico en la escena alemana», Arno Gimber (2016), realiza una
panoramica sobre los origenes de este teatro. De acuerdo con sus notas, es posible encontrar
sus inicios en 1833, en Alemania, en La muerte de Dantén de Georg Biichner, quien «insert6
fragmentos textuales de discursos de Maximilien Robespierre ante la Asamblea Nacional
Francesa, o sea, material auténtico no ficticio». No obstante, es a Erwin Piscator a quien se

reconoce como «el fundador del teatro documento», también en Alemania (p. 20).

Peter Weiss (2017) nombra «teatro documento» a diferentes formas que habia adoptado «el
teatro realista de nuestro tiempo», que abarca —segun sus apuntes— desde el movimiento del
Proletkult y el Agitprop, hasta los trabajos escénicos de Piscator —que llama «experimentos»—
y «las piezas didacticas» de Bertolt Brecht. Ante la enorme variedad de propuestas

escénicas, que incluyen el denominado teatro politico, el teatro de protesta, el antiteatro,

entre otras, Weiss decide simplificarlas en el genérico «teatro documento» —que se ocupa

«de la documentacion de un tema»—, debido a que encuentra la «dificultad de hallar una
clasificacion para las variadas formas con que se expresa esta dramatica» (p. 2). Sin embargo,
reconoce una funcién importante para la vida publica del teatro documento: «la critica de
grado diverso», en donde se exhibe el encubrimiento de la verdad por parte de los medios de

comunicacion, los falsamientos de la realidad y los engafios histéricos (p. 2).

Weiss (2017) es tajante a la hora de definir el teatro documento. Para él se trata simplemente
«un teatro de informacién» o un «producto artistico», el cual tiene como base esencial
documentos diversos, como expedientes, balances, declaraciones de gobierno, entrevistas,
reportajes periodisticos, fotografias, etcétera. No permite, desde su andlisis, ningtn tipo

de invencion. Es decir, se trata de un teatro que renuncia a la ficcion, porque «se sirve de
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material auténtico y lo da desde el escenario sin variar su contenido, elaborandolo en la forma»
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(p. 2). Asi, la labor de los artistas escénicos es ordenar el «material de noticias que nos llega
diariamente desde todas partes» y seleccionar fragmentos de informacion que «se ajustan

a la realidad», siempre desde la vision del artista escénico. Sin embargo, reconoce que este
teatro «no muestra ya la realidad momentanea, sino la copia de un fragmento de la realidad,

arrancado de la continuidad viva» (p. 3).

En México, sobre todo durante la segunda mitad del siglo xx, a quien mas se ha relacionado
con el teatro documental es al dramaturgo Vicente Lefiero, quien «utilizo las teorias del
teatro documental aleman de la década de 1960, sobre todo de Peter Weiss, al escribir Pueblo
rechazado (1968), Los albaiiiles (1969), Compariero (1970) y El juicio (1972)» (Villegas, 2005, pp.
196-197). En sus obras se manifiesta claramente la influencia del teatro documental «mediante
la demostraciéon de datos veridicos que selecciond y amalgamoé con el fin de desarrollar temas
sociales y politicos y crear mundos con un sentido estético» p. 196). Es importante sefialar
que Lefiero, ademas de dramaturgo, era periodista, un aspecto que influyé fuertemente

en la construccion de sus textos teatrales. En esta misma linea también puede ubicarse al
dramaturgo Jorge Ibargiiengoitia, con textos como El atentado (1962) y La conspiracion
vendida (1969), entre otras; mas recientemente, destaca el trabajo de Flavio Gonzalez Melo —
Lanscurain o la brevedad del poder; 1822, el afio en que fuimos imperio, y Trotsky. El hombre de

la encrucijada (2022)—, asi como el de Alejandro Roman —Los fusilamientos—.

Manuel Gomez Garcia (1998), en su Diccionario Akal de Teatro, ubica al «teatro documental»,
como un tipo de teatro «didactico» que utiliza de manera directa, ya sea «en el proceso de
escritura o de puesta en escena, elementos, materiales o fuentes histdricas» que deben ser
«estructuradas adecuadamente» (p. 810). Para €, ese teatro surgié en la década de 1960, en

Alemania. Y son figuras paradigmaticas Hochhuth, Kipphardt, Weiss y Dorst.

Pavis (1996) define como didactico todo aquel teatro que tenga la pretension de «instruir a su
publico, invitandole a reflexionar sobre un problema, a comprender una situacion o a adoptar
una determinada actitud moral o politica» (p. 450). Este teatro «tiene una mala prensa» debido
que con frecuencia y «con excesiva precipitacion» se le vincula con lecciones «de catecismo

o de marxismo y se considera que trata al publico como si fuese un nifio, en vez de obligarle

a “buscar la salida”» (p. 450). Dario Fo no coincide en que el teatro documental deba ofrecer
«una leccién didactica», ya que considera que debe ser un «espectaculo escénico» (Oliva

Bernal, 2004, p. 113).

Este breve recorrido a través de diversas voces que hacen referencia al «teatro documental»

evidencia que no existe un consenso que permita definirlo con absoluta precisiéon. Como
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se puede apreciar, la primera propuesta, que lo relaciona con un teatro que solo parte

directamente de documentos u otras fuentes de informacién documentales e, incluso,
confiables, se ve rebasada cuando se empiezan a plantear preguntas como dénde queda

la ficcién, qué papel juega la creatividad o como se puede hablar de objetividad si se esta
construyendo un espectaculo escénico (aunque este parta de un documento real), como

lo describe Fo. La gran interrogante en muchos trabajos tedricos es si creatividad y ficcién
realmente pueden tener cabida en este teatro o el dramaturgo debe responder de manera fiel a

la fuente original.

Desde una perspectiva, incluso reduccionista, el teatro documental deberia tener una funcién
divulgativa, en la que se pretenderia alcanzar la informacién contenida en la fuente original

a un publico determinado e introducirlo en el tema. El dramaturgo estaria adoptando un
papel de traductor de la informacién para presentarla de manera ordenada y atractiva para
que el publico pueda tener noticia de ella. Sin embargo, en un intento por encontrar cual es

la materia propia del teatro documental y llevarlo a un plano distinto al de mera transmision
de conocimientos, hay quien encuentra que este tiene la oportunidad de ir mas alla de lo que
se conoce sobre determinado acontecimiento y mostrar aquello que no resulta evidente a la

mirada de cualquier persona. Asi, este teatro

... encuentra en el testimonio, en las huellas, en los indicios y en los
documentos —que no han sido construidos ni convertidos en momentos— el
material que permite acceder al plano real de aquello que no ha ingresado

en los marcos de visibilidad, que hace parte de huecos histéricos y, por tanto,
puede irrumpir en el acontecimiento teatral para evidenciarle al espectador-
agente los vestigios de esas historias ocultadas (Acosta Sierra, 2019, p. 278).

Otra forma de entenderlo la propone el investigador colombiano Gilberto Martinez (2012),
quien reconoce al documento como punto de partida para la construccion del texto dramatico,
donde tal documento unicamente «sirve siempre y cuando sea la referencia cientifica, para dar
el salto y caer en el campo en donde realmente debe moverse el arte teatral: el poético» (p. 114).
Al introducir el aspecto poético en la construccion del texto dramatico basado en una fuente
documental, Martinez deja abierto el espacio para que el dramaturgo no necesariamente

tenga que apegarse de manera rigurosa a la informacién que contiene dicho documento, sino
que pueda intervenirla de forma creativa. De esta manera, el texto dramatico transita entre

la realidad y la ficcién, donde ni la pretendida realidad corresponde fielmente a la verdad

que podria significar la presencia de la fuente original, ni la ficcién es producto de la mera
invencidén del artista escénico. Desde esta 6ptica, en la dramaturgia que parte de una fuente
documental, realidad y ficcién pueden mantener una relacion dialégica que es trasladada tanto

a los propios artistas escénicos como a su publico.
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Para Jeronimo Lépez Mozo (2017), en el teatro, tanto documento como ficcién pueden
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ser compatibles y «tal maridaje permite que el autor no se limite a ordenar y dar forma
dramatica a los materiales seleccionados previamente, sino que pueda expresar sus puntos de
vista» (p. 26-27). En estas propuestas escénicas no hay lugar para hablar de «<manipulacién

de la verdad»; recomienda, entonces, confiar «en la honestidad» del dramaturgo (p. 27).

Sin embargo, se pregunta si la «objetividad» que los historiadores exigen al ejercicio de

la informacion e interpretacion de los documentos historicos es valida también para los
dramaturgos: «;No le[s] estd permitido hacer una lectura interesada de los materiales que
usa[n], lo que incluye, por ejemplo, seleccionar los que mejor sirven a su discurso?» (p. 27).
La respuesta seria que no solo no es posible esperar una rigurosidad académica en una
construccion escénica que parte de una fuente documental, sino que es incluso exigible que el
dramaturgo vaya mas alld de la informacién que ese documento proporciona. Incluso, desde
el propio ejercicio de poetizacién, mostrar posibilidades discursivas que la fuente documental
no contiene. Pero, se debe tener claro que el artista escénico si estd obligado a pasar del dato a
la construccién escénica creativa; en dicho paso, lo que queda en entredicho es, justamente, la

rigurosidad académica.

Alaciel Molas Gonzalez (2020), en El problema del acontecer escénico teatral, ubica en
primer plano la construccién dramdtica, en el teatro documental. Para ella, en este «se trae
al presente» un evento traumatico y en ocasiones en esta actividad escénica participan no-
actores. Al hablar de «evento traumatico», pone, en el centro de la experiencia escénica, un
elemento que es fundamental en la construccion dramatica: el conflicto. Esta manera de
entender el teatro documental exigiria, al dramaturgo, encontrar, en la fuente documental,
elementos que le permitan crear escenas climaticas propias de una construccion dramatica

aristotélica y entrar en el terreno del espectaculo escénico que defiende Fo.

En Las peores, Ynclan toma como fuente documental valida un trabajo de investigacion
avalado por la academia —el de Garrido Asperd (2003)—; asi, transita del documento
académico-historico a la construccion dramatica. Interviene la historia que plantea la
historiadora. No busca ser absolutamente fiel al acontecimiento investigado, sino que lo
reinterpreta y recrea para ofrecer su propia vision en un tipo de teatro documental que
presenta dialogos, situaciones y testimonios ficcionalizados —es decir, construidos desde
la creatividad de la dramaturga—, no con el fin de que solo conozcamos el acontecimiento
verdadero que investigé Garrido Asperd, sino que, a partir de que tengamos noticia de este,
también podamos apreciar su propia construccion de personajes, mismos que en la fuente
documental solo aparecen mencionados en un listado de nombres, pero que en el texto de

Ynclan es posible conocer sus pensamientos, sus luchas y sufrimientos, aunque estos sean
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producto de un ejercicio ficcional. Hay, pues, en este texto, una labor primordialmente de
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construccion dramaturgica, pero que remite en forma constante a la fuente académica. Por
ejemplo, en el texto de Garrido Asper6 no es posible encontrar datos biograficos detallados
sobre las mujeres que Ynclan presenta en escena, por lo que la dramaturga construye sus
testimonios. Es por ello que esta obra de teatro ofrece un ejercicio si documental —como
punto de partida—, pero apuesta por la elaboracion dramatica de las historias de las
protagonistas, quienes narran en primera persona sus experiencias. De ahi que, aunque

parezca un oximoron, este sea un teatro documental y testimonial ficcionalizado.

La dramaturga peruana Mariana de Althaus (2018) considera que toda obra documental es
politica «porque convoca la contradiccidn, lo que socava nuestros prejuicios, lo que pone a
prueba nuestra moral» y que lo testimonial en el teatro es «tremendamente politico», debido

a que «pone en escena aquello que estd confinado a lo privado, a lo oculto, a lo censurado, a

lo incémodo» (p. 18). Para esta autora, el teatro testimonial se vuelve subversivo y sanador,
«porque, aun cuando lo que se cuenta es terrible, es el relato de una victoria» (p. 18). Se

refiere, principalmente, al autotestimonio, cuando es el artista escénico quien cuenta su propia
historia, aunque esto también es claro en el texto de Ynclan, donde lo que vemos es la vision
propia de dos mujeres presas. De Althaus, sin embargo, explica que «hay teatro documental
que no es testimonial, y viceversa» y que ambos tienen un origen politico. Ademas, explica que
ambas formas teatrales surgieron en el siglo xx con la intencién de «dar visibilidad a las voces
silenciadas de la Historia» (p. 18). En este tltimo punto confluyen tanto el trabajo de Garrido
Asperdé como el de Ynclan, ya que ambos tienen como objetivo fundamental dar noticia de las
historias desconocidas e, incluso, ocultadas, de las mujeres de Pénjamo. Esta labor tiene como
contexto el hecho de que México, hoy, sea tierra de desaparecidos, de personas que cada dia
son borradas de su existencia y pierden su identidad para engrosar las estadisticas oficiales.

Es un sitio donde las historias, las motivaciones, los deseos, los dolores... la vida, pues...
quedan desdibujadas frente al concierto de fosas clandestinas, cadaveres envueltos en bolsas

y funcionarios en turno que no empatizan con las preocupaciones, la rabia y el miedo de una

sociedad que no atina a saber el porqué de esta situacion.

En este sentido, no solo Gabriela Ynclan, sino muchos artistas escénicos han encontrado, en
las artes escénicas, un espacio para hablar, para contestarle al gobierno, para hacerle frente a
la frialdad de los partes oficiales, para buscar respuestas creibles, para recuperar esas historias,
para hurgar en documentos y biografias las verdades que no quieren ser enunciadas y que no
se pierdan en nuestras memorias. En diferentes escenarios y propuestas escénicas, actores,
directores y autores prestan sus palabras, su cuerpo y su voz para traer al presente al ausente.

Al que ha sido brutalmente arrancado de su existencia.
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Ynclan es una de las voces que se suma a esta linea de textos dramaticos. En su repertorio hay
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obras en las que habla de quienes han sido histérica y sistematicamente violentadas y silenciadas:
las mujeres mexicanas. Una de estas es Tiempo de miedo, donde cuenta «la historia de dos
mujeres que de nifias fueron vendidas por sus padres a un hombre casado para llevarlas a vivir

a su casa con su esposa y hacer “uso de ellas’» (Lefiero Franco, 2021). En Ese diablo de la mina'y
Podrias llamarte Antigona, ofrece un discurso contraoficial sobre las malas condiciones laborales
que viven los trabajadores de las minas de carbon en el norte mexicano y resalta el papel que han
tenido las mujeres por denunciar y exhibir las relaciones de contubernio y corrupcion entre los
empresarios del carbdn, quienes han sido los principales responsables de que en esa region, a lo
largo de los afios, hayan fallecido cientos de mineros y muchos hayan quedado en condicién de

discapacidad e incluso de desaparicién debido a graves incidentes bajo la tierra.

Es asi como, en su teatro, Ynclan muestra los miedos, dudas y fortalezas de las mujeres
violentadas. Las peores trata, precisamente, de dos tipos de invisibilizacién y luchas frecuentes
de este pais: la de las mujeres, por el simple hecho de ser mujeres, y la de los desaparecidos
politicos, aquellos silenciados por tener un discurso contestatario a regimenes despoticos. En
palabras de la dramaturga y critica teatral Estela Lefiero Franco (2021), este texto «retoma la
historia de México para resaltar la participacion de dos mujeres de clase baja que durante la
Independencia fueron correo, espias y activistas del movimiento independentista, pero que,

encarceladas y olvidadas por muchos afios, vivieron en las peores condiciones».

Las peores esta escrita en un solo acto, cuya accién dramatica ocurre al interior de una celda,
en una prisién para mujeres. La fecha es julio de 1817. Los personajes centrales son Francisca

y Maria. Ynclan trabaja en dos planos dramaticos. Uno, el que muestra la relacién de ambas
mujeres en la prisidn; otro, onirico, en el que se ve la sombra amenazante de Agustin de
Iturbide. En la historia que da origen a la obra de Ynclan, entre las mujeres detenidas habia,
precisamente, dos que fueron acusadas de mantener comunicacion con los rebeldes desde la
carcel. Se llamaban Francisca Uribe y Maria Bribiesca, nombres que no fueron modificados

en el texto dramdtico de Ynclan y quienes —de acuerdo con la investigacion de Garrido
Asperé— opinaban, desde la prision, sobre los insurgentes y rubricaron las cartas que todas las
mujeres enviaron a diferentes autoridades, en donde solicitaban su libertad. Se cree que fueron
asesoradas por un cura llamado Antonio Labarrieta. Ellas fueron conocidas, en la vida real,
como «las peores» (Garrido Asperd, 2003, p. 179), calificativo que Gabriela Ynclan utiliza para

dar titulo a su obra.

En los personajes Francisca y Maria presentados por Ynclan se ven las huellas de la tortura.
Han sido arrestadas y aisladas en esa carcel por haber apoyado a los rebeldes al régimen. Son

victimas de desaparicion forzada, un acto en el que participa el Estado y que busca tener
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efectos amenazantes no solo en las personas que son desaparecidas y sus familias, sino en la
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sociedad entera.

Se ha documentado que la técnica de desaparecer personas y dejar a sus familias en la
incertidumbre sobre su destino adquirié el nombre de «desaparicion forzada» durante la
Segunda Guerra Mundial, a partir de una orden llamada «Nacht und Nebel» o «Noche y
niebla» —inspirada en una obra de Richard Wagner— que el general Wilhelm Keitel dio para
destruir las redes de la resistencia de algunos paises europeos. Ese mandato tenia la intencién
de infundir terror a través de la incertidumbre y, por ello, tiempo después, Keitel y otros

nazis fueron acusados y condenados en Nuremberg. «Segtin los ideélogos del nazismo, el
decreto tenia una especial importancia, pues implicaba una “innovacién basica” del Estado: la
organizacién de un sistema de desapariciones forzadas. Una caracteristica fundamental de la
directiva es que permitia la aplicacion secreta de la pena sin dejar testimonio o pruebas sobre

las circunstancias y término de esta» (Ainz Galende, 2020, p. 80).

La historia que recupera Gabriela Ynclan (2010), muestra que la desaparicion forzada —aunque no
se le conocia entonces con ese nombre— es mas antigua que la «Nacht und Nebel», cuando menos
en México. Las protagonistas son dos mujeres que viven en un espacio liminal, una especie de
calabozo. Un sitio donde suelen estar los considerados mas peligrosos para la sociedad... o para
las instituciones que pretenden gobernarla. Y ellas, Francisca y Maria, son las abandonadas, las
tres veces violentadas por el sistema: primero, por el Estado; luego, por la Iglesia catdlica, y al final,
por una sociedad a la que no parece importarle su destino. Maria cuenta, en algiin momento, su
primera impresién en esa prision, donde en un principio habia muchas mujeres: «cuando llegué
las vi tan flacas y palidas, hasta pensé que me habian traido al valle de las muertas» (p. 13). En el
momento que empieza la historia de Ynclan, ambas han sido abandonadas, incluso por las mismas
presas, que han sido trasladadas de prisiéon durante la madrugada. Estan, de alguna manera, en el
confin del mundo, en un lugar donde solo los agentes del Estado —los celadores— y de la Iglesia

—un sacerdote llamado Labarrieta— tienen contacto con ellas.

La dramaturga ha definido Las peores como un «homenaje a las primeras presas politicas»
(Valdés Medellin, 2017) en México. No se sabe con precision que realmente lo sean, pero es
posible que este si sea el primer caso de mujeres presas politicas que se tiene documentado. La
obra esta «inspirada» (Valdés Medellin, 2017) en este grupo de mujeres que fueron aprehendidas
en 1814, en Pénjamo, Guanajuato. Es importante subrayar la palabra «inspirada» que apunta
Gonzalo Valdés Medellin, porque en esta se revela la verdadera intencién de la dramaturga:
partir de la investigacion académica para construir ficcion, entendida esta como una «forma

de discurso que hace referencia a personajes y a cosas que solo existen en la imaginacién de su

autor, y luego en la del lector/espectador» (Pavis, 1996, p. 206). De acuerdo con Pavis (1996),
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en la ficcion, tanto el discurso teatral, como el texto y la representacién son inventados por los
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autores, por lo que «no tienen valor de verdad» (p. 206). En Ynclan, no obstante, estamos frente
a una ficcién que establece un puente entre el pasado y el presente, debido a que es a partir de
la historia del siglo x1x como la dramaturga intenta hacer consciencia sobre el papel que han
tenido las mujeres en los acontecimientos histdricos y politicos del pais. Asi, segiin sus propias
palabras, ella «da voz» a «cientos de participantes an6nimas del pueblo que han estado siempre
presentes y formaron las grandes redes de apoyo en todo el pais, a pesar de ser sometidas y
silenciadas por el sistema» (Valdés Medellin, 2017). Hay, contrario a lo descrito por Pavis, un

intento por reflejar una gran verdad en la sociedad mexicana.

Las peores, entonces, es una obra de ficcién que tiene como origen un estudio académico

y una intencioén politica por parte de la dramaturga. En un analisis sobre el llamado teatro
politico, el mismo Pavis (2016) defiende este tipo de ejercicios dramatdrgicos. Sefiala que «una
buena dosis de ficcidn, invencién, imaginacién y convencién es indispensable si se quiere
hacer “pasar” adecuadamente el discurso politico» (p. 250). En esta pieza teatral, se mira un
cruce entre lo histoérico y la necesidad de la autora de que su teatro responda a las realidades
del presente. De ahi que haya optado por mostrar a dos personajes victimas de desaparicion
forzada, en este pais que, de acuerdo con el Registro Nacional de Personas Desaparecidas

y no Localizadas, hasta diciembre de 2022 sumaba mas de 109 mil personas desaparecidas.
En muchas de sus obras teatrales, Ynclan muestra sus luchas desde diferentes aspectos y
circunstancias. En Las peores, busca dar voz, como las describe Valdés Medellin (2017), «a las

mujeres que la historia oficial no registra ni reconoce».

El caso que da origen a Las peores es llamativo porque, segun relata Garrido Asperé (2003),
«carecié de los procedimientos legales comunes de la época. A ninguna de las vecinas de
Pénjamo se le acuso ni se le formo causa. Incluso, es muy probable que varias de ellas hayan sido
del todo inocentes» (p. 170). Las fuentes consultadas, subraya la investigadora, no describen las
supuestas acciones rebeldes que cometieron las mujeres de Pénjamo, por lo que no se sabe qué
razones tuvieron para adherirse a los insurgentes —si es que lo hicieron—, aunque si es posible
saber cdmo es que las vieron «los otros». Garrido considera que la detencién y encarcelamiento
de estas mujeres fue parte de una campana de Iturbide para acabar con las gavillas de rebeldes

insurgentes que asolaban a la intendencia de Guanajuato. Asilo describe:

Agustin de Iturbide estaba convencido de que los habitantes de varios
pueblos de la intendencia, y en particular de Pénjamo, colaboraban con los
insurgentes. Desesperado y furioso porque después de meses de persecucion
siempre se le escapaban, determind separar a los habitantes fieles al régimen
de aquellos que de palabra o accion se habian declarado por la causa
insurgente (p. 172).
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La reaccién de los insurgentes a la detencién y encarcelamiento de las mujeres de Pénjamo no

se hizo esperar: ordenaron quemar cada tres meses los campos de las haciendas y rancherias
que se hallaban a tres leguas en torno a los pueblos que estaban en poder de los partidarios del
régimen. Iturbide, por su parte, «enfurecido por estas acciones» ordené incendiar el Valle de

Santiago y todas las poblaciones donde hubiese simpatizantes de los rebeldes (p. 172).

En esa época, era comun que los militares acusaran de prostitutas a las mujeres que optaron
por la causa insurgente. Asi, segin Garrido Asper6 (2003), «la vida privada y la conducta
sexual de las mujeres se convirtié durante la guerra de Independencia, en un asunto de
seguridad politica» (p. 172). Pero, aclara, «lo que produjo la rudeza de la autoridad contra las
mujeres de Pénjamo no fue su condicion femenina, sino sus actividades rebeldes» (p. 181). La
condicién que vivieron estas mujeres en las casas de recogidas de Guanajuato, era inhumana.
Vivian en lugares estrechos, insalubres, llenos de miseria. Dormian en el suelo y comian solo
una olla de atole por la mafiana, un poco de carne de res y un pan al medio dia. Se sabe, por las

cartas que quedaron como testimonio que

... siendo inocentes habian perdido sus casas, bienes, parientes, salud

y libertad; que padecian hambres, desnudeces, aflicciones de ‘espiritu y
cuerpo, que nifios y mujeres habian muerto de viruelas y que lo que mas las
mortificaba era que sus hijos sufrieran esa situacion y el temor al diezmo

(p. 185).
No es dificil pensar que Iturbide estuviera detrds de estos actos inhumanos. En su libro
La insurgencia en Pénjamo 1810-1821, Marcial Trujillo Macias (2012) relata que la familia y
amistades cercanas de Agustin de Iturbide sabian de su conducta sanguinaria. «Su propio
padre decia que Iturbide siendo nifio acostumbraba cortar los dedos de las gallinas, por el
simple placer que le provocaba verlas caminar con los mufiones» (p. 59). En 1813, recibi6 a
su cargo el Regimiento de Infanteria de Celaya y la Comandancia General de Guanajuato.
Al afo siguiente, promulgé un bando en el cual daba 72 horas para que las esposas de los
insurgentes se unieran a sus conyuges, sin importar déonde se encontraran. De lo contrario,
serian detenidas. Por omitir este bando, de acuerdo con los apuntes de Marcial Trujillo, el
grupo de mujeres de Pénjamo y de la Hacienda de Barajas fue encarcelado. «<Unas murieron
de enfermedades, otras perdieron a sus hijos o los tenian llorando de hambre, algunas fueron
violadas por los soldados realistas; todo porque sus maridos o familiares seguian en pie de
guerra» (p. 61). Se sabe que las sobrevivientes fueron dejadas en libertad por el virrey Apodaca

durante la primera mitad de 1817.

Iturbide es presentado por Yncldn como sombra, cuyo poder es tan omnipresente que aparece
hasta en los suefios de Maria (0 mas bien, en sus pesadillas). Se trata, no obstante, de una

metafora del Estado opresor, con una capacidad de poder tal que esta presente hasta en la
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consciencia de las personas. Es también en voz de la Sombra de Iturbide donde la dramaturga

presenta textos casi literales de la investigacion de Garrido, aunque no lo menciona
explicitamente en la obra teatral, ni presenta nota de pie de pagina que lo sefiale. Por ejemplo,

en una escena onirica de Maria, la Sombra dice lo siguiente:

Sombra: Los insurgentes han quemado las mieses, pastos y casas de las
haciendas cercanas a Pénjamo, asi como de otras muchas rancherias de la
region, y nosotros mataremos a cada una de sus mujeres, cada vez que ellos
agredan a nuestras fuerzas [...] {Para escarmiento de todos, las cabezas de
esas mujeres seran colgadas en el sitio donde hubieran cometido cualquier
delito! (Ynclan, 2010, p. 16-17).
La Sombra de Iturbide también reconoce la labor de las mujeres en esa lucha, pero también las

mira como objeto de su politica de miedo:

Iturbide: [...] mataremos a cada una de sus mujeres cada vez que ellos
agredan a nuestras fuerzas [...] Seran fusiladas cuando los del partido rebelde
asesinen algtn soldado que cumpliendo el servicio de correo fuera hecho
prisionero en el campo y no en accién de guerra (Ynclan, 2010, p. 16).

Por su parte, en su texto académico, Garrido Asper6 (2003) escribid estas palabras:

El 6 de enero, es decir, un mes después de sucedidos los hechos de Pénjamo,

los insurgentes de la region ya habian quemado las mieses, pastos y casas

de las haciendas de Temascatio, San Roque, Tomé Lopez y San Francisco,

asi como de las rancherias de Irapuato, la Sierra y Burras [...] Agustin de

Iturbide [...] como medida ejemplar, amenazé con fusilar a las mujeres que

tenia presas en las Recogidas de Guanajuato e Irapuato y a las «que en los

sucesivo aprehendiere» cuando los insurgentes cometieran ciertos delitos.

Ademas, asegurd que, para escarmiento de todos, las cabezas de las mujeres

asi ejecutadas serian colgadas en el sitio donde se hubiera cometido el delito

que castigaba (p. 176).
En defensa de estas mujeres realmente hubo un cura llamado Antonio Labarrieta —apellido
que, como se ha dicho antes, Ynclan respeta en su obra—, quien decia que Iturbide violaba
el reglamento para juzgar rebeldes y se atribuia facultades que no le correspondian. Marcial
Trujillo (2012) dice que el «tinico que se atrevid a formular cargos» en contra de Iturbide fue,
precisamente, el cura Labarrieta (p. 64). «Entre los puntos acusatorios destacan: acusar de
insurgente a quien le contradiga, castigar sin motivo, saquear las haciendas de realistas fieles al
rey, las prisioneras sin motivo de Pénjamo, un régimen absolutista, etcétera». También sefiala
que tanto el virrey como el auditor tenian «mucho interés» en no dafar a Iturbide, «por lo
que el 3 de septiembre de 1815 fue absuelto, pero fue restringido en sus actividades militares,
quitandole en definitiva el poder del que gozaba» (p. 64). Por su parte, en su texto, Garrido

Asperd6 (2003) hace un énfasis con respecto a las acciones del cura. Dice ast:
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Como lo he mencionado en varias ocasiones, el cura Antonio Labarrieta fue
el defensor de las mujeres de Pénjamo recluidas en las recogidas de la ciudad
de Guanajuato. Al parecer habld personalmente con Agustin de Iturbide
solicitandole su liberacion. Ante lo inttil de sus acciones escribi6 al virrey

Calleja una extensa carta en la que ademas de sefialar la inocencia de las
mujeres, cuestiond las acciones politicas y militares de Iturbide y afirmé que
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eran del todo negativas para el desarrollo de la guerra (p. 186).

Ademas, la autora aporta un dato mas: «Se sabe, por la informacioén que él mismo

proporciond, que conocia a Iturbide desde joven y que las familias de ambos se trataban

«s

intimamente”» (p. 184).

Ynclan, por su parte, no es fiel a la labor del cura que consignan las investigaciones
académicas. No lo hace, porque en este personaje proyecta su propia vision sobre la Iglesia
catolica: una institucion que no ha sabido estar a la altura de las circunstancias, en un pais
tan descompuesto socialmente. Las palabras de Ynclan (2010), entonces, invitan a discutir
el papel de la Iglesia catélica también en el tiempo presente. Aqui uno de los parlamentos
del personaje-cura con las dos mujeres encerradas. Les habla de una carta que quiere, por la

fuerza, que firmen:

En general [una carta que les pide que firmen para ser liberadas] dice que
ustedes se arrepienten de haber ayudado a los rebeldes. Que ustedes nunca
imaginaron que las cosas acabarian en esta guerra interminable. Que sus
parientes las obligaron, amenazandolas a que sirvieran como apoyo de

las fuerzas insurgentes. ;Y que nunca mas volveran a tener contacto con

esa gente! (Nunca, por ningin motivo! [...] Yo argumenté en otra carta,

que ustedes, como mujeres, deben ser perdonadas, ya que por falta de
entendimiento en los asuntos serios, las leyes mismas de Espafia dan por
nulos los crimenes de palabra que comenten las mujeres e informo al Virrey
que ustedes cumpliran penitencia vigiladas por las monjas marianas (p. 24).

Por otro lado, el texto, en voz de Francisca y Maria, hace su propia critica a las relaciones
politicas entre el virrey, Iturbide y la Iglesia catdlica; es decir, exhibe una relacién entre
perversa entre Iglesia y Estado:

Francisca: (Habla de Iturbide) Ese cuilon queria que nos dejaran morir. Dio
ordenes pa que no nos dieran medecina. Pero vino el padrecito y trajo al
doictor y aluego le mando la carta aquella al Virrey contandole todas las
tiznaderas de Iturbide y sus tropas.

Maria: {Y no ha pasado nada!

Francisca: {Haria falta que al Iturbide, el virrey le diera una buena
calzoneada!

Maria: Pa mi que el virrey le tiene miedo a Iturbide; si no, ;por qué lo deja
hacer tanta cosa?
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Francisca: {El Iturbide ese no ha de tener madre, si no por qué odia a todas
las mujeres!
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Maria: No a todas, solo a las que participamos ayudando a los insurgentes

(Yncléan, 2010, p. 13).
La critica de Ynclan es a las grandes instituciones. Principalmente al Estado y la Iglesia
catolica. Es en este punto, donde se encuentra la discrepancia mayor entre la dramaturga y el
texto académico que da pie al texto dramatico. Ynclan plantea un conflicto entre autoridades
y pueblo, en este caso representado por «las peores» de la sociedad del siglo x1x: las mujeres
rurales. Desdobla la vision sobre la Iglesia —representada por el cura Labarrieta— en las
dos mujeres, que llevan dos afos encerradas y sugiere que nadie sabe donde estan, excepto
el gobierno y el clero. Con respecto a la vision sobre la Iglesia, una de las mujeres cree en la
institucion religiosa y la otra duda. La dramaturga muestra, en Labarrieta, a un sacerdote con
dobles intenciones: ayudarlas a salir de la prisién de Iturbide para vivir otro encierro que no las

liberaria de la condicidon de desaparecidas forzadas. Asi se los propone el personaje:

Labarrieta: No las van a liberar, pero las puedo llevar con las monjas,

amablemente han accedido a que se queden un tiempo ahi en el convento,

cada una en una celda haciendo penitencia. Eso las va a ayudar, les ablandara

el corazon (Ynclan, 2010, p. 20).
Las mujeres cuestionan la opinion del sacerdote sobre las mujeres. Le preguntan: «;Es pecado
pensar padre?». El responde: «En ustedes si, mujeres de Dios que nacieron para cuidar de sus

hijos y la casa» (Ynclan, 2010, p. 23).

Asimismo, la violencia institucionalizada hacia las mujeres que apoyaron al movimiento
independentista de Pénjamo también es mostrada por Ynclan a través de Labarrieta. El intenta
persuadirlas de que firmen la carta dirigida al virrey, pero ellas deciden no firmar debido a que,
a cambio de la rubrica, irdn a esa otra especie de reclusion en el convento de monjas donde
nadie tampoco sabra su paradero, aunque con un cierto matiz de decisién propia de las mujeres.
En realidad, se trata de otra forma de desaparicion forzada, porque en ellas no habra mas

opcioén que permanecer excluidas de la sociedad como efectos de quien ejerce un tipo de poder.

Es, pues, en la figura del cura donde se perciben las mas importantes incongruencias entre el
texto de Garrido Asper6 y el de Ynclan. En primer lugar, porque la dramaturga muestra a dos
mujeres que no firman la carta que propone Labarrieta, mientras que, en el articulo académico,
si se habla de que las «cartas que las mujeres enviaron a diversas autoridades solicitando su
libertad fueron rubricadas por Francisca Uribe y Maria Bribiesca [...] las tinicas que sabian
firmar» (Garrido Aspero, 2003, p. 183), asesoradas, probablemente, escribe Garrido, por el

cura de Guanajuato. Queda claro, en este punto, que Ynclan tampoco se inventa los nombres
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de sus protagonistas, sino que parte de este dato para escribir Las peores, pero crea didlogos

‘ __ UNIVERSIDAD

para ambas mujeres en los que dan sus propios testimonios (ficcionalizados, evidentemente) y

confiesan su apoyo a la lucha independentista. Maria, dice, por ejemplo, que era informante. Se
aprendia los mensajes de memoria para que no la descubrieran. Pero Francisca reconoce que la
acusacion para muchas de ellas no era por rebeldes, sino por «giiilotas» (Ynclan, 2010, p. 10), es

decir, por prostitutas.

En la parte final de la obra, ellas toman venganza del cura Labarrieta mas que de Iturbide
—quien para ellas aparece en forma incorpdrea—. Lo atacan con una piedra que tienen
escondida y eso las ayuda a buscar la salida de la prisiéon. O eso aparenta, porque Ynclan deja el
final abierto, con la pregunta implicita sobre qué encontraran esas mujeres fuera de la prision,
con la posibilidad de que puedan ir libres con los rebeldes y continuar la lucha o que algun

soldado las agarre y las desaparezca definitivamente.

La intertextualidad presente en fragmentos como los arriba sefialados muestra que la dramaturga
se apega a un documento, aunque si expone su posicion personal en esa historia. Por ello,
enmarca a esta obra en un tipo de teatro documental que no renuncia a la responsabilidad de ser
fiel a los acontecimientos descritos y analizados desde la academia, pero tampoco deja de lado

su particular necesidad politica y creadora, para que este trabajo pueda ser llevado a la escena y

resulte de amplio interés tanto a los intérpretes como al publico asistente.

Las peores se suma a la emergencia de propuestas teatrales que abordan la desaparicién
forzada en México. Una de ellas, dirigida a un publico infantil, es Belisa, el misterio de las
nifias desaparecidas, de Berta Hiriart, por ejemplo. Para este trabajo, el término «emergencia»
se entiende en un doble sentido: en el del surgimiento cada vez mas evidente de una linea
discursiva escénica que cuestiona el actuar del Estado y en el de una urgencia por encontrar
caminos de justicia, solucién y esperanza para una nacion que cada vez mas llora a sus

seres desaparecidos. Estas obras intentan retratar diferentes escenarios de una violencia
sistematizada, una violencia que, de acuerdo con Ileana Diéguez Caballero (2013), es
instrumental por naturaleza. Instrumental en el sentido de que «se ejerce y desarrolla para
un determinado fin y si bien nunca puede ser legitima, se construye como justificable para
los grupos de poder que la detentan» (p. 72). Lo inédito en el texto de Gabriela Ynclan, con
respecto a otras propuestas dramaturgicas sobre este tema, es la aparicion de la Iglesia catélica

como uno de los agentes de poder activo en casos de desaparicion forzada.

En Las peores, Ynclan ofrece un trabajo en el que establece un didlogo entre la investigacion
documental con su propia capacidad creativa sin que queden claras las fronteras entre

una y otra. Mezcla datos esenciales de la historia contada desde la academia y testimonios
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ficticios de los personajes con el fin de establecer la posibilidad de que el publico reflexione
sobre la historia original, de la cual no se abren espacios de duda porque se da por sentada

la rigurosidad académica de Garrido Asperoé. Asi, el texto dramatico debe verse, como diria
Lépez Mozo, desde la honestidad de la dramaturga, lo cual implica no confiar en él como un
documento histérico riguroso, porque la autora no respeta ni cita todo el articulo académico
y va estableciendo su posicién personal frente a los hechos que relata. De esta manera, en este
ejercicio, la escritora también muestra quiza la posibilidad mas relevante de entender el teatro
documental: hacer que el publico adquiera un compromiso personal no solo con la historia
que le esta siendo contada, sino con los acontecimientos del presente que, sin ser explicitos,

son aludidos en la accion dramatica.
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